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Upadek sztuki wiaze sie z jej przeksztalceniem w przenosne formy wtasnosci prywatnej lub mate-
rialna lub handlowa spekulacje. Jej cele pod takimi wplywami staja sie zupelnie inne. Wszystkie
naprawde wielkie dziela sztuki sa dzietami publicznymi - monumentalnymi, zbiorowymi, rodza-
jowymi — wyrazajacymi idee rasy, wspélnoty, zjednoczonego ludu; a nie pomysty klasy™.

Walter Crane, The Claim of Decorative Art

Stawki: praktyki wytworcze w erze wiktorianskie)

Artysci dzialajacy w Anglii w okresie drugiej rewolucji przemystowej staneli przed szeregiem
dylematéw dotyczacych ontologii dzieta sztuki i procesu twoérczego w jego relacji do rynku.
W niniejszym tekscie chciatabym sie zastanowi¢, w jaki sposéb twoércy zwiazani z ruchem Arts
and Crafts (na przykladzie mysli Waltera Crane’a), tworzacy w obliczu radykalnego rozwoju

przemystu, starali sie opisywac i teoretyzowaé wizje sztuki w kontekscie towarowosci i alie-

! Walter Crane, The Claim of Decorative Art (London: Lawrence and Bullen, 1886), 16 (ttum. S.N., o ile nie
zaznaczono inaczej).
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nacji. Stawiam teze, ze w wielu aspektach problemy podnoszone przez Crane’a czy Williama
Morrisa sa tym bardziej aktualne i warte przypomnienia, ze w ostatnich latach mierzymy sie
z kolejng rewolucja w zakresie narzedzi artystycznych oferowanych przez generatywne Al,
ktérym towarzyszy ponowienie debat teoretycznych na temat ontologii sztuki i statusu arty-
sty®. Cel mojej pracy jest zatem dwojaki: zrekonstruowac po pierwsze poglady Waltera Crane’a®
niemal zupelnie nieobecne w polskich badaniach historycznych, teoretycznych i literackich,
a po drugie okresli¢ miejsca, w ktérych jego program moze by¢ wcigz aktualny i stanowi¢ waz-
ny punkt odniesienia dla wspétczesnych debat na temat relacji rynku, sztuki i towaru. Warto
takze wspomnie¢ pdzniejsze momenty historyczne, ktére réwniez redefiniowaly wspétczes-
no$¢, czerpiac z rozwazan kregu Arts and Crafts w szukaniu wlasnych odpowiedzi na prob-
lemy XX-wiecznego kapitalizmu (o czym wspomne w dalszych partiach tekstu)?. Gdy mowa
o sogjalistycznych programach estetycznych, najoczywistszym punktem odniesienia staja sie
jednak kanony XX-wiecznej architektury modernistycznej i sztuki awangardowej dazace do
zminimalizowania $rodkéw wyrazu, a na poziomie wytwoérczym pozwalajace na zwiekszenie
dostepnosci obiektéw wzornictwa artystycznego dla masowego odbiorcy. Estetyka z gruntu
antyornamentacyjna, antyfiguratywna i podporzadkowana funkcjonalnym rozwigzaniom po-
wstajaca po pierwszej wojnie $wiatowej wynikata z socjalistycznej podbudowy (szczegélnie
gdy pomyslimy o szkole Bauhausu, transnarodowych tendencjach konstruktywistycznych czy
réznych odstonach abstrakeji geometrycznej)> 6. Co moze sie wyda¢ paradoksalne, jesli wez-
miemy pod uwage wylacznie matryce estetyczna (antydekoratywno$¢ versus dekoratywnosé),
faza przygotowawcza dla nowoczesnej lewicowej sztuki byt jednak ruch estetycznie oparty na
bogatej, rozbuchanej ornamentyce.

Tak wilasnie nalezaloby widzie¢ ruch Arts and Crafts, ktéry narodzil sie w Anglii pod koniec

lat 80. XIX wieku, stawiajac podwaliny pod ruchy estetyczne, ktére rozwijaly sie w Europie i na

2 Eva Cetinic, James She, ,Understanding and Creating Art with Al: Review and Outlook”, ACM Transaction on
Multimedia Computing, Communication and Applications (TOMM) 18 (2022).

% Najlepiej rozpoznawalne w zaangazowanej twdrczosci Crane’a staly sie ryciny i grafiki, ktére zdobity oktadki
i strony czasopism takich jak , Justice Commonweal” czy , The Clarion”. Wedlug Morny O’Neill od momentu,
w ktérym po raz pierwszy nazwal sie socjalista, Crane niemal samodzielnie stworzy! wizualna kulture
angielskiego socjalizmu. Rycina socjalistyczna w jego wydaniu przedstawiala nie tylko bujne zycie blisko
natury, co odzwierciedlato prerafaelickie, z ducha romantyczne uwielbienie dla natury. Crane postugiwal sie
bogata ornamentyka, tworzac bordiury i oprawy dla swoich prac, w ktérych jezyk politycznego komentarza
byl niejednokrotnie gteboko symboliczny. Rezygnowatl z modnej w prasie konwencji groteski politycznej,
karykatury czy satyry. Jego wizje szczescia i zjednoczonego spoleczenstwa siegaly do inwentarza zachodniej
wyobrazni mitologicznej i biblijnej. Socjalistyczne obrazowanie kornica XIX w. jest utopijne, sentymentalne,
romantyczne, czesto rzewne, a u jego podstaw stoi gleboka, czesto eksplicytnie wyrazana wiara autora w model
szczesliwego, spelnionego spoleczenstwa. Jak podsumowuje badaczka jego dorobku, a co wydaje sie dos¢
nieoczywiste szczegélnie na gruncie polskich badan historii sztuki $wiatowej: ,jego prace dostarczaja waznej,
dekoracyjnej alternatywy dla realistycznego idiomu sztuki socjalistycznej” (,His work provides an important,
decorative alternative to a realist idiom for socialist art”). Powiedzialabym tez, ze 6w realistyczny idiom sztuki
socjalistycznej dotyczyt nie tylko przedstawien, ktére publikowal w lewicowej i anarchistycznej prasie, ale siegat
duzo gtebiej, do podstaw jego programu artystycznego, wybrzmiewajac w postulacie zjednoczenia sztuk. Por.
Morna O’Neill, ,On Walter Crane and the Aims of Decorative Art”, BRANCH: Britain, Representation, and
Nineteenth-Century History (2012), dostep 15.02.2025.

* Por. Herbert L. Sussman, Victorians and the Machine. The Literary Response to Technology (Cambridge:
Harvard University Press, 1968).

5 Por. Agata Szmitkowska, ,Filozoficzne tto architektury modernistycznej”, Architecturae et Artibus 3 (2016).

6 Por. Aleksandra Sumorok, ,Socrealizm od $rodka. Design, sztuka wnetrza i modernizacja”, Artium Quaestiones

32 (2021): 187-227. Andrzej Szczerski, Modernizacje. Sztuka i architektura w nowych patistwach Europy
Srodkowo-Wschodniej (L6dz: Muzeum Sztuki, 2010).



56

FORUMPOETYKI 1 (39) 2025

$wiecie w pierwszej potowie XX wieku, szczegélnie po pierwszej wojnie swiatowej’. W polskich
opracowaniach naukowych twérczos¢ artystéw zwigzanych z ruchem Arts and Crafts i bra-
ctwem prerafaelitéw omawiana jest raczej w $wietle historycznej mody czy estetyki, badacze
gléwnie referuja postulaty artystéw do powrotu do rzemiosta czy sprzeciwu wobec uprzemy-
stowienia, jednak rzadziej omawiaja polityczne zaplecze tego programu®. W opracowaniach
dominuje akcentowanie zamilowania artystéw do malarstwa okresu quattrocento czy inspi-
racje organizacja pracy w ramach $redniowiecznych gildii artystycznych. W Stowniku termi-
nologicznym sztuk pieknych PWN i przekrojowych opracowaniach® pod hastem ,ruch Arts and
Crafts” najwiecej uwagi po$wieca sie aspektom wizualnym i estetycznym inspiracjom (moty-
wom natury czy stylom historycznym), technikom i prekursorskiej funkcji wzgledem secesji.
W niniejszym artykule chciatabym sie skupi¢ na pogladach Crane’a wyrazonych w manifescie
The Claim of Decorative Art z 1886 roku, siegajac takze po elementy programowe wyrazane
w licznych artykutach i wystapieniach przez Williama Morrisa', ktéry wraz z Crane’em, a idac
za Johnem Ruskinem, tworzyl podstawy intelektualne ruchu, jednoczesnie aktywnie anga-
zujac sie w zycie polityczne w ramach lewicowych, socjalistycznych ruchéw (m.in. w ramach
partii Social Democratic Federation czy Socialist League)™'.

Program artystyczny Crane’a moze sie wydawa¢ w pierwszym odruchu stabo podbudowany
lub zaprzeczajacy faktycznym warunkom, w jakich powstawal. Nalezy zaznaczy¢, ze byly to
jednak wizje wychylone w przysztos¢, Crane wiele miejsca poswiecit méwieniu o tym, jakie
miejsce powinna mie¢ sztukaw spoleczenstwie (wdomysle) porewolucyjnym®. W ese-
jach artysty szczescie cztowieka wyswobodzonego spod przymusu ciezkiej pracy, fabrycznej
alienagji czy koniecznosci masowej produkeji débr staje sie podstawowym i najwazniejszym
warunkiem dobrej sztuki. W tym sensie byla to wizja nieironicznie utopijna, w ktérej autor
dokonuje analizy relacji klasy robotniczej i klas posiadajacych, wykazujac, ze tylko zniesienie
obecnych relacji moze doprowadzi¢ do rozkwitu dobrej twoérczosci artystycznej w spoteczen-
stwie. Niewystarczajaca reprezentacja tego zagadnienia w badaniach w Polsce jest oczywiscie

tylko jednym z powoddéw, dla ktérych chcialabym podjac sie tematu; drugim, wazniejszym

7 Por. Katerina Clark K., ,Socialist Realism and the Sacralizing of Space”, w: The Landscape of Stalinism. The Art
and Ideology of Soviet Space, red. Evgeny Dobrenko, Eric Naiman (Seattle: University of Washington Press,
2003), 3-18.

8 Autorka jednego z wazniejszych podrecznikéw dla studentéw historii sztuki Maria Rzepinska wspomina
o ruchu gtéwnie w kontekscie japonizujacej estetyki czy linearyzmu. W jednym zdaniu pisze, ze artysci Arts and
Crafts poszukiwali ,remedium na brzydote i tandete 6wczesnej produkcji fabrycznej”, jednak nie pogtebia dalej
tego sadu, przechodzac do omdéwienia stylistyki secesjonistéw wiedenskich. Maria Rzepiriska, Siedem wiekéw
malarstwa europejskiego (Wroctaw: Ossolineum, 1979), 411. Por. Jan Bialtostocki, Sztuka cenniejsza niz ztoto
(Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN, 2022).

® Mieczystaw Wallis, Secesja (Warszawa: Arkady, 1974).

10W 1884 r. przedstawil wyklad Art and Socialism, ktéry wplynal na postrzeganie socjalizmu przez Crane’a.
Artysci widzieli pomost miedzy romantyzmem obiecujacym zjednoczenie natury i wytworéw ludzkiej pracy
a marksistowska wizjg rewolucji.

"Morna O’'Neill, Walter Crane: The Arts and Crafts, Painting and Politics 1875-1890 (New Haven: Yale
University Press, 2010).

2Alan Crawford wyszczegélnil trzy najwazniejsze idee polityczne ruchu: jednosé sztuk, rados¢ z pracy,
a wreszcie reforme designu. Za postulatem ,,gildii artystycznych”, ktére miaty by¢ realizacja idei jednosci
sztuki, stato przekonanie, ze do czaséw dojrzatego renesansu, kiedy miato nastapi¢ zerwanie z wczesniejszym,
$redniowiecznym modelem, dominowato takie rozumienie pracy twérczej oparte na utozsamieniu rzemieslnika
i artysty. utaj powinno by¢ wyjasnienie, co sie dziato do czaséw dojrzatego renesansu]. Michele Krugh, ,Joy in
Labour: The Politicization of Craft from the Arts and Crafts Movement to Etsy”, Canadian Review of American
Studies 44 (2014): 281-301.
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argumentem jest dla mnie stawka dotyczaca ontologii sztuki, pozwalajaca na ponowne prze-

myslenie statusu sztuki uzytkowej i dekoracyjnej.

Przeciwko alienacd]

Podobny problem siegajacy do kwestii ontologii sztuki (na przykladzie architektury Le Corbu-
siera) rozwazat w 2017 roku Todd Cronan w szkicu Why Architecture Matters as Art as Never Befo-
re: Le Corbusier, Tony Smith and the Problem of Use, w ktérym przytaczal stanowisko Adolfa Loosa
gloszace, ze wszystko, co stuzy praktycznemu celowi, powinno z zatozenia zosta¢ wykluczone ze
sfery sztuki. Cronan argumentuje jednak za architektura, ktéra uwzglednia swojego uzytkow-
nika i odbiorce (beholder). Napiecie miedzy dzietem sztuki a forma towarows staje sie dla niego
kluczowe, poniewaz te dziela architektoniczne, ktére podkreslaja poprzez swoja forme unifi-
kacje dzieta i $wiata (przestrzeni), moga w jaki$ spos6b przekroczy¢ swoja uzytkowos¢*. Tym
samym stawka takiego mysélenia staje sie niezwykle zblizona do argumentéw Crane’a czy Mor-
risa. Obiekty, ktore moga przekroczy¢ swoja uzytkowosé, jednoczesnie maja szanse wymykaé
sie mysleniu o projektowaniu spotecznych przestrzeni jako procesowi dziatajacemu wylacznie
w ramach logiki popytu i podazy. W przywotanej ksiazce-manifescie The Claim of Decorative Art
Crane powoluje sie na powszechne zalozenie, ze sztuki dekoracyjne sg postrzegane jako dziatal-
no$¢ nizszej kategorii, wymagaja nie tylko stabszego warsztatu niz sztuka malarska, ale w 0g6-
le stawiaja artyscie mniejsze wymagania intelektualne. Stwierdza jednak, ze uhistoryczniajac
te procesy, nalezaloby ten poglad ,zupelnie odwrdci¢”*?, tym samym dowartosciowujac sztu-
ki dekoracyjne. Wedlug Morny O’Neill dla socjalistycznej polityki Crane’a fundamentalne byto
wlasnie testowanie granic miedzy ,sztuka” a ,dekoracja”™®. W ten sposéb pragnat przeksztalcic
idee ,sztuki dla sztuki” w sztuke egalitarna, dostepna spotecznie. Badacze i biografowie zwykli
oddziela¢ zaangazowang twdrczos¢ artysty, zbywajac ja jako nizsza, ,propagandowa”, co wydaje
sie sprzeczne z jego programowymi zalozeniami. O’Neill pisze jednak:

Podczas gdy artysci Arts and Crafts, tacy jak William Morris i Crane, otwarcie deklarowali swoje za-
angazowanie polityczne, dynamika miedzy ich praktyka polityczna a artystyczna byta czesto uwa-
zana za kwestie formy, a nie tresci. Ruch ten zostat zainspirowany ubolewaniem Johna Ruskina, ze
wspoélczesni robotnicy utracili sztuke swojej pracy, definiowana jako rado$¢ wyobrazni w twoérczej
pracy inspirowanej wyidealizowanym rozumieniem $redniowiecznego rzemiosta. W wiekszosci re-
lacji uwaza sie, ze recznie wykonane przedmioty produkowane przez ruch Arts and Crafts — gobeli-
ny, tkaniny, tapety, ceramika i tym podobne — uciele$niaja swoje znaczenie w ich tworzeniu: piekne
i uzyteczne, przedmioty te manifestuja idealy rzemiosla, szczero$¢ celu i wrazliwe wykorzystanie
materiatéw, ktére posrednio, a nie otwarcie, potepiaja produkcje przemystows i opieraja sie kapi-

talistycznemu rynkowi’s.

8Todd Cronan, ,Why Architecture Matters as Art as Never Before: Le Corbusier, Tony Smith and the Problem of
Use”, Nonsite 21 (2017), https://nonsite.org/why-architecture-matters-as-art-as-never-before/.

Crane, 2.

®Morna O’Neill, ,Pandora’s Box: Walter Crane, «Our Sphinx-Riddle» And The Politics Of Decoration”, Victorian
Literature and Culture 35 (2007): 309-326.

¥Morna O’Neill ,Cartoons for the Cause? Walter Crane’sThe Anarchists of Chicago” Art History, 2014 38(1),
s. 107.
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Podstawa kondycji wszystkich dziedzin sztuki, jak juz powiedzielismy, byto wedlug Crane’a
szczesliwe spoteczenstwo (piekno malarstwa czy rzezby, wedlug niego, nie moze powstawaé
tam, gdzie nie ma piekna w codziennych rzeczach, nie ma Zrédet harmonijnego myslenia, za-
chwytu nad kolorem, forma przedmiotéw codziennego uzytku i otoczenia). Tam, gdzie jest ja-
kosciowa sztuka dekoracyjna czy uzytkowa, tam — pisze Crane — automatycznie kontynuowa-
ne bedzie doskonatej jakosci malarstwo, architektura czy dramat. Takie sformutowanie tezy
moze wydawac sie odwazne, jesli nie brawurowe, Crane stawia bowiem znak réwnosci miedzy
ekonomicznym dobrostanem i organizacja zycia spotecznego a jakoscia sztuki. Ponadto for-
mutuje twierdzenie, ze zajmowanie sie wytacznie jedna dziedzina sztuki w kapitalizmie jest
niczym oczekiwanie, ze ,kwiaty zakwitna bez korzeni, bez todyg, $wiatla, ciepta i powietrza”,
a sztuka nie jest czyms ,,przypadkowym, fantazyjnym, luksusowym, [...] ale rzecza organiczna,
majaca logiczne przyczyny i skutki” (w domysle: miatoby chodzi¢ o przyczyny zwiazane z ttem
spoteczno-ekonomicznym)®’. Stwierdza, Ze to na artystach i dekoratorach spoczywa odpo-
wiedzialno$¢ spoteczna, nazywajac ich ,zarzadcami wspélnego dobra, ktérym jest piekno”®.
Crane stawia odwazana teze, ze w szczedliwym, wolnym spoteczenistwie automatycznie nie
ma miejsca na zla sztuke, bo kazda sztuka rodzi sie z rado$ci artysty, a nie z potrzeby rynku
i odpowiedzi na konsumenckie gusta. Piekno, bogactwo form jest zatem w jego wizji etyczne,
bo staje sie synonimem wolnego, bezklasowego spoteczenistwa. Na pytanie, czym jest piekno,

artysta mogtby odpowiedzie¢: spoteczna odpowiedzialnoscia.

W ramach refleksji klasowej Crane krytykowat mechanizm awansu klasowego, wedtug ktérego
warunkiem wzrostu jednostki jest wzrost ponad wlasng klase™. Wierzyl bowiem, ze w spoteczen-
stwie bezklasowym kazdy czlowiek bedzie mie¢ zapewniona zaréwno prace, jak i leisure (wolny
czas), tak by wykonywana praca sprawiata mu satysfakcje. Pragnat, by dzieta zdobiace i organizu-
jace r6zne aspekty spolecznej przestrzenii zycia tworzone byty kolektywnie przez gildie artystéw
majacych szerokie kompetencje wytworcze, potrafigcych postugiwad sie swobodnie specjalistycz-
nymi technikami, majacych bliski kontakt z wytwarzang materia, stosujacych powolne metody,
ktére pozwalaja twdrcy na najwyzsza precyzje (w opozycji do nienaturalnych, zmechanizowanych
procedur produkcji masowej w warunkach fabrycznych)®. Tutaj wlasnie ujawniaja sie nieoczywi-
ste zwiagzki miedzy tezami prerafaelitéw a wczesnymi XX-wiecznymi programami modernizmu.
Z pism i do$wiadczen angielskich artystéw korica XIX wieku czerpal chociazby Walter Gropius,
formulujac manifest powstajacej tuz po pierwszej wojnie $wiatowej szkoty w Dessau. Przywotaj-
my fragment Manifestu Bauhausu z 1919 roku, w ktérym Gropius pisze:

Architekci, rzezbiarze, malarze — wszyscy musimy powrdci¢ do rzemiosta! [...] Stwérzmy wiec

nowy cech rzemieslnikéw bez réznic klasowych, ktére arogancko wyznaczaja granice miedzy rze-

7Crane, 2.
8Crane, 2.

¥Crane, 56. Artysta krytykuje idee awansu spolecznego wpisany w strukture spoteczna, upominajac sie przy tym
o szacunek dla wykonywania niezbednych spolecznie prac. Crane pyta zatem: ,Dlaczego zaklada sie, ze cztowiek
musi wyrosna¢ ponad swoja klase, aby sie rozwina¢? Dlaczego zycie w pozytecznej, owocnej pracy, pracy
catkowicie niezbednej dla spotecznosci, jest lekcewazone, a zycie bezczynne wychwalane i mile widziane?”.

2Jak juz powiedzielismy, warunkiem jednosci sztuki dla Morrisa byla kolektywnos¢. Wyrazat to stowami: ,To
jest, powiadam, jedno$¢ sztuki, ten dom [...] zbudowany i ozdobiony harmonijnymi wysitkami wolnego ludu:
w zaden sposéb nie méglby tego zrobi¢ jeden czlowiek, bez wzgledu na to, jak bardzo bylby utalentowany.
William Morris, Art and Its Producers, and The Arts and Crafts of To-day: Two Addresses Delivered Before the
National Association for the Advancement of Art (London: Longmans & Co., 1901): [28].
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mieslnikiem a artysta! Razem pragnijmy, wymyslajmy i wytwarzajmy nowe struktury przysztosci,
ktére zjednocza architekture, rzezbe i malarstwo i ktére pewnego dnia wzniosa sie ku niebu praca

miliona robotnikéw niczym krysztatowy symbol nowej wiary?.

Powojenny postulat zjednoczenia sztuki i rzemiosta Gropius wywodzi wprost z cechowego
modelu wypracowanego przez artystéw kregu Arts and Crafts. Jak stwierdza Lauren S. Wein-

garden w swojej analizie zwiazkéw programu Williama Morrisa i Waltera Gropiusa:

mozemy zidentyfikowa¢ dwa sposoby odczytywania dzieta w kregach Arts and Crafts i Bauhausu:
1) jako obrazu kolektywnej aktywnosci oraz 2) jako zapisu proceséw wyjetych spod dzialania alie-
nacji, a zatem korzystnych spotecznie czynéw twércy. Ze wzgledu na ich oczekiwania co do takich
odczytan funkcjonalistyczny realizm miat stuzy¢ Morrisowi i jego zwolennikom z Bauhausu jako
droga do przyszlego panistwa socjalistycznego. Dlatego tym, co pozostalo niezmienne wéréd tych
projektantéw, byla ich troska o uczynienie czytelnym - czy to recznie, czy maszynowo — procesu
urzeczywistniania ideatu. Tak wiec gdy odejdziemy od $cisle formalnych analiz funkcjonalistycz-
nego wzornictwa i ponownie polaczymy niezmienne normy teoretyczne z ich potencjalnymi form-

ami, pozorne niescistodci stylistyczne miedzy obiektami Morrisa i Bauhausu zaczng zanikac¢?.

Badacz argumentuje, ze cho¢ poglady wiktorianskich artystéw i teoretykéw Bauhausu urze-
czywistnialy sie w skrajnie réznych estetykach, to ostateczne stawki tych projektéw i kieru-
nek, w jakim patrzyli artysci, okazywaly sie zblizone. Morris, ktérego pismami inspirowat
sie Gropius, programujac nowoczesne spojrzenie na budownictwo, znany byt z przyktadania
szczegoblnej wagi do catego procesu pozyskiwania i obrébki materiatéw, a wreszcie kazdego
z etapOw recznego wytwarzania dziela przez jeden (ten sam) podmiot. Gdy projektowat teks-
tylia, kierowat sie imperatywem uzywania tkanin i odczynnikéw naturalnych, sam uczyt sie
dawno zapomnianych technik wytwérczych, w centralnym miejscu widzac droge, ktéra prze-
chodzi artysta od pomystu do samodzielnej realizacji dzieta. Morris wierzyl, ze dzieto po-
winno by¢ zaprojektowane i wykonane przez tego samego wytwoérce. Jest dzi§ uznawany za
prekursora wielu postaw ekologicznych (modern environmentalism) w zwiazku z podnoszonym
przez niego sprzeciwem wobec degradacji srodowiska naturalnego, zanieczyszczen z fabryk
oraz dehumanizacji proceséw przemystowych. Cel ornamentu dla Morrisa, jak pisal w 1901
roku w Art and Its Producers, and The Arts and Crafts of To-day, byt dwojaki:

by doda¢ piekno do efektu pracy czltowieka (ktéry to efekt w przeciwnym wypadku bylby
obiektem brzydkim), a takze by doda¢ przyjemnosci do pracy jako takiej, ktéra w innym ra-
zie bylaby bolesna i odpychajaca. By jednym stowem zamieni¢ bél pracy w przyjemnos¢ tam,

gdzie to mozliwe?.

ZWalter Gropius, Program of the Staatliche Bauhaus in Weimar 1919, https://bauhausmanifesto.com, dostep
25.02.2025 (ttum. wlasne).

2L auren S. Weingarden, ,Aesthetics Politicized: William Morris to the Bauhaus”, Journal of Architectural
Education 38 (1985): 8-13.

BMorris, 22: ,Teraz twierdze bez cienia watpliwosci, ze cel zastosowania sztuki wzgledem przedmiotéw
uzytkowych jest dwojaki: po pierwsze, aby doda¢ piekna rezultatom pracy cztowieka, ktére w przeciwnym
razie bylyby szpetne; po drugie, aby doda¢ przyjemnosci samej pracy, ktéra w przeciwnym razie bytaby przykra
i odrazajaca. Jesli tak jest, musimy przestac sie dziwic, ze cztowiek zawsze staral sie ozdabia¢ prace wlasnych
rak, na ktéra spogladal codziennie i to przez wiele godzin; lub ze zawsze starat sie zamienia¢ bol swojej pracy
w przyjemnos$¢ wszedzie tam, gdzie wydawato mu sie to mozliwe”.
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Cho¢ artysci w wieku XX nauczeni do$wiadczeniem modernizmu i awangardy nie traktowali
juz bogatego ornamentu jako czynnika ,upiekszajacego” (zostat odrzucony jako relikt przeta-
dowanej estetyki drobnomieszczanskiej), twércy w miejsce ornamentu dowartoéciowali bry-
te, materie, redefiniujac ozdobniki w sztuce. Wywodzili elementy upiekszajace z geometrii czy
koloru, redukujac elementy ornamentyki wytacznie do koniecznego minimum, dyktowanego
wewnetrzng logika formy. Wida¢ tu che¢ zachowania rzemiosta jako zbioru praktyk, ktére
z zalozenia miatyby wyklucza¢ kapitalistyczne umasowienie produkcji. W erze przemysto-
wej, jak argumentowal Morris, artysci zostali pozbawieni swojej kolektywnosci. Ten poglad
kierowal go do romantyzowania sredniowiecznych gildii i cechéw rzemieslniczych. Artysta
traktowal swoja prace jako manifest totalny skierowany przeciwko utowarowieniu i aliena-
cji**. Crane w wielu kwestiach podzielat poglady Morrisa, chociaz $ledzac jego szkice, mozna
by przypuszczaé, ze nie do korica zgodzitby sie ze stwierdzeniem, iz zdobnictwo pelni wy-
lacznie funkcje estetyczna/upiekszajaca. Dla Crane’a ornament mial by¢ przede wszystkim
nos$nikiem znaczenia, jak w poezji, w ktérej nieroztaczne sg forma (rytm, struktura) i tres¢
dzieta, chociaz kwestie przyjemnosci z pracy réwniez byly przez niego podnoszone jako czes¢
strategii istotnych spolecznie. Ze wszystkich tych projektéw wylania sie jednak wizja zycia
jako doswiadczenia, ktére powinno by¢ z zatozenia przyjemne, wypelnione pieknem (zaréw-
no romantycznie rozumianej natury, jak i sztuki bedacej szczegélnym ontologicznie wytwo-

rem dziatalnosci czlowieka)?.

Piekno i rzemiosto

Stawka zatem, przez ktéra artysci tak dowartosciowywali idee rzemiosta, byta walka z nie-
uchronna w warunkach produkeji przemystowej alienacja. To, co stato sie pdzniej z przedsta-
wieniami prerafaelitéw i artystéw Arts and Crafts, to masowe powielanie ich sztuki w celach
komercyjnych (niezwykle popularne do dzi$, szczegdlnie ze wzgledu na sentymentalne, histo-
ryzujace obrazowanie). Wpisane w logike kapitalizmu zawtaszczanie dziel wyrastajacych na
wielu poziomach ze sprzeciwu wobec systemu byto jednym z elementéw, ktérych artysci jesz-
cze wtedy prawdopodobnie nie przewidzieli. W pewnym momencie ich rzemiosto i oryginal-
na, wyrazista stylistyka znalazly szczegélne uznanie na salonach, a kolejni epigoni wytwarzali

29

dzieta, celowo uwypuklajac ich ,rzemieslniczo$¢” i reczne wykonanie®®.

Wiele miejsca w swojej ksiazce Crane poswieca teorii pracy w warunkach przemystowych
itemu, jaka jest intencja wysitku wktadanego w proces. Gdy tylko jakakolwiek czynno$c staje

2*Morris.

%Praca teoretyczna, artystyczna, polityczna i aktywistyczna Crane’a wielokrotnie zacierala swoje granice.
W ramach pracy u podstaw pielegnowat sztuke kierowana do najmtodszych. Wraz z Nellie Dale opracowat
m.in. bogato ilustrowany elementarz do nauki czytania Steps to reading (1899), jak i tworzyl bogate ilustracje
popularnych basni dla dzieci.

%Wspomina o tym Madoc Cairns w artykule ,Walter Crane Was a Socialist Visionary Who Illustrated the
Triumph of Labor”, Jacobin 5.06.2022 https://jacobin.com/2022/05/walter-crane-arts-crafts-victorian-
britain-socialism. Warto zaznaczy¢, ze wspotczesnie podobny mechanizm komercjalizowania idei rzemiosta
w oderwaniu od jej oryginalnego kontekstu/zaplecza mozna np. dostrzec w masowej sprzedazy produktéw,
ktére stylizowane s3 na wykonane japoriska technika kintsugi. Metoda ta zaktada naprawe sttuczonych naczyn
za pomocg zlotej laki, ktéra podkregla linie sttuczenia. W sklepach czesto mozna znalez¢ produkty celowo
ttuczone i sklejane lub malowane zlota farba, by nasladowaly przedmioty stworzone w duchu japonskiej
filozofii, ontologicznie bedac jej doktadnym zaprzeczeniem.


https://jacobin.com/2022/05/walter-crane-arts-crafts-victorian-britain-socialism
https://jacobin.com/2022/05/walter-crane-arts-crafts-victorian-britain-socialism
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sie przymusem czy warunkiem przetrwania, przestaje by¢ ona wedlug niego zrédltem przy-
jemnoéci. Kiedy $ledzi sie teksty wiktorianskich artystéw, kategoria przyjemnosci z pracy
pojawia sie niezmiernie czesto, stajac sie wlasciwie centralna kategoria dla ich programu.
Caly program autora wyrasta z kilku zatozent na temat natury czltowieka, ktére ostatecznie
formutowane sa z pozycji historycznych. Potrzebe piekna postrzega z jednej strony jako ,na-
turalng”, ale i historycznie mozliwa do udowodnienia. Crane stara sie opisac ten problem, po-
wotlujac sie na pelne koloru wytwory sztuki ludowej, ktére zdradzaja wedtug niego spoteczna
potrzebe ekspresji. Méwiac o zaniku tejze sztuki jako naturalnej manifestacji wynikajacej
z potrzeby ksztaltowania zycia i ogélnej potrzeby piekna rozumianego szczegélnie jako de-
koracyjnosé¢, pisat:

Jedna z tych rzeczy, nad ktérych zniknieciem ubolewamy, jest sztuka ludu - chlopski stréj z haf-
tem i bizuteria, zawsze peten charakteru i koloru, relikty dtugiej historii i tradycji, ktérych resztki
s starannie zeskrobywane i podawane turystom dlugo po tym, jak przestaly by¢ rzeczywistoscia
w zyciu ludzi. Ta rodzima sztuka, wystepujaca we wszystkich nieeksploatowanych krajach, jest
bardzo interesujaca, poniewaz pokazuje, jak naturalnie ludzie zbiorowo wyrazaja swoje poczucie
piekna w kolorze i formie, jak naturalnie, w czasie wolnym i do$¢ tatwych warunkach zycia, potrze-

ba sztuki potwierdza sie?’.

Ten argument wydaje sie o tyle ciekawy, ze Crane momentami osuwa sie w romantyczne roz-
wazania nad naturg czltowieka, chwile p6zniej starajac sie poprzec swoje intuicje argumentacja
zanurzona w perspektywie antropologicznej i historycznej. Stara sie antropologicznie dowo-
dzi¢, ze idea pisma w ogdle wywodzi sie od form dekoracyjnych, zwigzanych z ogélnie dostep-
nym pismem obrazkowym, ktére miato mie¢ jednoczesénie charakter ornamentacyjny i ciezar
znaczeniowy. Przedmioty masowe, wytwarzane maszynowo, wiaza sie jednak z powielaniem
tych form bezrefleksyjnie, dlatego tez nie moga by¢ sztuka, poniewaz pozbawione s3 znaczenia
(intencja jest tutaj wyprodukowanie jak najwiekszej masowej ilosci obiektéw o konkretnych
cechach i parametrach, a nie nadanie znaczenia konkretnemu obiektowi). W dobie drugiej
rewolucji przemystowej obawiano sie powszechnie o przyszto$é malarstwa wobec preznego
rozwoju fotografii. Autor poswiecit problemowi reprezentacji malarskiej caly rozdzial Imita-
tion and expression in Art®®. Ryzykiem dla malarstwa i sztuk tradycyjnych jest przede wszystkim
brak znaczeniowego naddatku, wkladu intelektualnego artysty i dazenie do dostownej imita-
qji, ktéra wiaze sie z odpowiedzia na rynkowa logike popytu i podazy. Czysto techniczna préba
oddawania natury bez jej przemyslanego przetworzenia jest wytwarzaniem przedmiotéw, kté-
re po prostu dobrze nasladuja nature, stajac sie pozadanymi towarami. Oczywiscie malarstwo
do pewnego stopnia — przynajmniej jeszcze w XIX wieku - polegato na nasladowaniu, czego
Crane jest w pelni $wiadom. Widzi to jednak tylko jako cze$¢ dziatalnosci twérczej oraz

?’Crane, 78.

2Crane, 159. Wyraza to stowami: ,Odpowiedz zalezy oczywiscie od naszej koncepcji zakresu sztuki; jakie sa
jej cele i zadania. Jesli rzeczywiscie jest to wylaczne dazenie do naturalizmu lub do dostownosci, nie ma nic
poza perspektywa tego nieréwnego wyscigu z fotografia, ktéra w osiagnieciach [...] pozostawia kazdy obraz
lub rysunek daleko w tyle. Na tym torze jest jasne, ze sztuka zostanie ostatecznie pokonana przez nauke. [...]
Malarstwo z pewno$cia nigdy nie dosztoby do tego stanu, gdyby nie rozstato sie z wczesnym towarzyszem
swojej drogi, jednak odcieto sie ono od rzemiosta, od ozdobnego wzornictwa — nie méwiac juz o konstrukeji
iinwengji - i oddato sie cialem i dusza dostownej imitacji natury, zdominowanej przez komercyjny sentyment
isensacje”.
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tylko w takim stopniu, w jakim imitacja przyczynia sie do wyrazenia, czy to piekna, czy mysli, czy
historii, czy fazy natury, w ktérej przestaje by¢ jedynie imitacja i staje sie sztuka [...]. Gdzie bytby
pozytek lub trwala przyjemnos¢ w sztuce, gdyby nie wyrazala ona czego$ poza zwyklymi przypad-

kami powierzchownych faktéw??

Jesli malarstwo staje sie intelektualnie leniwe, to wpada w ontologiczna putapke, w ktérej
jedynym celem jest wierne odtworzenie natury czy nastrojéw — i to jest moment, w ktérym
nic nie stoi na przeszkodzie, by rozwijajaca sie woéwczas fotografia, jako dziedzina o wltasnym
artystycznym potencjale, wyparla je jako przedstawiajaca skuteczniej (i szybciej). Sam war-
sztat bowiem, cho¢ dowarto$ciowywany na wielu ptaszczyznach przez prerafaelitéw, nie jest
wedtug Crane’a jedynym, wystarczajacym argumentem do nazywania obiektu dzietem sztuki,

jezeli nie stoja za nim procesy intelektualne:

Réwnie dobrze poeta moze zajmowac sie wylacznie opisem, a muzyk ograniczy¢ sie do odtwarzania
odgloséw podwoérza, jak i malarz moze zadowoli¢ sie ignorowaniem inwencji i projektu, opowiesci
i poetyckiej sugestii. W tych rzeczach do gry wkracza ludzki umyst i to wlasnie te cechy daja sztuce
zycie i wytrzymatos$¢. Nie ma tez dla nich substytutu. Nie mozemy projektowac za pomoca maszyn
ani mysle¢ za pomoca fotografii. Jedynym znanym mechanizmem tych proceséw jest sam mozg.
[...] Jesli tak jest naprawde, malarstwo — w oczekiwaniu na jego ostateczne wyparcie przez fotogra-

fie - musi zadowoli¢ sie podrzedna pozycja intelektualna wsréd sztuk®.

Piekno w tym porzadku osiggane jest poprzez zjednoczenie wszystkich sztuk (unity of arts)
oraz zniesienie hierarchii miedzy sztuka wysoka a niska. Gdy sztuka zaczyna odpowiada¢ na
proste potrzeby (np. powtdrzenia natury), staje sie towarem. Jest tworzona po to, by schlebia¢
rynkowym gustom; artysta wykonuje wysitek, by uczyni¢ ja ,sprzedawalna”. Komodyfikacja,
produkcja przemystowa niszczy sztuke, odbiera realna inwencje, jaka ma artysta w momen-
cie, w ktérym tworzy wytacznie z wlasnej potrzeby. Jak méwilismy, tutaj wkracza kategoria
szczedcia: warto$cia sama w sobie, bo stanowiaca manifest wobec alienacji, jest rado$¢ na eta-
pie tworzenia, a nastepnie rado$¢ odbierania tej sztuki (beholder). Jednak tak dlugo, jak ist-
nieja prawa rynku, tak dtugo spoteczenistwo nie bedzie mogto doswiadcza¢ codziennego piek-
na. Z ksiagzki tej klaruje sie wiec nie tylko program estetyczny, ale takze program w pierwszej
kolejnosci spoteczny, w ktérym sztuka stanowi integralna cze$¢ spotecznego dobrobytu na
wielu poziomach. Crane koniczy caly wywdd rozwazaniami i postulatami na temat przemystu
i sztuk w rozdziale Art and Industry, dochodzac do wniosku, ze tylko polityczne, realne zmia-
ny moga doprowadzi¢ spoteczeristwo do momentu, w ktérym mozliwa bedzie pelnia sztuki.

Swiadom utopijnosci tego projektu w ostatnich akapitach podsumowuje:

Pézniej bedziemy mogli sie spotkac i oceni¢ nasze postepy. Tymczasem mysle, ze najwazniejsze jest
rozpoznanie pewnych faktéw — aby dokladnie wiedzie¢, jak i gdzie stoimy w kwestii sztuki i prze-
mystu; nie mozna jej bowiem oddzieli¢ od wielkiej kwestii ekonomicznej, ktérej w rzeczywistosci
jest tylko czescig. Nie oszukujmy sie i nie oczekujmy, ze zbierzemy winogrona artystycznego lub

przemystowego dobrobytu z ekonomicznych cierni lub estetyczne figi z komercyjnych ostéw. Ocze-

2°Crane, 159.
3Crane, 158-160.
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kiwanie, ze artystyczny zmyst i wyrafinowanie wyrosna z nieciekawej i odrazajacej przestrzeni lub
wyostrzone poczucie piekna wyroénie w warunkach monotonnej i mechanicznej pracy, jest plonne.
Jesli artysta i rzemie$lnik nie maja wolnosci osobistej, czasu wolnego oraz statego dostepu do piekna

zaréwno sztuki, jak i natury, nie stworza ani zadowalajacego projektu, ani nawet dobrego rzemiosta®.

Piekno z definigji jest dla niego réwnoznaczne z wyzwoleniem klasy robotniczej. Wyraza po-
przez swoja forme warto$¢ sama w sobie, jaka jest dla wiktorianskich socjalistéw wyzwolenie
klasy robotniczej i $wiat, w ktérym wytworcy nie spotykaja sie z alienacja. Sztuka ma by¢ naj-
wyzszym efektem spotecznego i klasowego rozwoju. Dawaé przyjemno$¢ artyscie-rzemieslni-
kowi jeszcze w samym akcie twérczym, ale stajac sie dobrem wspdlnym, sprawia¢, by cztowiek
zyl otoczony pieknem sztuki, ktéra powstaje zgodnie z wizja artystéw. Wtasnie w rozdziale
Art and Labour méwi: , spoteczenistwo musi wypracowad swoje wlasne zbawienie”. Stwierdza,
ze w idealnym spoteczenistwie nie istniatby imperatyw osiagania zysku, w zwiazku z czym do-
piero wtedy mozna byloby pracowa¢ w imie, jak to okredla, ,szlachetnego i pieknego ludzkiego

zycia — zycia pozytecznej i przyjemnej, ale nie wymuszonej lub nadmiernej pracy”*.

Wizje utopil. Sztuka jako wyraz spolecznego szczescia

W momencie gdy skuteczny handel staje sie jedynym powodem wytwarzania débr, ich pro-
ducent kieruje sie checig schlebiania gustom konsumenckim i dziatalnosciag konkurencyjna;
dopuszcza w mniejszym lub wiekszym stopniu udziat artysty, ale nigdy nie bedzie realizowat
jego wizji, tylko odpowiadatl na popyt. Autor pisze:

Obecnie cztowiek handlu - nadzorca przemystu - dazy jedynie do wytworzenia produktu nada-
jacego sie jak najlepiej do sprzedazy. W produkgcji przemystowej kieruje sie w calosci tym wlasnie
celem. Z reguly bierze pod uwage opinie sprzedawcéw, przedstawicieli handlu, ale nie artystéw,
a jesli juz jakikolwiek artystyczny wzorzec lub cel pojawi sie w jego produktach, to jest on $cisle
kontrolowany przez $rednia tego, co robia jego konkurenci i ustalenia czynnikéw, ktére moga prze-

kona¢ do zakupu jak najszersza klientele®.

Dlatego wlasnie sama waska specjalizacja artystyczna w analizach Crane’a staje sie tozsama
z rozwojem wspodlczesnego kapitalizmu. Stad tez sie bierze u niego postulat jednosci sztuk
i artysty jako osoby, ktéra jest w stanie wykona¢ wszystko i zaja¢ sie réznymi dziedzinami
dzialalnodci artystycznej. Z perspektywy procesu twérczego Crane uwazal tworzenie orna-
mentéw za zrédlo przyjemnosci, jednak sam ornament bytby dla niego tym naddatkiem, kté-
ry naddawa¢ moze dodatkowe znaczenie przedmiotom uzytkowym (dostownie méwit o tym
jako o picture-writing); powolywat sie na uzytkowa sztuke antyczna i prehistoryczna: od nacie-
tych kosci po ozdobny fryz panteonu, ktéry opowiada historie, a ornament staje sie elemen-
tem z konieczno$ci wpisanym w konkretny obiekt. Rewolucja przemystowa jest dla Crane’a

zrédtem spotecznej brzydoty i estetycznego rozwarstwienia, a pracownik artystyczny (worker

31Crane, 190.
32Crane, 60.
33Crane, 174.
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in art) staje sie figura, ktéra miataby podZzwignac spoteczenistwo z owej brzydoty. Crane poka-
zuje jednak, ze figuratywnos¢, alegoria i niedostowno$¢, a przede wszystkim 6w dekoracyjny
naddatek w codzienno$ci jest spotecznie kluczowy. Krytykuje uprzemystowienie sztuki jako
tworzenie obiektéw pozbawionych elementu artystycznego, czyli docelowo elementu zn a -

czacego:

Jestem daleki od niedoceniania umiejetnosci technicznych; [...] Lekcewazenie ich byloby jak préba
zdyskredytowania zdolnosci méwienia lub pisania; ale szybko zmeczyliby$my sie jezykiem i literatu-
ra bez myéli [...]. Jedli utrzymujemy, w skrécie, ze sztuka jest jezykiem, nie tylko do wyrazania szcze-
g6lnych nastrojéw [...] ale takze do przekazywania wyzszych mysli i poetyckiej symboliki umystu, to
mysle, ze nie jest juz mozliwe zadowolenie sie jedynie wynikami przemystu i tatwosci reki, [...] kiedy
[sztuka] zyje, by sie podoba¢, musi sie podobad, by zy¢. [...] Co wiecej, sa ludzie przekonani, ze sztuka
zdobnicza powinna by¢ zadowolona z bycia ozdobna i niczym wiecej; sa zadowoleni z eleganckich po-
staci, ktore nic nie robia, o ile, jak ich odpowiednicy w operze komicznej, robia to wyjatkowo dobrze.
Alegoria wydaje sie ich przygnebia¢, a symbolika gasi¢; zycie wedlug tej szkoty jest ,,opowiescia o nie-
wielkim znaczeniu, cho¢ stowa sg mocne”. Nie klécitbym sie z tym pogladem, gdyby prowadzit do
wysokich i satysfakcjonujacych wynikéw, i jestem daleki od stwierdzenia, ze wylaczne badanie linii,
tonu, uktadu i metody nie ma wielkiej wartosci. Ale podobnie jest z gramatyka i stownikiem. Rytm,
metrum i dykcja nie tworza poezji, cho¢ s dla niej niezbedne; twierdze, ze nie mozna oddzieli¢ od
siebie stylu i materii w sztuce, podobnie zreszta jak w literaturze, bez powaznych strat®.

Fragment powyzszy pokazuje, ze cho¢ autor dostrzega szczegdlny kult, jakim XIX-wieczni
artysci otaczali rzemiosto, dostrzega takze ryzyko, jakie niesie za sobg wylaczne dowartos-
ciowanie formy. Czysta bieglos¢ formalna wyabstrahowana ze ztozonosci twérczego procesu
moze zostaé sprowadzona do tatwo utowarowionej idei rzemieslniczosci. Jak zauwaza Crane,
dzieje sie tak w momencie, gdy po prostu ,podobanie sie” staje sie warunkiem istnienia sztuki;
spoleczenstwo traci wtedy mozliwo$¢é tworzenia poza logika popytu i podazy. Na poziomie in-
tuicyjnym Crane jeszcze w latach 80. XIX wieku dochodzi tu do wnioskéw na temat autonomii
sztuki, ktére w duzym stopniu uzgadnialyby sie z pogladami przedstawionymi przez Nicho-
lasa Browna w ksiazce Autonomy. The Social Ontology of Art under Capitalism. Napiecie miedzy

znaczeniem dziela a jego forma towarowa Brown definiuje nastepujaco:

Teza, iz towar artystyczny jest nieinterpretowalny, moze wydac¢ sie absurdalna — pomyslmy jed-
nak przez chwile o filmie science-fiction Jamesa Camerona Avatar, ktéry do dzi$ stanowi swego
rodzaju szczytowe osiagniecie spektaklu przemystu kulturalnego. Z pewnym rozbawieniem moz-
na by przypomnie¢, ze krytycy pozostawili po sobie cala mase kompletnie wzajemnie nieprzysta-
walnych - a jednoczesnie, zdaloby sie, catkiem prawdopodobnych - interpretacji; zreszta zjawi-
sko to nie umkneto uwadze ich samych. Owa empiryczna obfito$¢ nie jest istotna sama z siebie;
wszystkie interpretacje (albo wszystkie précz jednej) mogly by¢ po prostu bledne. Istnieje jednak
inna mozliwo$¢: skoro w Avatarze chodzi wylacznie o to, aby wyprodukowac serie sprzedawalnych
efektéw, nie moze on jednocze$nie wytworzy¢ minimalnej, wewnetrznej sp6jnosci, ktérej wyma-

ga znaczenie®.

34Crane, 23.

%Nicholas Brown, ,,O sztuce i formie towarowej”, thum. Lukasz Zurek, Praktyka Teoretyczna 4 (2023): 154.



praktyki | Sonia Nowacka, Utopia bez ironii

W duzym skrécie: autor powotuje sie na przyktad komercyjnego filmu, pokazujac, ze powo-
dem jego wewnetrznej niespéjnosci (a w zwiazku z tym brakiem uspéjnionego znaczenia)
jest che¢ odpowiedzenia na oczekiwania konsumentéw. Dopéki Cameron stara sie stworzy¢
atrakcyjny komercyjnie spektakl, zawiesza potrzebe znaczenia na rzecz sprawniejszej komo-
dyfikacji swojego wytworu. Stawka dla Browna jest znaczenie dzieta sztuki, bo to wtasnie ono
sprawia, ze dzielo moze w jakis$ spos6b negocjowa¢ warunki swojego istnienia, nawet jesli nie
moze w pelni uniknaé komodyfikacji. W kapitalizmie sztuka jest towarem, podobnie jak inne
wytwory ludzkiej pracy, jednak to wtasnie znaczenie jest tym naddatkiem, ktéry pozwala na
zachowanie wzglednej i cho¢ czesciowej autonomii w obliczu nieuchronnego utowarowienia.

Brown rozwaza dalej:

Pytanie brzmi: czy dzielo sztuki jest towarem jak kazdy inny, czy tez moze zawiesi¢ w sobie samym
logike towaru, czytelnie potwierdzi¢ moment autonomii wzgledem rynku? Mimo iz roszczenie do
autonomii ma dzi$ tylko minimalnie polityczny charakter, samo to pytanie nie jest mimo wszystko
trywialne. Wiarygodne roszczenie do autonomii — do dziatan, ktére mozna przypisac intencji, a nie
przyczynowym uwarunkowaniom - jest w rzeczywisto$ci warunkiem wstepnym jakiejkolwiek po-

lityki innej niz status quo*®.

Ryzyko, jakie dostrzegal Crane u progu rewolucji przemystowej, wigze sie z warunkami ist-
nienia sztuki wzgledem formy towarowej. Wyrazit to dobitnie, méwiac: , gdy [sztuka] zyje, by
sie podoba¢, musi sie podobaé, by zy¢™’. Problem ten dawno mégl nie wydawac sie tak aktu-
alny jak dzis; odnoszac to do sytuacji zwigzanej chociazby z protestami artystéw dotyczacymi
widzianych przez nich zagrozen w zwiazku z pojawieniem sie generatywnego Al, mozemy
zauwazy¢ wspoélne problemy z zakresu ontologii sztuki. Modele te potrafia nasladowa¢
bowiem pewne warsztatowe cechy sztuki, ale konkretne wytwory Al s3 ostatecznie pozbawio-
ne intencji. Znaczenia wytworéw Al beda zawsze zwigzane z intencja podmiotu, ktéry zapro-
jektowat algorytm, by dziatat w okreslony sposéb i w okreslony sposéb odpowiadat na wyda-
wane przez uzytkownikéw komendy. Na poziomie wizualnym rozpoznajemy te dziela jako
dzieta sztuki (obrazy, teksty, filmy), ktére moga posiada¢ wlasne znaczenie. Ich znaczeniem
jest jednak bycie produktem Al wygenerowanym zgodnie z podana komenda*®. Gdybysmy, tak
jak argumentuje wlasnie Crane, skupiali sie wytgcznie na badaniu struktury i cech formalnych
dzieta, a takze przykladali wage wylacznie do rzemiosta, wéwczas uznawalibysmy podobne
wytwory za dobre i pelnoprawne dziela artystyczne, jednak — jak kontynuuje — ,rytm i me-
trum nie tworza poezji, cho¢ sa dla niej niezbedne™°. Wlasnie w tej obawie przed uprzemy-
stowieniem i masowoscia widze podobienistwa, ktdre strukturalnie przywodza na my$l rozwa-
zania na temat zastapienia realnego artysty zautomatyzowanym procesem modelem algoryt-
micznym. Stad tez zaréwno Crane, jak i Morris argumentowali, ze dzieto w idealnej sytuacji

wytworczej jest od poczatku do konca wykonywane przez jednego artyste. Celem i stawka

36Brown, 183.
37Crane, 21.

%Na marginesie warto zaznaczy¢, ze czesto podnoszona watpliwoscia jest kwestia podmiotowosci. Wytwory Al
nie sa ontologicznie jednak zdolne do wyrazania intereséw spotecznych czy tozsamosciowych. W tym sensie
modele Al nie moga wyrazac¢ jakichkolwiek intereséw ($wiadomie lub nieswiadomie manifestujacych sie
poprzez sztuke), poniewaz nie posiadaja pozycji w strukturze klasowej ani tozsamosci, moga jedynie markowac
ich niektére przejawy.

3Crane, 23.
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rzemiosta w tym projekcie jest wiec ,,stuzenie zyciu i powszechnej przyjemnosci ludzkosci”,

a stawka — jako§¢ sztuki®*

Mozna powiedzie¢, ze cate dzielo sktada sie z préby zdiagnozowania i uchwycenia kluczowych
zagrozen plynacych z industrializacji. Charakter esejow jest wyraznie interwencyjny: formu-
tuje cele programowe, ktére wskazywac maja kierunek na przysztos¢. Crane robi to odwaznie,
wielokrotnie pokazujac, ze gteboko wierzy w zaprowadzenie spotecznej zmiany. Przenoszac
jednak ciezar jego wnioskéw plynacych z jego pracy ze spekulatywnego aspektu na grunt
diagnozy politycznej, mozna by stwierdzi¢, ze Crane, zatozywszy utrzymanie opisanych przez
niego stosunkdéw pracy, nie widzi przysztosci dla sztuki. Tak dtugo, jak cztowiek bedzie pra-
cowat z koniecznosci, tak dtugo spoteczenistwo bedzie otoczone zlej jakosci wyrobami w jakis
sposéb ,nasladujacymi” sztuke, ale bedacymi wytacznie efektami dynamiki popytu i podazy.
Autor zdaje sobie sprawe, ze tworzy program w warunkach, ktére wykluczaja powstawanie
dobrej sztuki na masowa skale. Sztuka dekoracyjna jako najwyzszy wyraz radosci plynacej
z pracy miataby niczym manifest zdobi¢ wspélne przestrzenie. Utopia, w ktérej nie istniato-
by przepracowanie, bo tylko wolny, wypoczety umyst jest w stanie tworzy¢ rzeczy piekne (a
zatem spolecznie pozyteczne), bytaby wedlug Crane’a nie tyle projektem teoretycznym, ile
programem mozliwym do realizacji. Wyraznie zdradzal wiare w podzielany z Morrisem pro-
gram, ze dobra sztuka powinna znalez¢ istotne miejsce w codziennym zyciu klas pracujacych,
ale by mogto sie to w pelni wydarzy¢, nalezy znie$¢ klasowy model spoteczenstwa. Podsumo-
wujac, pisat Crane, ze ,to, co jest dobre dla ludzko$ci, jest dobre dla sztuki”, a doskonata sztu-
ka rozkwitnie w spoteczenistwie dbajacym o indywidualna wolnoé¢ i ,braterstwo wspélnego
interesu”*'. Dekoracyjno$é ma by¢ tutaj z jednej strony tym, co opiera sie uprzemystowionej
produkgji, stajac sie wyrazem radosci i inwencji, a z drugiej w pewien sposéb nieekonomiczna,
wyrastajaca z indywidualnej potrzeby i w pewnym, bardzo $cistym sensie, naddatkowa z per-

spektywy rynkowej logiki i masowej produkgji.

“’Crane, 16. Najpelniej wyraza swoja wiare w projekt, méwiac: ,Im lepsze, bogatsze, pelniejsze zycie, im
szczesliwsze i bardziej harmonijne okolicznosci, tym lepsze, bardziej zréznicowane i piekniejsze beda formy
jego wyrazu w sztuce”.

41Crane, 80-82.
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SEOWA KLUCZOWE:

komodyfikacja

ABSTRAKT:

Niniejszy tekst ma na celu analize zwigzkéw miedzy sztuka, socjalizmem i rewolucja przemy-
stowa w pracach teoretycznych Waltera Crane’a ze szczegélnym uwzglednieniem jego wizji
ontologii sztuki i jej relacji wzgledem formy towarowej. Centralnym zagadnieniem jest dla
Crane’a (artysty i teoretyka zwigzanego z XIX-wiecznym ruchem Arts and Crafts) zagadnie-
nie ornamentyki jako zanikajacej w warunkach rewolucji przemystowej sztuki o istotnym
spotecznie znaczeniu. Dekoracyjnosc¢ sztuk stala sie pod koniec XIX wieku w Anglii idiomem
istotnym dla artystéw zaangazowanych, ktdrzy jako jedni z pierwszych w Europie usitowali
kompleksowo teoretyzowac swoje wyrazne stanowisko przeciwko industrializacji i jej wpty-
wowi na ludzka kreatywnosé. W swojej pracy argumentuje, ze aspiracje ruchu Arts and Crafts
rozpatrywane w konteksécie surowej estetyki socrealistycznej w Europie Srodkowo-Wschod-
niej w XX wieku czy zwrotu antyornametacyjnego w pierwszej potowie XX wieku, pozwalaja
naswietli¢, w jaki sposéb zmienialo sie rozumienie sztuki, a tym samym towarzyszace mu uto-
pijne wizje idealnego spoteczenistwa. Tekst ma na celu z jednej strony przyblizenie polskiemu
czytelnikowi teoretycznego zaplecza ruchu Arts and Crafts, ktéry byt dotad traktowany jako
watek poboczny dla wysokoartystycznego programu estetycznego, z drugiej — analize zagad-
nien z zakresu ontologii sztuki podnoszonych w warunkach gwaltownego uprzemystowienia,
ktére wspdtczesnie moga wciaz stymulowad debaty na temat statusu dzieta sztuki w kontek-

$cie mechanizméw rynkowych.
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NOTA O AUTORCE:

Sonia Nowacka (ur. 1994) — doktorantka literaturoznawstwa na Uniwersytecie Wroctawskim|
Zajmuje sie badaniem elementéw gatunkowych science fiction w poezji polskiej i anglosaskiej,
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