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Rozpoczynajac rozmowe o asemic writing, jako o gatunku wciaz zbyt malo w Polsce
znanym, nalezaloby podjac sie proby jego zdefiniowania. Jakie jest Panskie osobiste
rozumienie asemicznego pisma jako gatunku?

Asemic writing to bardzo obecnie popularna i réznorodna dziedzina sztuk wizualnych. Mamy
w jej przypadku do czynienia z fotografia, filmem (dZzwiekami), formami bardziej tradycyj-
nymi, pracami wykonywanymi tuszem, akrylami, farbami olejnymi, pastelami itd. Z asemic
writing eksperymentowalem przez kilkadziesiat lat. Juz w mlodzienczych czasach bardzo
zainteresowatem sie Manuskryptem Wojnicza. W pierwszych moich obrazach, bardziej wtedy
figuratywnych, zaczely pojawiac sie kreski, znaki... Mysle, ze to moja forma widzenia $wiata.
Rodzaj postrzegania zewnetrznosci i jednoczesnie préba oddania moich przemyslen, czyli tak
zwana teoria wszystkiego. Préba zdefiniowania otaczajacej mnie fizycznej i psychicznej prze-

strzeni. Kazda praca jest wyzwaniem, wyprawa w nieznane.

Wielokrotnie podkresla Pan znaczenie kaligrafii w tworzeniu i badaniu asemic wri-
ting, szczegolnie wyrézniajac jej azjatycka odmiane. Panski glos w tej kwestii nie jest
wyobcowany, poniewaz umiejscowienie podstaw sztuki asemicznego pisma w sztuce
pieknego pisania pojawia sie w wypowiedziach wielu teoretykow czy artystow zwia-
zanych z tym gatunkiem. Jak silnie kaligrafia wplynela na Paniska asemiczna kreske?
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W jednym z esejéw napisatem o asemic writing: , Kto$, kto chcialby zainteresowac sie tematem, mu-
sialby zajac sie z miejsca kaligrafig. Zbada¢ jej historie. Wang Xizhi... Wschéd! Ale nie tylko. Szybko
natrafitby takze na konkretne $lady w sztuce wspédlczesnej, zachodniej (taszyzm itd.), zetknalby sie
np. z takim artysta jak Cy Twombly”’. Oczywiscie, pismo Wschodu (Chiny, Japonia itd.) miato dla
mnie fundamentalne znaczenie. Specjalnie wybieratem sie do Japonii (Tokio/Kioto/Osaka), zeby
sie temu blizej przyjrzec. Tusz i cala technika rejestru sprawialy tam zawsze na mnie duze wrazenie.
Chodzito mi jednak o co$ innego. Nie o piekno kaligraficzne, ale o jakie$ odstepstwa od klasycz-
nych regut. O btedy i wpadki. O deformacje, a nie o standardowe rozwigzania techniczne. Przez
wieki kaligrafia stata w miejscu — wszystko bylo regularne, tak jak obecnie pisanie na klawiaturach.
Bardzo rzadko klasyczne kaligrafie przekraczaly poziom informacyjny. Przepisywano starozytne
pisma, rzadko w oryginalny technicznie sposéb. Dlatego klasyczna kaligrafia moze w obecnych cza-
sach wydawa¢ nam sie ,,piekna”. Tymczasem doszlismy do epoki, gdy eksperymenty kaligraficzne
zaczely mutowad, mieszac sie z asemic writing, piktogramami itd. I to moze jest jakis slad dotyczacy

kaligrafii, jej ocalenia, rozwoju, Ze stala sie w obecnych czasach dziedzing hybrydyczna.

Wsrod prac umieszczonych w antologii dziel asemicznych, stworzonej przez ojcow zalozy-
cieli gatunku: Tima Gaze’a i Jima Leftwicha (4n Anthology of Asemic Handwriting®), odna-
lez¢ mozna wiele spojnych poprzez swoja estetyke prac. Przypominaja one systematyczne
zapisy tworzone przy pomocy tuszu i piéra, dominuja barwy czarne lub niebieskie. Asemi-
ki publikowane przez Pana znacznie sie od nich réznia. Nie tylko sposobem zapisu, kreska,
ale i uzytym kolorem, stopniem nawiazania do tradycyjnego pisma czy uzywaniem figu-
ratywnych form. Jak postrzega Pan swoja wlasna twérczos¢, patrzac przez ten pryzmat?
Jak osadza Pan samego siebie w panteonie asemicznych twércow - w koncu po przeciwle-
glej stronie tej odmiennosci jest wysoka plodnosé, docenianie i liczne publikacje.

W 2022 ukazata sie w USA moja ksiazka z asemic writing Shanty Town. Wydato ja wydawnictwo
Post-Asemic Press. Uzywalem tam jedynie wodoodpornego czarnego tuszu o réznej grubosci.
I nie byla to rzecz wylacznie kaligraficzna. Pojawialy sie elementy piktograficzne, geometryczne
itd. W ksiazce jest nota, napisat ja Tim Gaze. Wyjasnia w niej duzo na tematy metod mojej pracy:
»2Shanty Town to niezwykle dzielo, pelne kompozycji nie przypominajacych niczego, co widzia-
tem kiedykolwiek wczesniej. Prace wydaja sie wykonane w dwéch krokach: na odreczne pismo
naniesiono dorysowane dopiski. Pierwszy poziom obejmuje od przyktadnie napisanych linii, jak
w przypadku liter, po zapiski przypominajace niestaranne, fragmentaryczne notatki, jak nowe
pomysty predko zapisane, zanim sie ulotniag. W drugim kroku uzyto ksztattéw, prostokatéw,
okregéw i linii, ktére prébuja organizowac lub wyjasnia¢ zastany, pierwszy poziom, cze$ciowo go
przy tym przystaniajac. Chociaz prostokatne ramy sa wielokrotnie wykorzystywane, te prace sa

na dalekim koricu prostoliniowosci. Wréblewski uzywa wizualnej retoryki w sposéb poetycki™.

! Grzegorz Wroblewski, Miejsca styku (Warszawa: Convivo, 2018), 38.
2 Zob. An Anthology of Asemic Handwriting, red. Tim Gaze, Michael Jacobson (New York: Punctum Books, 2013).

% ,Shanty Town is an unusual work, full of compositions unlike anything else I've seen. The pages appear to
have been made in 2 stages, drawn annotations over handwritten or hand-drawn ideas underneath. The first
stage ranges from well-behaved written lines as in a letter, to jerky scribbled fragmentary jottings, to sketchy
doodles, young ideas captured at high speed. The second stage uses shapes such as rectangles, circles and
lines, which appear to be organizing or explaining the first stage they partly cover. Although rectangles and
rectangular frames are widely used, these works are at the loosest end of rectilinearity. Wréblewski uses visual
rhetoric in a poetic way”. Tim Gaze, blurb w ksiazce Grzegorza Wréblewskiego Shanty Town (Middletown: Post-
Asemic Press, 2022) [przeklad: autorzy].
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W 2022 wydatem w Warszawie ksigzke Polowanie®. I o niej moge stwierdzi¢, ze jest to , poezja
wizualna”. Sktada sie ze zdje¢ zrobionych aparatem komérkowym. Jedna z czesci tej ksigzki
stanowia specjalnie wykonane przeze mnie podtoza, skladajace sie z naktadanych na siebie
powierzchni akrylowych i tuszu. Zdjecia wykonywatem przy okreslonym oswietleniu dzien-
nym i sztucznym. Identyczne motywy (ze wzgledu na rodzaj i natezenie $wiatta) nigdy juz sie
wiecej nie powtdrza. Pozostana tylko w Polowaniu. Wiec tutaj mamy do czynienia z jeszcze

inna technika, rézniaca sie od tradycyjnych akryli czy wykonywanych tuszami asemic writing.

Czesto wspomina Pan w swoich wypowiedziach o poczuciu osamotnienia, odmien-
nosci, co znajduje realizacje w tekstach prozatorskich i poezji Paniskiego autorstwa.
Wydaje sie Pan skupiony na tym, co zepchnigte na margines - zaréwno przez litera-
ture, jak i przez jej swiat, a takze na tematach odrzucanych przez spoleczenstwo,
czego mozemy doswiadczyé podczas lektury Shanty Town. Czy w przypadku catoscio-
wego dorobku asemicznego czuje sie Pan jakos odstajacy od wlasnej grupy?

W zasadzie do zadnej grupy pisarskiej czy artystycznej nie naleze. Wiele lat temu bytem czton-
kiem kopenhaskiej grupy TOTEM, ale to juz bardzo odleglte czasy. PrezentowaliSémy w niej
sztuke/literature, czesto w miejscach alternatywnych, postindustrialnych. Jesli chodzi o ro-
dzaj odmiennosci wirdd tworcdw asemic writing, chodzitoby o odmienng kreske, o taczenie jej
ze znakami, o jakis rodzaj powrotu do czaséw bardzo dla cywilizacji odlegtych. Wspomniatem
wczeéniej o Wschodzie czy takich ludziach, jak na przyktad Cy Twombly. Jedna z moich in-
spiracji byly takze napisy/znaki naskalne, co$ do konica niewyjasnionego, echo naszej ludzkiej
przesztosci. Ale gtéwna réznica, gdy rozmawiamy o tej wielkiej ,rodzinie” twdrcéw asemic
writing, bytaby z pewno$cia moja wtasnie kreska, kaligrafia, metoda rejestru. Pracowatem nad
tym zagadnieniem przez kilkadziesiat lat. Wydaje mi sie, ze po czasie stala sie rozpoznawalna,

ze osiggnatem wtlasny styl, r6zniacy sie od projekcji innych artystow.

Podobnie z poezja czy proza/esejami. W poezji oddalitem sie zdecydowanie od tak zwanej $r6d-
ziemnomorskiej poezji pseudometafizycznej. Nie ma w niej fantazyjnych metafor, nie jest to
z pewnodcia wspdlczesna poezja obudowana ozdobnikami czy innymi lirycznymi wypelnia-
czami. Blizej jest moze do jakiejs odmiany poezji obiektywistycznej czy minimalizmu. Polska
krytyka literacka miata z tym przewaznie duze problemy. Funkcjonuje raczej w literackim/arty-
stycznym undergroundzie. Tutaj dochodza jeszcze kwestie czysto lokalizacyjne. Od czterdzie-
stu lat mieszkam w Kopenhadze. Nigdy nie zdecydowalem sie tworzy¢ w jezyku duniskim, na-

tomiast moja ostatnia ksiazke poetycka Tatami in Kyoto® napisatem bezposrednio po angielsku.

Wykorzystuje Pan w swoich pracach asemicznych formy figuratywne - to dos¢ nie-
spotykane w dorobku innych artystow tworzacych w tym gatunku. Oprécz wpisy-
wania asemicznego tekstu w okregi czy prostokaty umieszcza Pan w nim ksztalty
przypominajace na przyklad ludzkie glowy. Zwraca to uwage w kontekscie dosé kon-
kretnych i sytuacyjnych tytuléw Pana prac. Czy korzysta Pan z asemic wirting jako
z formy dokumentowania danej chwili?

4 Zob. Grzegorz Wréblewski, Polowanie, post. Dawid Kujawa (Warszawa: Convivo, 2022).
> Zob. Grzegorz Wréblewski, Tatami in Kyoto (London: Literary Waves Publishing, 2024).
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Wiekszo$¢ moich asemikéw stanowia cykle/serie, maja tytulty: Short Poem, Asemic note, Kumite,
Asemic objects. Zdarzaja sie réwniez, cho¢ rzadko, prace niezwiazane z tymi cyklami. Na przyktad
w Short poem nie mamy z reguly do czynienia ze §ladami figuratywnymi. Réwniez w pozostatych
seriach figuratywno$¢ niemalze nie istnieje. Moze jej jakies elementy, tak jak profile ludzkich twa-
rzy czy formy geometryczne. Mysle za to, ze w zdecydowanej ilosci moich prac asemicznych sa
one rejestracja chwil, momentéw. Czy moze raczej sekwencji, nad ktérymi wcze$niej sie myslato,
ale nie byt wlasnie to ten czas, zeby je wykonac. Dotyczy to zaréwno prac ,czysto” kaligraficznych,

jak i tych, gdzie dominuje znak — uzupelnienie czy wypelnienie danych sekwencji pisma asemic.

Odrzucenie slowa jako jednostki wyrazu niesie za soba niewyczerpany potencjal. Ase-
mic writing wydaje sie niejako ulga w ciaglym przekazywaniu i pozyskiwaniu informacji.
Zdaje sie odpowiedzia na nieustajace przebodzcowanie. Zaburzony komunikat przyno-
si tu pewnego rodzaju ulge. Czy widzi Pan potencjal terapeutyczny tego gatunku?

To ciekawa kwestia, poniewaz, jak wspomniatem powyzej, wykonuje rézne cykle asemiczne,
rézne zatem moga by¢ tez sposoby/mozliwosci ich interpretowania. Moga speiniaé réwniez
funkcje medytacyjna. Jako obiekty niemozliwe do catkowitej interpretacji — ale nie zawsze.
Niektére z tych prac sa regularne, niejako ,uspokojone”, inne natomiast bardzo ekspresyj-
ne, geste. Wiele wiec tutaj zalezy od predyspozycji psychologicznych/estetycznych odbiorcy.
Moga by¢ medytacyjne lub niepokojace, powodujace bardziej gwalttowna reakcje. Co ciekawe,
tutaj powracamy do kwestii izolacji moich asemic writing — ukazuja sie one w bardzo odmien-
nych geograficznie miejscach, na przyktad w USA, we Wloszech, w Australii. I takze w Polsce.

Czesto redaktorzy acza je kompozycyjnie z moja poezja ,regularna”.

Cho¢ nieustannie publikuje Pan w Polsce, mozna odnies¢ wrazenie, ze Pana twor-
czos¢, szczegllnie asemiczna, napotyka pewne trudnosci w odbiorze przez polskich
krytykow. Rozwazania na temat stanu polskiej krytyki i akademii pojawiaja sie nie
tylko w Pana dzisiejszych wypowiedziach, ale i w tekstach eseistycznych. Jak dzi-
siaj ocenia Pan srodowisko badaczy w Polsce? Tym bardziej w kontekscie obecnych
zmian spoteczno-politycznych w Polsce: czy dostrzega Pan dzieki nim nadzieje na
bardziej otwarte i nowatorskie podejscie w polskim srodowisku literackim i akade-
mickim wobec twoérczosci nieoczywistej, wykraczajacej poza tradycyjne normy?

Zanim przejde do asemic writing, podam przyktad Nowej Kolonii® — ksiazke te napisatem w Ko-
penhadze w 2002, a w 2003 ukazala sie ona w przektadzie na durniski. Tutejsi wydawcy pi-
sali o niej miedzy innymi: ,Nowa Kolonia (Den Ny Koloni) to najnowsza ksigzka Grzegorza
Wréblewskiego, polskiego pisarza mieszkajacego w Danii. Mozna jg okredli¢ jako powiesc¢ eks-
perymentalna w formie dialogu. Wréblewski jest niewatpliwie spadkobierca ciemnej, egzy-
stencjalnej twérczosci Becketta i Kafki. A jednak ksiazka ta nie przypomina niczego, z czym
do tej pory moglismy mie¢ do czynienia”. Z kolei Niels Henrik Svarre Nielsen, niezyjacy juz
dunski bardzo istotny pisarz i krytyk, zwrécit uwage miedzy innymi na charakterystyczna
sprawe: ,,Gdyby Beckett, Ionesco albo Karen Blixen nie pisali w gtéwnych jezykach europej-
skich i zadebiutowali tutaj, w Danii, to prawdopodobnie nikt by tego nie zauwazyt. Ich ksiazki

6 Zob. Grzegorz Wr6blewski, Nowa Kolonia, post. Pawel Stangret (Szczecin: Wydawnictwo Forma, 2007).
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bez «odpowiedniego» omdéwienia, polegajacego w gltéwnej mierze na klasyfikacji gatunkowej,
osadzeniu w tradycji i pokoleniowym kontekscie, pozostalyby «ksiegami zamknietymi». Ak-
tualnym przykladem takiej ksiegi moze by¢ Nowa Kolonia Grzegorza Wréblewskiego. Ksigzka
stanowi zjawisko dotad niespotykane”. W Polsce rzecz ukazata sie dopiero w 2007 roku. Na-
zwalem to traktatem o tozsamosci. Polscy wydawcy byli zdumieni, nikt nie chcial podja¢ sie
druku. W zasadzie nie byla w kraju oméwiona. Jedng z nielicznych wypowiedzi na jej temat
byl tekst Henryka Berezy w ,Pograniczach™. Miala takze duzy potencjat sceniczny, gdyz na-
pisana zostata w formie dialogowej. Paradoks: ksiazka zostaje wydana najpierw w przekladzie
na dunski, trafia do bibliotek, a na wersje oryginalna (polska) czekam tyle lat...

I tutaj mamy dobry przeskok do moich dziatan z rejestrami asemic. Gdybym malowat w stylu na
przyklad Dudy-Gracza, Masluszczaka lub Beksinskiego, moja dzialalnoé¢ znana bylaby szerszej
publicznoéci 1 wystawiana w muzeach sztuki wspélczesnej. Moje prace pokazywane byly w Polsce
w réznych ciekawych miejscach, miedzy innymi w Muzeum Literatury w Warszawie, BWA Katowice,
Gdanskiej Galerii Guntera Grassa itd. Cos$ sie wiec tam z dziatalnoscia wizualng wydarzyto. Duzo sie
oczywiscie w Polsce obecnie pozmieniato. Jednak tradycja pozostala tradycja i stwierdzilem, ze jaka-
kolwiek ,walka” nie ma tu zadnego sensu. Zdarza sie jednak, ze moje prace asemic writing pojawiaja
sie w polskich pismach, drukowanych i online. Prawdopodobnie na zasadzie delikatnego ewene-
mentu, préby udowodnienia przez redaktoréw, ze dane miejsce jest oryginalne czy progresywne itd.

Ciezko jest mi méwic o polskim §rodowisku badawczym w kontekscie mojej dziatalnosci literackiej
czy artystycznej. Wypowiedzi byty zawsze sporadyczne i z reguly pomijano moje ksiazki/wystawy.
Zapewne jest kilka zasadniczych powodéw tej sytuacji. Wyjechatem na state z Polski w 1985 roku
i mieszkam w Kopenhadze (z przerwami na Nowy Jork, Londyn itd.) juz prawie czterdziesci lat.
Statem sie wiec kims obcym, egzotycznym. Ponadto asemic, ktérym sie od lat zajmuje, jego kaligra-
ficzna odmiana, moze dla wiekszo$ci odbiorcéw by¢ zbyt hermetyczne, osobne. Za bardzo tajem-
nicze lub jaskiniowe. Krytyka/akademia nie s3 do tego przygotowane, nie posiadaja odpowiednich
narzedzi badawczych, bazy. Nie wiem, czy obecne zmiany polityczne cokolwiek tutaj nam zmienia.
Istotne jest réwniez to, ze moja dziatalnoé¢ byta od samego poczatku interdyscyplinarna. Sztuki
wizualne, wspoétpraca z artystami muzykami, poezja, dramat, eseje. Nie byto wiec tatwo sie do tego
wszystkiego dobra¢. Zobaczy¢ catos¢, idee i polaczenia. Znawcy od poezji nie mieli pojecia, co zrobié
z moimi asemikami czy kompozycjami mixed media, a fachowcy od sztuki wizualnej z kolei przy-
blokowani byli na twérczos$c¢ literacka. Rezultatem stala sie przystowiowa czarna dziura. Izolacja.
Byly oczywiscie interesujace omdwienia, na przyktad Anny Katuzy, sa ciekawe impresje-postowia
w niektdérych moich ksigzkach, na przyklad Dawida Kujawy, ale to wyjatki. Wiadomo, ze w obecnych
czasach granice niweluje nam tacznoé¢ internetowa, wiele progresywnych pism ukazuje sie w formie
elektronicznej, mamy do nich nieograniczony dostep. Jest to zawsze olbrzymia szansa na pojawie-

nie sie nowatorskich pomystéw badawczych. I trzeba wierzy¢, ze tak sie wlasnie stanie.

Jakie zatem znaczenie dla Pana twérczosci ma kategoria przestrzeni? Asemic wri-
ting wydaje sie gatunkiem, ktory nie moglby bez niej istnieé - zapisy asemiczne po-
zostaja z nia w stalej interakcji, wzajemnie na siebie oddzialujac. Mieszka Pan poza
Polska, publikuje w réznych miejscach na swiecie, czerpie inspiracje z roznych prze-

7 Henryk Bereza, ,Potencjalnos¢”, Pogranicza 6 (2007): 85-87.
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strzeni - jak te doswiadczenia wplywaja na Pana pisanie i postrzeganie swiata? Czy

sa rownie kluczowe w twérczosci, co w zyciu codziennym?

To ciekawe zagadnienie. Réwniez z pogranicza psychologii czy antropologii. Badanie mozliwosci
istnienia odrebnej $wiadomo$ci-jazni-duszy, istnienia czego$ poza neuronowymi potaczeniami,
naszymi bioreceptorami. To pytanie o mozliwo$¢ istnienia w nas czego$ pozabiatkowego. Szu-
kanie samego siebie. Sprébuje to wyjasni¢ na przyktadzie wielu moich prac asemic writing. Ot6z
w przypadku tradycyjnych aktywnosci (i nie ma tu znaczenia, czy méwimy o rozwiazaniach abs-
trakcyjnych, awangardowych, czy o figuratywnych, bardziej tradycyjnych formalnie) dobierana
jest odpowiednia technika, powierzchnia, farby (akryle, olejne, pastele, akwarele, tusze etc.), ist-
nieje tak zwany pomyst, plan dziatania. Nawet jesli jest to technika tworzenia automatycznego,
maksymalnie akcyjnego (action painting), kolazu, szkicu. Pomyst/wizja/przeczucie/niepewnosé
przenoszone sa w szybki lub bardzo dtugi sposéb na papier, ptétno, drewno itd. [ zawsze jest ro-
dzaj odcinkéw czasowych. Nasz mézg, ruchy pedzlem (czy inny sposéb nakladania materiatu),
korekty, poprawki lub celowe niedokoniczenia motywoéw. Trwa to sekundy, minuty, godziny lub
lata. Pomyst pierwotny ulega mniejszym lub wiekszym zmianom. Nastepuje ,zafalszowanie”
pomystu. W asemic writing staratem sie dotrze¢ do wnetrza siebie jak najszybciej. Uzyska¢ efekt
czystej mysli. Fali ludzkiej. Skréci¢ czas powstawania danego rejestru. W pewnym sensie prze-
$wietli¢ swiadomo$¢, o ile takie zjawisko w ogéle istnieje. Widac to zwlaszcza w cyklu prac, ktére
maja tytut Short Poem, ale takze w innych moich seriach asemic.

Oczywiscie, ze otaczajaca nas przestrzen musi mieé wplyw na ekspresje, proporcje znakéw, ich
intensywnos¢ lub subtelno$¢, zanik gestosci. To jest wlasnie tajemnica zycia, ten nasz stynny
egzystencjalizm. Mimo ze zajmuje sie sztuka/literatura od kilkudziesieciu lat, caly czas jestem
w fazie eksperymentu, poszukiwania siebie samego. Zewnetrznos¢ ma zawsze zasadnicze zna-
czenie. Otaczajace nas ludzkie (lub nieludzkie) istoty, ich promieniowanie, spos6b komunikacji.
Kolory, rodzaj zywnosci, kondycja fizyczna i psychiczna. Inaczej komunikuja sie ze sobg wy-
spiarze, inaczej mieszkaricy kontynentéw. Temperatura Ziemi, uksztattowanie terenu. Przyroda
i rozwiazania urbanistyczne. Szum i melodia $wiata. Storice, ksiezyc, gwiazdy, mgta. Od tego
wszystkiego zalezy rejestr w sztuce i literaturze. Wplyw zewnetrznosci na nasze wnetrza. Nie
wiemy, jak sa one uksztaltowane, caly czas badamy te zaleznosci. Marzymy o jakim$ wspélnym
kodzie. Moje prace asemic writing, ale takze prace mixed media i poezja to wlasnie préba znale-
zienia tajemnicy istnienia cztowieka. Potwierdzenia absurdu lub jakiegos$ nieznanego mi sensu
zycia. R6znorodno$é przestrzeni, poznawanie innych kultur, odmian sztuki, literatury moga by¢
w tym procesie poszukiwawczym niezwykle pomocne albo potwierdza¢ jedynie przypuszczenie,
ze jeste$my niezbyt szczegélna odmiang destruktywnego ssaka, istotami pogubionymi gdzie$
w zautku Drogi Mlecznej. Czyms przypadkowym i niepotrzebnym, a szkoly religijne, marzenie
o duszyijej nieSmiertelnosci to zwykle nieporozumienie i halucynacja. Bardzo duzo pomogty mi
wizyty w takich miejscach jak na przyklad Kioto. Blisko mi do niektérych przemyslen Wschodu.
Do tamtejszej kaligrafii i estetyki w ogéle. Ale znajduje sie caly czas w fazie badan; nie wiem, jak

bedzie wyglada¢ moja kolejna praca asemic writing.

Twérczosé¢ asemiczna moglaby staé sie pomostem dla oséb, ktére maja trudnosci
z werbalnym wyrazaniem swoich emocji, pozwalajac im na porozumiewanie si¢ ze
Swiatem zewnetrznym. Dla Pana jest to natomiast forma poglebiania kontaktu
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z wlasnym ,ja”. Czy to oznacza, ze w pozornie chaotycznych formach asemicznych
odnajduje Pan pewien rytm, ktory nie tylko koi emocje, ale takze pozwala na ich
glebsze wyrazenie?

Sa to sytuacje psychologiczne. Nasz gatunek to rodzaj prostoty i zarazem duzej tajemnicy. Mia-
tem szczescie dotrzec poza Polske w mtodym wieku. Mogtem w Danii zobaczy¢ prace wizualne
takich ludzi, jak Alechinsky czy Jorn. Wydaly mi sie bardzo bliskie. Poznatem $wietnych arty-
stéw dunskich. Szybko przyjeli mnie do swoich r6znych dziatan. Jak juz wspomniatem, uczest-
niczytem w akcjach grupy artystycznej TOTEM. Byli tam miedzy innymi Viktor Hall, Flemming
Gebauer, Torben Dalhoff — wiekszo$¢ z nich juz nie zyje. Moja dziatalnos¢, rezultaty poetyckie/
wizualne byly dla nich naturalne, rozwojowe, co nigdy nie bytoby wtedy mozliwe w Polsce. I tu-
taj inna przestrzen kulturowa okazata sie dla mnie w pewnym sensie zbawienna. Ale miato to
tez swoje konsekwencje. Bytem nagle kim$ znikad, wolnym i niezaleznym obywatelem planety
Ziemia. Nie lubie pompatyzmu, ale czulem sie jednostka maksymalnie wykorzeniona.

Moje prace asemiczne powstawaly regularnie, na przyklad na zasadzie obrazéw na ptétnach, ale
przede wszystkim ,akcyjnie”, na skrawkach papieru, w zeszytach itd. Zawsze wydawalo mi sie, ze
nie maja do konica charakteru asemicznego. Po latach wypracowalem moja kreske, sposéb reje-
stru. Niekiedy ascetycznego, a czesto piktograficznego, kompozycji piktograficznej. Wiedziatem,
co konkretnie mam powiedzie¢, do kogo to adresuje. I tutaj od razu zaznacze, ze nie jestem jakims
wielkim fanem, zwolennikiem asemic writing. Wiekszos¢ twércéw tego kierunku (rodzaju?) stosu-
je pismo/znaki jako zwykly ozdobnik i nie mam z tym nic wspélnego. Mozna to szybko zlokalizo-
wad, wszystkie te okragte literki, dodatki. Na zasadzie rozluznienia surrealistycznych ,ptonacych
zyraf” poprzez dodanie kilku dziecinnych liter czy innych niezrozumialych tréjkatéw/kwadratéw.

I znowu historie psychologiczne, szukanie tak zwanej jazni, artefakty, antropologia. Nasze
postrzeganie siebie i zewnetrznosci. Przesztos¢ odlegla i rzeczywistosé. Biologia. Zen. Indy-
widualne obsesje, przeswiadczenia. Osobista historia kazdego (po kolei) osobnika ludzkiego.
Moje prace asemic writing publikowane sa od lat w wielu miejscach $wiata. Réwniez w pismach
polskich. Dobrze byloby setki tych obiektéw asemicznych lepiej opisa¢ i przede wszystkim
pokazac¢ na jakiej$ wiekszej wystawie. Z tym jest jednak duzy problem. Potrzebni byliby lu-
dzie od samej formy takiego pokazu, introligatorzy, naukowcy, mentorzy, kuratorzy. Pracuje
na obrzezach obrzezy. Dla niektérych sa to rejestry medytacyjne, kojace. Sporo wyznawcéw
sztuk figuratywnych w ogéle tego nie akceptuje. Czyli mamy do czynienia w wieloma odbio-
rami. Ze zrozumieniem i charakterem skupienia albo ekspresyjnego ,rozruszania” intelektu-
alnego. W oceanie sztuki, mysélenia ludzkiego jest to jakas$ nisza. Niczego nigdy nie chciatem
sugerowaé. Podobnie jak w obiektywistycznej poezji. To moje sygnaly dla siéstr i braci na
naszej samotnej Ziemi. Interesowal mnie Andrzej Bursa, a troche juz mniej, czy nawet w 0g6-
le, Herbert. Trzeba szuka¢, prébowac przetrwad. Przynajmniej na kilka sezonéw. Ile lat funk-
cjonuje cztowiek? Pieé¢dziesigt? Osiemdziesigt? Dziewiecdziesiat? Ale gdyby przeliczy¢ to na
»sezony”, to kilkadziesiat, w najlepszym przypadku. Wiec udato mi sie troche tu przetrwaé

i zarejestrowad mdj ziemski pobyt wlagnie miedzy innymi poprzez sygnatl asemic.

Jako artysta wizualny i pisarz, ktory eksploruje réznorodne formy literackie i ga-
tunki, czy widzi Pan wsréd nich taki, w ktérym czuje sie Pan najbardziej soba? Jakie
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wyzwania i ograniczenia wiagza sie z wyrazaniem siebie w tak wielu dziedzinach? Pan-
ska sztuka wydaje sie bardzo spéjna, ale by¢ moze to tylko efekt naszego punktu wi-
dzenia. Jak Pan postrzega te spéjnosc w kontekscie swojej réznorodnej tworczosci?

Mysle, ze to dobre rozpoznanie. Nie wszystko moglem wyjasni¢ w sztukach wizualnych, a nie
wszystko w tak zwanych regularnych zapisach. Wydatem miedzy innymi dwie ksigzki ze szki-
cami/esejami — Miejsca styku®, a ostatnio Spartakus®. Moze w nich trzeba szuka¢ wyjasnienia.
Wazna byta dla mnie takze wspélpraca z cala masa artystéw z przerdznych miejsc globu. To mnie
takze w duzej mierze rozwijato, inspirowato. Wiec mysle, ze to zdecydowanie cato$¢ mojego zycia
badawczego na Ziemi. Pragnatem, zeby elementy literackie i wizualne nawzajem sie uzupelniaty.
Nie stworzytem tak zwanej teorii wszystkiego, ale przez caty czas prébowatem dotrze¢ do tajem-
nicy materii i by¢ moze czego$ poza nia. I tutaj potrzebne mi bylo rozszerzenie formalne. Dla-
tego rozbite jest to niejako na réznorodne formalnie wypowiedzi, dziatania. Trzeba méj poligon

doktadniej postudiowa¢ i moze sie on nagle okaza¢ projekcja konsekwentna i spéjna.

8 Zob. Wréblewski, Miejsca styku.

9 Zob. Grzegorz Wréblewski, Spartakus. Literatura — sztuka — estetyka. Szkice z pobytu na ziemi (Warszawa:
Panstwowy Instytut Wydawniczy, 2024).
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SEOWA KLUCZOWE:

ABSTRAKT:

Rozmowa o asemic wiriting z czotowym polskim artysta tego gatunku, Grzegorzem Wréblew-
skim. Wréblewski przedstawia swoje inspiracje i motywacje, ktére sktonity go do wyboru for-
my wyrazu, jaka jest uzywanie asemicznego pisania. Artysta, ktéry wytworzyl swéj wlasny,
rozpoznawalny styl, na przykladzie osobistych doswiadczen wydawniczo-recepcyjnych oma-
wia kwestie problematyki odbioru tego gatunku, rosnacej miedzynarodowej popularnosci
i ktopotu z omawianiem oraz badaniem tego wciaz nierozpowszechnionego gatunku w Polsce.
Jego przemyslenia o asemic writig oraz sztuce w ogéle pozwalaja na lepsze zrozumienie twor-
czosci tego multidyscyplinarnego artysty.
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AWANGARDA

NOTA O AUTORZE:

Grzegorz Wréblewski (ur. 1962) — polski artysta multidyscyplinarny mieszkajacy i tworza-
cy na emigracji (Kopenhaga). Tworzy zaréwno poezje (tomy takie jak np. Ra [2023], Cuki-
nie [2021], Kosmonauci [2015]), ale i proze (np.: Kopenhaga [2000], Gender [2013]), w tym
eseje (np.: Miejsca styku [2018], Spartakus [2024]), dramaty (np.: Lodéwka [2010], Przesilenie
[2001]), dziata takze jako malarz i muzyk. Od lat tworzy asemic writing, stanowiac $wiatowa
czotéwke twoércéw tego gatunku. Publikowal miedzy innymi w Polsce, Stanach Zjednoczo-
nych, Niemczech, Czechach, Nepalu, Norwegii, Wielkiej Brytanii, Indiach. |
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