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Asemic writing —

pisanie asemiczne

Olga Wyszynska

ORCID: 0009-0001-0027-3434

Préba stworzenia definicji gatunku tak otwartego, a w swojej formie nieograniczonego, jakim
jest asemic writing, napotyka wiele trudno$ci. Pisanie asemiczne nie operuje konwencjonalng
semantyka ani gramatyka, co sprawia, ze nie mozna przypisa¢ mu jednoznacznego znaczenia
czy funkgji. To forma twérczoéci, ktéra bazuje na miejscach niedookresélenia, tworzac prze-
strzen wykraczajaca poza to, co znane i oswojone — poza system konwencji oraz kulturowych
symboli. Jest to rodzaj pisma, ktére funkcjonuje na pograniczu sztuki wizualnej i literatury,
a przez taki dwoisty charakter skutecznie wymyka sie zaréwno literaturoznawczym, jak i arty-
stycznym kategoryzacjom. Odrzuca logocentryczna forme zapisu, skupiajac sie na eksploracji
tego, co zawsze pozostawato poza stowami. Eksploruje przestrzen, skupia sie na ruchu, na

gescie, a nie na komunikacie.

Poczgtek i zrodta — niezalezna reakcja na kryzys

W latach 90. XX wieku stalo sie jasne, ze nadchodzi kryzys doswiadczenia zapisu recznego.
W momencie poczucia zblizajacej sie utraty wielu twércéw zaczeto dostrzega¢ umykajacy im
potencjal , pisanego” oraz odkrywac potencjaly, jakie posiadat zapis reczny. Doszto do ostabie-
nia, a na pewno mocniej odczuwanego zaposredniczenia, zwiazku miedzy podmiotem pisza-
cym a stworzonym przez niego tekstem. Maria Konnikova méwi wrecz o pojawiajacej sie pod-
czas tego aktu intymnej wiezi, ktéra wynika ze zwiekszenia uwagi tworcy, retencji doswiad-
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czenia oraz wiedzy'. Pismo w jej ujeciu stanowi przedtuzenie ludzkiej mysli, jej zmaterializo-
wang wersje. Dla czeskiego filozofa Viléma Flussera ,pisanie polega na ukladaniu pomystéw
w linie, poniewaz niezapisane pomysly, pozostawione samym sobie, biegaja w kétko”” — proces
zapisu, wedtug jego idei, rozpoczyna sie wéwczas, gdy mysli zaczynaja nachodzi¢ na siebie,
kotlowa¢ sie, a wiec potrzebuja uporzadkowania, uwolnienia. Powstata forma jest dla niego
przelozeniem chaosu - zdeformowanego ksztattu mysli — na stalg linie. Caly ten proces od
gonitwy mysli do usystematyzowanego zapisu powinien przynosi¢ ulge. Jednoczesnie teoria
Flussera wskazuje, jakie dodatkowe jako$ci jest w stanie w sobie pomiesci¢ pismo reczne. Re-
jestruje ono caly proces myslenia i konstruowania, charakter twércy, ruch oraz niezmiennos¢
w zachowaniach. Drobne czynniki, takie jak rozmiar liter, rozmieszczenie na stronie, estetyka
znakéw, to, czy pojawiaja sie btedy, przypadkowe odcis$niecia tuszu, skreslenia — wszystkie te
pomniejsze skiadniki zapisu wplywaja na jego odbidr; tekst wydaje sie naturalny, zywy oraz
nieidealny, a co za tym idzie, ludzki. W kontrascie do tego pismo komputerowe jawi sie jako
oczyszczone z wszelkiej ingerencji cztowieka, zbyt perfekcyjne, jednolite — zaciera sie relacja
tworca—tekst, przez co wydaje on sie neutralny.

W odpowiedzi na utracony potencjal recznego zapisu powstat gatunek, ktéry stanat na po-
graniczu dwoch kategorii estetycznych: sztuki wizualnej oraz poezji. Ta niezwykla forma
znaczaco rozszerzyta obie kategorie, pozwalajac na wytworzenie nowych struktur tekstowo-
-wizualnych, dzieki czemu mozliwe stato sie odnowione spojrzenie na sam moment procesu
powstawania i na twérce. W 1997 roku poeci wizualni Tim Gaze i Jim Leftwich na stale wpro-
wadzili do jezyka pojecie asemicznego pisania, odnoszac je do sztuki quasi-kaligraficznych
gestéw. Forma gatunkowa, jaka jest asemic writing, nie wyksztalcita sie jako ustalona wczes-
niej, symultaniczna reakcja, poprzedzona najczesciej manifestem czy zawigzaniem sie gru-
py artystycznej. W tym przypadku wielu artystéw zaczelo tworzy¢ w ten sposéb niezaleznie
od siebie, dopiero z czasem wzajemnie sie inspirujac swoimi pracami. Powstajace wéwczas
dzieta czerpaly ze znanych tradycji awangardowych, ktére réwniez balansowaty na granicy
stowa i obrazu - pojawiaja sie wyrazne nawiazania do dadaizmu, letryzmu i poezji konkret-
nej. Autorzy pierwszej antologii dziet asemicznych dostrzegaja jeszcze jedno Zrédto inspiracji,
jakim bez zwatpienia jest kaligrafia. Jako podstawe istnienia tego gatunku wymieniaja kolej-
no kaligrafie chinska, japonska, koreaniska, wietnamska oraz arabska. Zaznaczaja réwniez, iz
s<ludzie zyjacy na Zachodzie nie s3 zapoznani z faktem, ze kaligrafia, ktéra dostownie ozna-
cza «piekne pisanie», moze by¢ réwniez zastosowana w przypadku burzliwych, krzykliwych
przyklad6w pisma recznego™. Polski poeta siegajacy do tego gatunku — Grzegorz Wréblewski
- takze wskazuje na kaligrafie jako najwazniejsze zrédlo asemic writing: , Kto$, kto chcialby
zainteresowac sie tematem, musialby zaja¢ sie z miejsca kaligrafig. Zbadac jej historie. Wang
Xizhi... Wschéd! Ale nie tylko [...]”* - nie mozna wedlug niego bada¢ asemikéw bez zbadania

zrédel i senséw kaligrafii. Inspiracje, Zrédla, z jakich korzysta ten rodzaj sztuki, potaczone sa

! Maria Konnikova, ,What’s Lost as Handwriting Fades”, New York Times, 2014.

2 Vilém Flusser, Does Writing Have a Future?, ttum. Nancy Ann Roth (Minneapolis, London: University of
Minnesota Press, 2011), 6.

3 An Anthology of Asemic Handwriting, red. Tim Gaze, Michael Jacobson (New York: Punctum Books, 2013),
5-6.

4 Grzegorz Wroblewski, ,,Asemic writing?”, Biblioteka. Magazyn Literacki, 8.12.2014, dostep online:
https://www.biuroliterackie.pl/biblioteka/cykle/asemic-writing/.

99



100

FORUMPOETYKI 1 (39) 2025

forma, z jakiej korzystaja — litera jest dla nich materiatem, ktéry wraz ze znaczacym uktadem

topograficznym tworzy unikatowy efekt artystyczny.

Miedzy znakiem a gestem: ontologia i estetyka pisma
asemicznego

Innowacyjnos$¢ tego gatunku opiera sie czesto na relacjach zachodzacych pomiedzy graficz-
nym znakiem a przestrzenia. Dochodzi w tych dzietach réwniez do zakwestionowania wystar-
czalnosci stowa jako powiernika sensu odsytajacego zwykle poza siebie, odrzuca sie zwykle
utrwalone kulturowo rozumienie dekodowania oraz interpretacji. Jest to bowiem dostownie
»pismo nieznaczace”, niepostugujace sie utrwalonymi kulturowo symbolami, takimi jak na
przyklad litera czy cyfra. Znaki, jakie sie pojawiaja w dziele asemicznym, nie sa tozsame ze
znang dotychczas forma alfabetu; nie maja one czesto wiele wspélnego z klasyczna metoda
czytania, rozumiang jako poszukiwanie i interpretowanie informacji. Jacques Derrida uzywat
przymiotnika ,,asemiczny” w odniesieniu do znaku pustki pojawiajacej sie miedzy zapisanymi
stowami. Okre$lenie asemic nawiazuje takze do fizycznego stanu asemii, ktérym w medycynie
okresla sie pacjenta niebedacego w stanie uzywac ani rozumie¢ symboli komunikacyjnych.
W jednym z listéw do Gaze’a Leftwich stwierdza: , tekst asemiczny moze by¢ zatem zwigzany
z jednostkami jezyka z powoddéw innych niz wytwarzanie znaczenia™. Podczas konstruowa-
nia dziela asemicznego, dochodzi do wytworzenia jednorazowego, efemerycznego systemu
znakéw, czy szerzej — gestéw, ktdry jest zupelnie wyjatkowy oraz charakterystyczny dla kon-
kretnego dzieta i artysty. W tych niepowtarzalnych zbiorach nie udaje sie zwykle odbiorcy od-
nalez¢ wyraznych zapiséw liter, stéw lub zdan. Znaczenie takiego utworu pozostaje niejasne,
owiane pewnego rodzaju tajemniczo$cia, dzieki czemu w kontakcie z nim odbiorca czuje sie
tak, jak gdyby naruszat przestrzen intymnych zapiséw artysty — wzmacnia to poczucie imma-
nentnej wiezi miedzy autorem a tekstem.

Pismo odreczne, wykorzystywane w sztuce tego nurtu, pozwala na zabawe forma, co sprawia,
ze autor tekstéw czuje sie swobodnie, nie jest ograniczony zasadami. Pismo reczne nadaje
tekstom lekkosci i elastycznosci, zapis pojmowany jest jako ucielesnienie mysli, a takze po-
zwala na nowatorskie oznaczenie pozycji autora w $wiecie. Mozna doszukiwac sie zbieznosci
miedzy tym gatunkiem poezji wizualnej a koncepcjami nowego materializmu, gdyz zaktadany
w tej szkole filozoficznej powr6t do materii, badanie jej sprawczosci wsp6tbrzmi z postugiwa-
niem sie materialnoscia zapisu w asemic wrtiting. Pismo przestaje by¢ czynnoscia skrupulat-
nego zapisywania tre$ci w skonkretyzowanym celu, jakim byloby ujawnienie lub przekazanie
jakiej$ prawdy czy informacji. Wielu badaczy literatury, ktérzy nie byli w bezposredni spo-
séb zwigzani z pisaniem asemicznym, wczeéniej zauwazalto, ze pisanie jest rysowaniem mysli
ludzkich. Roman Ingarden, tworzac teorie fenomenologicznego poznania dzieta, uznat pierw-
szy moment zetkniecia sie czytelnika z tekstem za moment ustosunkowania sie, a przede
wszystkim odnalezienia sie w sytuacji odczytu zapisanej kartki, ktéra w pierwszym momencie
zdaje sie pokryta niezrozumiatymi rysunkami. Dla niego umiejscowienie sie odbiorcy w dziele
pozwala na dalsze poruszanie sie po strukturach tekstu.

°> Peter Schwenger, Asemic. The Art of Writing (Minneapolis: University of Minnesota Press, 2019), 108.
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To, co ,przedewszystkiem” znachodzimy, rozpoczynajac ,czytanie” jakiegos$ dziela literackiego,
to zazwyczaj kartki papieru, pokryte pewnemi rysunkami. Pierwsza czynnoscia, ktéra musimy
wykonag, jest spostrzezenie zmystowe (w szczegdlnosci: zazwyczajwzrokowe) ksztattu owych
»rysunkéw” na papierze. Ale spostrzezenie to, jakkolwiek niezbedne, stanowi tylko podtoze

dalszych, dla poznawania dziela literackiego wtasciwych proceséw poznawczych®.

Takie podejscie znaczaco poszerza granice, w jakich zamknieto rekopi$miennictwo — rysowa-
nie jest przeciez sztuka, a nie forma zapisu konkretnych informacji. Tim Ingold réwniez roz-
wazal aspekt rysowania znakéw, bazujac na réznicach, jakie zauwazat pomiedzy rysowanym

a napisanym:

Po pierwsze, pisanie jest notacjg; rysowanie nie. Po drugie, rysowanie jest sztukgq, a pisanie nie. Po
trzecie, pisanie jest technologia; rysowanie nie. Po czwarte, pisanie jest linearne; rysowanie nie. Jak
sie okazuje, zadne z tych rozréznien nie jest w pelni wiarygodne. Pisanie to wciaz rysowanie. Ale

jest to szczegdlny przypadek rysowania, w ktérym to, co jest rysowane, zawiera elementy notacji’.

Pojecie zapisu asemantycznego jako rysowania znakdéw, a nie zapisu konkretnej tredci, przy-
woluje skojarzenie z dziecieca préba nasladowania pisma dorostych. Gaze, méwiac o pisaniu,
przywoluje wspomnienia z czaséw dziecifistwa — uczace sie pisa¢ dziecko prawie zawsze swoja
nauke rozpoczyna od rysowania udawanych liter. W dzieciecych niby-pismach doskonale wi-
da¢ nieskoordynowane ruchy reki oraz mnogos¢ podejmowanych préb i poprawek. To niezwy-
kle wazne, aby w prébach odczytania tekstéw asemicznych réwniez dostrzec ruch, spojrzec na
dzieto jako na zywy, wspétistniejacy z autorem w chwili tworzenia organizm, nie ograniczaé
go jedynie do finalnej wersji dostepnej dla obiorcy, gdyz asemikiem jest caly proces kreacyjny.
Steven Skaggs w artykule The highly semic processes of asemic writing® wskazuje, jak wazne jest
wszystko to, co znajduje sie poza skoriczonym produktem. Uwaza, ze ,tekst nigdy nie bedzie
moégl byé prawdziwie pozbawiony znaczenia, ale rosnaca popularnos¢ dziet sztuki okreslanych
jako pismo asemiczne pomaga nam uswiadomic semiotyczne funkcje niewerbalnych aspektéw
pisma, typografii, kaligrafii i innych graficznych form pisanych”. Aby ozywi¢ materie pisma
recznego, nalezy spowolni¢ umyst tak, by sie skupial na jak najszybszym wyszukiwaniu kon-
kretnych informacji. Podczas styku z tekstem czytelnik powinien odda¢ sie uczuciom zmy-
stowym, sensualnie podazac za $ladem dloni autora. Cho¢ éw ruch czesto sprawia, ze dzieto
w odbiorze staje sie niekiedy wrecz przytlaczajace, to jest to jednak co$ w rodzaju wiezy Babel
lub biblioteki Borgesa — chaos, zagubienie czy tez przesyt sa uzyte z pelna $wiadomoscia,
a przebodZcowanie jest elementem zamierzonym.

Omoéwienia pisma recznego w kontekscie twdrczosci nurtu asemic podkreélaja nierozerwal-
nos¢ zwiazku dzieta z postacig autora. Bardzo mocno koreluje to z zalozeniami dziedziny
psychologii, jaka jest grafologia. Podobnie jak grafolog, artysta pojmuje to, co odrecznie na-
pisane, w sposéb zindywidualizowany, eksponujacy jego cechy. W obu przypadkach uwage

® Roman Ingarden, ,Formy poznawania dziela literackiego”, Pamietnik Literacki 33 (1936): 167.
” Tim Ingold, Lines: A Brief History (New York: Routledge, 2007), 120-122.

8 Steven Skaggs, , The highly semi processes of asemic writing”, Cognitio 2 (2020): 335-349.

9 Skaggs, 348.
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skupia sie na sposobie pisania recznego, na momencie styku ,ja” z indywidualna ekspresja
i cielesno$cia. Dzieki temu w utworach asemicznych mozna dostrzec to, co w schematycznym
uzyciu alfabetu zostalo zatarte, czyli sama ekspresyjnos¢ aktu pisania. Ekspresja pozwala na
uwolnienie emocji, odwraca uwage od regut czy schematéw. To wszystko sprawia, ze zainte-
resowanie asemic writing wéréd psychologéw rosnie. Naukowczynie z Uniwersytetu w Chen-
nai w Indiach, Christine N. Winston, Hemali Maher oraz Nazneen Mogrelia, przeprowadzity
badania, w ktérych skupialy sie na jego terapeutycznym wymiarze. Uczestnikami badan byty
osoby chore na aleksytymie oraz na schizofrenie — taczy je problem z komunikacja, wyra-
zaniem emocji oraz nazywaniem stanu emocjonalnego, w jakim sie znajduja. W wyniku ob-
serwacji naukowczynie sformutowaly nastepujacy wniosek: ,Pisanie asemiczne, podobnie jak
inne strategie ekspresyjne, moze by¢ korzystna technika ulatwiajaca ekspresje emocjonalna,
poniewaz, w przeciwienistwie do pisania semantycznego, nie stawia wymagan poznawczych
piszacemu ani nie wymaga umiejetnosci jezykowych”’. Asemantyczny sposéb wyrazania sie-
bie pomdégl badanym w zrozumieniu ich doswiadczen afektywnych.

Sztuka asemiczna, cho¢ postuguje sie jezykiem abstrakcyjnym, stuzy do porozumiewania sie
bez granic. Kazdy asemiczny czytelnik jest réwny wobec tego rodzaju sztuki i moze swobodnie
na nia reagowa¢. Jednoczesnie nie oznacza to, ze ich odbiér jest czyms oczywistym. Asemiki
pomimo luZnej, nieskonkretyzowanej formy wymagaja od odbiorcy uwaznosci i otwartosci
percepcyjnej. Jednoczesénie nalezy zachowa¢ dystans oraz by¢ wyczulonym na to, co mate i co
wielkie. By¢ moze, aby odbidr tych dziet mégt przechodzi¢ przez ich kolejne i kolejne warstwy,
nalezy postucha¢ przywotanego powyzej Ingardena i odnalez¢ miejsce w tekscie, ktére po-
zwoli na ustosunkowanie sie wzgledem niego. W calym procesie zrozumienia lub obcowania
z owym dzielem istotne jest zaniechanie poszukiwan znanych symboli graficznych. Nie chodzi
bowiem o to, by rozszyfrowa¢, odczytac i odnalezé konkretny desygnat: ,czytanie asemicznych
tekstéw oznacza opieranie sie sile stéw, glosom w glowie, ktére nieustannie przektadaja na
stowa to, czego doswiadczamy”** — nie ma klucza, za pomoca ktérego czytelnik bylby w stanie
wydoby¢ tres¢ owego dziela. Peter Schwenger w monografii Asemic. The art of writing twierdzi,
ze istnieje przyjemno$¢ w niezdobyciu kodu, dzieki ktéremu mozliwe bytoby odszyfrowywa-
nie. Przywotuje stowa amerykanskiego artysty wizualnego Timothy’ego Ely’ego, dla ktérego

zapisywane przez niego symbole sa bezposrednia reakcja na to, co sie dzieje w jego umysle:

Jezyk nie musi by¢ werbalny ani wizualny. Moze by¢ doznaniem, moze by¢ w formie sygnaléw.
Moje znaki odbiegaja od znaczenia, ale nie s bez znaczenia. Maja po prostu inna wewnetrzng
matryce. Niekoniecznie odpowiadaja dzwiekowi czy obrazowi. Czasami znaki sa przypisane do
emocjonalnego koloru lub nuty muzycznej. Maja charakter nawigacyjny. Z pewnoscia w tych zna-

kach jest duzo szumu w tle [...]*%

Ten gatunek wydaje sie przestrzenia dla dziet niemal lub wprost anarchistycznych, neguja-

cych wladze jezyka oraz zapisu. Pisanie asemiczne przekierowuje uwage odbiorcéw z mozol-

Christine N. Winston, Nazneen Mogrelia, , The Therapeutic Value of Asemic Writing: A Qualitative
Exploration”, Journal of Creativity in Mental Health 11 (2016).

"Schwenger, 146.

2Timothy C. Ely, ,Access to a Book That Won’t Open. Interview by Steve Clay”, w tegoz: The Flight into Egypt:
Binding the Book (San Francisco: Chronicle Books, 1995).
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nej préby dekodowania na odmienne sposoby odbioru, na odczucie ruchu, co widzialne na

pierwszy rzut oka, oraz na towarzyszenie wieloetapowemu procesowi twérczemu. To gatunek

nieskoniczony, rozwijajacy sie wraz z poszerzaniem horyzontéw autoréw oraz odbiorcéw, na-

stawiony na nieustajaca eksploracje nowych form wyrazu.
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SEOWA KLUCZOWE:

poezja wizualna

ABSTRAKT:

Asemic writing to forma sztuki, ktéra laczy elementy wizualne i poetyckie, tworzac nowe
struktury tekstowo-wizualne. Gatunek ten byl rozwijany niezaleznie przez wielu twércéw,
czerpiac inspiracje z awangardy, dadaizmu, letryzmu, poezji konkretnej i sztuki kaligrafii
znanej z réznych kultur. Kwestionuje on tradycyjne rozumienie pisma jako nosnika znaczen,
odrzucajac ustalone kulturowo symbole, takie jak litery i cyfry. Zamiast tego autorzy kreuja
unikatowe systemy znakdéw i gestéw, ktére sa wtasciwe dla danego dzieta i artysty. Ta for-
ma sztuki jest niezalezna od konkretnej tresci, skupiajac sie na procesie twérczym, ekspresji
i materialnosci zapisu. Dzieta asemiczne zawieraja elementy przypadkowosci, btedéw i uni-
katowych cech charakterystycznych dla recznego zapisu. Asemic writing jest gatunkiem wciaz
ksztaltowanym, nastawionym na eksploracje nowych form wyrazu, interakcje z odbiorca, roz-
wdj emocjonalny, a takze na eksperymentowanie z forma i treicia oraz przekraczanie granic

kulturowych i jezykowych.
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pismo reczne

DEKONSTRUKCJA PISMA

NOTA O AUTORCE:

Olga Wyszynska - studentka filologii polskiej na Uniwersytecie im. Adama Mickiewicza w Po-
znaniu, realizuje specjalizacje kuratorstwo literatury. Jej obszarem badawczym sa wspodtczesne
teorie badan literatury oraz literatura najnowsza. W ostatnim czasie skupia sie na badaniach
ekokrytycznych. Chetnie siega po polska literature zwiazang z szeroko rozumianymi temata-
mi pogranicza, obszarami marginesu spotecznego oraz wykluczen. Prezeska Zaangazowanego
Kota Literackiego ,Dialog”. Jest beneficjentka grantu ID-UB 128 oraz kierowniczka projektu
realizowanego dzieki grantowi ID-UB 134. W projekcie grantowym bada forme narracji, jaka

jest asemic writing, miedzy innymi w twérczosci Grzegorza Wréblewskiego. |
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