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Wprowadzenie

Funkcjonalno$¢ metafory jako dominanty stylu tekstéw poetyckich jest powszechnie znana.
Wazne s3 oczywiscie aspekty graficzne, odnoszace sie do przestrzennosci tekstu poetyckiego

jako parametru wplywajacego na znaczenie (zwlaszcza) w wielokrotnej lekturze.

Jednym z aspektéw metafory — w tym przypadku w odniesieniu do wspétczesnych wierszy chinskich
— jest autoreferencyjnosc¢, czyli swoista metarefleksja nad pisaniem poezji i postrzeganiem $wiata (po-
przedzajaca metafore). Stad wybdr tematu — poniewaz z jednej strony dotyczy on metafory jako nosni-
ka sposobéw reprezentadji indywidualnego spojrzenia na $wiat, a z drugiej strategii opisywania i pro-
cesu tworzenia poezji. W obu przypadkach interesuje nas specyfika wiersza, czyli struktura tekstu od-
dzialujaca semantycznie (dziatajaca stabiej lub silniej w poszczegélnych analizowanych przypadkach).

Artykut ma dwa gléwne cele. Pierwszym z nich jest przedstawienie specyfiki wybranych wierszy
wspo6lczesnych poetéw chinskich z perspektywy komparatystycznej. Dzieki odwotaniu do trzech
wersji jezykowych (chiniskiej, polskiej i — pomocniczo - angielskiej) mozliwa jest lektura analitycz-
na na metapoziomie — sktaniajaca do refleksji nad metaforyka organizujaca te poezje. Mamy zatem
do czynienia z préba odczytania wierszy, ale z perspektywy nadrzednej, czyli skoncentrowanej na
metaforze. Z tego przyblizenia wylania sie cel drugi - analiza tekstéw poetyckich (w tym struktury

omawianych wierszy) pod katem sposobéw wykorzystywania réznych przejawdéw metaforyzacji.

Od razu nalezy podkresli¢, ze szkic ma charakter rozpoznania, studium - z jednej strony upo-
wszechnia teksty poetéw wyrdzniajacych sie na tle wspétczesnej literatury chiniskiej, z drugiej
za$ dowodzi zasadnosci badania tej poezji w odniesieniu do popularnych zjawisk metaforycz-
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nych, komentowanych w uznanych pracach badaczy jezyka. Osobliwo$¢ tej propozycji pole-
ga przede wszystkim na tym, ze stanowi ona przyklad przeniesienia mysli o metaforach na
teksty artystyczne, nieodczytywane przez pryzmat takich narzedzi metodologicznych. To nie
tylko wskazanie na zjawiska jezykowe obecne we wspomnianych tekstach, ale takze ujecie ich

w odniesieniu do struktury wiersza, a wiec w zwiazku z refleksja poetycka.

Jak wspomniano wczesniej, specyfika tego artykutu polega na tym, ze ze wzgledu na pocho-
dzenie autorki analizowane teksty oryginalne sa w jezyku chiniskim, zostaty one przettuma-
czone na jezyk polski, a jezyk angielski stanowi pomost miedzy czytelnikami a autorem. Ni-
niejszy artykul wykorzystuje gléwnie teorie metafory konceptualnej jako narzedzie do ana-
lizy poezji. Poniewaz obejmuje ona trzy jezyki, dodatkowo ilustruje to gtéwny punkt teorii
konceptualnej: metafora jest sposobem myslenia, a nie tylko ekspresji jezykowej. Nastepnie
przedstawiony zostanie krétki przeglad teorii metafor konceptualnych.

Istnieje wiele prac na temat metafory, takich jak Metafory w naszym zyciu George’a Lakoffa i Mar-
ka Johnsona (1980)*, More Than Cool Reason: A Field Guide to Poetic Metaphor George’a Lakof-
fa i Marka Turnera (1989)?%, Metaphor and Thought Andrew Ortony’ego (1993)3, The Cambridge
Handbook of Metaphor and Thought pod redakcja Raymonda W. Gibbsa Jr. (2008)* i inne, wéréd
ktérych praca Metafory w naszym zyciu jest najbardziej istotna dla tego artykutu. Ksigzka ta roz-
szerza badanie metafory z kategorii jezykowej na kategorie poznawcza i proponuje metafore
konceptualna, ktéra odnosi sie do rozumienia jednej idei w kategoriach innej°. Innymi stowy,
obejmuje ona proces mapowania z jednej domeny (domeny zr6dtowej) na inng domene (domene
docelowa). Chociaz istnieja réwniez glosy krytyczne wobec teorii metafory konceptualnej, takie
jak Dedry Gentner i Briana F. Bowdle’a, ktérzy sugeruja, ze nowa metafora i konwencjonalna
metafora wymagaja réznych proceséw umystowych w swojej teorii kariery metafory®, oraz Sama
Glucksberga, ktéry twierdzi, ze proces rozumienia metafory on-line dziata poprzez kategory-

zacje zamiast poréwnanie’, jest to niewatpliwie nadal wazna teoria w badaniach nad metafora.

Wedtug Lakoffa i Johnsona metafore konceptualng mozna podzieli¢ na trzy typy: metafore

strukturalna, metafore orientacyjna i metafore ontologiczna.

Metafora strukturalna wykorzystuje jedno pojecie do skonstruowania innego. Domeny poznawcze
tych dwdch pojec sa rézne, ale ich struktury pozostaja niezmienione. Innymi stowy, istnieje regu-
larna zgodnos$¢ miedzy ich poszczeg6lnymi komponentami. Metafory orientacyjne sa samoorgani-

zujace sie w odniesieniu do orientacji przestrzennej w ramach tego samego systemu pojeciowego,

! George Lakoff, Mark Johnson, Metafory w naszym zyciu (Warszawa: Aletheia, 2020).

2 2 George Lakoff, Mark Turner, More than Cool Reason. A Field Guide to Poetic Metaphor (Chicago: University
of Chicago Press, 2009).

® Andrew Ortony, Metaphor and Thought (Cambridge: Cambridge University Press, 1993).

4 The Cambridge Handbook of Metaphor and Thought, red. Raymond W. Gibbs Jr. (Cambridge: Cambridge
University Press, 2008).

5 George Lakoff, , The Contemporary Theory of Metaphor”, w: Andrew Ortony, Metaphor and Thought
(Cambridge: Cambridge University Press, 1993).

¢ Brian F. Bowdle, Dedre Gentner, , The Career of Metaphor”, Psychological Review 1 (2005): 193.

7 Sam Glucksberg, ,How Metaphors Create Categories Quickly”, w: The Cambridge Handbook of Metaphor and
Thought, 67-83.
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na przyklad géra i dét, wewnatrz i na zewnatrz, przéd i tyl, glebokie i plytkie, centrum i skraj.
Trzecia to metafora ontologiczna. Pierwotny sposéb przetrwania istot ludzkich byt materialny,
wiec nasze do$wiadczenie z przedmiotami stanowi materialng podstawe dla naszego rozumienia
abstrakcyjnych wyrazen pojeciowych jako bytéw. Dlatego metafora ontologiczna oznacza, ze mo-
zemy postrzega¢ abstrakcyjne i niejasne mysli, emocje, dziatania psychologiczne, zdarzenia, stany

i inne niematerialne pojecia jako konkretne, namacalne byty, a nawet samo ludzkie ciato.

Jak proponuje Gibbs, ludzkie poznanie zasadniczo definiuja procesy figuratywne, takie jak
metafora, metonimia i inne, ktére pomagaja ludziom zrozumie¢ ich wlasne doswiadczenia
iinterakcje ze $wiatem zewnetrznym?®. Metafora jest obecna w naszych myslach i uzywamy jej
automatycznie przy niewielkim wysitku. Wielcy poeci réwniez uzywaja tego sposobu myslenia,
dlatego moga do nas przemawia¢. Dlatego aby zrozumie¢ kunszt i kreatywno$¢ poezji, musi-
my zrozumie¢ nasze najzwyklejsze sposoby myslenia®. Innymi stowy, aby zrozumie¢ poetycka
metafore, musimy zrozumieé konwencjonalng metafore. Poetyckie metafory odwotuja sie do
powszednich sposobéw myslenia, zajmujac sie podstawowymi elementami naszego systemu
pojeciowego i zmuszajac nas do zrozumienia ich na nowe sposoby. Daleka od bycia jedynie
ozdobnikiem, metafora jest niezbedna do zrozumienia nas samych, naszej kultury i $wiata,
a poprzez metafore poezja moze ¢wiczy¢ nasze umysly, czyniac nas bardziej otwartymi, gdy
prébujemy zrozumie¢ zwykle metafory, ktérymi zyjemy. Chociaz wielcy poeci uzywaja tych
samych narzedzi, ktérych my uzywamy podczas tworzenia poezji, ich talent i umiejetnosci sa
dalece bardziej zaawansowane. Ich mistrzowskie wykorzystanie metafory, w tym rozszerze-

nie, kompozycja i inne podstawowe narzedzia, pomaga odbiorcy lepiej docenié¢ rzeczywistosé.

Ponizej znajduje sie oryginalny tekst kazdego wiersza, odpowiadajace mu polskie'® i angiel-
skie ttumaczenie, a takze analiza kazdego utworu.
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8 Raymond W. Gibbs Jr., The Poetics of Mind. Figurative Thought, Language, and Understanding (Cambridge:
Cambridge University Press, 1994), 1.

9 Lakoff, Turner.

WWWszystkie teksty pochodza ze zbioru: Xianfa Chen i in., Swiatta w bursztynie: antologia wspétczesnej poezji
chiniskiej, ttum. Malgorzata Religa, Katarzyna Sarek (Warszawa: Wydawnictwo Akademickie Dialog, 2021).
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Pisanie wierszy to...

pisanie wierszy to praca nieuzywanymi nigdy narzedziami

narzedziami, ktdre sg gotowe i juz je widziate$

pisanie wierszy jest jak dziecko, ktére po raz pierwszy widzi trumne i nie wie

do czego stuzy to pokraczne drewno

dziewczynka hustajaca sie na hustawce pod wielkim figowcem

kobieta nawijajaca na kolana wtéczke

pisanie wierszy jest jak kolysanie sie na hustawce

na ktorej na drugim koricu siedzi kto$ niewidzialny

pisanie wierszy to wyjscie wieZnia na spacerniak

niebo i ziemia jak jaskinie oswietlane palacym storicem

pisanie wierszy jest jak ja piecioletni idacy ze starszym bratem tapac z6twie

ktéry zelaznym hakiem wygarnat z blotnistej jamy klebowisko wezy

do dzi$ pamietam méj przenikliwy krzyk

pisanie wierszy to ostry krzyk w pamieci i fomotanie serca przy wspominaniu
Zhang Zhihao

Writing poetry is..."!

Writing poetry is doing something you have never done before

The tools are readily available, you have seen them all before

Writing poetry is a child's first look at a coffin, he does not know

What is the use of such clumsy wood

The girls swing under the banyan tree

The women wrap woolen threads between their knees

Writing poetry is when you climb the seesaw alone

With an invisible big guy sitting on the other end

Writing poetry is the time for prisoners to relax

There is a hole in the sky and the sun is shining brightly

Writing poetry is that I followed my brother to catch turtles when I was five years old

He pulled a snake out of a mud hole with a hook.

I still remember my screams.

Writing poetry is the scream in memory and the heartbeat of recollection
Zhang Zhihao'?

"Przekladu na jezyk angielski dokonata autorka artykutu.

2Wsp6tczesny chinski poeta i pisarz. Pei funkcje wiceprzewodniczacego Stowarzyszenia Pisarzy Hubei i redaktora
naczelnego ,,Chinese Poetry” (Han Shi). Znany ze swojego prostego, ale glebokiego stylu poetyckiego, wydobywa liryczna
glebie z codziennego zycia. Jego uznany zbidr poezji Wildflowers on the Plateau zdobyt siédma nagrode literacka Lu
Xun (2018). Inne godne uwagi prace to zbidr poezji Ancient Piece i powie$¢ Trying to Reconcile with Life. Jako aktywny
redaktor wywart znaczacy wplyw na wspélczesna chiriska poezje poprzez swoja prace redakcyjna w Han Shi.
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Tytul wiersza Pisanie poezji to... jest typowa strategia metaforyczng. Struktura ta pojawia

sie sze$¢ razy w calym wierszu.

Po pierwsze, podmiot wiersza méwi: ,Pisanie wierszy to praca nieuzywanymi nigdy
narzedziami / narzedziami, ktére sa gotowe i juz je widziates”. Mamy tu do czynienia
z metafora ontologiczna: pisanie poezji jest czynnoscia, ktéra mozna postrzegac jako
pojemnik, w ktérym poeci sg uczestnikami; dtugopisy, papier i inne materiaty pi§mienne
s3 narzedziami. Nastepnie mozna pomysled, ze kolejny wers brzmialby ,ale nie wiesz,
jak uzywac”, jednak w tym miejscu zdanie sie zatrzymuje, prowokujac do zastanowienia
sie, czy jeste$my w stanie korzystac z tych narzedzi, czy nie. Niektérzy ludzie moga by¢
bardzo utalentowani w pisaniu poezji i pisanie poezji jest dla nich tatwe, podczas gdy

inni nie.

Po drugie, podmiot poréwnuje pisanie poezji do dziecka, ktére po raz pierwszy widzi trum-
ne. Zdanie to konczy sie stowami ,nie wie”, co podsyca ciekawo$¢ odbiorcy. Odpowiedz
przychodzi od razu — nie wie, ,do czego stuzy to pokraczne drzewo”. W tej metaforze poeci
sa dzie¢mi, a poezja trumna. Pisanie poezji prawdopodobnie jest bezcelowe, poniewaz nie
moze przynie$¢ duzego bogactwa, ale moze przynies¢ duchowe ukojenie, ktérego dziecko
nie jest w stanie zrozumie¢. Dodatkowo drewno jest personifikowane przez uzycie stowa
spokraczny”, przymiotnika zwykle uzywanego do opisywania cztowieka. Trumna to takze
tajemnica, jednoczesnie dotyczy ona nieodwracalnos$ci — czltowiek przestanie sie poruszaé,
zy¢, a co wiecej, zostanie na zawsze ukryty przed swiatem, co jest czyms powszechnie za-
rezerwowanym dla §wiata dorostych (niestusznie). Przede wszystkim za$ trumna jest dla
dziecka przedmiotem absurdalnym, gdyz niezwykle trudno jest mu zrozumieé $mier¢. Pi-
sanie wierszy moze by¢ wiec tajemnica, koniecznoscia, przemijaniem, chwila, znakiem nie-
uchronnego kontrastu z zyciem. Z innej perspektywy jest jeszcze dazeniem do celu, ktérego
by¢ moze wcale nie chce sie osiagnad.

Nastepnie pisanie poezji poréwnane jest do bujania sie na hustawce — tutaj mozemy przy-
wolac obraz hustawki kierujacej sie w dét. Ale nastepny wers brzmi: ,na ktdrej na drugim
konicu siedzi kto$ niewidzialny”, co sugeruje, ze pisanie poezji jest niewiadoma, przedsie-
wzieciem, ktdérego rezultatéw nie znamy. Metafora hustawki w wierszu moze by¢ powiazana
z metaforami orientacyjnymi, ktére opieraja sie na orientacji przestrzennej dodwiadczanej
w naszym $rodowisku fizycznym, takiej jak géra-dél, wewnatrz—na zewnatrz. Wystepuje tu
powszechnie znana metafora HAPPY IS UP, SAD IS DOWN (pol. szczesliwy — géra, smut-
ny — dét). Hu$tawka czasami idzie w gore, a czasami w dé6t - raz jeste$Smy szczedliwi, a in-
nym razem smutni. Nasze emocje moga by¢ odzwierciedlone w poezji, ale nie jest to pewne,
dopdki wiersz nie zostanie ukoniczony. Innymi stowy, hustawka symbolizuje niestabilnogé¢,
poniewaz rzadko zatrzymuje sie w jednym miejscu, a pisanie poezji jest poszukiwaniem sta-

bilno$ci poprzez niestabilnosé.
Nastepnie czytamy:

pisanie wierszy to wyjscie wieZnia na spacerniak

niebo i ziemia jak jaskinie o$wietlane palacym stonicem.
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Zawarta jest tu strukturalna metafora: poeci sa wiezniami. Pojecie poety ma metaforyczna
strukture w odniesieniu do pojecia wieznia. Wiezniowie sa uwiezieni i nie maja wolno$ci,
podczas gdy serce poety jest réwniez uwiezione, a pisanie poezji jest sposobem na relaks,
ucieczke z wiezienia i ujsciem dla emocji, tak jak wiezniowie opuszczaja wiezienie, aby
odpoczaé i zobaczy¢ storice, cho¢ to efemeryczny rodzaj wolnosci. W kulturze chinskiej
funkcjonuje powiedzenie ,w niebie jest dziura”, uzywane zwykle do opisania nietypowej
pogody lub niezwyktych scen na niebie, takich jak ciemne chmury, btyskawice i grzmoty,
co jest zwigzane ze starochinskim mitem ,Nvwa naprawia niebo”** . Wiezierl pozosta-
je zamkniety, ale podczas spaceru widzi storice, niebo, widzi kawatek wolnosci, co jest
oczywiscie absurdem, poniewaz wolnosci nie mozna podzieli¢ i nie mozna jej ograniczy¢.
Wskazuje to zatem, ze pisanie poezji nie daje twércy pelnej wolnoéci. Niemniej pisanie

jest jak palace storice, ktére rozpromienia i rozgrzewa serce poety.

Wreszcie kolejna metafora brzmi: ,pisanie wierszy jest jak ja piecioletni idacy ze star-
szym bratem tapac z6twie”. Ponadto ostatnie zdanie méwi: ,Pisanie wierszy to ostry krzyk
w pamieci i lomotanie serca przy wspominaniu”. Scislej ujmujac, te dwie metafory odno-
sz3 sie do ,pisania poezji jako przywolywania pamieci”. Chiny zawsze byly krajem zdomi-
nowanym przez rolnictwo, a wiekszos¢ dzisiejszych dorostych spedzilta dziecinstwo na ob-
szarach wiejskich. Gléwnym miejscem zabaw byly pola, a czynno$¢ tapania z6twi codzien-
noscia. Tak wiec tutaj domena pisania poezji jest odwzorowana w domenie przywotywania
pamieci. Poezja demonstruje wspomnienia autora. Dla niego pisanie poezji jest procesem
porzadkowania pamieci. R6zni ludzie maja rézne wspomnienia i beda pisa¢ rézne wier-
sze, dlatego cho¢ pamieé moze by¢ zbiorowa, emocje sa najczesciej ukryte w indywidual-
nej, niepowtarzalnej pamieci. Pisanie wierszy jest préba przetransponowania pamieci na

wiersz, co oczywiscie wiaze sie z intensywnymi emocjami, ktére tacza sie w jezyku.

Podsumowujac, wiersz zawiera wiele metafor, w tym metafory strukturalne, metafory
orientacyjne i metafory ontologiczne, aby opisa¢ czynno$c¢ pisania poezji za pomoca kon-
kretnych obrazéw, jednak te powtarzajace sie préby zdefiniowania aktu pisania poezji
sa réwniez silnym sygnatem kryzysu semantycznego. Nie jest tatwo wskazaé najlepszy
obraz, ktéry obejmowatby sens procesu pisania — tworzenia wiersza. Charakterystyczna
struktura tekstu (konstrukcja poetycka), ktéra z jednej strony umozliwia wyliczenie cech
pisania wierszy, z drugiej jednak zaciera granice miedzy poszczegélnymi czesciami tego
opisu, a metafory uzyte do okreélenia zjawiska staja sie zbiorem oddalajacych sie od siebie
obrazéw. Dzieki temu wiemy, ze pisanie jest przede wszystkim intymne, ale tez w zaden
spos6b pragmatyczne czy nastawione na konkretny cel. Pisanie jest czynnoscia jednora-
zowga i trwalg zarazem, jest wiec wyliczanka, potokiem stéw, zbiorem metafor, wreszcie
- préba opisania tego, co przydarza sie cztowiekowi w zyciu bez zapowiedzi. W ten sposéb
nawet czytelnicy, ktérzy nigdy nie pisali wierszy, sa w stanie doswiadczy¢ odrobiny uczu-

cia pisania poezji.

BZwrot ,dziura w niebie” pojawia sie w angielskim przekladzie wiersza, ktérego dokonala autorka artykutu
(przyp. ttum.).
1Lihui Yang, Deming An, Handbook of Chinese mythology (Oxford: Oxford University Press, 2008), s. 170.
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Dziwne

co za dziwna sprawa, réwnoczeénie jestem czlowiekiem i stuga

wlasnych stéw. Jakie to nieprawdopodobne

by¢ czltowiekiem i chcie¢ pisaé. To wstyd

ale w gtebi duszy lubie chowa¢ twarz w mroku. Nieczesto sie zdarza, zeby obuta

stopa marzyla o innej parze butéw.

Kiedy pisze, jestem wlasnie cztowiekiem o wielu podeszwach

myslec o sobie jestem tym cztowiekiem, ponownie odczytuje

zapisane przeze mnie stowa, $mieje sie ukradkiem, kiedy zelazo rdzewieje

walczy z rdza, a rdza musi porastac zelazo

ptaki i zwierzeta to odmienne byty: pierwsze zwykly lata¢. Drugie musza czterema nogami sta¢ na ziemi.

Tang Yangzong

Strangeness™

What a strange thing, I am being a human being, while still serving

my own words. How incredible

To be a human being, you also need to write. This is an embarrassment

But I secretly rejoice that I have a hidden face. This is also impermanent, the shoes are on my feet
My feet are still thinking about another pair of shoes

When I write, I am the one with the extra feet

Remembering that I am this person, I read it again

I secretly laughed at the words I wrote, how iron has been rusty

Iron opposes rust, and rust will inevitably grows on iron

Birds and beasts are separate: one is to fly. The other must land on four limbs

Tang Yangzong'®

1*Przekladu na jezyk angielski dokonata autorka artykutu.

6Wspolczesny chinski poeta. W 1994 r. zdobyt druga nagrode w pierwszym konkursie Hundred Flowers Literary Award
prowingji Fujian. W tym samym czasie jego kilka prac zdobylo Fujian Province Outstanding Literary Work Award.
W sierpniu 2018 r. jego dzieto Going to the World (,Qu renjian”) zdobylo nagrode poetycka si6dmej edycji Lu Xun Literature
Award. W 2020 r. zdoby! réwniez za osiagniecia w kategorii poezji jedenasta nagrode literacka Ding Ling w Chinach.



praktyki | Jinlin Li, Autoreferencyjne metafory we wspdtczesnej poezji chinskiej

Jako czytelniczka, gdy po raz pierwszy przeczytatam tytul wiersza Dziwne, nie mogtam prze-
sta¢ zadawa¢ pytania: co jest dziwne? Pierwszy wers wiersza brzmi: ,co za dziwna sprawa,
réwnoczeénie jestem czlowiekiem i stuga” — brak dopelnienia prowokuje czytelnikéw do py-
tania: czyim stuga? Drugi wers ujawnia odpowiedz — podmiot stuzy wlasnym stowom'’. Dwa
wersy nizej wers sie urywa, to przeciez oczywiste, stopa zwykle jest obuta. Natomiast w ko-
lejnym dowiadujemy sie nieoczekiwanie, ze marzy ona o innej parze butéw. Nastepnie au-
tor pisze ,Kiedy pisze, jestem wlasnie czlowiekiem o wielu podeszwach™® - tu, pod postacia
CZLOWIEKA O WIELU PODESZWACH, pojawia sie metafora. Podobnie jak w przypadku in-
nych metafor konceptualnych, na podstawie opisu pisarza mozemy okresli¢ szereg powigzan

miedzy domena docelowa (poeta) a domena Zr6dtowa (cztowiek o wielu podeszwach):

- Stopy maja zdolno$¢ myslenia.
- Buty noszone na stopach reprezentuja mysli.

- Napisane stowa to dodatkowe stopy/podeszwy.

Takie powigzania nazywane sa ,mapowaniem” miedzy dwiema domenami pojeciowymi. Moz-
na zatem powiedzie¢, ze pisane stowa (wyrazane mysli) sa mapowane na dodatkowe stopy.
Poeta celowo uzywa tej metafory, aby wskaza¢, ze mysli tak duzo, a pisanie jest dla niego spo-

sobem na wyrazenie zbednych mysli.

Co wiecej, w zdaniu tym pojawia sie réwniez metonimia: ,To wstyd, ale w gtebi duszy lubie cho-
wacé twarz w mroku”, w ktérej ,twarz w mroku” zastepuje ukryte mysli. Twarz moze by¢ z jednej
strony postrzegana jako przestrzen, w ktérej zawarte sa wyrazenia i emocje, a z drugiej jako
powierzchnia, na ktérej wyrazenia sa réwniez pokazywane, poparte przykladami takimi jak
,Czyta twarz Cathy”'®. Zatem przejawia sie tu metonimia TWARZ OZNACZA EMOCJE. Cho-
ciaz w rzeczywisto$ci osoba piszaca wiersz wolataby by¢ jeszcze bardziej ukryta (jej emocje), na-
dal pisze wiersz, aby w pewnym stopniu wyrazi¢ swoje uczucia. Oznacza to réwniez, ze pisanie
jest sposobem kamuflazu — ekspresja podmiotu jest jednoczesnie hermetycznoscia piszacego.

Nastepnie autor czyta stowa, ktére napisal, i potajemnie $mieje sie z tego, jak zelazo zardze-
wiato. Ten wers zatrzymuje sie tutaj, wprawiajac nas w zaklopotanie, co jest takiego zabawne-
go w rdzewieniu zelaza - zelazo opiera sie rdzy, a rdza nieuchronnie narasta na zelazie. Latwo
jest zrozumie¢ to dostownie, podczas gdy zelazo i rdza sa personifikowane poprzez uzycie
czasownikéw ,walczy¢” i ,porasta¢”. Mamy tu do czynienia z paradoksem: zelazo nie chce
rdzewie(, ale rdza musi je porastac. Ten paradoks istnieje powszechnie w codziennym zyciu;

sa chwile, kiedy robimy co$, co nie jest naszym zamiarem, ale musimy to ukonczy¢.

Istnieje roznica wynikajaca z ttumaczenia. W polskiej wersji pierwszy wers wiersza brzmi dostownie ,,Co za
dziwna rzecz, jestem jednoczesnie czltowiekiem i stuga”, co w rzeczywisto$ci moze by¢ pelnym zdaniem i nie
skloni¢ czytelnikéw do zastanowienia sie nad kolejnymi wersami.

18W jezyku polskim i angielskim istnieje podobny idiom: ,wejs¢ w czyje$ buty” i ,,chodzi¢ w czyich$ butach”, co
oznacza by¢ w sytuacji innej osoby, czu¢ sie jak inna osoba. Moze wiec oznacza to, Ze osoba piszaca wiersz ma
zdolnos¢ lub potrzebe wcielania sie w inne role, postrzegania $wiata jako inna osoba — to tez jest dziwne, a na
pewno nieoczywiste. Jednak w jezyku chinskim nie ma takiego wyrazenia.

YWang Fangfang, ,, The Metaphorical and Metonymical Expressions including Face and Eye in Everyday
Language”, DiVA portal, 2010.
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Wiersz konczy sie stowami: ,ptaki i zwierzeta to odmienne byty: pierwsze zwykty lata¢. Dru-
gie musza czterema nogami sta¢ na ziemi”. To zakoriczenie wydaje sie dziwne dla czytelnikéw,
bedac echem tytutu, ale jesli spojrzymy na to z innej perspektywy, nie jest wcale oderwane od

catosci: réznica miedzy ptakami i bestiami jest réwniez niezmienna sprzecznoscia.

Zelazo i rdza, ptaki i bestie, te dwie grupy kategorii sa mapowane na pisanie wierszy przez
poete. Zestawienie zelaza przeciw rdzy odpowiada niecheci poety do posiadania wiekszej licz-
by stép (nie chce mysle¢ za duzo), ktérej nie mozna kontrolowa¢ i ktéra nieuchronnie sie
wydarzy. Co wiecej, myslenie i pisanie poety musza by¢ oddzielone: myslenie jest jak ptak,
a pisanie jak czworonozne zwierze. Mysli moga by¢ dzikie i nieskrepowane, ale pisanie musi
by¢ realistyczne, odzwierciedlajac orientacyjna metafore MUNDANE REALITY IS DOWN (jak

w ang. down to earth ‘codzienno$( jest przyziemna’).

W przypadku tego wiersza dziwno$¢ wyraza sie takze w osobliwej strukturze: stusznie zwra-
camy uwage na wersy, ktérych dokoniczenie okazuje sie nieoczywiste; chcemy dokonczy¢
mys$l, a kolejny wers te mys$l modyfikuje i deformuje. Innymi stowy, syntagmatycznos¢
ujawnia sie jako sposéb na zapewnienie tymczasowej semantycznej niezaleznosci werséw.
Nieskoniczone (w sensie syntaktycznym) fragmenty — takie jak w pierwszym wierszu pracy
- wymagaja od czytelnika dokonczenia, co z kolei odstania gramatyczny potencjal wierszy
relacyjnych. Dzieki temu temat - pisanie poezji — zyskuje tekstowga ilustracje, wskazujaca na
proces nieoczywistej ekspresji podmiotu, bedacej kreacja wielokrotng. Z perspektywy tresci
wiersz ten wykorzystuje r6znorodne obiekty (twarz, buty, stopy, zelazo, rdze, ptakiibestie),
ktére z pozoru moga wydawac sie ze soba niezwiazane, ale w rzeczywistosci pisanie wiersza
laczy sie z nimi za pomoca metaobrazéw. Te pozornie dziwne polaczenia s réwniez echem

tytutu wiersza.
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Rzadko spotykane pojemniki

w moim gabinecie wszystkie pojemniki
sa puste
w kilku matych miskach hodowatem kiedy$ hiacynty
mialy kr6tki moment splendoru
ale znéw wszystkie sa puste
w moim gabinecie pisze dniami i nocami
razem z ta pustka
jaki zwigzek istnieje
pomiedzy studiowaniem rzeczy lezacych przed oczami i
niewidzialnymi wodami Gangesu
zawsze jakby oszukanczymi i mrocznymi - -
trudno odpowiedziec
jaki zwigzek istnieje pomiedzy moim pisaniem a wciskajacym sie
przez szpary w oknie btekitnym niebem
wiekszo$¢ czasu
nie mam nic do roboty i §pie
Chen Xianfa

A Rare Container?

The containers in my study

are all empty.

Several small pots, where daffodils have been planted before

They had their glittery moments

But they've all been emptied.

I write around the clock in my study

What does it have to do

with this emptiness?

Focus on what’s at hand and

The invisible waters of the Ganges

Always seeming to be tricky, obscure - -

Difficult to answer

What does my writing have to do with

that glimpse of blue sky pressing on towards me through the window slit
Most of the time

I have nothing to do with all these things and just lean on the desk to sleep

Chen Xianfa”

2Przekladu na jezyk angielski dokonata autorka artykutu.

ZStynny wspolczesny chinski poeta. Jest przewodniczacym Federacji K6t Literackich i Artystycznych Anhui,
a takze zastepca dyrektora Komitetu Poezji Chiniskiego Stowarzyszenia Pisarzy. Do jego najwazniejszych dziet
naleza zbiory poezji The Heart of Writing a Monument (,Xie bei zhi xin”), Nine Chapters (,Jiu zhang”), Selected
Poems of Chen Xianfa (,Chen Xianfa shixuan”), powiesé La Hun Tune (,La hun giang”), zbiér esejéw Notes
of Heichiba (,Heichiba biji”). Jego prace zostaly przetlumaczone na angielski, francuski, rosyjski, hiszpanski,
grecki i inne jezyki i wybrane jako podreczniki literatury na wielu uniwersytetach w Chinach i za granica.
Zdobyt liczne nagrody i wyr6znienia od mediéw i literackich instytucji badawczych, takich jak October Poetry
Award, China’s Top Ten Emerging Poets from 1986 to 2006 czy 2008 Chinese Poet of the Year.

79



80

FORUMPOETYKI 1 (39) 2025

Tytut wiersza brzmi Rzadko spotykane pojemniki, a otwiera sie on odniesieniem do pojemnikéw w ga-
binecie, by w nastepnym wierszu ujawnic ich wtasno$¢: sa puste. Nastepnie pojemniki zostaja uszcze-
g6towione - jest to kilka matych doniczek, w ktérych wczesniej posadzono hiacynty. Kwiaty ,mialy
krétki moment splendoru, / ale znéw wszystkie sa puste”. Podobnie jak ludzie: mamy w zyciu jasne
momenty, by w konicu zgasna¢. Sam gabinet jest réwniez ogromnym pojemnikiem, ktéry oddziela au-
tora od natury na zewnatrz. Autor pisze w gabinecie i pyta: ,w moim gabinecie pisze dniami i nocami
/ razem z ta pustka, / jaki zwigzek istnieje / pomiedzy studiowaniem rzeczy lezacych przed oczamii/
niewidzialnymi wodami Gangesu / [...] / jaki zwiazek istnieje pomiedzy moim pisaniem a wciskajacym
sie / przez szpary w oknie blekitnym niebem”. Ani rzeczy, ktdre sg pod reka, ani woda rzeki Ganges,
ktéra jest daleko, nie moga odpowiedzie¢ na pytanie autora. W koricu autor stwierdza, ze nie ma nic

wspo6lnego z tymi wszystkimi sprawami, i po prostu opiera sie o biurko, aby spa¢ przez wiekszo$¢ czasu.

W wierszu pojemnikami s3 oczywiscie gabinet i znajdujace sie w nim mate doniczki, a takze my
jestesmy pojemnikami. Wedtug Lakoffa i Johnsona (1980) my, ludzie, jestesmy istotami fizycz-
nymi — nasza skéra oddziela nas od $wiata zewnetrznego, wiec kazda istota ludzka jest pojem-
nikiem. Istnieje wyrazna powierzchnia stanowigca granice, ktéra pozwala nam jednoznacznie
odr6znic uczucia wewnetrzne od zewnetrznych. Dlatego wlasnie, ze metafora CZEOWIEK JEST
POJEMNIKIEM jest gteboko zakorzeniona w naszym mysleniu, oddzielajac nas od otaczajace-
go $wiata, autor w naturalny sposéb pyta o to, jaka jest jego relacja ze swiatem zewnetrznym.

Ponadto metafory ontologiczne mozna wykorzysta¢ do zrozumienia dziatan i czynnosci. Pisanie wier-
sza jest czynno$cia postrzegana jako dyskretny byt i istniejaca w przestrzeni i czasie, wiec ma dobrze
zdefiniowana granice. Dlatego mozna je uznac za pojemnik: uczestnik (autor) jest obiektem, a poczatek
i koniec pisania sa obiektami metaforycznymi. Stad autor moze zapytac o relacje miedzy swoim pisa-
niem a pustka, a takze blekitnym niebem, poniewaz postrzega swoje pisanie jako konkretny byt. Kon-
tenery sa takze odpowiednikami kategorii, czyli poje¢ wyrazanych w jezyku przez jednostki leksykalne,
a p6zniej przez zdania i teksty. Kategoryzowanie $wiata w jezyku jest mozliwe dzieki spotecznie uzgod-
nionym znaczeniom, ktére maja swoje kulturowe uwarunkowania. Poezja jest dynamiczng préba rede-
finicji, na przyktad tworzenia lub wykorzystywania nietypowych pojemnikéw, co sprawia, ze konieczne
staje sie odczytywanie $wiata w nowy sposéb, a tym samym jego poznawanie. Chociaz tutaj pojemniki
w gabinecie s3 puste, wiec moze pisanie nie jest proba opisania $wiata w nowy sposdb, ale wrecz przeciw-
nie — opisania stanu piszacego, jego nieprzygotowania, niemoznoéci przezwyciezenia wlasnej niemocy.

W wersie ,jaki zwigzek istnieje pomiedzy moim pisaniem a wciskajacym sie / przez szpary w oknie
blekitnym niebem?” uzycie czasownika ,wcisna¢ sie” jest metaforyczne, a doktadniej jest to perso-
nifikacja. Personifikacja pozwala nam poja¢ zjawiska w kategoriach ludzkich, ktére mozemy zrozu-
mie¢ na podstawie wtasnego doswiadczenia, i moze by¢ najbardziej oczywista metafora ontologiczna,
w ktérej uwazamy co$ nieludzkiego za czlowieka. Tutaj blekitne niebo jest personifikowane, a metafo-
rajest BLEKITNE NIEBO JEST OSOBA. Méwiac doktadniej, autor mysli o biekitnym niebie jako o sile
probujacej przecisnad sie przez szczeline w oknie, co moze by¢ sugerowane przez uzycie czasownika
,wcisnac sie”. Blekitne niebo prébuje wej$¢ przez okno do kontenera gabinetu, wejs¢ do kontenera
pisania autora i wej$¢ do kontenera autora.

Podsumowujac, czynno$¢ pisania poezji jest w tym wierszu postrzegana jako pojemnik, a poeta skupia

sienarelacjimiedzy pisaniem ainnymi przedmiotami. Poza tym wwierszu pojawia sie wiele pojemnikéw,
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niektére sa konkretne (mate doniczkiipokdj do nauki, gabinet), ainne metaforyczne (sam poetaijego pi-

sanie). Mozna wiec zauwazy¢, ze metafora pojemnika jest inherentnym elementem ludzkiego poznania.
EB/KRA

EBARREA
ANt ACHEE
ftb 89 B iz 1R H
BELTEBHT
LIRMARROHE
B, EF/KEHA
BENaEIACHRF
T R E SRR
BRENZE
BEE K RHCS-E
L fa P = A9 B3R
BEHTHA
R -—ENFRMEED
At ERACHED
ANLEHCSHEL
=17 BRI
fbEB AL E B S M
FuM

Czlowiek chodzacy za szybko

czltowiek chodzacy za szybko
niekiedy sie wyprzedza

jego twarz staje sie niewyrazna
predkos¢ splata w niej

miraze i barwy przysztosci

podobnie cztowiek chodzacy za wolno
niekiedy zostaje z tytu

staje sie nie tylko swoim cieniem
peknieta przesztoscia

ale nawet $mieciem, ktérego

zawsze chcial sie ukradkiem pozby¢

podobnie siedzacy pod drzewem czlowiek
réwniez nie zawsze jest soba

czasami siedzi po swojej lewej

czasami siedzi po swojej prawej

na szczescie zawsze

siedzi blisko siebie

Li Yuansheng
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The Man Who Walks Too Fast??

The man who walks too fast
Sometimes he goes in front of himself
His face will be blurry

Speed mixed it with

the Color of illusion and the Future

Likewise, the man who walks too slowly
Sometimes falls behind himself

He is just his own shadow

A cracked past

Even, he has been

The trash being tried to throw away secretly

The man sitting beneath a tree

Isn’t always exactly himself either
Sometimes he sits to the left of himself
Sometimes he sits to the right of himself
Fortunately, in general

He is always sitting near himself

Li Yuansheng*

Po pierwsze, wiersz ma do$¢ regularng strukture, czyli trzy strofy o niemal identycznej budo-
wie. Tytut to Cztowiek chodzqcy za szybko, co odzwierciedla pierwsza cze$é:

cztowiek chodzacy za szybko
niekiedy sie wyprzedza

Czytelnik moze sie zastanawia(, co sie stanie, gdy mezczyzna péjdzie przed siebie, poeta za-
tem kontynuuje:

jego twarz staje sie niewyrazna
predkos$é splata w niej

miraze i barwy przysztosci

Podobna struktura wystepuje w drugiej sekcji, aczkolwiek gtéwnym bohaterem jest cztowiek,
ktéry idzie zbyt wolno, ktéry czasami zostaje w tyle. Co wiecej, ostatnia sekcja to osoba sie-
dzaca pod drzewem, ktéra czasami siedzi na lewo od siebie, a czasami na prawo od siebie.

22Przekladu na jezyk angielski dokonata autorka artykutu.

BWspdlczesny chifski poeta. Obecnie jest cztonkiem Komitetu Tworzenia Poezji Chinskiego Stowarzyszenia
Pisarzy i wiceprzewodniczacym Stowarzyszenia Pisarzy Chongqing. Jego wiersz Scenery (,Jing xiang”) zdobyt
People’s Literature Award w 2003 r. W sierpniu 2014 r. za zbiér wierszy Infinite Things (,Wu xian shi”) otrzymat
sz6sta nagrode literacka Lu Xun dla poezji, a w listopadzie 2015 r. jego wiersz Fate Has Flowers (,Ming you fan
hua”) zdoby! pazdziernikowa nagrode literacka. Opr6cz poezji pisze takze proze, zdobywajac liczne nagrody.
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Tutaj odwotujemy sie do naszej implicytnej wiedzy o strukturze metafory ZYCIE JEST PODROZA.
W podrézy zycia niektérzy ludzie ida z przodu, a inni z tytu. Aby lepiej poznac te metafore, konieczna

jest znajomos¢ szeregu zalezno$ci miedzy dwiema domenami pojeciowymi, takimi jak (w tym wierszu):

— Posta¢ (idaca) prowadzaca zycie jest podréznikiem.

— Postep to przebyta odlegtos¢.

Podréznik w wierszu czasami idzie zbyt szybko, aby wyprzedzi¢ samego siebie, co mozna rozumie¢
tak, ze pracuje bardzo ciezko i robi wieksze postepy, niz kiedykolwiek mozna byto sie spodziewac.
A podréznik, ktéry idzie zbyt wolno, moze nie poczynic¢ zaktadanych postep6w, wiec zostaje w tyle
w podrézy zycia. Zamazana twarz oznacza réwniez wymykanie sie tozsamo$ci — niebycie soba.

Dodatkowo, jako ze Lakoff proponuje pewien stopieni sp6jnosci i systematycznosci w metafo-
rach, metafora AHEAD IS GOOD, BEHIND IS BAD (pol. naprzéd dobrze, wstecz zle) réwniez
sie tu przejawia. Nasze oczy zwykle patrza przed siebie, a kiedy chcemy pocieszy¢ kogos, kto
jest smutny, zawsze méwimy mu, aby nie ogladat sie za siebie i zapomniat o przezytej okrop-
nosci. Pozostawienie siebie w tyle réwniez moze prowokowac i zacheca¢ do wybrania i wyelimi-
nowania ,niepotrzebnych”, nieprzyjemnych wspomnien, ktére nie pasuja do naszego obrazu
siebie. Dla odmiany powiemy, ze ,wygladamy czegos”, gdy chcemy czego$ dobrego. O cztowie-
ku, ktéry idzie za szybko, napisano, ze jest zmieszany z ,miraz[ami] i barw[ami] przysztosci”
- przyszlosc to cos, co jest przed nami na drodze zycia, co zawsze odpowiada zywej nadziei.

Dla kontrastu, kiedy czytamy:

staje sie nie tylko swoim cieniem
peknieta przeszloscia
ale nawet $mieciem, ktérego

zawsze chciat sie ukradkiem pozby¢

— powyzsze wersy nastepuja po strofie o cztowieku, ktéry idzie powoli. Jak wida¢, wszystkie zawie-
raja nacechowane negatywnie (zazwyczaj) przymiotniki i rzeczowniki. Metafora CZARNE JEST
ZLE, BIALE JEST DOBRE jest tak oczywista, ze natychmiast uznajemy, iz ,ciert” nie jest tutaj pozy-
tywnym okresleniem. ,Pekniety” czesto odnosi sie do czego$ zepsutego lub niedoskonatego, a tak-

ze do $mieci; do czegos, czego nikt nie chce i co nalezy wyrzucic, co réwniez jest uwazane za zte.
W ostatniej czesci pojawia sie inny typ cztowieka — mezczyzna siedzacy pod drzewem:

czasami siedzi po swojej lewej
czasami siedzi po swojej prawej
na szczescie zawsze

siedzi blisko siebie

To intrygujace wersy — jest soba, mimo ze siedzi obok siebie. By¢ moze jest to jeszcze refleksja
nad fenomenem spéjnosci wlasnej osobowosci z perspektywy podmiotu lirycznego. ,Zawsze
/ siedzi blisko siebie” mozna rozumiec¢ jako to, ze panuje nad soba. W odniesieniu do metafory
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KONTROLA JEST U GORY, ktéra moze by¢ wskazana w wyrazeniach takich jak ,,mam nad nim
kontrole”, ,jest pod moja wtadza”, i metafory W GORE JEST DOBRZE mozemy tatwo wywnio-
skowa¢, ze KONTROLA JEST DOBRA. Dlatego wtasnie wczeéniej pada stowo ,na szczescie”.

Najkrécej rzecz ujmujac, zamazana twarz, zostawianie siebie w tyle, wyprzedzanie wydarzen, to w kon-
sekwengji ruch, ktéry prébuje uniewaznic czas. To kto$, kto staje sie swoja przysztoscia lub przesztoscia,
kto w pewnym stopniu nie miesci sie w sobie i nie skupia sie na terazniejszosci; innymi stowy, dystan-
suje sie, a przez to jako jednostka nie jest spjny. Ostatnia sytuacja jest podobna, cho¢ tym razem na

pierwszy plan wysuwa sie kwestia bycia obok siebie, co wzmacnia nacisk potozony na indywidualnosé.

Caly wiersz opiera sie na metaforze ZYCIE JEST PODROZA, pojawiaja sie tez metafory orientacyjne ilu-
strujace postepy w zyciowej wedréwce. Jednak stowa takie jak ,,podréz” czy ,zycie” nie padaja w tekscie
ani razu. To wlasnie ze wzgledu na spéjnosé w naszym systemie poznawczym mozemy zrozumie¢ ten
wiersz w spos6b ogdlny. Potwierdza to réwniez, ze metafora nie jest unikatowym narzedziem wiasci-
wym tylko twércom. Kazdy cztowiek ma wpisany w swéj system poznawczy szereg uniwersalnych me-
tafor, ale poeta rozszerza je za pomoca umiejetnych technik, dajac czytelnikom szersze ich zrozumienie.

Podsumowanie

Powyzej zaprezentowana zostala analiza czterech wierszy. Powodem takiego ich wyboru byto
nie tylko to, ze ich autorzy sie wyr6zniaja, ale takze to, ze sa one ze soba powiazane. Tres¢
pierwszych trzech wierszy dotyczy czynnosci pisania poezji, a wszystkie cztery zawieraja me-
tafory znajdujace sie w codziennym uzyciu. I chociaz nie kazdy z nich zawiera oczywiste po-
réwnania, faczy je to, ze pod ich odmiennymi srodkami jezykowymi kryja sie mysli zwigzane
z metaforami. Metafory te nie tylko pokazuja swoje konwencjonalne uzycie w stowniku, ale
takze nieregularne i nowatorskie uzycie w wierszach. Metafora strukturalna, metafora orien-

tacyjna i metafora ontologiczna sa mniej lub bardziej widoczne w kazdym wierszu.

Innymwspdlnym aspektem tych czterechutworéwijest to, ze wszystkie wmniejszymlub wiekszym stop-
niu dotycza natury, cojest Scisle zwigzane z kultura chinska. Jedna z najwazniejszych cech chiriskiej tra-
dydji kulturowej jest ,jednos¢ natury i cztowieka” lub ,harmonia natury i istoty ludzkiej”, przejawiajaca
sie w starozytnych chinskich dzietach, takich jak Yi Jing i Tao Te Ching®. Starozytni chiniscy filozofowie
MengziiZhuangziréwniezmielipodobnepogladynatemat, podazaniazanaturyg”. Oznaczato, zeludz-
kie dziatania powinny by¢ zgodne z prawami natury, ktére zawieraja bogata ekologiczna madroéé etycz-
na. Cho¢ zaden sposréd czterech wybranych utworéw nie méwi o ochronie srodowiska, ptonace storice
w Pisaniewierszy to..., ptakiibestie w Dziwnym, rzeka Gangesu w Rzadko spotykanych pojemnikach i drze-

wo w Czlowieku chodzgcym za szybko udowadniaja, ze zdaniem poety cztowiek i natura sa nierozlaczne.

Analiza metafory nie dotyczy tylko tych czterech utworéw; te sama analize mozna réwniez za-

stosowac do innych wierszy, a nawet innych rodzajow tekstéw literackich. Chociaz czasami rézne

2Dong Li, Zhong Hai Qiu, , The Study on Ecological Ethics of «Unity of Man and Nature»”, Advanced Materials
Research 807 (2013): 906-909.

ZFranklin Perkins, ,, Following Nature with Mengzi or Zhuangzi”, International Philosophical Quarterly 3 (2005): 327-340.
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kultury odmiennie rozumieja poszczegdlne zjawiska, a takze rdéznie interpretuja rozmaite me-
tafory, istoty ludzkie, jako jeden gatunek, wciaz maja pewne podobne wzorce myslenia, dzieki
czemu niniejsze studium mozna kontynuowac bez przeszkdd na szerszej probie badawczej. Po-
nadto, jak wspomniano wcze$niej, analiza obejmuje trzy r6zne jezyki, co nie stanowito zadnej
dodatkowej trudnosci. Jest to zatem konkluzja niniejszej analizy: dowodzi, ze metafora znajduje

odzwierciedlenie nie tylko na poziomie jezykowym, ale takze na poziomie poznawczym.

Niniejsze studium ma swoje ograniczenia. Po pierwsze, ograniczong dtugos¢ artykutu — chociaz
cze$¢ wynikéw mozna zaobserwowac na podstawie analizy czterech wierszy, teze wydatniej po-
twierdzi badanie wiekszej puli tekstéw, nie tylko chinskich, ale takze tych w jezyku angielskim,
polskim i innych. Po drugie, w niniejszym artykule wzieto pod uwage trzy popularne typy metafor
(metafora strukturalna, metafora orientacyjna i metafora ontologiczna), ale oprécz nich istnieje

wiele innych typéw metafor, ktére mozna wykorzysta¢ do badania i analizy tekstu w przysztosci.
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SEOWA KLUCZOWE:

metafora

autoreferencyjna

ABSTRAKT:

Niniejsze studium bada uzycie metafor konceptualnych, a takze rézne przejawy metaforyzacji
w chiniskiej poezji poprzez poréwnawcza analize tekstowa czterech wspélczesnych wierszy
chinskich oraz ich polskich i angielskich tlumaczeni. Koncentrujac sie na metaforach autore-
ferencyjnych, w ktérych struktury jezykowe odzwierciedlajg ich wlasna metaforyczna nature,
artykut pokazuje, w jaki sposéb struktura tekstu oddziatuje semantycznie. Jednoczesnie wy-
niki te podkreslaja role metafory jako zjawiska opartego na poznaniu, wykraczajacego poza
zwykla ornamentacje jezykowa. Badanie wnosi wktad do poetyki kognitywnej poprzez pota-
czenie zachodniej teorii metafory (np. teorii metafory konceptualnej) z chiniskimi praktykami

literackimi, oferujac ramy do analizy autoreferencyjnosci w poezji wielojezyczne;j.
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POEZJA CHINSKA

NOTA O AUTORCE:

Jinlin Li (ur. 1996) - uzyskata tytul magistra na Uniwersytecie w Sheffield, obecnie jest dok-
torantka w Szkole Doktorskiej Nauk o Jezyku i Literaturze Uniwersytetu im. Adama Mickie-
wicza w Poznaniu. Jej zainteresowania badawcze i kierunek doktoratu koncentruja sie na
badaniach nad metafora w jezykoznawstwie kognitywnym i jej zastosowaniach w nauczaniu
jezykéw obcych, wykorzystujac analize tekstu jako podstawowa metodologie. Jej celem jest
zbadanie, w jaki sposéb metafory konceptualne ksztaltuja wzorce jezykowe i utatwiaja nauke
drugiego jezyka z potencjalnymi interdyscyplinarnymi powigzaniami z kognitywistyka i pe-
dagogika. |
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