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Hanus$ Jordan, konstatujac we wstepie monografii Orbis cirkus (2014), ze dzieje czeskiego cyr-
ku nie doczekaly sie jeszcze kompleksowej rekapitulacji, wysnuwa z tej diagnozy w pesymi-
stycznym nieco duchu sformutowana konkluzje, iz:

Z powodu braku opracowan naukowych czeska opinia powszechna czerpie informacje z innych zrédet -
zwlaszcza z literatury pieknej, jak to sie dzieje w przypadku najpopularniejszej powiesci Eduarda Bassa
Cirkus Humberto (1941), obowiazkowej lektury szkolnej, dodatkowo spopularyzowanej dzieki serialowi
telewizyjnemu w rezyserii Frantiska Filipa (1988). W efekcie w czeskiej wyobrazni cyrk Humberto stat sie
autentycznym, stawnym, i to rodzimym cyrkiem. Zdolne dzieci czeskich rolnikéw, tak jak Vasek Karas,
bywaly znakomitymi akrobatami, a nawet zyskiwaly status wspétwlascicieli przedsiebiorstwa. W kaz-
dym europejskim cyrku grata szumawska kapela... Ale w rzeczywistosci wszystko wygladalo inaczej.....

W oczach badacza zatem rola stawnej powiesci Eduarda Bassa w kreowaniu (i zakorzenianiu
w pamieci kulturowej) zasobu wyobrazen na temat cyrkowego zycia nie prezentuje sie zbyt
korzystnie. Z jej ,winy” bowiem czeski odbiorca zyskuje obfity pakiet wiadomosci, w ktérym
faktografia miesza sie z fikcjotwérstwem do tego stopnia, iz nie sposéb juz ich odr6znic i —
w rezultacie — wyluskac rzetelnych informacji z zalewu niepopartego zadnymi naukowymi ar-
gumentami fantazjowania. Utyskiwania te, zrozumiate z punktu widzenia historyka, zainte-
resowanego przekazem ,prawdy obiektywne;j” i zaniepokojonego , przektamaniami”, ktérych

dopuscit sie prozaik, w wielkiej mierze traca zasadno$¢ w sytuacji, gdy spojrzenie na zastoso-

! Hanus§ Jordan, Orbis cirkus. P¥ibéh ¢eského cirkusu (Praha: Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni v Praze,
2014), 21. Wszystkich ttumaczen z jezyka czeskiego dokonala autorka.
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wang przez pisarza strategie przedstawiania ,sztuki areny” rzuci literaturoznawca. Wéwczas
do glosu dochodzi (moze doj$¢) przekonanie, ze, jak pisze Grzegorz Kondrasiuk:

Cyrk zawsze ogladamy poprzez sens. Tak jakby dotkna¢ tego fenomenu mozna byto wylacznie za po-
moca jakiejs formy reprezentacji, poprzez obraz, tekst [...]. Piszemy, myslimy, oceniamy cyrk, wpisujac
go w dostepny porzadek, aktualne matryce rozumienia, w ktérych nie do korica sie miesci... Pozostaje po
tych operacjach jaki$ nadmiar, poczucie niedopasowania. A jezeli chcemy odrzuci¢ wszelkie klisze, na kon-

cu zostajemy z projekcja tesknoty za utraconymi w postepie cywilizacyjnym wolnoscia i organicznoscia®.

Teza (trudna rzeczywiscie do podwazenia), ze w Srodowisku czeskim swoista cyrkowa ,imagologia”
od kilku pokolen ksztaltowana bywa na podstawie lektury monumentalnej sagi Bassa, nie musi jed-
nak budzi¢ zastrzezen ani wywotywa¢ badawczych niepokojéow. Jej warto$¢ poznawcza lezy wszak
nie tyle w naiwnym utozsamianiu bohateréw z ich potencjalnymi autentycznymi pierwowzorami,
ile w ,,uhistorycznieniu” narracji stanowiacym konsekwencje techniki faczenia dyskurséw, a miano-
wicie fikcjonalnego porzadku fabularnego z wtretami eseistycznymi. Innymi stowy, w obliczu braku
opracowan naukowych, powies¢ Cirkus Humberto ,ma prawo” funkcjonowa¢ jako miarodajne kom-
pendium wiedzy dotyczacej Zrédet, ewoludji i epoki $wietnosci europejskiego modelu cyrku. Prawa
tego zreszty dzisiaj, w atmosferze poststrukturalnej pantekstualnosci (dodatkowo wzmocnionej
przez koncepty Cultural Studies oraz narratologiczne utozsamienie literatury i historiografii poparte

autorytetem Haydena White’a), juz raczej sie nie podwaza. W efekcie, jak pisze Rafat Mielczarek:

Interpretacja jako fikcja (czyli wytwoér) prowadzi do zamazywania granicy miedzy trescia a sposo-
bem jej przedstawienia. [...] Niemniej oparcie sie na istniejacych interpretacjach pozwala w przy-
padku préby zrozumienia cyrku siegna¢ do wachlarza rozmaitych tekstéw kulturowych (nieko-
niecznie naukowych), ktére poruszaja ten temat. Geertzowskie poréwnanie Pani Bovary do raportu
etnograficznego potwierdza, ze fikcyjne konstrukcje literackie, podobnie jak filmowe badz teatral-

ne, potrafia odda¢ owa poszukiwang specyfike rzeczywistosci nie gorzej od takiego raportu®.

Uznanie dokumentarnych waloréw Bassowskiej opowiesci o europejskiej karierze kilku pokolen cyr-
kowejrodzinyBerwitzéwiKaras6wnieostabiazatemjejliterackiegocharakteru, przypominajacraczej,
zemimetyczne konstruowanie $wiata przedstawionego, zwtaszcza oparte najego modelowym ujeciu,
do pewnego stopnia komplikuje, ale nie zamyka drogi przed stawianiem pytan o epistemologiczny
potencjalnarradji fikcyjnej*. Wyrafinowana gra, ktéraw Cyrku Humberto toczy sie miedzy kategoriami
Dichtung i Wahrheit, sprzyja niewatpliwie (zarzucanemu przez Jordana) wywolywaniu czytelniczej
niepewnosci. Btadzacy w nattoku informacji odbiorca niejednokrotnie zmuszony jest bowiem do sa-
modzielnego ustalania, czy ukazywane w danym fragmencie narracji, cyrkowelosy” staja sie—wytacz-
nieiindywidualnie — udzialem powiesciowych bohateréw (a zatem mieszcza sie w domenie fikgji), czy

2 Grzegorz Kondrasiuk, ,O cyrku w $wiecie widowisk”, w: Cyrk w $wiecie widowisk, red. Grzegorz Kondrasiuk
(Lublin: Warsztaty Kultury, 2017), 14-15.

% Rafal Mielczarek, ,Robienie cyrku. Krétka historia zmiany - od rytualnego eksperymentu do eksperymentalnej
sztuki”, w: Nie tylko klaun i tygrys. Szkice o sztuce cyrkowej, red. Malgorzata Leyko, Zofia Snelewska-Stempien
(E6dz: Wydawnictwo Uniwersytetu Eédzkiego, 2019), 24-25.

4 Z interpretacyjnej uczciwo$ci nalezy zaznaczy¢, ze pisarz, ,$wiadomy ryzyka” zbyt dostownego odczytania
powiesciowej fabutly, przed takim niebezpieczenistwem ostrzegatl odbiorce: ,nie wszystko, co w literaturze
wydaje sie prawdziwe, stanowi rzetelna jezykowa kopie jakich$ konkretnie istniejacych faktéw” (Eduard Bass,
Lidé z maringotek [Praha: Ceskoslovensk)'l spisovatel, 1972], 15).
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potraktowac je wypada raczej jako swego rodzaju ,wysepki referencji” w ,morzu fabularnego zmy-
$lenia”. Nawet pobiezne poréwnanie dziejéw tytutowego cyrku Humberto z rekonstruowana we
wspomnianej juz monografii Orbis cirkus historia $wiatowej i czeskiej areny dowodzi jednak, ze Bass
dysponowat gleboko ugruntowana wiedza na jej temat i ze wiedze te, w sytuacji braku odpowied-
nich opracowan zdobywana zapewne w wyniku naukowych niemal eksploracji, postanowit (w mysl
antycznej jeszcze maksymy, by literatura ,uczyla bawiac”) przemyci¢ za pomoca atrakcyjnej opo-
wiesci o miedzynarodowym sukcesie utalentowanego Czecha. Kolejne sekwencje fabularne, czesto
zreszta przekazywane za pomoca narzedzi narracji duratywnej, sygnalizujacej trwaly, powtarzalny
charakter ukazywanych zjawisk, wydarzen i zachowan, sugeruja wiec egzemplarycznosc i synekdo-
chiczny wymiar dziejéw i strategii dziatania ,wzorcowego” przedsiebiorstwa Berwitzéw i Karaséw,
ktére odbiorca postrzegaé powinien jako atrybuty typowe dla funkcjonowania wszystkich cyrkéw

tradycyjnego typu:

W sprzyjajacych okolicznosciach, o ile nie pojawily sie komplikacje i o ile cata zaloga wlaczala sie do
pracy, Kerholec potrafil postawi¢ namiot ze wszystkimi przybudéwkami w ciagu trzech i pét godzi-
ny. [...] Wolniej odbywato sie to w wiekszych miastach, do ktérych Berwitz zwykt wkraczac z cala
parada. [...] Gdzie$ na przedmiesciach formowata sie kawalkada, mezczyzni i kobiety przebierali
sie w kostiumy i wjezdzali do miasta przy dzwiekach trab i przy akompaniamencie marszu wtasnej
orkiestry, najczesciej siedzac na wyczesanych koniach, z drapieznikami prezentowanymi w klat-
kach i z korowodem zwierzat, ktéremu przewodzil ogromny, monumentalny Bingo, stanowiacy

zwienczenie tej glos$nej i pstrokatej, przez caly $wiat podziwianej reklamy”.

Opublikowany w czasie drugiej wojny $wiatowej (w tzw. Protektoracie Czech i Moraw sytuacja pi-
sarzy byla zdecydowanie korzystniejsza niz w okupowanej Polsce, co nie oznacza, ze nie dzialala
tam nazistowska cenzura) Cirkus Humberto (oraz jego, uzywajac wspdtczesnego okreslenia, spin-off,
a mianowicie wydany w 1942 r. zbiér opowiadan Lidé z maringotek; ,Ludzie z wozéw cyrkowych”)®
silnie zakorzenil sie zatem w czeskiej przestrzeni kulturowej, odgrywajac w niej role swego rodzaju
summy i zwieniczenia ugruntowanych juz konwengji literackiego ujmowania tematyki cyrkowe;.

Zwienczenia czy ukoronowania wtasnie, gdyz tematyka ta pojawila sie w czeskiej literaturze, nieco
pézniej niz w innych literaturach europejskich, w pierwszych dekadach XX stulecia. Jej szczegdlna
ynadobecno$¢”, widoczna zaréwno w prozie, jak i poezji, wigzala sie z rehabilitacjag marginalnych,
proskrybowanych czy lokalizowanych w przestrzeni tabu dziedzin masowej rozrywki. Domena
kulturowych peryferii otwierata wéwczas przed pisarstwem (i, méwiac szerzej, przed sztuka) nowe
pola motywicznych i problemowych eksploracji, z ktérych czesé¢ podporzadkowana byta potrzebie

formulowania konkluzji socjologicznych (powiesci Ivana Olbrachta, Karla Polédc¢ka i Eduarda Bas-

> Eduard Bass, Cirkus Humberto. Roman, cz. 1 (Praha: Lidové noviny, 1941), 185-186.

6 Do siegniecia po ten, anachroniczny w stosunku do nazewniczych zwyczajéw Bassowskiej epoki, termin uprawniaja
stowa samego prozaika: , Pewien blyskotliwy recenzent zauwazyl, ze podczas ciosania Cyrku Humberto wiéry
niewatpliwie musialy lata¢ na wszystkie strony i ze wéréd nich musiat sie zagubi¢ niewykorzystany dobry maretial.
Tak byto naprawde i myslatem, ze z tego, co nie znalazto sie w powiesci, bez trudu zbuduje jeszcze jedna ksiazke.
Jednak gdy do tematu wrécitem, okazalo sie, ze to nie jest takie proste, w powiesci bowiem, jak w zyciu, wiele
postaci moze pieknie i z pozytkiem funkcjonowac obok siebie, ale w samotnosci by tylko wegetowaty. Wybratem
zatem kilka epizodéw, najbardziej, moim zdaniem, atrakcyjnych, i sprébowatem umiesci¢ je w nowej wspoélnej
przestrzeni. [...] Nie chcialo mi sie jednak udawac jakiej$ powiesciowej koherencji, zwlaszcza ze od poczatku nie
to bylo moim zamiarem; zatozylem, ze fantazja czytelnikéw nie bedzie sie lenic i ze odbiorcy dopowiedza to, co ja
$wiadomie pominalem” (Bass, Lidé z maringotek, 16).
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sa), cze$¢ za$ wpisywala sie w awangardowy (Karel Teige, Vitézslav Nezval) zamyst ,nobilitowania

sztuki najmniejszej” i odnajdywania w niej nieodkrytych jeszcze Zrédet artystycznej inspiracji.

Juz w 1913 roku, w Almanachu na rok 1914, zbiorze programowych esejéw i tekstéw litera-
ckich manifestujacych odejécie od idei l'art pour l'art i proponujacych w zamian postulat uczy-
nienia ze sztuki integralnego komponentu codziennosci (czyli hasta przyswiecajacego pdzniej
calej czeskiej miedzywojennej awangardzie), Stanislav Kostka Neumann, poeta propagujacy
woéwczas zwrot w strone futurystycznej wizji $wiata, zamie$cit wiersz Cirkus, w ktérym zapro-
jektowane zostaly wszystkie niemal watki ,awangardowej refleksji cyrkowej” — od ekspres;ji
zachwytu nad ,nowoczesnosciy” estetyki plakatéw, przez uwypuklenie krzykliwego, jarmar-
czno-kiczowego charakteru widowiska (owej kawalkady poprzedzajacej premierowy spektakl
nie pomijajac) i apoteoze doskonatosci wykonania poszczegélnych ,numeréw”, po wyrazanie
tesknoty za kojarzona z tresowanymi zwierzetami egzotyka. W zakonczeniu eseju Oteviend
okna (,Otwarte okna”) zas, poswieconego, méwiac w najwiekszym skrdcie, ,przewietrzaniu
zatechlej atmosfery dlawigcej czeska kulture”, Neumann, przeciwstawiajac tendencje dla niej
korzystne (nadajace jej wymiar witalistyczno-futurystyczny) niepozadanym (dotychczas ,,obo-

wigzujacym”) nurtom tej kultury, wéréd fenomendéw oczekiwanych wymienial miedzy innymi:

Maszynizm, boisko sportowe, centralng rzeznie, Laurin i Klement, krematorium, przyszlty kine-
matograf, cyrk Henry, koncert orkiestry wojskowej, wystawe swiatowa, dworzec kolejowy, reklame

artystyczna, zelazo i beton’.

Najwazniejsze miedzywojenne inicjatywy awangardowe (przede wszystkim — wypracowany
w programowych dyskusjach stowarzyszenia artystycznego Devétsil - literacki, malarski i te-
atralny kierunek poetyzm) w duzej mierze ten repertuar gloryfikowanych atrybutéw nowo-
czesno$ci zaakceptowaly, podtrzymujac Neumannowska fascynacje rozmaitymi instytucjami

i strategiami komunikacyjnymi rodzacej sie woéwczas kultury masowe;:

W nowym swiecie zmieni sie réwniez funkcja sztuki. Nie musi juz by¢ ornamentem upiekszaja-
cym zycie, gdyz jego piekna, surowego i mocnego nie trzeba przestania¢ dekoracyjnymi dodatkami.
Juz nie sztuka wychodzaca z zycia i dla niego przeznaczona, ale sztuka jako immanentna cze$¢ zycia.
Jej koncepcja przestaje by¢ zatem artystowska. Niech sztuka bedzie higieng duszy, tak jak sport
stanowi higiene dla ciata. Poréwnujmy ja raczej ze sportem wlasnie, ewentualnie a akrobacja (ktdra
stanowi rodzaj udoskonalonego i wyidealizowanego sportu) niz z mistyka, metafizyka, religia, al-

bowiem réwnowaznos¢ kultury psychicznej i fizycznej stala sie dzisiaj nie postulatem, ale faktem?.

Aczkolwiek koncept poetyzmu zrodzit sie jako reakcja na bezposrednie, explicite artykutowane ideo-
logiczne zaangazowanie sztuki proletariackiej (nurtu dominujacego w devétsilowskiej twérczosci
na poczatku lat 20.), a zatem stanowil sygnatl swoistej programowej autokorekty, to jednak lewi-
cowo$¢ pogladéw i wiara w ostateczne (postrzegane w kategoriach kresu historii) globalne zwy-

ciestwo komunizmu pozostata obligatoryjnym $wiatopogladowym warunkiem przynaleznosci do

7 Stanislav K. Neumann, At Zije Zivot: volné uvahy o novém uméni (Praha: Nakladatelstvi Frantigek Borovy, 1920), 68.

8 Karel Teige, ,Uméni dnes a zitra”, w: Revolu¢ni sbornik Devétsil, red. Karel Teige, Jaroslav Seifert (Praha: Edice
Skrytd moderna, 2010, reprint wydania z roku 1922), 199.
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stowarzyszenia. WyraZznie odczuwana rozbiezno$¢ miedzy eksperymentalnymi ambicjami awan-
gardy a owym ,,obowiazkiem politycznego przyporzadkowania” zrodzita potrzebe poszukiwania
zr6det odnowy catkowicie juz wyczerpanej i skostniatej (w oczach mtodych reformatoréw) formuty
»tworczosdi oficjalnej”, ktéra wéwczas nadal plasowata sie w centrum pola kulturowego (malarstwa
akademickiego i symbolistycznego, dramatu mieszczanskiego, powiesci realistyczej i/lub dekaden-
ckiej). Zrédta te kodyfikatorzy devétsilowskiego projektu przemiany uniwersalnie pojmowanej an-
troposfery odnajdywali w peryferyjnych i proskrybowanych przestrzeniach popularnego pisarstwa
i ,Judowej rozrywki”, bliskiej estetycznym upodobaniom gloryfikowanego z ideologicznych powo-
déw proletariatu, a zatem gwarantujacej, pod warunkiem umiejetnego jej zaadaptowania, swego

rodzaju ,,awangardyzacje gustéw klasy robotniczej™.

W odréznieniu od filmu i sportu — czyli dziedzin czesto przywolywanych w kontekscie debat
nad konieczno$cia radykalnej przebudowy kultury i dostosowania jej ,zregenerowanego” mo-
delu do gwattownie zmieniajacej sie wspotczesnosci - cyrk legitymuje sie niezwykle dtugim ro-
dowodem, siegajacym czaséw antycznych i, co wiecej, ,moc jego oddzialywania” bazuje na trwa-
tosci i niezmiennym charakterze utrwalonych w tradycji rozwigzan®. Jego popularnosc opiera
sie zatem na respektowaniu ,horyzontu oczekiwan” odbiorcy spodziewajacego sie, ze podczas
spektaklu bedzie miat do czynienia z tym, co juz niejednokrotnie widzial, i nie uwzglednia w za-

sadzie awangardowych marzen o nigdy nieosiggalnym absolutnym nowatorstwie:

Cala nomadyczna rama cyrku ma w zasadzie tradycyjny charakter. [...] Cyrk sie nie rozwija: osiagnat
zapewne taka aktorska i teatralng doskonatos¢ i tak wysoki standard, ze dalej rozwija¢ sie nie jest juz
w stanie. Jego urok zreszta lezy w jego staroswieckoéci — a to jest zaiste bardzo dadaistyczny czar. [...]
Repertuar cyrku pozostaje mniej lub bardziej tradycyjny i niezmienny; stanowi uniwersalne ludowe wi-
dowisko ze z géry znanym programem bazujacym na ustalonych rozwiazaniach na tyle atrakcyjnych, ze
wydaja sie stale nowe, cho( sa ciagle takie same. Podczas gdy na scenie zycia literackiego kierunki naste-
Ppuja po sobie z zawrotna szybkoscia, tak ze teatry, spéznione mniej wiecej o dwadziescia piec lat, musza
dogania¢ ,ducha czasu”, w cyrku do dzisiaj popisuje sie urodziwa woltyzerka, a japonscy ekwilibrysci

wspinaja sie po drabine podobnie jak przed pie¢dziesigciu laty™.

¥ Por. Ewa Mrowczyk-Hearfield, ,Wspélistnienie formacji kulturowych: modernizm, postmodernizm, kultura masowa”,
w: Odkrywanie modernizmu. Przeklady i komentarze, red. Ryszard Nycz (Krakéw: Universitas, 2004), 419.

®Wedtug Pawta Stangreta, ,pomimo wielu przemian, préb zreformowania cyrku, technika cyrkowa, sama istota
cyrku pozostawala niezmienna. Stal sie przez to nostalgicznym wspomnieniem XIX wieku i wlasnie jako taki
mogl epatowac «biednymb» i «niskim» widowiskiem. Skostnienie formy cyrkowej powodowalo, ze wyjscie do cyrku
stawato sie rytuatem poréwnywalnym z uczestnictwem w ekspozycji muzealnej. Carol Duncan zaznacza, ze tego
typu aktywno$¢ spelnia wszelkie wymogi zakreslone w definicji rytualu wraz z wszystkimi jego elementami
- progowoscia, repetycja, wytaczeniem itd. [...] Muzeum jest bowiem formga zastala, podobnie jak cyrk czy -
mowiac precyzyjniej — dyskurs cyrku, jaki zostal stworzony przez twércow sztuki nowoczesnej. Taka postawa
wpisuje sie w jedna z podstawowych dychotomii dzialalnoéci awangardowej. Jest nig bowiem oscylacja miedzy
nowoscia a powtdérzeniem” (Pawet Stangret, ,Awangardowa rehabilitacja cyrku”, w: Cyrk w $wiecie widowisk, red.
Grzegorz Kondrasiuk [Lublin: Warsztaty Kultury, 2017], 145). Por. Carol Duncan, ,Muzeum sztuki jako rytuat”,
tlum. Donata Minorowicz, w: Muzeum sztuki, red. Maria Popczyk (Krakéw: Universitas, 2005), 287.

Karel Teige, O humoru, klaunech a dadaistech, t. 1: Svét, ktery se sméje (Praha: Akropolis, 2004), 59. Niemal identyczne
tezy stawial jeden z czotowych czeskich ,odnowicieli” teatru, Jind#ich Honzl: ,Cyrk jest tylko i wytacznie teatrem
rzeczywistosci... W cyrku nie umiera sie za Ibsenowski mizerny psychologiczny paradoks, ktérego nie potrafi pojac
nawet dziesigta cze$¢ widzéw. W cyrku zwycieza sie nad $wiatem, ludzmi i zwierzetami dzieki nieustannemu napieciu
miesni i cudownie zdrowych nerwéw. Zwyciestwa cyrkowych bohateréw zadziwiaja i pociagaja za soba kazdego. [...]
Artystyczna dyscyplina daje cyrkowi wieczna mlodos¢, teatr zamiera w swej starczej perwersji, ktéra na darmo prébuje
sie podnieci¢... Emocjonalna rzeczywistos¢ cyrku rodzi sie bez teatralnego malpowania, jej celem jest produkcja, a nie
reprodukcja” (Jind¥ich Honzl, Roztocené jevisté: tvahy o novém divadle [Praha: Odeon, 1925], 24, 164).
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Autora powyzszych stéw, Karla Teigego, najbardziej zapewne radykalnego zwolennika
kulturowej modernizacji bazujacej na postulatach konstruktywistéw, trudno podejrze-
wac o pobtazliwo$¢ w stosunku do wszelkich anachronicznych instytucji widowiskowych,
przywotujacych na mysl bezpowrotnie przebrzmiale juz narzedzia ekspresji artystyczne;j.
Cyrk jednakze znalazt w jego oczach uznanie, w pierwszym rzedzie dlatego — a w tym za-
kresie gléwny teoretyk czeskiej awangardy podazal §ladami wielu europejskich reforma-
toréw performatywnych dyscyplin sztuki — ze dostarczal inspiracji i wskazéwek dla préb
odnowienia czy nawet ,ocalenia” teatru, ktéry, jak powszechnie sadzono, wyczerpat juz
swéj innowacyjny potencjal i powinien poszuka¢ dla siebie ,niezuzytych jeszcze” i zaska-
kujacych wzorcéw regeneracyjnych. W eseju S clowny a komedianty (,Wsér6d klaunéw i ko-
mediantéw”, 1928) Teige, wyodrebniajac przestrzenie negatywnej i pozytywnej tradycji,
ktérych wyraziste rozgraniczenie mogtoby wspoméc mltodych twércéw w spetnianiu ich
reformatorskich ambicji, pisat, ze:

Widowisku cyrkowemu obca jest literacko$¢ czy akademicka teatralnos¢, nie ma w nim miejsca
na psychologiczna hipochondrie w stylu ibsenowszczyzny czy wedekindowszczyzny, nie opo-
wiada o subiektywnych emocjach i nastrojach. Realizuje za to swoja twérczos¢ jako nieustan-
na, ryzykowna i pelna napiecia walke, w ktérej gra sie dostownie o zycie. Teatr nowoczesny,
taki, ktéry [...] pragnie by¢ naprawde nowoczesny i autentycznie teatralny — moze sie w trady-
cyjnej szkole cyrku nauczy¢ niemal wszystkiego, albo przynajmniej tego, co jest podstawowe
i absolutnie konieczne. [...] Komedianctwo w czystej postaci, bez odpychajacych, bezcelowych
konwersacyjnych gestéw [...]. Albowiem w cyrku nie chodzi tylko o urok klaunerii i akrobacji.
Cyrk przede wszystkim stanowi przyktad harmonii, mozna w nim widzie¢ szkote pracy i ukry-

tej sity'?.

W czeskiej pamieci kulturowej nasycenie techniki teatralnej sygnalami swego rodzaju
y2ucyrkowienia” kojarzone bywa z dzialalno$ciag Teatru Wyzwolonego (Osvobozené di-
vadlo), awangardowej sceny zalozonej przez Jitego Frejke (w ramach Devétsilu) w roku
1925. Z jednej strony bowiem scena ta zainaugurowata swoje funkcjonowanie od ,,Mo-
lierowskiego” spektaklu zatytutowanego Cirkus Dandin, w ktérym ,sceny z zycia cyrku”
staly sie przedmiotem dramaturgicznej reprezentacji, aktorzy zas nasladowali gesty i za-
chowania zongleréw czy akrobatéw. Ze strony drugiej natomiast z teatrem tym nieod-
lacznie wiaze sie dziatalno$c Jifego Voskovca i Jana Wericha (duetu V+W), ktérzy od
swego pierwszego wspé6lnego przedstawienia (Vest pocket revue, 1927) nie tylko czerpali
inspiracje z bliskiej cyrkowym konwencjom konstrukcji varieté, lecz takze wypracowali
szczegblny ,klaunowski” sceniczny wizerunek (od kostiumu i charakterystycznego ma-
kijazu po wypelnianie przerw miedzy kolejnymi epizodami komediowo-parodystycznej
fabuly improwizowanymi nonsensownymi dialogami, w zaden sposéb z fabula ta nieko-
respondujacymi).

W opublikowanych po latach wspomnieniach Voskovec owg strategie unowoczeéniania te-
atru za pomoca chwytéw ,podpatrzonych” w wystepach cyrkowych uwypuklal, a pochwal-

ne stowa zachwyconego obejrzanym spektaklem V+W Wsiewotoda Meyerholda, réwniez

2Teige, O humoru, klaunech a dadaistech, 60-61.
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dostrzegajacego potencjal innowacyjny w technikach ,sztuki areny”, potwierdzaja, ze ich
praktyka inscenizacyjna bliska byla propozycjom reformatoréw europejskich. We wspo-
mnieniach tych legendarny czeski dramaturg akcentowal przede wszystkim transgresyj-
ny, balansujacy na granicy $mierci charakter (imperatyw) gry ,na napietej linie” i ,bez
siatki ochronne;j”, ktéra przenosi widowisko z przestrzeni udawania w domene absoluty-
stycznie i bezwarunkowo pojmowanego autentyzmu'®. Podobne konkluzje przewijaly sie
woéwczas w refleksji metateatralnej, stanowiac swoisty ,odprysk” (czy doprecyzowanie)
hasta identyfikacji sztuki z zyciem lub, poniekad z odwrotnej perspektywy patrzac, od-
krywajac autoteliczny — niewymagajacy zadnych odniesien do rzeczywistoéci, ,zamkniety
w sobie” i do pewnego stopnia od$wietny wymiar cyrkowego $wiata'®. Voskovec i Werich,
piszac o music-hallu (a zatem typie widowiska spokrewnionym zaréwno z cyrkiem, jak

iich wlasna koncepcja sztuki teatru), konstatowali na przyktad:

Nie zamierzamy wypowiadac¢ sie stronniczo i glosi¢, ze ocalenie teatru nadejdzie ze swiata mu-
sic-hallu. [...] Nieprzypadkowo wszak zrédla teatru leza w religii, a paryski music-hall pocho-
dzi z café-koncertéw. Réznica miedzy tymi dwiema kategoriami nie spoczywa tez raczej w ich
przeznaczeniu: music-hall stuzy rozrywece, a teatr ma wywolywac glebsze przezycia. Réznic tych
nalezy poszukiwa¢ gtebiej: w aktorach i klaunach. [...] W teatrze, najkrécej rzecz ujmujac, pra-
cuje sie ze §rodkami zastepczymi: ptachta pomalowanego ptétna reprezentuje las, a mtodzie-
niec z dolepionym wasem udaje tu szacownego starca. Torreadorzy, zonglerzy, klauni czy girls
pokazuja natomiast tylko to, czego sie dobrze nauczyli. Dla teatru wystep jest narzedziem, dla

cyrku - celem?.

W kolejnych przedstawieniach V+W (jednocze$nie autoréw, rezyseréw i wykonawcéw epizo-
dycznych rél) owe maksymalistyczne wyobrazenia zderzaly sie jednak z odmienna nieco kon-
cepcja funkgji (zaré6wno cyrku, jak i teatru) i strategii sterowania reakcjami widza, niz to wy-
nikato z owych radykalistycznych w swym przestaniu deklaracji. Z jednej strony bowiem ich
komediowe, bazujace na ,wzmozonej” intertekstualnosci i na czerpaniu z zasobéw ,wielkich
tematéw kultury” teksty nie unikaly koligacji z tradycja literacka (najczesciej oczywiscie ja
o$mieszajac), z drugiej strony za$ — , klaunowskie emploi” obu protagonistéw oraz jego uprosz-
czona nieco, wywiktana z wszelkich romantycznych w swym rodowodzie sakralno-demonicz-
nych konotacji wykladnia nie sprzyjaly ani filozoficznemu pogtebieniu, ani - tym bardziej
- przypisywaniu postaci blazna znamion tragizmu, groznej groteskowosci, egzystencjalnej

rozpaczy czy cho¢by spotecznego wykluczenia:

¥ Por.: ,Uczeszczatem na $wiecie do wielu szkél, ale zadna z nich nie moze sie réwnaé z Cirque Médrano.

Nie otrzymatem tam dyplomu, tytulu ani $wiadectwa, ale za nic nie oddatbym tego, czego sie tam
nauczylem o teatrze i komedii. [...] W tym $wiecie przerzeczywistej nadrzeczywistosci, w zaczarowanej
ziemi gladiatoréw, przekonano mnie, ze przedstawienie — jakiekolwiek przedstawienie — musi sie odbywac¢
na napietej linie i ze autentyczne aktorstwo, podobnie jak prawdziwa akrobacja, oznacza gre bez siatki
ochronnej” (Jiti Voskovec, Klobouk ve kiovi. Vybor verstt V+W [1927-1947] [Praha: Ceskoslovensky
spisovatel, 1965], 233).

“Por. Tom4as§ Winter i in., Cirkus Pictus. Zazra¢na krasa a ubohd existence. Vytvarné uméni a literatura (Cheb,
Revnice, Praha: GVU, Arbor vitae, Artefactum, 2017), 5; Katarzyna Donner, ,Idiomy (nowego) cyrku”, w: Cyrk
w $wiecie widowisk, red. Grzegorz Kondrasiuk (Lublin: Warsztaty Kultury, 2017), 213.

13Ji¥i Voskovec, Jan Werich, ,Music-hall a co z toho poslo”, ReD — mési¢nik pro moderni kulturu 7 (1927-1928):
265.
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Przyjrzyjmy sie blizej klaunom: Dlaczego zawsze i wszedzie [...] byli ulubiericami ttuméw? Erudy-
tow i prostaczkéw? Klaunowskie sceniczne emploi jest zréznicowane. Ich organy maja wiecej wiecej
piszczalek i rejestréw niz najwieksze instrumenty $wiata. I jakakolwiek piosnke na nich graja, za-
wsze pobrzmiewa w niej vox humana, gtos cztowieka, ktéry wiedzie prym. Réwnie wyraznie stycha¢
tu vox vulgaris, a w dalszej kolejnosci glos absurdu oraz vox nonsensi, a zatem glos bezsensu. Aby
ustysze¢ ten akord, ludzie $piesza do aren. A chca go ustysze¢, aby dostac to, co jest potrzebne jak

chleb: pragna sie $miac®.

Znamiona takie odnalez¢ mozna za to w poetystycznej liryce, w wiekszym zakresie niz ,czy-
stg” klauneria zainteresowanej figurami - i zwigzang z nimi symbolika - linoskoczka i pre-
stidigitatora. W obu wypadkach, czego najpelniej dowodza dwa poematy czotowego przed-
stawiciela pradu, Vitézslava Nezvala — Podivuhodny kouzelnik (,Przedziwny czarodziej”,
1922) oraz Akrobat (,Akrobata”, 1927) — tytulowi bohaterowie staja sie metaforycznymi
wcieleniami awangardowego artysty, ktéry dysponuje magiczng moca alchemicznej bez
mata transmutacji rzeczywistosci (czarodziej) oraz nieograniczona zdolnoscia oddziatywa-

nia na ttumy (akrobata):

Byl o¢ekavan prichod akrobata

jenz kracel po lané z madridské katedraly

pres Rim Pa#{% Prahu aZ na Sibif [...]

pln koketérie kreslil v kozelcich ptivabna akrosticha [...]
Rozsitila se povést o tomto muzi

jenz pry leéi svou gestikulaci chromé od narozeni

a vesnice doprovézely sva procesi o berlach?.

Mesjansko-zbawcza misja Nezvalowskiego akrobaty konczy sie jednak niepowodzeniem —
bohater upada i ginie, a kleska ta interpretowana bywa jako sygnatl zmierzchu tak zwanego
poetystycznego karnawatu, czyli okresu, w ktérym wsréd devétsilowskich twércéw domino-
walo (sztucznie poniekad narzucane i podtrzymywane) przeswiadczenie o stusznosci redu-
kowania zadan sztuki (w tym przypadku poezji) do funkcji ,wentyla bezpieczenistwa” umoz-
liwiajacego wyltadowanie negatywnych emocji i pozbycie sie frustracji towarzyszacej do-

$wiadczaniu bolaczek oskarzanego o opresyjnos¢ porzadku spotecznego®®. Nieprzypadkowo

*6Jan Werich, ,Knihkupectvi (H¥i¢ka pro klauny)”, Plamen 1 (1964): 52.

7 ,Oczekiwano nadejscia akrobaty / ktéry kroczy? po linie z katedry w Madrycie / przez Rzym Paryz Prage
az na Syberie / [...] pelen kokieterii saltami rysowal powabne akrostychy / [...] Szerzyly sie wiesci o tym
cztowieku / ktéry podobno leczy swym gestem wrodzone kalectwo / i wsie podazaly za nim o kulach
w procesjach” (Vitézslav Nezval, Basné noci [Praha: Odeon, 1966], 70-71).

8 Rozpatrujac zagadnienie romantycznego w swej proweniencji utozsamienia roli poety i btazna, Monika
Sznajderman przywotluje (obecny posrednio w jednej z mozliwych interpretacji porazki akrobatycznego
wystepu) ,mit alienacji” artysty. Alienacje te mozna, zdaniem badaczki, rozumie¢ ,na wielu poziomach:
jako alienacje postaci, jej roli w spoteczenstwie i kulturze, reprezentowanych przez nig wartosci, senséw
i porzadkéw znaczen. Méwi sie czesto, ze elementem specyficznej wolnosci artysty, jego specyficznego
kulturowego wizerunku jest pozostawanie poza obrebem konwencjonalnych masek, oficjalnych fasad,
spolecznie uwarunkowanych kostiuméw [...]. Ideatem dla artysty jest porzucenie wszelkich konwencji, takze
po to, by za czlowiekiem odkry¢ innego czltowieka, a za $wiatem - inny $wiat [...]. Samo to juz umiejscawia
artyste w bezposredniej blisko$ci klowna i glupca, czyniac z niego po trosze i jednego, i drugiego” (Monika
Sznajderman, Blazen. Maski i metafory [Gdansk: Stowo/Obraz Terytoria, 2000], 169-170).
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na przyktad Artus Cernik umiescit cyrk wsréd zachwalanych ,uciech wieku elektrycznogci”®®.

Optymizm i felicytologiczne postrzeganie egzystencji ludzkiej, determinujace poczatkowo
warto$ciowanie cyrku jako przestrzeni ,bezinteresownej zabawy”, nieobarczonej zadnymi
sensami naddanymi, pobrzmiewaja jeszcze w noweli Rozmarné léto (,Rozkoszne lato”, 1926),
najwybitniejszego czeskiego prozaika awangardowego, Vladislava Vancury, cho¢ nieco juz
przytlumione deziluzyjna w swej wymowie diagnoza nieuniknionego zwyciestwa powsze-
dniej rutyny nad obietnica zastapienia matomiasteczkowego, traktowanego jako oczywisty
i trwaty, modelu aksjologicznego i habitualnego ,modelem alternatywnym” - nomadycznym

i wywiklanym ze wszelkich spotecznych zobowiazan stylem zycia wedrownych kuglarzy:

Ach, westchnela, czujac, ze traci swa mieszczanska pewnosc siebie, i otarla 1ze grzbietem dloni.
Ach, ach, ach. Jak pieknie jest wyczarowywac ogniki i w szerokim $wiecie zonglowa¢ matymi okra-
glymi przedmiotami. Jak pieknie jest liczy¢ dni do trzech i mija¢ miasto po miescie! Jak pieknie jest
wymyslaé¢ opowiesci od poczatku do konica i pokazywac je znowu ludziom, wéréd ktérych nikt nie

wie, co sie dalej stanie. [...] Jakiez to piekne!?.

W noweli tej, stanowiacej dla poematu Nezvala zrédto intertekstualnych, po czesci zreszta po-
lemicznych nawigzan, pojawia sie motyw upadku linoskoczka spowodowanego przez bezmysl-
no$¢ (lub sabotaz) jednego z widzéw. Zaprezentowany co prawda w tonie humorystycznym
i nieskutkujacy groznymi konsekwencjami zdrowotnymi (ani tym bardziej $miercia), upadek
ten staje sie pretekstem dla przywotania powaznej refleksji dotyczacej mechanizméw recep-
cyjnych, ktére, nierzadko w spos6b nieuswiadomiony czy skrywany ze wzgledu na zwigzane

z nimi etyczne dylematy, poteguja atrakcyjnosé cyrkowych wystepow:

Stary pan przyblizyl sie powoli do liny, ktérej koniec zwisal wzdtuz stupa, i [...] zaczal ciagnac
i szarpac sznurem, proszac, aby magik przestal sie wygtupia¢ i zszed! na dét. Kilka osé6b tego chu-
ligana upomnialo, zanim jednak udato im sie chwycic¢ szalerica czy tez przesmiewce za reke, wielki
stup sie przewrdécil, a wraz z nim, z okrzykiem przerazenia, runal nieszczesny linoskoczek. [...]
O wszyscy $wieci! Niekt6rzy ludzie [...] mysleli, ze ten straszliwy upadek stanowi cze$¢ przedsta-

wienia, i zaczeli klaska¢?'.

W opowiadaniu Bratr Zak (,Brat Zak” 1913) Ivana Olbrachta, tekécie z punktu widzenia ,roz-
poznawania” rozmaitych aspektéw cyrkowego dyskursu w literaturze czeskiej niewatpliwie
pionierskim, owa strategia wyrafinowanej gry z zaktadanym w programach akrobatycznych

oczekiwaniem widza na katastrofe znajduje swoje, explicite sformutowane, potwierdzenie:

¥ Por.: ,Wiadomo, ze wedréwka ludéw, sredniowiecze i epoka nowozytna, piece gazowe i elektryczna szlifierka
diamentéw zrodzily sie z ludzkiego niezadowolenia $wiatem. Z tej samej przyczyny powstaly basnie,
a Kolumb wyruszyl na podb6j Ameryki. Gdakanie kur réwniez zadowala gospodynie, ale tylko do chwili,
gdy przyjezdza cyrk ze swymi wspanialymi wozami, powiewem dzungli, iluzja Sahary, prawdziwymi lwami,
zebrami, grzechotnikami i matpami, woltyzerkami, klaunami, btaznami, rzymskimi zapasnikami. Bystry
ludzki umyst, wyczulony na nieznane zjawiska, zwiekszone zainteresowanie nowymi rzeczami, wspo6lczesne
ekonomiczne i polityczne dazenie do przewrotu komunistycznego, i potrzeba mocnych zmystowych wrazen,
fascynacja pieknem i cudami $wiata przyciagaja lud do cyrku. — Ktéz by w dzisiejszych czasach odwazyt sie
lekcewazy¢ cyrk” (Artus Cernik, ,Radosti elektrického stoleti”, w: Revolu¢ni sbornik Devétsil, red. Karel
Teige, Jaroslav Seifert [Praha: Edice Skryta moderna, 2010, reprint wydania z roku 1922], 138).

20Vladislav Vancéura, ,Rozmarné 1éto”, w: Poetisticka préza, red. Jiti. Holy (Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny,
2002), 188-189.

?Wanéura, 169-170.
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Podczas swoich ¢wiczen nie rozwijali pod sobg siatki ochronnej. Jakiz bowiem sens moze miec
praca, gdy cztowiek wie, ze nie ma znaczenia, czy skok sie uda, czy nie [...]?  wyczuwal, jak podnie-
cajacy dla publicznosci bylby upadek ktéregos z nich; dreszcz emocji, okrzyki i groza. [...] Przy wté-
rze narastajacych dzwiekéw bebenkéw nasladowali niekontrolowany upadek, ktdry jednakze nie
koniczyl sie w zakrwawionych trocinach manezu, gdyz przerywato go zaczepienie sie stopa o rusz-
towanie w chwili, gdy juz minal utamek sekundy ciszy i miata wybuchna¢ panika. Lubili drazni¢

publicznoé¢, a ona ich za to nagradzata oklaskami?®®.

Przewija sie przez ten dyskurs prze$wiadczenie, ze autentycznosc sztuki areny wymaga usta-
wicznego narazania zycia i ze ryzyko takie, immanetnie wpisane w profesje linoskoczka, czyni
zen, jak to sugerowat Jean Starobinski i o czym juz byta mowa, trafnie sportretowane alter ego
awangardowego artysty”?. Obaj wszak dostrzegaja swa dziatalnos¢ w kategoriach radykalnego
przekraczania granic, po$wiecania siebie za cene nieustannie grozacej katastrofy i agoniczne-
go $cierania sie z innymi eksperymentatorami w pogoni za nigdy niedajaca sie w pelni uchwy-

ci¢, absolutystycznie pojmowana, nowoscig?.

Olbracht, reprezentant politycznego (lewicowego) nurtu w literaturze czeskiej, nie snut oczywiscie
podobnych poréwnan czy paraleli, w duzo wiekszym stopniu interesowaly go bowiem problemy
spotecznego wykluczenia wedrownych kuglarzy (we wspélnotowej hierarchii plasujacych sie, co
pisarz na przykladzie zyciowych perypetii swych postaci demonstruje, nizej jeszcze niz performe-
rzy z cyrkéw stacjonarnych i namiotowych), ich wykorzenienia i mniej lub bardziej $wiadomie wy-
branej bezdomnosci. W Bracie Zaku, opowiadaniu opatrzonym podtytutem Romdn komediantského
osudu, ldsky a zrady (,,Powies¢ komedianckiego losu, mitosci i zdrady”), narracja konsekwentnie re-
spektuje tozsamos$ciowa perspektywe bohateréw, co miedzy innymi oznacza, ze cyrkowe rzemio-
sto nie jest tutaj, jak to najczesciej (takze w fundamentalnym tekscie Bassa) bywa, przedmiotem
zdystansowanej obserwagji, zyczliwej co prawda, ale ,obarczonej grzechem” powielania utartych
(zaré6wno pozytywnych, jak i negatywnych) stereotypéw. Oddajac glos komediantom, Olbracht

22Iyan Olbracht, Bratr Zak. Roméan komediantského osudu, lasky a zrady (Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1957),
53-54.

W znanym eseju Artysta kuglarzem Starobinski, pochylajac sie nad zagadnieniem , odwiecznej” aktualnosci
cyrkowej estetyki, konstatowal: ,Bez watpienia mozna to zainteresowanie ttumaczy¢ czysto zewnetrznymi
czynnikami — w czarnej jak wegiel atmosferze pograzonego w industrializacji spoteczenstwa swiat cyrku
ijarmarczny zgietk tworzyly cudownie mieniaca sie wyspe, ocalaly fragment krainy dziecinstwa, kraj,

w ktérym [...] iluzje i spontaniczne odgtosy zycia wirowaly batamutnie przed widzem, wyczerpanym
codzienna monotonia. Ale te powody [...] to nie wszystko. [...] Wyboér takiego tematu nie da sie [...]
wyczerpujaco wyjasni¢ bodzcami wizualnymi. Do czystej przyjemnosci patrzenia dochodzi tu pewna
sktonnos¢, nalezaca juz do innej klasy, psychologiczna wiez, ktéra kaze nowoczesnemu artyscie mie¢
poczucie jakiego$ tajemniczego, tesknego porozumienia z mikrokosmosem farsy czy elementarnej magii.
W wiekszosci wypadkéw trzeba wrecz méwic o szczegdlnej formie IDENTYFIKACJI” (Jean Starobinski,
JArtysta kuglarzem”, ttum. Marek Trenkler, Pismo Literacko-Artystyczne 11-12 [1986]: 132).

24 Ondtej Kavalir wéréd pierwszoplanowych ,anatomicznych” cech postawy awangardowej (aktywizmu,
antytradycjonalizmu, nihilizmu i dowartos$ciowania przysztosci) wymienia réwniez agonizm, ktéry, jego
zdaniem, ,charakteryzuje ambiwalentny duch wspétzawodnictwa, walki i ofiary. Mowa tu o typowym dla
artystéw awangardowych dazeniu, by dotrzeé¢ dalej niz inni, az do granic niemozliwego, nawet za cene braku
sukcesu, dazeniu, by przemieni¢ grozaca katastrofe w cud nowej formy. Artysta w tym przypadku wystepuje
jako ofiara-bohater, jako autentyczny eksplorator estetycznych $wiatéw mozliwych, a zatem, nawiazujac
do pierwotnego znaczenia pojecia awangardy jako strazy przedniej, kroczacej na czele, ale i narazonej
na skrajne niebezpieczenstwo, gotowej do poswiecenia siebie w imie wojska, ktére nadejdzie po niej.
Awangardowy twérca postrzega twérczo$é w kategoriach fatalistycznego zobowigzania, w romantycznym
duchu - jako zbawienia i zagrozenia zarazem” (Ondtej Kavalir, ,Evropa modernismu a avantgard”, w:
Revolu¢ni sbornik Devétsil, red. Karel Teige, Jaroslav Seifert [Praha: Edice Skrytd moderna, 2010, reprint
wydania z roku 1922], 220).

33



34

FORUMPOETYKI 1 (39) 2025

stara sie pokaza¢ cyrkowe srodowisko od wewnatrz i zaoferowac odbiorcy narracje alternatyw-
na w stosunku do dyskursu dominujacego, w ktdrej, jak przypominaja autorzy monografii Cirkus
pictus: ,Za zastona romantycznych wyobrazenr o blyszczacym $wiecie skrywa sie wykorzenienie,
ciezkie warunki zyciowe, a nawet nedza towarzyszaca nierzadko koczowniczej egzystencji’®. Nie
tylko zreszta. Brat Zak to tekst pochodzacy z tryptyku opowiadan O zljch samotd#ich (,O ztych
samotnikach”, 1913) kierujacych spojrzenie w strone przestrzeni spolecznej tabuizagji, nie po to
jednakze, by odkrywac w nich Hrabalowskie ,,peretki na dnie”, ale by zaakceptowa¢ prawo wyklu-
czonych do gniewu, nienawisci i buntu przeciwko mieszczanskiej ideologii i stylowi zycia, uwa-
zanym, co udowodnit Roland Barthes, za ,z géry dany”, naturalny i niepodlegajacy, by tak rzec,
negocjacjom®. Odwrdcenie r6l i przyznanie racji komediantom pozwala w rezultacie na nadanie im
statusu rzecznikéw Innosci (choé jeszcze nie w metafizycznym, przez wspélczesna, réwniez popu-
larna, kulture eksponowanym sensie?’) uobecnienie jej i uswiadomienie odbiorcom, ze wytworzo-
ne w dawnych epokach resentymenty, skutkujace inferioryzacja Innego, nie dotycza tylko jednej
strony ,,odwiecznego” konfliktu miedzy osiadtym i respektujacym wszelkie ,zinstytucjonalizowa-
ne” normy spoleczenistwem a odrzucajacymi/naruszajacymi te rygory cyrkowcami’®. W Olbrach-
towskim $wiecie bowiem, troche na zasadzie lustrzanego odbicia, antropologia Obcosci posiada
dwa oblicza, a wzajemna, ambiwalentna w swej istocie, gdyz mieszajaca fascynacje ze znamiona-
mi abjektywnego zdystansowania (podobna nieokreslonos¢ przypisuje sie raczej wartosciowaniu
cyrku®), inwersja aksjologiczna zmusza czytelnika do zakwestionowania zwyczajowego sposobu
oceniania relacji emocjonalnej rodzacej sie w zwigzku komedianta z publicznoscia:

Zak kochat swoje rzemiosto, a do wszystkiego, co lezato poza nim, odczuwal nienawis¢. A to Fri-

cek pojmowat z trudem. To prawda, ludzie nie darzyli ich sympatia, ale czyz to nie oni wypelniali

2Winter i in., 5.
%Por. Roland Barthes, Mitologie, ttum. Adam Dziadek (Warszawa: Wydawnictwo KR, 2000), 277.

2"Wystarczy przypomnie¢ stowa Stephena Kinga: ,Cyrk [...], ktory wkrada sie w granice miasta i rozbija namiot na
tace o trzeciej nad ranem [...], stanowi symbol wszystkiego, co nienormalne, odmienne, potworne..., dionizyjskie.
Cyrk to chaos, to zakazana kraina, ktéra dzieki magicznej sztuczce stata sie ruchoma i moze wedrowac z miejsca
w miejsce, a nawet jednego czasu w inny, ze swym fadunkiem dziwolagéw i ol$niewajacymi atrakcjami” (Stephen
King, Danse Macabre, thum. Paulina Braiter, Pawet Ziemkiewicz [Warszawa: Prészynski i S-ka, 1995], 437).
Bliskie tym konstatacjom ,literackiego praktyka grozy” wydaja sie tezy stawiane przez Jeana Starobinskiego,
dostrzegajacego w umiejetnosciach klauna i akrobaty metafizyczny czy transgresyjny potencjat: , Skoro jest wiec
clown tym, ktéry przychodzi NIE STAD - przemytnikiem przekraczajacym zakazane granice - to pojmujemy,
dlaczego od dawna jego POJAWIENIU SIE w cyrku i na scenie przypisywano duze znaczenie. [...] Kazdy prawdziwy
clown przybywa z innej przestrzeni, z innego wszechswiata: jego wystep musi przyda¢ wiarygodnosci faktowi, ze
przekracza sie granice tego, co realne: i nawet w swej najradosniejszej swawoli powinien zjawi¢ sie jako UPIOR. [...]
Ziejaca otchtan tworzy ramy dla jego pojawienia sie i z niej rzuca sie clown na nas. [...] Co$ podobnego dostrzec
mozemy u akrobaty: MOZOLNE NIGDZIE lezy pod jego pieta, a przejicie go odbywa sie na naszych oczach. [...]
Zwycieski akrobata pojawia sie na nowo tam, po drugiej stronie, na nowej niwie” (Starobinski, 135-136).

28Por. Mielczarek, 35.

Por.: ,, Zastanawia przede wszystkim fakt, ze istnieje wiele s$wiadectw postawy ambiwalentnej wobec cyrku, wychodzacych
od niezwyklego splotu zrozumienia i odrzucenia. Zapisany jest w nich z jednej strony negatywny stosunek do
cyrku jako probierz ludzkiej dojrzalosdi, z drugiej — podejrzana i dwuznaczna ciekawo$¢ widowisk atrakcyjnych
iuwodzicielskich, obarczonych negatywnym wartosciowaniem, budujacych swa moc oddziatywania na prowokowaniu
sytuadji ekstremalnych, przekroczeniu, braku kontroli, niespodziance, ujawniajacych i obnoszacych w ostrym $wietle
spektaklu istnienie granic etycznych i estetycznych. Na skrajnych biegunach znajduja sie dwie postawy: gloryfikacja
iodraza” (Kondrasiuk, 14-15). Monika Sznajderman laczy za$ te dychotomie warto$ciowania z ambiwalendja, z jaka
kultury archaiczne podchodzity do fenomenéw ze sfery sacrum. Badaczka dowodzi, ze ekskluzja srodowiska cyrkowcéw
(przede wszystkim btaznéw), stawia ich dziatalno$¢ w ,rzedzie profesji sakralnych: tylez hanbiacych, co wybranych,
tylez kalajacych, co uswieconych. Innymi stowy — w rzedzie profesji i zjawisk marginalnych, wykraczajacych poza ludzki
kosmos zjego tadem i kultura. [...] Cielesne namietnosci [...] czy bezwstydne akrobacje linoskoczkéw staja sie, zgodnie
z kategoriami myslenia religijnego, znakami $wiata pozostajacego poza granicami naszego kosmosu: $wiata chaosu,
natury i $mierci, $wiata ciemnoéci poprzedzajacych pierwsze stworzenie” (Sznajderman, 16-17).
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widownie i czyz to nie ich dwuhalerzéwki dzwieczaly w blaszanej misce na katarynce? [ jeszcze: na

c6z by byt caly ich wysilek, gdyby nikt nie zaklaskat po przygotowanym z radoscia wystepie? I czy

nie to jest wlasnie piekne: wymusié¢ aplauz na nieprzyjaciotach?®°.

Ujawnienie charakteru tych wtasnie relacji, stanowiacych w opinii badaczy czynnik decydu-
jacy o specyficznym miejscu cyrku wéréd innych typéw widowisk®, czesto powracato w li-
terackich reprezentacjach ,sztuki areny”. W powiesci Karla Pola¢ka Bylo nds pét (,Bylo nas
pieciu”; 1943), w ktérej ozywianie atmosfery ,utraconego raju dziecinstwa” obejmuje réwniez
odtworzenie zasobu przezy¢ zwigzanych z przyjazdem trupy cyrkowej do matego miastecz-
ka (od zachwytu nad anonsujacymi przyjazd plakatami, przez towarzyszenie ,obowigzkowe;j”
kawalkadzie i ol$nienie samym spektaklem, po zajrzenie w prozaiczne zycie za kulisami), na-
iwno$¢ dzieciecego spojrzenia, bezkrytycznie i w dobrej wierze przyjmujacego faszywy blichtr
komedianckich sztuczek, zderza sie z chtodna ocena dorostych, dostrzegajacych w stosowa-

nych przez cyrkowcéw chwytach niezbyt umiejetnie kamuflowane oszustwo.

W taki sposéb demaskowana nieuczciwoéé, czy raczej niesolidnos¢ cyrkowej profesji (przeciwsta-
wiana rzetelnosci prowincjonalnych kupcéw i rzemieslnikéw), rzadko jednakze okreslata pisarskie
strategie siegania po tematyke cyrkowa. Wsrdd strategii tych zdecydowane przewazala tendencja
do eksponowania odrebnosci i unikatowosci komedianckiego uniwersum (czyniaca z niego bez
mata przestrzen w lotmanowsko-bachtinowskim duchu rozumianej kontrkultury karnawatowej*?)
oraz do podwazania negatywnych stereotyp6w i do uwypuklania roli ciezkiej pracy, ktérej wymaga
dos¢ powszechnie (zaré6wno w wypowiedziach teoretykéw awangardy, jak i w prozie srodowiskowe;j)
dostrzegane w wysitkach cyrkowcéw dazenie do osiagniecia perfekcji wykonania poszczegdlnych

trikéw i wyczynéw akrobatycznych, zdejmujace z cyrku odium prymitywnej jarmarcznej rozrywki**:

300lbracht, 14.

$1Zdaniem Malgorzaty Leyko, ,wspélnym mianownikiem wszystkich zapozyczen z cyrku [...] byl widz. Twércom nowego
teatru zalezato przede wszystkim na dokonaniu zmiany jego przyzwyczajeri odbiorczych, na pobudzeniu krytycyzmu,
natychmiastowej reakgji, a czasami wrecz na jego cielesnej aktywizacji. Efekt ten mozna osiagnac dzieki zmianie zasad
komunikacji miedzy sceng a widownia, dzieki swobodnemu przeplywowi energii miedzy wykonawcami a odbiorcami,
ktory mégtby widzom zaprzeé dech w piersiach niczym ¢wiczenia na trapezie wykonywane bez zabezpieczenia”
(Matgorzata Leyko, ,Dwudziestowieczna awangarda teatralna a cyrk”, w: Nie tylko klaun i tygrys. Szkice o sztuce
cyrkowej, red. Malgorzata Leyko, Zofia Snelewska-Stempien [E6dz: Wydawnictwo Uniwersytetu E6dzkiego, 2019], 121).

32 Aczkolwiek Eotman i Uspienski w swych rozwazaniach cyrku explicite nie wymieniaja, to jednak ich diagnoza istnienia
enklaw kultury alternatywnej, traktowanych jako nieodzowny warunek dynamizacji kultury dominujacej, moze
odnosic sie réwniez do ,,sztuki areny”: ,,Kazda kultura procz tla pozakulturowego, usytuowanego ponizej jej poziomu,
wyodrebnia obszary specjalne, zorganizowane inaczej, i ocenia je wysoko pod wzgledem aksjologicznym pomimo to,
ze znajduja sie one poaza ogdlnym systemem organizacji. W $wiecie sredniowiecznym taka pozycje zajmuje klasztor,
w koncepdji romantyzmu - poezja; $wiat Cyganéw lub kulis teatralnych w [...] kulturze XIX wieku oraz liczne inne
przypadki wysepek «odmiennej» organizacji na ogélnym obszarze kulturowym, ktérych cel polega na powiekszaniu
stopnia réznorodnosci strukturalnej i przezwyciezaniu entropii strukturalnego automatyzmu. [...] Na tym polega,
jak pokazal M. Bachtin, funkcja karnawalu w wysoce unormowanym swiecie sredniowiecznym” (Jurij Eotman, Borys
Uspienski, ,O semiotycznym mechanizmie kultury”, thum. Jerzy Faryno, w: Semiotyka kultury, red. Elzbieta Janus,
Maria Renata Mayenowa [Warszawa: Pafistwowy Instytut Wydawniczy, 19771, 167).

3 Jak bowiem w apologetycznym tonie rekapituluje Bogdan Danowicz: ,Z samej atmosfery cyrku emanuje wiele
dzieciecej naiwnosci i takiego zachwytu nad nie dajaca sie podrobi¢ prawda, autentyzmem przezy¢, ktory apeluje nie
tylko do naszych uczug, ale réwniez do naszego umystu i wyobrazni. Tak oto ksztaltuje sie znacznie szersza formuta
cyrku, w ktérym poza manifestacja aktywnosci fizycznej oraz formalnej doskonalosci sztuki nieraz prymitywnej, jak
réwniez swoista ekspresja komizmu cyrkowego — jest jeszcze pole do manifestowania pewnych arcyludzkich wartosci
profesji cyrkowca, jej niepodwazalnej uczciwosci, objawiajacej sie bezinteresownym ryzykiem, a nawet osobliwa
fantazja. Charakter prawdziwego czlowieka cyrku zawiera réwniez pewien fadunek rygoryzmu, ktéry owocuje
dazeniem do maksymalnej perfekcji zawodowej” (Bogdan Danowicz, Byt cyrk olimpijski [Warszawa: Iskry, 1984], 12).
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Doskonalosé¢ osiagna¢ mozna tylko poprzez najwyzsze poswiecenie. My, ludzie tej prastarej sztuki,

musimy mie¢ sile, by wyrzec sie wszystkiego, co nasza uwage odwraca w inna strone. Zrzeklismy

sie domu, towarzystwa, rutyny codziennosci, spokoju, wygody, bezpieczenstwa, zyciowej stabiliza-

cji i Bog wie, czego jeszcze. Sami postawiliémy sie poza $wiatem. Jest w tym duma, ale jest i prze-

klenistwo. Wyznaczyliémy sobie inne reguly niz te, ktére panuja miedzy ludzmi, i straciliémy prawo

do osobistego szczescia. Kazdy z nas, tak czy inaczej, gra o zycie i codziennie prébuje, jak daleko

w tej grze moze sie posunad. [...] Tak czynia tylko ludzie z niezwyktego zakonu, ktéry zowia cyrkiem.

A temu, kto zlozyt §luby zakonne [...], nie wolno ztamac reguly, ktéra nas wszystkich wiaze we wspdl-

note. [...] To jest prawo ludzi zyjacych na marginesie. Gdy sie go nie respektuje, nasza sztuka upada.

Ta, pochodzaca z Bassowskiej sagi, szczegélna ,rota przysiegi”, ktéra nobilituje mechanizmy

rzadzace funkcjonowaniem cyrku do rangi , reguly zakonne;j”, eliminuje wszelkie watpliwosci

i zastrzezenia: ,,okrezng”, by¢ moze, droga i dzieki kulturowemu przepracowaniu tradycyj-

nie ja otaczajacej pejoratywnej atmosfery sztuka areny odzyskuje swéj pierwotny - zatracony

w wyniku historycznych przewartosciowan, po czesci sakralny, po czesci zas wlaczony w re-

jestr pelnoprawnych i wysoko cenionych dziedzin artystycznych — charakter.

%4Eduard Bass, Cirkus Humberto. Romadn, cz. 2 (Praha: Lidové noviny, 1941), 58.
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SEOWA KLUCZOWE:

cyrk

czeska awangarda

ABSTRAKT:

W czeskiej literaturze miedzywojennej cyrk (podobnie jak inne zjawiska kultury masowej,
np. sport czy kino) stal sie przedmiotem wieloaspektowych diagnoz i stawiania pytan aksjo-
logicznych. Domena kulturowych peryferii otworzyta wéwczas przed czeska literatura nowe
pola eksploracji tematycznej, z ktérych cze$é podporzadkowana byta potrzebie formutowania
wnioskéw socjologicznych (powiesci Ivana Olbrachta, Karla Polac¢ka i Eduarda Bassa), inne
za$ wpisywaly sie w awangardowy (Karel Teige, Vitézslav Nezval) program poszukiwania nie-
odkrytych jeszcze zrédet inspiracji artystycznej. W obu przypadkach temat cyrku osiagnat
range toposu — sygnatu budzacego zar6wno ciekawo$¢, jak i lek, ktéry zostat tylko czesciowo
»oswojony”. W tej perspektywie cyrk postrzegany byt jako przestrzen ,transgresywna” (egzo-
tyczna i/lub romantyczna), w ktérej zawieszone zostaja rutynowe prawa zycia codziennego
i ktéra oferuje mozliwosc¢ ,alternatywne;j” egzystencji i przekraczania granic Innosci.
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NOTA O AUTORCE:

Anna Gawarecka - dr hab., profesor nadzwyczajny Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza,
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