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Co powinnys$my/iSmy czytac?

Autor6éw nieznanych, zapomnianych, wymyslonych. Niech zyja mistyfikacje! Przede wszystkim
jednak autoréw unikajacych realistycznego opisu $wiata: od tego s3 gazety i media spolecznos-
ciowe. Uciekajmy w literature od rzeczywisto$ci przyttaczajacej nadmiarem faktéw i ztych wiesci.
Nie zaszkodzi, jesli twoi autorzy beda mieli stabo$¢ do absurdu, erotyki, czarnego humoru, ironii

i dwuznacznosci. Dobrze, jesli ich ksiazki powréca w twoich snach®.

Tak radzi w swojej ksiazce Swiat zwariowat. Poradnik surrealistyczny jak przezy¢ Agnieszka Tabor-
ska, badaczka, historyczka sztuki, znawczyni twérczosci surrealistycznej. W ostatnim zdaniu
cytowanego fragmentu dodaje jednak: ,W towarzystwie kilkudziesieciu autoréw znalazly sie je-
dynie dwie mltodsze autorki, ktére przezyty wszystkich kolegéw po piérze: Leonora Carrington
[...] i Giséle Prassinos (z «automatycznymi» opowiadaniami)”?. Postuchajmy wiec rady, ale zawe-

zajac 6w krag do pisarek. Sprébujmy przeczytac te dziela, ktdre zostawily po sobie surrealistki.

Przed przystapieniem do tego zadania trzeba jednak wykonac szereg innych dziatan. Surreali-
styczne pisarki nalezy bowiem najpierw ,odnalez¢”. Historia ruchéw awangardowych w literatu-
rze i sztuce pierwszej potowy XX wieku to bowiem wcigz w przewadze historia mezczyzn, a przy-
najmniej tak moze sie¢ nam wydawac, kiedy przyjrzymy sie opracowaniom badaczy i badaczek, ka-
talogom obrazéw, rzezb i obiektéw. Dotyczy to wszystkich awangardowych tendencji i kierunkéw,

ale zdecydowanie najbardziej fakt tego artystycznego zmaskulinizowania uwidacznia twérczo$¢

! Agnieszka Taborska, Swiat zwariowat. Poradnik surrealistyczny jak przezy¢ (Olszanica: BOSZ, 2021), 16.

2 Taborska, Swiat zwariowal. Poradnik surrealistyczny jak przezy¢, 17.
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surrealistyczna. Podstawowym zadaniem niniejszego artykutu uczynie wiec prébe odpowiedzi na
dwa pytania, niezwykle istotne wlasnie w roku 2024, sto lat po opublikowaniu Manifestu surreali-
zmu: Czy byly (sa) wielkie surrealistki?® oraz, jesli tak, to: Gdzie sie dotychczas podziewaly?

Muzy/Meduzy

Cho¢ wydaje sie, ze polskie i $wiatowe literaturoznawstwo udzielito juz dawno odpowiedzi na pierw-
sze z tych pytan, wciaz pokutuje przekonanie, ze awangarda artystyczna jest w przewadze meska
dzialalnoscia. To, co z historycznej awangardy przeszto bowiem do kanonu (paradoksalnie wbrew
najwiekszym awangardowym lekom®), to wtasnie twérczoé¢ mezczyzn. André Breton, Paul Eluard,
Max Ernst, Salvador Dali, Tristan Tzara, Luis Aragon — te nazwiska pojawiaja sie we wszystkich nie-
mal opracowaniach dotyczacych twérczosci surrealistycznej. Lista ta do polskiej tradycji badawczej
przenikneta najprawdopodobniej pod wptywem przygotowanej przez Adama Wazyka Antologii® oraz
za sprawa badaczki tego kierunku w sztuce — Krystyny Janickiej®. Awangardowe artystki, dzi§ co
prawda powracajace lub odkrywane w dyskursach literaturoznawczych i historii sztuki’, wcigz pozo-
staja w cieniu. W najpowszechniejszych i najbardziej znanych opracowaniach, zwlaszcza w szkolnych
podrecznikach, funkcjonuja zwykle jako muzy wielkich awangardowych twércéw — zdecydowanie rza-
dziej patrzymy na nie jako twérczynie osobne, czy wrecz awangarde determinujace. Oczywiscie, jak
zaznacza Taborska, wlatach 90. sytuacja ta ulega zmianie, ale nalezy doprecyzowac, ze jest to zastuga
wielkich i waznych wystaw zorganizowanych pod koniec lat 80., ktére uwzglednialy prace artystek.
Wspomniana intensyfikacja badan w tym zakresie dotyczyta wiec gtéwnie dziedziny historii sztuki®.
W ramach historii literatury rzecz prezentuje sie nieco inaczej, jak pisze Joanna Gradziel-Woéjcik:

W refleksji historycznoliterackiej dominuje tendencja do sytuowania poezji kobiet poza literatura

nowoczesna, w szczegdlnoséci ta o awangardowych koneksjach®.

3 Sformulowanie pytania, opiera sie oczywiscie na lekturze eseju Lindy Nochlin Dlaczego nie byto wielkich artystek?
Pytanie jednak jest semantyczna gra i zawiera w sobie swoisty blad poznawczy, zapyta¢ wypada bowiem nie o to,
czy i dlaczego nie bylo wielkich surrealistek, ale o to, dlaczego ich nie znamy lub znamy tak pobieznie.

4 O leku przed spowszednieniem i uklasycznieniem w oczach odbiorcéw pisat m.in. Renato Poggioli. Zob. Renato
Poggioli, Teorie awangardy, thum. Lukasz Kraj, w: Teorie awangardy. Antologia tekstow, red. Iwona Boruszkowska,
Michalina Kmiecik, Jakub Kornhauser (Krakéw: Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloniskiego, 2020), 17-70.

> Adam Wazyk, Surrealizm. Antologia (Warszawa: Czytelnik, 1976).
¢ Krystyna Janicka, Surrealizm (Warszawa: Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, 1973).

" Niektore publikacje jedynie wspominaja o wybranych tekstach i obrazach twérczyn awangardowych, inne
staraja sie zaproponowac nie tylko kompleksowe, ale takze innowacyjne ujecia, ktére nie osadza tych dziet
w ramach stereotypowych oméwien twoérczosci kobiecej czy tworczosci kobiet. Zob. Jan Marx, Grupa poetycka
Kwadryga, Warszawa 1983; Andrzej K. Waskiewicz, Szesnascie wierszy Mili Elin, w tegoz, W kregu Zwrotnicy,
Krakéw 1983; Agata Zawiszewska, Miedzy Mloda Polska, Skamandrem i Awangarda. Kobiety piszace wiersze
w dwudziestoleciu miedzywojennym, Szczecin 2014.

8 Warto zwréci¢ uwage na publikacje, ktére wymienia badaczka: Surrealist Women. An International Anthology;
Surrealism and Women; Mirror Images. Women, Surrealism and Self-Representation; Inverted Odysseys. Claude
Cahun, Maya Deren, Cindy Sherman, a takze doda¢ nowe oméwienia, takie jak chocby ksiazki: Sylwia Zientek,
Tylko one. Polska sztuka bez mezczyzn. Muter, Rajecka, Szapocznikow, Bilinska, Kobro i inne (Warszawa:
Wydawnictwo Agora, 2023); Michaela Carter, Surrealistka, thum. Waldemar Ey$ (Poznan: Rebis, 2021) oraz bardzo
wazna ksiazka, ktéra w polskim przekladzie ukazat sie w 2024 roku, pisana zas byla w latach 80., czyli kanoniczne
juz opracowane: Whitney Chadwick, Artystki i surrealizm, thum. Anna Arno (Sopot: Smak Stowa, 2024).

9 Joanna Gradziel-Woéjcik, ,«Trudne» wiersze. Konstelacje neoawangardy w poezji kobiecej”, w: Stulecie poetek
polskich. Przekroje. Tematy. Interpretacje, red. Joanna Gradziel-Wojcik, Agnieszka Kwiatkowska, Ewa
Rajewska, Edyta Sottys-Lewandowska (Krakéw: Universitas, 2020), 421.
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Czy zatem, by zacytowa¢ Marianne Bocian, poezji kobiet ,jest pisane w pisaniu przegranie™? Z ja-
kiego$ bowiem powodu poetki przegrywaja rywalizacje o uwage badaczy. Mozna sie zastanawiac,
na ile ten stan rzeczy wynika z mniejszego udziatu kobiet w zyciu literackim, na ile z poziomu arty-
stycznego ich twérczosci, na ile wreszcie z manipulagji [...] - wiecej niz o praktyce literackiej obecne

status quo zdaje sie méwic¢ o mechanizmach recepdji i polityce budowania kanonu'’.

Tu méglby pojawic sie szereg ttumaczen, ze nie sposéb powiedzie¢ o wszystkim/wszystkich;
poetyka podrecznika, syntezy, skrétu wymusza na autorach/autorkach trudne wybory, wiec
wybierane sa dzieta najbardziej dystynktywne. Historia literatury i sztuki nie jest jednak wy-
tacznie pelna luk - opiera sie niejednokrotnie nie na wyborze, na celowym wykluczaniu czy,

pozornie nieszkodliwym dla ogladu catosci, przemilczeniu.

Zacznijmy dekonstrukcje tego schematu od dzieta, od ktérego przywykliémy rozpoczynaé prze-
chadzke po sztuce dwudziestolecia miedzywojennego. Wszyscy zapewne znaja Fontanne — dzieto
wystawione przez Marcela Duchampa (choé podpisane nazwiskiem nieznanego twércy R. Mutt).
Coraz wiecej opracowan dowodzi jednak, ze nie bylo ready-made Duchampa, a jej autorka byta praw-
dopodobnie (o czym pisat Duchamp w jednym z listéw do siostry) baronessa Elsa von Freytag-Lo-
ringhoven — pochodzaca ze Swinoujécia pisarka i artystka performatywna wykorzystujaca w projek-
towanych obiektach technike podobna do duchampowej™. Teoria ta nie zostala potwierdzona, przy-
taczam ja jednak, poniewaz powinna zastanowi¢ nas w tej historii zupekie inna rzecz: jak niewiele
wiemy o twérczoéci wspomnianej artystki, ktéra mogta sie przyczyni¢ do jednego z najistotniejszych
awangardowych gestéw. Czy jestesmy jednak w stanie stworzy¢ alternatywna liste artystek surreali-
stek? Oprécz przytoczonych powyzej nazwisk powinny sie na niej pojawic¢ takze: Dorothea Tanning,
Meret Oppenheim, Leonor Fini, Eileen Agar, Remedios Varo, Erna Rosenstein, Zuzanna Ginczanka
(ktdrej tworczos¢ zwyczajowo taczy sie z dziatalnoscia skamandrytéw, cho¢ wykazuje ona catkiem
sporo cech surrealistycznych), Debora Vogel. Wiekszo$¢ z nich skupiala sie gléwnie na malarstwie,
rzezbachiinstalacjach, ale sporo z tych artystek zostawilo po sobie niezwykle ciekawe wiersze i ksigz-
ki prozatorskie. O specyfice kobiecego pisania w ramach kierunkéw awangardowych pisat juz Lukasz
Kraj'?; w niniejszym tekscie analizie poddane zostana poszczegélne utwory wybranych surrealistek,
nie po to jednak, by znéw przypisa¢ im uogdlniajace zestawy cech, ale by pokaza¢ ich réznorodnosé
i artystyczny indywidualizm, jedynie zaznaczajac miejsca wspoélne. Nie bedzie to takze tekst rozli-
czajacy sie z tym, co i w jakim stopniu zawdziecza surrealistkom feminizm. Byly bowiem wéréd nich
tworczynie wyraziscie dazace do emancypadji (zaréwno spotecznej, jak i politycznej) oraz takie, ktére
od ruchéw feministycznych sie odcinaly'. Warto przyjrzec sie jednak poszczegélnym konstrukcjom
kobiecych postaci, chwytom, ktére stuza oddaniu ich odrebnosci. Poréwnacé je ze znanymi, wlasnie
kanonicznymi dzis, obrazami i tekstami surrealistéw — uwage zwraca bowiem wazne, ale niezwykle

specyficzne miejsce kobiet w twérczoéci mezczyzn reprezentujacych ten kierunek w sztuce:

Pierwszej z trzech kolazowych ksigzek z 1929 roku Max Ernst datl tytut La femme 100 tétes, co w fo-

netycznym rozumieniu znaczy zaréwno La femme cent tétes (Kobieta o stu glowach), jak i La femme

0Gradziel-Wojcik, 443.
11Zob. Zientek, 18.

2Eukasz Kraj, ,Feminizowanie awangardy? «Na pewno ksigzka kobiety» Wandy Melcer”, Pamietnik Literacki 3
(2019): 59-75.

Pisze o tym Agnieszka Taborska, Spiskowcy wyobrazni. Surrealizm (Gdarnisk: Stowo/Obraz Terytoria, 2007), 149.
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sans téte (Kobieta bez glowy). Obie interpretacje odpowiadaja surrealistycznej wizji kobiet, postrzega-
nych przede wszystkim jako istoty nieprzeniknione, femmes fatales, niebezpieczne niczym stugltowe
hydry, oraz nawiedzone media slyszace niedostepne dla mezczyzn glosy, wariatki, ktére — postra-

dawszy zmysly - zblizyly sie do natury i tajemnych obrzedéw. Krétko méwiac, kobiety bez glowy**.

Kobiety jawia sie wiec na surrealistycznych obrazach jako zlowrogie chimery, ktére mezczyzna
prébuje okielznal (poprzez przedstawienie w formie przedmiotu, dekapitacje, przedstawienie frag-
mentaryczne i statyczne). W tym kontekscie, niezaprzeczalnie, nalezy sobie zdawac sprawe z wy-
jatkowego statusu przedmiotéw w tworczosci surrealistéw — poddawane transformadji i mutagji
znaczen posiadaly wlasna, niepowtarzalna tozsamo$¢™. Niestety, przedstawianie kobiet jako roz-
cztonkowanych przedmiotéw, pozbawianie ich twarzy skutkuje nie tylko wyrazistym uprzedmioto-
wieniem, ale takze wyeliminowaniem ich z porzadkéw dyskursu. Nie bedziemy jednak szczegétowo
analizowa¢ ogélnych cech surrealnej sztuki, temu zagadnieniu po$wiecito uwage juz wiele badaczek
i wielu badaczy. Przyjrzymy sie temu, jak kreuja nadrealny $wiat artystki. Laczy¢ je bedzie doo-
kreslenie ,surrealistki”, ale tak naprawde skupimy sie na wyluskaniu ich indywidualnych poetyk

i sposob6w obrazowania, podazajac za wskazéwka, ktéra daje w swoich pismach Héléne Cixous:

Ale przede wszystkim trzeba powiedzie¢, ze mimo skandalicznego sttumienia, ktére utrzymuje je
»w mroku” i kaze im uzna¢, ze mroczno$¢ jest ich przymiotem, nie istnieje kobieta typowa. Tym, co
one majag wspo6lnego, zajme sie pézniej. Pociaga mnie bowiem nieskoriczone bogactwo ich
istnien poszczegélnych: nie mozna méwi¢ o jednej seksualnosci kobiecej, niezréznicowanej,
jednolitej, o ustalonym przebiegu i nie zawierajacej niczego nieprzewidywalnego. Tak jak nie mozna
moéwic o jednej swiadomosci, réwniez wyobraznia kobiet jest niewyczerpana, jak muzyka, jak ma-

larstwo, jak pisarstwo: twory ich fantazji sa niezwykle®.

,karm je tchorzliwymi glupotami, a zobaczysz, jak bedag nas
nasladowac...”. Gisele Prassinos

Niewiele oséb sposrdd polskich czytelniczek i czytelnikéw miato okazje zapoznad sie z powiescia Giséle
Prassinos, ktdrej tre$¢ i znaczenie niezwykle ciekawie aktualizuje sie w kontekscie wspétczesnych wy-
darzen. Jest to bowiem opowies¢ o sztucznej inteligendji. Sztucznej inteligendji, ktéra zawodzi, a jed-
nocze$nie wymusza na poszczegdlnych osobach nie tylko rozwdj nowych kompetendji, ale przede
wszystkim inny sposéb patrzenia na $wiat i swoje w nim miejsce. Powie$¢ Twarz musnieta smutkiem to
historia mlodej kobiety, ktéra zostaje, wbrew swojej woli, zona ekscentrycznego naukowca: ,Matzonek
byt tym bardziej niezwykly, ze posiadat sztuczng inteligencje, jedyna na $wiecie. Kiedys, gdy pracowat
jako gérnik w kopalni, jego czaszka ulegla przedziurawieniu w wypadku spowodowanym wybuchem
metanu”’. Cho¢ poczatkowo zyja wlasciwie osobno, z czasem Esentielle przywigzuje sie do swojego
matzonka, nie do korica jednak potrafi zrezygnowa¢ z drobnych przejawéw wolnoéci i niezaleznoédi,

“Taborska, Spiskowcy wyobrazni. Surrealizm, 119.

13Zob. André Breton, ,Kryzys przedmiotu”, w: Adam Wazyk, Surrealizm. Antologia (1976); Jakub Kornhauser, Catkowita
rewolugja. Status przedmiotéw w poezji surrealizmu (Krakéw: Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloriskiego, 2015).

16Hgléne Cixous, ,Smiech Meduzy”, ttum. Anna Nasitowska, Teksty Drugie 4-6 (1993): 147-148.

"Giséle Prassinos, Twarz mu$nieta smutkiem, ttum. Agnieszka Taborska (Warszawa: Panistwowy Instytut
Wydawniczy, 2005), 19-20.
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co w naukowcu wywoluje lek przed utrata mlodej zony. Co ciekawe, jego doskonaly mézg nie radzi
sobie zludzkimi emocjami i stabosciami — w wyniku silnych wzruszen mechanizm przestaje wiec funk-
cjonowac zgodnie z pierwotnymi zatozeniami. Cho¢ skutki awarii s niezwykle dotkliwe, kobieta nie
opuszcza naukowca, doktada wszelkich staran, najpierw — by znalez¢ kogo$, kto podejmie sie naprawy
sztucznej inteligendji, a péZniej — by samodzielnie nauczy¢ sie wszystkiego, co pozwoli jej pomdc mezo-
wi. Ostatecznie jednak ocali¢ meza pomaga jej uczucie (kiedy zawiedzie technika, ktérej tajniki zdazy
jednak zgtebi¢ na najwyzszym poziomie, przewyzszajac w tym napotkanych mezczyzn). Poza gteboka
ironig wobec wspélczesnego spoleczenistwa Prassinos oferuje nam w swojej prozie co$ jeszcze. Powies¢
stanowi parodie klasycznych gatunkéw o$wieceniowych i rozpraw naukowych, dodatkowo za$ pisarka
konstruuje obraz kobiety tak odmienny od surrealistycznych wizji swoich mentoréw — kobiety silnej,
niezaleznej, zdolnej do ogromnych poswiecen, zmiennej, elastycznej, bawiacej sie zyciem i przekra-
czajacej konwengje, ale przede wszystkim i mimo wszystko — empatycznej. Oczywiscie, co zaznacza
we wprowadzeniu do polskiego wydania powiesci Taborska'®, nie bedzie szczesliwego zakoniczenia,
nie zabraknie za$ absurdu, purnonsensu i, w ostatecznosci, szarej rzeczywistosci — zaraz po tym, jak
mobzg naukowca zostaje ,,naprawiony” przez jego zone, mezczyzna powraca do swoich ksigzek i znéw

przestaje interesowac sie zyciem, ktére go otacza.

Talent Prassinos odkryl jako pierwszy André Breton. Nie zmienia to jednak faktu, ze czter-
nastoletnia wéwczas pisarka byta traktowana przez surrealistéw jak muza, obiekt obserwacji,
idea — pozostata wlasciwie genialnym dzieckiem, ktére nie miato w ich oczach statusu réwnej
im partnerki na literackiej scenie. Surrealisci poszukiwali w kobiecym ciele natchnienia, ale
ostatecznie traktowali je przedmiotowo, jakby prébowali w ten sposéb oswoié lek przed czyms

(kims), czego nie rozumieli, posia$¢ obiekt mrocznego pozadania®.

Prassinos odwraca niejako surrealistyczny mit kobiety — przedstawianej bez glowy, repre-
zentujacej jedynie porzadek ciala, femme fatale, gtéwnie przy pomocy czarnego humoru i ab-
surdalnej konstrukcji $wiata przedstawionego. Cho¢ poczatkowo sceptyczny (nie wierzyl bo-
wiem, ze taki poziom moze reprezentowac tak mloda osoba), Breton docenil ostatecznie te
cechy jej pisarstwa, umieszczajac jej teksty w Antologii czarnego humoru.

W jednym z nich, Rozmowie, Prassinos opisuje dialog cztowieka z koniem, wypaczajac oczy-
wiscie tym samym rycerski mit: ,Pole pszenicy, mezczyzna ubrany jest w koronkowa ochrowa
tunike z czerwonymi plamami. Kon jest nagi. Z jego ogona zwisa pudetko od zapatek, z ktére-
go wystaja czulki pasikonika. Mezczyzna siedzi na biatej poduszce z zielonymi wzorami. Koni
- na mezczyznie”. Rozmowa, ktéra rozpoczyna sie od porzucenia mysli o zdobyciu zielonego
diamentu, nie ma pozornie zadnego sensu, stanowi¢ ma prébe zapisu automatycznego, nie
jest spéjna, nie o nig tu wlasciwie chodzi, tylko o efekt zawarty w wygtosowych kwestiach:

KON: Ta, ktéra kochalem, zawsze mnie docenialal
MEZCZYZNA: Tak, mnie tez.
KON: Doszlismy do tych samych wnioskéw?.

18Zob. Agnieszka Taborska, ,Wszystko to brzmi jak bajka...”, w: Prassinos, Twarz musnieta smutkiem, 5-15.
19Zob. Taborska, Spiskowcy wyobrazni. Surrealizm, 140.

20Giséle Prassinos, ,Rozmowa”, w: André Breton, Antologia czarnego humoru, ttum. wlasne z jezyka angielskiego,
https://theanarchistlibrary.org/library/andre-breton-anthology-of-black-humour#toc54, dostep 12.04.2024.
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Autorka parodiuje w tym fragmencie powiastke filozoficzna i bajke zwierzeca, wytracajac tym
drobnym gestem odbiorcéw i odbiorczynie z ich przyzwyczajen, dekonstruujac $wiat przy po-
mocy nie tylko zastosowanej personifikacji zwierzecia, ale takze poprzez uczynienie z niego
postaci mentora, wplatajac wielkie kwantyfikatory w catkowicie nierealistyczng, absurdalna

i nieprzewidywalng rzeczywisto$¢, unaoczniajac ich semantyczna wydmuszkowosé.

Metamorfoza (w) bolu — efekty afektywne. Leonora Carrington

W3sré6d recyklingowych obiektéw, zapisu snéw i nonsensu, jukstapozycji, surrealistycznych obrazéw
uprzedmiotowionych kobiet pozbawionych gtowy surrealistki potrafity odnalez¢ wasny, wyrdznia-
jacy je jezyk i spos6b wykreowania (swoista antyreprezentacje rzeczywistosci) oraz eksploracji $wia-
ta. Artystka, ktéra bez oporu przetamuje w ten sposéb spoteczne konwencje, jest Leonora Carring-

ton. Co ciekawe, wykorzystuje do tego wlasciwie dwa chwyty/motywy: zwierzeta i kulinaria.

Jeden z ciekawszych zabiegéw artystycznych, popularnych wtasciwie wéréd wszystkich twérczyn
i tworcow z kregu surrealistéw, stanowi animalizacja. Dzikie zwierze, podobnie jak przedmioty,
stanowilo obiekt, ktéry surrealisci nie tyle zamierzali oswoi¢, ile wlasnie uwolnic jego energie, zo-
baczy¢ siebie jako jedno z nich. Ludzie nie tylko przedstawiani sa w tej twérczosci w towarzystwie
zwierzat, ale ich dwa $wiaty tworza takze nieprzewidywalna pelnie, przeplataja porzadki natury
i kultury, wyzwalajac to, co dzikie i nieuchwytne. O niwelowaniu podziatu na swiat ludzki i zwie-
rzecy w tworczosci Carrington pisata juz Taborska?, ale warto przyjrzec sie doktadniej wybranym
egzemplifikacjom tego uniewazniania, cho¢by w opowiadaniach, w ktérych dominuja postaci ludz-
kie ostatecznie przemieniajace sie (lub wlasciwie powracajace w ten sposéb do swojej pierwotnej

postaci) w konia, doktadniej rzecz ujmujac — w klacz:

W korytarzu Lukrecja wierzgala na wszystkie strony, niszczac obrazy, krzesta i porcelane. Starucha
przylgneta do jej plecéw jak pijawka do skaly. [...] Nie sadze, zeby starzec w ogéle mnie zauwazyl.
Schowatlam sie za drzwiami i styszatam, jak wchodzi po schodach do pokoju dziecinnego. Troche
pOzniej zatkalam sobie uszy palcami, bo z géry dobiegato przerazliwe rzenie, jak gdyby jakie$ zwie-

rze zostalo poddane najokrutniejszym torturom...?.

Powyzszy fragment stanowi nie tylko idealny przyklad niepowtarzalnego stylu pisarki, ale poka-
zuje tez niezwykla moc zwierzecej metamorfozy, ktérej doswiadczaja bohaterki (i bohaterowie)
wlasciwie kazdego z opowiadan zamieszczonych w zbiorze Siédmy kori. Co ciekawe, owo zezwierze-
cenie jest ucieczka, reakcja na przemoc i zniewolenie. Nie jest jednak basniowym aktem odzyska-
nia wolno$ci, przeobrazenia, ktére wyzwala od cierpienia. Sporo czerpie raczej z mitologicznych
obrazéw spisanych przez Owidiusza — stanowi swego rodzaju kare za prébe przekroczenia wyty-
czonych granic, wyzwolenia sie z wiezéw tego, co spoteczenistwo zwykto nazywac postuszenstwem
lub przystosowaniem. Co istotne, nie mamy do czynienia z kara, ktéra przychodzi z zewnatrz; to
przemiana wewnetrzna, niejako wywotana przez fizyczne proby przeciwstawienia sie réznym (i

bardzo niejednorodnym) formom ucisku — wyzwalajaca i jednoczesnie unicestwiajaca transgresja:

HTaborska, Spiskowcy wyobrazni. Surrealizm, 346-369.
2] eonora Carrington, ,Owalna dama”, thum. Maryna Ochab, w tejze: Siédmy kon (Warszawa: Wydawnictwo Filtry, 2022), 16.
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Oddalitam sie od zwlok i posztam dalej swoja droga, az spotkalam przyjaciela. To byt kon, ktéry
lata pézniej miat odegra¢ wazna role w moim zyciu.

- Czes¢ - powiedzial. — Szukasz czegos?

Wytlumaczylam mu cel swojej nocnej wycieczki.

— Widze, ze to dos¢ skomplikowane ze spolecznego punktu widzenia — stwierdzil. — Niedaleko stad
mieszkaja dwie panie, ktdre zajmuja sie takimi sprawami. Maja na celu wyeliminowanie rodzinne-

go wstydu. To ekspertki. Zaprowadze cie do nich, jesli chcesz?.

Warto doda¢, iz oémioletnia bohaterka opowiadania Wujek Sam Carrington wyrusza, niczym boha-
terka Campbellowska®, w podré6z, ktéra ma jej pozwoli¢ odnalezé sposéb na zniwelowanie przy-
czyny rodzinnego wstydu, jakim jest wulgarny i nieuznawany w wyzszych sferach $miech wuja
i ciotki, wywotany widokiem ksiezyca i zachodzacego storica. Juz w pierwszych stowach Carrington
o$miesza wiec wielki kulturowy mit wampira/wilkotaka, w miejsce bestii wstawiajac rozesmiane
wujostwo; niczym w krzywym zwierciadle niepowstrzymany $miech zastepuje tu grzech, zepsu-
cie i upadek czlowieka. Na tym jednak nie konczy sie gra z konwencja. Zwloki, ktére pojawiaja
sie w przytoczonym powyzej cytacie, to liscie kapusty — pozostalosci po ,bratobdjczej” walce wa-
rzyw. Dwie siostry-wiedZmy, ktére maja pomdc dziewczynce w wyzwoleniu rodziny, choé zwykty
zajmowac sie ,wylacznie sprawami najstarszych i najszlachetniejszych rodzin angielskich™® (czy-
li potomkéw diuka Wellingtona i sir Waltera Scotta, szlachetnego arystokraty czystej literatury),
sktadaja (bez)krwawg ofiare z marchewek i cukinii, wreczajac dziewczynce eliksir, ktéry ma poméc
w rozwiazaniu rodzinnego problemu. W ten sposéb, w krétkim opowiadaniu, Carrington nie tylko
przelamuje konwencje basni i literatury fantasy, obnaza archaicznos¢ i hermetyczno$¢ klasycznej
literatury, ale takze o$miesza spoleczne konwenanse, niszczy $wiat norm, w ktérym zbyt gtos-
ny $miech jest wulgarnym bestialstwem, a jedzenie fizjologiczna czynnoscia, o ktérej nie nalezy
wspominad. Sam tytul sugeruje nam jeszcze jedna krytyke zawarta w opowiadaniu autorki Siédme-
go konia — przekonanie o wyzszo$ci najszlachetniejszym angielskich rodzin nad tymi, ktérzy zyja
w Stanach Zjednoczonych Ameryki; ich wlasnie reprezentuje wulgarny Wujek Sam (Uncle Sam).

Przygladajac sie motywom kulinarnym w prozie londyniskiej pisarki, warto zwrdci¢ uwage wtasnie na
j&j p6zna powiesc Trgbka do stuchania. Juz w pierwszej ze scen pojawia sie obraz kobiety, ktéra prébuje
uratowa¢ gltodzonego wilka i nie zwaza przy tym na zagrozenie, jakie moze stanowi¢ zwierze®®. Gl6d
przeplata sie w tej historii z przejedzeniem, tak jak $wiat zwierzat skorelowany jest z ludzka kultura
- pomimo uplywu czasu i wyraznego rozwoju warsztatu pisarskiego autorki te dwa tematy stanowia
nie tylko jedna z dominant jej literatury, ale przede wszystkim wykorzystywane sa do demontazu
sztucznoéci narzucanych spoteczenistwu, gtéwnie kobietom, norm. Pojawiaja sie one takze w kolej-

nym opowiadaniu, w ktérym, wyrazniej niz w pozostatych, eksploruje autorka idee siostrzeristwa:

W kuchni ciasta i olbrzymie torty wchodzily do ognia i wychodzily z pieca. Kuchnie zdobily granaty
i melony nadziewane skowronkami; na roznach obracaly sie cate woly; pawie, bazanty, indyki cze-

katy w kolejce do pieczenia. Bajeczne owoce w olbrzymich kufrach zajmowaly wszystkie korytarze.

BLeonora Carrington, ,Wujek Sam Carrington”, ttum. Maryna Ochab, w tejze: Siédmy kon, 30-31.

24Zob. Joseph Campbell, Bohater o tysigcu twarzy, thum. Andrzej Jankowski (Krakéw: Zaktad Wydawniczy Nomos, 2013).
®Carrington, ,Wujek Sam Carrington”, 31.

*Leonora Carrington, Trabka do stuchania, thum. Maryna Ochab (Warszawa: Wydawnictwo Literackie, 1998).
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Druzilla przechadzala sie z wolna w tym lesie jadla, kosztujac to skowronka, to ciasteczka?’.

Uczta organizowana jest z okazji powrotu ukochanego Druzilli, bytego kréla. Wszystko przygotowa-
ne jest z ogromna dbatoscia, a potrawy dobrane sa tak, by zadowoli¢ powracajacego wladce. Zgod-
nie z konwencja opowiadania grozy, do ktérego wyraznie nawiazuje autorka, posiadtosé skrywa
jednak mroczna tajemnice — siostre pani domu, Juniper: ,Druzilla zapalila $wieczke, ktéra oswiet-
lita bardzo brudny, pozbawiony okna stryszek. Przycupniete na zerdzi tuz pod sufitem, niezwykle
piekne stworzenie patrzylo na $wiatto odlepionymi oczami®®. Siostra, czy tez alter ego bohaterki
opowiadania — zarloczna i niebezpieczna mityczna syrena — pét kobieta, p6t ptak, trzymana jest
na zamknietym strychu. Przez nieuwage i po$piech Druzilli drzwi pozostaja jednak otwarte. Wol-
no$¢ hybrydycznej siostry oznacza jednoczesna zaglade $wiata tak skrupulatnie uktadanego przez
jej uspoteczniona wersje; zagtade, ktéra wynika z wyzwolenia z wiezéw konwengji i uruchomienia
zwierzecych, morderczych instynktéw w tej, ktéra reprezentowac miata porzadek. Usmiercenie/
uzwierzecenie ukochanego, ukazane w fantastycznie skonstruowanej figurze pars pro toto, skupiaja-
cej sie gtéwnie na glowie (konkretniej wspominanej przez Druzille wczesniej — brodzie), faczy sie tu
z hedonistycznym ucztowaniem, brodzeniem w jedzeniu, uruchomieniem wszystkich zmystowych
doznan - obfitosci smakéw i zapachéw, lepkosci soséw, miekkosci i tekstury migzszu miazdzonych
owocéw: ,Glowe Jumarta, ekskrola, zdobit korpus indyka. Jego piekna broda byta pelna soséw, ry-

bich gtéw i rozkwaszonych owocéw. Szaty mial podarte i poplamione wszelkiego rodzaju jadtem”?.

Owo wyzwolenie, do ktérego daza bohaterki poszczegélnych opowiadan, zawsze jest wiec wyborem
tragicznym — pomiedzy rezygnacja (czy wrecz unicestwieniem) z jednego $wiata a oddaleniem sie do
tego, ktdry oferuja nadrealistyczne wizje. Jest takze, kazdorazowo, wyzwoleniem z dominacji patriar-
chatu — opuszczeniem struktur wtadzy, zrzuceniem sztywnego gorsetu zasad, wyborem siebie, zaspo-
kojeniem wtasnych potrzeb. Dlatego tez animalizacja pojawia sie w tej twérczosci zwykle poprzez wy-
korzystanie figury konia, konkretniej — biatej klaczy, umieszczanej nie tylko w prozie, ale takze na obra-
zach Carrington®. Klacz staje sie przede wszystkim symbolem upragnionej wolnosci, jednoczesnie me-
tamorfoza w zwierze jest jedynym dostepnym sposobem emancypacji — o czym pisze Joanna Mueller,
analizujac opowiadania Carrington: ,,Leonora Carrington z pewno$cia zgodzitaby sie ze stwierdzeniem
Bretona z «Manifestu surrealizmu» z 1924 roku: «Tylko stowo wolno$¢ potrafi mnie jeszcze porwacd».

Wtasciwie kazde opowiadanie z «Siédmego konia» to rozgrywka bohaterek o wolnos¢™?.

Stanem fizycznym, ktéry stanowi zrédto wyzwolenia, jest nie tylko metamorfoza, ale takze,
a moze przede wszystkim, jej swoisty katalizator i jednoczes$nie efekt — bél (zaréwno fizyczny,
jak i psychiczny). Nie bél odczuwany w tych opowiadaniach przez bohaterki, cho¢ ten jest

?Leonora Carrington, , Siostry”, thum. Maryna Ochab, w tejze: Siédmy kon, 89-90.
%Carrington, , Siostry”, 90-91.
Carrington, ,Siostry”, 97.

%0Pisza o tym Agnieszka Taborska (w Spiskowcach wyobrazni), a takze popularyzatorka sztuki Lucyna Urbanska
Kidon, ,Miedzy rzeczywistoscia a snem. Zycie i twérczoéé Leonory Carrington”, Niezta Sztuka, https://
niezlasztuka.net/o-sztuce/miedzy-rzeczywistoscia-a-snem-leonora-carrington-zycie-i-tworczosc/. Obie autorki
nawiazuja w tym kontekscie do biografii artystki i postaci przemocowego ojca.

%1Joanna Mueller, ,Nightmare narowista”, Maly Format 3-4 (2022), http://malyformat.com/2022/05/nightmare-
narowista/, dostep 20.04.2024. Nalezy zwrd6ci¢ uwage takze na daty powstania poszczegélnych opowiadan. Skoro
jest to sprzeciw wobec struktur wtadzy, to chodzi o wladze czy dominacje niezwykle konkretna — ktérej Carrington
i Ernst stali sie bezposrednimi ofiarami. ,, Stawanie-sie-zwierzeciem” to wiec forma buntu i ukrycia sie, odejscia od
$wiata, ktory stat sie niemozliwy do zniesienia. To takze wyraziste zaznaczenie wlasnej indywidualnosci i osobnosci.
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istotny, ale bol, ktéry odczuwa osoba czytajaca. Postugujac sie nomenklatura stosowana przez
Claire Petitmengin®” (ktdéra przybliza w kontekscie afektywnego czytania literatury Agniesz-
ka Dauksza®®), stwierdzi¢ mozna, iz pierwotno$¢ uruchamianych przez Carrington obrazéw,
sprawia, ze tekst zdecydowanie szybciej odczuwamy niz rozumiemy. Opiera sie on poszuki-
waniom semantycznej pelni, nie czyni jednak przeszkéd, kiedy w czytelniczym odbiorze za-
trzymamy sie na wywolanych przez nie odczuciach zmystowych. Nie oznacza to jednak, ze
kontakt z owym pierwotnym doswiadczeniem, ktére oferuje nam surrealistka, nie przyniesie

pewnego wymiaru zrozumienia — siebie, w swojej osobnosci.

Konkludujac, uwzgledniajac oczywiscie zmieniajacy sie kontekst biograficzny i spoteczno-po-
lityczny, nie sposéb nie dostrzec, iz surrealistki, Carrington w szczegdlnosci, cho¢ nie deklaru-
ja wyraziscie postaw feministycznych, decyduja sie na gesty emancypacji. Walcza z cielesnym
i konwencjonalnym uprzedmiotowieniem, ktére stanowi efekt narzucanych im rél spotecz-
nych i specyficznego postrzegania kobiecego ciata (co czynili z wizerunkami kobiet zatozyciele
kierunku), upodmiotawiajac sie poprzez cialo Innego, ciato obce, dzikie ciato zwierzecia.

Zycie od poczatku — bezradno$ce stéw i nieskoriczono$e swiatdw.
Zuzanna Ginczanka

W tym zestawieniu Zuzanna Ginczanka nie pojawia sie jako autorka nieznana czy zapomniana.
Sporo bowiem juz napisano, poswiecono mndstwo pracy i energii, aby odnalez¢ jej slady (mam
tu na mysli przede wszystkim ksiazke Izoldy Kiec* oraz ,sledztwo” Jarostawa Mikotajewskiego,
ktérego efekty publikowatl swego czasu na tamach ,Gazety Wyborczej”, a nastepnie zebrat w ksiaz-
ce®). Kiedy jednak badacze i badaczki odnosza sie do awangardowych tropéw w jej poezji, sytuuja
ja w kregu skamandrytéw, co spowodowane jest kluczem biograficznym i kontaktami Ginczanki
z Julianem Tuwimem, ktéry statl sie niejako mentorem jej poetyckiego rozwoju. Wynika to takze
z jej poetyckich gier z klasycyzmem, zrytmizowanymi formami, tematyka i estetyka jej wierszy*®.
W niniejszym podrozdziale nie zamierzam z tym przyporzadkowaniem polemizowa¢, trudno nie
zgodzi¢ sie bowiem z tymi rozpoznaniami — nie tylko biograficznymi, bo te sa faktem, ale takze
estetyczno-formalnymi. Nie oznacza to, ze nie wplynal na nia surrealizm, ktérego przeciez nie
musiala sie uczy¢ od ,,najwiekszych”, a mogta poszukiwac go (i doswiadczac) ,na wtasna reke”. Jest
bowiem w tej poezji trop bardzo wyraziscie taczacy sie z surrealng wyobraznia, a mianowicie obraz

metamorfozy — uwalniajacej z wiezéw konwencdji i pozwalajacej na wielowymiarowa wolnosé:

#2Claire Petitmengin, ,Ku zr6dtom mysli. Gesty i transmodalno$¢: wymiar przezywanego doswiadczenia”, ttum.
Ewa Bodal, Adam Tuszyniski, Avant 3 (2012).

¥Agnieszka Dauksza, ,Przemoc wrazenia. Wstepne rozpoznanie literatury i sztuki afektywnej”, w: Kultura afektu
— afekty w kulturze. Humanistyka po zwrocie afektywnym, red. Ryszard Nycz, Anna Lebkowska, Agnieszka
Dauksza (Warszawa: IBL PAN, 2015), 553-591.

%4Izolda Kiec, Ginczanka. Nie upilnuje mnie nikt (Warszawa: Marginesy, 2020).
¥ Jarostaw Mikotajewski, Cien w cieri. Za cieniem Zuzanny Ginczanki (Warszawa: Dowody, 2019).

%0 tym, jak Ginczanka gra z konwencjami literackicmi, jak korzysta z doswiadczeri modernizmu, a jednoczesnie
siega po chwyty awangardowe i eksperymentuje z jezykiem, pisano juz w kilku opracowaniach. Zob. Michat
Glowinski, ,,0 liryce i satyrze Zuzanny Ginczanki”, w: Tworczosé 8 (1955), 117-119; Zob. Izolda Kiec, Wstep I,
»Szkatula (1931-1936)”, w: Zuzanna Ginczanka, Poezje zebrane (1931-1944) (Warszawa: Marginesy, 2023), 11-26.
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Dni ostatecznych przetopien i ostatecznych spojen
byly podobne innym jak konie nad wodopojem - :
mialy kwitnienie brzaskéw

i paczkowanie gatazek

— — lecz z mieszaniny pierwiastkéw —

- stalam sie $cistym zwiazkiem®’.

Nawet celowo wyselekcjonowane obrazy kreowane przez Ginczanke trudno bytoby dookre-
$li¢ w sposéb jednoznaczny mianem surrealistycznych, ale nie przekresla to trafnosci diagno-
zy, ze istnieja w jej wierszach nawiazania i konstrukcje z ducha nadrealistyczne (cho¢ nalezy
réwniez wspomnieé, iz unaoczniaja one takze wptyw poetyki i estetyki Bolestawa Le§miana).
W poezji polskiej, w ktérej surrealizm nigdy nie rozwinat sie w pelni, nie brakuje jednak jego
przejawow, przemieszczen do twdrczosci pisarek i pisarzy reprezentujacych inne grupy poe-
tyckie polskiej sceny literackiej dwudziestolecia miedzywojennego. W cytowanym powyzej
fragmencie przemiana (ktéra wydarza sie tutaj takze w jezyku) poza bélem wywotuje ciemna
rozkosz. Rozedrganie niedosytu niezaprzeczalnie jednak prowadzi ostatecznie do zespolenia
i spelnienia. Zjawisko to z jezyka przenika wprost do ciata, do jego pierwotnych instynktéw.
Zespolenie i przetopienie, cho¢ pozornie ostateczne, nie przynosi ostatecznej pelni — jest je-
dynie etapem, procesem, poczatkiem ucieczki. To przeistoczenie jawi sie w poezji Ginczanki
jako figura niewyczerpanej transgresyjnosci, ktéra nigdy nie przynosi ukojenia: , Jak tyle razy
wczoraj, jak tyle razy jutro, / znéw bede sie odradza¢ w nieustannos$ci przemian”%.

Z surrealistkami taczy wiec poetke zdecydowanie motyw przemiany, ktéra pojawia sie w licz-
nych tekstach poetki. Warto jednak wspomnie¢ o jeszcze jednej korelacji - zespoleniu ciata
ludzkiego i zwierzecego. Jak zauwaza, za Jézefem Lobodowskim, Agata Araszkiewicz w posto-

wiu do jednego z wydan wierszy wybranych:

W poezji Ginczanki figura androginii — scalajacej dwoisto$¢ ciata i tekstu - sa ,goniace ku peini”,
»mesko-zeniskie” centaury. [...] Cala jej poezja — pulsujace obrazy i zmystowe metafory — spoty-
kaja sie w tej podwojonej: mesko-zenskiej i zarazem przepolowione: ludzko-zwierzecej alegorii.
Centaur zjednany z centauressa odwotuje sie do pragnienia dotarcia do tajemnego zrédla zycia,
do uchwycenia prawie mistycznej rozkoszy, ,$lepej i brutalnej wiecznosci zycia, ktére nie uznaje

. —_ . . g
r6znic miedzy czltowiekiem a zwierzeciem”.

Ginczanka, pozostajac oczywiécie przede wszystkim skamandrytka®®, $wiadomie czy nie, wda-
je sie w romans z surrealna wyobraznia, ktéra Malgorzata Baranowska opisuje jako nadludzka
zdolnos¢ , przenikania tajemnicy rzeczy, ukrytych zwiazkéw i analogii”*’. Obrazy te nie s3 tylko
reakcja czy dowodem wyjatkowej wrazliwo$ci na niejednorodny $wiat, ale przede wszystkim sta-

ja sie moca sprawcza i sita napedowa poetyckiej kreacji. Ginczankowe przemiany i centaury sa

%7Zuzanna Ginczanka, ,Przemiany”, w tejze: Madrosé jak rozkosz. Wiersze wybrane (Warszawa: Czuly
Barbarzynca Press, 2017), 35-36.

38Zuzanna Ginczanka, ,Poznanie”, w: Ginczanka, 68.
%9Agata Araszkiewicz, ,Rozkosz Ginczanki”, w: Ginczanka, 190,191.
40Kategorii tej uzywa Anna Nasitowska w ,,odnowionej” przez badaczke Historii literatury polskiej (Warszawa: IBL PAN, 2019).

“IMalgorzata Baranowska, Surrealna wyobraznia i poezja (Warszawa: Czytelnik, 1984), 7.
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wlagnie takim aktem kreacji motywujacym do dalszych poszukiwari i zglebiania (takze jezyko-

wego poznawania) nieskoniczonosci $wiatéw.

Surrealistyczne (prze)ciggi — co zostato z nadrealnej wyobrazni?
Eliza Kacka i Matgorzata Lebda

Trudno nie zgodzi¢ sie z badawczymi diagnozami, ktére udowadniaja, ze surrealizm, cho¢
w Europie mial czas swojej $wietnosci i reprezentowala go twérczos¢ catkiem licznej grupy
artystek i artystéw, na gruncie polskiej literatury poczatkéw XX wieku nie doczekal sie wyra-

zistej realizacji. Maria Delaperriére stusznie zauwaza, ze:

Kazdy z kierunkéw na swoj sposéb dokonywat rewolucji wyobrazni, odrzucajac opis, narracje i jezyk dys-
kursywny. W obu wypadkach nalezy podkresli¢ role kolazu tekstowego, ktéry uwolnil wyobraznie poe-
tycka od wszelkich ograniczen mimesis. [...] Nie ma nic zaskakujacego w tym, ze aluzje do ruchu Bretona
powracaja bezustannie w wypowiedziach poetéw polskich i ze ich wlasne koncepcje wyobrazni i jezyka

poetyckiego skrystalizowaly sie po czesci w relacji do surrealizmu, cho¢ najczesciej na jego antypodach®.
Nie oznacza to jednak, ze catkowicie byl/jest w niej nieobecny - jak pisze Jakub Kornhauser:

Niezaleznie od tego w jaki sposéb zdefiniuje sie dziatania twércéw awangardowych, a w szczegdlnosci
adeptéw surrealizmu [...] w ich istocie tkwi przekonanie o koniecznosci dokonania rewolucji. Rewolu-
cja ta [...] nie ma konca, gdyz zasadza sie na oksymoronicznym pragnieniu zmiany zastanej sytuacji,
ktére to pragnienie nie moze zosta¢ zaspokojone. W miejsce jednego porzadku bowiem, pojawia sie po-

rzadek inny, w réwnym stopniu zastugujacy na potepienie, a nastepnie obalenie. I tak w koto Macieju®.

W zdawaniu raportu z przebiegéw owych rewolucji (trudno bowiem méwic o jednej) celowo
pomine dlugi i wazny rozdzial neoawangardowej i nowofalowo-awangardowe;j twérczosci pol-
skich pisarzy i pisarek, przechodzac od razu do sposobéw reaktywowania surrealizmu w naj-
nowszej polskiej twérczosci kobiet. Zacytuje ponizej dwa utwory — fragment ksiazki Elizy Kac-
kiej i wiersz Malgorzaty Lebdy. Cho¢ twdrczos¢ pisarek trudno sprowadzi¢ do wspélnych mia-
nownikéw, to zestawienie nie jest przypadkowe, obie siegaja do z ducha surrealistycznej tech-

niki — zapisywania snéw, kreowania $wiatéw powstajacych na przecieciu sennej wizji i jawy.
Jak zauwaza Taborska:

Surrealisci rejestrowali sny z wielkim oddaniem. Breton od 1919 roku notowat , pukajace w okno”
urywki zdan, cisnace sie do glowy w chwilach przebudzeri. Malarz Gordon Onslow Ford trzymat
pod poduszka notes, by spisywac senne marzenia w stanie pét snu, pét jawy. Stuzyly mu potem za

ywskazéwki” przy komponowaniu rysunkéw i obrazéw*.

*’Maria Delaperriére, Polskie awangardy a poezja europejska. Studium wyobrazni poetyckiej, thum. Adam
Dziadek (Katowice: Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, 2004), 326-327.

#3Jakub Kornhauser, Niebezpieczne krajobrazy. Surrealizm i po surrealizmie (Krakéw: Wydawnictwo
Uniwersytetu Jagiellonskiego, 2022), 171.

“Taborska, Swiat zwariowat. Poradnik surrealistyczny jak przezy¢, 124.
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Odczytana z tej perspektywy ksiazka Kackiej Po drugiej stronie siebie jest zbiorem niezwykle zaskakuja-
cym. Nie jest to notatnik osobisty, zapiski nie stanowia podloza czy inspiragji do innego, pelnego dzie-
1a. Opowiedziane czytelnikom i czytelniczkom sny staja sie osobnym literackim tworem i cho( jest
to jedynie zapis intymnych, zindywidualizowanych wizji, przepetnionych nawiazaniami do, prawdo-
podobnie, niezwykle osobistych przezy¢, a na pewno wewnatrzsrodowiskowych anegdot, jest w tym
dzienniku-senniku co$, co sprawia, ze mozemy sie w prywatnych snach autorki swobodnie rozgosci¢:

$nilo mi sie, ze jestem niedZwiedziem polarnym. siedzialam ciezka i niemrawa na $niegu i my-
$latam, ze chyba jednak przeholowalam z wyborem wariantu ,niedzwiedz” w formularzu emigra-
cyjnym. mogtam nawet zakresli¢ nawet ten Madagaskar, cokolwiek, mozna byto poprzesta¢ na
zmianie miejsca, ale nie, musialam zmieni¢ skére. [...] trzecia mysl: czy moge dalej jes¢ to samo,

czy musze jes¢ foki? a jesli tak, to czy kto§ mi odpali kawalek? nie bede polowaé¢, predzej zdechne®.

Powodem owego ,zadomowienia” sa przede wszystkim sprytne i interesujace konstrukgcje je-
zykowe, ale takze dynamika i plastyczno$¢ przedstawienia. Nie sposé6b jednak nie dostrzec

najistotniejszej cechy ksiagzki Kackiej — swoistego, absurdalnego, nieco czarnego humoru.

Onirycznoé¢ literatury, przekraczanie $wiatéw i wymiaréw nie jest w literaturze zjawiskiem nowym
czy zaskakujacym. Sny jako forma poetycka to konwencja bardzo dtugiego trwania. Malgorzacie Leb-

dzie udaje sie jednak unikna¢ sztampowosci, znéw, poprzez swoiste uprywatnienie sennych wizji:

moje siostry przypominaly chore ptaki
kiedy pierwszy raz zobaczylam je nagie

ich ciala pokrywala wietrzna ospa

wystawialy wtedy fioletowe jezyki

do wiszacej nad boazeriag Maryi®.

Indywidualizacja tych onirycznych, ludzko-zwierzecych obrazéw nie zawlaszcza ich jednak,
nie czyni niedostepnymi dla oséb czytajacych, pozwala zaglebic sie w $wiat peten surowego,
pierwotnego piekna, ostatecznie zawieszajac pewno$¢. Nie wiemy bowiem, czy mamy do czy-
nienia z jawa, czy snem — atmosfera i konstrukcja tomu sprawiaja, iz nie spos6b osadzi¢, czy

nie ,$nia nas przywleczone przez psy tby uckermarkeréw”.

Kobieca twdrczos¢ surrealistyczna (lub czerpiaca inspiracje z tego artystycznego kierunku) jest
bardzo zr6znicowana i osobna (by nie powiedzie¢ — wsobna). Piszac o awangardowych pisarkach,

Anna Pekaniec zauwaza, ze ,autorki nie stworzyly zwartych grup literackich”: ,Dlatego tez pozo-

staly (nie)solidarne i samotne, lub solidarne w samotnosci. Ale byty wolne - co stato sie ich sitg™’.

Wolnoé¢ ta nie byta ani oczywista, ani tatwa, a owo rozproszenie zauwazalne (cho¢ mozliwe, ze

“Eliza Kacka, Po drugiej stronie siebie (Krakéw: Lokator, 2019), 25, 26.

“Malgorzata Lebda, ,zblizenie: fiolet”, w tejze: Sny uckermirkeréw (Poznan: Wojewo6dzka Biblioteka Publiczna
i Centrum Animagcji Kultury, 2017), 7.

“’Anna Pekaniec, ,(Nie)solidarne i samotne? O politycznosci literatury kobiet w pierwszych dekadach XX

wieku (do 1939 roku)”, w: Polityki awangardy, red. Agnieszka Karpowicz, Jakub Kornhauser, Marta Rakoczy,
Aleksander Woéjtowicz (Krakéw: Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloniskiego, 2021), 261-268.
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to wlasnie pozwolito awangardowym artystkom na taka r6znorodnosc estetyczng). Konfrontujac
sie z dzietami przywotanych przeze mnie autorek surrealistek, nietrudno dostrzec istotny punkt
przeciecia. Demarkacyjna linie determinujaca zapewne wiele ich twérczych wybordéw, czyli te,
ktéra przebiega pomiedzy sposobami artystycznego wykorzystania kobiecego ciala przez zatozy-
cieli nurtu a formami i metodami przedstawiania kobiet przez omawiane autorki. Kobieta-ptak,
dziewczyna zamieniajaca sie miejscami z hiena przebrana w skére pozartej pokojowki, centaur-
-centauressa, niedzwiedzica, to postaci, ktére unaoczniajg zréznicowane formy spetania i potrze-

be walki 0 wolnos¢ oraz cheé ucieczki czy doswiadczenia wyzwalajacej metamorfozy.

By nie konczy¢ jednak z tak mroczna konkluzja — warto pamietaé, ze tym, co po sobie po-
zostawily, sa takze czarnych humor, niebywaly absurd i groteska, pozwalajace nie tylko na

ironiczny komentarz, ale stanowiace tez catkiem sprawne Zrédto dekonstruowania zastanych

i archaicznych porzadkéw (nie tylko historycznoliterackich).
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SEOWA KLUCZOWE:

surrealizm

sztuka kobiet

ABSTRAKT:

Artykul podkresla, ze historia surrealizmu nie poswieca nalezytej uwagi twérczoéci kobiet;
ich twérczos¢, ktéra nie weszta do kanonu, pozostaje w cieniu najczesciej omawianych dziet
awangardowych, ktérych autorami byli mezczyzni. Lista surrealistek obejmuje jednak takie
postaci, jak Leonora Carrington, Giséle Prassinos, Dorothea Tanning, Meret Oppenheim, czy-
li artystki, ktérych twérczos¢ miata ogromny wplyw na sztuke i literature wspdtczesna. W li-
teraturze i sztuce surrealistki kreuja $wiat odmienny i niezwykle oryginalny na tle dziet, ktére
przeszty do kanonu. Przyktadem jest powies¢ Giséle Prassinos Twarz musnieta smutkiem, opo-
wiadajaca o mlodej kobiecie, zonie naukowca ze sztuczna inteligencja. Powies$¢, cho¢ humo-
rystyczna, ukazuje kobiete jako silna, niezalezng i empatyczna posta¢, przetamujac surrealne
wizje mrocznej femme fatale. Artykul stanowi takze prébe udzielenia odpowiedzi na pytanie,
jaki wplyw pisarki surrealistki miaty/maja na wspéltczesna literature polska.
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