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Hoza w kolorze.
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Nawiazujac do podtytutu plastycznego zartu Pawta Susida z 2005 roku, Bez tytutu (kolory juz
wykorzystane przez artystéw), mozna powiedzie¢, ze gama kolorystyczna ograniczona do kon-
trastu bieli i czerni dopelnionych dynamiczng czerwienia kojarzy sie jednoznacznie. Zestaw
barw nazywany plakatowym automatycznie odsyta do szeregu konstruktywistycznych kom-
pozycji i projektéw typograficznych pierwszych awangardystéw: Aleksandra Rodczenki (kté-
remu Susid przypisal m.in. wlasnie czerwien) i El Lissitzky’ego, do inspirowanych rosyjskim
konstruktywizmem polskich prac, takich jak na przyktad oktadka széstego numeru ,Zwrot-
nicy” z 1923 roku zaprojektowana przez Wladystawa Strzeminskiego albo prospekt Biura Re-
klama Mechano (1924) i plakat do pierwszej wystawy mechanofaktur Henryka Berlewiego

(1924)'. Ten ,juz wykorzystany” zestaw barw zostal uzyty prawie sto lat p6zniej przez Pawla

Kludkiewicza w logowizualnej — taczacej krotkie prozy i rysunki — opowiesci Hoza. Moja ulica®.

! O typografii awangardowe;j i projektowaniu ksigzek artystycznych zob. m.in. Bozena Lewandowska, , U zr6det grafiki
funkcjonalnej w Polsce”, w: Ze studiéw nad geneza plastyki nowoczesnej w Polsce, red. Juliusz Starzynski (Wroctaw
— Warszawa — Krakéw: Zaktad Narodowy im. Ossoliniskich, 1966); Piotr Rudzinski, , Konstruktywistyczna typografia
wobec poezji. Dwa przyktady”, Biuletyn Historii Sztuki 1 (1984); Piotr Rypson, Ksiazki i strony. Polska ksiazka
awangardowa i artystyczna 1919-1992 (Warszawa: CSW Zamek Ujazdowski, 2000); Piotr Rypson, Nie gesi. Polskie
projektowanie graficzne 1919-1949 (Krakéw: Karakter, 2011); Janusz Zagrodzki, ,Wladystaw Strzeminski — obrazy
stéw”, Sztuka Europy Wschodniej 2 (2014); Maszyna do komunikacji. Wokét awangardowej idei Nowej Typografii, red.
Paulina Kurc-Maj, Daniel Muzyczuk (E6dz: Muzeum Sztuki w Lodzi, 2015); Barbara Karasinska, ,Gtéwne idee polskiej
typografii funkcjonalnej lat 20. XX wieku na wybranych przyktadach”, Toruriskie Studia Bibliologiczne 2 (2017); Jacek
Mrowczyk, Zdeno Kolesar, Historia projektowania graficznego, ttum. Joanna Goszczynska (Krakéw: Karakter, 2018);
Anna Kaluza, , Szczuka, Strzeminski, Themersonowie i polska poezja XX wieku”, Teksty Drugie 1 (2022).

2 Pawel Ktudkiewicz, Hoza. Moja ulica / My street (Warszawa: Schulewicz Publisher, 2022). Dalej w nawiasie
skrét ,H” i numer strony w tescie gtéwnym.
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W przestrzeni drukowanej ksigzki gra bieli, czerni i czerwieni jeszcze mocniej przywodzi na
mys$l awangardowa tradycje. ,Zestawienie dominujacych w éwczesnej nowatorskiej sztuce ko-
loréw (czern, biel, czerwien)”? kojarzy sie nieuchronnie z miedzywojenna ksiazka artystyczna,
na przyktad z pracami Mieczystawa Szczuki: oktadka poematu Ziemia na lewo (1924) Bruno-
na Jasieniskiego i Anatola Sterna, opracowaniem graficznym poematu Europa (1929) Anatola

Sterna czy oktadka tego utworu przygotowana przez Terese Zarnower.

Nawigzanie do miedzywojennej estetyki tatwo wyjasni¢ estetycznym wymiarem koncepcji
ksigzki Ktudkiewica, taczacej stowo i obraz w nieroztaczna calo$é. Tego rodzaju eksperyment
sam w sobie ma zrédta awangardowe®, przywotuje logowizualne eksperymenty, ktérych twor-
cy wyciagali konsekwencje z tego, ze drukowane ,,SLOWA maja swa wage, dzwiek, barwe, swdj
rysunek, ZAJMUJA MIEJSCE W PRZESTRZNI. [...] gtéwne wartosci ksiazki — to format i druk
[...] dlatego poeta winien by¢ zarazem zecerem i introligatorem swej ksiazki [...]"°. Autorzy
ustanawiali w ten sposéb nowa sztuke, nazywana przez Strzeminskiego ,poezjografia”, pole-
gajaca na ,[i]ntegraln[ym] dziatani[u] pierwiastka literackiego i form graficznych”, a takze na
kontrascie ,malarstwa (przestrzen) i poezji (czas)”®. Pomyst Kludkiewicza, by ksiazke nie tylko
napisa¢, ale i narysowad, jest w tej tradycji gteboko zakorzeniony. Dobrze przybliza go charak-
terystyka awangardowej sztuki ksigzki: ,W przeciwienstwie do ilustracji tradycyjnej, grafika
w ksigzkach awangardowych tworzyla raczej réwnolegly plan estetyczny anizeli ilustrowata”,
»ksiazka artystyczna, dzieto autonomiczne, powstaje jako samodzielna praca artystyczna”, ma

~przelamywac podzial na tekst (rozwijajacy sie w czasie) i grafike (ogladana przestrzeni)””.

Czy chodzi tu jedynie o pojemna logowizualna forme artystyczna? Czy tez o awangardowe
tropy, ktére Kludkiewicz podsuwa nam w swojej autobiograficznej opowiesci o jednej war-

szawskiej ulicy, moga nas zaprowadzi¢ dokads jeszcze?

Nowa Europa®

Plansza otwierajaca ksiazke poswiecona Hozej przedstawia kontynent europejski w estetyce bli-
skiej jednej z grafik Szczuki zamieszczonych w poemacie Europa Sterna®. Na rysunku Ktudkiewi-
cza, umieszczonym tuz obok karty tytulowej, z czarnego tta wylaniaja sie biate plamy — najpierw
jest to kontur Warszawy, potem Europy, nastepnie kuli ziemskiej, a na koricu wycinek kosmosu.
Na kazdym z obryséw zaznaczono czerwonym punktem potozenie geograficzne ulicy Hozej. Jesli
potraktowaé powaznie skojarzenie z mapa Europy ilustrujaca poemat Sterna, znaczace mogg sie
wydawa¢ najwazniejsze réznice: w awangardowym dziele czarny jest kontynent, a tlo — biale, na
przedstawieniu dominuje wielki, czerwony napis S.0.S., a znaczna cze$¢ kontynentu zajmuje Ro-

3 Aleksander Wojtowicz, ,«Europy». O edycjach poematu Anatola Sterna”, Teksty Drugie 6 (2022): 168.

4 0 awangardowych relacjach stowa i obrazu zob. Beata Sniecikowska, Stowo — obraz — dzwiek. Literatura i sztuki
wizualne w koncepcjach polskiej awangardy 1918-1939 (Krakéw: Universitas, 2005).

> Anatol Stern, Aleksander Wat, ,,Prymitywiéci do narodéw $wiata i do Polski”, w: Antologia polskiego futuryzmu
i Nowej Sztuki, red. Zbigniew Jarosinski, Helena Zaworska (Wroctaw: Zaktad Narodowy im. Ossolinskich,
1978), 5-6 (pisownia oryginalna).

6 Wladystaw Strzeminiski, ,Wystawa Nowej Sztuki w Wilnie”, Zwrotnica 6 (1923): 193.
” Rypson, Ksiazki i strony, 11.
8 Anatol Stern, Europa (Warszawa: Ksiegarnia F. Hoesik 1929).
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sja, ktdrej terytorium nie zmiescito sie na mapce Ktudkiewicza. Czern w pracy Szczuki odpowiada
wizji ,$mierci Europy”, ,jej nieuchronnej zagtady”, adekwatnie do tresci poematu: ,Ostatecznie Eu-
ropa ginie, pozarta przez dionizyjskie bachantki, a jej wszelkie bezcenne wartosci, wérdd nich takze
jej nowoczesnos¢, zostaja zakwestionowane™. Biate plamy wylaniajace sie z czarnego tta w ksigzce
Kludkiewicza niosa odmienne znaczenia, kojarza sie z jasno oswietlonym przyjaznym miejscem,
rozpoznawalnym i oswojonym, wydobytym z mrokéw niezréznicowanej otchlani, a czerwony
punkt oznaczajacy polozenie tytulowej ulicy czyni ja centrum $wiata, jego bijacym sercem.

Te dwa przesuniecia — geograficzne i kolorystyczne — dowodza, ze ksigzka Ktudkiewicza, choé na
pewno nawiazuje do awangardowej estetyki, jest odlegta od tamtej ideologii. Nie znajdziemy tu
zagrzewania do rewolucji, afiszowego przestania wyostrzonego prostota wizualnych form gra-
ficznych, czerwien nie odsyla do utopii ,,nowego lepszego $wiata”, ktéry wbija sie klinem w ten
stary, juz murszejacy, zobrazowany przez biate koto, jak na stynnym propagandowym plakacie El
Lissitzky’ego Czerwonym klinem bij biatych'®. Jednak w konkursie Stowarzyszenia Twércéw Grafi-
ki Uzytkowej Projekt Roku 2021/22 ksiazka Hoza. Moja ulica zostata wyrézniona wlasnie w kate-
gorii ,Impakt spoteczny”, a nie na przyktad ,,Forma”, co sugeruje, ze zostala odczytana/obejrzana
przez pryzmat zaangazowania spolecznego. Z nim wlasnie zwyklo sie kojarzy¢ miedzywojenne
projekty (typo)graficzne, zwlaszcza te wykorzystujace plakatowe barwy, wyzyskujace skrajne —
jak napiecia spoteczne - kontrasty miedzy nimi i dynamike goracej rewolucyjnej czerwieni.

Kludkiewicz zauwaza zreszta we wstepie, ze lokalno$¢ i miejska codzienno$¢, o ktérych chee opo-
wiedzie¢ i ktére rysuje w swojej ksigzce, nie oznaczaja ucieczki od politycznosci: ,[...] polityka, ktéra
i tak jest wszedzie — kupowanie pizzy jest aktem politycznym, ksztatty budynkéw i ulic s3 pochodna
polityki” (H 10). To samo mozna tez powiedzie¢ o kolorach: tr6jbarwny zestaw w sztuce ksiazki odsy-
ta wprost do lewicowego zaangazowania pierwszej awangardy wizualno-literackiej. Czern i czerwien
to z kolei — jak przekonuje Aleksander Wéjtowicz — gleboko ugruntowane w wyobrazni artystycznej
miedzywojnia kolory kojarzone z masami ludowymi, robotnikami, nizszymi warstwami spoteczny-
mi. ,Bunt przeciwko generowanym przez kapitalizm nieréwnosciom” to jeden z wymiaréw ,,ikono-
grafii lewicowej” odwotujacej sie ,,do podziatéw klasowych oraz idei rewolucji’ ™, a jego wyrazem juz
w futurystycznej poezji polskiej, zapozyczonym po czesci u radzieckich zaangazowanych politycznie
artystéw, byla ,dominacj[a] czerwieni (ktérej z uplywem czasu bylo coraz wiecej)”™?. Skojarzenie
konstruktywistycznego projektowania graficznego z idea lewicows (i rewolucja radziecka)'® byto sil-
ne juz w okresie miedzywojnia. Za polityczne — a nie tylko formalne — uznawano i kolory, i rozpo-
znawalny ukiad typograficzny, ktéry wydawnictwa lewicowe zaczely wykorzystywac tak czesto, ze

umozliwialo to cenzurze konfiskowanie naktadéw bez zapoznawania sie z trescia publikacji'.

9 Adam Dziadek, ,Atopia — stadnos¢ i jednostkowos¢”, w: Wizerunki wspdlnoty. Studia i szkice z literatury
i antropologii poré6wnawczej, red. Zbigniew Kadtubek, Tadeusz Stawek (Katowice: Wydawnictwo Uniwersytetu
Slaskiego, 2008), 174.

10Zob. Artur Kamczycki, ,Czerwonym klinem bij biatych. Rewolucyjno-mesjanistyczne znaczenia dzieta El
Lissitzky'ego”, Sztuka i Dokumentacja 19 (2018).

1Aleksander Wéjtowicz, ,,Czarne i czerwone. Masy ludzkie w poezji polskiego futuryzmu”, Praktyka Teoretyczna
3(2019), 42.

2Wojtowicz, ,Czarne i czerwone”, 41.

3Szerzej o polskim konstruktywizmie i jego zwiazkach ze sztuka radziecka zob. Andrzej Turowski,
Konstruktywizm polski. Préba rekonstrukeji nurtu (1921-1934) (Wroctaw: Ossolineum, 1981).

“Andrzej Stawar, ,, Idee i dziatalno$¢ Mieczystawa Szczuki”, w tegoz: Szkice literackje (Warszawa: Panistwowy
Instytut Wydawniczy, 1957), 618-625. Mowa tu konkretnie o projektach Teresy Zarnower.
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W ksiazce Ktudkiewicza slady epoki awangardowej sa obecne nie tylko za sprawa wykorzystania trzech
barw dominujacych wtedy w nowoczesnym projektowaniu graficznym,; jest ona réwniez jednym z te-
matéw opowiesci o Hozej. ,Na mojej ulicy przetrwato tylko kilka doméw sprzed 1939 roku. Przedwo-
jenne kamienice sa w Warszawie na tyle rzadkie, ze budza sentyment” (H 23) - czytamy w rozdziale C.
Kilka starych doméw. Ich ozdobne bramy i oryginalnos¢ skojarzone zostaty z czarem przedwojennego
$wiata, w ktérego mitologie Ktudkiewicz jednak nie wierzy, nazywajac go ,,rzekomo lepsz[ym]” (H 23).
Z tym powatpiewaniem w magie miedzywojennej Warszawy koresponduje czarny prostokat umiesz-
czony pod krétkim tekstem (w polskiej i angielskiej wersji jezykowej, jak we wszystkich rozdziatach
opowiesci). Z mrocznego tta wytaniaja sie jedynie biate, oswietlone okna i fragment budynku, widziane
z dotu, co wzmaga wrazenie, ze kamieniczne mieszkania sa ,wspaniate, wysokie” (H 23), a jednoczes-
nie wywoluje uczucie klaustrofobicznoéci i buduje nastréj niepokoju: linie budynkéw zbiegaja sie ku
gorze, tworzac tréjkat. Ku jego wierzchotkowi wznosi sie dym, jak mozna postrzegac czerwona forme
na bialym tle, ktére kojarzy sie réwniez z wycinkami chmur na tle czerwonego nieba, sygnalizujac jas-
nos¢ (nieba lub nocnego o$wietlenia). Dopiero dwie kolejne strony tego rozdziatu wypetniaja rysunki
przedstawiajace eleganckie zdobne kamienice, korespondujace z mitem przedwojennej Warszawy jako
»Paryza Wschodu”. O dystansie autora wobec takiego kierunku rewitalizacji ulicy Hozej $wiadczy tres¢
kolejnego rozdziatu, C. Kamienica za 50 z1, i zamieszczony tam rysunek budynku z osypujaca sie cegla.

Obrazy wzmacniaja dwuperspektywiczno$¢ narracji, w ktérej z jednej strony jest mowa
o wykwintnych przedwojennych kamienicach i wspanialych mieszkaniach, a z drugiej sie
podkresla, ze: ,[...] wlasciwie dotyczy to gltéwnie tych potozonych od frontu - tymczasem
studnie podworek to przestrzenie zastygle i ponure” (H 23). Te same podwdrka-studnie,
duszne, pozbawione $wiatla i wentylacji — przypomnijmy - bylty gtéwnym przedmiotem kry-
tyki konstruktywistyczno-funkcjonalistycznych modernizatoréw éwczesnych miast, czego
przyktadem moze by¢ projekt urbanistyczny Strzeminskiego:

Naturalna tendencja kazdej parceli jest zabudowanie sie dookota jak najwyzszymi domami, z pozo-
stawieniem w $rodku podwdrza-studni. Taka studnia, zamknieta ze wszystkich stron i pozbawiona
przewiewu $wiezego powietrza, staje sie nigdy nie wentylowanym zbiornikiem wilgoci, bakterii
gnilnych i zanieczyszczonego powietrza, wydobywajacego sie z poszczegélnych mieszkan. Nie
moze by¢ mowy, by w mieszkaniach wychodzacych na takie podwérze mogto by¢ stale odnawiane
$wieze i dobre powietrze. Nie moze by¢ réwniez mowy, by do nich miato dostep storice z wyjatkiem

paru mieszkan na najwyzszych pietrach i mieszkan od ulicy, o ile nie wychodza na péinoc?®.

Cho¢ epoka, ktéra wytworzyla te okazale kamienice, nazywana jest belle époque, jej piekno
wydaje sie wzgledne: , Jesli miato sie kapital, melonik na glowie i jechato sie dorozka do lu-
panaru, wszystko dookota moglo sie podobaé. Gorzej, jesli bylo sie zuzytym ludzkim AGD
tamtych lat, na przyklad stara stuzacg” (H 23). Dla tej drugiej grupy byt to czas ciezkiej pracy

i doswiadczenie miasta widzianego z perspektywy suteren, przytutkéw i bruku.

Na dwustronicowej planszy fragment Hozej do ztudzenia przypomina elegancka paryska ulice, ale

nastepujacy po niej tekst méwi o dzikiej reprywatyzadji i bezprawnym wysiedlaniu ludzi, procederze

Wtadystaw Strzeminski, ,,£6dz sfunkcjonalizowana”, w tegoz: Pisma, wyb., oprac. Zofia Baranowicz (Wroctaw:
Ossolineum, 1975), 324.
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1. 1.

Pawetl Ktudkiewicz,
Hoza. Moja ulica / My
street (Warszawa:

Schulewicz Publisher,
2022), 82

»czyscicieli kamienic”, sprzedawaniu kamienic za cene ,trz[ech] pacz[ek] papieroséw” (H 26). Na
ostatniej stronie rozdziatu C... historie warszawskiej reprywatyzacji ukazuje rysunek biatej kamieni-
cy o czarnych konturach i oknach — sugerujacych ciemnosé albo brak lokatoréw, ale i mrocznosé tego,
co dzieje sie w $rodku — na ktérym zawieszono transparenty: na tym po lewej czerwona czcionka
napisano ,,SPRAWIEDLIWOSC / DLA JOLI BRZESKIEJ”, a po prawej czarne kapitaliki informuja:
LZABITEJ W WALCE / O PRAWO / DO MIESZKANIA /1 MARCA 2011” (H 28). W centrum znaj-
duje sie portret bohaterki tych wydarzen, kobiety, ktéra stala sie najpierw ofiarg dzikiej reprywaty-
zadji, a potem, po tragicznej i do dzi$ niewyjasnionej $mierci, symbolem walki lokatoréw o prawo do
mieszkania. W ksiazce Kludkiewicza zaangazowany tréjbarwny zestaw kolorystyczny nie traci wiec

zwigzkéw semantycznych z ideami pierwszej awangardy.
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Wspélgra z nimi wiele watkéw tematycznych opowiesci o Hozej, obrazujacych liczne wynaturzenia
kapitalizmu, ktére odciskaja sie pietnem na materialnej tkance miasta. To apartamentowce wchta-
niajace pozostatodci muréw dziatajacych do niedawna fabryk (S. Stare fabryki): ,Moze nie od razu
pojawia sie tu szklane windy, klimatyzacja i aromat syntetycznej wanilii” (H 78). To takze niszcze-
jace kamienice figurujace w Gminnej Ewidencji Zabytkéw Miasta Stotecznego Warszawy, ktdre sa
wbrew zasadom wyburzane, jak ta z muralem przedstawiajacym monete jednoztotowa i napisem
»,FREE HOMES / FOR / FREE PEOPLE". (IL. 1) Codzienne trasy mieszkaricéw, na przyktad starusz-
ki z wézkiem na zakupy przedstawionej na rysunku w rozdziale A. Przestrzaly, sa rozregulowywa-
ne przez wciaz nowe grodzenia placéw budowy. Kapitalistyczne prawo wlasnosci reprezentuje dzis
teren deweloperski, podobnie jak kiedy$ parcela: ,podstawowl[a] jednostk[a] wszelkich planéw bu-
dowlanych”, , system[u] prywatnej wlasnosci w stosunku do terenéw miejskich™®.

»[Klamienice mialy przynosi¢ zysk z kazdego metra kwadratowego, [...]. Jednoczeénie «ba-
ronowie przemystu»'’ [...] ozdabiali swoje domostwa byle czym, byle tylko nosito znamiona
estetyczno$ci, zamieniajac mieszkania w kramy”*® - tak jedna z badaczek rekonstruuje moty-
wacje dziatalnosci artystycznej Szczuki. W ksigzce Ktudkiewicza nowga sila napedowa starych
probleméw okazuje sie za$ przede wszystkim rewitalizacja prowadzona zgodnie z estetyka,
ktérej symbolem jest ozdobna, elegancka miedzywojenna kamienica. Dzieki niej Hoza zyskuje
aure wielkomiejskiej uroczej uliczki w starym stylu, pelnej zacisznych ogrédkéw restauracji,
kawiarni i odwiedzajacych je turystéw, ale to przez nig ulega postepujacej gentryfikacji, ktéra
stata sie juz udziatem innych ulic warszawskiego Srédmiescia. Hoza widziana z perspektywy
Kludkiewicza jest przestrzenia podobnych miejskich kontrastéw, probleméw mieszkaniowych

i nieréwnosci spotecznych, jak miasto w awangardowych poematach z lat 20. zesztego stulecia:

Pomimo tych wszystkich $rédmiejskich luksus6w, restauracji, apartamentéw iloftéw nieraz minie-
my tu kogos$ z listy stu najbiedniejszych Polakéw. Robia sie widoczni na wiosne, to wlasnie wtedy
pojawiaja sie skads zbieracze puszek, parkingowi stacze i panowie sepiacy piwo. W tym oceanie
nieszcze$¢, brudnych ciuchéw, alkoholu, choréb i samotnosci niektérzy wydaja sie prawdziwymi

ulicznymi osobowos$ciami (H 88).

Réznica polega na tym, ze autor ksiazki Hoza. Moja ulica, w przeciwieristwie do miedzywojen-
nych artystéw, juz wie, ze realizacje utopii urbanizacyjno-spotecznych zrodzonych w tamtej
epoce z idei awangardowych - takie jak nacjonalizacja nieruchomosci po wojnie i moderni-
styczna odbudowa Warszawy — nie s3 w stanie rozwigzac nabrzmiatych probleméw nowoczes-

nosci, a wrecz przeciwnie, generuja nowe napiecia i niesprawiedliwosci.

Autor obserwuje réwniez, jak awangardowa, modernistyczna architektura przy ulicy Hozej
ustepuje tendencji do ozywiania atmosfery belle époque, czasem poprzez powierzchowne ope-
racje na architektonicznym dziedzictwie z lat 50. XX wieku, nad ktérym unosit sie duch Le Cor-
busiera, Oscara Niemeyera i Waltera Gropiusa. Miedzywojnie jest w ten sposéb idealizowane,
dominuje obraz widziany przez dzentelmena w meloniku jadacego dorozka do lupanaru:

6Strzeminski, ,16dz sfunkcjonalizowana”, 325.
"Mieczystaw Szczuka, , Sztuka a rzeczywistos¢”, Dzwignia 4 (1927): 13.
8Aleksandra Wiecek-Gigla, ,Rewolucje Mieczystawa Szczuki”, Slaskie Studia Polonistyczne 2 (2022): 4.
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Jest tu kilka takich doméw jak moj — to troche Jednostki Marsylskie, a troche kamienice. Na dole
sa sklepy, ale ksztalt bryly jest mocno, po modernistycznemu, wyeksponowany. Elewacja miata
kiedys co$ z De Stijl, z gry ptaszczyzn — niebieskich, bialych i z6ttych. Teraz blok jest pastelowo-

-stomkowy, udaje wiec kamienice juz na dobre (H 29).

Istniejace do dzi$ modernistyczne osiedla ,ze szkota, przedszkolem i przychodnia”, ,tanimi
i egalitarnymi” barami mlecznymi (H 90) dowodza jednak, ze czasem ,hasta socjalizmu” archi-

tektonicznego — promowane przez miedzywojenna awangarde - traktowano serio.

I1. 2.

Pawet Ktudkiewicz,
Hoza. Moja ulica /

My street (Warszawa:
Schulewicz Publisher,
2022), 89
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Zadomowienie

Osoby eksmitujace lokatoréw w XXI wieku, ,odcinajac ludziom wode i prad, a potem nasytajac
zbiréw” (H 26), pojawily sie — jak podkresla Ktudkiewicz — gdy do Polski wrécit kapitalizm.
Znamienne, ze wraz z nimi w polskiej przestrzeni publicznej znéw, cho¢ tym razem za sprawa
street artu, stanowiacego zreszta jeden z tematéw ksiazki (R. Street art), zaczely dominowac
trzy kolory: bialy, czarny, czerwony. Konstruktywistyczna kolorystyka, ktéra wykorzystuje
Kludkiewicz, wydaje sie zaposredniczona réwniez przez odwotanie do prac grupy Twozywo,
reagujacej krytycznie na kapitalizm instalujacy sie w Polsce lat 90. XX wieku, waznych w pla-

nie autobiograficznym ksiazki o Hozej:

Z jednej strony niewatpliwe rozpasanie wyglodnialych ,splendoru smakéw zachodu” obywateli,
catkowicie zrozumiale, biorac pod uwage posepnosé i wymuszona asceze lat 80. Z drugiej pojawia-
jace sie pierwsze mleczne zeby nowego tadu, ktére moze najlepiej zobrazuja wszechobecne , szczeki

bazarowe”, ostatecznie wyparte przez strzeliste wiezowce biurowcéw wgryzajace sie w niebo?®.

Twércy wprost przyznaja sie do wpltywéw ,awangardy konstruktywistycznej, sowieckiej”* na
ich sztuke, te inspiracje bywaja bardzo bezposrednie:

Poczesne miejsce w ich wizualnym stowniku zajmowaly elementy grafiki o konstruktywistycznym
rodowodzie — geometryczne ksztalty, czarno-bialo-czerwona paleta [...]. Jak w stynnym plakacie
El Lissitzkiego czerwony klin uderzat w bialy okrag, tak w jednym z murali Twozywa zderzaly sie
dwie typograficzne figury — czerwone koto [...] i czarny kwadrat [...]. Artysci siegali po jezyk pro-
pagandowy z natury, by przy jego pomocy stworzy¢ przekaz antypropagand owy i niejednoznacz-
ny. Jednoczesnie wydawali sie najlepiej realizowac ideaty radzieckiej awangardy, realnie dziatajac
w przestrzeni spolecznej i nigdy nie zamieniajac sie w artystyczny Brand zamkniety w ztotej klat-

ce rynku sztuki®'.

Takie awangardowo-streetartowe punkty odniesienia sugeruja réwniez, ze ulica Hoza znajduje
sie znéw - jak Europa w katastroficznej wizji Sterna czy miasto w czasie polskiej transformacji
ustrojowej bedace przedmiotem dziatan Twozywa — w okresie przejéciowym, momencie przesi-
lenia i kolejnej zmiany. Ktudkiewicz wiaze ja z czasem pandemii, przeczuwajac, ze to, co opisuje

i rysuje, w momencie publikacji bedzie juz w duzej mierze ,fragmentem starego $wiata” (H 9).

Widac¢ wiec, ze trwalo$¢ awangardowej estetyki w sztuce wynika nie tyle (nie tylko) z jej wa-
loréw estetycznych, ile (lecz takze) funkgji, do jakich zostala powotana: sygnalizowania na-
brzmiewajacych probleméw spotecznych. W ten sposéb mozna tez rozumie¢ symbolike awan-
gardowej czerwieni — to kolor ostrzegawczy, przykuwajacy uwage, ale i sygnalizujacy: ,uwazaj”,

jak na znakach drogowych. Skojarzenie go w miedzywojniu z klasami ludowymi wskazywato na

Mariusz Libel, ,Nie ma jednej odpowiedzi — z Mariuszem Liblem rozmawiaja Konrad Kubala oraz Przemystaw
Plucinski”, Wladza Sadzenia 19 (2020): 204.

MLibel, 207.

ZKarol Sienkiewicz, Twozywo, https://culture.pl/pl/tworca/twozywo, dostep 10.12.2023. Zob. takze Mariusz Libel,
Krzysztof Sidorek, Katarzyna Térz, Pladrujemy ruiny rzeczywistosci, red. Katarzyna Térz (Warszawa: Osman

Djajadisastra, 2020); Magdalena Lachman, ,Dynamika reaktywacji: Uwie(r)zy¢ na stowo... grupie Twozywo?”, Acta
Universitatis Lodziensis 41 (2022).
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punkt zapalny éwczesnego tadu. Jesli w XXI wieku awangardowa kolorystyka wciaz okazuje sie

nosna i potrzebna, to moze wlasnie dlatego, ze po stuleciu tamte problemy sa wciaz aktualne.

W ksigzce Ktudkiewicza czerwieri nie ma jednak symboliki klasowej, ale rzadzi nig inna prawidtowos¢.
Jest to powtarzajacy sie na wiekszoéci plansz kolor nieba i drzew. Te ostatnie s3 waznym elementem
miejskiego pejzazu, o ,tunelu z galezi” jako symbolu Hozej opowiadajeden z poczatkowych rozdziatéw
ksiazki, pod tekstem Ktudkiewicz naszkicowat za$ chodnik, na ktérym leza liScie, a ze szczelin wyra-
staja rosliny. Ten obraz znéw przypomina stowa z poematu Europa: ,Ten zielony kiet trawki / $ci$nie-
tej dwiema plytami trotuaru”?. Czerwone korony drzew taczace sie z niebosktonem niepokoja, wyda-
ja sie sygnalizowa¢ niebezpieczenistwo, ostrzegac i skupia¢ na sobie uwage. Czerwony to takze kolor
symbolizujacy uciazliwy hatas, na przyktad dzwieki wydawane przez karetki pogotowia (H 51-52).

W ten sposéb w warstwe wizualng wpisany zostal watek ekologicznych niepokojéw, z rzadka
wyrazanych wprost: ,Wsrdéd gatezi latarni powiewaja foliowe torebki — $mieci, ktére produ-
kujemy, sa piekielnie trwate” (H 81). Odnosza sie do niego réwniez samochody stanowiace
nieodlaczny element miejskich pejzazy rysowanych przez Ktudkiewicza: ,I samochody - sa
ucigzliwe, jest ich za duzo, trabia i robig duzo chamskiego hatasu. Moze kiedy$ znikna? Tak jak
nie ma juz przeciez w miastach odoru nawozu i umeczonych miejskich koni” (H 32).

Zanieczyszczenie, o ktérym Kludkiewicz pisze w rozdziale T. New pollution, dotyczy réwniez
szaty informacyjnej, miejskiego srodowiska komunikacyjnego. (Il. 3) Przywodzi ono na mysl
Sternowskie ,zycie miasta / o wszelkiej porze / koncert polifoniczny / drutéw / stukéw / ,Pa-
cyfik” / rur kanalizacyjnych?:

Na calym $wiecie, a wiec takze na ulicy Hozej, trwa nieskoficzony przyrost infrastruktury. Trudno
wyobrazi¢ sobie miasto bez $mieciowego ekosystemu z tabliczek, lian-rur i metalowych drzew-
-stup6w. Ulice wciaz obrastaja kolejnymi znakami, sygnalizatorami, tabliczkami i odsytaczami. Na
dachach doméw niczym syreny na dziobach okretéw preza sie konstrukcje telefonicznych masz-

tow. [...] Sploty rur wentylacyjnych na tylach restauracji to zywe obrazy H. R. Gigera (H 81).

Pisarz-rysownik wykorzystuje kolejne litery alfabetu do porzadkowania rozdziatéw, co moze
wprost odsyta¢ do pierwszego wersu awangardowej Europy, sktadajacego sie z trzech znakéw:
A, B, C. W opowiesci o Hozej porzadek alfabetyczny jest réwnie arbitralny i niezdolny objaé
swoja logika zycia miasta, skoro miedzy litera a przyporzadkowanym jej tytutem rozdziatu nie
ma bezposredniego zwiazku: A. Przestrzaly, D. Mdj blok, O. Poczgtek ulicy (poza jednym wyjat-
kiem, ktéry podkresla te przypadkowos$é: P. Pare 0séb na Hozej). W obu utworach chodzi zaréw-
no o sytuacje, w ktdérej obserwowana nowoczesnos¢ nie poddaje sie tatwo logicznemu uporzad-
kowaniu, jak i o to, ze opowiedzie¢ o wspdlczesnym miescie — cho¢ s to przestrzenie oddalone
od siebie w czasie o prawie sto lat — nie da sie jedynie stowami: ,ja tego nie moge / ja tego nie
chce wyrazi¢ stowami”®*. Bardziej funkcjonalna okazuje sie za$ forma integrujaca jezyk i obraz,

zapis i rysunek: , I kiedy$ wtasnie wracajac z hatasu ulicy w cisze klatki schodowej, zaczatem sie

2Anatol Stern, ,,Europa”, Reflektor 3 (1925): 100.
2Stern, 99.
24Stern, 100.
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1. 3.

Pawet Ktudkiewicz, Hoza.
Moja ulica / My street
(Warszawa: Schulewicz
Publisher, 2022), 73

zastanawiac: jak podzieli¢ sie tym moim doswiadczeniem okolicy? Jasne, niech beda fakty i hi-

storie, ale przede wszystkim niech pojawi sie smak, wrazenia - tej ulicy i tego miasta” (H 10).

Miejska nowoczesna ikonosfera jako komunikacyjny zgietk, chaos nowoczesnej plataniny
znakéw, szyldéw, haset, polifonia hataséw i ogluszajacy nadmiar informacji wydaje sie bar-
dzo trwalym toposem meblujacym zbiorowa wyobraznie od czaséw awangardy. To wlasnie
poemat Europa, a takze jego filmowa adaptacja autorstwa Franciszki i Stefana Themersondéw
(1928) symbolizuja miedzywojenny przetom w imaginarium polskiej sztuki awangardowej,

moment, w ktérym miasto nowoczesne przestaje by¢ obiektem zachwytu i nadziei na lepsze
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jutro, a staje sie przedmiotem krytyki. ,Nie ma juz podwérek z cisza, nie ma wtasnych kluczy
do miejsc, gdzie mozliwe jest przemysliwanie, ignorujace zgietk ziszczonego koszmaru spote-
czenstwa spektaklu, w ktérym logorea stowoobrazéw nie pozwala zasna¢, a wszelki sens gubi
sie w zwielokrotnionych przekazach”® - pisal jeden z badaczy o kontekscie, w jakim nalezy
interpretowac sztuke ulicy grupy Twozywo u progu tego stulecia. Jednak o tej wtasnie logorei,
tak kapitalistycznej, jak i politycznej, opowiadata juz Europa Sterna. Zanurzona w nowoczes-
nej wyobrazni miejskiej twérczo$¢ Twozywa, ale i Kludkiewicza, odwotujaca sie do estetyki

szyldu i plakatu, wydaje sie sposobem odzyskiwania ,wlasnych kluczy” do tej rzeczywistosci.

Hoza. Moja ulica to ksiazka autorska, pisana i rysowana przez jedna osobe, a nie tworzona przez
kolektyw plastyczno-literacki, co byto cecha charakterystyczna wielu logowizualnych prac awan-
gardowej sztuki ksiazki. We fragmencie wstepu, w ktérym Ktudkiewicz przywotuje swoje inspira-
cje artystyczne, nie znajdziemy Europy; sa za to obrazy Nowego Jorku z oktadek ,New Yorkera”,
wizerunki Paryza, Rzymu czy Stambulu z czeskiej ksiazki dla dzieci lub Brooklyn z filmu Réb, co
nalezy Spike’a Lee. Podobnie jak w Europie z lat 20. XX wieku®®, w warstwie wizualnej znajdziemy
wielo$¢ gatunkéw logowizualnych charakterystycznych dla nowoczesnej ikonosfery, zwlaszcza
miejskiej, ale nie tylko: mapki, plakaty, afisze, szyldy, logotypy, komiksy, plany przestrzenne,
picture book, kadry z filméw (np. z filmu Andrzeja Baraniskiego Pare 0séb, maty czas, poswieconego
relacji Jadwigi Staniczakowej, mieszkajacej przy Hozej, i Mirona Bialoszewskiego). Jednak Ktud-
kiewicz konsekwentnie rysuje odrecznie, nie stosuje montazu czy fotokolazu. Podkresla to réw-
niez we wstepie, wspominajac ,maniakaln|e] sesj[e] temperowania otéwka” (H 9) podczas proce-
su twérczego. Oryginalna kreska, $lady reki autora kontrastuja z komputerowa czarna i czerwo-
na czcionka krétkich tekstéw o Hozej, utrzymanych w poetyce lirycznego reportazu. Dzieki tej
odrecznosci miejska rzeczywistos¢, ,architektoniczny patchwork” (H 14), jakim stata sie Hoza
za sprawa wojennych zniszczen, réznych (nie)zrealizowanych lub niedokorniczonych projektéw
modernizacyjnych (takich jak ,[pllac, ktérego nie ma”, utrzymany w estetyce ,stalinowskiego
baroku” [H 38]), wydaja sie przestrzenia intymna, zamieszkana, zindywidualizowana.

Cho¢ modernistyczne osiedla powstawaly na planie prostokatéw i kwadratéw (co wida¢ wy-
raznie réwniez na rysunkach Ktudkiewicza), podporzadkowane byly symbolowi modernizmu,
linii prostej, prowadzacej najkrétsza droga do celu?’, po Hozej, jak pisze autor, mozna chodzié
skrétami, krazy¢, kluczy¢ po okregach: , Strukturze tej blizej do ksztattu ameby niz kwadratu”
(H 18). Odrapane $ciany i ruiny kamienic moga sta¢ sie miejscem twodrczego fermentu, sied-
liskiem festiwali ulicy, siedziba galerii i wydawnictw (H 58), sila opowiesci mozna wywotac
duchy twoérczych jednostek zwigzanych na rézne sposoby z ulica: od Witkacego, przez Biato-
szewskiego, po Zadie Smith. Zamiast utopii czy rewolucji autor Hozej proponuje wiec zado-
mowienie sie w $wiecie modernistycznej architektury i jej reliktéw, a jednoczesnie czerpanie
z zasob6éw wyobrazni umeblowanej przez awangarde. Zagospodarowanie i przeksztalcanie
$wiata po swojemu to nie burzenie i budowanie na nowo, lecz wykorzystywanie luk, przeswi-

téw i ,przestrzatéw” (H 18).

2Wojciech Burszta, ,W ruinach sensu”, w: Libel, Sidorek, Térz, 52.
26Katuza, 13.
?Tim Ingold, Lines. A Brief History (New York: Routledge, 2007), 167.
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SEOWA KLUCZOWE:

Hoza. Moja ulica

miedzywojnie

ABSTRAKT:

W artykule przesledzono awangardowe inspiracje ksigzki Pawta Ktudkiewicza Hoza. Moja ulica
/ Hoza. My Street (2022). Zwrécono uwage na role logowizualnosci w kontekscie miejskim,
a takze na funkcje zestawu koloréw: czerni, czerwieni i bieli, odsytajacego do konstruktywi-
stycznych, zaangazowanych spotecznie projektéw pierwszej awangardy. Wskazano takze na
bezposrednie odwotania do poematu Europa Anatola Sterna, Mieczystawa Szczuki i Teresy
Zarnower i odniesienia do estetyki grupy Twozywo, czerpiacej wprost ze sztuki konstruk-
tywistycznej. Wskazano, ze taka estetyka jest w ksigzce Ktudkiewicza nosnikiem znaczen
spoleczno-politycznych (nieréwnosci spoteczne, wynaturzenia kapitalizmu i nowoczesnego

urbanizmu, widoczne w materialnej tkance wspétczesnego i miedzywojennego miasta).



praktyki | Agnieszka Karpowicz, Hoza w kolorze

LOGOWIZUALNOSC¢

miasto

NOTA O AUTORCE:

Agnieszka Karpowicz - dr hab., prof. Uniwersytetu Warszawskiego. Literaturoznawczyni, kul-
turoznawczyni, pracuje w Instytucie Kultury Polskiej UW, cztonkini zespotu Pracowni Stu-
diéw Miejskich IKP, wspétpracownica Osrodka Badan nad Awangarda Uniwersytetu Jagiel-
lonskiego i cztonkini grupy badawczej Modernitas przy Université Libre w Brukseli. Autorka
ksiazek Kolaz. Awangardowy gest kreacji. Themerson — Buczkowski — Biatoszewski (2007), Pro-
za zycia. Mowa, pismo, literatura (Biatoszewski — Stachura — Anderman — Redliriski — Schubert)
(2012), Biatoszewski temporalny (czerwiec 1975 — czerwiec 1976) (2023).

83



