116

FORUMPOETYKI wiosna 2024 nr 36

Poezja jako
mixed media:
Eurydyka Darka Foksa

Anna Katuza

ORCID: 0000-0001-6267-1043

Zwiazki pisémienne i wizualne w poezji Darka Foksa mozna pokazywaé na wiele sposobdw,
ale jedno nie ulega watpliwosci: trudno byloby znalez¢ dzi§ w Polsce autora bardziej zainte-
resowanego literatura funkcjonujaca poza tradycyjnymi mediami i w §rodowisku, ktére czyni
z niej intramedialny spos6b komunikacji. Oczywiscie nic nie stoi na przeszkodzie, by czy-
tac ksiazki tego poety jak tradycyjna literature. Foks rzadko operuje dwoma kodami/dwoma
mediami na poziomie materialno-optycznym. Jednak — nawet korzystajac w spos6b naoczny
z jednego systemu zapisu — wymusza on ujecia literatury w poszerzonym polu’. Szczegdl-
nie trafne jest w tym przypadku przekonanie W.J.T. Mitchella, ze ,kwestie obraz/tekst nie sa
czyms$, co zostaje skonstruowane pomiedzy sztukami, mediami lub réznymi formami repre-
zentadji, ale nieuniknionym problemem wewnatrz pojedynczych sztuki i mediéw. Wszystkie
media sa «zlozone», wszystkie media s3 «mixed media» [...]"2. W poezji Foksa mamy do czynie-
nia zawsze ze sztukami mnogimi, wierszami rozgrywajacymi sie w szerokim polu kontekstéw,
wypowiedziami literackimi konstruujacymi wypowiedzi fotograficzne i filmowe. Chciatabym

w takiej perspektywie — poezji jako mixed medium — przyjrze¢ sie fotoksiazce Eurydyka (2021).

! To oczywisécie odwotlanie do sformulowania Rosalind E. Krauss ,rzezba w poszerzonym polu”. Zob.
Oryginalno$¢ awangardy i inne mity modernistyczne, ttum. Malgorzata Szuba (Gdansk: Wydawnictwo Stowo/
Obraz Terytoria, 2011), 275-288.

2 William John Thomas Mitchell, ,Beyond Comparison: Picture, Text, and Method”, w tegoz: Picture Theory.
Essays on Verbal and Visual Representation (Chicago: The University of Chicago Press, 1994), 94-95.
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Zawigzanie akcji

Darek Foks nieczesto publikuje fotoksiazki. Pierwsza byta Co robi tqczniczka. Eurydyka jest druga,
cho¢ takze Historia kina polskiego zawierala zdjecia wykonane przez autora, a ich znaczenie nie
pozostawalo bez zwiazku z przedstawiang historia. Jednak tak doniosta role fotografiom przyznat
Foks wylacznie w swoich dwéch ksiazkach, a Eurydyka pod tym wzgledem jest szczegdlna, bo foto-
grafie sa autorstwa samego poety. Doniosta rola polegataby tu na odpowiedzialnosci, jaka ponosza

zdjecia za narracyjne efekty i przyjemno$¢ patrzenia, odciagajace uwage od historii zapisanych.

Fotobook Foksa przywotuje — jak zwykle — ztozone pola kontekstéw: filmowych, malarskich,
literackich; komponowany na wielopietrowych aluzjach, skrétach i powtdrzeniach opiera sie
znieruchomieniu, poniewaz zaklada réznego rodzaju operacje polegajace na transpozycyjnosci,
translokacjach, transfiguracjach. Pomiedzy wierszami zawiazuje sie fabuta, cho¢ nie wydaje sie,
by autorowi szczegdlnie zalezalo na powiazaniach - czasem nieoczekiwanie jakis$ watek utrzy-
muje sie przez kilka utworéw, a niekiedy zanika i nie czujemy, ze nam go brakuje. Jest kilka
miejsc szczeg6lnie docigzonych znaczeniowo. Sa to dtuzsze sekwencje powtdrzeniowe i narra-
cyjne: Wiersz o malarstwie, Eurydyka, Wymiana i dar, Kwadrans z Heglem. Jak zwykle tez u tego
autora mamy do czynienia z wierszami budowanymi na modelach politycznej narracji, ukon-
kretniajacej abstrakcyjne pojecia do pewnego wzoru przejetego z innego pola, najczesciej bata-
listyczno-wojennego. Wiersze tworza jednak doéé réznorodne zapisy, ktére maja dominujacych
bohateréw; méwi tu wiecej niz jedna osoba, czasami méwi do nas, a czasem intymnie do kogo$
drugiego lub trzeciego. Rézne sa rytm, miary i rozmiary utworéw: od jednolinijkowego zapisu
do tytulowego wielostronicowego poematu. Tematy przypiete do tych rozmiaréw takze trudno
uspoéjniaé: narracyjno-anegdotyczne, bedace czesto aluzjami do polskiej politycznej codzienno-
$ci, minimalistyczne frazy jako domyslny fragment czyich$ mitosnych dialogéw, pomiedzy nimi

informacje o spedzaniu czasu w hotelach w Pradze, rozlegly poemat o mitosci Eurydyka®.

Ta réznorodna postaé Eurydyki sprawia, ze okreslone obrazy, sceny i zdania zyskuja niepoko-
jaca alegoryczna forme, a wiele szczegdtéw, motywéw i wariantéw motywdéw w sugestywnej
architekturze ksiazki Foksa zdaje sie taczy¢ ze soba. Swiat nam sie uktada, ale i rozktada.
Gdyby nie zewnetrzne obramowanie, trudniej byloby odnalez¢ kompozycyjna zasade: ,Ta
ksiazka urodzila sie i dorastata w Pradze, gdzie w 2015 roku spedzitem pare miesiecy w ra-
mach Wyszehradzkich Rezydencji Literackich [...]”*. Nierozstrzygniety jednak nadal pozostaje
charakter tekstu: nie wiemy, czy mamy do czynienia ze scenami na planie filmowym, wlasnie
rozgrywanymi przed naszymi oczami, z zapisem scenariusza poprawianym i na biezaco kory-
gowanym przez dzialania autora czy z jeszcze innego rodzaju zapetleniem fikcji i prawdy. Eu-
rydyka, rozlokowana na wielu planach i mediach, rozciagnieta na film, fotografie i wypowiedzi
pisemne, pokazuje dobitniej, ze Foks od lat pracuje nad wymysleniem nowych uzy¢ i nowych
sposobéw istnienia ksigzki. Staje sie ona niezwykle zasobnym obiektem, choreograficznie
przemys$lanym ukladem tekstu, pisma, zdje¢ — pisma w zdjeciach, luster w zdjeciach, zdjec¢
w zdjeciach — wychodzacym daleko poza oktadki.

% Szczegblowo komentuje Eurydyke Oskar Meller w tekscie ,, Przechwyci¢ porzadek pozadania”, Notatnik
Literacki 1 (2023) https://notatnikliteracki.pl/teoria/przechwycic-porzadek-pozadania-2/, dostep 25.08.2023.

4 Darek Foks, Eurydyka (Wroctaw: Wroctawskie Wydawnictwo Warstwy, 2021), 4. Kolejne cytaty lokalizuje
bezposrednio w tekscie.
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Podstawe kompozycji stanowia tu wiersze i fotografie ulozone tak, aby$my mieli wrazenie, ze
co$ je taczy. Dodatkowo kazda fotografia podpisana jest tytutem filmu. Trzy elementy: wiersz,
fotografie i tytuly filméw, zorganizowane na osi czasu (zaczyna sie od zimy, koriczy jesienia i do-
datkowym, pozasezonowym wierszem Wyciemnienie), sktadaja sie na Eurydyke. Nie wydaje sie,
by istniala jedna zasada/jeden model potaczenia miedzy fotografiami, tytutami filméw i wier-
szami. Nie jestem pewna, czy w ogéle istniejq jakies z géry okreslone zasady, rzadzace porzad-
kiem zjawiania sie fotografii, wierszy i wywotywanych tytutami filméw. Nietrafione beda préby
szukania podobienstw, uzupetnieni, dopelnien wierszy poprzez fotografie. Foks podaje tytuly
filméw, ktére tradycyjnie i zgodnie z przyjetymi konwencjami miatyby sie odnosi¢ do fotografii,

ale tak nie jest: zadna z fotografii nie pochodzi z sygnalizowanego tytulem filmowego ujecia.

Sprébujmy odnalezé sie w tym nadmiarze i zapytajmy, dlaczego i do czego Foks potrzebuje
wielokodowosci. Zeby opowiedzie¢ o patrzeniu, pozadaniu, mitosci, podrézach w czasie? O fa-
scynacji kinem, twarzami aktorek, ciatami kobiet, ekspozycja nagosci? Sadzi sie, ze nagos¢
decyduje o emocjonalnej gtebi obrazu — trzeba wiec zapytaé: czy jest tu ona przedmiotem po-
zadania, szyderstwa, czy reinterpretujacej krytyki patriarchalnego spojrzenia (wglad w kultu-
re macho), czy jeszcze czyms$ innym? Pytania te kieruja nas ku trzem ptaszczyznom Eurydyki:
rozumienia i komponowania ksiagzki fotograficznej, myslenia o fotografii jako specyficznym

medium (unikatowym i zarazem masowym) oraz kobiecych reprezentacjach wizualnych.

Inne tradycje ksigzki fotograficzne;

Nie bez znaczenia pozostaje to, ze Eurydyka jest ksiazka fotograficzna. Tradycja tego rodzaju
obiektéw — poczawszy od najbardziej znanej ksigzki fotograficznej Williama Henry’ego Foxa
Talbota The Pencil of Nature (1844-1846) — pozostaje jednak zupelnie zapomniana przez Fok-
sa: jedli uznad, ze jej poczatki tkwia we wzajemnym suplementowaniu sie historii jezykowych
i obrazowych, z dominujaca rola porzadku semiotycznego, to odejécie Eurydyki od tych trady-
cji staje sie oczywiste. Fotografie nie sa tu zalezne od jezykowego materiatu, zadne media nie

komentuja sie nawzajem, ida swoimi $ciezkami, zawieszone w historii poszukujacych sie cial.

Zasobno$¢ tradycji, do ktérej odwotuje sie Foks, widoczna jest jednak w rozbudowanych kon-
tekstach. Eurydyka to nie tylko mitologiczna posta¢, orficka fantazja, ale przede wszystkim
odniesienie do stéw piosenki pojawiajacych sie na poczatku i w finale filmu Rysopis Jerzego
Skolimowskiego z 1965 roku: ,Eurydyko, nie czekaj na mnie, powoli o tobie zapominam. / Eu-
rydyko, zycie nas tamie, od nowa sie nigdy nie zaczyna / Eurydyko, gdzie ciebie znajde, / serce
z zalu podbiega do gardia / Eurydyko, nie czekaj na mnie, / ja nawet nie chce wiedzie¢, czy
umartas”. Wyliczenia inspiracji filmowo-fotograficznych mozna mnozy¢. Sa niejawne, cho¢
dos$¢ liczne i na pewno nie uda sie przywotaé wszystkich. Niezwykle ciekawie oswietla Eury-
dyke na przyktad Fiction Film Victora Burgina oparty na ksiazce Nadja, opublikowanej w 1928
roku przez André Bretona. Przy okazji tej ksiazki Breton zapytat: ,Kiedy wszystkie ksiazki,
ktére sa co$ warte, przestana by¢ ilustrowane, a zaczng by¢ wydawane z fotografiami?”. Po-
myst Foksa, skojarzony z filmem Skolimowskiego i odczytany jako kolejna wariacja na temat

5 Zob. Krauss, 103.
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podrézy bohaterdéw i spotkan z r6znymi kobietami, staje sie blizniaczy podobny do wizualnej
realizacji Fiction Film. Burgin tak opowiadat o zestawach zdje¢ bedacych fantazja na temat

zagubionego filmu, rzekomo wyrezyserowanego przez Bretona:

[M]ozemy odtworzy¢ zaginiony film Nadja Bretona tylko w wyobrazni. Z resztek wszystkiego, co te-
raz z niego pozostato: odizolowanych klatek z odrzuconych etapéw filmowania, by¢ moze zebranych

przez jakiego$ zauroczonego asystenta montazysty z hali produkcyjnej, ktére same w sobie s3 fikcja®.

Burgin w swoim projekcie odtwarza historie, ktéra nigdy nie zaistniata, bo cho¢ fabuta po-
wiesci oparta jest na autobiograficznych doswiadczeniach mitosnych Bretona, to przeciez
nie powstal na tej podstawie zaden film. Fotografie, ktére Burgin pokazuje, nasladujg wiec
czarno-biate ujecia wyobrazonego filmu: formalna mimikra tworzy tu atmosfere mitosnej ka-
tastrofy. Jedno ze zdje¢ dostownie ja obrazuje, gdy nad palacym sie wrakiem przewrdconego

samochodu géruje wielka, kobieca twarz.

Historie przenoszone wierszami natrafiaja dodatkowo na historie wprowadzane przez tytu-
ty filméw oraz motta z powiesci Dzieje jednego pocisku Andrzeja Struga i Punkt Omega Dona
DelLillo. Pierwszy cytat brzmi: ,Chcesz zgina¢? Chce zy¢ i chce zginac!” i pojawia sie p6zniej
jako zdjecie podpisane tytutem filmu Jima Jarmuscha Tylko kochankowie przezyjq. Wéwczas
pokazana jest cala strona, z ktérej dwa zdania zostaly zacytowane w motcie, obok ksigzki na
zdjeciu znajduja sie zuzyte prezerwatywy i inne ,milosne” materialy. Cytat z Delilla brzmi:
,1 co jeszcze? Zwyczajne zblizenie”. Jak pamietamy, ta fabuta rozpoczyna sie od opisu 24-go-
dzinnej projekcji filmu Psychoza, ktéra w takim spowolnieniu pokazywat Douglas Gordon.

Niejawne konteksty przywotuja takze zdjecia hotelowe i miejskie; kaza pomysle¢ o koncep-
tualnych ksiazkach Sophie Calle, zwlaszcza jej Suite Vénitiene z 1983 roku. Oparta na pomy-
$le podazania za nieznajomym mezczyzna, poznanym przypadkowo na wernisazu, eksponuje
watek eurydyczny — watek $ledzenia, patrzenia, tropienia — nie tak wyrazny u Foksa, a jednak

w zwigzku z tym kontekstem nabierajacy znaczenia’.

Jaka wage ma ten ruch transcendujacy, wykraczajacy poza okladki ksiazki, poréwnywalny
moim zdaniem do ruchu wychodzenia poza ramy obrazu? Cielesno$¢ percepdji ciagle jest tu
odcieleéniana, reagujemy ciele$nie na obrazy, ale kaze nam sie od nich mentalnie abstrahowac¢.
Nasza uwaga raz po raz przerzucana jest z ,wnetrza” ksiazki na ,zewnetrzny” $wiat - jak lin-
ki dziataja tytuly filméw, postacie na fotografiach, uruchamiane konteksty inscenizowanych
zdjec. Zdaje sie, ze wszystkie te media (fotografie, filmy) wyprowadzaja nas poza ksiazke: zeby
ja przeczytac¢ lub oglada¢, nieustannie wychylamy spojrzenie poza jej oktadki. Nieustannie
wyrzucani jesteSmy poza ksigzke — szukamy fabul sygnowanych tytutami filméw oraz poza
kartke — fotografie graja ze soba powtdrzeniami i zerwaniami. Eurydyka jest w tym sensie

kombinacja zaprzeczen jako obiekt nie do czytania i nie do ogladania

6 Zob. Victor Burgin, Fiction Film, https://collections.lacma.org/node/173259.
" Zob. Sophie Calle, Suite Vénitienne (Los Angeles: Siglio, 2015).
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Symulacja bez uwodzenia

W tekscie O wyzwoleniu znaczenia fotografii Allan Sekula pisze o dwéch XIX-wiecznych dyskur-
sach fotograficznych. W pierwszym, wyznaczonym przez srodowisko Camera Work, fotografia
rozumiana jest jako unikatowe dzieto sztuki, fetysz, afektywna moc. Drugi dyskurs prowadzi
fotografie w strone dokumentu, ktéry ma swoje zrédlo w empiryzmie, a jego podstawowa
cecha jest reprodukowalnosé. W ten sposdb znaczenie fotografii krazy miedzy dwoma radykal-
nie réznym ujeciami: byciem drogocennym, unikatowym obiektem oraz obiektem masowym
i fatwo dostepnym?®. Nie tylko Sekula podnosi ten ambiwalentny status fotografii, dodajac,
ze ,wynalezienie fotografii jako sztuki wysokiej byto mozliwe jedynie przez jej transformacje
w abstrakcyjny fetysz [...]”°. Artysci na przetomie lat 70. i 80. XX wieku réwniez wychodzili
poza fotograficzne struktury rozpoznane jako model abstrakcyjnego fetyszu oraz skomercja-

lizowana forme spektakularnego obrotu:

Ta problematyzacja odbywata sie na kilku frontach: z jednej strony sprzeciwiali sie fotografii arty-
stycznej, ktéra przyjmowala walory obrazu unikatowego, przynalezne malarstwu; z drugiej strony
byli podejrzliwi wobec fotografii uzytkowej, ktéra miata wytwarzaé¢ efekt zgodnosci w informa-
¢jach i perswazji w reklamie. [...] Ci postmodernistyczni artysci traktowali fotografie nie tylko jako
obraz seryjny, multiple bez oryginalnej odbitki, ale tez jako obraz symulakryczny, reprezentacje

bez gwarantowanego odniesienia w §wiecie'®.

Nie ma watpliwosci, ze takie rozumienie fotografii bliskie jest takze Foksowi. Pracuje seriami,
rozprowadza miedzy nimi podobieristwa i innego rodzaju szyfry, ale tez symulacyjnie trium-
fuje nad referencjalnymi efektami: ostatecznie twarz kobiety, ktéra widzimy na zdjeciu podpi-
sanym tytutem filmu Mroczne przejscie (s. 213), jest montazem czterech innych twarzy, ktére
znamy juz z monterskiego ekranu na poprzedniej stronie, podpisanej znaczacym tytutem fil-
mu Luca Bessona Pigty element (s. 211). Twarz kobiety z Mrocznego przejscia powstaje zatem
jako symbioza fragmentéw twarzy innych, realnie istniejacych aktorek — na przykiad nosa
Kate Winslet - i staje sie domyslnie oktadkowa Eurydyka. Twarza i fetyszem wynurzajacymi
sie z glebokiej czerni tla.

Podobnie symulacyjne - cho¢ dzis, unikajac postmodernistycznych terminéw z przetomu lat
70. i 80. minionego wieku, powiedzielibysmy: performatywne - efekty powstaja, gdy Foks
pisze o planie filmowym Die Panzerschlacht bei Prochorowka, na ktéry ,zaciagneta go Zuzan-
na z Brna”, a ktéry jest ,eksperymentem filmowym Gudrun Reckhaus”. To jeden z watkéw
zasilajacych fikcyjne konteksty narracyjnych fotografii, moze on tlumaczy¢ militarne ujecia
kobiecych cial — na przyktad kobiety w masce gazowej, kobiecej piersi z tatuazem orta w ko-
ronie, nagiego kobiecego torsu na przodzie samolotu. Takich jawnych symulacji jest wiecej
- podajmy jeszcze przyktady fotografii, na ktérych Darek Foks spaceruje z Kate Winslet na

tle blokéw (s. 39), a nastepnie to samo zdjecie staje sie ujeciem filmowym: kadr przedstawia

8 Zob. Allan Sekula, Spoteczne uzycie fotografii, thum. Krzysztof Pijarski (Warszawa: Wydawnictwo Uniwersytetu
Warszawskiego, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, 2010), 22.

9 Sekula, 31.

10Sztuka po 1900 roku. Modernizm. Antymodernizm. Postmodernizm, red. Hal Foster et al., thum. Malgorzata
Szubert, Dorota Skalska-Stefanska, Anna Cichowicz (Warszawa: Wydawnictwo Arkady, 2023), 688.
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woéwczas sale kinowa, a aparat chwyta widownie ogladajaca na ekranie Foksa i Winslet idacych
ulica (s. 41). Watki splataja sie jeszcze bardziej, gdy wlaczymy do tej historii dwa utwory towa-
rzyszace zdjeciom: Wiersz dla Kate Winslet oraz Drugi wiersz dla Kate Winslet. Oba odnosza sie
do snéw, planu filmowego Zac¢mienia Michelangela Antonioniego i nieobecno$ci tego rezysera.
Zacémienie pojawia sie nastepnie nie tyle jako miejsce akgji i spotkania Foksa i Winslet, ile ty-
tul towarzyszacy zdjeciu, na ktérym widzimy klasyczna scene z psychoanalitycznego seansu:
na tapczanie lezy kobieta, obok niej kto$ z rekami w kieszeni w pozycji siedzacej. Fotografii
towarzyszy tekst: ,Gdzie Twéj maz? Rznie czyjas zone” (s. 42).

Seryjnosc¢ i symulacyjnos¢ — ktérych podstawe stanowia awangardowy montaz i przyjemnosé
czerpana z mozliwosci przeksztalcen i tworzenia mozliwych wydarzen, sytuacji, spotkan, cho¢
geograficznie i historycznie nieprawdopodobnych — s3 najwazniejszymi cechami tych fotogra-
fii. Chyba najbardziej spektakularnym wyrazem tego zwiazku jest historia spotkania Glorii
Grahame ogladajacej w erotycznej pozie Pasazerke Munka (kadr z filmu przedstawiajacy Alek-
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sandre Slaska jako obozowa nadzorczynie) i Darka Foksa siedzacego obok aktorki i patrzace-
go na komputerowy ekran umieszczony ponad jej nagim ramieniem. Nad wszystkim géruje
wysoki statyw mikrofonu. Fotografia podpisana jest tytutem filmu Sciezki chwaly. To najbar-
dziej — by tak rzec — kompletne zdjecie z serii: calos¢ tej scenografii dokumentujacej fikcyjne
spotkanie powstaje powoli, z fotografii na fotografie. Pierwsza w kolejnoéci jest fotografia sta-
tywu gloénika; najbardziej abstrakcyjna z tych fotografii w Eurydyce, ktére gromadza rzeczy,
podpisana tytutem filmu Rozmowa (s. 11), z przedmiotem niemal zawieszonym w powietrzu,
dajacym efekt rozciecia czarnego tla, a nie przedstawienia rzeczy. Na stronie 51 umies$cit Foks
fotografie aktorki Glorii Grahame ogladajacej Aleksandre Slaska w Pasazerce (podpis Zapach

1.2
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kobiety). Na stronie 113 przedstawia samego siebie wpatrujacego sie w ekran — czerni zalewa
prawie wszystko, widzimy jasng plame twarzy, reszta ciala zapada sie dostownie w barwie.
Zdjecie na stronie 191 gromadzi najwiecej szczegdtéw: powtdrzony zostaje uklad znany z po-
przednich i dodane do nich zostaja dwa elementy: ekran komputera i Foks patrzacy przez
ramie Grahame. Spotkanie tych dwojga dokumentuje takze zdjecie na stronie 233 podpisane
Dzika banda. Widzimy, jak Foks podaje Grahame ogien, ona trzyma w dloni papierosa - stoja
pod plakatem Man on a Tightrope, ktéry miesci sie w kadrze do potowy, ukazujac nogi kobiety
siedzacej w aucie. W efekcie symulacja taczy sie tu z fetyszyzacja cial: rozjasnione nogi, twa-
rze, usta, dlonie, reszty doswiadczamy jako ciemnych fragmentéw fotografii. Juz tylko troche
do urzeczowienia cial i przeksztatcenia w obiekty abstrakcyjnych wymian, do czego jednak
u Foksa nie dochodzi. Mimo ze wiekszo$¢ fotografii z kobiecymi ciatami ogniskuje nasza uwa-
ge na szczego6le — piersiach, tonie, kroczu, posladkach, twarzach, ustach - i wynurzaja sie one
z czarnego tla, jakby dryfowaly poza czasem i kontekstem, to trudno bytoby méwic o ich uwo-
dzicielskiej i zmystowej mocy. Ma to oczywiscie znaczenie dla ideologicznego nacechowania
tych zdje¢, do czego jeszcze wrbce.

Zajmujac sie fotografiami w tym projekcie, powinni$my takze spojrzeé na nie przez pry-
zmat ich ostentacyjnie nieestetyzujacych efektéw. Wszystkie — bez wzgledu na to, czy
przedstawiaja wnetrza mieszkan, przedmioty codziennego uzytku, miejskie krajobrazy,
ludzkie ciala — s3 niewyraZne, czarno-biale, ziarniste. Figury/postacie z trudem wyod-
rebnia sie z czerni tla, pozostajac jakby na granicy czytelnosci i widzialnosci. Ta czarna
strona, czern tla fotografii i montazy, moze wydac sie jakim$ odlegtlym odpowiednikiem
dadaistycznych bialych stron, o ktérych pisata Rosalind E. Krauss. Poréwnuje ona dziatal-
no$¢ kubistéw, dadaistéw i surrealistéw pod wzgledem ich stosunku do kolazowych biatych
stron. Jej zdaniem montaz dadaistyczny daje bardzo mocne wrazenie luk, cie¢, odstepéw
- biala strona stanowi tu matryce, dzieki ktérej wyraZne sa poszczegdlne, wyizolowane

elementy reprezentacji:

Biala strona nie jest tu przezroczysta strona kolazu kubistycznego, gdy utrzymuje formalna
i materialna jedno$¢ wsparcia wizualnego; biala strona jest plynna matryca, w ktérej kazda re-
prezentacja rzeczywistosci zostaje wyizolowana, utrzymana w stanie zewnetrznosci, skladni,

odstepow.

Te luki, odstepy i ciecia niszcza efekt realnego: rzeczywistos¢ montazu w zadnym razie nie
moze stanowi¢ dowodu fotograficznego, za jaki brano zazwyczaj udawana transparentnos¢
obrazu fotograficznego. Jest od razu jasne, ze — jak pisze Krauss - ,nie patrzymy na rzeczywi-
sto$¢, ale na $wiat rojacy sie od interpretacji czy znaczen, to znaczy na rzeczywistos$c rozdeta
przez luki i nieciaglosci, ktére sa formalnymi warunkami wstepnymi znaku”*?. Z kolei montaz
surrealistyczny nie korzysta tak czesto z bialtych kartek, tylko ze strategii podwojenia: ,Przez
podwojenie otwiera oryginal na efekt réznicy, odroczenia, jednej rzeczy po drugiej lub we-

wnatrz drugiej, wielokrotnosci rodzacych sie z tego samego”*.

1Krauss, 112.
2Krauss.
13Krauss, 113.
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Jesli wezmiemy pod uwage tradycje montazu — kubistycznego, dadaistycznego i surrealistycz-
nego, ktére ukonstytuowaly szczegélna estetyke lat 20. ubieglego wieku i ktére zostaty na-
stepnie wlaczone w neoawangardowa produkgcje estetyki fotografii znalezionej miedzy innymi
Roberta Rauschenberga i Andy’egoWarhola' - to Foks zdaje sie proponowa¢ rézne warianty
(poziomy) czytelnosci swoich czarnych stron. Ustanawiaja one postacie i rzeczy w jednosci,
jako materialnie spéjna rzeczywistos¢, ktéra — inaczej niz w montazach interpretowanych
przez semiotycznie zorientowanga Krauss — nie odsyta nas do znakéw, interpretacji czy repre-
zentacji. Wrecz przeciwnie: cho¢ wiemy, ze Zrédltem fotografii nigdy nie jest realna obecnosé
aktorek, tylko ich fotograficzne reprezentacje, to czern, z ktdrej sie wynurzaja, odcina je od
ich poprzednich $rodowisk zycia i nadaje nie tyle nowe znaczenia, ile nowa, inna czasowosc,
w ramach ktoérej tradycyjne rozréznienia fikcji i dokumentu, obecnosci i znaku zastepujacego
ja nie odgrywaja zadnej roli. Wazniejsza wydaje sie praca wyobraZni i pamieci, powotujaca do
istnienia ,realne” fikcji.

Jasne, promieniste postacie nie sa jednak astralne i bezcielesne - przeciwnie: czern tta zmie-
nia abstrakcyjne dosdwiadczenie obrazu w odczucia cielesne i wrazenia pamieciowe. By¢é moze
nie ma znaczenia, czy jest to biel, czy czern fotograficznego tta. Jak uwaza Ludwig Wittgen-
stein, czern i biel to barwy nieprzezroczyste, materialne, nie sa po prostu plamami koloréw.
Czernn dodatkowo daje glebie, przestrzennos¢ formy'. W kontekscie czerni Wittgenstein

wprowadza jeszcze dodatkowe pojecia ,matowy” i ,l$niacy”:

[...] czerni pozbawia barwe $wietlistosci. [...] Czern jest najciemniejsza z barw. Méwi sie ,gleboka
czern”, choé nie , glteboka biel”. [...] R6znica miedzy czernia, a, powiedzmy, ciemnym fioletem przy-
pomina réznice miedzy brzmieniem duzego bebna i kotta. O pierwszym brzmieniu moéwi sie, ze

odglos, nie dzwiek. Jest matowe i zupelnie czarne’®.

Biel sptaszcza; ,gdyby wszystkie barwy bielaly, obraz tracilby coraz bardziej na glebi”*’. Czern
u Foksa nawiazuje réwniez, co oczywiste, do czarno-biatego filmu Skolimowskiego. Ale przede
wszystkim ma znaczenie jako funkcja zarazem udostowniajaca cielesnos¢, jak i wyprowadzaja-
ca ciato poza sfere somatyczna. Foks potrzebuje czerni fotograficznego tla, zeby opowiedzie¢
historie erotyczno-mitosnych poszukiwan. Wynurza sie z takich historii ,,$wiecaca” powierzch-
nia bryly ciala — nie cialo, nie reprezentacja, ale wlasnie materialnos¢, ktéra moze uwidocz-
ni¢ medium artystyczne: bryla, punkty, linie, barwy, cienie. Zarazem jednak - ze wzgledu na
relacje materii z iluzjg nie-ptaskiej powierzchni - widzimy ja jako ciala, ktérym ciagle zagraza
rozplyniecie sie w tle. Percepcja tego, co pokazuje fotografia, jako bezposrednio optycznej
materii: plamy, barwy, linii, cienia itd. i zarazem obrazu ciala zaposredniczonego w r6znych
rezimach estetycznych mozliwe jest u Foksa takze dlatego, ze jezyk/tekst ma tu swéj udziat
w przedstawieniu; to osobna sprawa, ale warta podkreslenia juz teraz. Nawet jesli uznamy,
ze posrednictwo jezyka w czytaniu/widzeniu fotografii nie jest niezbedne, to trudno nie za-

uwazyé¢, ze plany estetyczne tekstéw i fotografii zgrywaja sie ze soba w antyidealistycznej wy-

14Zob. Sztuka po 1900 roku, 693.

15Zob. Ludwig Wittgenstein, Uwagi o barwach, ttum. Bogdan Baran (Warszawa: Wydawnictwo Aletheia, 2014),
23.

¥Wittgenstein,76.
"Wittgenstein, 88.
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mowie. Jesli wiersze Foksa skonstruowane sa na odwotaniach do sentymentalno-mitosnych
wzorcow literackich, to zawsze wzorce te ,podcinane” s3 puentami pochodzacymi z zupetnie
innego pola stylistycznego oraz zasadami powtarzalno$ci i seryjnoséci, czyli skomponowane sa
doktadnie tak jak fotografie: ,Méwie, ze cata ta mito$¢ / to dolina brzmigca / moim lamentem,
rzeka, / co zaraz wyleje, dzikie / zwierze, stado ptakéw, / srebrna ryba w potoku, mysl, co sie
wnosi, / zalesione wzgoérza, $ciezka / donikad, ksztalty / we wspomnieniach, serce / zdretwia-
le, najczystsze / powietrze, lad, morze, / twarze, stopy, ramiona, / bujny gaszcz wtoséw, / tu
i tam domostwo, / wzrok czysty i tkliwy, / opowies¢ o niczym, / ktéra dzi$ cos znaczy, / oraz
cala reszta w moich biatych majtkach, / a on lize mnie troche / chaotycznie z nadzieja, / ze
moja cipa rychto / odpowie na te zaczepki” (Eurydyka, s. 156). Teksty, fotografie i domyslne
fabuly filmowe, z ktérych pozostaja jedynie tytuly, nie funkcjonuja tu jako osobne media, ale
- podobnie jak w przypadku translacji rzezby przestrzennej w rysunek, o ktérych pisze Krauss

- odpowiadaja za r6zne poziomy czytelnosci'®.

Wydaje sie, ze zasadnicze znaczenie dla tego projektu ma wyjadnienie zwigzku miedzy meta-
forycznoscia postaci Eurydyki a praca Foksa z fotografia. Jest dos¢ oczywiste, ze fotografia
i kobieca figura utraconej ukochanej wzajemnie sie suplementuja: Eurydyka to zaréwno abs-
trakcyjny fetysz, trudno dostepny i drogocenny, jak i posta¢ udostepniana na wiele narragji,
krazaca miedzy czasami i §wiatami — gotowa do szybkiego uzycia jak fotografia reklamowa
czy propagandowa. Foks prébuje i dla fotografii, i dla swojej kobiecej bohaterki znalez¢ drogi
ucieczki z tych historii i narracji: umieszcza w swojej ksiazce fotografie pozbawione estetycz-
nych waloréw unikatowego dzieta sztuki, banalizuje i zarazem brutalizuje obraz, dystansu-
je sie od wysokich ambicji fotografii, a zarazem przygotowuje specyficzny poligon praktyk
dokumentacyjnych. Pokazuje nam fotografie Pragi i Brna, przestrzeni miejskich i mieszkal-
nych, dokumentujac przemieszczanie si¢ bohaterek i bohateréw. Jednoczesnie wiele z przed-
stawionych spotkan nigdy w rzeczywistos$ci nie doszto do skutku, sa jak Fiction Film Victora
Burgina, zawieszone miedzy abstrakcja marzenia a konkretem medium, barwy i montazo-

wych taczen/cied.

Nagosc: komponowanie sceny na uzytek widza

Powiedzmy co$ wiecej o fotografiach przedstawiajacych nagie kobiece ciala. To najbardziej

kontrowersyjna cze$¢ projektu Darka Foksa.

Mniej wiecej pod koniec lat 70. XX wieku przestalismy traktowac fotografie jako wyraz ory-
ginalno$ci autora czy tez jego intendji i zrozumieliémy, ze znaczenie obrazu stabilizuje sie
w odniesieniu do innych obrazéw lub znakéw. Fotografie nagich cial uwazano dodatkowo za
fotografie intymne. Dzi$ mieliby$my ktopot z takim mysleniem. U Foksa wizualne kontrasty
miedzy realnymi sprzetami (motywami) a domyslnie seksualnymi prezentacjami ciata kobiet
nie buduja intymnosci, a obrazowe puenty i eksperymenty z powtarzalnoscia (seryjnoscia)
moga kierowac nas bardziej w strone bezosobowego komunikatu, niz przekonywac o obecno-

$ci w zwiazkach przestrzennych, czasowych i emocjonalnych.

18Krauss, 129.
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W gruncie rzeczy Foks tworzy filmowa, fotograficzng i tekstowa tozsamos¢ Eurydyki. Nie jest
to jednak tak jednoznaczne, jak byto w kolonialnych czy patriarchalnych porzadkach - gdy

,ona winna by¢ znakiem, on - dysponentem znaczen”

® — bo w mitosnym poemacie Eurydyka
to kobieta méwi do mezczyzny o swoim pozadaniu i seksualnosci, fotografowany jest takze
mezczyzna — wprawdzie zawsze jest to kompletnie ubrany Darek Foks; co wiecej, spojrzenie
na kobiece ciala jest odsytane dzieki lustrom, co oczywiscie zmienia uktad widzowie - sfoto-
grafowane obiekty: patrzymy na kogo$, kto patrzy na siebie w lustrze albo pozuje do kamery.
Wiekszoé¢ kobiecych przedstawien (aktéw) reprezentuje postawe, ktéra za Michaelem Frie-
dem nazywa¢ mozna zaabsorbowanga (absorptive mode) - zdjecia prezentuja osoby w taki spo-

s6b, jakby nie byly one swiadome, ze s3 portretowane®.

Anna Wieczorkiewicz, Czarna kobieta na biatym tle. Dyptyk biograficzny (Krakéw: Wydawnictwo Universitas,
2013), 28.

Michael Fried, Why Photography Matters as Art as Never Before (New Haven and London: Yale University
Press, 2008).
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Dobrym przykladem jest fotografia na stronie 129. Kobieta wktada poriczochy, absolutnie
skoncentrowana na tej czynno$ci siedzi na brzegu 16zku, przez aparat obserwowana z pro-
fili. Jej biust, fragment uda, kark, rece i twarz jasnieja wyeksponowane. Z tta wynurza sie
ekran komputera - takze ze zdjeciem kobiety, ktére mozna uzna¢ za metafore obserwatorki:
kobieta na ekranie komputera patrzy do wnetrza pokoju na ubierajaca sie kobiete. Podobnie
na stronie 13 - tu podwojenie dokonuje sie za sprawa twarzy widzianej przez jaki$ rodzaj
otworu/okna i twarzy czesciowo przestonietej aparatem telefonicznym. Fotografia masturbu-
jacej sie kobiety, ktdrej posta¢ widzimy w lustrzanym odbiciu, jest takze odporna na pokuse
poddania sie dominujacym wzorcom urody i — podobnie jak wiekszo$¢ fotografii pokazujacych
bohaterki w trybie zaabsorbowanym — podkresla autotematyczny oraz autoerotyczny poten-
cjal medium obrazowego, jezykowego i cielesnego. Na zasadzie wspétdziatania autoerotyzmu
i autotematyczno$ci miedzy tymi mediami zawiazuje sie porozumienie, dzieki ktéremu Foks
doprowadza nas tam, gdzie oczekujemy prezentacji intymnosci. Oczywiscie nie wszystkie fo-
tografie tematyzuja procesy wystawiania na spojrzenie i odsytania ich w zaposredniczeniach
medialnych w trybie zaabsorbowania. Jest sporo zdje¢, w ktérych bohaterki patrza prosto
w obiektyw, wyraZnie nawiazujac kontakt z nami i wychodzac poza zamkniety uktad spojrzen.
Te r6znice w trybach prezentacji obiektéw odpowiadaja takze za r6znice w sposobach odbioru
fotografii. I co najwazniejsze — dynamika tego odbioru nie jest warunkowana przez utwory;
fotografie Foksa sa narracyjne w takim sensie, jak pisala o nich Marianna Michatowska?'. Nie
potrzebuja sensu, ktéry przychodzi do nich wraz z jezykowym komentarzem, ich implika-
cje estetyczne i polityczno-ideologiczne kalibruja sie nawzajem, dostosowujac do opowiesci

i obrazéw o przyjemnosciach réznego typu.

Nie jest to zatem opowie$¢ ujawniajaca psychoseksualne leki meskiej kultury, jak mozna by
myséle¢ o historii Orfeusza i jego prébach odzyskania Eurydyki; zresztg tradycja orficka jest
tu najstabiej obecna. Dwa atrybuty poddawane najczesciej krytyce w kulturze patriarchal-
nej - gtos/jezyk/moéwienie i spojrzenie — zostaja tu nie tylko oddane kobiecym bohaterkom,
ale tez mocno komplikuja relacje pomiedzy figurami skojarzonymi z nimi. Podwojenie spoj-
rzen (kobiety na fotografiach patrza na siebie i na inne kobiety) ustala ciagly wojerystyczny
spektakl, trudno powiedzie¢, kto sprawuje kontrole nad cialami, pozadaniem i znakami.
Wszyscy jeste$my zamieszani w ten spektakl, a historii, ktéra opowiada Foks, nie da sie
opowiedzie¢ bez ryzykowania réznych ideologicznych przekretéw: zawsze jakies$ spojrzenie,
ujecie, odstoniete cialo beda podejrzane. Tak jak podejrzane moze by¢ oddanie glosu ko-
biecej bohaterce — zasadna jest tu takze interpretacja pokazujaca wybitnie instrumentalne
potraktowanie kobiet.

Ale przeciez Foksowi nie zalezy na zarysowaniu mnogich perspektyw i réznych punktéw wi-
dzenia, nie chodzi o dowiedzenie, ze rozmaite (historyczne) konteksty warunkuja politycz-
ne i ideologiczne znaczenia (nagich) cial, sprawczosci, wtadzy, jezyka. Foks przeprowadza
nas przez obrazy i teksty, mnozac kontrowersje ideologiczne i poznawcze oraz unikajac bez-
piecznych sposobéw korzystania z mediéw jezykowych i wizualnych. Nie pokazuje tez ciala
w sposéb nieryzykowny, wystawiajac sie na oskarzenia o seksizm: prezentowane przez niego
fragmenty ciata funkcjonuja juz jako znaki uprzedmiotowien kobiecego ciata, przychodza do

Z'Marianna Michatowska, Foto-teksty. Zwiazki fotografii z narracja (Poznan: Wydawnictwo Naukowe, 2012).
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zdje¢ Foksa z obciazeniem kulturowym. Czy mozliwe jest interpretowanie tych fotografii jako
emancypacyjnych, a przynajmniej stawiajacych opér czytelnosci ciata rozpoznanej jako atrak-

cyjny towar?

By¢ moze kluczem do zrozumienia takiego oporu jest zauwazenie niezgody fotografowanych
kobiet na spelnianie wymogéw estetycznych — posiadania i eksponowania idealnego, szczup-
tego, harmonijnego ciata. Jesli do tego dotaczy¢ poemat Eurydyka, w ktérym jedyne niepo-
wracajace (nierefreniczne) frazy odnosza sie do kobiecej przyjemnosci seksualnej i pozadania,
opisanych w catej dostownosci, to moglibysmy uzna¢, ze tymi wiasnie sposobami Foks wy-
kracza poza tradycyjnie rozumiang ekspozycje kobiecej nagosci. Co wiecej: w tradycji anty-
cznej opowies¢ o Eurydyce koriczy sie tragicznie, zafiksowana na obawach, utracie i horrorze
$mierci nie przekazuje nic na temat kobiecych pragnien; w wersji Foksa — nawet jesli nie méwi
on o fotografii i nie pokazuje ciala z punktu widzenia fotografowanego obiektu, ale mnozy
lustrzane odbicia, wprowadzajac dodatkowe media percepcji — opowies¢ o Eurydyce jest osta-
tecznie opowiescig o przyjemnosci, kumulacji bezwstydnej nagosci, ktéra nie staje sie nigdy
ponizajaca albo krzywdzaca. Z wszystkich mediéw - fotografii, jezyka i cial - Foks wycofat
znaki przemocy, leku, wstydu na tyle, na ile to mozliwe w komunikacie/obiekcie, ktéry nadal

funkcjonuje w warunkach patriarchalnego kapitalizmu.
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SEOWA KLUCZOWE:

fotografie

ABSTRAKT:

Celem artykutu Poezja jako mixed media: Darek Foks jest przedstawienie specyficznego, wielo-
kodowego charakteru fotoksiazki Eurydyka Darka Foksa. Koncentrujac sie na trzech zagad-
nieniach - znaczeniu tradycji ksiazki fotograficznej, specyficznym rozumieniu idei fotografii
oraz rezimu estetycznego przedstawien kobiecego ciata — autorka przekonuje, ze trzy media,
ktére uczestnicza w komponowaniu ksiazki (tekst, fotografie i domyslnie filmy), sa nie tyle

osobnymi porzadkami znaczeniowymi, ile r6znymi poziomami czytelnosci i widzialnosci.
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