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Czy krytyka literacka ewoluuje? A jesli tak, to w jaki
sposob? Czy stownik, ktorym postuguja sie krytyczki
i krytycy przeobraza sie dzi$s wraz z kontekstem
spoteczno-komunikacyjnym? A moze zmiany takie
nalezy dopiero zainicjowac?
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Nowe wymiary
debaty o literaturze.
Pojecia krytycznoliterackie

Joanna Orska

ORCID: 0000-0001-5065-6719

Karol Poreba

ORCID: 0000-0002-3230-7723

Rozumianej w sposéb tradycyjny krytyce literackiej zarzuca sie czesto zapdznienie, hermetycznosé,
nieprzystawalnos¢ wzgledem rzeczywistosci oraz elitaryzm. Probujqc odnalezé sie w nowej prze-
strzeni odbioru form artystycznych — zaréwno w jej spotecznym, jak i komunikacyjnym rozumieniu
— krytyka stoi wobec koniecznosci wymiany czy tez aktualizacji wtasnych narzedzi, takich jak poje-
cia krytyczne, jesli chce pozostawac adekwatnym jezykiem dyskusji o literaturze. Janusz Stawiriski,
piszqc niegdys o funkcjach krytyki, wybrat model literaturocentryczny, obliczony na debate prowa-
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dzong w sferze autotelicznych probleméw dzieta literackiego. Do jakiego stopnia specjalistyczna,
jak i dziennikarska czy w koticu jakas jej fanowska, spotecznosciowa postac realizuje dzis podobny
model, jesli chodzi o doraznie stawiane tezy interpretacyjne — pomimo deklarowanej koniecznosci
zmiany regut debaty o ksigzkach? Czy wygtaszane dzi$ postulaty, czesto mgliscie zarysowywane
programy krytycznoliterackie oraz przestanki wartosciowania dziet nadal zalezq od utrwalonej lite-
raturoznawczej narracji? Wiele krytycznych pojec, majacych na celu porzqdkowanie materiatu czy
pola literackiego, wydaje sie wywodzi¢ z historii literatury, operujqcej kategoriami wiasciwymi dla
namystu nad pismiennictwem i jego rolq w drugiej potowie XIX i pierwszej XX wieku.

Czy krytyka literacka ewoluuje? A jesli tak, to w jaki sposob? Czy stownik, ktérym postugujq sie kry-
tyczki i krytycy, przeobraza sie wraz z kontekstem spoteczno-komunikacyjnym? A moze zmiany takie
nalezy dopiero zainicjowaé? Zaréwno pojecia zaadaptowane do krytyki z badan historycznoliterackich,
z dziedziny poetyki czy teorii literatury, jak i przenoszone na ten grunt z innych dyscyplin - z filozofii,
socjologii, antropologii, historii sztuki, a nawet z nauk $cistych — przysposabiane sq zazwyczaj w dys-
kursie krytycznym ze wzgledu na biezqce interesy. Czasami zmiany sq uzasadnione i wynikajq z checi
aktualizacji narzedzi krytycznoliterackich, a czasami dyktowane sq po prostu modami. Wowczas po-
zostawiajq one dyskurs krytyczny w jego glebokiej warstwie w postaci niezmiennych tez i przekona#
- niekiedy juz anachronicznych, powigzanych z kanonem i tradycjq literatury polskiej.

Inng kwestiq pozostaje dostrzezona juz na wczesnym etapie transformacji ustrojowej marginalizacja
profesjonalnej dyskusji o literaturze, powiqzana z urynkowieniem i usieciowieniem komunikacji spo-
tecznej: jej cyfryzacjq oraz demokratyzacjq i popularyzacjqg komunikacyjnego obiegu kulturalnej deba-
ty. Towarzyszy tym zjawiskom przemiana recepcji ksigzek, w ktorej coraz czesciej dominujq przestanki
obliczone na wiasng popularnosé¢ autoréw i krytykéw: koniunkturalne, niepowiqzane z przestankami

krytycznej etyki i rzeczywistym zainteresowaniem rzeczywistq wartoscig pismiennictwa.

Debata krytyczna w Polsce wymaga takze — by¢ moze bardziej niz kiedykolwiek wczesniej — namystu
nad tym, jak przez lata zmienial sie stosunek krytyki literackiej do klasowej wizji spoteczeristwa,
a takze przyjrzenia sie temu, jakim przemianom ulega owa wizja. Przypominanie kategorii klasy
w odniesieniu do krytyki czy tez préby jej odzyskania majq wplyw na to, jak wyobrazamy sobie
komunikacyjne warunki wypowiedzi krytycznych. Co z jezyka analizy klasowej zostato w krytyce
przechowane, a co wydaje sie (bezpowrotnie?) stracone? Rowniez proba okreslenia miejsca, z jakiego
mowiq dzi$ krytyczki i krytycy, a wiec préba zdefiniowania spotecznych celow oraz funkcji ich wypo-

wiedzi, wydaje sie konieczna.
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Efektem dyskusji o charakterze metakrytycznym, a zarazem reorientujgcym nas w dzisiejszym
stanie krytyki, byta konferencja naukowa w Karpaczu w listopadzie 2021 roku, wspétorganizo-
wana przez trzy akademickie osrodki: Pracownie Wspdtczesnych Form Krytycznych Uniwersytetu
Wroctawskiego, Pracownie Pytari Krytycznych Uniwersytetu Jagiellofiskiego oraz redakcje ,,Slg-
skich Studiéw Polonistycznych” przy Instytucie Literaturoznawstwa Uniwersytetu Slgskiego. Jej
poktosiem sq artykuly pomieszczone w tym numerze ,Forum Poetyki”. Badajqc pojecia uzywane
w krytyce, bylismy, rzecz jasna, sSwiadomi, ze czesto zakorzenione sq one w réznych dyscyplinach
badawczych i niejednokrotnie posiadajq w ich ramach Sciste definicje. Interesowat nas jednak prze-
de wszystkim sposob, w jaki rézne kategorie sq dzis aplikowane do dyskursu krytycznego i jakim
interesom stuzgq.

Na potrzeby badats wyréznilismy kilka grup interesujqcych nas pojec:

Pojecia wartos$ciujqce, takie jak ,oryginalnos¢”, ,arcydzieto”, ,kanon”, ,awangardo-
wos¢” czy ,przyjemnos¢ czytelnicza”, utatwiajq zdefiniowanie cech dzieta literackiego i majq istot-
ne znaczenie podczas formutowania jego oceny. W zaleznosci od kontekstu dotyczy¢ mogq sposobu
ujecia tematu, gtéwnych zatozen utworu, jego miejsca w tradycji, warstwy formalnej lub estetycz-
nej czy realizacji wzorcéw gatunkowych. Pojecia te odwotujq sie zaréwno do kategorii historyczno-
literackich oraz literaturoznawczych, jak tez do procesow zwiqzanych z funkcjonowaniem rynku.
Pojecia analityczne - ,towar”, ,mainstream”, ,klasa”, ,tozsamos¢” i inne — w punkcie
wyjscia majq zas $ciste, czasem wrecz techniczne znaczenia; wykorzystywane sq zwykle, zeby mowic
o zwigzkach literatury z rzeczywistoscig pozaliterackq. Pojecia porzqdkujqce bywajg
porecznymi narzedziami, stuzqcymi strukturowaniu pola literackiego, pozwalajgcymi wpisaé oma-
wiane zjawiska w szerszy kontekst. Czasem sq jednak ,kategoriami-wydmuszkami”, ktorych uzywa-
nie ma na celu legitymizacje doraznych sqdéw. Proponujqc namyst nad funkcjonowaniem we wspot-
czesnej krytyce pojeé porzqdkujacych — pochodzgcych zaréwno z dyskursu historycznoliterackiego,
jak i z nauk socjologicznych — chcielismy sie zastanowié, czemu w tekstach towarzyszqcej krytyki
stuzy dzis uzywanie kategorii takich jak chociazby ,pokolenie”, ,cezura”, ,romantyzm”, klasycyzm”
etc. Na czym polegajq mechanizmy ich redefinicji?

Pojecia zwigzanez postulatami krytycznymi tozaréwno kategorie uzywane w celu
stawiania postulatow i artykutowania programéw (np. ,,autonomia sztuki”), jak i takie, za pomocq
ktorych krytyczki i krytycy wprost wyrazajq swoje zaangazowanie (tworzqc krytyczne ,programy”

czy ,manifesty”). Teksty towarzyszqcej krytyki operujq szerokim wachlarzem porecznych haset
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i metafor interpretacyjnych, pozwalajqcych zebrac rozpoznania i uzwiezli¢ wywod
lub tez zlokalizowac nowe krytyczne glosy na tle wczesniejszej recepcji oraz waznych spotecznie
tematéw. Pojecia antropologiczne, socjologiczne, kulturowe i ekonomiczne uzywane jako metafory,
chocby ,autentycznosé”, ,codziennos¢”, ,prywatno$c”, ,doswiadczenie”, ,przemoc” czy ,prawda”,
niekoniecznie sq ,narzedziami” stuzqcymi interpretacji, ale petniq funkcje myslowych i retorycznych
skrotow, z ktorych krytyczki i krytycy chetnie korzystaja, chcqc uscisli¢ trudne do wyrazenia obser-

wacje i intuicje.

Nie ulega wqtpliwosci, ze istnieje zespdt swego rodzaju ,podstawowych” poje¢ warsztatu filologa,
ktore nadal sq uzywane w krytyce. Czy jednak klasyczne narzedzia poetologiczne
i teoretycznoliterackie, na przyktad te wypracowane w ramach teorii strukturali-
stycznej, nadal odpowiadajq sytuacji wspétczesnej literatury? Jak funkcjonujq dzis kategorie spe-
cjalistyczne: ,podmiot”, ,sytuacja liryczna”, ,intertekstualnos¢” i inne? W jaki sposdb pojecia takie
jak ,antropocen” czy ,dialektyka” przenikajq do krytyki i co sie z nimi dzieje po jakims czasie? Rela-
cja miedzy dawnymi jezykami akademickiej analizy i tymi, ktére modne sq dzisiaj — po wszystkich
realnych i domniemanych ,zwrotach” — a praktykq krytycznoliterackq wydaje sie z przyjetej tu per-

spektywy szczegdlnie interesujqgca.

Juz nawet szybki przeglad grup poje¢ z mniejszym lub wiekszym powodzeniem wykorzystywanych
dzi$ w krytycznym dyskursie daje pojecie o tym, jak szeroko zakrojona zostata dyskusja o sytuacji
komunikacyjnej, w ktdrej dzis znalazla sie krytyka literacka. Pomieszczone w niniejszym numerze
artykuty - rozwijajqce wazny dziat ,,Forum Poetyki”, jakim od poczqtku istnienia pisma jest ,,Stow-
nik poetologiczny” — nie wyczerpujq wszystkich tematéw i zagadnien, jakie nalezatoby oméwi¢, pod-
dajqc rewizji stownik krytyczny. Ze wzgledu na specyfike trwajqcej debaty i jej miedzypokoleniowy
charakter poszczegélne glosy wydajq sie jednak dopetniaé wzajemnie i ze sobq rezonowad, a zarazem

ukazywaé przemiany, ktore zaszly w jej ramach w ciqgu ostatnich trzydziestu lat.
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Kanon —

(nie)ruchomosci

Dorota Kozicka

ORCID: 0000-0002-0659-5266

Wstep

Klopoty z kanonem polegaja na jego pozornej oczywistosci z jednej i pojemnym zakresie zna-
czeniowym z drugiej strony. Traktowany jako poreczny punkt odniesienia w praktyce kry-
tycznoliterackiej zajmujacej sie przede wszystkim literatura powstajaca tu i teraz nie podlega
zazwyczaj zasadniczym — wybiegajacym poza przetasowania dziel czy autoréw — rewizjom.
Bywa jednak istotnym problemem w momentach kulturowych przesilen, szczegdlnie jesli poj-
mowac go szeroko — nie tylko jako zbiér ponadczasowych dziel, ale tez jako zesp6t wartosci
i wynikajacych z nich oczekiwan wobec literatury, ktére stanowia punkt odniesienia zaréwno

dla twérczosdi, jak i dla krytyki.

Takim ,momentem” byly w Polsce lata 90., a toczaca sie woéwczas debata na temat kanonu,
majaca swe zrédlo zaréwno w pokomunistycznych przewarto$ciowaniach, potransformacyj-
nych uwarunkowaniach, jak i w kulturowych teoriach szeroko dyskutowanych na zachodzie
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od lat 60., pokazuje, ze jest on nie tylko przedmiotem, ale i miejscem sporu o fundamental-
ne kwestie. Na taki wymiar sporéw o kanon zwracal uwage miedzy innymi Andrzej Skren-
do w tekscie wygloszonym na konferencji Kanon i obrzeza', a namyst nad tak postrzeganym
kanonem proponuje konsekwentnie Przemystaw Czaplinski. Skrende interesowalo przede
wszystkim to, jak w ramach debaty o kanonie ujawniaja sie rézne sposoby myslenia o lite-
raturze, a $cista korelacje miedzy pojmowaniem kanonu i sposobami czytania pokazywal na
przyktadach Piotra Sliwiniskiego i Ingi Iwasiéw, przekonujac, ze oboje tworza ,kontrdyskurs”
wobec wspdlczesnosci, ale radykalnie odmiennie go rozumieja. Zdaniem szczecinskiego ba-
dacza Sliwinski — cytowany z ksiazki Przygody z wolnosciq (2003) — teskni za kanonem jako
,wiezig trwalg i uniwersalna”, ktéra stworzy¢ moze tylko literatura; Iwasiéw — przywotywana
za ksiazka Gender dla sredniozaawansowanych (2004) — przekonuje o szkodliwo$ci uniwersal-
nego kanonu i o tym, ze literatura nie jest sfera uprzywilejowana, lecz ,instytucja, jak inne,

utwierdzajaca pewne interesy grupowe”?.

Przytaczam to poréwnanie dwojga bardzo aktywnych w latach 90. krytykéw, by wyekspo-
nowac fakt, ze moim celem nie jest definiowanie kanonu, pokazanie wszystkich perspektyw
i stanowisk toczacych sie wéwczas wokot niego dyskusji®, ani tez ich klasyfikowanie czy oce-
na‘, lecz préba przyjrzenia sie temu, jaka role odegrato (odgrywa?) to pojecie w praktyce kry-
tycznoliterackiej ostatniego trzydziestolecia. Bede sie wiec odwolywaé do wypowiedzi kryty-
kéw, do ich definicji kanonu, a przede wszystkim do tego, w jakim celu i w jaki sposéb uzywaja
tego pojecia, nie tracac z oczu zasadniczego faktu, ze rozumienie kanonu przeklada sie na

sposéb myslenia o literaturze i roli/powinnosci/mozliwosciach krytyki literackie;.

Zorganizowana w 2004 roku przez Zaktad Literatury Polskiej XX wieku Uniwersytetu Szcze-
cinskiego konferencja stanowita swoiste podsumowanie dyskusji toczacych sie w latach 90,.
ale tez interesujaco wpisywata sie w te debate. We wstepie do pokonferencyjnej ksiazki Iwa-
siéw podkreslata, ze spdr o kanon nie nalezy do sfery czystej teorii i ze wylania sie spod niego
perspektywa ,réwnoprawnosci, nastawienie na wystuchanie wszystkich, zgoda co do tego, ze
kazdy glos jest cenny. Nie w samym dyskursie - takze w $wiecie [...]”°. Z pokonferencyjnego

! Kanon jest miejscem, ,w ktérym zawezlaja sie nie tylko fundamentalne pytania dotyczace literatury, ale
najwazniejsze pytania spoteczne i polityczne: czym jest literatura? Co to znaczy by¢ krytykiem i badaczem?
Jak wychowywac przez literature? Co winni$my sadzi¢ o naszej historii i na czym polega zwiazek miedzy
przeszloscia a terazniejszoscia? Kim jestesmy, a kim chcemy by¢? — a wreszcie — co to znaczy by¢ Polakiem?”.
Andrzej Skrendo, ,Kanon i lektura”, w: Kanon i obrzeza, red. Inga Iwasiéw, Tatiana Czerska (Krakéw: Universitas,
2005), 69.

2 Skrendo, 67-68.

3 Pomijam tu chociazby wazna w latach 90. dyskusje dotyczaca kanonu interpretacji, toczaca sie m.in. na famach
»Tekstéow Drugich” (por. nr 6 z 1997 r. zatytutowany ,Granice interpretacji” oraz nr 4 z 1998 r. zatytulowany
,Granice tekstu”). Pomijam tez recepcje tekstow Harolda Blooma, zagorzatego przeciwnika studiéw kulturowych,
obroncy kanonu i estetycznej autonomii literatury (w 2003 r. fragment jego ksiazki ukazat sie w , Literaturze na
Swiecie” (nr 9-10); pelne wydanie polskiego thumaczenia ksiazki Zachodni kanon. Ksiqzki i szkota wiekéw ukazato sie
w2019r.).

4 Por. Bogustaw Bakuta, ,,Kanon, antykanon, postkanon w dyskursie o tozsamoéci kultur w Europie Srodkowej
i Wschodniej (1991-2011)”, Poréwnania 9 (2011): 13-43.

> Inga Iwasiéw, ,Wstep”, w: Kanon i obrzeza, 8. Kilka lat wczes$niej, przygladajac sie dyskusjom wokot kanonu,
przekonywala, ze nie przyniosty one zadnego , poluzowania”. W jej przekonaniu byto to raczej ,podmienianie
pozydji z jednej listy przez pozycje listy drugiej, zawsze przytwierdzonej do nadrzednego zbioru «wartosci»,
dalekich od tych, ktére krytyka gender gotowa jest uznaé za pierwszoplanowe” (Inga Iwasiéw, ,Wokét pojec:
kanon, homoerotyzm, historia literatury”, Katedra 1 [2001]: 102-103).
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zbioru tekstéw, opublikowanego pod tym samym tytulem, szczegdlnie interesujace w kon-
tekscie podjetej tu problematyki wydaja sie wypowiedzi literaturoznawcédw czynnie wéwczas
uprawiajacych krytyke literacka® — i do nich bede sie niejednokrotnie odwotywata.

Tradycyjnie pojmowany kanon odnosi przede wszystkim do szeroko rozumianego autorytetu,
mistrzostwa, do stabilnej hierarchii warto$ci, do tego, co wspélne i ,oczywiste””. Przekonaniu
o istnieniu takiej ,,przestrzeni wspélnoty i porozumienia, reprezentowanej przez szeroko zna-
ny dorobek przesztoéci”®, towarzyszy poczucie swoistej calosci. Wiasnie w takim kontekscie
pisal w 1994 roku Janusz Stawiriski o zaniku centrali (rozpadzie Calosci) jako punktu odnie-
sienia dla interpretacji tego, co (w poezji) nowe’. W tym samym czasie Maria Janion pisata
0 ,jednolitym, symboliczno-romantycznym stylu kultury” jako stylu kanonicznym, ktéry do
momentu upadku PRL-u organizowat kulture ,wokét wartosci duchowych zbiorowosci [...]*.
W formule Od ,zaniku centrali” do ,centrali” opisywal, w ramach dyskusji o kanonie w 2004
roku, historie sporéw krytycznych i kluczowe krytycznoliterackie metafory lat 90. Arkadiusz
Bagtajewski''. Jako swoista ,cato$¢” traktuje tez kanon Przemystaw Czaplinski w ksiazce Pol-
ska do wymiany (2009), komponujac opowies¢ o potransformacyjnym dwudziestoleciu w po-
dobny sposéb jak dwa lata wczesniej historie stopniowego nieruchomienia centrum. Przemia-
ny w obrebie zycia literackiego, ujete w Powrocie centrali (2007) w ramy: od zaniku centrali do
jej powrotu, w Polsce do wymiany opisane zostaly jako stopniowe przechodzenie od dekon-
strukgji (,instytucjonalnego, swiatopogladowego i estetycznego demontazu”) do rekonstruk-
¢ji kanonu - traktowanego przez Czapliniskiego szeroko — nie tyle jako zbiér dziet, ile jako

instytucja zycia zbiorowego'?.

O ile jednak w opowiesci o rekonstrukcji kanonu, ktérej bohaterami sa dwie przeciwstawne
postawy interpretacyjne: tradycjonalistyczna, nadajaca literaturze duza wage i wspdlnotowe
znaczenie, oparta na hierarchicznych ocenach i niezmiennych zasadach (nazwana tu ,kultu-
ra kanonu”), oraz modernizacyjna, przyznajaca sztuce wolnos$¢ i prawo do jednostkowej eks-
presji za cene utraty waznosci (okreslona tu jako ,kultura niepewnego sensu”), mowa jest
o nieuchronnym konflikcie i niemoznosci wypracowania innych niz te dwie strategii, o tyle
w opublikowanym w tym samym roku wstepie do antologii Polityka literatury Czaplinski po-

kazuje trzecig mozliwo$¢. Tutaj szeroko rozumiane postawy interpretacyjne nazywa kanona-

5 Co istotne, cze$¢ tych tekstéw pojawila sie rowniez w krytycznoliterackim obiegu: Arkadiusz Baglajewski,
Konrad Cezary Keder, Piotr Sliwiniski i Krzysztof Unitowski opublikowali je w szczeciniskich ,Pograniczach” (nr
322004 1.). Unitowski i Sliwinski umiescili tez swoje teksty w ksiazkach: Krzysztof Unitowski, Kup pan ksigzke!
Szkice i recenzje (Katowice: FA-art, 2008); Piotr Sliwinski, Swiat na brudno. Szkice o poezji i krytyce (Warszawa:
Prészynski i S-ka, 2007).

7 Zob. hasto ,Kanon” opracowane przez Michata Glowinskiego w: Stownik terminéw literackich, red. Janusz
Stawinski (Wroctaw: Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, 2002), 234.

8 Zob. Piotr Sliwinski, ,Kanon, hipoteza konieczna”, w: Kanon i obrzeza, 85.

¥ Janusz Stawinski, ,Zanik centrali”, Kresy 2 (1994). Przedruk w: Prace wybrane, t. 5: Przypadki poezji, (Krakow:
Universitas, 2001), 335-339.

®Maria Janion, ,Zmierzch paradygmatu”, w tejze: Czy bedziesz wiedziat, co przezyles (Warszawa: Sic!, 1996), 5.
“Arkadiusz Baglajewski, ,0d «zaniku centrali» do «centrali»”, w: Kanon i obrzeza, 97-122.

2Przemystaw Czaplinski, ,Kanon”, w tegoz: Polska do wymiany (Warszawa: W.A.B., 2009), 227-276.
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mi, a zamiast ,zaangazowanego w wykluczanie” ,kanonu nacjonalistycznego” oraz ,wyklu-
czajacego wykluczanie” ,kanonu liberalnego” postuluje polityke literatury (zaangazowanie

w zaangazowanie)®.

Czaplinski w najbardziej spektakularny sposéb uzywa pojecia kanonu, traktujac je jako po-
reczne hasto do tacznego okreslenia obowiazujacej hierarchii dziet, pisarzy i sposobéw pi-
sania, ideowych przekonan i postaw, kryteriéw wartosciowania, strategii interpretacyjnych,
mechanizméw wspélnotowego/instytucjonalnego dziatania, wizerunku publicznego i jezyka
okreslonej wspélnoty. Wychodzi tym samym poza znamienne dla 6wczesnej debaty krytycz-
nej sposoby opisywania kanonu, analizujac nie tyle jego prawomocnos¢, mechanizmy jego
ustanawiania czy rynkowego podmieniania, ile praktyki i przekonania organizujace funkcjo-
nowanie wspoélnot. Takie ujecie traktowac mozna jako jeden z punktéw dojscia éwezesnych
dyskusji krytycznoliterackich wokét kanonu. Istotne wydaje sie przy tym zaréwno to, jak
Czaplinski rozumie kanon i do czego go wykorzystuje', jak i sam fakt uzycia kanonu do opo-
wiesci o latach 90. i pierwszych - $wiadczacy o no$nosci tego pojecia w debacie krytycznej na

przetomie wiekéw.

2.

Wracajac do lat 90., warto jeszcze raz przypomnied, ze w pierwszych latach demokratycznej
transformacji, kiedy polaczone zostaty rézne obiegi literatury (krajowej, emigracyjnej, pod-
ziemnej), a decentralizacji i organizacji zycia literackiego wedtug zasad rynkowych towarzy-
szyly refleksje i dyskusje zwigzane z intensywnym przerabianiem poststrukturalistycznych,
kulturowych teorii, rola kanonu jako obiektywnego centrum zostata radykalnie podwazona.
Problem z kanonem, rozumianym przede wszystkim jako lista dzietl literackich i sposoby in-
terpretacji, interesowal wéwczas wielu uzytkownikéw literatury, o czym $wiadczyly liczne,
publiczne spory o lektury szkolne, o dzieta i twércéw, ktérzy powinni zostaé przywrdceni
lub wyrzuceni. Spory krytyczne dotyczyly jednak nie tylko rewizji kanonu lektur, ale takze
samego kanonu jako mechanizmu warto$ciowania i hierarchizowania zjawisk literackich oraz
miejsca, jakie zajmowac ma literatura w nowej rzeczywistosci. Ten proces demontowania
kanonu opisywata w 2004 roku Teresa Walas w kontekscie zmiany paradygmatu kulturowe-
go. Podkreslala, ze ,jedna z [...] oczywistos$ci, na ktérych zbudowane byly trwate wyobraze-
nia o kulturze polskiej, stanowilo przeswiadczenie [...], ze cechuje ja uktad koncentryczny,
w ktérego centralnym punkcie znajduje sie powszechnie uzywany, staty kanon tradycji”. Tym
przekonaniom odpowiadaly préby ,zrekonstruowania kanonu, polegajace na przywrdceniu

elementéw usunietych wczeséniej ze wzgledéw ideologicznych [...] a takze na uzupelnieniu

*Przemystaw Czaplinski, ,Polityka literatury, czyli pokazywanie jezyka”, w: Polityka literatury, oprac. zbiorowe
(Warszawa: Wydawnictwo Krytyki Politycznej, 2008).

14 Kanon to zbiér zasad zycia zbiorowego — to sposéb integracji §wiata, to wyrazna tozsamoéc¢ kulturowa.

Rzeczywisto$¢ uporzadkowana, zhierarchizowana i cato$ciowa” (Polska do wymiany, 26). Takie rozumienie
kanonu powtarza i szerzej objasnia Czaplinski podczas rozmowy o kanonie towarzyszacej cyklowi wyktadow
mistrzowskich ,Kanon od nowa” w ramach Festiwalu Fabuty w roku 2018. Opisuje go jako ,wielorakie medium”,
a kanoniczna liste lektur jako ,wierzchotek géry lodowej” skrywajacy reguly funkcjonowania zycia spotecznego.
Przekonuje, ze trudno sobie wyobrazi¢ spoteczenistwo, ktére funkcjonowatoby bez kanonu, ale tez takie,

w ktérym istnialby tylko jeden, https://www.zamekczyta.pl/kanon-albo-o-tym-czego-nie-widac-rozmowa-z-
przemyslawem-czaplinskim/ (dostep 6.09.2022).

11


https://www.zamekczyta.pl/tag/festiwal-fabuly-2018/
https://www.zamekczyta.pl/kanon-albo-o-tym-czego-nie-widac-rozmowa-z-przemyslawem-czaplinskim/
https://www.zamekczyta.pl/kanon-albo-o-tym-czego-nie-widac-rozmowa-z-przemyslawem-czaplinskim/
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o elementy nowe”. W tym samym czasie ujawnily sie jednak przeciwstawne procesy ,, decentra-
lizacji, réznicowania, rozpraszania, spowodowane [...] wejSciem w nowa sytuacje historyczna
[...]. I to nagte zderzenie sie porzadkujacej i scalajacej intendji z sita réznicujaca i dezintegru-
jaca stanowi jedno z istotniejszych doswiadczen postkomunistycznej kultury, zmuszajacych

ja do zrewidowania [...] wlasnych o sobie wyobrazen i przesadéw”*.

Znamiennym gestom zrywania z tradycja, uniewazniania kanonu jako zwornika ujednoliconej
literatury i kultury, odrzucania hierarchii oraz obiektywnych autorytetéw i kryteriéw wartos-
ciowania, postrzeganych jako sposoby narzucania autorytatywnie przyjetych (i wykluczaja-
cych) norm, towarzyszyly liczne teksty i dyskusje. W poswieconym kanonowi kultury euro-
pejskiej tematycznym numerze ,Znaku” z 1994 roku'® opublikowany zostal, czesto pdzniej
przywolywany, tekst Jerzego Jarzebskiego Metamorfozy kanonu. Krytyk opisywat w nim trzy
r6zne sposoby rozumienia kanonu: jako ponadczasowego ,gmachu kultury”, jako towaru (w
ktérym kultura to swoiste centrum handlowe - kazdy bierze to, co mu sie podoba, a ci, ktérzy
go ukladaja, ,nie moga ani na chwile zapomina¢ o gustach publicznosci”) oraz jako narzedzia
socjopolityki ($rodka oddzialywania na spoteczenistwo). Odnoszac sie do nich, kreslit wlasny
projekt, w ktérym ,bezinteresowna” wizja kanonu jako gmachu kultury taczy sie z ,otwartos-
cig” i ,pragmatycznym charakterem” (odpowiadajacymi — dodajmy - dwém pozostatym dys-
kursom) - zgodnie z liberalnym i uniwersalnym ideatem europejskiej tradycji i jej podatnoscia
na zmiany. W tekscie Jarzebskiego pojawily sie wiec zar6wno znamienna dla ponowoczesnej
rzeczywistosci $wiadomos$¢ rynkowych uwarunkowan i politycznych mechanizméw, w ktére
uwiktany jest kanon, jak i optymistyczna wizja racjonalnej i liberalnej kultury europejskiej,
wpisana w przelomowy ,apetyt na” nowga literature'’. O konieczno$ci znalezienia kompro-
misu miedzy obozem tradycjonalistéw i zwolennikéw tego, co nowe oraz utrzymania kano-
nu w imie ,prawdziwej kultury rozumianej jako powotanie, powinnos¢ i wyzwanie” opartej
na tradycji konstytuujacej poczucie wspélnoty pisat tez w tym samym roku na tamach ,Ex
Librisu” Dariusz Gawin, polemizujac z radykalnymi tezami Kingi Dunin i postulujac ,raczej

remanent niz likwidacje”?8.

Niebezpieczne reperkusje rezygnacji z dotychczasowych ,powinnosci” eksponowali przede
wszystkim ci krytycy, dla ktérych bezsporna wartos$¢ literatury byta w nieodlegtej przesztosci
oczywistym punktem odniesienia, a kanon jako niepodwazalna tradycja stanowil miare sta-

bilnoéci i wartosci, bez ktérej nie da sie sensownie orzekaé o wspédtczesnej literaturze'®. ,,Mto-

*Teresa Walas, Zrozumie¢ swdj czas. Kultura polska po komunizmie. Rekonesans (Krakéw: Wydawnictwo Literackie,
2003), 116.

¥%Znak 7 (1994. Numer zatytulowany ,Czy kryzys kanonu kultury?”.

YJerzy Jarzebski, ,Metamorfozy kanonu”, Znak 7 (1994): 12-17. Przedruk w tegoz: Apetyt na przemiane. Notatki
o prozie wspotczesnej (Krakéw: Wydawnictwo Znak, 1997).

®Dariusz Gawin, ,Klopoty z literatura”, Ex Libris 49 (1994). Tekst Kingi Dunin , Literatura polska czy literatura
w Polsce” (Ex Libris 48 [1994]), byl jednym z pierwszych gloséw poruszajacych problem kanonu literatury
polskiej w kontekscie oczekiwan czytelniczych i 6wczesnego boomu na literature obca/popularna. Krytyczka
pisata m.in.: ,caly $wiety kanon miatby bowiem sens, gdyby istniata zywa kontynuacja, gdyby wmuszana
dziatwie w szkole wiedza byta nauka kodu potrzebnego do rozszyfrowywania istniejacych kulturowych senséw
[...]. Braki polskiej literatury nie wynikaja bowiem z tego, ze nie opisata PRL [...]. Problem polega na tym, ze
stracila ona kontakt z ksiazkami, ktére czytaja Polacy [...]”. Por. tez Jerzy Sosnowski, ,Bladaczka w krainie
leguinéw”, Ex Libris 50 (1994).

¥Por m.in. Andrzej Zawada, ,,Co ja tutaj robie?”, Znak 9 (1993); Jan Prokop, ,Kanon literacki i pamie¢ zbiorowa”,
Arcana 5 (1995): 42-49; Andrzej Werner, ,Otwérzmy okno”, Wiez 4 (2003).
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dzi” krytycy (cudzystéw, bo chodzito nie tylko o pokoleniowe r6znice zdan) podwazali nie tyl-
ko kanon i jego instytucjonalne funkcje, ale takze sama zasade oraz kryteria hierarchizowania
i kanonizowania. Stawka tych dziatan byta nie tyle historia literatury, ile teksty wspodtczesne
i wymagania stawiane krytyce, co przektadato sie z jednej strony na rezygnacje z perspektywy
aksjologicznej, przejmowanie odpowiedzialno$ci jedynie za wlasna lekture tekstu, uprawianie
krytyki jako prywatnej lektury®, z drugiej — na pokazywanie innych kryteriéw wartosciowa-

nia i innych mozliwoséci postrzegania kanonu.

Uniwersalne uroszczenia kanonu eksponowaly przede wszystkim tozsamogciowe mniejszo-
$ci. Inga Iwasiéw, wlaczajac sie do dyskusji z perspektywy czytelniczek literatury, pisata:
»[...] kanon i paczkujaca z niego oferte przykrawano nam jakby$my byli wszyscy zapatrzo-
nymi we wzniostos¢ platonskiej uczty mezczyznami”*. Odstaniajac przemocowy charakter
meskocentrycznego kanonu i jego mechanizméw, postugiwata sie zaré6wno Foucaultowskimi
figurami straznikéw ,panoptycznego uniwersum”, jak i zadomowionymi w naszej wyobrazni
figurami straznikéw $wiatyni, a emblematycznym przyktadem tego, jak ,ruch zmian w ka-
nonie kamufluje jego faktyczna nieprzepuszczalno$é na treéci grozace inwersja”, byt dla niej
sposéb czytania ,odzyskanej” po roku 1989 literatury tagrowej. Zdaniem feministycznej
krytyczki stata sie ona ,nowa martyrologiczna $wietoscig”, co uniemozliwito dostrzezenie
w niej ,,obszaréw milczenia i wykluczenia” zwigzanych z odchyleniami od heteropatriarchal-

nego wzorca.

Feministyczne i queerowe perspektywy odstanialy historyczny, polityczny i instytucjonalny
charakter procedur legitymizujacych dzieto literackie, prowadzity do obnazenia uroszczen
uniwersalnosci i mechanizméw wykluczania badz zastaniania tego, co nieheteronormatyw-
ne, pokazywaly tez inne, nie tylko indywidualne, ale i wspdlnotowe strategie interpreta-
cyjne i sposoby lektury. Procedura tych rewizji wpisywala sie z jednej strony w znamienny
dla kanonu mechanizm warto$ciowania w takim znaczeniu, w jakim historyczne rewindy-
kacje i odzyskiwanie spychanych na margines przez historie literatury autorek i autoréw
stuzy¢ mialy odzyskiwaniu zmarginalizowanej/wykluczonej tradycji, z drugiej — poszerzata
i rozszczelniata kanon, uprawomocniajac gtosy mniejszosciowych wspdlnot, kierujacych sie
innymi niz te uznawane za ,uniwersalne” warto$ciami. Uruchamiata takze inne niz kano-
niczne procedury interpretacji, nastawione nie tylko na sam tekst, ale réwniez na jego uwa-

runkowania??.

20drzucenie obiektywizmu i sprywatyzowanie krytyki miato tez jednak rézne oblicza, by wskazaé chociazby na
radykalne réznice miedzy empatyczna lekturg Karola Maliszewskiego a podporzadkowana ponowoczesnej idei
zréznicowania, odrzucenia instytucjonalnych pozycji legitymizujacej warto$¢ dziet i przyjecia odpowiedzialnosci
za wlasna lekture tekstu krytyka Krzysztofa Unitowskiego.

2Inga Iwasiéw, Gender dla Sredniozaawansowanych. Wyklady szczeciriskie (Warszawa: W.A.B., 2008), 54.

22Mam tu na mysli z jednej strony procedury przywracania do historii literatury zapomnianych autorek (rzadziej
— autoréw), ustalania relacji pomiedzy kobieca literatura a meskim kanonem, z drugiej — odslaniania tego,
co zakryte w tekstach uznawanych za kanoniczne, czy tez idace tropem Nancy K. Miller czytanie tekstow
kobiecego autorstwa jako czegos, co jest czytane jakby po raz pierwszy — wbrew ich zawlaszczenie przez
meska, uniwersalizujaca, lekture. A takze sposoby czytania wspdlczesnej literatury. Por. m.in.: dyskusje
o pldi literatury, zatytulowana ,,Meska, zeriska, nijaka”, Ex Libris 85 (1995); Grazyna Borkowska, ,Zeskroba¢
stara zaprawe z pomnika polskiej literatury (O «mlodej» prozie kobiecej)”, w: Sporne sprawy polskiej literatury
wspdtczesnej, red. Alina Brodzka, Lidia Burska (Warszawa: IBL, 1998), 387-402; Inga Iwasiéw, Rewindykacje.
Kobieta czytajgca dzisiaj (Krakéw: Universitas, 2002); Wojciech Smieja, ,Kanon i kanony, czyli jak rozumie¢
pojecie literatura homoseksualna?”, Teksty Drugie 1/2 (2008): 96-116. Blazej Warkocki, , Skradziony list, czyli
homoseksualna tajemnica wobec kanonu literatury polskiej”, w: Kanon i obrzeza, 295-307.
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W dyskusjach wokét kanonu, ktérych stawka byta tozsamos¢ mniejszosciowych wspélnot,
a konsekwencja rewizje kanonicznej historii literatury i sposobéw czytania, gtéwnym punk-
tem odniesienia byta tradycyjna procedura uznawania dziel, mniej miejsca zajmowaly w niej
kwestie zwigzane z medialnymi i rynkowymi ,przejeciami”, ktére byly w centrum ,wiek-
szo$ciowej” debaty krytycznej wokét kanonu. Ta réznica widoczna jest réwniez w jezyku:
w genderowych krytycznych potyczkach kanonowi przeciwstawiano przede wszystkim me-
tafore marginesu®® i apokryfu®!, w dyskusjach krytykéw ,wiekszosciowych” - kanony par-
tykularne, kanon w ruchu, kanon przez mate ,k” (w odréznieniu od Kanonu). Negatywna
wersje odrzucanego kanonu stanowily rézne jego rynkowe ,podmiany” - , kanon jako pewne
centrum operacji rynkowych”?, rankingi, plebiscyty, nagrody. Metaforyczna przestrzenia
chroniaca literature (i krytyke) zaréwno przed kanonicznymi/tradycyjnymi uroszczeniami,
jak i rynkowymi zawtaszczeniami, byta dla mtodej krytyki lat 90. artystyczna (wysokoarty-
styczna) nisza.

Na przetomie wiekéw, w okresie rozpoznan dotyczacych dominacji mediéw, trudnej ,,normal-
nosci”, rynkowych mechanizmédw promocyjnych, ,,powrotu Centrali” i utraty ztudzen co do
optymistycznych projektéw kultury ,ruchomych margineséw”?, krystalizowaty sie gtéwne
drogi poszukiwania wyjscia z impasu, w jakim - zdaniem krytykéw — znalazly sie literatura
i krytyka uwiktane w medialno-rynkowe mechanizmy zaleznosci. Jedna z nich byto przetoze-
nie $wiadomo$ci mechanizméw rzadzacych kultura w $wiecie liberalnej gospodarki rynkowej
na konieczno$¢ politycznego zaangazowania, przejecia odpowiedzialnosci za to, co, jak i gdzie
sie méwi i pisze, prowadzace do szeroko dyskutowanych, szczegdlnie waznych dla krytykéw
i twércéw z rocznikéw 70. i 80. projektéw zaangazowania/politycznosci.

Inng - préba odbudowania w zmienionych warunkach tradycyjnych kryteriéw wartosciowa-
nia. Z perspektywy tradycji modernistycznej poruszenie i plynno$¢ jawily sie nie tyle jako
pozytywna forma zdecentralizowanej i demokratycznej kultury, ile jako szkodliwe przyzwo-
lenie na zniesienie hierarchii i granic miedzy literatura wysoka i niska, a w konsekwencji —
na prymat rynkowej czy $rodowiskowej popularnosci nad waznoscia. W takim ujeciu kanon
pozostawal przestrzenia niepodwazalnych wartosci, chroniacych zaréwno przed rynkowymi

20 wielorakich znaczeniach metafory marginesu w krytyce feministycznej — réwniez w odniesieniu do
kanonicznosci - pisata Arleta Galant. Zwracata uwage na zasadnicza r6znice miedzy idacym tropem
postrukturalistycznych teorii rozumieniem marginesu jako fragmentarycznosci czy peryferyjnosci
a feministycznym pojmowaniem go - za bell hooks - jako figury koniecznego wyobcowania i wykorzenienia
(nadajacej mu polityczny i egzystencjalny wymiar). Pokazywata m.in. role marginesu w reinterpretacjach
i przyblizeniach historii kobiecej czy odmiericzej, pozwalajacych na historycznoliterackie ujmowanie tekstow
literackich w poprzek kanonu. Zwracala tez uwage na to, jak zmiana znaczenia tej metafory (jako glebokiej/
szerokiej krawedzi znajdujacej sie w obrebie literackiego kanonu) przetozylta sie na sposéb ujmowania historii
pisarstwa kobiet w relacji do kanonu (ujecia genologiczne) (Arleta Galant, ,Na falach, ladach, marginesach.
O metaforach i mozliwos$ciach feministycznej historii literatury”, Forum Poetyki, http://fp.amu.edu.pl/na-
falach-ladach-marginesach-o-metaforach-i-mozliwosciach-feministycznej-historii-literatury/).

2Inga Iwasiéw za ,feministyczny komentarz do stanu spotecznej i literackiej $wiadomosci” uznata funkcjonujaca
w biblistyce, w opozycji do tekstu kanonicznego, definicje apokryfu jako tekstu niepewnego pochodzenia,
zawierajacego czesto skrywana wiedze, dostepna tylko dla wybranych (Iwasiéw, ,Wokét poje¢: kanon,
homoerotyzm, historia literatury”, 98).

258liwinski, ,Kanon, hipoteza konieczna”, 88.

W ktorej - jak juz w poczuciu rozczarowania rzeczywistoscia rzadzona przez rynkowa konkurencje w 2002 r.
nostalgicznie opisywal Czaplinski — ,centrum nie trwa wynio$le i niezmiennie”, a ,gorsze miejsce nie przypada
nikomu na zawsze”. Przemystaw Czapliniski, Ruchome marginesy (Krakéw: Wydawnictwo Znak, 2002), 7.


http://fp.amu.edu.pl/na-falach-ladach-marginesach-o-metaforach-i-mozliwosciach-feministycznej-historii-literatury/
http://fp.amu.edu.pl/na-falach-ladach-marginesach-o-metaforach-i-mozliwosciach-feministycznej-historii-literatury/
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modami, jak i przed politycznymi uroszczeniami wtadzy/ideologii. Mial tym samym gwaran-
towac wyjscie poza chwilowe i lokalne sukcesy - jak w gtosnym tekscie Mariana Stali Cos sie
skoniczylo, nic sie nie chce zaczgé, w ktérym zdecentralizowanie uznaje krytyk za najbardziej
dotkliwe doswiadczenie towarzyszace tworzeniu poezji i mysleniu o niej i pisze znamienne
stowa: ,By¢ wybitnym poeta w oczach kilkudziesieciu réwiesnikéw to nie to samo, co by¢ ta-

kim poeta dla wiekszo$ci dzisiejszych czytelnikéw poezji”?’.

Podobny mechanizm rozczarowania i oczekiwan krytyki wobec prozy wspoéiczesnej szcze-
gbétowo pokazuje Czaplinski, traktujac je jako konsekwencje , zwyciestwa” pdznej nowoczes-
nosci nad projektowana (w sferze symbolicznej) ponowoczesnoscia. Pokazuje przy tym, jak
spreferencje dla kanonu permanentnie odnawianego, uwzgledniajacego pisarzy klopotli-
wych zmienity sie w wole stabilnosci”, i przekonuje, ze w sporze o kanon nie chodzito o pro-
pozycje lekturowe, lecz o kwestie fundamentalne: o literature/proze, ktéra ,w sferze symbo-
licznej zatwierdzi prawa wiekszosci, wynikajace nie z dokonan, lecz z trwania we wspélnej
historii”?.

Znamiennym $wiadectwem potrzeby legitymizacji krytyki i stabilnych kryteriéw wartos-
ciowania jest tez po$wiecony literaturze i krytyce numer ,Znaku” z 1998 roku, w ktérym
opublikowane zostaly obszerne komentarze do wyjsciowego tekstu Jarzebskiego, zatytu-
towanego Wartosciowanie w sieci kultury, oraz odpowiedzi na ankiete zatytulowana Krytyka
i jej kryteria®®. Optymistyczne (mimo wszystko) refleksje krakowskiego krytyka, ktéry ana-
lizowal kryzys hierarchii i klopoty z warto$ciowaniem w sieciowym modelu kultury ,z jego
niebywalym rozmnozeniem mozliwosci” i ,demonem relatywizmu”, obstawat jednak przy
tradycyjnym systemie kryteriéw oceny literatury w przekonaniu, ze krytyk jako ,straznik
wzglednej trwatosci kanonu” powinien wzia¢ na siebie role gwaranta sadéw wypowiadanych
o literaturze, zderzyly sie tutaj ze zdecydowanie mniej optymistycznymi opiniami innych

krytykoéw.

Jarzebski przekonywal, ze kanon odgrywa w kulturze sieciowej istotniejsza role niz w kul-
turze tradycyjnej (paradoksalnie jest w niej ciagle przywolywany jako system odniesien).
Postrzegat go jako ,strukture w ruchu”, uznajac, ze miara wartosci nowego dzieta powinna
by¢ jego zdolnos$¢ do wchodzenia w zwiazki z tekstami kanonu i pobudzania proceséw ciagte;j
reinterpretacji. I cho¢ w sieciowym modelu kultury ,obiektywna skala ocen literatury nie
wydaje sie mozliwa”, to mozliwe jest kryterium warto$ciowania oparte na pragmatycznej
kategorii ,uzycia” tekstu, jesli zgodzi¢ sie na to, ze ,uzywanie” dziela literackiego odbywa

2"Marian Stala, ,,Co$ sie skoriczylo, nic sie nie chce zaczaé¢”, Tygodnik Powszechny 2 (2000). Przedruk w: Byta
sobie krytyka. Wybdr tekstéw z lat dziewiecdziesigtych i pierwszych, red. Dariusz Nowacki, Krzysztof Unitowski
(Katowice: Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, 2003), 110.

2Czaplinski, ,Kanon”, 261, 244. Czaplinski szczegélowo przedstawia zaréwno plebiscyty, ankiety, dyskusje
i teksty z lat 90., w ramach ktérych przeformutowywano (demontowano) wéwczas kanon literacki, jak
i teksty oraz dyskusje zwiazane z ,zaméwieniem realistycznym” (czyli z takimi oczekiwaniami wobec prozy,
w ktérych powracal kanon oparty w polskiej kulturze literackiej na wzorcach romantyczno-realistycznych),
a takze wypowiedzi i wydarzenia zwigzane ze starciem dwéch opozycyjnych modeli kultury: liberalnego
i nacjonalistycznego. Poznanskiego krytyka interesuja mechanizmy spotecznego funkcjonowania i rekonstrukgji
kanonu (stad wyeksponowanie sporéw wokot Nagrody Nobla Szymborskiej i pochéwku Mitosza). Mnie
interesuja tutaj przede wszystkim jego uwagi na temat oczekiwan krytyki wobec powiesci.

2 Krytyka ijej kryteria”, Znak 7 (1998).
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sie zawsze w pewnym kontekscie, ktérym jest kanon i zwigzane z nim procedury czytania

i rozumienia tekstéw?.

Piotr Sliwinski odpowiadat, ze ,sie¢ i kanon sa nie do pogodzenia”, bo kanon nie jest rekwi-
zytornia w teatrze kultury ani elementem intertekstualnej gry, ,lecz zywa wiezia, implikuja-
ca centrum, kontekst i hierarchie”. Jest nie tyle struktura, ktéra dopasowuje sie do nowego
modelu kultury, ile wzorcem pozwalajacym na ,jednoznaczne odréznienie idola od autoryte-
tu, mody od smaku”, punktem odniesienia pozwalajacym ,budowa¢ okreslony kontrdyskurs
wspolczesnosci, w ramach ktérego wartosciowanie bedzie mozliwe”, oraz — jak wyeksponuje
to Sliwinski w tytule tekstu, przedrukowujac go w swojej ksiazce — zastapic¢ sie¢ —— wiezig®..
Dlatego krytyk — ,straznik kanonu” (nie tylko, jak u Jarzebskiego, ,wzglednej trwatosci ka-
nonu”) musi sprzeciwia¢ sie nieskonczonej multiplikacji tradycji i musi by¢ swiadomy swojej

reakcyjnosci.

Z innej perspektywy odnosit sie do koncepcji Jarzebskiego Dariusz Nowacki, podwazajac zbyt
optymistyczna (dopowiedzmy: tradycyjna) wizje zaréwno sieciowej kultury, jak i roli, jaka od-
grywa w niej kanon. Dla katowickiego krytyka sie¢ to postmodernistyczne klacze, uczestni-
ctwo w kulturze sieciowej to ,jedna z form uczestnictwa w p6znokapitalistycznej kulturze
konsumpcji”, a dominujacy w kulturze sieciowej — postrzegany za Jeanem Baudrillardem —
kanon to ,kulturowy frazes [...] wigzka stereotypéw poddana prawu niekontrolowanej repro-
dukgjiisymplifikacji”. ,Szlachetne postulaty” Jarzebskiego zderza Nowacki z realiami zycia li-
terackiego i praktyka krytycznoliteracka, nastawiona na kategorie nowosci (a wiec zacierania
zwigzkéw z kanonem) i poddang mechanizmom rynkowym. I pokazuje dwa nieprzystajace do
siebie $wiaty: znawcow literatury zwracajacych uwage na jej zwiazek z tradycja oraz uzytkow-
nikéw ceniacych literature za co$ doktadnie odwrotnego®.

Uwagi Nowackiego, odnoszacego sie do probleméw krytyki w realiach rynkowej rzeczywisto-
$ci z perspektywy postmodernistycznych teorii i praktycznych wyzwan, ktére stawia przed
literatura ponowoczesno$¢, odzwierciedlaly sposéb myslenia krytykéw dziatajacych w kre-
gu katowickiego kwartalnika literackiego ,,FA-art”. Znamienne wydaje sie to, ze ci krytycy
(Konrad C. Keder, Dariusz Nowacki, Robert Ostaszewski, Krzysztof Unilowski), wyraznie
sympatyzujacy z postmodernistyczna literatura i filozofia, raczej nie postugiwali sie pojeciem
kanonu. Nowacki od pierwszych ksiazek krytycznych pokazywal rynkowe uwarunkowania
i ,detronizacje” literatury i krytyki w nowej rzeczywistosci*®, Unitowski (ktérego odpowiedz
na ankiete Krytyka i jej kryteria znalazta sie réwniez w tym numerze ,Znaku”) konsekwentnie
przekonywal, Ze ponowoczesna plynnos¢ wartosci i $wiatopogladéw nie tylko nie zaprzecza
sensowi uprawiania krytyki literackiej, ale wrecz stanowi jej istotne uzasadnienie, czynigc

30Jerzy Jarzebski, ,Wartoéciowania w sieci kultury”, Znak 7 (1998): 8-15.

31Pjotr Sliwinski, ,Inna krytyka?”, Znak 7 (1998): 22-28. Przedruk pod zmienionym tytutem ,Sie¢ czy wiez”
i w nieco zmienionej wersji, z dodatkiem czesci zatytutowanej ,Miejsce kanonu”, w: Przygody z wolnosciq.
Uwagi o poezji wspétczesnej (Krakéw: Wydawnictwo Znak, 2002), 35-45. W wersji ksiazkowej Sliwiniski pisze
o0 zastapieniu pojecia kanonu-rdzenia, pojeciem ,kanonu przenosnego” - centrum podazajacego za miejscem,
w ktérym ruch mysli jest najwiekszy. Dobitniej wybrzmiewa tu tez postrzeganie kanonu jako kluczowej
tradycji.

#2Dariusz Nowacki, ,Szczypta sceptycyzmu”, Znak 7 (1998): 16-21.

%Por. Dariusz Nowacki, Zawdéd: czytelnik. Notatki o prozie polskiej lat 90. (Krakéw: Wydawnictwo Znak, 1999).
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krytyka odpowiedzialnym za jego wtasne kryteria. Ich rozpoznania dotyczace prawomocno-
$ci krytyki i sytuacji literatury w konicu lat 90. wspétbrzmialy z glosami innych krytykéw,
ale diagnozy réznily sie znaczaco. W skierowanym Do Czytelnika wstepie do wyboru tekstéw
krytycznych z lat 90. i pierwszych Nowacki i Unitowski opisywali 6wczesne zycie literackie
jako splot skomercjonalizowanych rynkowych uwiktan z pozorami ,zachowania spotecznego,
poznawczego i estetycznego autorytetu sztuki stowa”, skutkujacy zachowawczoscia i prefero-
waniem tradycyjnej poetyki oraz problematyki ,zwyczajowo uwazanej za powazna i istotna”.
Pisali o swoistym ,kontrakcie” polityczno-ideologicznym, w ramach ktérego ,,powszechna ak-
ceptacja dla liberalizmu w sferze ekonomicznej taczy sie (powinna sie taczyc¢) z socjalistyczna
wrazliwoscia na kwestie spoteczne oraz z deklarowanym tradycjonalizmem w sferze aksjolo-
gicznej i etycznej. Krytykom literackim pozostaje potwierdzanie wyrokéw i utrwalanie hierar-
chii, ktére skodyfikowane zostaly gdzie indziej”*.

Idace w $lad za tymi przekonaniami wystapienia krytyczne Unitowskiego, skierowane miedzy
innymi przeciwko tak zwanej prozie $rodka, analizujace mechanizmy reaktywacji moderni-
stycznych tradycji rozumienia literatury czy model kultury-sieci, konsekwentnie wpisywaty
sie w projekt krytyki nastawionej na pordznienie (a nie wspélnote), ale tez na opis przemian
kulturowych (prawdziwych badZ pozorowanych) w duchu ponowoczesnosci*. Nieprzypad-
kowo wiec Sliwinski, ogladajac w 2004 roku pozostatosci po dawnym kanonie, przywotuje
diagnozy Unitowskiego, ktére traktuje — jesli dobrze rozumiem — jako swoiste przyznanie sie
krytyka (i krytyki), opowiadajacego sie od poczatku lat 90. po stronie postmodernizmu, do
swoistej porazki. W tekscie opublikowanym w tomie Kanon i obrzeza Sliwinski pokazuje, jak
odrzucony przez ,entuzjastéw ponowoczesnosci” kanon zastapiony zostal przez jego sobo-
wtéry. Takimi sobowtérami sa dla niego (choé¢ z réznych powodéw) zaréwno listy ksiazek
nominowanych do prestizowych nagréd, ranking najwiekszych osiagniec roku czy spis wspot-
czesnych utworéw w podrecznikach szkolnych®, jak i utopijna ,wspdlnota wokét wartosci
wiecznych” (jak traktuje program Wojciecha Wencla)*’. Natomiast kanon jako ,hipoteza ko-
nieczna”, jako wiarygodna i prawdziwa miara wartosciowania literatury pozostaje koniecz-

nym/mozliwym remedium na dyktat rynku.

34Dariusz Nowacki, Krzysztof Unitowski, ,Do Czytelnika”, w: Byta sobie krytyka, 21.

35W opublikowanym w 2008 r. zbiorze szkicow i recenzji zatytutowanym Kup pan ksigzke! te rozpoznania pelnia
funkcje wstep6éw do poszczegélnych rozdziatéw (Zaangazowani i ponowoczesni; Modernizm kontratakuje; Elitarni
i popularni, gtownonurtowi i niszowi; Z popem na ty). W tym ostatnim tekscie Unitowski odnosi sie krytycznie do
diagnoz Czapliniskiego z jego tekstu o kanonie, wedle ktérych najwazniejszym fenomenem zycia literackiego
przelomu wiekéw byt ideologiczny konflikt ,liberaléw” i ,narodowo-katolickiej prawicy”. W jego przekonaniu
obie strony podtrzymywatly dyskurs nowoczesnosci, w zwiazku z czym trudno uznac ten spor za znaczacy
w perspektywie przemian kulturowych. Doda¢ warto, ze Czaplinski zwraca uwage na to, ze obie strony sporu -
postepowa i reakcyjna — wpisuja sie w te same reguly kanonizowania, co nie niweluje zasadniczych zastrzezen
Unitowskiego.
O wspdlnocie przekonan postepowych i reakcyjnych krytykéw na temat kanonu i wartosci interesujaco pisze
Guillroy. Por.: John Guillory, Cultural Capital. The Problem of Literary Canon Formation (Chicago and London:
University of Chicago Press, 1993).

3%6Sa sobowtoérami, bo ,,stoi za nimi stabsza lub silniejsza obietnica wiecznosci”, to wszystko, co ,,antycypuje 6w
stan zatwierdzenia przez czas warto$ci wybitnych i niezbednych do tego, by w jakiej$ spotecznosci zachodzita
komunikacja” (Sliwiriski, ,Kanon, hipoteza konieczna”, 86).

%"To ,sobowtér [...] na ustugach przemystu tatwych pocieszen”. Zdaniem Sliwir’lskiego +Wencel [...] zdaje sie nie
dostrzegac, ze jego muza-pocieszycielka to jedna z ulubionych bohaterek kultury masowej” (Sliwinski, ,,Kanon,
hipoteza konieczna”, 95).
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W tej samej ksiazce Unitowski opisuje specyfike éwczesnego hybrydycznego zycia literackie-
go, zwracajac uwage na jego ,podwdjna strukturyzacje”. Pokazuje, jak pod wptywem mariazu
modernizmu z liberalnym rynkiem tradycyjny podziat wertykalny (wysokie-niskie, elitar-
ne-popularne/populistyczne) réwnorzednie naklada sie na podzial horyzontalny (central-
ne-peryferyjne, gtéwnonurtowe-niszowe) i jak te perspektywy wzajemnie sie podwazaja czy
»przynajmniej relatywizuja”, prowadzac do konfrontacji zjawisk nieporéwnywalnych®. Jego
rozpoznania przekierowuja wektor dyskusji o warto$ciowaniu i hierarchiach w obrebie zycia
literackiego nie tylko na poziomie zasadniczych probleméw, ale tez na poziomie pojec. Naj-
czedciej poruszane w dotychczasowych sporach o kanon kwestie (uroszczen tradycyjnego ka-
nonu, mechanizméw kanonizacji, warto$ciowania, legitymizacji procedur interpretacyjnych
czy tez poszukiwania remedium na dominacje medialnego centrum) i samo pojecie kanonu
(obecne tu nie bezposrednio, lecz za sprawa tradycyjnego podziatu na wysokie-niskie) zo-
staly tu pokazane w ramach krytycznoliterackich i artystycznych zabiegéw podejmowanych
w kontekscie ,,obiegu dominujacego”/,gtéwnego nurtu”. Jak pokazywatl Unitowski, to wlasnie
on (a nie kanon) stat sie rzeczywistym punktem odniesienia w hybrydycznym modelu zycia
literackiego — ,,schizofrenicznej krzyzéwce”, w ktérej jednoczesnie zada sie od dzieta wartosci

artystycznej i poznawczej oraz medialnoéci i popularnosci®®.

W jezyku krytycznym Unitowskiego takie ujecie nie byto niczym nowym, jesli pamietac o ta-
kich jego tekstach, jak Skqd wiemy, kto jest wazny (w literaturze najnowszej)*® czy Chcielismy
rynku...*!, a takze o napisanym wraz z Dariuszem Nowackim wstepie do antologii Byfa sobie
krytyka..., w ktérym autorzy miedzy innymi przygladaja sie potyczkom réznych srodowisk
krytycznych z mainstreamem®. Tutaj jednak katowicki krytyk pokazuje tez (na przykladzie
$rodowiska warszawskiej ,Lampy”), jak pltynne w warunkach rynkowej i sieciowej rzeczywi-
stosci, kreujacych nowy styl kultury literackiej, sa przejscia z obiegu niszowego do dominuja-
cego. I jak — w konsekwengji — ,,artystowska nisza” (uchodzaca do niedawna za swoisty bastion

niekomercyjnej literatury i krytyki) traci swéj idealistyczny charakter.

Uwagi na temat nowego stylu kultury literackiej (ktérego przyktadem jest dla Unitowskiego

internetowy magazyn kumple.blog.pl i artystyczno-medialne strategie umozliwiajace przej-

38Krzysztof Unitowski, ,Elitarni i popularni, gtéwnonurtowi i niszowi”, w: Kanon i obrzeza, 79.

% Mainstream/gtéwny nurt rozumiany jest przez Unilowskiego szeroko - jako miejsce, z ktérego orzeka sie
o wadze/popularnoéci poszczegdlnych dziel, stosujace sie do whasnych norm i kryteriéw.

#0Pogranicza 5 (2003): 9-19. Unitowski przekonywat tu na wielu przyktadach, ze krytycy ani nie rozpoznaja,
ani nie ustalaja zadnych wartosci. Pisat m.in.: ,O tym, jaki pisarz jest wazny, jaka ksigzka wartosciowa,
obaj, [krytyk i literaturoznawca] niezaleznie od siebie, dowiaduja sie z tego samego zrédla — gieldy, jaka
funkcjonuje na przecieciu biznesu wydawniczego, wplywowych mediéw, koniunktur ideologicznych oraz
politycznych, obowiazujacych snobizméw i kulturalnych méd. Wpltywy owej gietdy wydaja sie przemozne, a jej
werdykty — niepodwazalne. Wszelako ma ona do$¢ szczeg6lny status. Jej sita nie wynika z zadnego autorytetu,
lecz przeciwnie — z anonimowosci natretnych, zwielokrotnionych do nieskonczonosci, rezonujacych bez
konica powtérzen. Werdykty tej instancji docieraja do nas jako fama, dobiegajaca zewszad pogtoska o tym,
ze Prawiek Olgi Tokarczuk podoba sie wszystkim, ze nalezy czyta¢ Pilcha, ze prozatorski debiut Jerzego
Sosnowskiego bedzie wydarzeniem, a powie$¢ Doroty Mastowskiej to objawienie”, https://rebus.us.edu.pl/
bitstream/20.500.12128/10400/3/Unilowski_Skad_wiemy_kto_jest_wazny.pdf (dostep 2.08.2022).

“Teksty Drugie 1/2 (2002).

“2Analizujac role mediéw w zyciu literackim lat 90., pisza: ,,Po roku 1989 inteligencja humanistyczna, ktora
nalezata do grup obciazonych w najwyzszym stopniu kosztami przemian ustrojowych, przestata wyznaczaé
poziom aspiracji kulturalnych spoteczenstwa. Przestata réwniez okreslac hierarchie literackie i wzorce
kulturowe” [Nowacki, Unitowski, ,Do Czytelnika”, 23].


https://rebus.us.edu.pl/bitstream/20.500.12128/10400/3/Unilowski_Skad_wiemy_kto_jest_wazny.pdf
https://rebus.us.edu.pl/bitstream/20.500.12128/10400/3/Unilowski_Skad_wiemy_kto_jest_wazny.pdf
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$cia miedzy obiegami) oraz szerzej — spos6b opisu schizofrenicznego modelu zycia literackie-
go traktowa¢ mozna jako inny (niz wspominany przeze mnie przy okazji tekstéw Czaplinskie-
go) punkt dojscia dyskusji wokét kanonu. Jest nim wybér innych, bardziej adekwatnych do
warunkéw kulturowych przemian i aktualnego stanu zycia literackiego, kategorii i punktéw
odniesienia.

3.

W politycznych i rynkowych realiach drugiej dekady XXI wieku kanon przestal by¢ istotnym
czy chociazby porecznym pojeciem w krytycznoliterackich sporach o literature i krytyke. O ile
polityczne decyzje dotyczace kanonu lektur szkolnych wcigz budza kontrowersje, a w obiegu
medialnym przy réznych okazjach (rocznicowych, jak tworzenie kanonu na koniec wieku, czy
w nazwach serii wydawniczych majacych zwiekszy¢ poczytnosé ksigzek) ponawiane sa zabiegi
przeformulowywania kanonu®, o tyle w dyskusjach i tekstach krytycznych podejmujacych
problematyke warto$ciowania i literackich hierarchii miejsce kanonu jako punktu odniesienia
przejal mainstream i inne kategorie, bardziej adekwatne do heteronomicznego charakteru
pola literackiego. Wplynely na to zaréwno mocne podzialy na wspélnoty ideowo-intelektu-
alne, pogtebiajace sie nie tylko z powoddéw politycznych, ale tez w wyniku proceséw gene-
rowanych przez cyfryzacje i media spotecznosciowe, jak i postepujace procesy usieciowienia
i umasowienia, zmieniajace nie tylko uktady i relacje w polu literatury, ale i sama literature.

Jedna z niewielu znanych mi préb przywrécenia kanonu do krytycznej debaty byto zaprosze-
nie do drugiej edycji konkursu , Krytyk z uczelni” opublikowane na stronie Biura Literackiego
wiosng 2015 roku pod hastem ,Wielki kanion” - z apelem o stworzenie nowego kanonu ,na
miare naprawde nowego czytelnika*. Zaréwno zaproszenie do tej debaty i rozpisane w nim
zagadnienia problemowe, jak i wiekszo$¢ z dwudziestu opublikowanych tekstéw studenckich
wpisuja sie w tradycyjne ujmowanie kanonu jako zbioru dziel uznawanych za wazne (stad
wypowiedzi dotyczace pozadanej obecnosci okreslonych nazwisk i gatunkéw w kanonie lektur
czy kwestia zmiany nastawienia nauczycieli do literatury wspélczesnej). W praktyki lat 90.
wpisywato sie dodatkowe pytanie organizatoréw debaty o ,znaczenie ksigzek wydawanych
przez Biuro Literackie w rewolucjonizowaniu kanonéw i hierarchii obowiazujacych w polskiej
literaturze”, wynikajace z przekonania - jak pisze Przemystaw Rojek w podsumowaniu - ze
»dziatalno$¢ Biura i jego Fortéw/Portéw od samego poczatku zorientowana byta na przeora-
nie obowiazujacych w gtéwnym nurcie polskiego zycia literackiego hierarchii, na zdetronizo-

wanie dykgji, ktéra jeden z krytykow [...] nazwat «elito-poezjg»*°.

43Zob. np. komentarz Justyny Sobolewskiej do , Literackiego kanonu na 100-lecie niepodlegtosci”
opublikowanego w 2018 r. na famach , Polityki”, na podstawie propozycji wytypowanych przez ,grono ludzi
kultury”: ,Tymczasem kanon jest potrzebny - réwniez po to, zeby dyskutowa¢, zmienia¢ go, rewidowaé. Tak
wlasnie traktujemy przygotowana przez nas liste polskich lektur z ostatniego stulecia — jako propozycje
nowej rozmowy o narodowym kanonie. Z uwzglednieniem wielu autoréw i dziet niedocenionych”
(podkreslenie autorki) (Justyna Sobolewska, ,Literacki kanon na 100-lecie niepodlegtosci”, Polityka,
23.10.2003, https://www.polityka.pl/tygodnikpolityka/kultura/1768460,1 literacki-kanon-na-100-lecie-
niepodleglosci.read.

“Przemystaw Rojek, ,Wielki kanion”, https://www.biuroliterackie.pl/biblioteka/debaty/wielki-kanion/.

4Przemystaw Rojek, ,Wielki kanion — podsumowanie”, https://www.biuroliterackie.pl/biblioteka/debaty/wielki-
kanion-podsumowanie/ (dostep 2.08.2022).
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W kilku wypowiedziach opublikowanych w ramach tej debaty pojawiaja sie tez watki, zwig-
zane z problematycznoscia kanonu i warto$ciowania w $wiecie, w ktérym oczywistoscia jest
zaréwno utowarowienie kultury (znani pisarze jako dobrze skonstruowane marki), jak i prze-
konanie o ,lokalnosci” autorytetéw*. O anachronicznosci pojecia kanonu pisal Krzysztof
Sztafa, koniczac analize stownikowej definicji tego pojecia konkluzja, ze nie sposéb wyodreb-
nic¢ ,,zapewniajacych kulturowa cigglos¢” estetycznych dominant bez popadania w wyklucza-
jaca arbitralnoé¢. Postulowal przy tym poszukiwanie nowych kategorii opisu dla nowej poezji
i przekonywal, ze w zderzeniu z wielo$cig wspoétczesnych poetyk , pojecie wartosci (literackiej,
estetycznej, ale tez «wartosci» jako takiej) po prostu nie oferuje juz zadnego konstruktywnego

punktu odniesienia”’.

Symptomatyczna dla mtodych krytykéw poezji wydaje sie tez wypowiedz Jakuba Skurtysa
naklaniajacego w trakcie debaty dotyczacej projektowanej w 2010 roku przez Biuro Literackie
serii ,Poezja polska od nowa” do tego, by ,wystrzegac sie kanonu - tak starego, jak i nowego,
tego potencjalnie tworzacego sie wraz z serig”. W jego przekonaniu polskiej poezji nie jest po-
trzebny ani nowy kanon, ani drastyczne przewarto$ciowania, a jesli ,,co$ ma dzia¢ sie niejako
«od nowa», musi ten swéj niepokorny gest «porzadkowania i wyboru» kierowac wtasnie prze-
ciw tradygji [...]". Stawka tego przedsiewziecia ma by¢ bowiem nie historyczne warto$ciowanie
lepszych czy gorszych wierszy, ale wybér tego, co dzi$ istotne i atrakcyjne. Jak pisze krytyk:
ynie chodzi tu o nowy kanon, a dobé6r odbywac sie bedzie nie tyle wbrew kanonicznosci, co po
prostu cala sprawe ominie, dtugim, poetyckim tukiem”*.

Wlasénie to ,omijanie” - nie tyle wiec kwestionowanie kanonu, ile brak zainteresowania i do-
konywanie wlasnych wyboréw wydaja mi sie charakterystyczna strategia tego pokolenia kry-
tykow*®. Jesli w ich tekstach pojawia sie kanon, to w znaczeniu tradycji postrzeganej nie tyle
jako miara warto$ci, ile jako zbiér konwencji literackich stanowigcych pewna plaszczyzne po-
rozumienia. O symptomatycznym statusie tego pojecia §wiadczyé moga znamienne retorycz-

ne chwyty:

~Przede wszystkim wspotczesna warto$c literacka nie moze opierac sie na obiektywnym autorytecie [...]
Jestesmy demokratami, jeste$my kapitalistami. Poeta, stowarzyszenie, pismo literackie, srodowisko, impreza
- to wszystko to z wiekszym lub mniejszym smakiem skonstruowane brandy. Z réznymi grupami docelowymi,
innymi strategiami marek” — pisze Zuzanna Sala, pokazujac anachroniczno$é konceptéw Jarzebskiego z tekstu
Metamorfozy kanonu (Zuzanna Sala, ,Kanon: warto$¢, estetyka, prawda”, https://www.biuroliterackie.pl/
biblioteka/debaty/kanon-wartosc-estetyka-prawda/] [dostep 2.08.2022]).

Y’Krzysztof Sztafa, ,«Why so real?». Nowa poezja i rzeczywistos¢ alternatywna”, https://www.biuroliterackie.pl/
biblioteka/debaty/why-so-real-nowa-poezja-i-rzeczywistosc-alternatywna/.

“8Skurtys jest przekonany, ze pytania o mozliwe przewarto$ciowanie polskiej poezji i zbudowanie nowego
kanonu sa réwnoznaczne z wej$ciem na ,,poziom wojennej retoryki rynkowe;j” i wlasciwie porzuceniem samej
poezji. Ma tez watpliwosci co do potrzeby i sensownos$ci dokonywania wymiany nazwisk w kanonie (,tzw.
kanonie”). Jakub Skurtys, ,Nie(do)czytani”, https://www.biuroliterackie.pl/biblioteka/debaty/niedoczytani/.

“Mam tu na mysli wroctawsko-katowickie srodowisko lewicujacych krytykow poezji, deklarujacych pokoleniows
i grupowa wiez oparta na wspélnocie przekonan. (Monika Glosowitz, Pawel Kaczmarski, Marta Koronkiewicz,
Dawid Kujawa, Jakub Skurtys). W interesujacy spos6b podejmuja oni m.in. kwestie zaangazowania/
politycznosci oraz prawomocnosci krytyki. W kontekscie pozadanej przez nich wspdlnotowosci jeszcze
ciekawiej jawi sie manifestowana obojetno$¢ wobec kanonu jako istotnej kategorii. Por. m.in. Karol Poreba,
,Czas pokolen. Pokolenia literackie i tozsamoé¢ ponowoczesna”, Slgskie Studia Polonistyczne 1 (2019): 276-305;
Jakub Skurtys, ,Strategie niezaangazowania, czyli jak przeczekac zwrot polityczny”, w tegoz: Wiersz... i cata
reszta. Rozwazania o poezji i krytyce po 1989 roku (Krakéw: Universitas, 2021).


https://www.biuroliterackie.pl/biblioteka/debaty/kanon-wartosc-estetyka-prawda/
https://www.biuroliterackie.pl/biblioteka/debaty/kanon-wartosc-estetyka-prawda/
https://www.biuroliterackie.pl/biblioteka/debaty/why-so-real-nowa-poezja-i-rzeczywistosc-alternatywna/
https://www.biuroliterackie.pl/biblioteka/debaty/why-so-real-nowa-poezja-i-rzeczywistosc-alternatywna/
https://www.biuroliterackie.pl/biblioteka/debaty/niedoczytani/

stownik poetologiczny | Dorota Kozicka, Kanon — (nie)ruchomosci

Jesli od dzi$ zaczniemy (wlasnie: my? jacy my?) czyta¢ Wazyka i Wata zamiast Bialoszewskiego
czy Roézewicza, pozostanie to oczywiscie takim samym przeoczeniem, jak ich obecny brak w tzw.

,kanonie”*°.

Przykladem niech bedzie — by siegnac¢ do tak zwanego kanonu - Whitmana rozumienie demokracji,
i to, jak wplynelo ono na konstrukcje zdan poety uprzywilejowujac enumeracje [...] oraz zdania

podrzednie ztozone [...]%.

Specyficzna konstrukcje (,tzw. kanon”) mozna by uzna¢ za retoryczny drobiazg, gdyby lek-
cewazy( jezykowe wyrafinowanie i przemyslana strategie autoréw tych wypowiedzi. Dlatego
traktuje je raczej jako konsekwencje okreslonej postawy krytycznej. ,Tak zwany” to konstruk-
¢ja uzywana albo przy wprowadzaniu nie do konica znanego terminu (przywotujaca ogélnie
przyjete i rozpowszechnione okreslenie), albo wéwczas, gdy chce sie zaznaczy¢ swoéj dystans
do danego pojecia, zwrotu czy sformutowania®®. Mam wrazenie, ze w przypadku przywotanych
tu krytykéw w gre wchodza jednoczesnie obie okoliczno$ci — przywotania rozpowszechnione-
go okreslenia po to, by zaznaczy¢ wlasny dystans. W tym brzmieniu kanon to kanon, ktéry
- jednoczes$nie - jako$ istnieje (skoro go przywolujemy/mozemy przywotaé w razie potrzeby
- bo nikt nie kwestionuje zasady szkolnego/uniwersyteckiego kanonu lektur) i nie istnieje (w
takim uniwersalnym znaczeniu, jaki sie mu tradycyjnie przypisuje), bo oczywiste sa jego roz-
maite — klasowe, rynkowe, polityczne, estetyczne, sSrodowiskowe — uwarunkowania, podobnie

jak — w przekonaniu krytykéw — oczywista jest znikoma uzytecznosc¢ tego pojecia dzis.

%Skurtys, ,Nie(do)czytani”.

>Pawet Kaczmarski, ,Wyrastanie z wieloglosu”, w tegoz: Wysoka tqczliwosé. Szkice o poezji wspdtczesnej (Wroctaw:
Fundacja im. Tymoteusza Karpowicza, 2018), 240.

52, Co to znaczy tzw.?”, https://polszczyzna.pl/co-to-znaczy-tzw/ (dostep 2.08.2022).
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SEOWA KLUCZOWE:

ABSTRAKT:

W artykule podjeto rozwazania na temat pojecia kanonu w praktyce krytycznoliterackiej
ostatniego trzydziestolecia. Odwotujac sie do toczacych sie wéwczas debat spotecznych i kry-
tycznych oraz do uzywanych w nich réznych definicji kanonu, autorka pokazuje konteksty
i reperkusje jego poruszenia (demontazu, rekonstrukgeji). Nie tracac z oczu zasadniczego fak-
tu, ze rozumienie kanonu przektada sie na spos6b myslenia o literaturze oraz roli/powinnos-
ciach/mozliwosciach krytyki literackiej, analizuje zaréwno cele, jak i sposoby uzywania tego
pojecia. A takze okolicznosci, w ktérych w dyskusjach i tekstach krytycznych, podejmujacych
problematyke wartosciowania, literackich hierarchii czy zadan krytyki, miejsce kanonu jako
punktu odniesienia przejat mainstream i inne kategorie, bardziej adekwatne do heterono-
micznego charakteru pola literackiego.
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ka Katedry Krytyki Wspoétczesnej na Wydziale Polonistyki UJ. Gléwne obszary zainteresowan
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tyczne (nie)porzqdki. Studia o wspélczesnej krytyce literackiej w Polsce (2012); Konstelacje kry-
tyczne, tom I: Teorie i praktyki, tom II: Antologie (2020, we wspétpracy z Monika Swierkosz
i Katarzyna Trzeciak). |
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Mainstream i off
zamilenilajg Sile miejscamai.
Gléwny nurt jako
,zuciekajace” pojecie
literackiej krytyki

Joanna Orska

ORCID: 0000-0001-5065-6719

Na poczatek mozna postawi¢ teze z punktu widzenia dzisiejszego dyskursu krytyki tylez oczy-
wista, co otwierajaca wiele watpliwoéci. Kiedy przygladamy sie sposobowi uzycia pojecia mai-
nstreamu w biezacej krytycznoliterackiej debacie — ktdéra oprécz tak zwanych profesjonalnych,
najczedciej akademickich krytykéw wspodttworza piszacy o literaturze w 1zejszej formie bloge-
rzy, dziennikarze oraz sami autorzy literatury pieknej — stosowane jest ono wlasciwie w miej-
sce dawnego pojecia ,kanonu” czy tez niedawnej ,centrali” (definiowanej za Przemystawem
Czaplinskim). Dyskusje dotyczace tego pierwszego byly kilkakrotnie podejmowane w latach
90. XX wieku i pdzniej, z bardzo réznych perspektyw; roztrzasano przy tym krytycznie sposéb
jego rozumienia w klasycznym, XX-wiecznym literaturoznawstwie, ujmowanym w kategoriach
raczej wewnatrzdyscyplinarnych — czesto w kontekscie wywodzacego sie z jezyka modernizmu
pojecia autonomii (zinstytucjonalizowanej) literatury'. Warunki powiazane z urynkowieniem
sztuki po 1989 roku, ktére wyprojektowaty pojecie ,centrali” Czapliniskiego, okazaly sie jedna
z przestanek rewizji esencjalnych dla pojecia kanonu przekonan o jej miejscu i roli w $wiecie
spotecznym. Kanon, jako swoiste ,serce” dyskursu literaturoznawczego, a takze stabilna prze-

! Dyskusje takie zbierala publikacja Kanon i obrzeza (2005), dla ktérej inspiracja stata sie debata wynikajaca ze
srodowiska feministycznego: zaproszenie do konferencji zorganizowanej przez Zaktad Literatury Polskiej XX
wieku Uniwersytetu Szczeciriskiego i przygotowanie materiatéw do publikacji byty udzialem Ingi Iwasiéw i Tatiany
Czerskiej. Na temat pojecia kanonu debatowano jednak przede wszystkim w latach 90. - kilkakrotnie i w réznych
srodowiskach. W 1993 r. ankiete jego dotyczaca oglosita ,Polityka”, a w latach 1993/1994 odbyly sie sesje naukowe
rewidujace PRL-owski panteon pisarzy, wspo6lorganizowane przez zespét IBL PAN oraz warszawskie SPP; efekty
obrad upowszechniono dzieki trzem tomom Spornych postaci polskiej literatury wspétczesnej (1994, 1995, 1996).

W 1994 , Znak” poswiecit caty numer kwestii kanonu — ukazaly sie tam teksty autorstwa m.in. Jerzego Szackiego,
Ireneusza Kani, Jerzego Jarzebskiego, a tekst tego ostatniego stat sie istotnym punktem wyjscia dla pionierskiej
ksiazki Apetyt na przemiane (1997), porzadkujacej wstepnie nowe zjawiska w prozie po 1989 r.
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stanka wartosciowania krytycznoliterackiego, posiadal swoje uzasadnienie zaréwno z sferze
literackich tradycji, jak i w odniesieniu do konkretnych instytucji literatury i zycia literackiego
PRL-u. Odpowiadal w ten sposéb z grubsza znaczeniom sensotwdrczej ,Catosci” literackiej
w rozumieniu Janusza Stawinskiego, diagnozujacego zjawisko zaniku ,poetyckiej centrali”
u progu lat 90. — w przejetej postmodernistycznymi koncepcjami poznawczego kryzysu po-
transformacyjnej Polsce, wskazujacego na nowe, lokalne wspélnoty i na ptodna r6znorodnosé
ich estetyk®. Opiniotwoércza ,centrala” PRL-owskiej kultury — odwotlujaca sie do sposobéw
hierarchizowania dziel literackich, upowszechnianych za pomoca XX-wiecznych mediéw
i podlegajacych zinstytucjonalizowanym (akademicko i politycznie) formom uprawiania sztu-
ki — byta co prawda w ogladzie Stawiniskiego $cisle zdeterminowana przez wyabstrahowane
z tkanki zycia spotecznego mechanizmy reprodukcji uniwersalnych senséw kultury; badacz
nie dostrzegal w niej wlasciwie osrodka politycznych i srodowiskowych wpltywéw. Zjawisko
»powrotu centrali”, przeanalizowane gleboko i na wielu poziomach w stynnej publikacji Cza-
plinskiego z 2007 roku, dobitnie ukazywato juz $cisle uwarunkowany spotecznym kontekstem
charakter przesuwania tresci niegdys wypetniajacych ,centrum” nowoczesnego zarzadzania
spoleczna wyobraznia ku marginesom ponowoczesnosci®. Centrala miata by¢ odtad warunko-
wana przez czynniki rynkowej popularnosci i konkurencji - co w kontekscie wlasciwego dla
modernizmu rozgraniczenia na literature ambitna, arcydzielna i popularna, masowa wskazy-
walo na ,nieoczekiwang zamiane miejsc” w wewnetrznej hierarchii szeroko rozumianej kul-
tury, nie za$ stanowito (domyslnie) pozytywny efekt przyniesionej przez postmodernistyczne
przeksztalcenia, z dawna wyczekiwanej demokratyzacji r6znych obiegéw literackich®.

Wczeéniejsza wobec ,powrotu centrali” koncepcja ,ruchomych margineséw” Czapliiskiego,
w zalozeniu destabilizujacych jakkolwiek pojmowane centrum, stanowila - jak sie wydaje z dzi-
siejszej perspektywy — przedluzenie szlachetnych idei wigzanych ze wspélnototwérczym i war-
tosciotwdrczym dyktatem tegoz modernizmu. W ujeciu krytyka ,ruchome marginesy” pozosta-
waly przeciez utopijnym elementem kultury demokratycznej, opartej na wspélnotowych, cho¢
w tym przypadku podlegajacych renegocjacjom wartosciach. Powiedzie¢ wiec mozna, ze w pew-
nym sensie marzenie o nich kontynuowato wygtos narracji Stawinskiego, zwiazany z ostroznie
optymistycznym stosunkiem do zdemokratyzowanej kultury w Polsce. ,Bo tam, gdzie marginesy
sa ruchome gorsze miejsce nie przypada nikomu na zawsze — pisat Czapliniski. — I na odwroét:
réwniez centrum nie trwa wyniosle i niezmiennie, co znaczy, ze nie istnieje zadne, instytucjonal-
nie zatwierdzone albo przynajmniej rynkowo wspomagane centrum, ktére tworzyloby sie nie-
zaleznie od wysitkéw pisarzy czytelnikéw i krytykéw”. Nadzieja taka byta przez Czapliniskiego

2 Janusz Stawinski, ,Zanik centrali”, Kresy 2 (1994). Przedruk w: Prace wybrane T. 5, Przypadki poezji (Krakéw:
Universitas, 2001), 335-339.

3 O przesunieciu wartosci wigzanych wczesniej z kanonem i literaturg ambitna na margines pisata w innym ujeciu Inga
Iwasiéw, uznajac pozorng w gruncie rzeczy marginalizacje pojecia literatury wysokiej za wtérny przejaw postawy
elitarystycznej (,Wokét poje¢: kanon, homoerotyzm, historia literatury”, Katedra 1 [2001]: 98-122). Sama teze
~powrotu centrali” — poza Czaplinskim — postawili réwniez Piotr Sliwinski (,Gorzej czy normalnie”, w: Przygody
z wolnoscig [Krakéw: Znak, 2002],12;, Kinga Dunin (,Kopciuszek, Ksiaze DyDo i wolnos¢”, w: Karoca z dyni [Warszawa,
Wydawnictwo Sic!, 2000], 58) i Krzysztof Unitowski (,Cata prawda o «prozie srodka», cz. 27, FA-art 4 [2002]: 32-41).

* W ,Tekstach Drugich” (5 [1995]: 5-26) o ,nieoczekiwanych zmianach miejsc” pisal Edward Balcerzan,
rozbudowujac rozwazania Stawiriskiego o ,zaniku centrali” w perspektywie kulturowego, metodologicznego
i komunikacyjnego przelomu — w innym jednak sensie, ukazujacym krytycznie skutki zanikania dawnych,
kanonicznych porzadkéw m.in. w badaniach literackich.

> Przemystaw Czaplinski, Ruchome marginesy (Krakéw: Znak, 2002), 7.
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natychmiast dyskredytowana: ,,Chodzito zatem o kulture, ktérej marginesy nie bylyby wytwarza-
ne przez mechanizmy kultury masowej — odpersonalizowanej, zainteresowanej wartoscia dodat-
kowa, a nie duchowg, a przy tym pozorujacej swéj demokratyzm. Tymczasem przewaga rynku,
czyli medialnej i masowej promocji jako najskuteczniejszej drogi do odbiorcy, spowodowala, ze
centrum sie ustalito i marginesy znieruchomialy”®. Sama mozliwos¢ wielorakiego i podlegajace-
go ciaglej renegocjacji kanonu, stanowigcego dla postsocjalistycznej Polski we wczesnych latach
90. budzaca rado$¢ obietnice, zostala ostatecznie wykluczona z krytycznoliterackiej gry — jako
bardziej powigzana w swej istocie z przestankami wolnej, rynkowej konkurencji niz z demokracja
i wolnoscia — w wypowiedzi krytyka stanowiacej wstep do zbiorowej publikacji Polityka literatury
(2009) - przewodnika po nowej literaturze ,Krytyki Politycznej”, bedacego juz elementem styn-
nego ,zwrotu politycznego” w polskiej potransformacyjnej krytyce’.

Jak méwitam, ,powrét centrali” Czapliriskiego polegat na scentralizowaniu opiniotwérczego au-
torytetu w rekach popularyzatorskich mediéw i wydawcéw, oddajacych wartosciowanie w rece
nabywcéw ksigzek i uzalezniajacych je od czynnika finansowego -miedzy innymi poprzez nowe,
zinstytucjonalizowane tego warto$ciowania narzedzia w postaci fundowanych najczesciej w ra-
mach miejskiej kulturalnej polityki sutych nagréd literackich oraz towarzyszacych im festiwali
i gal®. Krytyk w ksiazce prezentujacej wstepne rozpoznania dotyczace ,przesunie¢” w warto$cio-
waniu, ktére zaszly na polu kultury lat 90. - a wiec w Ruchomych marginesach wtasnie — uchwycit
zjawisko, ktére wpisywalo sie doskonale w najbardziej upowszechnione w Polsce socjologiczno-
-kulturowe, Baumanowsko-Baudrillardowskie definicje postmodernizmu. Jakkolwiek charakter
»2powrotu centrali”’, wyluszczony juz wstepnie w tej pozycji, wskazywat na wtérne ,unierucho-
mienie” centrum i margineséw — ruch ,wymiany wartosci”, ktéry odbywa sie ciagle pomiedzy
nim samym a tym, co trafniej mogliby$my okresli¢ offem, ciagle trwa - realizujac utopie ich cig-
glej rewizji dzieki uptynnieniu trwatych aktywéw literackiego kanonu®. Ciagta wymiana wartosci
zastepowalaby wiec trwale niegdysiejsza kumulacje symbolicznego kapitatu wokét zawsze tych
samych autorytetéw'®. Wymianie podlegaja nie tylko przedmioty krytycznego zainteresowania,
ktérym przyznaje sie taka czy inng wartos¢, ale — co moze wazniejsze — same wartosciotworcze

przekonania, w perspektywie niegdysiejszego kanonu podlegajace ewolucji w powolnym tempie

6 Czaplinski, Ruchome marginesy, 7.

" Jak przypomne, Czapliniski wyr6znial w niej dwa wlasciwie, odtwarzajace sie w koricéwee lat 90. XX w. kanony,
oba o politycznym podlozu. Kanon nacjonalistyczny wiktal swoich zwolennikéw w tozsamos$ciowo-patriotyczne
debaty o charakterze publicystycznym; kanon liberalny za$, szlachetny i otwarty na nieskoriczone poszerzanie
swoich zasobéw, skrywat przywiazanie do wlasnych sakralizujacych funkeji, powiazanych z kategoria arcydziet
- jednak bez koniecznosci odwolywania sie do autorytetu oraz zastrzegajac sobie prawo wolnego, czy tez
raczej dowolnego wyboru (Przemystaw Czaplinski, , Polityka literatury, czyli pokazywanie jezyka”, w: Polityka
literatury, oprac. zbiorowe [Warszawa: Wydawnictwo Krytyki Politycznej, 2008], 20-21).

8 Przemystaw Czaplinski, Powrét centrali (Krakéw: Wydawnictwo Literackie, 2007), 55; Grzegorz Jankowicz,
»Piekni wygrani. Wplyw nagr6d na strukture pola literackiego”, w: Literatura polska po 1989 roku w swietle teorii
Pierre’a Bourdieu. Podrecznik. Red. Grzegorz Jankowicz, Piotr Marecki, Jan Sowa (Krakéw: Korporacja ,Halart”,
2015), 113-155.

% Przecinanie sie dwdch systeméw wartosciowania — modernistycznego, lokujacego na marginesach raczej
produkcje popularne i gatunkowe, oraz postmodernistycznego, poza gtéwny nurt wytaczajacego zbyt ambitna
nisze — odzwierciedla wypowiedz Elitarni i popularni, gléwnonurtowi i niszowi Krzysztofa Unilowskiego
(Krzysztof Unitowski, Kup pan ksigzke! [Katowice: Wyd. FA-art”, 2008], 204-220), do ktérej bede sie jeszcze
odnosié.

Tomasz Warczok, Alicja Palecka, Piotr Marecki, ,,Pole literackie w Polsce po 1989 roku”, w: Literatura polska
po 1989 w swietle teorii Pierre’a Bourdieu. Raport z badan, red. Grzegorz Jankowicz et al. (Krakéw: Korporacja
LHalart”, 2014), 135-136.
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dyktowanym przez historie literatury. Odpowiada temu ptynnoéciniejednoznaczno$¢ tre$ci mar-
gineséw — pelnych ol$niewajacych debiutéw, w ciagu miesiecy awansujacych do rangi ,centrali”
oraz wzbogacanych nieustanne poprzez niedawno glosne tytuty, ktére na miano wartoéciowych
przestaja zastugiwaé czesto w ciagu jednego roku. To oczywiscie fenomen kapitalistycznego ryn-
ku kultury, z ktérego Powrdt centrali zdawat relacje na zasadzie wstepnego rozpoznania. Ciagly
ruch warto$ci, zastepujacy stabilne, wspélnototwoércze kryteria warto$ciowania, powoduje nie
tylko trudnos¢, jesli chodzi o krytyczng ocene nowych zjawisk w literaturze®*. Powstaje takze kto-
pot ze wskazaniem i zdefiniowaniem samych warto$ciujacych pojec, poza najprostszymi (dobra
literatura hossy i jej zwyzkujace wartosci — czy niedobra literatura bessy z jej warto$ciami zniz-
kujacymi). Sama wymiana wiec i ruch kapitatu okazuja sie wartosciag w autotelicznym wymia-
rze; utrzymuje przy tym swoja waznos$¢ teza dotyczaca natury ,kanonu liberalnego”, postawiona
przez Czaplinskiego w Polityce literatury — mianowicie znalezienie sie w o$rodku uwagi medialnej
centrali wigze sie z wlasciwg jeszcze dla tradycyjnych ujec literatury kanonicznej ,sakralizacjg”

docenionego dzieta, jednak bez koniecznosci tego uzasadnienia®.

Zobrazowany przez poznanskiego krytyka ,powrdt opiniotwoérczej centrali”, opisywany przede
wszystkich w kategoriach faktéw statystycznych i w terminach wlasciwych dla socjologii zy-
cia literackiego, rozpoznany i zdefiniowany zostal oczywiscie w trakcie dtugotrwatej, krytycz-
noliterackiej debaty, ktérej znaczacymi akcentami staly sie wypowiedzi Kingi Dunin na temat
»dominujacego dyskursu” publicznego®®, dyskusja krytykéw i literaturoznawcéw pod tytutem
Literatura w uscisku mediéw na tamach czasopisma ,Res Publica Nowa” z 2000 roku'?, tezy Anny
Nasitowskiej ze stynnego pamfletu Literaturka opublikowanego w ,Tygodniku Powszechnym”
w 2005 roku® czy ksigzki Krzysztofa Unitowskiego, zawierajace miedzy innymi refleksje na te-
mat tak zwanej prozy $rodka'®. Jej uwieniczeniem moglyby stac sie politycznie sytuujace deba-

”17

te o literaturze publikacje literaturoznawcze wydawane przez korporacje ,Halart™’ czy przez

wydawnictwo ,Krytyki Politycznej”'®. Pomimo wszystkich réznic $wiatopogladowych, takze
powiazanych z przekonaniami na temat miejsca i roli spolecznej literatury, gtéwne tezy tych
wystapien zgodnie wskazuja na reguly , przesuwania” znaczen przypisywanych nowej ,centrali”.
Cytujac Dunin, w jej funkcje — zamiast tworzenia podwalin pod wspélnotowe wartoéci (czy to si-
towo, czy poprzez negocjacje) — wpisywaloby sie raczej: lansowanie méd, uniewaznianie tego, co
nie miesci sie w ich obrebie, powolywanie do istnienia jednych pisarzy i likwidowanie innych™.

A wiec dzialania nie tyle powigzane z warto$ciowaniem, ile marketingowe — w epoce centrali

"Unitowski, Kup pan ksigzke!, 372-373.
2Czaplinski, Polityka literatury, 21.
3Dunin, 41-87..

4, Literatura w uscisku mediéw” [rozmowa redakcyjnal, uczestnicy Przemystaw Czaplinski et al.), Res Publica
Nowa 7 (2000): 49-60.

®Anna Nasitowska, , Literaturka. Polska bez pisarzy”, Tygodnik Powszechny 46 (2005). .

'*Krzysztof Unitowski, ,Proza srodka, czyli stereotypy literatury nowoczesnej”, w tegoz: Granice nowoczesnosci.
Proza polska i wyczerpanie modernizmu (Katowice: Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, 2006), 156-195.

YLiteratura polska 1989-2009: przewodnik, red. Piotr Marecki (Krakéw: Korporacja ,Halart”, 2010); Literatura
polska po 1989 roku w swietle teorii Pierre'a Bourdieu. Podrecznik, red. Grzegorz Jankowicz, Piotr Marecki, Jan

Sowa (Krakéw: Korporacja ,Halart”, 2015); Literatura polska po 1989 w swietle teorii Pierre’a Bourdieu. Raport
z badan, red. Grzegorz Jankowicz et al. (Krakéw: Korporacja , Halart”, 2015).

8Polityka literatury. Przewodnik Krytyki Politycznej, oprac. zbiorowe (Warszawa: Wydawnictwo Krytyki
Politycznej, 2009).

¥Dunin, 58.
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PRL-u kojarzone raczej z marginesem krytycznoliterackiej debaty. Wedlug wielu oséb wspét-
tworzacych dzisiaj scene zycia literackiego ostre stowa krytyczki, upominajacej sie o spoteczne
(w politycznym sensie) znaczenie literackich dzialan, mozna by przekierowaé na adres wspot-
czesnej, zdominowanej przez media masowe i spotecznosciowe, niespdjnej i pltynnej przestrze-
ni krytycznej recepcji — tak mocno przeciez zdeterminowanej przez wskazywane przez Dunin,
etycznie nacechowane kryteria. Czy coraz czesciej dzi$ stosowane pojecie mainstreamu wynika
jednak z prostego przedtuzenia potransformacyjnej sytuacji sztuki w przestrzeni uwolnionego
rynku kultury, o ktérej dyskutowano w srodowisku krytycznoliterackim juz z géra dwadziescia
lat temu? Czy zamiast kanonu mamy do czynienia tutaj z opiniotwérczym bytem, ktéry nazywa-
liby$my z dzisiejszej perspektywy inaczej, ale charakteryzowali za Czaplinskim i za jego medial-
na ,centralg”? To wlasnie pytanie, na ktére sprébuje w tym tekscie odpowiedzied.

Po pierwsze, w sytuacji komunikacyjnej pierwszego dziesieciolecia XXI wieku, do ktérej przyna-
leza konstatacje Dunin i Czapliniskiego, doszto do kolejnego przesuniecia, jesli chodzi o zakres
znaczen spoteczno-kulturowych, porzadkowanych wczesniej przez pojecia kanonu i centrali.
Mozna by je symbolicznie dookresli¢ logika grubej kreski, jaka wyznacza cyfrowa rewolucja
medialna, ktéra zaczyna wypycha¢ dominujace w XX wieku masowe media (takie jak czasopis-
ma, radio, TV) z ich rozgrywajacej w kulturze roli*®. Towarzyszy temu fenomen jednoczesnej
homogenizacji i umasowienia wszystkich elementéw komunikacyjnego uktadu nadawczo-od-
biorczego w literaturze. Z perspektywy debaty krytycznoliterackiej, ktéra przedstawiam w tym
miejscu z koniecznosci w wymiarze do$¢ wycinkowym - jeélibysmy chcieli charakteryzowaé
zmiany w niej zachodzace na skutek tej rewolucji kategoriami , spoteczenistwa sieci” Manuela
Castellsa — novum bylaby zasadnicza decentralizacja oraz dehierarchizacja catej struktury na-
dania i odbioru, przekltadajaca sie na , ptaskos$¢” uktadu komunikacyjnego oraz determinujaca
zasadniczo brak jego granic. Z naszego punktu widzenia przeklada sie to bezposrednio na wzra-
stajacy klopot ze zdefiniowaniem tego, co w ogéle nazywamy piekna literatura czy sztuka. Sie¢
informacyjna Castellsa zastepuje, jak przypomne, Weberowska piramide jako zhierarchizowana
i jasno odgraniczong od swojego zewnetrza strukture modelu komunikacji zbiurokratyzowa-
nych instytucji zZycia spolecznego?’. Brzmi to by¢ moze banalnie — ,sieciowe” ustosunkowanie
komunikacji spotecznej, ktérej czescia stala sie takze debata literacka, ma jednak piramidalne
znaczenie, jesli chodzi o transpozycje pojecia medialnej centrali Czaplifiskiego ku nowemu kry-
terium mainstreamu. To ostatnie rozumiane jest w dzisiejszej krytyce, jak sie wydaje, w do$¢
prosty i icisle okreslony sposéb — nawet jesli samo jego znaczenie bywa metaforyzowane przez
uczestnikéw dzisiejszej dyskusji o ksigzkach: mainstream to zarazem osrodek, jak i narzedzie
czystego wplywu, ktdry, podobnie jak sie¢ informacyjna, nie potrzebuje zadnego trwatego, war-
to$ciotworczego punktu odniesienia — czy to w funkgji kanonu, czy autorytetu — zeby funkcjo-
nowad. Zacznijmy tylko od konstatacji, ze w usieciowionym modelu komunikacji spotecznej
zaréwno pojecia kanonu, jak i centrum czy centrali wytracaja swoje znaczenia - i nie dzieje sie
to ze wzgledu na zdeterminowang politycznym interesem kasty rzadzacej ,kradziez” centralne-
go miejsca, na ktérym ufundowany bylby dyskurs wspélnoty — jak w Powrocie centrali, ale takze
w trakcie niedawnej debaty online, dotyczacej nowych pojec literackiej krytyki, zorganizowanej

2Bogustawa Bodzioch-Bryta, ,Nowe media wobec jednostki i spoteczenistwa”, w: Bogustawa Bodzioch-Bryla et
al., Przeplywy, protezy, przedtuzenia...: przemiany kultury polskiej pod wptywem nowych mediéw po 1989 roku
(Krakéw: Akademia Ignatianum w Krakowie, Wyd. WAM, 2015), 33-34.

2 Anthony Elliott, Wspdtczesna teoria spoteczna. Wprowadzenie, ttum. Pawet Tomanek (Warszawa: PWN, 2011), 312-313.
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przy wroctawskiej Pracowni Wspétczesnych Form Krytycznych, stwierdzit Przemystaw Czaplin-
ski*. Aby byto mozliwe zaréwno zaistnienie opiniotwérczego i wartosciotwérczego centrum,
jakijego ,zajecie” przez roszczace sobie prawo do przejecia catosci dyskursu grupy politycznych
interes6w, musielibysmy odnosi¢ sie do modelu komunikacji spotecznej w jego XX-wiecznej,
Weberowskiej postaci - ze zhierarchizowanym zestawem wspélnotowych wartos$ci, obwarowa-
nym poprzez system zbiurokratyzowanej administracji (okreslany za Maxem Weberem ,zela-
zna klatka biurokracji”). Z punktu widzenia ,spoteczenistwa sieci” komunikacja pozostaje na-
tomiast z jednej strony zorganizowana raczej w wielo$¢ réwnowaznych, komunikacyjnych we-
zt6w - a z drugiej permanentnie sfragmentaryzowana, uktadajac sie w roztaczne (fizycznie), ale
dzialajace celowo i sekwencyjnie, programowalne tozsamosci®. Jesli bedziemy chcieli te zasade
odnie$¢ do wymiany informacji i towaréw kultury w umasowionej komunikacji sieciowej, okaze
sie, ze dochodzi w niej do zhomogenizowania wszystkich wiasciwie funkcji komunikacyjnego
dzialania (nadania, odbioru, komunikatu i kodu)?*. W sieci nie tylko kazdy moze by¢ nadawca
i kazdy jest odbiorca - ale i sami komunikujacy staja sie wymienialng informacja, a zarazem to-
warem, jak i performowanym dziataniem artystycznym, w teorii przynajmniej opartym na uni-
katowych kodach. W perspektywie krytycznej debaty w spoteczenistwie usieciowionym pojecie
centrum jednak nie do korica - jak chciat tego Castells — zanika. Centrum nadal moze sie obja-
wiac — i objawia sie dostownie wszedzie: jako chwilowa wygrana, przeradzajaca sie w przegrana
wlasciwie od razu. Mainstream nie funduje punktu odniesienia dla krytycznego wartosciowa-
nia; podobnie jak w przypadku centrali funduje go wymiana, ktéra sama w sobie jest warto$cia.
Jesli chodzi jednak o sposéb, w jaki pojecia mainstreamu i offu ulegaja przewarto$ciowaniu, jest
on juz raczej daleki od przewidywalnych przesunie¢ pomiedzy tym, co gtéwnonurtowe i po-
pularne czy niszowe — w okolicach bardziej stabilnej, uzaleznionej od XX-wiecznych $§rodkéw
przekazu centrali Czapliniskiego. Z proponowanego przeze mnie punktu widzenia w ciekawy
sposdb ujawnia ruch takich przewartosciowan w ,usieciowionej” komunikacji zjawisko krytycz-
noliterackiego ,uciekania od centrum”. Centrala jest przeciez zawsze nosnikiem potencjalnego
unieruchomienia, ,ukanonizowania”, ktére mogloby doprowadzi¢ do zatrzymania wymiany
warto$ci, niepozadanej z punktu widzenia liberalnego rynku kultury.

Z analiz uzycia pojecia mainstreamu w krytyce wynika, ze tre$¢ estetyczna i ideowa z nim wia-
zana jest zmienna — jednak sposéb, w jaki ono samo jest wartosciowane, zazwyczaj nadaje
mu charakter zjawiska niepozadanego, nacechowanego negatywnie — wlasciwie niezaleznie od
podejmowanego tematu. Zazwyczaj ,gtéwny nurt” stanowi w dyskursie krytycznym synekdo-
che wyobrazonej, nie do korica uprawnionej przemocy - i jako taki stanowi zjawisko niewtas-
ciwe dla samego krytycznego dyskursu, niegdys$ chetnie sytuujacego sie na pozycji autorytetu

2Przemystaw Czaplinski, Pojecia krytyczne i krytyka pojeé literackich (nieautoryzowana wypowiedz w panelu),
https://www.youtube.com/channel/UCBeKx7WCAAd5ecuDmokLTdg (dostep 23.02.2022).

ZManuel Castells, Spoteczeristwo sieci, thum. Mirostawa Marody et al. (Warszawa: PWN, 2007), 468-469.

2Celowo nie uwzgledniam w tym miejscu kontekstu, ktéry w perspektywie bezgranicznego usieciowienia catosci
komunikacji réwniez przestaje reprezentowac to, co wobec aktu komunikacji heteronomiczne; element ten
spowodowaltby w naszym nowym modelu krytycznoliterackiej debaty koniecznos¢ uwzglednienia czynnikéw,
ktoére pozostaja w duzej mierze tak czy owak wchloniete do wewnatrz mainstreamowego mechanizmu ciaglej
wymiany wszystkich wartosci. Powiedzie¢ by wrecz mozna, ze Castellsa ,spoteczenistwo sieci”, wlasnie
w zwiazku ze swoim bezgranicznym usieciowieniem, uniemozliwia warto$ciowanie czegokolwiek w kategoriach
wlasciwych dla opozycyjnego uporzadkowania aktu komunikacji w kategoriach autonomii i heteronomii uktadu
komunikacyjnego. Bardzo dobrym tego przykladem jest sprawa opisana w panelu O niezgodzie w literaturze,
zorganizowanym w trakcie 24. Stacji Literatura w Stroniu, ktéra opisuje ponize;.
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w dziedzinie warto$ciowania literatury. Dzi$ dyskurs krytycznoliteracki, na wszystkich swo-
ich mniej i bardziej sprofesjonalizowanych poziomach, lokuje sie z rozmystem w offie. Krytyk
i krytyczka chca najczesciej rezydowac na zdefiniowanych na nowo, ruchomych-na-zawsze
marginesach, pozostajacych synonimem niezaleznosci w epoce masowych mediéw. Fenome-
nem nowych dyskurséw krytycznych bytoby wiec odsuwanie sie od mainstreamu czy tez prze-
suwanie tego pojecia poza zakres wlasnego pola; nie dozwala to krytyce, szeroko pojetej, jak
moéwitam na poczatku, traktowaé ,gtéwnonurtowosci” jako podstawy dla wlasnych rozwazan
- ikaze przywolywac je okazyjnie, w roli zazwyczaj negatywnego punktu odniesienia dla wtas-
nej, rozumianej jako offowa praktyki. Mainstream jako taki nie wymaga Scistego zdefiniowania;
moze by¢ tym, czego obecnie potrzebuje dla wyostrzenia swojego stanowiska literacka kry-
tyka. W efekcie jego czysto operacyjne znaczenie nie suponuje wlasciwie zadnych stabilnych
senséw, wystarczajac w debacie w roli reprezentatywnego naduzycia wladzy. Sprébuje teraz
pokaza(, jak definiowanie mainstreamu przebiega dzis$ w literackiej krytyce.

*xkx

Weronika Janeczko w tekscie podsumowujacym 25. Stacje Literatura — zatytutowanym W stro-
ne mainstreamu - jako krytyczka ceniagca bardziej niszowa przeszto$¢ Biura Literackiego wy-
raza pewien niepokéj co do obecnej jego polityki wydawniczej. Jubileuszowym celem Biura
w ostatnim (6wczesnie 2020) roku nie bylo wylacznie prezentowanie polskiej poezji; ujaw-
nit sie ,,zwrot w strone mainstreamu, ktéry wydawanej do tej pory w BL-u literatury raczej,
przynajmniej w sposéb widoczny (moze z drobnymi wyjatkami stricte pod taka publicznosc,
jak zbior tekstéw Kory czy Ciechowskiego), nie trawil’?. Wedlug Janeczko w tym populary-
zacyjnym ge$cie mieszcza sie rozmaite, zagraniczne prozy, almanachy oraz pamiatkowe zbio-
ry poetyckie klasykéw, ale i sktaniajgca sie w strone gtéwnego nurtu proza poetycka Bronki
Nowickiej oraz dwie ksigzki wierszy autorstwa Joanny Roszak i Katarzyny Szwedy — ocenione
przez krytyczke jako , poetycko zachowawcze”. Fakt, ze mainstream bywa blizej nieokreslonym
pojeciem, staje sie w tym miejscu doskonale widoczny, co jednak przynosi tylko kolejne pyta-
nia. Czy faktycznie Janeczko w zobiektywizowany sposéb zdaje relacje z flirtu, jaki prowadzi
Biuro z gtéwnonurtowym obrazem literatury, produkujac pozycje, ktére by¢ moze nie zostana
natychmiast usuniete poza staly zestaw na poélce z poezja, jaka mozna znalez¢ na przyktad
w Empiku? Czy raczej nalezaloby powiedzie¢, ze intuicja wydawnicza Artura Burszty naprowa-
dza go na dialog z literacka tradycja, w zwiazku z czym prébuje on wspéttworzy¢ nowy kanon
poezji nowoczesnej poprzez publikacje okoliczno$ciowych wyboréw poezji Karpowicza, Réze-
wicza czy Wojaczka? A moze to ze sposobem rozumienia pojecia mainstreamu przez krytyczke
co$ jest nie w porzadku - jesli prébuje charakteryzowaé zjawisko gtéwnonurtowosci, realizu-
jacej, jak rozumiem, misje popularyzacji kultury, poprzez wskazywanie na publikacje autorek
mlodych czy sredniego pokolenia, piszacych w spokojniejszej tradycji (ale jednak) estetyki mo-
dernistycznej? Albo z mechanizmem tego, jak dziala mainstream, rozmijaja sie jubileuszowe
typy Biura? Czy w koncu jednak po prostu samo pojecie mainstreamu nie jest mozliwe do wy-
klarowania - skoro tak trudno zgadna¢, co tez sie wpisze lub nie wpisze w jego kryteria? Nie

spos6b dziwié¢ sie mruganiu wydawcy polskiej poezji pod adresem odbiorczego mainstreamu.

®Weronika Janeczko, ,W strone mainstreamu” (2021), https://www.biuroliterackie.pl/biblioteka/debaty/w-
strone-mainstreamu-1/ (dostep 16.11.2021).
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Jesli chodzi o pojecie, do ktérego odnosi sie Janeczko — wykorzystuje ona po prostu tylko jed-
na z mozliwych, intuicyjnie rozumianych definicji, powszechnie przypisywanych naszej nowej,
rozproszonej i ,usieciowionej” centrali. Zanim podsumuje takze inne rodzaje wigzanych przez
krytyke z mainstreamem znaczen, zajme sie jednak najpierw wspomnianym od mainstreamu
,2uciekaniem”; z tym zjawiskiem mogli osobiscie zetkna¢ sie goscie festiwalu w Stroniu w roku

2019. W tym miejscu musze przytoczy¢ anegdote.

W trakcie 24. Stacji Literatura, zorganizowanej pod hastem ,Nie gédz sie”, przywolanym za
utworem Radio Bagdad Patti Smith, odbyl sie miedzy innymi panel z udzialem trzech poetéw,
tlumacza i wydawczyni ksiazek. Prébowano w jego trakcie dopowiedzie¢ co$ na temat rozmaitych
rolifunkdji literatury, mogacych nies¢ ze soba niezgode — wlaczajac w perspektywe offu wtasciwie
cala przestrzen sceny literackiej i przyznajac potencjal wyrazania oporu dostownie wszystkim jej
elementom, na przyktad takim formom mozliwej aktywnosci pozawydawniczej oficyn, zalicza-
nym niegdy$ przez Czapliniskiego do niewatpliwej centrali, jak egzekwowanie praw autorskich®.
Szczeg6lnym echem wybrzmiata wypowiedz Filipa Lobodzinskiego, ktéry jako przyktad aktyw-
nej niezgody, prowadzacej do przeksztalcenia spolecznej rzeczywistosci, przytoczyt opowiesé
o skandalu medialnym, ktéry stat sie jego udziatem. Ot6z anonimowa uzytkowniczka sieci na
portalu onet.muzyka poddata krytyce jego ttumaczenia piosenek Boba Dylana, posréd wielu nie-
przychylnych uwag dopuszczajac sie — wedtug stéw ttumacza - takze ktamstwa: ,powiedziala, ze
najlepsze przeklady w ksiazce Duszny kraj zrobili za mnie znajomi i rodzina”?’. Sprawa, o ktéra
zagadnela pisarza prowadzaca dyskusje Magdalena Rigamonti, miala swéj final w sadzie; dzieki
prawnym czynno$ciom doprowadzono do ujawnienia adresu komputera, z ktérego dopuszczo-
no sie przestepstwa, i do ukarania winnej grzywna, o czym powiadamiat polska stolice ,Dzien-
nik. Gazeta Prawna”. Lobodzinski, zgadzajac sie z sugestia prowadzacej, cala te sytuacje w trak-
cie Stacji przytoczyl jako przyktad autorskiej ,niezgody” na bezkarne (i anonimowe zarazem)
ktamstwo w sieci. Jak doda¢ trzeba, op6r wyrazony zostal w tym przypadku nie tyle z pomoca
ktérejs z instytucji zycia literackiego, ile za posrednictwem wymiaru sprawiedliwosci. Niezgo-
da byta w tym miejscu niezgoda, jak sie mozna domysli¢, na wladztwo internetowych foréw,
a wyrazona zostala przeciwko szerzeniu nieprawdy, hejtowi i fejkowi, niepodzielnie rzadzacemu
ich zasada. Lobodzinski, postugujac sie instytucja o charakterze Weberowskim, doprowadzit do
yurealnienia” sporu o tlumaczenia piosenek Dylana, przenoszac go poza sie¢ i doprowadzajac
do swoistego wstrzasu wewnatrz zdecentralizowanej centrali — zgodnie z ktérej regutami kaz-
dy autor sila rzeczy znajduje sie w bezposrednim zasiegu czytelnika. Nie bede postepowac dalej
za przypuszczeniami skutkéw tej niewatpliwie nacechowanej politycznie i zarazem interesuja-
cej socjologicznie interakgcji. Ciekawi mnie raczej nieoczekiwany wymiar ,zamiany miejsc” — rél
i funkgcji — opiniotworczej centrali oraz podporzadkowanego kulturotwérczej hierarchii margine-
su, postugujacego sie zwykle jezykiem niezgody. Oto szeroko pojety, odbiorczy margines, siecia
intrygi ogarniajacy rzeczywisto$¢ wydawnicza ksiazki ttumaczen chyba jednak ,,mainstreamowe-
go” pisarza, thumacza i dziennikarza, okazuje sie zagraza¢ temu pisarzowi swoim réwnie najwy-

razniej opiniotworczym, cho¢ niczym niepopartym autorytetem. I to nie w sprawach zwigzanych

%Jedna z zaproszonych byla niezwykle wptywowa na przetomie XX i XXI w. wydawczyni Beata Stasinska,
obecnie m.in. wspdlniczka Grupy Wydawniczej Foksal; jedna z trzech redaktoréw-zatozycieli stynnego domu
wydawniczego WAB.

2"Filip Lobodzinski, ,O niezgodzie w literaturze” ([2020] wypowiedz w paneluy, nieautoryzowana do druku),
https://www.biuroliterackie.pl/biblioteka/nagrania/o-niezgodzie-literaturze/ (dostep 16.11.2021).
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z fikcja literacka i jej technikami, na temat ktdrej dociekania zazwyczaj w takich razach staja sie
przyczyna niezgody — ale w odniesieniu do débr intelektualnych pisarza, ktérych obrony mozna
sie spodziewac tylko w wymiarze prawnym. Prawda tego, czy ttumaczenia Lobodziniskiego byly
wykonywane samodzielnie, czy tez nie, wyznacza obszar dyskusji o zjawiskach literackich, wobec
ktérego sama literackos¢ nie stanowi dtuzej domyslnej granicy sporu; réwniez wartosci powia-
zane z takim sporem przez jego uczestnikéw, pisarza i czytelniczke, posiadaja wlasciwie umoco-
wanie pozaliterackie — chociaz sam konflikt, wynikajacy z watpliwosci co do jakosci ttumaczen,
miesci sie w kryteriach debaty o literaturze. W ogladzie autora wtasciwa dla sieci deformacja sy-
tuacji komunikacyjnej (dotyczacej w tym przypadku okotoliterackiej debaty) — ani wystarczajaco
rzeczywistej, ani wystarczajaco nierzeczywistej, zdecentralizowanej i nieposiadajacej granic — po-
wodujacej, ze w jej nieskoriczonych zasobach kazdy sam sobie jest autorytetem, a wiec i punktem
odniesienia dla oceny, przybrata w takim stopniu osobiscie raniacy charakter, ze zdecydowat sie
on postuzy¢ czysta wladza i reka prawa dosiegnac ptynnego sedna sieciowej centrali. Przemawiat
przy tym w trakcie panelu po$wieconego niezgodzie i oporowi wobec tego, co bezduszne, norma-
tywizowane i systemowe — niczym fantazmat ,zelaznej klatki biurokracji” Webera — w stowach

odpowiadajacych niezinstytucjonalizowanym s$rodkom oporu wobec takiej wladzy.

Specjalnie odwotuje sie do tak wyrazistego przyktadu dynamicznej transformacji poje¢ po-
rzadkujacych i hierarchizujacych spoteczna rzeczywistos¢ na usieciowione, dziatajace w zde-
hierarchizowanym uktadzie komunikacyjnym pojecio-twory. Przyklady aplikowania pojecia
mainstreamu w dyskursie krytycznoliterackim sg o wiele bardziej stabilne ze wzgledu chociaz-
by na wieksza precyzje ich stosowania, wlasciwa dla jezyka krytyki identyfikujacej sie z re-
gulami badan naukowych i zmierzajacej do zobiektywizowania badanego problemu. W tych
bardziej wywazonych tekstach nie bywa ono tez nacechowane w tak wyrazi$cie negatywny
spos6b. Niemniej takze w tym przypadku mainstream to pojecie rozumiane nader réznie i cze-
sto przy tym wydaje sie, ze zajmowanie pozycji ,mainstreamowe;j” nie jest czym$ koniecznie
pozadanym. Biorac pod uwage chociazby dwie, przeciwlegle do siebie pozycje — Doroty Ko-
zickiej i Ingi Iwasiéw — odmienne, jesli chodzi o intencje autorska, styl i moment publikagji,
zaskoczenie spowodowaé moze podobny charakter wieloznacznosci tego pojecia, zarysowu-
jacy sie takze wczesniej w wypowiedzi Janeczko. W ksiazce Kozickiej Krytyczne (nie)porzqdki,
opublikowanej w 2013 roku, pojecie to pojawia sie w dwéch réznych uzyciach. Znajdziemy
wiec , krytyke mainstreamowa, dziennikarska, oraz krytyke uprawiana w niszowych czasopis-
mach literackich”® czy ,mainstreamowe media”® z jednej strony — oraz ,Mistrzéw, str6zéw
prawdy i beneficjentéw literackiego mainstreamu™?, jak i ,projekty literackiej krytyki femi-
nistycznej «prze-pisane» przez mainstreamowego krytyka” (tu Czaplinskiego®'). W Odmra-
zaniu Iwasiow — ksiazce z 2020 roku, o bardziej autorefleksyjnym i artystyczno-krytycznym
niz metakrytycznym czy krytycznoliterackim charakterze, do mainstreamu autorka odwotuje
sie kilkakrotnie. W odniesieniu do ,biopolitycznych mechanizméw zaimplementowanych do

mainstreamu intelektualnego przez ksiazki Michela Foucaulta” - , mniej modnych po zwrocie

2Dorota Kozicka, Krytyczne (nie)porzqdki (Krakéw: Universitas, 2013), 130.
29Kozicka, 161.

%W odniesieniu do klasykéw nowoczesnosci. Kozicka, 152.

31Kozicka, 210.
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ku humanistyce nieantropocentrycznej”®*; do biografii pisanych ,miedzy mainstreamowga kul-
tura i akademicka nisz3”, ktére ,ciagna za tekstem gltéwnym sztampowe niedyskrecje lub sie¢
wypelniona drobiazgowymi przypisami”*; oraz w konicu do tego, ,na ile moga sobie pozwoli¢
autorki w Polsce, wprzegniete w wymogi ptytkiego rynku, cenzurowane przez nawyki krytycz-

ne z jednej, mainstreamowy gust z drugiej strony”3.

Przyjrzyjmy sie takze drobniejszym, bardziej okoliczno$ciowym tekstom krytycznym. Pozwo-
le sobie odnie$¢ sie w tym miejscu przede wszystkim do debaty o poezji, korzystajac z licznych
recenzji, odpowiedzi na ankiety, dyskusji, jakie mozemy znalez¢ na stronie Biura Literackie-
go. Odnajdziemy tam cala palete mozliwosci zastosowan, ktére posiada pojecie mainstreamu,
o znacznie bardziej warto$ciujacym przy tym nacechowaniu. Bez wzgledu na to, co reprezen-
tuje mainstream bowiem, jedno jest jasne: gtéwny nurt to po pierwsze nic dobrego, a po drugie
trudno uswiadczy¢ krytyka, ktéry zajmowalby w nim jakiekolwiek miejsce, i to bez wzgledu
na swoje instytucjonalne umocowanie i na znaczenia, w ktére gléwnonurtowosc¢ sie okazjo-
nalnie wyposaza. W ankiecie Biura dotyczacej Nowego (polskiego) gtosu w Europie, w roku 2016
Karol Maliszewski wspomina o Mirce Szychowiak i Krzysztofie Bieleniu, wpisujac sie w tra-
dycyjne krytycznoliterackie dysputy o niedocenionych/przecenionych: ,,Obydwoje mieszcza
sie w moim $wiecie, w hierarchii warto$ci budowanej od trzydziestu lat, bo sa tak doskonale
niewidoczni dla mainstreamu, tak wsobni, a jednoczesnie otwarci na czytajacych inaczej, czy-
tajacych obok”®. W roku 2020, podsumowujac rok ksiazek Biura (i najwyrazniej wychodzac
z odmiennych pozycji niz Janeczko), krytyk méwi o Bosorce Katarzyny Szwedy:

Wiec jest najpierw zdumienie, ze taka poezja wlasnie teraz mogla sie urodzic i ze zostata wpuszczo-
na na salony, a nie wygnana gdzie$ do matecznika prowincjonalnego ruchu literackiego jako urocza,
na poly folklorystyczna, ciekawostka. Co$ musiato chyba zajs¢ w mechanizmach absorpcji, ze main-
stream to docenit i uhonorowal, ze uznano te po-temkowska opowies¢ za godna uwagi, moze nawet
réwna tej po-ukrainskiej w wykonaniu Dycia. Przede wszystkim chodzi o gender-mainstreaming,
czyli wlaczanie problematyki pici do gtéwnego nurtu polityki za pomoca wszelkich metod: akgji afir-

matywnych (zwanych tez ,,dyskryminacja pozytywna” lub specjalnymi $rodkami wyréwnawczymi®.

*Inga Iwasiéw, Odmrazanie. Literatura w potrzebie (Szczecin: Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu
Szczecinskiego, 2020), 8.

33Iwasiéw, Odmrazanie, 173.

34Twasiéw, Odmrazanie, 194. Oczywiscie nie we wszystkich tekstach krytycznoliterackich mamy do czynienia z tak
radykalna wielorakoscia uje¢ ,mainstreamu”. W Wysokiej fgczliwosci Pawta Kaczmarskiego ,,gléwny nurt” pozostaje od
poczatku do konica wyrazem opinii popularyzujacych kulture mediéw (spoteczno-kulturalnej prasy, telewizji, cyfrowych
wydan pism literackich kierowanych do szerokiej publicznoéci), konsumujacych zreszta z wolna debate krytyczna.
Splot tego, co w krytyce profesjonalne, z tym, co popularne, tworzacy swego rodzaju ,krytyke srodka”, powstajacy
w odpowiedzi na zaméwienie tychze mediéw, dzieki konsekwencji wywodu krytyka udaje sie dos¢ jednoznacznie
scharakteryzowa¢ — nadal jednak w kategoriach wylacznie negatywnych, niepozadanych. Na miano , mainstreamowego”
krytyka zastuguje w ogladzie Kaczmarskiego np. Andrzej Franaszek, a charakter oczekiwan odbiorczych wasciwy
dla mainstreamowych (czyli kapitalistycznych i liberalnych) mediéw, zajmujacych sie (okazyjnie) poezja, zostaje
wylozony wprost: ,«Jak to sie stalo, ze Franaszek urést do rangi najbardziej bodaj istotnego mainstreamowego krytyka
literackiego?». Jesli pisanie Franaszka jest dzi$ autentycznie ciekawe, to ze wzgledu na to, ze jego rosnacy autorytet
pokazuje zasadniczo defektywna nature wspoélczesnego zycia kulturalnego w Polsce. Ot, taki Balcerowicz albo Korwin-
Mikke polskiej krytyki — zdrowy chlopski rozum, twarde poglady i bardzo duzo energii wlozonej w autokreacje”. Pawet
Kaczmarski, Wysoka tqczliwosé (Wroctaw: Fundacja im. Tymoteusza Karpowicza, 2019), 211.

%Karol Maliszewski, ,Konrad Géra, ktérego najmocniej czuje” (2016), https://www.biuroliterackie.pl/biblioteka/
debaty/konrad-gora/ (dostep 17.11.2021).

%6Karol Maliszewski, ,Zamykam oczy, otwieram oczy” (2021), https://www.biuroliterackie.pl/biblioteka/debaty/
zamykam-oczy-otwieram-oczy/ (dostep 17.11.2021).
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Dla Karola Maliszewskiego gtéwny nurt to akademia, nagrody, krytyka i dopiero do tego opinio-
tworcze media - a jego konstatacje, pisane konsekwentnie z offu, o tyle sa ciekawe, ze niewatpliwe
sam krytyk do wszystkich tych wymiaréw (poetyckiego) gtéwnego nurtu bezsprzecznie nalezy,
cieszac sie w tym wymiarze nie byle jakim autorytetem. Dla Kacpra Bartczaka, bioracego udziat
w debacie Nowe jezyki poezji na tym samym portalu, mainstream to juz media wylacznie — cho¢
chwalona w tym wypadku prowadzaca jest krytyczka o niewatpliwie akademickich korzeniach:

Kiedy pare lat pézniej Karolina Felberg wprowadzita Ciemng materie Rae Armantrout do dyskus;ji
w ,Tygodniku Kulturalnym” TVP Kultura, jej $wietne przygotowanie i wyczucie nowosci w wier-
szach Armantrout odbito sie od nieskladnej jakaniny pozostatych uczestnikéw programu, ktérzy
o tej w gruncie rzeczy jasnej poezji byli w stanie wyjaka¢ co$ tylko o trudnych wierszach rozmonto-
wujacych jezyk. To z kolei nie bylo nowe. Nienowa, wrecz spodziewana, byta niezdolno$¢ mainst-
reamu do interakcji z taka poezja wspélczesna, ktéra niczego sobie konwencja liryczno-konfesyjna
nie ulatwia i dziala w warunkach statego ryzyka formalnego, intelektualnego, politycznego i poje-

ciowego. Sila takiej poezji pozostaje poza radarem medialnym?®’.

Krytyk i poeta o akademickim rodowodzie mocno zaznacza swoja niszowa pozycje wobec
gléwnonurtowych narzedzi popularyzacji kultury - zastrzegajac dla siebie jednak przy tym
stanowisko opiniotwérczego autorytetu. Powiedzieé by nalezalo, ze intuicje, jesli chodzi o za-
warto$¢ gtéwnego nurtu, staja sie jeszcze bardziej mieszane, jesli przyjrzymy sie wypowie-
dziom poetéw bioracych udziat w krytycznych debatach — co nie dzieje sie obecnie zbyt czesto.
Dawid Mateusz w tej samej dyskusji wprawdzie nie wymienia stowa mainstream, jednak nie
mamy watpliwosci, co i kogo ma na mysli, kiedy méwi o strefie mocnego wptywu na status

literatury i machinacjach, jakich autorzy sie wobec niej dopuszczaja:

Pytalem, czy [poeci — przyp. J.0.] maja ochote sie wypowiedzie¢, a w odpowiedzi styszalem mniej wie-
cej: to zrobilo sie nudne/przestato nas dotyczy¢/szkoda czasu i nerwéw/nie da sie tego czytac. I ja sie
zupelnie nie dziwie. Nie dziwie sie tez nikomu, ze nie chce sie naraza¢ gtéwnym rozgrywajacym w polu
(jurorom nagréd, panstwu profesorstwu, wazniejszym krytykom poezji). Sam jednak za duzo juz wi-
dzialem, za dobrze znam to pole i zasady nim rzadzace, zeby traktowac je $miertelnie powaznie. Nieste-
ty dosy¢ transparentnie widze, co kryje sie za ta gra, kto tu do czego aspiruje, kto za kim stoi i dlacze-
go, kto komu zrecenzuje pozytywnie lub negatywnie ksiazke, ale réwniez, z drugiej strony, kto usilnie

pracuje towarzysko na nominacje do nagrdd, a takze kto ustawia sie w kolejce do gremiéw jurorskich.

Tekst Mateusza, pod tytutem Damy wam tam, gdzie was nie ma, wskazuje jako mainstream wtas-
ciwie uktady w polu literackim mocno zwigzane z tradycja i hierarchiami wyplywajacymi jeszcze
zlat 90. W tej perspektywie okreslenie ,gléwny nurt” wpisywaloby sie w poetyke turnieju poko-
len, w ktérym starsi bracia, wygrani, dysponowaliby zapleczem nagréd, pozytywnych recenzji

czy awansu autoréw do pierwszego szeregu w spos6b witasciwie niezmieniony od czaséw PRL-u.

W Kup pan ksigzke, publikacji z 2008 roku, Krzysztof Unitowski nie uzywa wtasciwie angloje-

37Kacper Bartczak, ,Jezyk jest gra. Planszéwka bez planszy” (2020), https://www.biuroliterackie.pl/biblioteka/
debaty/jezyk-jest-gra-planszowka-bez-planszy/ (dostep 17.11.2021).

%Dawid Mateusz, ,Damy wam tam, gdzie was nie ma” (2020), https://www.biuroliterackie.pl/biblioteka/debaty/
damy-wam-tam-gdzie-was-nie-ma/ (dostep 17.11.2021).


https://www.biuroliterackie.pl/biblioteka/debaty/jezyk-jest-gra-planszowka-bez-planszy/
https://www.biuroliterackie.pl/biblioteka/debaty/jezyk-jest-gra-planszowka-bez-planszy/
https://www.biuroliterackie.pl/biblioteka/debaty/damy-wam-tam-gdzie-was-nie-ma/
https://www.biuroliterackie.pl/biblioteka/debaty/damy-wam-tam-gdzie-was-nie-ma/

stownik poetologiczny | Joanna Orska, Mainstream i off zamieniajq sie miejscami

zycznej formy pojecia mainstream — pisze za to wiele o ,,gtéwnym nurcie”, i to w sposéb swietnie
charakteryzujacy rozmaite z nim powigzane podmianki®. Definiujac przesuniecie wyznacznikéw
krytycznego wartosciowania z osi wertykalnej (wysokie—niskie, elitarne—popularne) ku osi hory-
zontalnej (centralne-peryferyjne, gtéwnonurtowe—niszowe), wskazuje na wlasciwy dla polskiej
sceny krytycznej sposéb przeformulowania ideowych przestanek ,literackiego modernizmu”
w ,ideologie potwierdzajaca, a nawet gloryfikujaca nowoczesna organizacje spoteczna oraz libe-
ralny rynek, czemu towarzyszy dewaloryzacja krytycznych funkgji literatury”®. Unitowski daje
przy tym wyraz pomieszaniu poje¢ uniemozliwiajacych orientacje co do pojecia mainstreamu, wy-
nikajacemu z nakladania sie stownika przynalezacego do dawnego, zhierarchizowanego uktadu
warto$ci i nowego, dzialajacego w porzadku rynkowo rozumianej waznosci, powiazanej z kon-
kurowaniem o uwage. Poddaje przy tym analizie recenzje Agnieszki Wolny-Hamkato w zwiazku
zwydana w Lampie i Iskrze Bozej powiescia Drotkiewicz Paris London Dachau, ktéra krytyczka ta
okresdlita jako kiczowata, upominajac przy tym wydawnictwo rozmieniajace sie jakoby na drob-
ne. Wedlug Unitowskiego Wolny-Hamkalo ocenita wydawnictwo z perspektywy elitarystycznej,
przypisujac mu cechy gléwnonurtowe (popularnosé), ukazujac przesztos¢ Lampy..., wydawni-

ctwa niszowego, ergo wysokoartystycznego i wskazujac na jego obecny upadek:

[...] ogloszenie drukiem powiesci Drotkiewicz to nie tylko zdrada gérnych ideatéw artystowskich, ale
réwniez psucie zycia literackiego. [...] Dziwne to zaiste kryteriéw pomieszanie: wynika stad bowiem, ze
recenzentka wprawdzie odwoluje sie do modernistycznego elitaryzmu, ale czyni tak dla dobra... spote-
czenistwa obywatelskiego. Wystepuje w medium (péki co) alternatywnym, w Internecie, aczkolwiek na
stronach Polskiego Radia. Polskie Radio za$ to instytucja bardziej wptywowa i znaczaca dla masowej ko-
munikacji niz miodoliteracki magazyn, ale to wlasnie ten ostatni jawi sie wylegarnia populizmu i kiczu,
podczas gdy pietnujaca te tendencje strona internetowa Polskiego Radia wystepuje w obronie zagro-
zonej (przez mlodych) kultury ,wyzszej”. Mloda poetka i recenzentka Wolny-Hamkato wytyka Dunin-
-Wasowiczowi zdrade ,niszy”, ale uzywa przy tym logiki, z jakiej korzysta krytyka gtéwnego nurtu®'.

Analizy Unitowskiego ukazuja pewna niezborno$¢ dzisiejszych kryteriéw wartosciowania,
w zwiagzku z ktérymi do obrony intereséw niebudzacego zadnych watpliwosci co do swego statu-
su centrum literatury uzywa sie w krytyce jezyka sygnowanego znakiem niezgody i oporu wobec
tego, co scentralizowane — co prébowatam takze pokazaé wezesniej w moim tekscie. Unitowski,
powiedzie¢ mozna, doswiadczyl zjawiska ,nieoczekiwanej zamiany miejsc mainstreamu i offu”
na wlasnej skérze — w zwiazku z polemika, jaka wytoczyta mu Monika Swierkosz, rozliczajaca
krytyka z jego elitarystycznej oceny pojecia ,prozy $rodka”. Badaczka zarzucita krytykowi po-
zycje zachowawcze, kojarzac jego stanowisko z opiniotwérczym centrum kultury rozumianym
w kategoriach zastanych wartosci, wspieranych niegdy$ przez autorytet akademii — nie zastana-
wiajac sie przy tym, czy w ogéle mozna taka pozycje rezerwowa¢ dzi$ na obiektywnych zasadach
dla zmarginalizowanej jednak literackiej krytyki. Swierkosz, ktéra bedzie juz ostatnia bohaterka
mojego wywodu na temat krytycznoliterackich debat o mainstreamie, dokonuje z perspektywy
krytyki feministycznej kolejnego przewartosciowania pozycji zajmowanych w dyskus;ji o lite-

raturze przez marginesy i kanon — w jej przypadku utozsamiony z gléwnym nurtem kultury.

39Pierwodruk artykutu, do ktérego bede sie dalej odnosié, ukazat sie juz w roku 2005 w ksiagzce Kanon i obrzeza,
ktéra przywolywatam na poczatku tej pracy.

“Unitowski, Kup pan ksigzke!, 208.
“Unitowski, Kup pan ksigzke!, 210.
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Badaczka przedstawia przy tym po prostu proces przesuwania twoérczosci Olgi Tokarczuk z prze-
strzeni niszowej do tegoz gtéwnego nurtu, charakteryzujac go przy tym w nastepujacy, w pew-
nym stopniu zgodny z retoryka krytyczna lat 90. XX wieku sposéb:

Mysle o poczatkowej marginalnosci Tokarczuk jako pisarki w takim sensie w jakim przypisywane
jej tekstom ,kobiecos$¢” (,menstrualnosé”), prowincjonalnosé, masowos$¢ uwazane sa u w naszej
kulturze, i w kanonie za przeciwienstwo ,,meskosci” uniwersalnosci, elitarnosci — a wiec prawdzi-
wych wartosci w sztuce. To stopniowe, ale nie bezproblemowe przechodzenie Tokarczuk w obszar

literackiego mainstreamu zaswiadczaja liczne i wiele méwigce zmiany wydawcéw jej tekstow*2.

Krytyczka, dokonujac rewizji pojecia ,prozy $rodka”, poprzez odniesienie do blizej nieokre-
$lonego, ,meskocentrycznego” kanonu tradycji literackiej, ktérego miatby bronic jako akade-
mik Unitowski, przyznaje, ze de facto Tokarczuk juz teraz plasuje sie na pozycji pod kazdym
wzgledem wygranej. Wygrana gwarantuje nowa centrala — ktéra jest jednocze$nie masowa
izaangazowana; ktéra nowe paradygmaty niezgody na ,,meskocentryczny” swiat buduje z per-
spektywy, po pierwsze, twoérczej inwencji, a po drugie, w paradygmacie etycznie umotywowa-
nej zmiany ,$wiata na lepsze”, stanowiacej dzis samo sedno tego, co mainstreamowe. Nie jest
moim zamierzeniem zajmowanie stanowiska w debacie o prozie Tokarczuk; wskazuje tylko na
fakt, ze tam, gdzie centrum samo w sobie przejawia offowy charakter, taczacy w sobie z jed-
nej strony potencjal spotecznej zmiany i krytyki, a z drugiej przeciez i schematyczno$¢, sta-
nowiaca podstawe jakkolwiek pojetego umasowienia czegokolwiek, dziatamy w przestrzeni
niekrytycznej, takiej, ktéra pozostaje kontrfaktyczna. Nie sposéb w niej dtuzej wartosciowac
zar6éwno literackich, jak i krytycznoliterackich zjawisk, nie narazajac sie na ciggte popadanie
w sprzecznoéci. Silta elitaryzmu Unitowskiego w ocenie Swierkosz pozostaje elitarna niszo-
wos$¢ — jednak nie jest tak, ze zastrzega sie dla niej w zwiazku z tym dyskurs offu. Wydaje sie,
ze akademia jako niegdysiejsze centrum, dzi$ raczej stanowiaca synonim unieruchomienia
znaczen, juz w przedbiegach i w kazdym wymiarze dyskusji znajduje sie na straconej w kry-
tycznoliterackiej debacie pozycji — w dziwnej roli centrowego offu. Tymczasem potencjatem
rzeczywistej centrali, a wiec mainstreamu, bylaby offowa zmienno$¢, dazaca kazdorazowo do
naruszania regul. Nie musi mie¢ ten efekt koniecznie zwiazku z literaturoznawczymi tezami
badacza, ktéry swoje podstawy warto$ciowania krytycznoliterackiego lokuje poza mainstre-
amem. Elitaryzm niszy, eleganckiego getta intelektualistéw, to kolejny wyznacznik krytyczno-
literackiej debaty o centrum i marginesach po 1989 roku, ktéry nalezatoby uzna¢ za niemoz-
liwy w perspektywie usieciowionej komunikacji o kulturze. Sieciowe debaty o literaturze na
fanowskich forach dobitnie ukazuja jako wystarczajaco warto$ciotwdrcza sfere bezposrednia
komunikacje pomiedzy autorami i czytelnikami, posiadajaca zazwyczaj charakter szybkiej
transakcji. Wyksztalceni posrednicy nie s3 w niej w zaden sposéb potrzebni. Debacie krytycz-
nej towarzyszy jednak jak zawsze pewien komunikacyjny schemat, pojawiajacy sie przy wpy-
chaniu do (pozadanego i niepozadanego zarazem) miejsca w mainstreamie rozmaitych zjawisk
w kulturze - ktéry, powiedzie¢ mozna, réwniez pasowalby do transakcyjnej przestrzeni. Jak-
kolwiek warto sie w centrum znalez¢, niezmiennie w krytyce jest ono postrzegane w katego-
riach tego, co zastane, $wiete i kanoniczne — i co za chwile stanie sie zachowawcze, o czym nie

“Monika Swierkosz, ,«Czystej miedzy niewiastami» droga do kanonu”, w tejze: W przestrzeniach tradycji. Proza
Izabeli Filipiak i Olgi Tokarczuk (Warszawa: IBL, 2015), 156.
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bedzie warto dtuzej méwic¢. Negatywne nacechowanie tego, co raz zostanie uznane za element

mainstreamu, stanowi niemal od razu zagrozenie dla kazdego liczacego sie autorytetu.

W ciagu kilkunastu lat charakter opozycji centrum i margineséw zmienit sie wielokrotnie, aby
zaowocowacd jeszcze bardziej chaotycznie funkcjonujacymi kryteriami krytyki, przyjmujacymi
w usieciowiononej komunikacji o literaturze posta¢ coraz bardziej zdeformowana. Intuicyjne
i czesto niedefinitywne przekonania krytykéw, dotyczace dzisiaj pojecia ,gtéwnonurtowo-
$ci”, wynikaja wprost z opisywanego przez Unitowskiego stanu — pochodzacego jeszcze z cza-
s6w krzyzowania sie i przenikania rozmaitych elementéw dawnej i nowej sceny debatowania
o sztuce, takze literaturze. Ten stan, juz ponad dekade temu prowadzacy do permanentnej
niemozno$ci warto$ciowania zjawisk literackich, w latach 90. czesto kojarzony byt pozytywnie
- z wolno$cia, z przenikaniem sie niskich i wysokich obiegéw artystycznych, wytwarzajacych
wspolnie jeden, egalitarny nurt postmodernistycznej kultury. Pomimo ze zasadnicza teza mo-
jego tekstu pozostaje to, iz pojecie mainstreamu w spoleczenstwie sieci wydaje sie nieporéw-
nywalne z wynikajaca raczej z dawnych, zhierarchizowanych uktadéw zinstytucjonalizowanej
debaty o literaturze ,centrala”, jedna rzecz, jesli chodzi o nowa, polska scene tej debaty, wy-
daje sie niezmienna. Ale§ Erjavec, historyk awangardowej sztuki badajacy moment transfor-
macji ustrojowej, zachodzacej w krajach satelickich Zwiazku Radzieckiego powszechnie juz od
lat 80. XX wieku, pisze o pewnej wspdlnej cesze ,,postsocjalistycznego” postmodernizmu. Byto
nim niezwykte z perspektywy modernizmu na Zachodzie, odziedziczone po sztuce kreowanej
w ramach krytyki marksistowskiej, a romantyczne w swojej proweniencji przekonanie o moz-
liwosciach sztuki - o jej sprawczej sile, umozliwiajacej ksztaltowanie rzeczywistosci poprzez
artystyczne dzialania**. Konsekwentne przypisywanie artystom nadmiernych kompetencji,
jesli chodzi o kwestie ,,zmieniania $wiata na lepsze”, wedtug Erjaveca stanowi element wyréz-
niajacy nowoczesnos¢ i ponowoczesnos$¢ bytych krajéow satelickich ZSRR.

Takze w Polsce ,,gtéwny nurt” mozna by charakteryzowac z grubsza jako dominujacy w sztuce
zesp6t artystycznych styléw i mysli — podobnie jak ma to miejsce w anglojezycznym stowniku.
Mainstream to ,kultura centrum”, ktéra okredlilibyémy powszechna w sensie akceptowalnej
dla spotecznej wiekszosci (np. wg Cambridge Dictionary). Pojecie , gtéwnego nurtu” byto sto-
sowane w Stanach Zjednoczonych juz w latach 50.; zgodnie z nim mozna méwi¢ nie tylko
o mainstreamowych mediach, mainstreamowej republikanskiej polityce, ale i mainstreamowych
filmach hollywoodzkich. Na pewno koncepcja mainstreamu — jak wszystkie w p6znonowo-
czesnym $wiecie — przejawia tendencje, zeby sie zmienia¢ i wywracaé na nice; wiadomo, Ze
mainstream pewne warto$ci $cigga z rozmaicie rozumianych margineséw, ze jest receptywny
i ze pilnie nasladuje to, co mu sie nasladowa¢ optaca. Nikt nie spodziewa sie po mainstreamie
glebokiego warto$ciowania — ciekawych lektur i sprawiedliwych wyrokéw. W Polsce dobrze
juz obecnie wypasionego mainstreamu sprawa ma sie jednak, jak to w krajach postsocjalistycz-
nych bywa, troche inaczej. Jego pojecie pozostaje u nas bowiem anachronicznie elitarne. Dzie-
dziczy ono - podobnie jak niegdys$ ,centrala” - powage wynikajaca z wysokiego miejsca w hie-
rarchii zjawisk artystycznych, typowa dla modernizmu PRL-owskiego, jednoczesnie wystepu-

jac w roli (relatywnie i cyfrowo umasowionej) postkultury, ktéra zapewnia mainstreamowym

43Ales Erjavec, ,, Introduction”, w: Postmodernism and the Postsocialist Condition, red. Ale$ Erjavec (London:
University of California Press, 2003), 24-25.
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tezom niespotykana noénos¢. Polski mainstream - jako twér nie do kornica krytycznoliteracki,
nie do konica wydawniczy, nie catkiem dziennikarski, ani tym bardziej i z trudem akademicki
- dziedziczy po wymieszanej krwi swoich przodkéw szczegélna inteligencka poze. Z jednej
strony nie ma w tym nic ztego, z drugiej wiaze sie z tym pewien problem - bardzo bowiem sie
na mainstreamie koncentrujemy. Tymczasem przy wszelkich prébach kontaktu czy kontroli
okazuje sie, ze mainstream miekko sie przesuwa, jakby nie istniat — a okazyjnie staje sie nawet
nami. Ci, ktérzy w wodach mainstreamu sie ptawia, uwazaja, ze sa z offu — a jako dowéd na to
przedstawiaja swoja (ciezka?) prace. Poza naszym ogélnym offem hula coraz bardziej bandy-
cka polityka. Offowi wojownicy wszystkich stron, ze skutkiem dostosowanym do rzeczywistej
mocy wlasnego komunikatu, prébuja sie miedzy soba r6zni¢, konkurujac o to samo miejsce
w mainstreamie, z ktérego beda chcieli - przynajmniej pozornie — natychmiast sie ewakuowac.
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SEOWA KLUCZOWE:

KANON

MAINSTREAM/GEOWNY NURT

ABSTRAKT:

Artykutl zarysowuje definicje pojecia ,mainstreamu” (,gtéwnego nurtu”) w odniesieniu do
dawnego pojecia kanonu oraz opiniotwdrczej centrali (czy tez centrum) jako okreslen w de-
bacie publicznej stopniowo zastepujacych bardziej tradycyjne i instytucjonalnie uzasadnione
przestanki krytycznoliterackiego warto$ciowania. Przemiany znaczenia ,kanonu literackie-
go”, ktore przyszly wraz z uzaleznieniem tegoz wartosciowania od pragmatyki nowego rynku
kultury, a powigzane byly z transformacja ustrojowa po 1989 roku, zostaly juz szeroko w cig-
gu ostatniego z géra dwudziestolecia oméwione i przedyskutowane. Pojecie ,mainstreamu”
traktuje sie czesto w krytyce jako ich zastepnik. Zadaniem tego tekstu jest wskazanie r6zni-
cy powyzszymi terminami a ,mainstreamem”, ktéry uzna¢ mozna za twér w wiekszej mie-
rze uzalezniony od usieciowionego modelu komunikacji w spoteczenistwie uwarunkowanym
przez pewne czynniki ksztaltowania kultury juz na ,globalnej” zasadzie.
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O pojeciu
towaru

w polskiej krytyce
literackiej

po 1989 roku

b ukasz Zurek

ORCID: 0000-0003-0000-9278

Ksiazka, poza jej wewnetrznymi warto$ciami,
jest rowniez towarem, ale towarem

bardzo specjalnym [1948]".

Dotykamy tu delikatnej sprawy, czy ksiazka
jest takim samym towarem jak inne,

czy moze odmiennym. Jest wokét tego
wiele emodji [...] [1991]%

1 Jak sprzeda¢ ksiqzke? Poradnik dla sprzedawcy (Warszawa: Gebethner i Wolff, 1948), 3, https://polona.pl/item/
jak-sprzedac-ksiazke-poradnik-dla-sprzedawcy, MTExNjM1MjM4/.

2 ,Czlowiek na kryzys. Z Grzegorzem Boguta, dyrektorem Panstwowego Wydawnictwa Naukowego, rozmawiata
Danuta Zagrodzka”, Gazeta Wyborcza, 13.07.1991.
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Towar jak kazdy inny

W oméwieniach oraz tekstach krytycznoliterackich dotyczacych powieéci Robinson w Bolecho-
wie Macieja Ptazy nagminnie powracaly, oprécz zagadnien dotyczacych miedzy innymi fabuty
powiedci, dwa powigzane ze soba tematy. Pierwszym z nich byta kwestia artystycznego jezyka
inspirowanego tradycja prozy modernistycznej, pelnego erudycyjnych elementéw, takich jak
wszyte we fragmenty opisowe ekfrazy obrazéw Andrew Wyetha czy kryptocytaty z wierszy
Czestawa Milosza, Bolestawa Lesmiana i Williama Butlera Yeatsa. Natomiast drugim tematem
podejmowanym w recepcji byto pytanie o cel przyswiecajacy tak kunsztownej stylizacji. Wtas-
nie to pytanie zdaniem Macieja Dudy podzielito krytyke piszaca o Robinsonie... na dwa zwas-
nione obozy: influencerski oraz akademicki®. Przyktadowo Wojciech Szot, wéwczas wspoétau-
tor bloga Kurzojady, stwierdzal w zakorniczeniu swojej notki o ksiazce, skadinad utrzymanej
w doé¢ pozytywnym tonie:

Odnositem wrazenie, jakby wspaniate dzieto kto$ nieréwnomiernie posypat brokatem. Te wszyst-
kie zdania na strone, wyliczanki, nawigzania literackie, stylizacje i gry z literatura nastawione sa
raczej na zawzietego krytyka, niz czytelnikéw/czytelniczki. Na ten lep sie tatwo ztapac a ja mam

opory [pisownia oryginalna]®.

Mimo iz Szot nie stwierdza tego wprost, w $wietle jego opinii Robinson... jest dzietem pod-
porzadkowanym logice towarowej: powstalym jako odpowiedz na rozpoznanie zapotrzebo-
wania na rynku, jakkolwiek niszowe by ono nie byto. Ten fakt nie stanowi jednak dla blogera
problemu. Problemem jest tylko i wytacznie to, ze Ptaza mialby pisac ,z nastawieniem na”
zawzietych krytykéw, czyli inng grupe konsumencka niz osoby czytajace Kurzojady (tak na-
lezatoby chyba rozumie¢ pozornie przezroczysta wzmianke o ,czytelnikach/czytelniczkach”).
Co ciekawe, z podobna konstrukcja myslowa mamy do czynienia w - jednoznacznie pozytyw-

nej - recenzji Dariusza Nowackiego, ktérego Duda zaliczylby juz do krytykéw akademickich:

Bez watpienia Maciej Plaza pisze dla tych, ktérych stac jeszcze na skupienie, na lekture niespieszna
i koneserska. A nade wszystko dla tych, ktérzy nadal potrafia odrézni¢ literature zwana piekna od
produkdji ksiazkowej, sztuke stowa od rynku ksigzki®.

Nowacki, w odréznieniu od Szota, najwyraZniej utozsamia sie z koneserami z wyksztalconej
klasy sredniej, ktérych ,sta¢” na wiele rzeczy, i cieszy go to, ze ktos napisal powies¢ z mysla o ich
potrzebach. Blednie sadzi jednak, ze wspoélczesnie ,pisanie dla koneser6w” nie jest pisaniem dla
rynku, ze takie okreélenia, jak ,literatura wysoka” i ,literatura popularna”, informuja o czyms
innym niz o réznych segmentach rynku. Rozpoznane przez Dude rzekome ,klasowe pekniecie™

3 Maciej Duda, ,,Robinson”, Czas Kultury (dwutygodnik), 23.01.2018, https://czaskultury.pl/czytanki/robinson/.

* Wojciech Szot, ,Maciej Plaza, «<Robinson w Bolechowie»”, Zdaniem Szota, 11.12.2017, https://zdaniemszota.
pl/1070-maciej-plaza-robinson-w-bolechowie.

> Dariusz Nowacki, ,,<Robinson w Bolechowie» Macieja Plazy: powies¢ dla tych, ktorzy potrafia
odrdéznic literature piekna od produkeji ksiazkowej”, Gazeta Wyborcza, 3.01.2018, https://wyborcza.
pl/7,75517,22847981,robinson-w-bolechowie-macieja-plazy-powiesc-dla-tych-ktorzy.html.

® Duda, ,Robinson”. Recenzujac powies¢ Plazy, sam podazatem tropem zaproponowanym przez Dudg, zob. Lukasz
Zurek, ,Drugi modernizm”, Dwutygodnik, luty 2018, https://www.dwutygodnik.com/artykul/7643-drugi-
modernizm.html.
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miedzy krytyka akademicka (skupiona na formie, stylu) a influencerska (domagajaca sie fabu-
ty), ktére ujawnia¢ miata dyskusja o Robinsonie..., znika, gdy zdamy sobie sprawe z faktu, ze
zaréwno Nowacki, jak i Szot podzielaja wizje produkgji literackiej wypelnionej takimi towarami,
jak wszystkie inne. W mysl tego $wiatopogladu o tym, czym cechuje sie powies¢ (jak jest napisa-
na, jaka historie opowiada itd.), decyduja domniemania autora na temat gustéw i potrzeb r6z-
nych konsumentéw, to znaczy tych, ktdrzy licza sie dla niego tylko i wylacznie jako potencjalni
nabywcy danego towaru. Co zrobia z nim po zakupie, jest mu natomiast absolutnie obojetne’.

To, co udato sie zaobserwowaé przy okazji tekstéw Szota i Nowackiego, amerykanski litera-
turoznawca Nicholas Brown nazywa przejawem dominujacej ideologii estetycznej p6znoka-
pitalistycznych spoteczenistw, dostrzegalnej zaréwno w przestrzeni mediéw masowych, jak
i we wspoélczesnej humanistyce®. W jednym ze swoich ostatnich artykutéw Brown charakte-
ryzuje te ideologie w taki sposéb, aby wskazaé na jej powigzanie ze specyfika formy towaro-

wej w swojej rozwinietej — to znaczy obejmujacej calo$é stosunkéw spotecznych - postaci:

Wspolczesna ideologia estetyczna — poprawnie uchwytujaca to, ze wymiana towarowa to tryb,
w ktérym rzeczy uznaje sie za istniejace spotecznie w spoleczenstwach kapitalistycznych nawet
woéwczas, gdy nie cyrkuluja natychmiast jako towary — podkresla, ze dziela sztuki nie tylko sa to-

warami, lecz ze s3 towarami takimi, jak wszystkie inne®.

Brown za oczywiste uznaje, ze wspéltczesnie dzieto sztuki — w interesujacym nas przypadku:
dzieto literackie — co do zasady jest réwniez towarem, czyli funkcjonuje lub moze zacza¢ funk-
cjonowaé na rynku w podobny sposéb, co reszta towaréw (kupujemy je za okreslong kwote
pieniedzy, za ktéra mozemy naby¢ takze inne produkty itd.). Browna interesuje to, czy mie-
dzy dzietem sztuki a cala reszta produktéw cyrkulujacych na rynku mozemy stwierdzic jakas
niezbywalna (niesprowadzalna do réznic punktéw widzenia, opinii itp.) ontologiczna réznice.
Problemem jest dla niego jedynie wszechobecny nacisk, aby ze zdania ,dzieto sztuki jest réw-

niez towarem” usunac partykute.

" ,[Tlowar nie posiada dla niego [dla sprzedawcy] bezposredniej wartosci uzytkowej. Inaczej nie zani6stby
go na rynek. Towar ten ma warto$¢ uzytkowa dla innych. Dla niego posiada bezposrednio te tylko wartosé
uzytkowa, ze nosi w sobie warto$¢ wymienna i dzieki temu jest srodkiem wymiany. Dlatego chce go zby¢
w zamian za towar, ktérego wartoéé uzytkowa zaspokaja jego potrzebe. Zaden towar nie jest wartoscia
uzytkowa dla swego posiadacza; wszystkie towary sa warto$ciami uzytkowymi dla tych, ktérzy ich nie
posiadajg”. Karol Marks, Kapitat: Krytyka ekonomii politycznej, thum. Henryk Lauer, Mieczystaw Kwiatkowski,
Jerzy Heryng, t. 1: Proces wytwarzania kapitatu (Warszawa: Ksigzka i Wiedza, 1951), 90-91.
Za jednym z komentatoréw Kapitatu Davidem Harveyem przyjmuje, ze Marks w swoim najwazniejszym dziele
staral sie opisa¢ wewnetrzna logike i dynamike kapitalizmu jako catosci, a nie jednga z jego historycznych
form. Innymi stowy, mimo iz XX i XXI w. obfitowal w technologie i towary, o ktérych Marks nie mégt nic
wiedzie¢, nie zmienia to faktu, ze dialektyka wartosci wymiennej i warto$ci uzytkowej ksztattuje forme
towarowa takze i dzis.

3

Jedynie sygnalizuje Brownowska krytyke réznych dyskurséw teoretycznych jako zacierajacych ontologiczna
réznice miedzy dzietem sztuki (przedmiotem posiadajacym immanentne znaczenie tozsame z intencja

autora) a towarem (przedmiotem posiadajacym spotecznie ustalong wartos¢ uzytkowa oraz dowolna liczbe
mozliwych uzy¢), gdyz wyczerpujace zrekonstruowanie tego watku wykracza poza obszar problemowy artykutu.
Przekonujaca krytyke jednego z nich - tzw. nowego materializmu — przeprowadzit niedawno Pawel Kaczmarski,
»Materialism As Intentionalism: on the Possibility of a «New Materialist» Literary Criticism”, Praktyka
Teoretyczna 34, 4 (2019), https://pressto.amu.edu.pl/index.php/prt/article/view/21971.

% Nicholas Brown, ,Late postmodernism”, CLCWeb: Comparative Literature and Culture 22, 3 (2020): 9.
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Ksigzka Browna pod tytutem Autonomy. The Social Ontology of Art under Capitalism jest
préba udzielenia pozytywnej odpowiedzi na to pytanie'®. Przyjmujac rozpoznania amery-
kaniskiego badacza za punkt wyjscia, chcialbym jednak skupi¢ uwage wlasnie na tym, od
czego Brown negatywnie sie odbija. Interesuje mnie bowiem zarysowanie historii tego, jak
w polskiej kulturze i polskiej krytyce literackiej wyksztalcaly sie podstawy ideologii este-
tycznej, wedle ktérej o dziele literackim mysli sie jako o ,produkcie podporzadkowanym
przede wszystkim marketingowym regutom rynku opowiadajacym sie za heteronomicznos-
cig pola”''. Przemiany ustrojowe lat 90., a zwtaszcza te, ktére bezposrednio dotyczyly pola
literackiego, jak na przyklad rozpad instytucji pafistwowego mecenatu i powstanie prywat-
nych wydawnictw'?, sprawily bowiem, ze kapitalistyczna forma towarowa musiata wywrzeé
wplyw nie tylko na sama literature, lecz takze na to, jakimi pojeciami postugiwaly sie kry-
tyka literacka czy literaturoznawstwo w ogéle do opisu nowej rzeczywistosci. Jak pisata
Joanna Orska, mimo iz znana teza Jana Blonskiego zawarta w tytule jego tekstu z 1990
roku — Rok 1989 jest réwnie wazny co 1918 — z punktu widzenia historii literatury jest
praktycznie nie do obrony, to celnie nazywa ona symetrie obu momentéw historycznych na
planie ekonomii polityczne;j:

Literatura przestala nadawac sie zaréwno na narzedzie propagandy, jak i epifanii, i weszta ponow-

nie w swoja przedwojenna role rynkowego towaru®.

Na ,lodowate zasady konkurencji”*® nie mogla przygotowac ani literatury, ani krytyki litera-
ckiej PRL-owska refleksja socjologicznoliteracka, ktéra ograniczata zagadnienie formy towa-
rowej wylacznie do aspektu komunikacyjno-dystrybucyjnego. Przyktadowo: w uwagach pod-
sumowujacych do artykutu Proces i aparat komunikacji literackiej z 1978 roku Janusz Lalewicz
podkreslal, ze czynniki rzeczowo-ekonomiczne, takie jak nabywanie przez dzieto literackie

charakteru towaru w procesie jego dystrybucji, ,[...] nie dotycza bezposrednio tekstu” oraz

10Zob. Nicholas Brown, ,Introduction. On Art and Commodity Form”, w: Autonomy: The Social Ontology of
Art under Capitalism (Durham: Duke University Press, 2019), 1-39. Podstawowe tezy Browna streszczam
przy okazji polemiki z Dawidem Kujawa, podkreslajac ich zwigzek z tzw. mocnym intencjonalizmem Waltera
Benna Michaelsa. Zob. Lukasz Zurek, ,Wiersz i gumowa kaczka. Odpowiedz Dawidowi Kujawie”, Maty
Format, 13.07.2021, http://malyformat.com/2021/07/wiersz-i-gumowa-kaczka-odpowiedz-dawidowi-
kujawie/.

HPiotr Marecki, Ewelina Sasin, ,Geneza i rozwdj pola literackiego w Polsce po 1989”7, w: Literatura polska
po 1989 roku w swietle teorii Pierre’a Bourdieu: podrecznik (Krakéw: Korporacja Halart, 2015), 56. Badania
socjologicznoliterackie uwewnetrzniajace te perspektywe — wraz ze wszystkimi tego konsekwencjami — rozwija
na gruncie polskim Dominik Antonik, zob. Autor jako marka: literatura w kulturze audiowizualnej spoteczefistwa
informacyjnego (Krakéw: Universitas, 2014); , Przeciw autonomii: pisarze-celebryci i préba rewizji illusio
literatury”, w: Filozofia filologii, red. Eukasz Zurek et al. (Warszawa: Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego,

2019), 286-309.

2W pierwszej dekadzie XXI w. istotna role odegralo z kolei wyksztalcenie sie ,nowych aktoréw pola”, ,specjalistéw
od spraw promogji, redaktoréw prowadzacych i agentéw literackich”, ktérzy pojawili sie na rynku ksiazki wraz
z ,malejacym zainteresowaniem ksiazka jako produktem” i wzrostem potrzeb ,inwestowania [przez wydawce]
w promocje kazdego tytutu z osobna”. Marecki, Sasin, 54.

13Jan Blonski, ,Rok 1989 jest réwnie wazny co 1918...”, NaGlos 1 (1990).

Joanna Orska, ,0 «lewicowej» strategii wspotczesnej krytyki literackiej wobec wolnego rynku mediéw”, w:
Dyskursy krytyczne u progu XXI wieku. Miedzy rynkiem a uniwersytetem, red. Dorota Kozicka, Tomasz Cieslak-
Sokotowski (Krakéw: Universitas, 2007), 220.

50rska, 20.
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autora, mierzacego sie z problemami, ,jakie stwarza mu realizacja jego zamystu”*®. W mysl tej
koncepcji rynek oddziatuje na literature jedynie poprzez warunkowanie aparatu komunika-

cyjnego. Na produkgje, a nie dystrybucje literatury, wpltywu juz nie ma.

Z podobnym problemem mamy do czynienia w tekécie Stefana Zétkiewskiego Pomysty do te-
orii produkgji literackiej z 1977 roku. Badacz proponuje w nim rozréznienie na obowigzujace
w danym systemie komunikacji literackiej ,normy optymalizacyjne” (czy tez ,normatywne
dominanty”) odnoszace sie do zawodu pisarza oraz do zawodéw upowszechniajacych litera-
ture (wydawcy, dystrybutora, ksiegarza). W przypadku pisarza owe normy maja zdaniem Zét-
kiewskiego charakter wewnetrzny, ,dotycza optymalnej organizacji tekstu ze wzgledu na jego

1

zalozone funkcje”’, w przypadku podmiotéw odpowiedzialnych za upowszechnianie litera-

tury — zewnetrzny, dotycza bowiem , minimalizacji ryzyka chybionego odbioru, ograniczonej
dyfuzji”, wspieraja wiec wyprébowane strategie ,sukcesu upowszechniania”®. Juz w punkcie
wyjécia swoich rozwazan badacz zauwaza, ze oba rodzaje norm s3 sprzeczne ,niezaleznie od
zmienno$ci warunkéw historycznych”, mimo iz w réznych obiegach spotecznych literatury
i r6znych modelach produkgji ,te sprzecznosci moga by¢ wieksze lub mniejsze”®. W ustroju
socjalistycznym ,napiecia miedzy wytwarzaniem literackim a kontrola” zdaniem Zétkiewskie-
go poglebiaja biurokratyzacja oraz cenzura prewencyjna, jednak jego ,gléwnym sukcesem”
jest ,[...] mozliwo$¢ dekomercjalizacji literatury i kultury w ogéle”. Natomiast w kapitalistycz-
nej, ale — co warto doda¢ - socjaldemokratycznej Szwecji*® nawet silny system wsparcia finan-
sowego pisarzy nie przezwyciezyt ,przymuséw rynku [...] w zakresie groznej komercjalizacji
literatury”. ,W ustroju kapitalistycznym” bowiem ,wszelkie dobre intencje zwyciezyl rynek

.. »21
ijego prawa’*.

Jednoczeénie w ramach wprowadzonego przez Zétkiewskiego modelu, odrézniajacego (an-
tagonistyczne wzgledem siebie) normy specyficzne dla ,pisarza” i ,handlarza ksiazka”, nie
da sie pomyslec¢ catosciowego podporzadkowania produkgji literackiej logice rynku, o jakim

pisal na przyktad Theodor Adorno w eseju o przemysle kulturalnym??. Nie da przede wszyst-

¥ Janusz Lalewicz, ,Proces i aparat komunikacji literackiej”, Teksty: teoria literatury, krytyka, interpretacja, 37
(1978): 23. Osobnym tematem jest to, jak dalece na sposobie ujecia przez Lalewicza zagadnienia towaru
zawazyly socjologiczne badania Roberta Escarpita, bedace dla niego jedna z podstawowych inspiracji
metodologicznych (obok prac Emile’a Benvenista i Jeana-Paula Sartre’a).

17Stefan Zo6tkiewski, ,Pomysty do teorii produkcji literackiej”, w: Kultura, socjologia, semiotyka literacka: studia,
Z Prac Instytutu Badan Literackich Polskiej Akademii Nauk (Warszawa: Panistwowy Instytut Wydawniczy,
1979), 475.

187 6kiewski, ,,Pomysty do teorii produkdiji literackiej”, 475.
197 6tkiewski, ,,Pomysty do teorii produkdji literackiej”, 475.

20W latach 70. wciaz posiadajacej bardzo mocne zwiazki zawodowe, ktérym niemalze udalo sie doprowadzi¢ do
realizacji jednego z najambitniejszych planéw ekonomicznych w historii powojennej lewicy. Zob. Mio Tastas
Viktorsson, Saoirse Gowan, ,Revisiting the Meidner Plan”, Jacobin Magazine, 22.08.2017, https://jacobinmag.
com/2017/08/sweden-social-democracy-meidner-plan-capital.

217 6tkiewski, ,Pomysly do teorii produkeji literackiej”, 482-483.

2Theodor W. Adorno, , Przemyst kulturalny: podsumowanie”, w: Przemyst kulturalny. Wybrane eseje o kulturze
masowej, red. Tomasz Maslanka i Rafal Wisniewski, ttum. Marta Bucholc (Warszawa: Narodowe Centrum
Kultury, 2019), 143-155. Trudno zreszta wyobrazi¢ sobie, aby polski literaturoznawca odwotujacy sie pod
koniec lat 70. ubieglego wieku w socjologicznej analizie funkcjonowania literatury w PRL-u do Adornowskiego
pojecia przemystu kulturalnego spotkat sie ze zrozumieniem. Problemem nie bytaby nieznajomos¢ teorii
Adorna wéréd krajowych humanistéw, lecz fakt, iz wyrastata ona z analizy stosunkéw produkeji panujacych
w powojennym kapitalizmie, tak amerykanskim, jak i zachodnioniemieckim.
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kim dlatego, ze zaréwno wypowiedzi Lalewicza, jak i Zétkiewskiego miescity sie w horyzon-
cie PRL-owskich warunkéw spoteczno-ekonomicznych, jako punkt wyjscia traktujac to, czym
byla forma towarowa w realnym socjalizmie oraz problemy stwarzane przez 6wczesna polity-
ke kulturalna?.

O ile jednak Zétkiewski i Lalewicz po prostu nie musieli bra¢ pod uwage nacisku formy towaro-
wej na dzielo literackie, o tyle w przypadku krytyka piszacego z wnetrza péznego kapitalizmu
- jak pokazal przyktad sporu o Robinsona... - takie ,przeoczenie” ma juz zupelnie inny charak-
ter. Nalezaloby zatem zada¢ pytanie, jak zaobserwowany na przyktadzie warszawskich socjo-
logéw literatury proces naturalizacji formy towarowej, a szerzej: splotu czynnikéw historycz-
nych, w ktére wplatane byty krytyka i literatura, przebiegal w czasach na nowo ustanawianej,
rynkowej ,normalno$ci”®*. Zamiast zajmowac sie wnikliwie analizowanymi przejawami uto-
warowienia zycia literackiego, takimi jak proza $rodka, zjawisko bestselleréw wydawniczych
czy zacieranie sie granicy miedzy wypowiedzia krytycznoliteracka a reklamowa®, proponuje
przesdledzic jeden watek z zawilej historii wieloimiennego pojecia towaru w polskiej krytyce po
1989 roku. Rzecz jasna, celem tej konstelacyjnej opowiesci nie jest calosciowa rekonstrukcja
problemu, lecz wskazanie na pewna ogdlna logike wpisana w refleksje nad relacjg ,literatura
- wolny rynek”, wspdlna heterogenicznym i oddalonym od siebie czasowo wypowiedziom?.
By¢ moze w ten sposéb stanie sie dla nas bardziej zrozumiate to, dlaczego zaré6wno Szot, jak
i Nowacki podzielaja dzi$ przeswiadczenie o tym, ze dzieto literackie jest takim samym towa-
rem, jak kazdy inny.

Wobec ,nieufnych”, ,zniecierpliwionych”, ,zadajgcych”

29 czerwca 1990 roku ,Gazeta Wyborcza” opublikowala felieton Rynek i wartosci Izabelli Cy-
winskiej, 6wczesnej minister kultury i sztuki w rzadzie Tadeusza Mazowieckiego. Autorka

w nastepujacy sposéb charakteryzowata zastana sytuacje w polu kultury:

2 Nie bez znaczenia pozostaje rowniez fakt, ze Zétkiewski nie mégt wyobrazi¢ sobie sytuacji, w ktorej
panstwo rezygnuje z uprawiania polityki kulturalnej, wystawiajac pisarzy i artystéw na heteronomie rynku.
Jak stwierdzal w 1981 r., ,,z mecenatu panistwowego [nad kultura] kontrolowanego przez spoteczenistwo
rezygnowac moze tylko utopista”. Stefan Zétkiewski, Cetno i licho: szkice 1938-1980 (Warszawa: Ksiazka
i Wiedza, 1983), 74.

2*Na temat metaforyki ,,powrotu do normalnosci” w dyskursie krytycznoliterackim lat 90. zob. Marta
Koronkiewicz, ,Zeby bylo normalnie. W jaki sposéb poczatek opowiesci o trzydziestoleciu literatury najnowszej
wyznacza jej koniec”, Slgskie Studia Polonistyczne 18, 2 (2021): 1-16.

%Zob. m.in. Krzysztof Unitowski, ,Cala prawda o «prozie $rodka». Cz. 17, Fa-Art 3 (2002): 10-15; Krzysztof
Unilowski, ,,Cala prawda o «prozie srodka». Cz. 27, Fa-Art 4 (2002): 32-41; Krzysztof Unitowski, ,Cata prawda
o «prozie $rodka». Cz. 3”, Fa-Art 1/2 (2003): 72-75; Bernadetta Darska, ,,Reklamowac czy poleca¢. O towarze
jakim jest literatura”, w: Dwadziescia lat literatury polskiej: 1989-2009, red. Dariusz Nowacki, Krzysztof
Unitowski, t. 1, cz. 2: Zycie literackie po roku 1989 (Katowice: Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, 2011),
13-26; Przemystaw Czaplinski, ,Zwawy trup. Krytyka literacka 1989-2004”, w: Powrét centrali. Literatura
w nowej rzeczywistosci (Krakéw: Wydawnictwo literackie, 2007), 87-133 (tu zwlaszcza podrozdziaty Masowe
i medialne oraz Marketing i siec).

*Tnspiracja metodologiczna jest dla mnie oczywiscie projekt konstelacji krytycznych, skupiony na ujawnianiu
»warunkéw dzialania krytyki [...] w perspektywie materialnego uwiktania jezykéw krytycznych”. Dorota
Kozicka, Monika Swierkosz, Katarzyna Trzeciak, ,«Innowacyjne rozumienie». Konstelacyjne badania krytyki
literackiej”, w: Konstelacje krytyczne, t. 1: Teorie i praktyki (Krakéw: Universitas, 2020), 13.
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Przez ostatnie lata $cista zaleznosé¢ kultury od gospodarki nie byla oczywista. Kultura, finansowa-
na przez panstwo recznie sterowane, spelniajaca w ogromnym stopniu role propagandows, zyla
wlasnym zyciem. Trudno w ciggu kilku miesiecy przyja¢ do wiadomosci, ze teraz jest inaczej. Wielu
tworcéw pozostawalo w swoistym kokonie, ufajac w niewyczerpalne mozliwosci panistwa, ktére

cenzurowalo, szeregowalo, ale ptacito?’.

Cywiniska reprodukuje tutaj odziedziczony po drugoobiegowej krytyce poglad, zgodnie z kté-
rym po marcu 1968 roku wladza wymagata od pisarzy (szerzej: artystéw) jedynie tego, aby nie
zabierali glosu w sprawach politycznych, oferujac im w zamian przestrzen twdérczej niezalez-
nosci’®. Wiasnie dlatego fakt, iz kultura w PRL-u ,zyta wlasnym Zyciem”, jest przez autorke
warto$ciowany jednoznacznie negatywnie, a ,$cista zalezno$¢ kultury od gospodarki” w kapi-
talizmie zyskuje jej aprobate. Artysci, jak dotad nietraktujacy ,,odbiorcy jako najwazniejszego
partnera” i zyjacy z panistwowych subwencji, teraz musza stara¢ sie o ,akceptacje spoteczngy”,
»musza zrozumieé swoj bezposredni zwigzek z odbiorcami, wigzac z nimi swéj los na dobre
i zte”?. Synonimem gospodarki sa wiec dla Cywinskiej anonimowi odbiorcy, potencjalni na-
bywcy towaréw, ktérzy ,,powinni poczué sie gtéwnymi mecenasami sztuki”, skoro z pelnie-
nia tej funkcji — w znacznym stopniu lub zupelnie — wtasnie rezygnuje neoliberalne panistwo.
Pod koniec felietonu éwczesna minister kultury i sztuki cytuje stowa poznanskiego socjologa
Mariana Golki:

[...] Nie chodzi o to, by uzna¢, ze sztuka jest wylacznie towarem, chodzi o to, by uznaé¢, ze jest

réwniez towarem?®?.

W latach 90. Golka opublikowat kilka prac, w ktérych argumentowat za tym, ze rynek najlepiej
reguluje stosunki w polu sztuki®, jednak w cytowanej przez Cywinska wypowiedzi nie méwi
niczego kontrowersyjnego. Problem w tym, ze zgodnie z zarysowana w Rynku i wartosciach
wizja funkcjonowania kultury w kapitalizmie sztuka — w tym literatura — musi by¢ wylacznie
towarem??. Odbiorcy nie moga bowiem pelni¢ funkcji ,mecenaséw”, skoro nie finansuja same-
go procesu twoérczego, lecz dobrowolnie placa za juz gotowy produkt, ktéry zreszta powstaje

z mys$la o nich samych: ,najwazniejszym partnerze”, czyli — w kapitalizmie - rynku®*. Sztuka

Y"Izabella Cywinska, ,Rynek i wartosci”, Gazeta Wyborcza, 29.06.1990, Archiwum Cyfrowe ,,Gazety Wyborczej”.

2Jak pisat Tadeusz Komendant w 1981 r., ,Marcowe zawolanie «pisarze do piéra» przesadzito na cate lata los
naszej kultury”. Tadeusz Komendant, ,Zostaje kantyczka. Tekst wygloszony na zjezdzie poetéw”, w: Zostaje
kantyczka: eseje z pogranicza czaséw (Warszawa: Oficyna Literacka, 1987), 11.

2Cywinska.

30Cywinska.

#1Cywinska.

%2Marian Golka, Rynek sztuki (Poznan: Artia, 1991); Marian Golka, Socjologiczny obraz sztuki (Poznan: Ars Nova,
1996).

33Z podobna sytuacja mamy do czynienia u Golki, ktdry z jednej strony dowartosciowuje swoisto$¢ dziela
sztuki jako towaru (cho¢ jej nie konkretyzuje), z drugiej jednak traktuje znaczenie dzieta jako tozsame z jego
potencjalng warto$cig uzytkowa: ,Rézne dzieta maja [...] z natury rézna uzytecznosé: przynosza rézne wartosci
iw réznym stopniu. Pozna¢ uzyteczno$¢ danego wytworu dla danego nabywcy (czy nabywcéw) to wlasnie
poznac jego znaczenie, jego wage dla tego odbiorcy. [...] Wartosci wyrazane przez dzieto sztuki (a takze
potrzeby, ktérym odpowiadaja) sa zazwyczaj trudne do uchwycenia. Kazdy odbiorca, kazdy nabywca okresla je
na swoj prywatny uzytek”. Golka, Socjologiczny obraz sztuki, 110-111.

%4, [...] kiedy systemem wywierajacym nacisk [na pisarza] jest rynek, a my jeste§my konsumentami, to my

jeste$my systemem wywierajacym nacisk”. Brown, ,Late postmodernism”, 9.



stownik poetologiczny | Lukasz Zurek, O pojeciu towaru

musi wiec nie tyle podporzadkowac¢ sie temu, co Zétkiewski nazwatby zewnetrznymi norma-

mi optymalizacyjnymi, ile udawa¢, ze innych norm nie ma.

Apel minister kultury i sztuki nieoczekiwanie powraca w 1995 roku, w polemice Jerzego Sos-
nowskiego z satyrycznym opowiadaniem Grzegorza Musiata Wielki bajer czyli o czerwonych
plackach, pejczach i jeszcze troche. Sam tekst Musiata dzis$ wydaje sie przede wszystkim doku-
mentem epoki, w ktérej forma towarowa przeorata dotychczasowe wyobrazenia o funkcjo-
nowaniu zycia literackiego, przez co poza medialna Marcina Swietlickiego mogta kojarzy¢ sie

z egoizmem homo oeconomicus:

Potem marketing, o marketingu, z marketingiem, lub promocja, z promocjami, o promocji — cata
Nurowska. Tamci przegrali. Ja wygram. Jestem $wietny. Inni tkwia w strasznym pustostowiu. Wy-
dawszy tomik Schizma protestuje, by go nie poréwnywac z Axlem Rose z zespolu Guns'n’Roses, bo

boi sie, ze jest go dwoch.
Pomysélatem: zaiste jeden poeta, drugi — agent reklamowy>".

W potowie lat 90. Wielki bajer... funkcjonowat jednak przede wszystkim jako moralizatorski,
groteskowy atak na rzekoma koniunkturalno$¢ Nataszy Goerke, Swietlickiego czy Marcina
Barana. Odpowiadajac na te zarzuty, Sosnowski w odwecie potepia literature tworzona przez
reprezentantéw tak zwanej rewolucji artystycznej Henryka Berezy, z ktéra sam Musial byt

kojarzony:

[...] przecietny polski czytelnik, nauczony smutnym doswiadczeniem z Trenta Tre [Schuberta] czy
Stanem ptynnym [Musiala], woli siegna¢ po Whartona i Hellera, niz ryzykowac¢ kontakt z rodzimym

debiutem. Te nieufnosc [...] musi dzis przezwyciezaé literatura trzydziestolatkéw.
[...] trzeba walczy¢ o czytelnika®.

Negatywnym punktem odniesienia pozwalajacym opisa¢ specyfike sytuacji, w jakiej znalezli
sie ,trzydziestolatkowie”, jest wiec dla Sosnowskiego zjawisko socparnasizmu, bedace symp-
tomem - jak powiedziataby Cywiniska — kultury odcietej od $cistej zaleznosci od gospodarki®”.
Wazniejsza od sporu o warto$ciowanie twérczosci okreslanej ta nazwa-przezwa jest dajaca
sie wyczyta¢ miedzy wierszami tekstu Sosnowskiego teza, zgodnie z ktéra zatarcie granicy
miedzy kondycja dziela literackiego a towarem jest nie tyle nieuchronne, ile konieczne. We-
dtug krytyka to sama ,literatura trzydziestolatkéw” — a nie na przyklad recenzenci czy cho-
ciazby wydawcy — powinna skupi¢ sie na naklonieniu ,przecietnego polskiego czytelnika” do

siegniecia wlasnie po nia, powinna ,przezwycieza¢ nieufno$¢”. Egalitarno$¢ tego postulatu

35 Grzegorz Musial, ,Wielki bajer czyli o czerwonych plackach, pejczach ijeszcze troche”, Tygodnik Powszechny 7
(1995): 13.

%Jerzy Sosnowski, ,,Grzes wéréd Rastignacéw”, Tygodnik Powszechny 4 (1995): 12.

37Michat Glowinski, ,Socparnasizm”, w: Rytuat i demagogia: trzynascie szkicow o sztuce zdegradowanej
(Warszawa: Open, 1992). Felieton pochodzi z 1981 r., natomiast po raz pierwszy Glowinski uzyl! pojecia

»socparnasizm” w artykule z 1973 r., zob. Michal Glowinski, ,Tak jest dziwnie, tak jest inaczej”, Teksty 10
(1973): 9-15.
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jest jednak egalitarno$cia stricte rynkowa, zbudowana na rozumieniu wolnosci jako dostepu

do réznych towaréw oferowanych réznym grupom konsumenckim.

Przezroczystos¢ tej matrycy myslowej byta w potowie lat 90. na tyle silna, ze znajdziemy ja
réwniez w typologii mtodej prozy zaproponowanej przez Przemystawa Czaplinskiego w arty-
kule RzemiesInicy, kpiarze, immoralisci z 1995 roku, wtaczonym potem do ksiazki Slady przeto-
mu. Pierwsza grupe pisarzy — rzemie$lnikéw — badacz definiuje za pomoca okreélen, ktérymi
mogliby$my opisa¢ firme produkujaca na przyktad dobrej jakosci buty zimowe: to fachowcy,
specjalisci, ich wytwory cechuje sprawnos¢ wykonania®®. Przede wszystkim jednak rzemiesl-
nikom chodzi o ,respektowanie przecietnych zapatrywan na temat tego, co jest, a co nie jest
literatura”, a zatem pisza oni dla okreslonej grupy czytelnikéw, z mysla o tym, jakiej literatury
moga oni chcie¢®. Taka charakterystyka nie ma u Czaplinskiego negatywnego wydzwieku,
cho¢ - co ciekawe — w serii rozméw z Piotrem Sliwiiskim z lat 1996-1998 cechy dzieta-towaru
tworzonego przez rzemieslnika sa czesto tymi samymi cechami, za pomoca ktérych obaj ba-
dacze krytykuja bestsellery wydawnicze®. Krytykuja, co warto doda¢, w do$¢ powierzchowny
sposéb. Problemem s3 dla nich ,nieuczciwe” praktyki wydawcéw, ksiegarzy i mediéw, ale nie
dominacja formy towarowej w kulturze; punktuja bestsellery, ale nie ogélniejsze mechanizmy,

ktére odpowiadaja za ich powstawanie.

Na pierwszy rzut oka na antypodach opisywanej przez Czapliriskiego ideologii estetycznej
rzemie$lnika sytuuje sie immoralista, ktéry ,[plowinien uwalnia¢ od wszelkich mitéw kultu-
rowych, tabu, zakazéw, systeméw opresji, stowem od wszystkiego, co krepuje jednostke™*.
Nic bardziej mylnego. Jak stwierdza krytyk:

Immoralista pisze, poniewaz pisanie jest uwazane przez czytelnikéw za $rodek podmiotowej eks-
presji, sposéb ukazywania $wiata badz spelniania estetycznych zapotrzebowan. [...] Jest wiec [im-
moralista] artysta bez powinnosci: traktuje twérczosé jako produkcje i dostosowuje ja (lub prze-

ciwstawia) zmiennej fali koniunktury*2.

Immoralista, tworzac utwory znacznie mniej popularne niz na przyktad ,rzemieslniczka”
Olga Tokarczuk, pisze po prostu dla innej grupy czytelnikéw, majacej nieco mniej tradycyjne
gusta. Zaréwno dostosowanie sie do ,zmiennej fali koniunktury”, jak i jej przeciwstawianie sa
wiec dwoma wariantami tego samego gestu wykonywanego w stosunku do rynku.

W 1997 roku Rafat Grupinski oraz Izolda Kiec zaproponowali swoja typologie mtodej pol-

skiej literatury (tak prozy, jak i poezji), ktéra w jawny sposéb nawigzywatla do tej autorstwa

%Przemystaw Czaplifiski, ,Rzemieslnicy, kpiarze, immoralisci”, Czas Kultury 5/6 (1995): 4-5.
%9Czaplinski, 5.
“Pjotr Sliwiriski, Przemystaw Czaplinski, ,Arcydzieto na tydzien”, w: Kontrapunkt. Rozmowy o ksigzkach (Poznan:

Obserwator, 1999), 167-171; Piotr Sliwiriski, Przemystaw Czaplinski, ,,Paragon kasowy, czyli historia literatury
w odcinkach”, w: Kontrapunkt. Rozmowy o ksiqzkach (Poznar: Obserwator, 1999), 163-166.

“Czaplinski, ,Rzemieslnicy, kpiarze, immoralisci”, 8.
42Czaplinski, 8.
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Czaplinskiego**. W zamierzeniu autoréw miata sie ona skupia¢ na opisie postaw wzgledem
nowej rzeczywistosci, a nie wzgledem literatury. O ile jednak Czaplinski pisat o rzemie$lni-
kach, immoralistach i kpiarzach, o tyle Grupinski i Kiec pisza o ,nieprzyjemnych”, ,wynio-
stych” i ,szorstkich”. Przejscie od serii rzeczownikéw nazywajacych pewne role spoteczne
do serii przymiotnikéw nazywajacych wrazenia, jakie wywotuje w nas dana osoba, nie jest
trywialne. Po pierwsze, wydaje sie logiczna konsekwencja powielanego w latach 90. apelu
o to, by pisarze zrozumieli swéj ,bezposredni zwiazek z odbiorcami” — a c6z moze by¢ bardziej
bezposredniego niz oddzialtywanie na czyje$ emocje? Po drugie, ,nieprzyjemnos$¢”, ,wynio-
stos$¢” czy ,szorstkos¢” tacza sie z centralna dla Niebawem spadnie bioto kategoria ,emocjonal-
nego realizmu”, okreslajaca najogélniejsza rame $wiatopogladowa, w ktéra Grupinski i Kiec
prébuja wttoczy¢ tak Andrzeja Sosnowskiego, jak i Jacka Podsiadle, tak Izabele Filipiak, jak
i Krzysztofa Koehlera*. Z dzisiejszej perspektywy nietrudno zauwazy¢, ze ,emocjonalny
realizm”, uprzywilejowujacy apolitycznos$¢, skrajny indywidualizm oraz perspektywe kon-
kretnego, emocjonalnego, osobistego ,ja”, jest kalka z polskiego realizmu kapitalistycznego
lat 90. Znacznie ciekawsze jest jednak to, co Grupinski i Kiec pisza o twérczosci jednego
z ,wyniostych”: Adama Wiedemanna. Rozdzial poswiecony autorowi Samczyka skupia w so-
bie wszystkie problemy, wokét ktérych krazyty nasze dotychczasowe rozwazania o pojeciu
towaru w polskiej krytyce. I to wtasnie analiza tego fragmentu Niebawem spadnie btoto postu-

zy za podsumowanie catego artykutu.

Grupinski i Kiec krytykuja twérczos¢ Wiedemanna z quasi-rynkowej perspektywy zniecierp-

liwionych i nieufnych czytelnikéw:

Tego rodzaju twdrczos¢ budzi czesto zniecierpliwienie; czytelnicy, poruszajac sie w jej przestrzeni
jak po bardzo niepewnym gruncie, zadaja uzasadnienia dla swoich wrazen, zadaja udokumentowa-
nia potrzeby wielostownego opisu jazdy tramwajem, spozywania zimnego obiadu [...]. Zadaja od

tak sformutowanego programu literackiego uzasadnienia [...]*.

Nie sposéb sprowadzi¢ tego fragmentu do przykladu powracajacych w krytyce watpliwosci
dotyczacych twdrczosci Wiedemanna. Oczywiscie, ,zadania” wysuwane wobec opowiadan
z Wszedobylstwa porzqdku mozna przeformutowaé na pytania interpretacyjne dotyczace zna-
czenia tekstu, na przyktad co to znaczy, ze w danym opowiadaniu znajdujemy tak dtugi opis
jazdy tramwajem. Grupinski i Kiec pisza jednak nie o pytaniach, lecz wtasnie o zadaniach
- o domaganiu sie przez czytelnikéw czego$ innego niz to, czym faktycznie s3 prozy auto-
ra Samczyka, by¢ moze jakich$ dodatkowych wypowiedzi (,uzasadnient”, ,udokumentowan”),

“3Rafal Grupinski, Izolda Kiec, , Schizmatycy, pielgrzymi, duchobiorcy, czyli niezréwnana catos¢, ktéra sie
rozpadla...”, w: Niebawem spadnie bloto czyli Kilka uwag o literaturze nieprzyjemnej (Poznani: Wydawnictwo
Obserwator, 1997), 53-54.

“4Rafal Grupinski, Izolda Kiec, ,Emocjonalny realizm”, w: Niebawem spadnie bioto czyli Kilka uwag o literaturze
nieprzyjemnej (Poznan: Wydawnictwo Obserwator, 1997), 145-149.

“5Rafal Grupinski, Izolda Kiec, ,W poszukiwaniu absolutnego stuchu”, w: Niebawem spadnie bloto czyli Kilka
uwag o literaturze nieprzyjemnej (Poznan: Wydawnictwo Obserwator, 1997), 112. Przyjecie tej perspektywy
nie przeszkadza Grupinskiemu i Kiec w drwieniu z segmentacji rynku ksiazki: ,Dla mitosnikéw erudycyjnych
wypraw w przeszlos¢ jest Umberto Eco, dla wielbicieli zgorszen — John Irving, dla miltosniczek prozy kobiecej
Maria Nurowska”, Rafat Grupinski, Izolda Kiec, Niebawem spadnie bloto czyli Kilka uwag o literaturze nieprzyjemnej
(Poznan: Wydawnictwo Obserwator, 1997), 125.
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w ktérych wyrazalaby sie zewnetrzna wobec dzieta motywacja determinujaca jego ksztatt.
Problem w tym, ze - jak przekonuje Nicholas Brown - to wtasnie o obiektach bez reszty pod-
porzadkowanych kapitalistycznej formie towarowej mozna powiedzie(, ze ich forma jest de-

terminowana przez zewnetrzna celowo§c¢?s:

Jesli tworze miske z mys$la o rynku, to przede wszystkim interesuje mnie tylko jeden atrybut —
warto$¢ wymienna, tzn. popyt na miski. A zatem wszystkie konkretne atrybuty, ktére stanowia
wspolczynniki popytu (tak jak on sam), sa ustalane gdzie indziej — na rynku. Intencja realizuje
sie w wymianie, lecz nie zostaje zawarta w przedmiocie. Mimo iz wciaz podejmuje decyzje doty-
czace moich misek, te decyzje nie sa juz intencjami nawet dla mnie, poniewaz zostaly w catosci
podporzadkowane mniej lub bardziej przemyslanym domystom dotyczacym pragnien innych

ludzi*’.

W zakoniczeniu cytowanego przeze mnie fragmentu z Niebawem spadnie bloto krytycy pisza,
ze czytelnicy ,[...] stysza od autora [Wszedobylstwa...] jedynie wynioste: jest tak, gdyz ja chce,
by tak bylo”*. Rzekoma ,wyniostos¢” w przypadku twérczosci Wiedemanna nie ma nic wspél-
nego z deklaratywnym, emfatycznym ustawieniem sie w kontrze do kultury masowej, czyli
z postawa, ktéra bardzo tatwo poddaje sie utowarowieniu, jak w przypadku péznych ksiazek
Bohdana Zadury, Tadeusza Rézewicza®® czy Ewy Lipskiej®. Blisko jej za to do wizji kultury
zyjacej wlasnym, autonomicznym wzgledem rynku zyciem. Idac dalej, mozna by powiedzie¢,
ze problematyczno$¢ Wszedobylstwa... dla Grupinskiego i Kiec bierze sie z faktu, iz ksigzka ta
w osobliwy sposéb podkresla, ze jej celowos¢ jest immanentna dla niej samej (,jest tak, gdyz
ja chce, by tak byto”). Dlatego tez pod koniec czesci poswieconej Wiedemannowi autorzy for-

mutuja wobec jego twérczosci nowy zarzut:

Utwory Adama Wiedemanna to poezja [...] formalnie piekna, lecz bardzo trudno dostepna w tym,
co jest jej wewnetrznym prawdziwym zywiolem, i nieoczywista [...] jest otwarta przed oczyma
czytelnika, a jednoczesnie skoniczona, prawie doskonala, wiec niewiele wiecej, niz pozwala sam

twoérca, moze w niej 6w czytelnik zobaczy¢ i odnalezé™.

Jakkolwiek absurdalnie by to brzmiato, autorzy Niebawem spadnie bloto wydaja sie zarzu-

ca¢ pisarzowi tworzenie... utworéw literackich: nieoczywistych, zmuszajacych do zadawania

“6Badacz po$wieca sporo miejsca wykazaniu, ze Marksowskie wyobrazenie produktu pracy
niezdeterminowanego przez rynkowe wymagania jest zakorzenione w Heglowskim pojeciu eksternalizacji,
bedacym z kolei dla Browna reinterpretacja Kantowskiej formuly sadu estetycznego. Zob. Brown,
yIntroduction. On Art and Commodity Form”, 4-8. Co ciekawe, Grupinski i Kiec, charakteryzujac twérczosc
prozatorska Wiedemanna, twierdza, ze przypomina ona ,[...] ekstrakt owej kantowskiej bezinteresownosci,
ktéra rzekomo miataby sie wyréznia¢ sztuka”. Grupinski, Kiec, ,W poszukiwaniu absolutnego stuchu”, 112.

4Brown, ,Introduction. On Art and Commodity Form”, 7.
“8Grupinski, Kiec, ,W poszukiwaniu absolutnego stuchu”, 112.

49Zob. Anna Katuza, ,Estetyczna autonomia poezji: krytyka kultury masowe;j”, w: Bumerang. Szkice o polskiej poezji
przetomu XX i XXI wieku (Wroctaw: Biuro Literackie, 2010); Lukasz Zurek, ,Lustro akustyczne”, Dwutygodnik,
maj 2018, https://www.dwutygodnik.com/artykul/7796-lustro-akustyczne.html.

%0Zob. Anna Kaluza, ,Pekniecia”, w: Wielkie wygrane. Wspélne sprawy poezji, krytyki i estetyki (Mikot6éw: Instytut
Mikotowski, 2011), 224-227.

*1Grupinski, Kiec, ,W poszukiwaniu absolutnego stuchu”, 113.
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pytan o formalne uksztalttowanie, po prostu wymagajacych interpretacji. Niewykluczone, ze

Grupinski i Kiec woleliby, aby teksty Wiedemanna raczej dopasowywaty sie do oczekiwan czy-

telnikéw — czyli rynku — niz cokolwiek im narzucaly; aby w wiekszym stopniu przypominaty

kazdy inny towar dostepny na rynku.
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ABSTRAKT:

Pierwsza czes¢ artykulu jest préba przeniesienia na grunt rozwazan nad historig polskiej kry-
tyki literackiej koncepcji Nicholasa Browna przedstawionej w ksiazce Autonomy. The Social
Ontology of Art Under Capitalism. Z kolei w drugiej czesci, inspirowanej projektem konstelacji
krytycznych, na przyktadzie heterogenicznych wypowiedzi z lat 90. XX wieku autor §ledzi
przejawy charakterystycznej dla péznokapitalistycznych spoteczenstw ideologii estetycznej,
w mysl ktérej dzieto literackie jest takim samym towarem, jak kazdy inny.
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Woké
elitaryzmu.
Trzy przypadki

Alina Swiesciak

ORCID: 0000-0003-0459-1242

Rafal Matyja, autor Wyjscia awaryjnego®, interesujacego studium na temat kryzysu politycz-
nego w dzisiejszej Polsce, pisze, ze zmanipulowane pojecie elity politycznej przyczynito sie do
ktamstwa zatozycielskiego lezacego u Zrédet tego kryzysu:

Obecny ksztalt sceny politycznej jest rezultatem dwéch réwnoleglych proceséw. Dwéch wojen -
moéwiac jezykiem Walesy — ,wojny na gérze” miedzy PO a PiS oraz ,wojny na dole” miedzy dwoma
powstalymi w cieniu tej wojny odtamami aktywnego politycznie spoleczenstwa. Przedstawienie jej
jako jednej wojny: spoleczenistwa z elitami, tych, co sa na dole, z tymi, co na gorze, jest ktamstwem

zalozycielskim dobrej zmiany.

Chodzi o to, ze walczaca z elitami III RP (oskarzanymi en bloc o podtrzymywanie korupcyjnego
uktadu) prawica, czyli ,0b6z nieztomnych przeciwnikéw elit”, odwotujac sie do nieuwiktane-

go w zle mechanizmy , dobrego ludu”, budowata kapitatl polityczny i zdobywata wyborcéw?.

! Rafal Matyja, Wyjscie awaryjne. O zmianie wyobrazni politycznej (Krakéw: Wydawnictwo Karakter, 2018).

2 O tym, ze antyelitystyczna strategia nadal nadaje ton polityce polskiego rzadu, $wiadczy jeden z ostatnich
podcastéw (14.01.2022) Mateusza Morawieckiego. Premier zdobyl sie na odwazna diagnoze dzisiejszej sytuacji,
w mysél ktérej krytykami ,polskiego tadu” sa , przede wszystkim oderwane od rzeczywistosci elity finansowe,
elity wielkomiejskie, ktére nie rozumieja potrzeb normalnych ludzi”.
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Jednak w czasie, kiedy to robila, teorie elit zdazyly sie juz zdezaktualizowad¢, a ci, ktérych
rozpoznawano jako ich reprezentantéw — skompromitowacé w $wiadomosci spotecznej. Kon-
serwatyzm lat 90. poniést kleske, poniewaz opierat sie na odziedziczonych po latach 80. opo-
zycyjnych rytuatach, a jego przedstawiciele nie mieli pomystéw na nowa Polske. Matyja stawia
wiec teze, ze myslenie w kategoriach elitaryzmu nie ma dzisiaj sensu, innymi stowy, ze nie
mieli racji twércy teorii elit, upatrujac w nim zjawiska o charakterze stalym - ze zjawisko to
okazalo sie istotne tylko dla pewnej fazy rozwoju nowoczesnosci. Zgadza sie wiec najwyraz-
niej z konkluzjami gtosnej kilkanascie lat temu ksigzki Christophera Lascha Bunt elit?, ktorej
autor dowodzi kapitulacji amerykanskich elit — wypierajac sie odpowiedzialnos$ci za ksztalt
$wiata, staly sie one, pisze Lasch, dobrze zorganizowanymi grupami intereséw i spotecznej
kontroli, wspomagajacymi procesy globalizacji i neoliberalizacji. A jednak Matyja w Wyjsciu
awaryjnym wielokrotnie odwoluje sie do elitaryzmu, réwniez po tym, jak go pogrzebal. Z jed-
nej strony nowa elita (czy raczej grupa usitujaca odcina¢ kupony od elitarystycznej tradycji)
cierpi na syndrom zapomnienia: jest bierna i nostalgiczna albo prébuje budowa¢ prestiz na
starych zasadach, z drugiej nadzieja dla wspétczesnego swiata okazuje sie ,,systemowa podej-
rzliwo$¢ elit, powigzana z poczuciem odpowiedzialnosci za instytucje z wielusetletnim czesto

rodowodem”™.

Wiele wskazuje na to, nawet jesli mamy dzisiaj do czynienia z korozja elit i schytkiem mysle-
nia w kategoriach elitaryzmu, pojecia te nadal sa potrzebne - réwniez diagnostom ich marnej
kondycji. Czesto jako retoryczny arsenal w sporze z przeciwnikami politycznymi i ideowymi
albo konkurentami w walce o prestiz i stanowiska, czyli wtadze.

Definicyjne przygody elitaryzmu oddaja mniej wiecej opisany wyzej stan rzeczy. Z kategorii
neutralnej, réwnoznacznej teoriom elit, wyewoluowal on (méwimy o szerokim rozumieniu,
jakie proponuje Wikipedia) w termin okreslajacy ekonomiczno-polityczne przywédztwo nie-
wielkiej grupy uprzywilejowanych, ktéra dzieki zasobom finansowym i sieci powiazan poli-
tycznych sprawuje wiadze (w regionie, panstwie, czesci $wiata). Zgodnie z diagnoza Lascha
elitaryzm bytby wiec zasada funkcjonowania neoliberalizmu.

Nie jest to ani jedyne mozliwe, ani - jak sadze — jedyne pozadane stanowisko w sporze o wspét-

czesna kondygcje elitaryzmu. A zatem kilka faktéw z historii pojecia.

Niemal wszyscy zgadzaja sie co do tego, ze kazda forma organizacji spolecznej opiera sie na
hierarchicznosci swojej struktury, ale negatywne skutki elitaryzmu wladzy réwniez stanowia
co$ w rodzaju konsensusu — przynajmniej od poczatku XX wieku. Co prawda nie tylko sta-
rozytni, bo jeszcze Vilfredo Pareto, ojciec zalozyciel teorii elit, wierzyl, ze wtadza w spos6b
naturalny przynalezy jednostkom o wiekszym od przecietnego prestizu, zwiazanym z niepo-
$lednia inteligencja i szczegdlnymi umiejetnosciach, i ze taki jest naturalny porzadek rzeczy®
— ale juz Robert Michels i Charles Wright Mills dostrzegli mechanizmy degenerowania sie

3 Christopher Lasch, Bunt elit, thum. Dobrostaw Rodziewicz (Krakéw: Platan, 1997).
4 Matyja, 159.

> Zob. Malgorzata Stefaniuk, ,Vilfreda Pareta rozwazania o elitach i demokracji”, Annales Universitatis Mariae
Curie-Sktodowska, sectio G, vol. 45 (1998): 231-249.
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i dysfunkcjonalizowania elit wladzy®. Jednym z wazniejszych - i najbardziej deziluzyjnych

- twierdzen na ten temat pozostaje do dzisiaj tak zwane zelazne prawo oligarchii Michelsa.

Pozytywne, neutralne badZ negatywne referencje pojecia ,elitaryzm” zalezne s3 od zmienia-
jacych sie, przewaznie odpowiadajacych aktualnym zapotrzebowaniom spolecznym teorii
elit. Mimo ze stowo ,elita”, wbrew jego francuskiemu zrédtostowowi, nie musi by¢ rozumiane
wartosciujaco, aksjologiczne konteksty jego uzy¢ dominuja zaré6wno w przesztosci, jak i dzi-
siaj. Co prawda ostatnio pojawiaja sie w polskich pismach socjologicznych artykuly promujace
elityzm, bedacy wlasnie przyktadem niewartosciujacego, technicznego, opisowego podejscia
do problemu elit, jednak zycie polityczne, kultura i media znacznie wiecej maja do poza-
wdzieczenia klasycznym teoriom elit, czyli elitaryzmowi. Zwolennicy elityzmu dowodza jego
zbieznosci z ideami proceduralnej demokracji (a przynajmniej ich niesprzecznosci), podczas
gdy wiekszos¢ ,elitarystow” podkresla zasadniczo antydemokratyczne inklinacje elit wiadzy.
Z jednej strony wiele — przede wszystkim neoliberalny porzadek wspétczesnego swiata — moze
$wiadczy¢ o tym, ze koncepcje elitystycznej demokracji to przejaw myslenia zyczeniowego,
z drugiej klasyczne teorie elit wydaja sie dzisiaj mocno przestarzate, tak zwana nowa polityka
potrzebuje nowych koncepgji, z ktérych ta stawiajaca na dywersyfikacje, heteronomicznogé

elit wydaje sie co najmniej godna uwagi’.

Mimo ze elitaryzm, a szczegdlnie elityzm, nie musi mie¢ bezposredniego przetozenia na my-
$lenie w kategoriach klas i warstw spotecznych, przyjmuje sie zazwyczaj, ze im wyzsza pozycja
w hierarchii wladzy, tym wyzszy odsetek oséb o wysokim statusie spotecznym (jakkolwiek
na status sktadaja sie réwniez prestiz, pozycja w strukturze wladzy i stan posiadania)®. Nie
znaczy to jednak, ze za ,naturalng” dla funkcjonowania elitaryzmu przestrzen musimy uznaé

konflikt spoteczny.

W ponizszych analizach, skupiajacych sie na trzech réznych sposobach uzycia tego pojecia
w odniesieniu do literatury powstatej po 1989 roku, interesowa¢ mnie bedzie szersze niz
klasowe rozumienie elitaryzmu, ktéremu blizej do weberowskiego niz marksistowskiego poj-

mowania struktury spotecznej. Najblizszym punktem odniesienia bylyby dla niego ustalenia

& W stynnej Elicie wltadzy Millsa (1956) znajdziemy szeroka analize spoteczenstwa amerykanskiego
zarzadzanego przez uwiktanych we wspélne interesy wtascicieli wielkich korporacji przemystowych,
politykéw i decydentéw wojskowych (zob. Charles Wright Mills, Elita wtadzy, ttum. Mieczystaw Maneli
[Warszawa: Ksiazka i Wiedza, 1961], z kolei najczesciej przywolywana teza Roberta Michelsa jest tzw.
zelazne prawo oligarchii, méwiace o tym, ze kazda organizacja przeradza sie predzej czy pdézniej w oligarchie,
ktoérej zalezy przede wszystkim na utrzymaniu wtadzy (zob. Robert Michels, Political Parties: a sociological
study of the oligarchical tendencies of modern democracy, ttum. Edan Paul, Cedar Paul [New York: The Free
Press], 1962).

7 Stabos¢ wspoétczesnej demokradii, jej niezdolnosé¢ do stawiania czola kryzysom ekonomicznym, uwiad
tradycyjnych partii politycznych, wzrastajaca rola populistycznych przywédcéw, rosnaca sita technologii
i mediéw, nadprodukcja idei niekoniecznie ida w parze z zanikiem potrzeby elit (czy potrzeba zaniku elit), na
pewno jednak domagaja sie ich innej strukturyzacji, innych zasad wylaniania i wiekszej dywersyfikacji. Na
temat elitystycznych kontekstéw wspétczesnych demokracji zob. Jacek Wasilewski, ,Demokratyczny elityzm:
geneza i podstawy paradygmatu”, Studia Socjologiczne 3 (2020): 5-30.

& Jest to tzw. prawo wzrastajacej dysproporcji Putnama. Zob. Robert D. Putnam, The Comparative Study of Political
Elites (Englewood Cliffs: Prentice-Hall, 1976), 33-37.
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Pierre’a Bourdieu i jego kontynuatoré6w®’. Mam wrazenie, ze przywotane tu przyklady dowo-
dza nie tylko — w szerokim sensie - zmian w rozumieniu samego pojecia ,elitaryzm”, ale i —

w sensie wezszym — przeobrazen w polu krytyki literackiej ostatnich lat.

Podejmowanie tematu elitaryzmu w kontekscie tak zwanej polskiej literatury najnowszej
moze budzi¢ zniecierpliwienie. Spory o poetycki hermetyzm, powracajace z rézna czestotli-
woscia i w réznych, cho¢ zawsze wysokich, ,temperaturach krytycznych”, zostaty juz kilka-
krotnie podsumowane - co oczywiscie nie znaczy, ze nie beda sie odradza¢ w nowych wcie-
leniach™. Strukturyzacja rynku literackiego wzdtuz osi wertykalnej, czyli kategorii wysokie
i niskie — elitarne i popowe — dawno sie zdezaktualizowata. Mniej, mozna by sadzi¢, zdez-
aktualizowal sie inny podzial, horyzontalny, oparty na kategoriach centralnosci i peryferyj-
nosci (inaczej: gtéwnonurtowos$é—niszowosc), ktére bardziej przystaja do sytuacji literatury
dziatajacej w warunkach - i na warunkach - rynku neoliberalnego. Z dzisiejszej perspektywy
wymienione wyzej sposoby strukturyzacji literackiego pola, wbrew temu, co pisat o tym w Kup
pan ksigzke Krzysztof Unitowski'!, nie wykluczaja sie, przede wszystkim jednak nie wydaja sie
tak operacyjnie przydatne, jak jeszcze kilkanascie lat temu. Mys$lenie Unitowskiego — mozna
chyba zatozy¢ — pozwala sie uzgodnic z teoria dystynkcji Bourdieu, oparta, najogélniej rzecz
biorac, na zgodno$ci statusu, klasy spotecznej oraz praktyk i preferencji kulturowych, ale im-
plikujacej, a wlasciwie zakladajacej jako presupozycje przejrzyste reguly separacji obiegéw
kulturowych (albo inaczej: zasada homologii pomiedzy przynaleznoscia klasowa a stylami zy-

cia i reguly separacji obiegéw kulturowych wzajemnie sie tu zaktadaja).

Dodajmy, ze Bourdieu dyspozycje elitarystyczna wiaze z ufundowanym na parnasizmie
i utrwalonym przez wysoki modernizm rozumieniem dzieta literackiego (i dzieta sztuki w og6-
le) w kategoriach autonomii, samowystarczalnosci (dystans, bezinteresowno$¢, obojetnosc,
brak zaangazowania), ,estetyke ludowa” za$ — z afirmacja ciagtosci miedzy sztuka a zyciem,
a zatem afektywnym lub etycznym zaangazowaniem, ,niewybredna tatwowiernoscia”, naiw-
noscia i niewinnoscig*?. Jako ze tylko klasy wyzsze maja wedlug francuskiego socjologa ten-
dencje do podejmowania ryzyka w zakresie wyboréw estetycznych (i nie tylko estetycznych),
pozostale klasy za$ wybieraja tak czy inaczej sprawdzone rozwigzania, elitaryzm nie tylko
uzgadnia sie z waskim obiegiem spotecznym, ale po prostu ogranicza do grupy o najwyzszym
statusie.

9 Jednym z kodyfikatoréw tego myslenia jest Ralf Dahrendorf, elitami nazywajacy grupy ludzi zajmujacych
najwazniejsze pozycje w liczacych sie spotecznie strukturach: politycznych, kulturalnych, ekonomicznych,
religijnych, edukacyjnych, wojskowych itd. Zob. np. Ralf Dahrendorf, Nowoczesny konflikt spoteczny. Esej
o polityce wolnosci, thum. Stefan Bratkowski et al. (Warszawa: Czytelnik, 1993).

10Zob. Dorota Kozicka, ,Poezja w klinczu (z)rozumienia”, Poznanskie Studia Polonistyczne. Seria Literacka 26
(2015): 51-72.

"Krzysztof Unitowski, ,Elitarni i popularni, gléwnonurtowi i niszowi”, w: Kup pan ksiqzke (Katowice:
Wydawnictwo FA-art, 2008), 204-219.

12Z0ob. Pierre Bourdieu, Dystynkcja. Spoteczna krytyka wtadzy sqdzenia, thum. Piotr Bitos (Warszawa: Wydawnictwo
Naukowe ,,Scholar”, 2005), 45-49.
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Unitowski oddziela porzadek estetyczny (w jego klasyfikacji: wertykalny) od porzadku zwia-
zanego z zakresem spotecznego oddzialywania (horyzontalnym): na strukturyzacje wedtug
regut elitaryzmu wysokie—niskie naklada podzial oparty na kryterium rynkowej lub medial-
nej obecnosci: mainstreamowe—niszowe. Dowodzac roztacznosci tych dystynkeji, przekracza

jednak granice, ktére sam narzucit.
Przyjrzyjmy sie logice katowickiego badacza.

Przypadek, ktéry go zajmuje, to reakcja Agnieszki Wolny-Hamkalto na ksiazke Agnieszki
Drotkiewicz Paris London Dachau, bedaca w gruncie rzeczy pretekstem do krytyki strategii
wydawniczej Pawla Dunin-Wasowicza. Lampa i Iskra Boza zmienila sie, jak pisze krytyczka,
z wydawnictwa elitarnego w populistyczne. Blad zdaniem Unitowskiego polega na pomyle-
niu porzadkéw: stawka w grze Dunin-Wasowicza nie byt nigdy elitaryzm - cho¢ gest ,inicjal-
ny” banalizmu mag? sie taki wydawaé. W porzadku elitarystycznym (czytaj: awangardowym,
kontrkulturowym) byt on jednak — podobnie jak gest Marcela Duchampa (wprowadzajacy
w obieg sztuki pierwsze ready made) — nie do powtdrzenia. Przedsiewziecia Pavique’a, cho¢
nie byly elitarystyczne, byly niszowe (elitaryzm to tylko jedna z nisz). Po sukcesie Wojny pol-
sko-ruskiej pod flagq biato-czerwonq Doroty Mastowskiej, przypieczetowanym przez ,Lampe”,
czyli nowa, popkulturowa odstone niszowego niegdy$ pisma, chodzito mu juz jednak, pisze
Unitowski, tylko o popularnos$¢ (czytaj: o szeroki odbiér), ktéry to cel w petni zrealizowal. Juz
w tym miejscu separowane porzadki zaczynaja na siebie nachodzi¢: ,popularny”, traktowany
przez Unitowskiego poczatkowo jako synonim ,niskiego” (i rewers ,,wysokiego”, ,elitarnego”),
najwyrazniej wskazuje tutaj na szeroki zakres odbiorczy, oznacza ,nieniszowy”. Na razie jed-

nak to jedynie zbiezno$¢ terminologiczna.

Unitowski docenia nie tylko sensu stricto niszowe poczynania Dunin-Wasowicza — docenia au-
tora Oka smoka tak dlugo, jak dtugo ten wykonuje gesty krytyczne. Udato mu sie — pisze autor
Skqdingd - odswiezy¢ dyskurs krytyki literackiej; méwienie o niej w sposéb zarezerwowany
dotad dla muzyki popularnej przetamato zuzyte formy ,celebrowania autorytetu literatury
na famach «Res Publiki Nowej», «Plusa Minusa» albo «Tygodnika Powszechnego»"**. Podob-
nie jednak jak nie sposéb sprawi¢, by banalizm zachowat krytyczny potencjal, nie sposéb tez
podtrzymac¢ krytycznosci antycelebracyjnego gestu zaordynowanej przez Dunin-Wasowicza
zmiany w krytyce literackiej. Porzucenie kontrkulturowego, niszowego statusu na rzecz sze-
rokoobiegowej popularnosci nieuchronnie wiaze sie z zaprzeczeniem elitarnosdci. Innymi
stowy, ,niszowy” nie musi oznaczal ,elitarny”, ale ,popularny” na pewno temu
znaczeniu zaprzecza. Kiedy méwi Unitowski o innych przejawach kulturowego zréwnania,
przede wszystkim o zaniku strategii artystowskich na rzecz ,romansu z popkultura”**, trudno
mieé watpliwosci, ze jest to nostalgia za zanikajacymi dystynkcjami, czyli za elitaryzmem.
Inaczej méwiac, Unitowski chetnie podtrzymalby Bourdieu'owskie dystynkcje w polu kryty-
ki literackiej — wie, ze ich czas mija, ale przy ocenianiu rzeczywistosci literackiej postuguje

sie tymi kryteriami: konsekwentnie rozdziela porzadek wartosci od kryterium popularnosci.

BUnitowski, 216.

10 srodowisku ,,HAlartu” pisze, ze ten romans jest konsekwencja ,braku przydatnych wzoréw” (Unitowski,
217), a o ,Meblach”, ze — wraz z haartowcami zreszta — skorniczyly na redagowaniu autoreklamiarskiego
i plotkarskiego bloga kumple.blog.pl (Unitowski).
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Tym samym jawi sie jako straznik sytemu, na ktérego nieszczelno$¢ — nieswiadomie by¢ moze
- wskazata Wolny-Hamkato.

Nie chce tym samym powiedzie¢, ze krytyczka okazala sie bardziej przeziercza — Unitowski
zarzuca jej, i stusznie, nie tylko pomylenie porzadkéw, ale i brak konsekwencji — przejscie
Dunin-Wasowicza do gtéwnego nurtu ocenia bowiem Wolny-Hamkalo z pozycji nie innych
niz gtéwnonurtowe: publikuje swéj tekst na stronie internetowej Polskiego Radia. Zaktada-
jac zla wole, nalezaloby wiec oskarzy¢ ja o hipokryzje, jednak nie o to chodzi. Jak pokazuje
ten przyklad, jeszcze kilkanascie lat temu w polskiej krytyce literackiej mozna byto bronié¢
Bourdieu'owskich dystynkcji, mimo ze zmiany spoteczne uruchomily juz proces ich dezakty-
wagji. Unitowski — oddzielajac porzadki estetyczny od ,,obiegowego” — najwyrazniej dostrzega
to pekniecie, wiekszo$¢ krytykéw pozostanie jednak (jak Wolny-Hamkato) przywigzana do
nich prawie bezrefleksyjnie'.

Jedna z wazniejszych przyczyn analizowanego tu przeze mnie procesu rozszczelniania sie
klasycznych regul statusowego porzadku jest zaobserwowana przez zachodnich kontynuato-
réw Bourdieu ,wszystkozerno$¢” (omnivorousness) — czy tez mobilno$¢ kulturowa. W Polsce
w pierwszej dekadzie nowego wieku proces ten dopiero sie zaczynal'®. Unitowski byl zreszta
jego wnikliwym obserwatorem i jednym z pierwszych, ktérzy zauwazyli, ze wybér kultury wy-
sokiej w IIT RP przestat by¢ markerem spotecznego statusu. W 2005 roku, kiedy w , FA-arcie”
ukazat sie jego tekst Elitarni i popularni, gtéwnonurtowi i niszowi, procesu tego nie dalo sie jesz-
cze w pelni uchwyci¢ - wszak zaczat sie w okolicach roku 2002 - mimo ze na Zachodzie pisano
o tym od jakiego$ czasu. Przypomnijmy — Richard Peterson podaje w watpliwo$¢ funkcjonalna
i strukturalna homologie pomiedzy statusem spotecznym a stylami zycia, w tym preferencja-
mi i wyborami kulturowymi, juz w 1992 roku, odnosi sie jednak do innej rzeczywistosci niz
nasza'’. Jego zdaniem na poczatku lat 90. wyraznie poluzowat sie zwigzek pomiedzy formami
partycypacji kulturowej a kapitatem kulturowym i jesli mozna w tym zakresie wskazac jakies
prawidlowosci, to takie, ze po pierwsze, przejawem dystynkeji stal sie szeroki zakres form
uczestnictwa w réznorodnych praktykach kulturowych, wéréd ktérych tak zwana kultura wy-
soka nie zajmuje szczegdlnie eksponowanego miejsca. Mozna wiec méwic o zmianie pola gu-
stéw kulturowych: miejsce wertykalnego uktadu kolumnowego, z gustami ludowymi na dole

i elitarnymi u gory, zajeta odwrdcona piramida, gdzie szerokie gérne pasmo to eklektyczne

®Innym przykladem zaobserwowanego przez Unilowskiego rozszczelnienia porzadkow jest kariera
pomodernistycznego nurtu ,,matych ojczyzn”. Nie mozna go okresli¢ mianem elitarnego, bo byt on uproszczona,
a przede wszystkim popularna kontynuacja prozy mitograficznej. Chociaz wiec podzyrowuje literature ,,matych
ojczyzn” dawna elitarna tradycja, szeroki obieg uzgadnia ja z regutami odbioru popularnego. Co wazne, mianem
elitarnych mozna jednak zdaniem Unitowskiego okresla¢ najlepsze wcielenia prozy postmodernistycznej,
tak zreszta jak towarzyszaca jej akademicka krytyke. A do tych rodzajéw pisarstwa byt katowicki krytyk
przywiazany w spos6b szczegdlny. Notabene proza postmodernistyczna doskonale odpowiada okreslonym przez
Bourdieu wyznacznikom literatury/sztuki elitarnej (autonomia, bezinteresownos¢, brak zaangazowania), nie
odpowiadaja im natomiast — traktowane przez krytyka ironicznie — wszystkie odmiany prozy zaangazowanej,
wychodzacej naprzeciw takim czy innym spotecznym oczekiwaniom.

6Co prawda juz ,brulion” byt wszystkozerny, ale ta wszystkozerno$¢ wynikala raczej ze strategii skandalu niz
z czego innego. Jakkolwiek prowokacja, jesli popatrzeé na nig z perspektywy kontynuacji tradycji artzinowych,
taczy sie tu z kontrkultura, a pozywka dla niej jest w takim samym stopniu kultura wyzsza, jak popkultura.
"Richard A. Peterson, ,Understanding Audience Segmentation: From Elite and Mass to Omnivore and Univore”,
Poetics 21 (1992): 243-258; pobourdieu'owskie koncepcje zwigzkéw pomiedzy statusem spotecznym a stylami
zycia relacjonuje Konstanty Strzyczkowski — zob. tenze, ,Szlachectwo nie zobowigzuje. Zmiany we wzorach
konsumpcji kulturowej”, Ruch Prawniczy, Ekonomiczny i Socjologiczny, R. LXXI, z. 1 (2009): 195-219.
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gusta zglobalizowanej ,elity”, a d6t - bardziej jednorodne i spéjne preferencje kulturowe grup
o nizszym statusie. Wyzszy i nizszy status nie sa tu juz tozsame z kategoryzacjami Bourdieu,
a wiec nie przystuguja wyltacznie ludziom o odpowiednio wysokich lub niskich kapitatach: spo-
tecznym, kulturowym i ekonomicznym, ale odnosza sie do dyspozycji kulturowej mobilnosci,
Jwszystkozernosci” (wysoki status), badz statosci, ,monozernosci” (niski status). Status wy-
soki wiaze sie zazwyczaj z mlodym wiekiem, wyzszym wyksztalceniem, wyzszymi dochodami
iwyzsza pozycja zawodowa, jednak w wymiarze typowym raczej dla klasy sredniej niz wyzszej.
Po drugie, o poluzowaniu zwigzku miedzy kapitatem kulturowym a okreslonymi formami kul-
turowej partycypacji $wiadczy tatwos¢é przyznawania sie ludzi ,wysokokapitatlowych” do hete-
rogeniczno$ci praktyk; by¢ moze nawet to ona bardziej niz zmiana ich zakresu $wiadczy o tym,
ze Bourdieu'owskie dystynkcje przestaly obowiazywac®.

Unitowski jako badany na okoliczno$¢ zmiany spoteczno-kulturowych dystynkeji okazalby
sie — reprezentujacym klase wyzsza — przedstawicielem kulturowej mobilnosci. Powiedzia-
labym, ze de facto zerwal on z Bourdieu'owskimi dystynkcjami, zanim zerwat z nimi de iure.
Byt bezpretensjonalnym i $wiadomym swojej wszystkozernosci wszystkozerca (co potwierdza
rozpietosc jego zaswiadczonych recenzjami i szkicami lektur). Wyrazona w Elitarnych i popu-
larnych... ,obrona elitaryzmu” nie ma w sobie nic z klasowego snobizmu, ma raczej podto-
ze etyczne — jest, jak wyrazit sie sam Unitowski, obrona etosu kontrkulturowego idealisty™.
Poza tym nie jest to obrona ,za wszelka cene” — przypomnijmy, ze wyjscia Pavique’a z niszy
w $wiatla reflektoréw bynajmniej nie ocenia Unitowski negatywnie (w ,Lampie” widzi szanse
dla literatury, o ktérej zaczeto tam pisaé przystepniejszym i ,modniejszym” jezykiem). Nie-
che¢ krytyka budzi raczej moralna labilno$¢ pretendentéw do mainstreamowych przywilejéow
(zawsze gotowych zrezygnowaé z ironicznego grymasu, gdyby trafito im sie zaproszenie na
salony) niz samo ,kolaborowanie” z popkultura. Oczywiscie stwierdzenia w rodzaju ,romans
z popkultura” (mamy rok 2005) nie pozwalaja méwi¢ o Unitowskim jako o fanie popu - krytyk
nie traktuje wéwczas popkultury tak jak postbourdieu'owscy badacze, sugerujacy, by ze wzgle-
du na przeobrazenia, jakim ulegla, zrezygnowac z myslenia o niej jako o kulturze ulatwio-
nej. Unitowski widzi raczej zagrozenia, o ktérych przekonujaco pisat jeszcze niedawno Mark
Fisher: na to, co kulturowo alternatywne, niezalezne, nie ma juz miejsca w systemie — gtéwny
nurt, nawet anektujac treéci potencjalnie wywrotowe, prefabrykuje je zgodnie z potrzebami
kultury kapitalistycznej®. By¢ moze jednak krytykowane przez Unitowskiego (za labilnos¢ —
albo wrecz oportunizm) mtode $srodowiska okotoliterackie nie powinny by¢ oceniane wedtug
starych dystynkcji, moze po prostu naturalnie (jak twierdza postbourdieu’owscy socjolodzy,
zmiana w zakresie dystynkcji jest przede wszystkim zmiana pokoleniows) ,poczuty klimat”.
Tak czy inaczej, one réwniez podlegaly podwdjnym standardom. Ten ,nowy klimat” pozwolit

im rozszerzy¢ zakres estetycznych wyboréw, ale stare elitarystyczne obligacje kazaty natozy¢

8Kontynuatorzy Bourdieu zauwazyli jeszcze inne prawidtowosci, np. w niektérych krajach wysoki status
spoteczny nie przeklada sie na zwiekszenie partycypacji w kulturze, lecz jedynie na wieksza konsumpcje
materialng. Zob. Strzyczkowski, 204-205.

¥Unitowski, mimo ze mozna by to wzia¢ za zart, odnotowuje wiec réznice pokoleniowe nie tylko w podejéciu do
popu, ale i w zachowaniach statusowych w polskiej krytyce. Pisze, ze tatwo ja mu krytykowa¢, poniewaz nigdy
nie zostal zaproszony na salony: ,,od chwili opublikowania almanachu Tekstylia «roczniki sze$¢dziesiate» — poza
jednym jedynym Pawlem Dunin-Wasowiczem - licza sie do wapniakéw. Milkne wiec...”. Unitowski, 219.

20Zob. Mark Fisher, Realizm kapitalistyczny. Czy nie ma alternatywy?, thum. Andrzej Karalus (Warszawa: Ksigzka
i Prasa, 2020), 18-19.
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na cze$¢ z nich autoironiczny dystans. Oto wiec dwie wersje fazy przejéciowej: Unitowskiego
oldskulowe przywiazanie do elitaryzmu i ,klasycznych” dystynkcji niejako na przekér obser-
wowanemu rozpadowi tego systemu oraz pierwsze oznaki statusowej omnivorousness u przed-
stawicieli mtodego (wéwczas) pokolenia krytykéw, otamowywane sila cigzenia wyczerpuja-

cych sie, ale jeszcze aktywnych spoteczno-estetycznych porzadkéw.

2.

Kilka miesiecy temu dzieki potaczonym sitom wydawnictwa papierwdole (w osobie Konrada
Go6ry) i wydawnictwa Dzikie Przyjemnosci (w osobie Dominiki Labadz) wyszta ksigzka Dzien
zostat w nocy. Wiersze mitosci i z nienawisci. Ksiazke bedaca efektem wspélpracy poety akty-
wisty i artystki graficzki, ktérej kazdy — robiony recznie — egzemplarz jest inny, mozna chyba
okresli¢ mianem ksigzki artystycznej. Jej niewielki naktad (100 egzemplarzy) zostat w catosci
przeznaczony na aukcje i trafit do odbiorcéw via media spotecznosciowe. Cata akcja, wyglada-
jaca podejrzanie elitarystycznie, skonfundowata — przynajmniej niektérych — towarzyszacych
Goérze krytykéw (chociaz namacalne $lady tej konfuzji trudno bedzie znalez¢). Sam pomyst
wystawienia tomiku poetyckiego na aukcji i sugerowania jego ceny — poczatkowo 200 zl! —
nietatwo uzgadniatl sie z wizerunkiem i dotychczasowa aktywnoscia, poetycka i pozapoetycka,
Konrada Géry. Co prawda w pewnych przypadkach obnizal cene, rezygnujac z wtasnej czesci
honorarium, ale nieprzesadnie zmieniato to definicje sytuacji’’. Poeta $wiadom byt spekula-
cji towarzyszacych temu przedsiewzieciu, skoro na spotkaniu autorskim promujacym kolejne
wydanie (tak naprawde pierwsze, czyli poprzednie bylto ,zerowe” albo — powiedzmy — eksklu-
zywne) tomu Dzien zostat w nocy... — tym razem ,normalne”, ,nieartystyczne” — powiedziat,
ze moze w konicu wyjasnié, na czym polegata ta akcja. Ot6z dzieki pieniadzom uzyskanym
z licytacji powstatl wlasnie 6w ,nieartystyczny dodruk”, ktérego cena bedzie nizsza niz prze-
cietnej ksigzki poetyckiej — i wyniesie 15 zt. Dzieri zostat w nocy. Wiersze mitoéci i z nienawisci to
zatem najdrozsza i najtansza zarazem ksigzka Konrada Géry??. Niestety nie udato mi sie kupi¢
ani jednej, ani drugiej — obydwie pozyczytam. Wydanie ,zwykle” poza obiegiem pantoflowym
réwniez na razie nie funkcjonuje, sklepy internetowe sprzedajace ksigzki papieruwdole albo
tego tomu nie oferuja (Bractwo Trojka), albo produkt jest niedostepny (Ogniwo) - za to do-
stepna jest cena: 20 zl.

Projekt Konrada Gory rzeczywiscie prowokuje do spekulacji. Pewnie bytoby prosciej, gdy-
by zamiast licytacji przeprowadzono zwykla akcje crowfundingowa, jakich wiele na rynku
literackim, w tym w gronie autoréw papieruwdole (aktualnie na Facebooku wydawnictwa
ogloszona jest zbiérka pieniedzy na wydanie tomu Roberta Rybickiego). Jesli celem nieko-
mercyjnego wydawnictwa jest opublikowanie ksiazki, na ktéra nie ma funduszy, na dodatek
ksigzki sprzedawanej nastepnie w bardzo niskiej cenie, zbiérka wéréd ,,followerséw” wydaw-
nictwa wydaje sie czym$ naturalnym. Rezygnujac z crowfundingu na rzecz licytacji, Géra

sproblematyzowal klasowy obraz swojej akcji, zamiast egalitarystycznego zaproponowat

Z'Cala moja wiedza na ten temat jest pozyskana od kolezanek i kolegéw, jednym stowem pochodzi z ,marketingu
szeptanego”. Nie mam konta na Facebooku.

22Spotkanie odbylo sie 11 wrzesnia 2021 roku i jest dostepne na stronie: https://www.facebook.com/
watch/?v=248288233841937, dostep 13.11.2021.
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dzialtanie kojarzace sie niedwuznacznie ze spelniajacym wszystkie wymogi Bourdieu’owskiej
klasyfikacji elitaryzmem (aukcje, przewaznie oczywiscie dziet sztuki, to snobistyczna wersja
aktywnosci klasy wyzszej, dotyczaca jej frakcji o najwyzszym kapitale ekonomicznym). Poeta
nie ,oddal” jednak swojej akgji, nie pozwolil na jej przechwycenie, pozostawit sobie kontrole
(wszystko odbywato sie na jego prawach, wlacznie z mozliwoscia manewrowania cena, obni-

zania jej itd.), co wydaje sie w tej sytuacji dosy¢ wazne.

Jednym z mozliwych do zaproponowania wyjasnien gry, jaka prowadzi Géra, bytoby miesz-
czace sie w logice klasowej stwierdzenie, ze poeta wyciaga pieniadze od bogatych, zeby zaofe-
rowad je — w postaci taniego wydania ksiazki — biednym. Aukcja zachowuje pozory neolibe-
ralnego eventu, a w gruncie rzeczy jednak jest antyneoliberalna, ,janosikowa” akcja majaca
podwazy¢ zastane hierarchie. Nic z tego jednak — ale nie dlatego, ze ksigzek Géry, nawet ich
ekskluzywnych wersji, nie kupuja przedstawiciele klasy wyzszej (badanie, kto i za ile kupit
poszczegdlne egzemplarze, bytoby oczywiscie interesujace, ale z racji braku dostepu do da-
nych jest ono mocno utrudnione), tylko dlatego, ze ,kampania” skierowana byta do blizszych
i dalszych znajomych poety czy - szerzej nieco — ludzi skojarzonych z wydawnictwem papier-
wdole. Cze$¢ z nich, jak sadze, nie nalezy nie tylko do klasy wyzszej, ale i $redniej, wyjasnienia
w kategoriach konfliktu klasowego bytyby wiec w tym przypadku chybione.

Nie ulega kwestii, ze akcja Géry nie miesci sie w logice kapitalizmu - i nie pozwala na elita-
rystyczna kwalifikacje — chociaz z ta logika pogrywa. Zacznijmy od tego, ze autor Kalendarza
majow od dawna chcial wyda¢ ksiazke oprawiona w papier $cierny, ale wydawnictwa, z racji
wysokich kosztéw, skutecznie mu odmawiaty?. Ksigzka oprawiona w zuzyty w réznym stopniu
papier $cierny $wietnie miesci sie w idei recyklingowego pisania i zycia, niestety jej produkcja
- jak kazdego robionego recznie produktu - jest droga. Tym samym koncepcja biedaksiazki
nieuchronnie zamienia sie w koncepcje ksiazki artystycznej. Trudno powiedzie¢, czy cena, jaka
zaproponowal Goéra ,akcjonariuszom”, odpowiadata wktadowi pracy autoréw. W ,zwykltych”
aukcjach, odbywajacych sie na kapitalistycznych warunkach, spienieza sie przede wszystkim
kapital, jakim jest prestiz autora, tak wiec gdyby go dotozy¢ do kosztéw produkeji, kwestia ceny
sie komplikuje - réznitaby sie w zaleznosci od gustéw publicznosci, czyli czytelniczego obie-
gu. Trudno dzi$ wszak o jednoznaczne ustalenie, jakie ,dzieta” sa, méwiac jezykiem Bourdieu,
prawomocne — czyli drogie. Paradoksalnie srodowisko, w ktérym prestiz Géry jest najwyzszy,
to $rodowisko, ktére nie ceni dajacych sie w ten sposéb kapitalizowaé wartosci. A zatem ina-
czej: srodowisko to moze ,kupi¢” idee innych aukcji - powiedzmy, charytatywnych, czyli aukdji,
ktérych - jak w crowfundingu - cel jest okreslony i miesci sie w systemie jego oczekiwan i war-
tosci. Jak juz jednak méwitam, dopdki Géra nie wyjawit tego celu, potencjalni odbiorcy mogli
polega¢ wylacznie na swojej intuicji, czyli musieli zaufa¢ autorowi i jego anarchistycznemu au-
torytetowi — albo jak prawdziwi aukcjonerzy po prostu kapitalizowali prestiz cenionego przez
nich autora (przeczac jednak proponowanej przez niego wczesniej antykapitalistycznej logice).
Jak sie okazato, ci, ktérzy ,zaufali”, nie pomylili sie. Klopot jednak z oémioma pozostaltymi po
»aukcyjnej akcji” egzemplarzami, ktére Géra - jak méwit na spotkaniu autorskim promujacym
»zwykte” wydanie Dnia... — bedzie chcial sprzeda¢ na podobnych jak wczesniej zasadach. Te ,,po-
dobne” zasady nijak bowiem nie s juz podobne do tego, co miato miejsce wczesniej. Wpisuja sie

Géra moéwil o tym na spotkaniach autorskich.



slownik poetologiczny | Alina Swiesciak, Wokdt elitaryzmu. Trzy przypadki

natomiast w idee ,,zwyklej” aukcji charytatywnej: kupujacy wiedza juz, na co przeznaczane sa
pieniadze (po domknietym ,dodruku” zapewne po prostu na inne ksiazki papieruwdole) i do-
ktadaja swoja cegietke, w zamian otrzymujac ,lepsze” wydanie ksigzki, ktéra i tak by nabyli.

I ostatnie pytanie z gatunku spekulacyjnych: w jakim celu Géra prowadzi gre z regutami kapi-
talistycznego rynku, jesli ogranicza sie ona do waskiej grupy jego facebookowych znajomych?
Calkiem ponetna wydaje mi sie odpowiedz: ,,zeby wystawi¢ ich na prébe”. Jako reakcje na te
kampanie tatwo mi bowiem wyobrazi¢ sobie oskarzenie o zmiane frontu - jesli nie o przej-
$cie na pozycje kapitalistyczne, to przynajmniej o poluzowanie anarchistycznego ,rezimu”.
Bo Konrad Goéra - takie mam wrazenie - jest jednym z tych bohateréw polskiego $wiata li-
terackiego i okotoliterackiego, ktéry zatatwia dobroczynnos¢ ,za nas”, dziata tu wiec prosty
mechanizm psychologiczny: gdyby sie wycofal, zmienit, mieliby$my ,,prawo” czu¢ sie rozcza-
rowani, a moze i oszukani. Jesli takie byty intencje Géry — szkoda, ze nie wytrzymat dtuzej, ze
nie wystawil nie tylko cierpliwosci, ale i etycznosci swoich odbiorcéw na wieksza prébe.

Niezaleznie od intencji poety jego dzialania pozwalaja sie czyta¢ w kontekscie ekonomii débr
symbolicznych bliskich my$leniu anarchistycznemu, na ktérym to polu Pierre Bourdieu spo-

tyka sie z Davidem Graeberem.

Na zdominowanym biegunie pola, méwi autor Dystynkgji... — a z takim mamy do czynienia
w przypadku niszowej produkeji kulturowej — mozliwosci trzeba dopiero stworzy¢®*. Trzeba
przeksztalci¢ stosunek sit ustanowiony w polu produkcji, wywalczy¢ sobie nowa pozycje i stwo-
rzy¢ nowe reguly gry w tym polu - okreslajace na nowo dystrybucje kapitatu symbolicznego. Oto
réznica miedzy pozycja a zajmowaniem pozycji. Jaka jest w tym przypadku przestrzen mozli-
wosci? Zwalczanie subpola wielkiej produkeji Bourdieu chce rozumieé jako walke o autonomie,
bliska koncepdji sztuki dla sztuki, produkcji wytwércéw dla wytwércéw. W Rozumie praktycznym,
gdzie rozrysowuje zasady tej strategii, nie mysli juz wyltacznie w porzadku klas (czy w innych ka-
tegoryzacjach — warstw) spotecznych i adekwatnych do nich - czy wypracowanych w ich ramach
— gustéw (nie jest to wiec przestrzen zarezerwowana dla klasy wyzszej). Oczywiscie w horyzon-
cie jego refleksji nie pojawil sie jeszcze prekariat, ktéry zasadniczo skomplikowalby myslenie
w porzadku klasowym. Méwi zatem Bourdieu o sztuce czystej, czyli zaprzeczajacej ekonomii
opartej na kalkulacji. Ta nowa logika okazuje sie stara, prekapitalistyczna logika, przeksztalca-
jaca akty ekonomiczne w akty symboliczne. Mimo ze dla Bourdieu mechanizm ten nie jest pré-
ba wyzwolenia sie z kapitalistycznego uscisku, lecz jedynie reaktywacji myslenia w kategoriach
uniwersalizmu, moze by¢ on wykorzystany réwniez w ten sposéb. Préby wyminiecia ekonomii,
stworzenia ,nieekonomicznej ekonomii”, réwnoznaczne s3 z aktywowaniem mechanizmu, do
ktérego odwotuje sie anarchizm: powrotu do wymiany daréw.

Akcja Gory, gdyby na nia spojrzec z perspektywy ,,nieekonomicznej ekonomii”, to préba zajecia
pozycji — wypracowania nowych regut w polu produkgji i wymiany, ktéra obraca mechanizmy
kapitalistycznej ekonomii przeciwko nim samym. Sytuacja zamiany ,,ekonomicznej ekonomii”

w ekonomie wymiany symbolicznej jest zawsze dwuznaczna, a nawet — méwi Bourdieu — moze

24Zob. Pierre Bourdieu, Rozum praktyczny. O teorii dziatania, ttum. Joanna Stryjczyk (Krakéw: Wydawnictwo
Uniwersytetu Jagielloniskiego, 2009), 52.
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wydawac sie sprzeczna, bo taka jest ekonomia daru: wymaga zawieszenia wiedzy o diugu
i sptacie; o tym, ze dar jest dtugiem i ze wymaga splaty. Sytuacja, ktéra sprowokowat Géra, jest
nietransparentna inaczej. Mozna powiedzieé, ze poeta odwraca ekonomie daru: nie odrzuca
logiki ceny, nie tabuizuje jej, wrecz przeciwnie — robi z ceny aukcyjny fetysz, ale po to, zeby ja
uniewazni¢, odwrotnie skapitalizowaé: ekonomie kalkulacji zamienié¢ na ekonomie daru. Nie

zawieszamy tu wiedzy o splacie, ale o samym darze, ktérego logika ostatecznie zwycieza.

Do koncepgji daru jako fundamentu umowy spotecznej nawiazuja réwniez wspoétczesni anar-
chisci. Na tekstach Marcela Maussa osadza wspoétczesna antropologie anarchistyczna David
Graeber?, Paolo Virno natomiast jako o ,zaangazowanym odwrocie” (czy obywatelskim nie-
postuszenstwie) méwi o ludowym oporze polegajacym na masowym odstepowaniu od in-
stytucjonalnych praktyk i powotywaniu na ich miejsce nowych, alternatywnych form zycia
spolecznego, ktére mozna okresli¢ wlasnie jako dar®. We wszystkich gospodarkach podarun-
kowych i w ogéle w trakcie oddolnych spotecznych dziatan - tak jak w przypadku akcji Géry —
powstaja nie tylko konkretne artefakty czy nowe rodzaje ustug, ale - moze przede wszystkim

— wiezi spoteczne. To one uruchamiaja proces zmiany stosunku sit w polu produkdji.

Gra z elitaryzmem, w ktdra zagral Konrad Géra, jest wiec czedcig strategii wykorzystywanej
przez poete od dawna. Mimo ze jezyk poetycki autora Kalendarza majéw wpisuje sie w (elitary-
styczne) tradycje awangardowe, jego strategia spoteczna — strategia bycia poeta i rozumienia
funkdji poezji dzisiaj — awangardowosci przeczy, anarchizm i awangarda nie pozwalaja sie bo-
wiem uzgodni¢. Moze nalezaloby jednak powiedzie¢, ze nie chodzi tu o (stabilna) strategie, ale
o (wypracowywane zawsze doraznie i tymczasowo) taktyki, niewidzialne praktyki, ktére po-

zwalajg podtrzymywac (wspét)organizowana przez Gére ,, tymczasowa strefe autonomiczng”™’.

3.

Jesli bedziemy poréwnywac status ,dyskursu elitaryzmu” w najnowszej historii krytyki li-
terackiej z — reprezentowanym tu przez Krzysztofa Unitowskiego — dyskursem krytycznym
pierwszej dekady naszego wieku, stwierdzimy nie tylko spadek notowan tegoz, ale i wyrazna
zmiane w sposobach odwolywania sie do niego, zmierzajaca do ujednoznacznienia oceny eli-
tarystycznej postawy. Jeszcze kilkanascie lat temu ,elitaryzm” byt w polskiej krytyce stowem
neutralnym albo wrecz nacechowanym pozytywnie. W kregach, w ktérych doceniano poezje
spod znaku tradycji, szczegélnie tradycji wysokiego modernizmu, elitaryzm wyznaczat ob-
szar oddzialywania tej tradycji. W kregach sprzyjajacych awangardzie — te reprezentuje tu
Unitowski - elitaryzm nazywal poziom kulturowych kompetencji i oczekiwan wobec sztuki

%Zob. David Graeber, Fragmenty antropologii anarchistycznej, thum. Qrde (Poznan: Wydawnictwo Trojka, 2021).
Anarchistycznymi kontekstami twérczosci i pozaliterackiej aktywnosci Konrada Gory zajmuje sie Jadwiga Zajac
(tak wlasnie jest pomyslana przygotowywana przez nig rozprawa doktorska; przedstawione tu anarchistyczne
uwarunkowania twérczosci Géry wiele zawdzieczaja moim rozmowom z Jadwiga).

%0 tych i innych praktykach anarchistycznego exodusu zob. Graeber, 44-46.

2’"Tak za Hakimem Beyem mozna okresli¢ stan, do ktérego zmierzaja anarchisci — bytaby to wieczna
insurekcja, niezmierzajaca do wprowadzenia nowego porzadku, na ktérym zalezy (tylko czesciowo dzielacym
z anarchistami cele) rewolucjonistom. TSA ma staly, cho¢ zawsze tymczasowy potencjat wywrotowy, rewolucja
po kumulacji roztadowuje sie w nowym status quo. Zob. Hakim Bey, Tymczasowa Strefa Autonomiczna, thum. Jan
Kartowski (Krakéw: Frisch vom Fass, 2009).
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realizujacej r6zne koncepcje formalnego eksperymentu. To zwolennicy tego drugiego elitary-
zmu odpowiadaliby bourdieu’'owskiej elicie, podejmujacej ryzyko estetycznej i intelektualnej
inwestycji w to, co nieznane, w literature i sztuke niekonsekrowanga, dla ktérej czas konse-
kracji ma dopiero nadej$¢. Oczywiscie klasyfikacje Bourdieu potrzebuja — i do takiej sie odno-
sza — przejrzystej struktury spolecznej z jej tréjpodziatem na klase nizsza (ludowa), $rednia
i wyzsza (i tylko nieco komplikujacymi ten obraz frakcjami poszczegdlnych klas). W nowej
rzeczywistos$ci sytuacja nie rozwineta sie jednak tak, jak mozna by sie spodziewa¢, biorac pod
uwage diagnozy kontynuatoréw Bourdieu spod znaku omnivorousness. Kiedy klasowa przej-
rzystos¢ — o ktorej zreszta w Polsce nigdy nie byto mowy - zaburzylto pojawienie sie preka-
riatu, czego rewersem bylo wzmocnienie sie dyskurséw antyneoliberalnych, elitaryzm - tak
stowo, jak i jego konotacje — ustabilizowat sie jako znak przynaleznoéci do kapitalistycznego
residuum. Sprawa jest oczywiscie skomplikowana. Prekariat wywodzacy sie z warstw nizszych
zasadniczo rézni sie od tego, ktéremu, gtéwnie z racji wysokiego kapitatu kulturowego, blizej
do klas $rednich. W oczach tego pierwszego drugi to jednak elita. W sytuacji zaburzonego
stratyfikacyjnie spoteczenstwa bardziej przydatne wydaja sie koncepty klas oparte na konflik-
cie. Jak sie wydaje, to konflikt organizuje réwniez zycie literackie ostatnich lat. W debatach,
szkicach i recenzjach od czasu do czasu pojawiaja sie réwniez stowa ,elita” i ,elitaryzm”: juz to
w odniesieniu do 0séb o wiekszym niz przecietny prestizu wspartym instytucjonalnie (ten ro-
dzaj konfliktu przypomina oczywiscie walke pokolen), juz to jako okreslenie postawy manife-
stujacej przywiazanie do wysokoteoretycznych materii, ktéra mozna by taczy¢ z alienujacym
sie kapitatem kulturowym (to raczej wewnatrzmltodopokoleniowa forma konfliktu). Nawet
wtedy jednak, kiedy sie nie pojawiaja, konflikt jest oczywisty. I czesto przypomina stare jak
$wiat reguly walki o wtadze - co nie wyklucza oczywiscie walk innego rodzaju.

O tym, ze walkom ideowym towarzyszy ,zwykla” walka o wtadze, wiemy chyba od zawsze.
Siegnijmy ponownie do przywolywanych juz Bourdieu, Graebera i Fishera. Ten pierwszy
mowi, ze tam, gdzie pole ukierunkowane jest na zmiane, nie na zachowanie status quo, mamy
do czynienia z agensami zdominowanymi, zajmujacymi, a nie posiadajacymi pozycje. Prze-
bieg walk w polu zalezny jest zaréwno od jego struktury, jak i od zewnetrznego kontekstu
- wygrywaja zazwyczaj ci, ktérzy znajduja wsparcie w nowym uktadzie sit spotecznych. We-
dtug autora Rozumu praktycznego walka toczy sie — raz — miedzy propagatorami sztuki czystej
a zwolennikami sztuki komercyjnej, dwa - miedzy prawomocna a nowa awangarda, i zawsze
jest to walka miedzy posiadaczami tytuléw (pisarza, krytyka, uczonego) a ,challengerami”
(aspirujacymi do ich posiadania)?®. Rzecz jasna nie chodzi tu o hipokryzje. Agensi zazwyczaj
walcza o najwyzsze (w ich przekonaniu) dobra, dla ktérych — bywa — sa gotowi umrze¢, a zysk
w tej walce nie jest zyskiem ekonomicznym: to gra o uznanie. Pamietamy oczywiscie, ze ideo-
wym zapleczem toczacych sie w ostatnich latach debat okotopoetyckich sa kwestie wykluczen
spotecznych, nieréwnosci i innych probleméw dzisiejszej fazy kapitalizmu, moze nie nalezy
sie wiec dziwi¢, ze te same problemy pojawiaja sie w sporach krytycznych, jakkolwiek w tym
kontekscie wydaja sie, $miem twierdzi¢, nieco mniej przekonujace. Nie chce w tym miejscu
przytaczaé zgranych hasel na temat hipokryzji lifestyle’owej lewicy, za ktéra stoi potrzeba
demonstrowania moralnej wyzszosci, to byloby oczywiscie za duze uproszczenie. Chodzi mi
raczej o to, ze konflikt konfliktowi nieréwny. I nie wszystkie dadza sie wpisa¢ w Marksowska

28Zob. Bourdieu, Rozum praktyczny, 57.
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koncepcje walki klas. Wiekszo$¢ dzisiaj przypomina model, ktéry opisuje David Graeber, diag-
nozujac polityke marksizmu jako uksztaltowana na wzdér dyscypliny akademickiej z jednej

strony i regut komunikacji radykalnych intelektualistéw z drugiej:

Z punktu widzenia akademii zaowocowatlo to skutkami godnymi podziwu: poczuciem zasadno-
§ci istnienia jakiego$ moralnego $rodka, przeczuciem, ze akademikéw powinny zajmowac sprawy
wazne dla zycia ludzkiego, ale takze skutkami katastrofalnymi: przerodzeniem sie debaty intelek-
tualnej w pewnego rodzaju parodie podzialéw politycznych, gdzie kazdy karykaturuje argumenty
pozostatych, aby oglosi¢ je nie tylko blednymi, ale z gruntu zlymi i niebezpiecznymi — nawet jesli
debata toczy sie w jezyku na tyle tajemnym, ze aby zrozumie¢, ze ma ona w ogéle miejsce, trzeba

najpierw spedzi¢ siedem lat na uczelni®.

Niejedna z metakrytycznych debat, w ktérych na poczatku chodzito o jakas ,sprawe” - po-
wiedzmy, o poezje — koniczy sie wewnatrzsrodowiskowymi potajankami, analiza stanu posia-
dania i wytaczaniem proceséw o wykluczenia, jako zywo przypominajacymi znane z innych
tamoéw spory polityczne. Mam na mysli miedzy innymi dyskusje o ,Nowych jezykach poezji”,
jaka toczyla sie na stronie Biura Literackiego. Stanowczo mniej byto tu ,nowych jezykéw poe-

.o

zji”, a wiecej sSrodowiskowych resentymentéw.

Agonistyczna logika funkcjonowania pola naukowego czy krytycznego nie jest oczywiscie ni-
czym szczeg6lnym, co wiecej, moze przynosi¢ bardzo dobre rezultaty, szczegélnie jesli cele walki
beda bliskie uniwersalizmowi. W tym pojeciu — wtasnie jako celu uprawiania sztuki, krytyki, na-
uki - spotykaja sie Bourdieu i Fisher. Im bardziej uniwersalny cel, tym wiecej dobra wspélnego.

Wczesniej (w Dystynkcji...) Bourdieu sugerowal co prawda, a wielu nadal bedzie sie w stanie
z nim zgodzi¢, ze warto$ci uniwersalne to te, ktére jako takie narzucita klasa wyzsza, a wiec
ze s3 one prymarnie elitarne. Anarchisci z kolei, jak Graeber, beda utrzymywac, ze nie ma
celéw uniwersalnych, sa tylko dorazne. Ale i Graeber bylby chyba w stanie przystac¢ na to, ze
niektére z tych doraznych (jak walke z zadluzeniem na przyktad) mozemy dzisiaj traktowad
jako uniwersalne. Elitaryzm wydaje sie przeciwienstwem uniwersalizmu (a w ostatnich latach
traktowany jest jako przeciwienstwo wszelkich, przepraszam za korpojezyk, ,,dobrych prak-
tyk”), ale bedzie tak tylko wtedy, kiedy przyjmiemy, ze oparty jest na antydemokratycznych
przestankach. Jesli natomiast zatozymy, ze elity moga - i powinny — by¢ wytaniane demokra-
tycznie, a jednym z kryteriéw takiej ich kwalifikacji bedzie dbatos¢ o dobro wspdlne, elitaryzm
i uniwersalizm przestana by¢ wartosciami konkurencyjnymi. Z tym wieksza uwaga nalezy sie
chyba przyglada¢ dzisiejszym retorycznym przygodom tego pojecia. Jest bowiem elitaryzm
kategoria niepokojaco pojemna, co czyni z niego — mam nadzieje, ze udato mi sie to zade-
monstrowac — fatwy orez w walce z przeciwnikami wewnatrz pola, zaréwno reprezentujacymi
frakcje przeciwstawne, jak i frakcje bliskie wtasne;j.

W ujeciu Krzysztofa Unitowskiego i Konrada Géry zachowuje on swéj dwuznaczny status, jest
elementem — oczywiscie inaczej rozgrywanych — gier statusowych, ktérych cel mozna ocenia¢

réznie, ale nie sposéb chyba powiedzie(, ze jest on partykularny.

2Graeber, 5.
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SEOWA KLUCZOWE:

ELITARYZM

ekonomia wymiany symbolicznej

ABSTRAKT:

Artykul proponuje spojrzenie na krytyke literacka po 1989 roku z perspektywy zmieniajacego
sie rozumienia i recepcji spotecznej pojecia elit i elitaryzmu. Autorka, nawiazujac do réznych
teorii elit — przede wszystkim nowszych, dla ktérych najwazniejszym punktem odniesienia
jest koncepcja dystynkcji Pierre’a Bourdieu - pokazuje, jak koncepcje te uzgadniaja sie z este-
tycznymi i spotecznymi dominantami polskiego zycia literackiego po przetomie politycznym
1989 roku. W trzech , przypadkach krytycznych”: artykutu Krzysztofa Unitowskiego z 2005
roku, facebookowej akcji zwigzanej z ,aukcyjna” sprzedaza ksiazki poetyckiej Konrada Géry
z 2020 roku oraz rysujacych sie w ostatnich latach nowych tendencji w jezyku mtodego poko-
lenia krytykoéw, interesuja ja relacje pomiedzy literatura i krytyka literacka a dominujacymi
tendencjami estetycznymi i kontekstem spoteczno-politycznym, dla ktérych , papierkiem lak-
musowym” s3 w niniejszym tekscie pojecia elit i elitaryzmu oraz ich réznie wykorzystywany
potencjal manipulacyjny: analitycznie lub perswazyjnie, $wiadomie lub nieswiadomie, w do-
brej lub zltej wierze itd.
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Jak wytwarza sie

pojecia wartosciujace?
Na przyktadzie sporu o poezje
Louise Glick

Anna Katuza

ORCID: 0000-0001-6267-1043

Chciatabym postawi¢ kilka roboczych tez odnoszacych sie do sposobéw wytwarzania pojec
warto$ciujacych w krytyce literackiej.

Procesy wartosciowania — z ktérymi lacze pojecia wartosciujace ujete tutaj jako teoretyczne na-
rzedzia i zarazem materializacje tych proceséw — rozumiem szeroko, cho¢ caly czas pozostaje na
gruncie krytyki literackiej. Zatem warto$ciowanie jest ztozona praktyka spoteczna i kulturowa, za-
korzeniona w okreslonych systemach warto$ci, zwiazana z procesami wyboru, majacg swéj udziat
zaréwno w kognitywnych, jak i emocjonalnych decyzjach'. W tym sensie praktyki oceniajace moga
sta¢ sie synonimem praktyk warto$ciowan, ale nalezy je takze rozumie¢ jako wezsze w stosunku
do wartosciujacych zachowan. Gdy oceniamy, nie musimy wtacza¢ naszych sadéw w systemy ak-
sjologiczne, estetyczne, polityczne etc., nie musimy rozpoznawa¢ naszych motywacji i potrzeb.
Przyjmuje tu, Ze ocena jest czescia praktyk wartosciujacych, kierujacych nasza uwage i zaintereso-
wanie nie tylko na wartosci, ale takze na cene, koszty i korzysci®. Opowiadam sie takze za stanowi-
skiem, ktére problematyzujac réznice miedzy sadami oceniajacymi i opisowymi, nie absolutyzuje jej
iuznaje, ze dziala ona zawsze w praktyce konkretnego jezyka i kontekstu. Wyjasnienia wymagaja
jeszcze zwiazki zachodzace miedzy oceniajacym a normatywnym charakterem poje¢ zwigzanych
z praktyka wartosciowania oraz instytucjami normujacymi (normalizujacymi) mechanizmy wytwa-
rzajace wartosci literackie. To zwiazki bedace przedmiotem nieustannej uwagi badaczek i badaczy,
rozpatrywane w historycznej perspektywie, umozliwiaja miedzy innymi pomyslenie o kulturowej
reprodukdji (podtrzymywaniu) wartosci. Jednak na potrzeby tych rozwazan wybieram z niezwykle
skomplikowanej i bogatej historii sporu o normatywne podstawy wartosci tylko ten aspekt norma-

! Zob. Zdzistaw Najder, Wartosci i oceny (Warszawa: Paristwowe Wydawnictwo Naukowe, 1971), 6-45; Barbara
Hernstein Smith, , Przygodnosé wartosci”, thum. Agata Preis-Smith, w: Kultura, tekst, ideologia. Dyskursy
wspotczesnej amerykanistyki, red. Agata Preis-Smith (Krakéw: Wydawnictwo Universitas, 2004), 213-254.

2 Zob. Najder.
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tywnosci, ktéry pozwala mi na wprowadzenie watku dotyczacego wigzacej mocy wartosci. Gdy war-
to$¢ uzyskuje normatywny charakter, wspierany przez instytucje kultury, wiedzy, edukacji, odsta-
nia sie najbardziej ambiwalentny charakter praktyk warto$ciowania. Wida¢ wéwczas najwyrazniej,
ze prowadzi¢ moga one do kanonizacji (absolutyzacji) okreslonych wartosci literacko-estetycznych
i okreslonych definicji literatury. Dlatego tak istotna jest dbatos¢ o to, by mysle¢ o wartosciowaniu
jako dziataniach prowadzonych systematycznie i nieprzerwanie. W ten sposéb mozemy zapobiega¢

absolutyzowaniu wartosci i wyabstrahowywaniu ich z zycia spotecznego.

Mam swiadomo$¢, ze wstepne rozréznienia nie uczynia zado$¢ oczekiwaniom czytelnikéw
i czytelniczek, wymagajacych porzadkowania wywodu przez teoretyczne ramy. To swoisty pa-
radoks namystu nad praktykami warto$ciowania: cho¢ wartosci stuza w zasadniczej mierze
integracji naszych system6éw motywacyjnych i emocjonalnych?®, same pozostaja wieloznaczne
(zob. chocby pojecie wartosci) i ztozone. Przygladanie sie im najlepiej praktykowaé na kon-
kretnych przykladach. Zatem w jaki sposéb wytwarzane s3 pojecia wartosciujace? Przyjrze
sie pracy nad pojeciami, ktére uzyte zostaly w komentarzach polskiej krytyki literackiej po
przyznaniu Literackiej Nagrody Nobla amerykanskiej poetce Louise Gliuck w 2021 roku.

(W krytyce) nie ma pojec nie-wartosciujgcych

W sporze o warto$¢ poezji Louise Gliuck, poetki nagrodzonej zesztoroczng Nagroda Nobla,
wzieli/wziely udzial ttumaczki, thumacze, poetki i poeci. Na zamieszczona na Facebooku entu-
zjastyczna reakcje Julii Fiedorczuk (,Ale poezja. Nie udajaca, ze jest czyms$ innym. Poezja napi-
sana przez kobiete. Rado$¢!!!”) zareagowal Kacper Bartczak, wprowadzajac do dyskusji kilka
kategorii: narcyzm, gra w autentyzm, egotyzm, liryzm, monologiczno$¢ oraz wizyjnos¢ (ton
profetyczny). Wszystkie one mialy deprecjonowac wartos¢ poezji Gliick. Bartczak podkreslat:

[...] czytywalem Gliick i zawsze odbijalem sie od fetyszu ,ja”, bardzo silnego narcyzmu, ale juz
nie takiego, ktdéry poezji stuzy, i ktéry jest dla niej niezbedny. U niej stysze narcyzm zawezajacy.
Gluck gra w gre ,autentyzm” i stabo modyfikuje te kategorie: wierzy jej i idzie za nig bardzo mocno.
I to jest taki autentyzm wsobny, ktéry stabo angazuje czytelnika. [...] Zawraca poezje do zawsze
zagrazajacej jej monologicznosci. Poza tym - ciezki do zniesienia ton wieszczenia, ton wizji. I tu

rozczarowanie, bo ta wizja bedzie dotyczyta, ponownie, , mojego ja™.

Natalia Malek w odpowiedzi Bartczakowi, na dowéd wysokiej oceny poezji noblistki przywotata
z kolei takie pojecia, jak intelektualizm i antymoralistyczno$¢: ,,Bywa lirycznie, gdzie liryzm jest
jekiem, jaki Cie odstrecza, ale i bywa zupelnie alirycznie, chirurgicznie wrecz? Mi sie Glick nie

wydaje en masse koturnowa, to jeden z powodéw, dla ktérych w ogdle sie nig zaciekawitam”.

3 ,Wielka obietnica, wielka sugestia wartosci to zatem — po trzecie — ich moc strukturyzowania $wiata. Kto wierzy
w warto$ci, wierzy zwykle, ze daja sie one uliczbowi¢, ze jest ich wiele i Ze w istotnej mierze okreslaja sposéb, w jaki
postrzegamy i ksztaltujemy nasz $wiat [...]". Andreas Urs Sommer, Wartosci. Dlaczego ich potrzebujemy, chociaz ich
nie ma, thum. Tadeusz Zatorski (Warszawa: Fundacja Augusta Hrabiego Cieszkowskiego, 2021), 39.

* Julia Fiedorczuk, wpis na Facebooku, https://www.facebook.com/profile/1056624955/search/?q=gluck.

> Kacper Bartczak, wpis na Facebooku, https://www.facebook.com/profile/1056624955/search/?q=gluck.

6 Natalia Malek, wpis na Facebooku, https://www.facebook.com/profile/1056624955/search/?q=gluck.
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Gdyby$my nie znali emocjonalnego nacechowania uzytych przez Bartczaka pojeé, wynikaja-
cych z ogélnego dewaloryzacyjnego obramowania jego wypowiedzi, trudniej bytoby nam zro-
zumieé, dlaczego na przyktad wizyjnosc i profetyczny ton wierszy Glick miatyby swiadczy¢ na
jej niekorzysé. A takze — dlaczego monologiczno$¢ staje sie pojeciem wartosciujacym, tracac
neutralny i analityczny charakter. Pochodzace z literaturoznawczego stownika kategorie mo-
nologicznosci i wizyjnosci, choé wyjsciowo inne niz etycznie czy tez psychologicznie nacecho-
wane kategorie autentycznosci lub narcyzmu, przestaja sie odnosi¢ do formalnych aspektéw
wiersza, a zaczynaja oznaczac jego warto$¢. Podobny mechanizm widoczny jest w przypadku
wypowiedzi Malek - za alirycznoscia jako kategoria przeciwstawiona lirycznosci stoja do-

mys$lne wartosci, nie jest ona wylacznie okreslona historycznie strukturg wypowiedzi.

Jak wida¢, gdy dyskursywnie wejdzie sie w przestrzen cyrkulacji kapitalu uznania (za Bruno-
nem Latourem), wiekszo$¢ pojec staje sie wartosciujaca. Wéwczas kontekst oraz dopowiedze-
nia zapewniaja stabilizowanie sie oceniajacego znaczenia uzytych poje¢. Wydaje sie zatem, ze
nie ma pojec nie-wartosciujacych — jesli juz okreslone kategorie znajda sie w polu dziatania spo-
tecznych praktyk krytycznych, zarazaja sie ewaluacyjnym charakterem tych aktywnosci, kto-
rych sg elementem. O ocenie zjawisk artystycznych decyduja nie tyle ustabilizowane znaczenia
wykorzystywanego pojecia, uprzednie wobec praktyk o charakterze oceniajacym, ile - méwiac
na razie najogélniej — ztozone spektrum zachowan spotecznych i politycznych, w ramach kté-

rego okreslone pojecie zyskuje znaczenie i informuje o wartos$ci obiektu, do ktérego sie odnosi.

Wr6¢my do dyskusji nad poezja: ,A dla mnie akurat te okreslenia (narcyzm, egotyzm) niewiele zna-
cza w kontekscie tej autorki” — odpowiada Bartczakowi Fiedorczuk na Facebooku. Trudno tutaj
przesadzad, ile wypowiedz poetki méwi o pracy poje¢ w dyskusjach krytycznoliterackich, a ile o cha-
rakterze dyskusji w mediach spotecznosciowych. Fiedorczuk uznaje wprowadzone przez Bartczaka
pojecia estetyczne i zwigzane z nimi wartoéci za wylacznie zsubiektywizowane, niewiele znaczace
dane. Dlaczego znacza niewiele, na czym polega ich nieadekwatno$¢? Tego sie nie dowiemy z wy-
miany uwag w mediach spotecznosciowych, ale by¢ moze to moment, by przemysle¢, co sie dzieje,
gdy ostentacyjnie lekcewazymy okreslone wartosci i pojecia, ktére sie do nich odnosza. Najlatwiej
wyobrazi¢ sobie, ze gest taki moze mie¢ przewarto$ciowujacy charakter. Pewnego rodzaju ogoto-
cenie z uznanych wartosci oraz praca nad efektywnoscia zmiany znaczenia poje¢ wartosciujacych
moga sta¢ sie droga do produkcji nowych spotecznych stosunkéw. I cho¢ odpowiedz Fiedorczuk
nie jest przykladem takiego dzialania, bo poetka wylacznie kwestionuje sensownos¢ uzytych przez
Bartczaka poje¢, nie wprowadza nowych znaczen, nie dazy do przeksztalcenia juz uzytych na ko-
rzy$¢ omawianej poezji’, to mocny gest negacji warto wzia¢ pod uwage w procesie wartos$ciowania.
Wydaje sie, ze w tym kontekscie — gdy nie méwi sie, jakie miatyby by¢ bardziej adekwatne pojecia
wartosciujace te poezje, i pozostawia sie sprawe otwarta — mozemy mie¢ do czynienia z préba usy-
tuowania wierszy poza jakimkolwiek systemem wartosci. Holduje sie wéwczas przekonaniu — od-

wrotnemu niz to, ktére wyrazitam przed chwila - iz pojecia estetyczne sa zasadniczo nieoceniajace®.

7 Julia Fiedorczuk od czasu wpisu na Facebooku wielokrotnie wypowiadala sie na temat poezji amerykanskiej
poetki. Nie znalaztam jednak w zadnej jej wypowiedzi (radiowej, prasowej) uwag odnoszacych sie (chocby
w sposéb zawoalowany) do sadéw Kacpra Bartczaka, kwestionujacych warto$¢ poezji Gliick. Inaczej dyskusja na
portalu spotecznos$ciowym pracuje natomiast w tekscie Natalii Malek, do ktérego odnosze sie w dalszej partii
swojego artykulu — tam widoczne sa efekty ,brania pod uwage” negatywnych ocen wierszy amerykanskiej poetki.

& Zob. m.in. James Sommerville, ,Czy istnieja jakosci estetyczne?”, w: Estetyka w swiecie. Wybdr tekstow t. I, red.
Maria Golaszewska, ttum. Leszek Sosnowski (Krakéw: Uniwersytet Jagielloriski, 1991), 123.
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Oczywiscie woéwczas pojawia sie pytanie o pojecia nie-estetyczne, uzyte do opisu lub oceny dzieta
sztuki, a konkretnie o to, czy i one moga by¢ rozumiane jako nieoceniajace. Do problemu poje¢ este-
tycznych i nieestetycznych (moralnych, poznawczych, politycznych) wrdéce w dalszej czesci tekstu.

Zwiadowcy

Wymiana zdan w mediach spotecznosciowych nie zakonczyta dyskusji nad poezja Gliick. Gtos
zabrali ponownie Malek i Bartczak, doprecyzowujac swoje stanowiska, oraz miedzy innymi
Joanna Piechura, Justyna Sobolewska, Maciej Stroinski i Magda Heydel.

Polskie teksty omawiajace tworczo$¢ nieznanej u nas poetki w wiekszosci wpisaly sie w lauda-
cyjna konwencje komentarzy ponoblowskich. Zaowocowalo to ich opisowo-interpretacyjnym,
a czasem anegdotycznym charakterem, co nie znaczy, ze wyzbytym wartosciujacych funkdji.
Laudacyjna konwencja, jak wiadomo, jest podstawowa reproduktorky wartosci, idei i form,
ktére zyskaly juz powszechne uznanie, albo takich, o ktérych sie sadzi, Ze uznanie powinny
zyskacé. W takiej konwencji uzywa sie poje¢ wartosciujacych w funkgji stabilizatoréw. Powinny
one przekonywa¢ nas do tego, ze dzieto sztuki, z ktérym mamy do czynienia, reprezentuje te
wartosci, ktére nalezy ceni¢. Jako odbiorcy sztuki nie rozpatrujemy wéwczas pojedynczej i kon-
kretnej realizacji artystycznej, myslimy raczej o niej jako reprezentacji okreslonych wartosci
estetycznych, politycznych, etycznych etc. Coraz trudniej jednak udaje sie wyzyskad intersu-
biektywny potencjat tak ogélnie sformutowanych poje¢ i dlatego staja sie one raczej zwiadow-
cami niz wskaznikami powszechnosci sadéw estetycznych. Jesli podzielamy przekonanie, ze
pojecie na przyklad uniwersalnosci w sposéb sensowny informuje o wartosci danego obiektu,
to nalezymy do tego samego ideologicznego klubu. Pojecia warto$ciujace sa zatem zwiadowca-
mi wypuszczonymi w $wiat po to, by poinformowaly nas o naszych ewentualnych sojusznikach.

Przykladem takiego dziatania pojecia w dyskusji o poezji noblistki jest ,pisanie kobiece”. Czytamy
w zakonczeniu tekstu Malek: , Latwo$¢ ta [zwiazana z przeoczaniem erudycyjnosci poezji Gliick —
A K.] wpisuje sie w pewnga tradycje protekcjonalizmu, z jakim spotyka sie kobiece pisanie™. Latwiej
zrozumie¢ (niz np. w przypadku pojecia wizyjnoséci), dlaczego akurat ,pisanie kobiece” staje sie poje-
ciem warto$ciujacym — nadaje ono lub odejmuje wartos¢ twérczosci wyprodukowanej pod tym szyl-
dem. Dla Malek ,,pisanie kobiece” jest domyslnym powodem mozliwej, automatycznej deprecjacji.
Znamy historyczna trajektorie kursu tego pojecia i liczne przyktady jego uzy¢, przywotywane miedzy
innymi przez Krystyne Klosinska odtwarzajaca sposoby jego funkcjonowania, deprecjonujace odno-
szacy sie do niego obiekt'. Przepracowane przez rozmaite teorie, ukazujace zwigzki miedzy pisaniem
a plcia (lub szerzej: praca artystyczna a plcia), pojecie to nadal jest charakteryzowane bardziej przez
swoéj wartosciujacy aspekt niz walory analityczno-teoretyczne. Z powodu wlaczenia go do dyskusji
o0 rozmaicie warto$ciowanej réznicy miedzy kobiecym a meskim pisaniem nabiera ono w zaleznosci
od intendji piszacych pozytywnego lub negatywnego charakteru. Ostatnio, jak sie zdaje, z powodu
licznych przewartosciowant dokonujacych sie w kulturze polskiej pod wptywem feministycznych

9 Natalia Malek, ,,Za co ziemia nienawidzi nieba”, Dwutygodnik 295 (2020), https://www.dwutygodnik.com/
artykul/9228-za-co-ziemia-nienawidzi-nieba.html.

10Zob. Krystyna Klosiniska, ,Kobieta autorka”, w tejze: Ciato, pozqdanie, ubranie. O wczesnych powiesciach Gabrieli
Zapolskiej (Krakéw: Wydawnictwo eFka, 1999), 7-37.
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imedialnych praktyk, sygnalizuje akces do grona tych, ktérzy uwazaja, ze z powodu kobiecego autor-
stwa mozemy rewaloryzowa¢ teksty literackie, z mniejsza uwaznoscia przygladajac sie wartosciom,

jakie niosa.

Wymiana pojecC: uniwersalnosc i zywotnosc

Podstawowym mechanizmem w ramach pracy nad pojeciami jest ich wymiana. Gdy Georg Sim-
mel w rozprawie Filozofia pienigdza podjal temat wartosci, nie szukatl ich we wlasciwosciach kon-
kretnych obiektéw, ale w procesie wymiany''. Wartos$ci i odnoszace sie do nich pojecia sa wy-
twarzane, poniewaz warto$¢ jest zawsze negocjowalna'?>. Wydaje sie jednak, ze istnieja pojecia,
ktére posiadaja wiekszy niz inne potencjat transhistoryczny (zdaje sie, ze byto nim np. pojecie
piekna, zastapione w XIX w. przez brzydote i groteske, oraz od czaséw romantyzmu kategorie
autentycznosci lub szczero$ci, ktére w réznych epokach najczesciej uzywane byly po to, by wa-
loryzowac¢ dzieto sztuki). Wymiana pojec jest efektem wspétdziatania réznych sit: estetycznych,
politycznych, kulturowych, religijnych, obyczajowych. Historia ludzkiego $wiata opowiedziana
z perspektywy transformacji dominujacych poje¢ wartosciujacych, modelujacych kulture i spo-

teczenstwo danego czasu, bylaby z pewnoscia czyms bardzo ciekawym.

W dyskusji nad poezja Gliick jednym z pojeé, ktdérych transhistorycznej aktywnosci trudno za-
przeczyd, jest uniwersalnosé. W swoim tekscie tak do uniwersalnosci odnosita sie Magda Heydel:

Jej wiersze méwia o sprawach dotyczacych wszystkich i kazdego, takich jak utrata, $mier¢, mitosc,
samotno$¢, odczuwanie wlasnego istnienia w $wiecie (to z pewnos$cia owa ,uniwersalno$¢”, wspo-
mniana w komunikacie sekretarza Akademii Szwedzkiej), postugujac sie przy tym zasadniczo pro-

stym jezykiem, ktéry nie zostaje w jej wierszach poddany eksperymentalnym przeksztatceniom®®.

Podobnie Maciej Stroinski: , Jej dotad wydane wiersze powstawaly na dtugo przed obecna epi-
demia, ale jak to twérczos$¢ prawdziwie udana i uniwersalna dobre sg na wszystkie czasy, na
«czarng godzine» réwniez”'*. Wywotana przez sekretarza Akademii Noblowskiej uniwersal-

no$é pojawia sie tez w tekscie Bartczaka:

Gliick, jak sie dowiadujemy, ,poszukuje tego, co uniwersalne”, przy czym ma by¢ to uniwersalizm troskliwie
skupiony na archetypicznych postaciach kobiet krzywdzonych (Dydona, Persefona, Eurydyka), ktérym
okrutne mechanizmy historii nie niosty nic, précz bélu i niesprawiedliwosci. [...] Z uniwersalizmem Glick

trudno sie nie zgodzi¢. Siegajac po doswiadczenie osobiste, poetka uniwersalizuje je niezmordowanie'.

" Georg Simmel, Filozofia pieniqdza, thum. Andrzej Przylebski (Poznan: Wydawnictwo Fundacji Humaniora, 1997), 59.

12Zob. Luc Boltanski, ,0d rzeczy do dzieta. Procesy atrybucji i nadawania wartosci przedmiotom”, thum. Iwona
Bojadzijewa, w: Wieczna rados¢. Ekonomia polityczna spotecznej kreatywnosci, red. Aniela Pilarska (Warszawa:
Wydawnictwo Bec Zmiana, 2011), 17- 44.

¥Magda Heydel, , Literacki Nobel dla Louise Gliick”, Tygodnik Powszechny 42 (2020), https://www.
tygodnikpowszechny.pl/literacki-nobel-dla-louise-gluck-165192).

“Maciej Stroinski, ,Louise Gliick: Dla zdrowych i chorych”, Przekrdj, 2.11.2020, https://przekroj.pl/kultura/
louise-gluck-dla-zdrowych-i-chorych-maciej-stroinski.

*Kacper Bartczak, ,Zima w centrum: post-konfesyjny pat Louise Gliick”, Maty Format 01-03 (2021), http://
malyformat.com/2021/04/zima-centrum-post-konfesyjny-pat-louise-gluck/.
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Pojecia wartoéciujace bardzo czesto funkcjonuja w literaturze w sposéb domyslny. Mniej wiecej
wiemy, co oznacza w kontekscie poezji pojecie uniwersalnosci; nieokreslonos¢ zdaje sie najwaz-
niejszym wyréznikiem tego znaczenia. Skompromitowana przez rozmaite teorie mniejszosciowe,
postkolonialne i genderowo-queerowe uniwersalnos¢ jako kryterium wartosciowania poezji jest
nadal istotna. Z pewnoscia nie bedzie juz mogta oznacza¢ ukrytych wartosci grup dominujacych,
ktére kamufluja swoja historycznos¢, lokalnosé, okreslone interesy (ekonomiczne, plciowe, raso-
we czy klasowe) i elitarystyczne koncepcje tego, co moze by¢ poezja/sztuka. Bedzie raczej oznaka
poszukiwania intersubiektywnych mozliwosci budowania relacji spotecznych wokét doswiadcze-
nia estetycznego (wielozmystowej pracy intelektualnej). Czy tak sie dzieje w tej dyskusji?

Przyjrzymy sie, jak Bartczak i Malek interpretuja to, co mozna nazwa¢ uniwersalnymi obrazami
w wierszach Gluck. Wedtug obojga autoréw to, co uniwersalne, zwigzane jest z pewnym typem
obrazowania, odnoszacym sie do Biblii, mitologii greckiej i amerykanskiej tradycji poetyckiej, a zo-
rientowanym na przekazanie ludzkiego doswiadczenia $mierci, traumy, cierpienia, udreki. Malek
najbardziej docenia konstruowanie lirycznych opowiesci, ktére ujawniaja zasadnicza i trudng do
przyjecia zwlaszcza dzisiaj ,nienegocjowalno$¢” podstawowych parametréw ludzkiej egzystencji:

Gluck korzysta z literackich tropéw biblijnych czy antycznych bynajmniej po to, by praktykowac
jakakolwiek religie. W kolejnych ksigzkach raczej zyskuje potwierdzenia i dowody, ze nie istnie-
je nic poza ,porzadkiem konania” (cytat z wiersza ,Swieto Dziekczynienia”), nieobtaskawialnym.
[...] Dla wspoélczesnych czytelnikéw $wiadomosé bezwzglednosci potaczonej z omni-wladnoscia
nadrzednej ,instancji” moze by¢ wstrzasajaca. Hierarchiczno$é i predestynacja tak zarysowanego
$wiata kléci sie z przekonaniem o demokratycznej negocjowalnosci zasad, jakie panuja w $wiecie,
oraz wyrozumialosci ,ludzkich” instancji stojacych na strazy wynegocjowanych spolecznie uméw.

Po czesci z tego dysonansu bierze sie sita poetyckich obrazéw Gliick'.

Konsekwentnie prowadzona w wierszach metodyczna obserwacja $wiata cierpienia, zawsze nakie-
rowana na nieunikniony koniec biologicznych cial, jest — zdaniem Malek — odwazna, radykalna kon-
testacja przekonan o witalno$ci i aktywnosci pojedynczych jednostek. W poezji Glick natrafiajg one
na ,demiurgiczng site”, nieznana i niezrozumiata potege. Uniwersalnosé jest tu perspektywa czaso-
wosci innej niz ludzka, praw przyrody i kosmosu. Tak sie sktada, ze nieprzyjaznych dla cztowieka.

Uniwersalnos¢, ktéra Bartczak na poziomie interpretacyjno-filozoficznym rozpoznaje podobnie jak
Malek, wiazac z mitologicznymi, biblijnymi odwotanymi, retorycznymi tropami charakterystyczny-
mi dla konfesyjnej liryki, jest w jego tekscie opisywana z jawna niechecia. Wedtug Bartczaka sposéb
uzycia wiersza, jezyka i tradycji przez Glick uniewaznia prace amerykanskich poetéw i poetek nad
zmiana przyzwyczajen czytelniczych. W tym sensie uniwersalno$¢ bylaby tu pojeciem wartosciuja-
cym, w szczegdlny sposéb odnoszacym sie do wartosci estetycznych (patos, wzniosto$¢) i artystycz-
nych (monolog, konfesyjnos¢, kulturowa intertekstualnosé), utrwalajacym taki sposéb pisania,
ktéry rezygnuje z mozliwosci reakgji poezji na (techniczne, etyczne, polityczne etc.) przeobrazenia
sytuacji czlowieka w rzeczywistosci. Uniwersalnos$¢ w tym ujeciu bytaby zatem nie tylko perspekty-
wa $wiatopogladowa, tematyzowana w wierszach, ale takze okreslona koncepcja uprawiania poezji.
Maskuje ona swoje historyczne zaplecze, szczegdlny punkt widzenia uznaje za jedyny i powszechny.

Malek, ,Za co ziemia nienawidzi nieba”.
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Bartczak pokazuje jednak, ze niemozliwe jest rozdzielenie tych dwéch zagadnient: uniwersalng
koncepcje poezji i koncepcje podmiotu (cztowieka) zderzajacego sie z sita demiurgiczng (natu-
ry, przyrody, losu, przeznaczenia) nalezy potraktowac tacznie. ,Podniosta estetycznie formuta”,
rygoryzm formalny, zdystansowana obserwacja, uwypuklajace wegetatywny status wszystkich
zywych istot, wyabstrahowuja bohaterki Gliick z konkretnej, zmystowo-materialnej przestrzeni,
co powoduje — jak pisze Bartczak — ze ,,podmiot kobiecy nie wadzi sie wcale z zadnym ugrunto-
wanym spotecznie systemem przekonan, tylko z ponadczasowa koniecznoscia. [...] ,Ofiarami tej

pustynnej metafizyki sa natura, a wraz z nia cialo, seksualno$¢, ostatecznie pte¢™’.

W sposéb najwyrazniejszy Bartczak odnosi sie do problemu relacji wyobrazni i $mierci (,Miejscem
moéwienia w tej poezji jest cmentarz, a jej formula naczelna — elegia”), gdy poréwnuje motyw $wiat-
ta w wierszu Louise Glick i Wallace’a Stevensa. W tym poréwnaniu pojawia sie wazna, o ile nie
najwazniejsza dla catego wywodu Bartczaka, kategoria zywotnosci. Przywotany wiersz Messengers
o jeleniach jako postanicach $mierci interpretuje on, zwracajac uwage, ze oznaki zycia/witalnosci/
milosci okazujg sie tu iluzja, jelenie sa tak naprawde szkieletami, od zawsze martwe kieruja nas
ku archaicznej tanatologii. Tymczasem w Poranku niedzielnym, wierszu Stevensa, ,nhim ostatnia
zwrotka odda sprawiedliwo$¢ $mierci, jelenie i ptaki zostang na chwile uchwycone w niesamowi-
tym $wietle swej niewyjasnionej zywotnosci”. Bartczak jasno formuluje swoje zarzuty, cho¢ pojecia
zywotnodci jako zrédta wartosci wiersza i jako pojecia warto$ciujacego nie precyzuje. Nie przeciw-
stawia wprost uniwersalnosci zywotnosci, ale orientujemy sie, ze krytyka poezji amerykanskiej
poetki podyktowana jest sprzeciwem Bartczaka wobec wyobrazni Gliuck, uwiezionej w obrazach
tanatologicznych. Nie czyta on wierszy amerykanskiej poetki jako wyltaczonych z odbiorczo-spo-
lecznej sfery samotniczych wyznan, ale sugeruje rézne formy oddziatywania poetyckiego zapisu
na spoteczne wyobrazenia, uprzedzenia, leki i przekonania. Jego argumentacja prowadzi nas do
pytania, jak tego rodzaju poezja wzmacnia konformizm spoteczny i zgode na status quo:

Tymczasem sama ludzka cielesno$¢ i zwigzana z nig ogdlnie erotyczna uczuciowo$¢ pozostaja niczym
zwtloki na placu boju - prawdziwa milto$é¢ lub energia seksualna zarzy sie miejscami, ale jest albo spara-
lizowana zakazami religijno-kulturowymi (jedna z modlitw w ,Wild Iris” dotyczy kazirodczej tesknoty
za cialem brata), albo podcieta hieratycznoscia porzadku patriarchalnego (ojciec jako zarazem obiekt
tesknoty i milczacy wladca, sam pochloniety wlasnym umieraniem), albo zredukowana zupelnie do

czystej mechanicznoéci popedu plciowego®.

Bartczak podmienia zatem pojecia: usuwa uniwersalnosé¢ i na jej miejsce wprowadza zywot-
no$¢. W tym pojeciu schodza sie, by tak rzec, drogi (tradycji) wiersza liryczno-konfesyjnego
i drogi ideologii. Zywotnog¢ jako kategoria retoryczno-obrazowa przeciwstawiona bylaby
obrazom martwoty, zamrozenia i zwlok, ale takze bytaby sktadowa koncepcji poezji jako ko-

rzystajacej w sposé6b zyciodajny z praktyki poprzednikéw.

Na podobnie obmyslone pojecie zywotnosci trafi¢ mozna u Williama J. Thomasa Mitchella. Autor
Czego pragnq obrazy? wprowadza rozumienie obrazéw (odréznionych od przedstawienia) jako

form zycia, majacych swoje odpowiedniki w gatunkach i konkretnych reprezentantach gatunku:

"Bartczak, ,Zima w centrum: post-konfesyjny pat Louise Glick”.

8Bartczak, ,Zima w centrum: post-konfesyjny pat Louise Glick”.
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W przypadku przedstawienia pytanie o zywotnos$¢ dotyczy generalnie zywosci lub bycia jak zywe,
czyli wrazenia, ze potrafi ono ,uchwyci¢ zycie” swojego modela albo ze w swoich formalnych wlasci-
wosciach jest energetyczne, zywe. W przypadku obrazéw pytanie o zywotnos¢ wiaze sie raczej z po-
tencjatem reprodukcyjnym lub ptodnoscig. Mozemy pytac¢, czy przedstawienie jest dobrym, czy ztym,
zywym czy martwym okazem, jednak w przypadku obrazu pytanie brzmi, czy prawdopodobne jest,

ze bedzie sie on reprodukowal, zwiekszal swoja liczebnos¢, ewoluowal w zaskakujace nowe formy?*.

Biorac pod uwage to, co méwi Bartczak o tekstach Gliick, i rozwijajac metafory podrzucone przez
Mitchella, przychodzi podsumowac status takiej praktyki poetyckiej jako niby-zywotnosci, funk-
cjonowania na zasadach zombie. Amerykanska poetka jest w stanie wykorzysta¢ energetyczne
sity swoich poprzednikéw, nie potrafi jednak obdarzy¢ ich ponownym zyciem w innych warun-
kach. Dziala wampirycznie: czerpie witalno$¢ z minionych wierszy, przetrawiajac je w martwe
znaki. Jelenie Stevensa s3 juz tylko zwtokami. Jej wiersze upodobniaja sie z kolei do ,martwych
okazéw”, bo tanatologiczne sceny, obrazy i figury przeksztalcaja kazda forme zycia w rekwizytor-
nie martwych konwencji. Paradoksalnie jednak moze sie wydac, ze taka ,uniwersalna” koncepcja
uprawiania poezji, majaca swoje rozmaite warianty, rozumiana czasami jako klasycyzujaca/mo-
dernistyczna poezja kultury, bedac martwym okazem muzealnym, posiada ogromny potencjat
reprodukcyjny, o czym $wiadczg jej instytucjonalne dowartosciowania. Warto mimo to pamietac,
ze na strazy potencjatu reprodukcyjnego rozmaitych koncepdji artystycznych i estetycznych stoja
konkretne instytucje, ktére rozprowadzaja ,uniwersalne” wartosci (utrwalajace m.in. przekona-
nie, ze poezja jest anachronicznym medium, co dodaje jej nostalgicznego blasku, ale odbiera real-
na szanse na podjecie aktualnych probleméw) i blokuja ,zywotne” okazy.

Pojecia wartosciujgce i estetyczne wartosci — szczerosc

Innym ciekawym zjawiskiem jest uzycie pojecia wartosciujacego, ktére nie odnosi sie do zaso-
bu poje¢ i wartosci wypracowanych przez estetyczne koncepcje sztuki, ale jest uzyte po to, by
wzmocni¢ estetyczne koncepcje sztuki, to znaczy takie, ktére za podstawowe kryteria oceny dzie-
ta artystycznego uznaja wartosci estetyczne. Sa one wyksztalcane podczas przezycia estetycz-
nego i uwazane byly — od momentu powiazania estetyki ze sztukami pieknymi - za istotne dla
odréznienia dziela sztuki od nie-sztuki®®. To — przyznam - sytuacje najciekawsze, $wiadcza bo-
wiem o ciggle istotnej, nie do korica jawnej, obrébce definicyjnej pismiennych praktyk i prébach

negocjowania tego, co uznaje sie lub czego nie uznaje za literature (wartos¢).

By¢ moze myslenie o historyczno-spotecznym wytwarzaniu i przeksztatcaniu pojec¢ wartosciuja-
cych jest dzi$ do$¢ oczywiste, warto jednak uswiadomi¢ sobie, ze do niedawna (mniej wiecej do lat
60. XX w.) w estetyce pojecia takie funkcjonowaly na ahistorycznej zasadzie, bedac uniwersalnymi
punktami odniesienia dla praktyk wartosciowania. Mniej wiecej od lat 60. zaczat sie proces rozmon-
towywania tradycyjnych kryteriéw oceny sztuki i literatury (tzn. rezerwujacych dla sztuki osobny
zestaw wartosci i ocen, niesprowadzalny do innych systeméw poznawczo-aksjologicznych). Mozna

PWilliam John Thomas Mitchell, Czego chcg obrazy?, ttum. Eukasz Zaremba (Warszawa: Narodowe Centrum
Kultury, 2013), 120.

Monroe C. Beardsley, W obronie wartosci estetycznej, ttum. Barbara Smoczynska, w: Estetyka w swiecie. Wybor
tekstéw, tom II, red. Maria Gotaszewska (Krakéw: Uniwersytet Jagiellonski, 1986), 153-175.
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sie tu odwota¢ na przyktad do feministycznych préb wypracowania innych zasad oceniania sztuki,
co ostatecznie miato zaowocowad miedzy innymi krytyka estetycznej idei oceny sztuki, wzmocnie-
niem pozaestetycznych wartoéci w ocenie dziela sztuki oraz akceptacja wartosciowania sztuki przy
uzyciu pojec z zakresu etycznego, politycznego czy poznawczego?. Nie jest to proces dokorniczony
ani przebiegajacy regularnie we wszystkich obszarach sztuki, srodowiskach, instytucjach — jego
zr6znicowanie odpowiadatoby z pewnoscia zréznicowaniu geograficzno-politycznemu, jakie mo-
zemy rozpoznac¢ w tradycjach, praktykach i teoriach artystycznych. Aktualnie jednak pojawia sie
coraz wiecej artystycznych przedsiewzie¢, ktére kwestionuja estetyczny charakter sztuki i litera-
tury — wystarczy wspomnie¢ o rozmaitych performansach, bio-arcie lub sztuce wykorzystujacej
techno-nauke. Wydaje sie nawet, ze w zwiazku z kolektywnym charakterem praktyk artystycznych
strategie wartosciowania oparte na pojeciach (autorstwa, oryginalnosci, nowatorstwa) wypraco-

wanych przez nowoczesne estetyki traca funkcjonalnosé.

W komentowanej przeze mnie dyskusji szczero$¢ stanowi pojecie, ktére - mimo usytuowania
poza stownikiem estetycznych wartosci — przywolywane jest na dowéd wysokiej jakosci arty-
styczno-estetycznej poezji Glick. Magda Heydel tak pokazuje szczeros$¢: ,Poezja Luise Glick wy-
rasta z tradycji wyznania, ale jej wiersze sa najdalsze od emocjonalnego rozneglizowania czy tak
zwanej «szczero$ci», jaka mozna by kojarzy¢ z tym terminem”?”. Joanna Piechura pisze, ze ,,Gluck
w przekladzie traci szczery i bezposredni ton, a przeciez w nim lezy sila jej poezji”*. O autentycz-
nosci w kontekscie konfesyjnej tradycji pisze tez Bartczak, bardziej szczegétowo, uwzgledniajac
zlozony charakter tej kategorii w kontek$cie historycznego bagazu, jaki ta kategoria niesie ze
soba: , Starajac sie zmodyfikowac formutle konfesyjna, poetka pomija wszelkie wiesci, ktére mo-
glyby ostabi¢ kategorie autentycznosci, np. te o zaleznosci podmiotu od jezyka, omija zatem
szerokim tukiem caly postmodernizm i powraca do Eliota, odmieniajac jednakze jego rozumienie

wielkich struktur porzadkujacych i dokonujac reinterpretacji jego metafizyki”*.

Wspélne wszystkim piszacym jest przekonanie o koniecznej obrébce figur autentycznosci/szcze-
ro$ci w taki sposéb, by ,dalekie byty od emocjonalnego rozneglizowania” (Heydel), by podtrzymy-
waly ,bezposredni ton” (Piechura) lub - jak czyni to Bartczak — by uwzglednia¢ ich historyczne za-
plecze. Nie ma najmniejszej watpliwosci: sa to pojecia wazne, mimo ze autentyczno$¢ zamieniona
na szczero$¢ nosi w tekscie Piechury i Heydel znamiona ahistorycznej oczywistosci. Wspomnijmy
dla porzadku jednak o nowoczesnym rodowodzie autentycznosci. Michal Warchala rekonstruu-
je jej tropy, podkreslajac ich filozoficzno-antropologiczny oraz egzystencjalny wymiar. Napiecia,
w jakie uwiklana jest autentyczno$¢ — komunikacyjne, retoryczno-jezykowe, semiotyczne, psy-
choanalityczne oraz jej zwiazki z prawda, iluzja, udawaniem lub fikcja czy fantazja — odpowiedzial-
ne sa, jak mozna sie domysla¢, za podtrzymanie zainteresowania ta idea od o$wiecenia (dzieki
Wyznaniom Jana Jakuba Rousseau), przez romantyczne korekty, az do dzisiaj — gdy prawda tego,
jacy jestesmy, w przekonaniu wielu wciaz czeka na odkrycie. Jak pisze Warchala, rozpoczynajac
swéj wywdd: ,,Autentyczno$é jako pewien moralny postulat miesci w sobie tradycyjna problema-

2Zob. Grzegorz Dziamski, ,Estetyka wobec feminizmu”, DYSKURS: Pismo Naukowo-Artystyczne ASP we Wroctawiu
25 (2018): 58.

2Heydel.

%Joanna Piechura, ,Wyznania, ktérym nie nalezy ufa¢. O poezji Louise Gliick”, Wizje, 11.12.2020, https://
magazynwizje.pl/aktualnik/piechura-gluck.

*Bartczak, ,Zima w centrum: post-konfesyjny pat Louise Glick”.
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tyke rzeczywistosci i pozoru. Tesknocie za «autentycznym istnieniem» towarzyszy staly lek przed

nieautentycznoscia, udawaniem, sztucznoscia i kojarzaca sie z nimi manipulacjg”®.

Pozostajace ciagle w grze przewarto$ciowan kategorie autentycznosci, bezposredniosci, szcze-
roéci — im w mniej widoczny sposéb uwiktane w iluzje, wyobraznie, pozér i fantazje, tym le-
piej — nadal s3 waznymi kryteriami oceny tekstu literackiego. A jednak trudno - zwtaszcza po
zwrocie semiotycznym — mierzy¢ artystyczne wypowiedzi miara bezposrednio$ci wyznania.
Czy w takim razie faktycznie dokonuja sie tu praktyki warto$ciowania? Czy raczej mamy do
czynienia z rytualnym podtrzymywaniem pustych gestéw krytycznych? Zdaje sie, ze do naiw-
nego rozumienia autentycznosci, niewlaczajacego $wiadomosci o medium, w jakim realizuje
sie dany komunikat, odwotuje sie Bartczak, gdy krytykuje Glick za zmarnotrawienie dorobku
poprzednikéw, miedzy innymi amerykanskich poetéw konfesyjnych. W szerszym planie jego
wypowiedz bytaby wolaniem o realna prace nad rozumieniem, uzyciem i wytwarzaniem (war-

tosci i znaczen) poje¢ wartosciujacych, a nie ich odtwarzaniem, fingujacym krytyczne decyzje.

Krytycy/krytyczki, ktérzy/ktére postuguja sie pojeciem szczerosci/autentycznosci po to, by pozy-
tywnie oceni¢ warto$¢ literackiego przedsiewziecia, opowiadaja sie tez najczesciej za estetycznym
rozumieniem (odbioru) dziela artystycznego. Jesli uznajemy, ze pojecia estetyczne odnoszace sie
do wartosci estetycznych to takie pojecia, ktdére konstruuja przezycie estetyczne, a przezycie este-
tyczne — jak poucza chociazby Jacques Ranciére, pozostajac w kantowskiej tradycji’® — narusza
poczucie realnosci, wychodzac poza porzadek dominacji i prowadzac do zmystowej ,wolnej gry”,
to autentycznos¢ jako praktyka artystyczna konstytuujaca dzieto sztuki (w koncepcjach, w kté-
rych istotne jest odréznienie dzieta sztuki od nie-sztuki) z zasady powinna udostepnia¢ sie pod
postacia inkorporujaca efekty iluzji, pozoru i zaposredniczen. Tak sie jednak nie dzieje w dyskus;ji
nad poezja Glick. Szczeros¢/autentycznos¢ sg tu uzywane jako kategorie (co prawda z zastrzeze-
niami), uzasadniajace w sposéb oczywisty warto$c wierszy na takiej samej zasadzie, na jakiej w co-
dziennym zyciu uzasadniamy nasze sympatie do szczerych oséb. Artystyczna wypowiedz jest co

najwyzej odrézniana od innych form komunikacji przez brak ,,emocjonalnego rozneglizowania”.

Od takiego ujecia szczero$ci/autentycznosci, ktére pokazuje, ze wartosci estetyczne splecione sa
z warto$ciami poznawczymi, etycznymi czy egzystencjalnymi, juz tylko maty krok do rozwiania wat-
pliwosci, jak ocenia¢ praktyke artystyczna, ktéra nie poddaje sie ocenom estetycznym, bo jest takze
na przyklad aktywistycznymi dziataniami, propozycja konkretnej politycznej idei lub eksperymen-
tuje z nietypowymi materiatami. Nie trzeba tu dokonywac¢ hierarchicznych rozr6znien na wartoscio-
wanie odwolujace sie do kryteriéw estetycznych i wartos$ciowanie korzystajace z ocen budowanych
na podstawie kryteriéw moralnych, ideologicznych, politycznych, poznawczych; nie ma potrzeby
roztrzasa¢ dylematéw, czy mozna dzielo artystyczne oceniaé, biorac pod uwage wylacznie wartosci
pozaestetyczne — wszystkie wartosci zadtuzaja sie w sobie nawzajem. Dynamika poje¢ wartosciu-
jacych jest zwigzana z procesem produkcji wartosci przez samych artystéw i artystki. Innymi sto-
wy, czy jesli poetka, autorka zbioréw wierszy Malgorzata Lebda uzna, Ze jej bieg wzdluz Wisly jest
artystyczno-poetyckim dziataniem, ktére bezposrednio sie wiaze z jej ksigzkami, to czy owe ksigzki

»Michat Warchala, Autentycznosé i nowoczesnosé. Idea autentycznosci od Rousseau do Freuda (Krakow:
Wydawnictwo Universitas, 2006), 5-6.

%Jacques Ranciére, Estetyka jako polityka, thum. Julian Kutyla, Pawel Moscicki (Warszawa: Wydawnictwo Krytyki
Politycznej, 2007), 21-39.
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nalezy ocenia¢ takze z perspektywy wartosci wodnego performansu? Pytanie mozna postawic takze
w ten sposéb: gdzie w tym przedsiewzieciu sa wartoéci, ktére chcemy zauwazy¢ i docenié, obramo-

wujac je praktykami uznania? Jaka walute uznawana w wartosciowaniu mielibysmy tu zastosowac?

Pojecia wartosciujace zawsze w spos6b mieszany odnosily sie do kategorii i wartosci este-
tycznych, co szczegélnie widaé, gdy wezmie sie pod uwage poszczegélne ich przypadki, takie
jak przypadek szczerosci. Jest to wazne, bo w dyskusjach nad ocena zaangazowanych form
artystycznych, sytuujacych sie na pograniczu rzemiosta i aktywizmu, mozna sie odwota¢ do
argumenté6w z historii form artystycznych i méwi¢ o doswiadczeniu estetycznym. Ale tez od-
wrotnie: nie powinni$my obawia¢ sie tego, ze perspektywa wartosciowania estetycznego po-
szerzy sie znaczaco o wartos$ci pozaestetyczne przy okazji komentowania dzieta uwazanego za

wzorcowego reprezentanta formalistyczno-estetycznej koncepcji sztuki.

*kKk

To oczywiscie nie jest wyczerpujacy przeglad sposobéw wytwarzania poje¢ wartosciujacych,
ale - jak mi sie wydaje - jest to przeglad w miare reprezentatywny dla dyskusji nad twérczos-
cig Glick. W kontekscie tej dyskusji szczegblnie wazne wydaje mi sie przemyslenie postulatu
Barbary Herrnstein Smith. Dotyczy on wprowadzenia systematycznej refleksji nad bogatymi
i ztozonymi praktykami warto$ciowania. Amerykaniska badaczka w Contingencies of Value. Al-
ternative Perspectives for Critical Theory objasnia zagadke amerykanskiego literaturoznawstwa,
jaka pozostaje brak studiéw nad wartosciowaniem literatury przy niezwykle mocno rozwija-
nych teoriach akcentujacych przede wszystkim interpretacyjne aspekty badawcze. Wskazuje
tez na podstawowa konsekwencje zaniku badan nad warto$ciowaniem i warto$ciami literatury:

[...] fakt, iz literackie warto$ciowanie nie jest po prostu aspektem formalnej krytyki, tylko ztozo-
nym zbiorem dzialan spotecznych i kulturalnych w samym centrum istoty literatury, ulegt zatarciu,
a cala dziedzina stanowigca wlasciwy przedmiot teoretycznych, historycznych i empirycznych ba-

dan znikneta z pola widzenia powaznych dociekan?”.

Znikniecie z pola powaznych dociekan zwigzanych z literackim wartosciowaniem, ktére dokonato sie
takze w polskiej krytyce, odpowiada za brak dyskusji nad procesami wytwarzania wartosci oraz pra-
cy z nimi: ich przechwytywania, cyrkulowania, rewaloryzacji. Powrét tych zagadnien majaczy jednak
na krytycznym i teoretycznym horyzoncie, czemu trudno sie dziwié, skoro coraz wiecej dziatan ar-

tystycznych stawia przed nami problem produkdji i dystrybucji wartosci (estetyczno-politycznych).

?’Barbara Herrnstein Smith, Contingencies of Value. Alternative Perspectives for Critical Theory (Cambridge,
Massachusetts, London: Harvard University Press, 1988). Jeden z rozdzialéw zostat przettumaczony na jezyk
polski — zob. Smith, 222.
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SEOWA KLUCZOWE:

szczerosc
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ABSTRAKT:

Celem artykutu Jak wytwarza sie pojecia wartosciujgce? Na przyktadzie sporu o poezje Louise Gliick
jest refleksja nad sposobami funkcjonowania pojeé zwigzanych z warto$ciowaniem w krytyce
literackiej. Przedmiotem zainteresowania sa procesy konstruowania, utrwalania oraz wymia-
ny poje¢ w spoteczno-kulturowych obiegach. Na podstawie artykutéw miedzy innymi Kacpra
Bartczaka oraz Natalii Malek, réznie oceniajacych warto$¢ wierszy amerykanskiej noblistki,
autorka tekstu bierze pod uwage takie pojecia, jak uniwersalno$¢, szczero$c, pisanie kobiece.
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wartosc estetyczna

pozaestetyczne kryteria wartosciowania

NOTA O AUTORCE:

Anna Katuza — dr hab. prof. Uniwersytetu Slaskiego, literaturoznawczyni i krytyczka litera-
cka, pracuje w Instytucie Literaturoznawstwa Wydzialu Humanistycznego US w Katowicach,
redaktor naczelna ,,éla}skich Studiéw Polonistycznych”, zajmuje sie estetycznymi konsekwen-
cjami przemian kulturowych, wspélczesna poezja i sztuka. Opublikowata miedzy innymi Pod
graq. Jak dzis znaczq wiersze, poetki i poeci (Krakéw 2015), Splgtane obiekty. Przechwycenia arty-
styczno-literackie w niewspétmiernym swiecie (Krakéw 2019). |
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Co robi twdj
podmiot?

O sprzecznej historii
podmiotu lirycznego

Marta Koronkiewicz
ORCID: 0000-0002-9488-0816

JR: [...] czego mam sie wstydzi¢ skoro to nie ja
moéwie, a podmiot?

JJ: [...] czy nigdy nie zdarzyto ci sie wstydzi¢
za innych, zwlaszcza gdy méwia twoimi
stowami i podpisuja sie twoim nazwiskiem?
JR: codziennie

Jan Rojewski, Jerzy Jarniewicz, wymiana
komentarzy na portalu Facebook

(za zgoda autoréw)

Podmiot liryczny to jeden z najbardziej przezroczystych terminéw literaturoznawczych, ter-
min techniczny, jedno z pierwszych ,narzedzi” dostepnych literaturoznawcy. Jest to takze
jedno z bardziej przezroczystych pojec krytycznoliterackich uzywane powszechnie, przez kry-
tykéw réznych pokolen i temperamentdw, orientacji teoretycznych i $wiatopogladowych. Po-
zostaje réwnoczesnie, jako pojecie centralne dla bardzo okreslonych koncepcji zaréwno same;j

poezji, jak i jej badania, obarczone zlozong historia.

Jak rekonstruuje Anna Nasitowska, ,ja liryczne” jako termin pojawilo sie po raz pierwszy
w roku 1910 w literaturoznawstwie niemieckim. Jego funkcja byto wskazanie réznicy mie-
dzy ,stara” a ,nowa” poezja (na korzysc tej drugiej) — réznicy polegajacej na dystansowaniu
sie od indywidualnosci twérczego ,ja”. W Polsce termin przyjat sie dos¢ szybko, wypart - jak
wskazuje Nasitowska za Ignacym Matuszewskim - starsza ,dusze poetycka”, odczuwang jako
archaiczna ze wzgledu na religijne konotacje’.

! Anna Nasilowska, , Liryzm i podmiot modernistyczny”, Teksty Drugie 1/2 (1999).
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Podmiot liryczny jako koncept jest zatem owocem unowoczeséniania sie poezji i nowoczesnego

zainteresowania podmiotowosci jako taka.

Samo pojecie — komentuje Nasilowska - jest wiec stosunkowo mlode, a utworzone zostato pod
wplywem praktyki literackiej poetéw-modernistéw. I — tym samym - nie nalezy do kategorii

bezwzglednych, uniwersalnych, cho¢ jest stosowane powszechnie?.

Jako takie — nieuniwersalne, ale powszechne - pojecie podmiotu szybko jednak staje sie wrecz
kryterium czy wyznacznikiem samej poetyckosci: poezja jest tam, gdzie jest ja liryczne. Wraz
z rozwojem nowoczesnosci pozycja i samoswiadomos¢ owego ja przechodzi z absolutystycznej
w dezorganizowang, rozbita — co jednak, jak zauwaza Nasitowska, niewiele zmienia, nie pod-

waza centralnej funkgji tej koncepcji dla nowoczesnego dyskursu literaturoznawczego.

Nowoczesny charakter podmiotu lirycznego podkresla takze Andrzej Zawadzki w zamiesz-
czonym w Kulturowej teorii literatury przekrojowym artykule poswieconym historii koncepcji
podmiotu literackiego. Filozoficznym jej zapleczem sa wedlug niego filozoficzne ujecia pod-
miotowosci rozwijane przez fenomenologie i strukturalizm: fenomenologiczne ,,zawieszenile],
redukcj[a] podmiotu konkretnego, empirycznego” i strukturalistyczne , skupienie uwagi na «ja»
jako «miejscu» w przestrzeni wypowiedzi [...] zasadniczo odmiennym od «ja» osobowego™. Za-
wadzki, za innymi badaczami, wiagze predylekcje do zastepowania osoby autora tekstowa figura
z opisana przez Hugona Friedricha kategoria depersonalizacji (i ,dehumanizacj[i] podmiotu

lirycznego™) jako wyznacznikiem nowoczesnej liryki.

W polskim dyskursie literaturoznawczym podmiot liryczny staje sie jednym z centralnych
pojec¢ stownika strukturalistycznego za sprawa Janusza Stawinskiego. W czytanym przez bo-
daj wszystkie kolejne pokolenia literaturoznawcéw artykule O kategorii podmiotu lirycznego
autor Tekstow i tekstéw zaproponowal swoja wersje definicji tego pojecia, ktérej dodatkowo
przydat instytucjonalnej mocy za pomoca hasta w Stowniku terminéw literackich. Przypomnij-
my dla porzadku, ze wedlug Stawiniskiego podmiot liryczny jest ,znaczeniowym korelatem”
wypowiedzi poetyckiej, jednorazowa konstrukeja jezykows® (a wedlug hasta stownikowego:
»skonstruowan[g] w utworze lirycznym fikcyjn[a] osob[a] wypowiadajac[a] swoje przezycia,
doznania, refleksje i poglady”, ,zindywidualizowana konstrukcja literacka istniejaca w danym
tylko tekscie”). W tym samym tekscie Stawinski wprowadza takze pojecie podmiotu czynnosci
tworczych jako swoiste uzupelnienie i zagospodarowanie tego znaczenia, ktére odebratl zde-
personalizowanemu podmiotowi lirycznemu (miataby to by¢ emanacja autora historycznego

w tekscie, autor w swojej roli bycia autorem).

2 Nasitowska, 9.

3 Andrzej Zawadzki, ,,Autor. Podmiot literacki”, w: Kulturowa teoria literatury. Gtéwne pojecia i problemy, red.
Michatl Pawel Markowski, Ryszard Nycz (Krakéw: Universitas, 2012), 237.

4 Zawadzki.

> Janusz Stawinski, ,,O kategorii podmiotu lirycznego (Tezy referatu)”, w: Wiersz i poezja. Konferencja

teoretycznoliteracka w Pcimiu, red. Jan Trzynadlowski (Wroctaw-Warszawa—-Krakéw: Zaktad Narodowy im.
Ossolinskich, 1966).

6 Janusz Stawiniski, ,podmiot liryczny” [hasto], w: Stownik terminéw literackich, red. Janusz Stawinski (Wroctaw-
Warszawa-Krakéw-Gdansk: Zaktad Narodowy im. Ossoliniskich, 1976), 309.
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Pomyst Stawiniskiego, podjety przez innych badaczy tej samej szkoty — Aleksandre Okopien-
-Stawinska czy Marie Renate Mayenowa — wydaje sie Zrédltem zaréwno dzisiejszej popular-
nosci tego pojecia, jak i szeregu probleméw, jakie sie z nim wigza. Z tekstu Stawiniskiego do
powszechnej $wiadomodci literaturoznawczej przeszto przekonanie, ze podmiot liryczny jest
nietozsamy z historycznie istniejacym autorem — jednostka o okreslonej biografii (Stownik jezy-
ka polskiego PWN powtarza za STL, ze to ,fikcyjna posta¢ w utworze lirycznym wypowiadajaca
swe przezycia, doznania, przemyslenia”). W §cislejszych przywotaniach pamieta sie, ze pod-
miot liryczny ma nature jezykowa, jest funkcja jezyka, daje sie wyczyta¢ z jezykowych sladéw’.
Te elementy koncepcji Stawiniskiego przeniknely do edukacji szkolnej; wedtug ,Podstawy pro-
gramowej ksztalcenia ogélnego” uczen klas IV-VI ,charakteryzuje podmiot liryczny, narratora
i bohater6w w czytanych utworach”®; maturzysta powinien wiedzie¢ zas, kiedy i na jakiej pod-
stawie moze utozsamia¢ podmiot liryczny z autorem (i robic to raczej ostroznie)®. Upowszech-
nienie i idace za nim strywializowanie pojecia ,podmiot liryczny” w strukturalistycznym ro-
zumieniu Okopien-Stawinska odnotowywata zreszta juz w roku 1967, rok po publikacji tekstu
Stawinskiego, méwiac o ,parodystycznym wyjaskrawieniu” przypisywanej figurom narratora
i podmiotu lirycznego ,wszechkompetencji” i opatrujac ten fakt ztosliwym przypisem:

Nie tylko w pracach studenckich, ale i w publikacjach naukowych strasza i $miesza sformulowania
w rodzaju: ,narrator rzucil sie w pogon za bandytami” lub ,podmiot liryczny wybratl dla swych

wyznan forme tercyny rymujac: aba beb”10.

Do niedawna na niektérych etapach edukacji za btad byly uznawane stwierdzenia, ze podmiot
liryczny je, biega czy gra w pitke — strukturalisci zarezerwowali dla niego bowiem wytacznie czyn-
no$ci komunikacyjne i charakter jezykowy; o tym zastrzezeniu akurat dzisiaj pamieta sie rzadziej.

Artykul Janusza Stawinskiego doczekat sie ciekawego krytycznego odczytania, podjetego
przez Mariana Ptacheckiego podczas sesji naukowej ,Strukturalizm w Europie Srodkowej
i Wschodniej — Wizje i rewizje”. Ptachecki analizuje artykutl polskiego strukturalisty zaréw-
no co do zawartosci, jak i — co moze istotniejsze — co do kontekstu powstania, przy pomocy
drugiego rzucajac nowe $wiatlo na te pierwsza. Analizujac poszczegélne ustepy tekstu Stawin-
skiego, Ptachecki prébuje sledzi¢ tok jego mysli:

Dostownie zadnej z ,,0s6b” czy ,0sobowosci”, do jakich w ramach koncepcji Stawiniskiego ma ,wypo-

wiedz” odsyta¢, ,nie nalezy utozsamia¢ z realng osoba twércy”. Za kazdym razem i w kazdym przypadku

” Maria Renata Mayenowa w adresowanej do nauczycieli i uczniéw szkét ksigzeczce O sztuce czytania wierszy,
wydanej jeszcze przed ukazaniem sie artykutu Stawinskiego, kwestii podmiotu lirycznego poswieca caly
pierwszy rozdzial, w ktérym tlumaczy bezposredni zwiazek analizy metrycznej wiersza z ujawnieniem jego
podmiotu lirycznego, piszac, ze ,czlowiek méwiacy” stojacy za utworem ukonkretnia sie, ,jesli ustyszymy
jego intonacje, pauzy i akcenty”, zalezne od cech organizacji wersyfikacyjnej. Mayenowa podsumowuje swoje
rozwazania sentencjonalnie — podmiot liryczny to efekt, wypadkowa, pochodna przekonania, ze ,rytm to
cztowiek”. Zob. Maria Renata Mayenowa, O sztuce czytania wierszy (Warszawa: Wiedza Powszechna, 1963), 36.

8 Podstawa programowa ksztalcenia ogélnego dla szkoly podstawowej (dla klas IV-VIII). Okres obowiazywania:
od 2017 r. https://podstawaprogramowa.pl/Szkola-podstawowa-IV-VIII/Jezyk-polski.

% Podstawa programowa ksztalcenia ogélnego dla czteroletniego liceum ogélnoksztalcacego i piecioletniego
technikum. Okres obowigzywania: od 2018 r. https://podstawaprogramowa.pl/Liceum-technikum/Jezyk-polski.

19Aleksandra Okopien-Stawinska, ,Relacje osobowe w literackiej komunikacji”, w: Problemy socjologii literatury,
red. Janusz Stawinski (Wroctaw-Warszawa-Krakéw—-Gdansk: Zaklad Narodowy im. Ossolifiskich, 1967), 109.
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,2wyobrazenie osoby méwiacej ksztaltuje sie pod presja stéw i zdan sktadajacych sie na tekst literacki”.
Ba, jesli sprawdzic¢ blizej, okaze sie, ze chodzi nie tyle o ,wyobrazenie”, ale o skategoryzowane przez od-
niesienie do tradydji literackiej wyobrazenie wyobrazenia. ,Podmiot liryczny”? To ,,zalozona w utworze
osobowos¢ motywujaca wszystkie $lady, wprowadzajaca je w uktad réwnania”. Co oznacza ,zalozona™?
Potraktowana jako element obszerniejszego zbioru. Albowiem identyfikujac 6w podmiot, czytelnik
przywoluje ,koncepcje podmiotu lirycznego wypracowana ponadindywidualnym wysitkiem przedsta-
wicieli szkoty poetyckiej czy pradu”. [...] W artykule stosowna definicja brzmi tak: ,podmiot liryczny, ta
jednorazowo sformowana osobowo$¢ istniejaca jako semantyczny korelat danego tekstu”. Odnotujmy
idee ,,jednorazowo sformowanej osobowosci”. Czy na gruncie jakiegokolwiek uzusu potocznego badz
psychologicznego jest do pomyslenia ,,0sobowo$¢” tak rozumiana? Osobowos¢ — nie. Jej obraz zdjety
w pozie szczegdlnie charakterystycznej — tak. ,Podmiot liryczny” wlasciwie nie jest wiec ,osobowoscia”,
lecz jej obrazem, czy raczej obrazem obrazu, zwazywszy, ze to, co Stawiniski w ten spos6b nazywa juz

jest ,wyobrazeniem” podmiotu sprawczego — kategorialnego, lecz nie imiennego — danej wypowiedzi''.

Plachecki zatem przede wszystkim stwierdza niemozliwy wymiar konceptu Stawinskiego, od-
notowuje jego wewnetrzne sprzecznosci, zawiktania i niespéjnosci, nie po to jednak, by tekst
zby¢ — przeciwnie, uwaza, ze kariera, jaka artykut zrobil, byta zastuzona - zastanawia go jed-
nak, czy mozliwe jest $ciste zdefiniowane podmiotu lirycznego. Pyta tez, jak to sie stalo, ze ar-
tykul, ktéry mial jego zdaniem wyraZnie wstepny i prowizoryczny charakter, nigdy nie zostat
przez Stawinskiego rozwiniety, a sam jego autor nie trzymatl sie w swojej praktyce interpre-
tacyjnej ,radykalizmu wtasnych dyrektyw”*?. Kluczowe w tej kwestii okazuje sie pytanie o cel
- czy, jak ujmuje to Plachecki - intencje autorska. Charakterystyczne dla wszystkich nowo-
czesnych wersji literaturoznawstwa mnozenie sie instancji nadawczych i pozioméw mediacji

podsumowuje wiec 6w krytyczny komentator, chcialoby sie powiedzie¢, zdroworozsadkowo:

Tak natrafiamy na paradoks Zenona. Im uporczywiej staramy sie przej$¢ od dzieta do autora, tym
coraz wiecej miedzy jednym i drugim napotykamy — czy tez sami namnazamy — mediacji, obrazéw

obrazéw obrazéw obrazéw...'?
Od razu jednak zauwaza, ze w ramach wewnetrznej logiki omawianej koncepdji nie jest to problem:

Do celu nie docieramy nigdy, co nas nie smuci przesadnie, bo naszym zamiarem jest w gruncie rze-
czy pilnowanie poprawnosci przechodzenia od jednego do nastepnego, a nie zrozumienie kogos,

czy oddanie sprawiedliwo$ci komus, czyim obrazem jest ostatni obraz obrazu.

Zdaniem Placheckiego pojecie wprowadzone przez Stawiniskiego stuzytyby nie tyle sztywnej
klasyfikacji réznych rodzajéow instancji nadawczej, ile permanentnemu odwleczeniu mozli-
wosci identyfikacji méwiacego podmiotu z cztowiekiem za tekstem, podkresleniu (wlasciwie

analitycznej) r6znicy miedzy tymi dwoma.

1Marian Ph}checki, »Janusza Stawinskiego idea podmiotu (w szczegélnosci: lirycznego)”, w: Strukturalizm
w Europie Srodkowej i Wschodniej. Wizje i rewizje, red. Wtodzimierz Bolecki, Danuta Ulicka (Warszawa:
Wydawnictwo IBL, 2012), 284-285.

2PYachecki, 288.
3Plachecki, 285.
“Plachecki.

93



94

FORUMPOETYKI wiosna-lato 2022 nr 28-29

Plachecki, podobnie jak kilkoro innych wspétczesnych komentatoréw dzieta Stawinskiego', stara
sie nie tyle zrekonstruowac jego rozwazania, ile zrozumiec¢ ich podstawowy cel i konsekwencje.
W tym celu przywotuje historyczny kontekst narodzin polskiej szkoty strukturalistycznej, a wiec
poczatek lat 60. w Polsce, narastajace polityczne i spoteczne konflikty i napiecia, ktére swoje apo-
geum osiagna w Marcu i Sierpniu 1968. Przetom strukturalistyczny w literaturoznawstwie, wy-
wotany miedzy innymi referatem O kategorii podmiotu lirycznego i kilkuletnia wzmozonga dziatal-
noscia publikacyjna Janusza Stawinskiego oraz - jak ujmuje to Ptachecki, zreszta doktorant Sta-
winskiego - kilkorga jego przyjaciét, podyktowany byt urazem do wulgarnej wersji marksizmu do-
minujacej wéwczas na polskich polonistykach, ale przede wszystkim wola wytworzenia przestrze-
ni swobodnej komunikagji: ,las[6w] Sherwoodu, otwart[ego] azyl[u] intelektualnej wolnosci™*®.
Bazujaca na celowym odcieciu przedmiotu badani od jakiejkolwiek materialnej rzeczywistosci
i wytworzeniu wysoko technicznego, teoretycznego stownika idea literaturoznawstwa struktu-
ralistycznego dawata swoim twércom szanse na taka niezalezno$¢ — i w tym sensie sama stata sie
rodzajem $wiadectwa epoki. Ptachecki zauwaza, ze to wlasnie 6w techniczny, teoretyczny, herme-
tyczny ,zargon iblowski” dawat mozliwo$¢ komunikowania o dookolnej rzeczywistosci, nabierat
cech idiolektu umozliwiajacego rodzaj tajnego porozumienia — ale miatl takze funkcje ochronna,

tak samo jak owa wiecznie umykajaca przyszpileniu kategoria podmiotu lirycznego:

Janusza Stawiriskiego idea podmiotu lirycznego w symbolicznym gescie inteligenckiej wspélnoty
ostaniala pisarza namnazanymi w nieskonczonos¢ mediacjami, ,sferami posrednimi” miedzy dzietem
iosoba. Czynila go intelektualnie nieosiggalnym dla wszelkiej agresji ze strony instancji kontrolnych.
Czynila go wiec cztowiekiem wolnym. Niezalezni eksperci sadowi, gdyby kto ich powotywal, dostawali
do dyspozycji doktryne pozwalajaca w odpowiedzi na kazdy zarzut odejscia pisarza od linii admini-
stracyjnie narzuconej dowodzi¢, ze w istocie to nie 6w ,biograficznie okreslony osobnik” zawinil, be-
dac jedynie w opacznie dostownym sensie sprawca dziela nagannego, poniewaz jako pisarzowi wtas-

nie szto mu jedynie o wywolanie przesunie¢ w ztozach tradycji; tradycji $cisle i wytacznie literackiej’.

Kategoria podmiotu lirycznego jawi sie wiec jako odpowiedz na dystopijna wizje rzeczywisto-

$ci, narzedzie o konkretnej etycznej i politycznej funkcji.

Cho¢ narracja Ptacheckiego nosi niewatpliwie znamiona pewnego romantyzowania, chocby
przez liczne odwotania do osobistych wspomnien z formacyjnego okresu mtodosci autora, ma
tez ogromna wartos$¢ jako przyczynek do rozumienia historii polskich badan literackich w jej

— jakby wbrew przywiazaniu autora do mysli strukturalistycznej — materialnych uwiktaniach.

Czym jest dzisiaj dla krytykow literackich, krytykéw najnowszej poezji — a takze samych poe-
téw — pojecie podmiotu lirycznego? Porecznym, przezroczystym terminem z zakresu ogélnej
wiedzy o literaturze? Reliktem, ktéry z braku lepszej propozycji nadal funkcjonuje w dyskur-
sie, czasem zupelnie serio, czasem ironicznie, zwykle bezrefleksyjnie? A moze $wiadectwem,

$ladem, symptomem - a jesli tak, to czego?

15Zob. zwlaszcza Maciej Michalski, ,Podmiot miedzy synteza a definicja — dyskurs Janusza Stawinskiego”,
Jednak Ksiqzki 4 (2015); Bartosz Ryz, Koncepcja jezyka teoretycznoliterackiego strukturalistéw polskich (Wroctaw:
Wydawnictwo Fundagji ,Projekt Nauka”, 2013).

6Ptachecki, 292.
17Plachecki, 294.
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Zawadzki w swojej narracji o podmiocie od nowoczesnosci do wspétczesnosci stwierdza, ze po
przesileniu lat 60. i 70. nastapil powolny powr6t podmiotu niezdepersonalizowanego, pod-
miotu wywodzonego z innych filozoficznych koncepcji podmiotowosci. Jego zdaniem wspdlna
cecha r6znych drég owego powrotu pozostaje ,préba wyjscia poza radykalna opozycje «moc-
nej» obecnosci i réwnie «mocnej» nieobecnoéci, autora jako esencjalistycznego, w pelni au-
tonomicznego podmiotu (nawet jesli podmiot ten jest tylko kulturowym mitem) i «autora»
jako pustego miejsca struktury”®. W efekcie podmiot staje sie w wizji Zawadzkiego — zapo-
$redniczonej w bliskich mu lekturach filozoficznych - bytem resztkowym, §ladem, ostabiona
wersja ,kulturowego monumentu”, ktérym byl przed strukturalistycznym (i poststrukturali-
stycznym) zniesieniem. Zapyta¢ by nalezato: czy takie jego istnienie jest stanem faktycznie
réznym od tego, ktdry opisuja Stawinski, Okopien-Stawinska czy Mayenowa? Albo — bardziej

praktycznie — na czym na co dzien, w dyskursie krytycznym, 6w stan polega?

By na to pytanie odpowiedzie¢, warto, jak sadze, przyjrzec sie pojeciu podmiotowi pokrewne-
mu, ale znaczaco od niego réznemu: czyli ,podmiotce”. Termin ,podmiotka”, zeriska odmiana
podmiotu, mniej wiecej od dekady upowszechnia sie w pisarstwie literaturoznawczym (w tym
w recenzjach i oméwieniach publikowanych w czasopismach literackich i kulturalnych). W 2009

roku postugujacy sie nim Piotr Sobolczyk zmuszony zostat doda¢ do swojego tekstu przypis:

Na prosbe redaktoré6w tomu zamieszczam ten przypis. Podmiotka (liryczna) to rodzaj zenski od
»podmiot”, nie za$ jak w niektérych polskich gwarach, rodzaj malej szczotki, w odmianie ogdlno-
polskiej znanej jako ‘zmiotka’ [sic! - od redaktoréw]™.

Przypis ten z kolei cytuje w roku 2020 Joanna Gradziel-Wéjcik we wstepie do tomu Stulecie
poetek polskich. Przekroje — tematy — interpretacje, w ktérym ttumaczy decyzje terminologiczne
podjete przez jego redaktorki. Podkresla, ze tom dotyczy ,poezji kobiet” (w odréznieniu od
»poezji kobiecej”), co oznacza z kolei, ze w horyzoncie zainteresowan autorek pozostaje zaréw-
no tworczogé, ,ktéra ujawnia swoja naznaczona plciag podmiotowosé i opisuje do§wiadczenie
kobiece”, jak i takie, w ktérych kreuje sie ,podmiot «uniwersalny»"*. W tej pierwszej sytuacji,
kiedy ,«ja» mdéwiace ujawnia swoja pteé, przedstawiajac swoja sytuacje w $wiecie jako sytua-
cje kobiety, opisujac, a niekiedy nawet tematyzujac swoje egzystencjalne, spoteczne badz bio-
logiczne doswiadczenia (co jest jednoczesnie wazng interpretacyjna przestanka) [...] autorki
opracowan siegaja po — wciaz kontrowersyjny i niezadomowiony - termin podmiotki lirycznej,
utozsamianej zwykle z bohaterka wiersza””*. Decyzja, by uzywac terminu ,niezadomowione-
go” i, kontrowersyjnego” — coraz powszechniejsza w krytyce literackiej (czasem pojawia sie tez
wersja oboczna: podmiota lub ewentualnie podmiot liryczna) — $wiadczy zaréwno o tym, ze
wielu autorom kwestia ta jawi sie jako istotna, ze widza konkretna stawke w grze o nia, jak i o

tym, jak rozumiane jest samo pojecie podmiotu jako takiego (przed klasyfikacja genderows).

18Zawadzki, 45.

YPiotr Sobolczyk, , Sabat Starych Bab”, w: Cielesnosé w polskiej poezji najnowszej, red. Tomasz Cieslak, Krystyna
Pietrych (£6dz: Wydawnictwo Uniwersytetu Eédzkiego, 2009), 83. Cyt. za: Stulecie poetek polskich. Przekroje —
tematy — interpretacje, red. Joanna Gradziel-Wojcik et al. (Krakéw: Universitas, 2020).

Joanna Gradziel-Woéjcik, , Stulecie poetek polskich — projekt otwarty”, w: Stulecie poetek polskich. Przekroje -
tematy - interpretacje, red. Joanna Gradziel-Woéjcik et al. (Krakéw: Universitas) 2020), [epub] 11-12 na 1561.

1Gradziel-Wéjcik.
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Zdanie przytoczone ze wstepu Gradziel-Wéjcik wydaje sie bowiem szczegdlnie istotne — nie tylko jako
uzasadnienie decyzji redaktorskiej, ale takze jako wskazéwka co do tego, czym wprowadzenie tego
dodatkowego terminu skutkuje. Podmiot ,w rodzaju zeriskim” to nie to samo co podmiot w ogdle,
nie jest to réwniez zwyczajnie jego szczegélna postaé. Podmiotka liryczna nie jest prostym zeriskim
odpowiednikiem (meskiego) podmiotu lirycznego, wprowadzenie rozréznienia na podmiot i pod-
miotke zmienia znaczenie wyj$ciowego terminu. Dopiero bowiem wprowadzenie podmiotki w ro-
dzaju zenskim sugeruje, ze podmiot moze miec takie cechy jak plec. Gradziel-Wéjcik zaznacza, ze
termin ,,podmiotka” odnoszony jest przez autorki do takich tekstéw, w ktérych ,ja méwigce” ujawnia
nie tyle swéj gramatyczny rodzaj, ile wlasna ptciowosé, wywodzona z doswiadczen spotecznych, bio-
logicznych i egzystencjalnych (ktére to doswiadczenia, co wiecej, wydaja sie istotne dla interpretacji
wiersza); wskazanie podmiotki zalezne jest wiec od zidentyfikowania okreslonych cech osobowych
moéwiacej postaci, a zatem — od samego posiadania przez nig cech osobowych w ogéle. W tym sensie
podmiotka w wierszu moze wystapi¢, ale nie musi - podczas gdy, przypomnijmy, podmiot liryczny
w ujeciu Stawinskiego w kazdym tekscie poetyckim wystepowal w sposéb konieczny, byt bowiem
»semantycznym korelatem” calo$ci utworu, ujawniajacym sie w czasie jego ,trwania”, jego status zas
jako figury czy ,fikcyjnej osoby” byt umowny i od poczatku wewnetrznie sprzeczny. Ptachecki jasno
wskazuje, ze problemem jest tu pewne wybrakowanie koncepcji Stawiriskiego, ktéra nie uwzglednia
mozliwo$ci wystapienia fabuly, narratora czy bohatera w wierszu® — réwnoczesnie jednak, jak za-
znaczata Okopien-Stawiniska, podmiotowi nie przypisuje sie czynnosci wykraczajacych poza komu-
nikowanie. Tymczasem w ujeciu Gradziel-Wéjcik podmiotka zlewa sie z bohaterka (i rzeczywiscie,

w tekstach zawartych w tomie pojecia te s3 stosowane wymiennie badz przedzielone ukosnikiem).

Bohateryzacja podmiotu stanowi rzeczywiscie rodzaj wyjécia z niemozliwej koncepgji Stawinskiego
- réwnocze$nie stosowanie poje¢ ,podmiot” i ,bohater” wymiennie lub uzywanie pojecia ,podmiot”
w znaczeniu ,bohater” wydaje sie nie tyle rozwiazywac problem, ile go zaciera¢. Dla ujecia struktu-
ralistycznego — jak zostalo wskazane wyzej — kluczowe, z przyczyn historycznych i ideowych, bylo
mnozenie poziomoéw instancji nadawczych, podkreslanie niesamodzielnosci i nieostatecznosci kaz-
dej z nich. Nieoperacyjnos¢ takiego podejscia doprowadzita bardzo szybko, jak byto wida¢, do upo-
wszechnienia — btednego z punktu widzenia twércéw koncepdji — zabiegu utozsamiania podmiotu
z bohaterem, a takze z okre§lonym wecieleniem autora (por. uwagi Okopien-Stawiniskiej) przy jed-
noczesnym deklaratywnym zachowaniu przekonania, ze w poezji bohater nie wystepuje, a podmiot
zawsze jest nietozsamy z autorem jako osobnikiem o okreslonej biografii. W ten sposéb powstat pod-
miot, ktéry decyduje o ksztalcie wiersza i jego cechach formalnych, ale ma tez pte¢, wiek, doswiad-
czenie; ktéry, owszem, méwi, opowiada, powatpiewa i drwi, ale takze chodzi, $pi, drzy i skacze — ma
opinie, ale tez organizuje scene ich wyrazania/podwazania; podmiot, ktéry zdaje sie odpowiada¢ za
kazdy wymiar tekstu poetyckiego naraz. Czy historia rozwoju tego pojecia ma znaczenie wobec faktu,
ze wlasciwie nikt juz nie utrzymuje, iz wystepowanie podmiotu lirycznego jest wyznacznikiem poe-
tyckosdi, a strukturalizm dawno zostal porzucony i przekroczony przez wiekszos¢ literaturoznaw-
c6w? Sadze, ze tak — i ze istnieja konkretne konsekwencje frankensteinowej natury tego pojecia.

W rozmowie przeprowadzonej przy okazji publikacji tomu Puste noce Anna Adamowicz — poet-
ka — pytata Jerzego Jarniewicza — poete o wymiar polityczny niektérych sposréd zawartych

w ksiazce wierszy:

22Plachecki, 288.
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W ostatnim czasie modna (tak, uzyjmy tego brzydkiego stowa) zrobila sie poezja zaangazowana.
Osobiscie uwazam (i mocno sie tego trzymam), ze kazda poezja jest zaangazowana, ale na potrzeby
tej rozmowy intuicyjnie przyjmijmy definicje zawezona. W ramach tej definicji powiem, ze Twoja
poezja w moim odczuciu zaangazowana nie jest, mimo ze wielokrotnie odnosisz sie do rozmaitych
wydarzen z ostatnich miesiecy (wymieni¢ tu mozna chocby protest lekarzy rezydentéw czy pozar
wiezowca w Londynie), ktére czasami az prosza sie o co$ wiecej niz te mimowolne migawki, w kté-
rych wystepuja. Po raz kolejny przekornie: dlaczego migawki pozostaja migawkami, nie pecznieja
w wieksze obrazy, w ktérych podmiot opowiadalby sie po ktdrejs ze stron? Dlaczego podmiot stoi

z boku, nie przylacza sie ani do marszu, ani do kontrmarszu??

Jarniewicz w odpowiedzi ttumaczy nature i Zrédto owych migawek, by po chwili dojs¢ do kwe-

stii opowiadania sie:

No i wreszcie: czy podmiot sie opowiada? Opowiada sie, gdy czuje, ze musi sie opowiedzie¢, bo rzecz
go dotyka, wicieka, dotuje, niepokoi. I nie opowiada sie, kiedy widzi, ze to opowiedzenie sie nie z niego
wynika, a jest mu narzucone, bo ktos sobie wymyslil, ze $wiat jest czarno-bialy i oglosil zaciag do swojej
— bialej, ma sie rozumie¢ — armii. Nieopowiedzenie sie moze by¢ w takich warunkach gestem ze wszech
miar politycznym. [ rewolucyjnym. Tak jak opowiedzenie sie moze by¢ i bywa gestem kabotyristwa lub
tchérzostwa. Przypomne jeszcze, przepraszam, jesli to jest zbyt oczywiste, ze podmiot w wierszu nie
zawsze cieszy sie przychylnoscia autora. Autor wiersza moze, bo mu wolno i ma taka wladze, stworzy¢
taki podmiot, ktéry mu o$cia w gardle staje i ktéremu by reki nie podal. Mam wrazenie, ze uwazny czy-

telnik zdota wyczyta¢ z tych wierszy, na czym polega i jak wyglada moje, autorskie, opowiedzenie sie?.

W zadanym pytaniu Adamowicz laczy kwestie zaangazowania poezji z postawa przyjmowana
przez podmiot poszczegdlnych wierszy. Zaangazowanie zwigzane zostaje z autorem (,I'woja poe-
zja w moim odczuciu zaangazowana nie jest [...] mimo ze wielokrotnie odnosisz sie do rozmaitych
wydarzent”); to, jak mialoby sie ono ujawniaé, pozostaje jednak odpowiedzialnoscia podmiotu
(,podmiot stoi z boku, nie przylacza sie ani do marszu, ani do kontrmarszu”). W swojej odpo-
wiedzi Jarniewicz odnosi sie do kreacji podmiotu, ale zaznacza - z pewnym wahaniem, w kté-
rym mozna wyczu¢ lek przed wyjsciem na dydaktyka, kiedy o co$ innego pytaja — rozdzielnosé¢
podmiotu i autora, a konkretniej: funkcjonalny wymiar figury podmiotu wzgledem autorskich
zamierzen. Mozliwo$¢ stworzenia takiego podmiotu, ,ktéremu [autor] by reki nie podal”, zostaje
wskazana przez Jarniewicza jako oczywisto$¢. Poeta przypomina o tym aksjomacie nowoczesne-
go literaturoznawstwa (podmiot liryczny nie jest tozsamy z autorem; opinia bohatera nie jest toz-
sama z opinig autora) nie po to, by wymiga¢ sie od odpowiedzi na zadane pytanie, ale by wskazac,
co z niego wynika: tak jak bohater, tak i podmiot — a zwtaszcza podmiot utozsamiany wlasciwie
z bohaterem - jest i powinien by¢ przedmiotem interpretacji, stanowi element znaczacy tekstu.

Rodzaj nieporozumienia, ktéry wystapil w rozmowie Adamowicz i Jarniewicza, traktuje tu
oczywiscie jako poreczny przykiad probleméw ze wspélczesnym statusem podmiotu liryczne-

go — z tym, co to znaczy: nietoZsamy z autorem.

Jerzy Jarniewicz, ,Wiersz jest synonimem czasu”. Rozmowa AnnyAdamowicz z Jerzym Jarniewiczem,
biBLioteka, https://www.biuroliterackie.pl/biblioteka/wywiady/wiersz-synonimem-czasu/.

24 Jarniewicz.
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W monografii po$wieconej problemowi autorstwa Aldona Kobus przypomina, skad wziat sie
- jak go nazywa — romantyczny fantazmat podmiotu autorskiego: jego zrédtem miat by¢ lek
przed odbiorca, potrzeba ustanowienia wtadzy nad tekstem i jego odczytaniami®. Zrédtem
fantazmatu podmiotu lirycznego -wjego strukturalistycznej wersji — byt za to, jak wy-
kazatl Plachecki, uzasadniony sytuacja polityczna lek przed odpowiedzialnoscia (takze karna)
za znaczenie. W zmienionych warunkach, w ramach literaturoznawstwa przeksztalcajacego sie
pod wptywem szybko przyswajanego poststrukturalizmu, podmiot liryczny byl jednym z tych
terminéw ze strukturalistycznego stownika, ktére utracily strukturalistyczna konotacje - stat
sie pojeciem z zakresu podstawowej, ogdlnej wiedzy o literaturze, czemu sprzyjat wlasnie 6w
dystans, jaki figura podmiotu budowata miedzy autorem a znaczeniem. Je$li romantyczne au-
torstwo dazyto do tego, by ,rzadzi¢ cala scena” odbioru tekstu?, tak literaturoznawstwo spod
znaku dekonstrukcji podkreslato gtéwnie niemozno$¢ takiego zarzadzania - i wyciagato z owej
niemoznos$ci wniosek o konstruowaniu znaczen przez odbiorce lub przez sam jezyk — a pod-
miot liryczny jako ,semantyczny korelat utworu”, jednorazowy, ale réwnocze$nie wytwarzany
przez tradycje literackie, a wiec intertekstualny, pozostat symbolem nienaiwnego pojmowania
statusu tekstu literackiego. Wraz z przejsciem ku tak zwanej nowej humanistyce rozwazania
nad ta figura za$ zostaly — jak zaobserwowat Tomasz Bilczewski w swoim ujeciu ich rozwoju
przedstawionym w antologii Wiek teorii — przekierowane na kwestie tropéw doswiadczenia,

127

Jliteracki[ch] §lad[6w] osobowej obecnosci”?, egzystencjalnego odbioru literatury. W efekcie

to, co w szczegbélnym momencie ksztaltowania sie nowoczesnego literaturoznawstwa w Polsce
pomyslane zostato jako rodzaj utopijnego $rodka chroniacego piszacych poprzez konceptual-
ne zaniedbanie i zatarcie, dzisiaj zdaje sie komplikowa¢ opowiadanie o ztozonych sytuacjach
komunikacyjnych powszechnych w najnowszej poezji, ktéra przeciez rzadko i niechetnie na-
zywa sama siebie liryka; poezji sprozaizowanej?, poezji chcacej by¢ pelnoprawna uczestnicz-
ka debaty publicznej®, poezji w ogromnej wiekszosci skrajnie odlegtej od poetyki wyznania.
Podmiot liryczny byl pojeciem programowym dla okreslonych projektéw: nowoczesnej poezji
z jednej strony, nowoczesnego literaturoznawstwa z drugiej. Dzisiaj jest pojeciem stosowa-
nym odruchowo — w odruchu tym mieszaja sie sprzeczne postawy, sprzeczne wizje i dazenia,
anachroniczne cele i politycznie watpliwe skutki - i jako takie wydaje sie $lepa plamka krytyki
poezji ostatnich dekad.

%Aldona Kobus, Autorstwo. Urynkowienie literatury i fantazmat podmiotu autorskiego (Torun: Wydawnictwo
Naukowe UMK, 2021), 80-113.

%Wedtug okreslenia Derridy (Jacques Derrida, ,, Sygnatura, zdarzenie, kontekst”, ttum. J. Marganski, w: Jacques
Derrida, Marginesy filozofii, ttum. Adam Dziadek et al. (Warszawa: Wydawnictwo KR, 2002).

27, Subiekt — obiekt — abiekt: «pajeczo wiotka tkanina»”, wybér i oprac. Tomasz Bilczewski, w: Wiek teorii.
Antologia 1, red. Danuta Ulicka (Warszawa: IBL, 2020), s. 86. Bilczewski w swojej rekonstrukeji historii
konceptualizowania podmiotowosci w polskim literaturoznawstwie wskazuje cztery etapy, reprezentowane
przez teksty: Kazimierza Troczynskiego, Aleksandry Okopien-Stawinskiej, Ryszarda Nycza i Michata Pawla
Markowskiego, a uktadajace sie w narracje osiagania i przekraczania nowoczesnosci. Co ciekawe, u Okopien-
Stawinskiej Bilczewski zwraca uwage zwlaszcza na swoiste egzystencjalne tropy jej projektu badania
komunikacji literackiej, ktére traktuje jako zapowiedz ukierunkowanej na doswiadczenie i przekroczenie
opozycji podmiot—przedmiot mysli Nycza czy egzystencjalnie pojetej historii kultury w wykonaniu
Markowskiego.

%Por. Joanna Orska, Liryczne narracje. Nowe tendencje w poezji polskiej 1989-2006 (Krakéw: Universitas, 2006).

Por. Roman Dziadkiewicz, Tomasz Pulka, Szczepan Kopyt, ,Kryzys”. Rozmowe przeprowadzil Grzegorz
Jankowicz, http://archiwum.ha.art.pl/rozmowy/761-kryzys-rozmowa-z-romanem-dziadkiewiczem-tomaszem-
pulka-i-szczepanem-kopytem.html.
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SEOWA KLUCZOWE:

strukturalizm

ABSTRAKT:

Celem artykutu jest przeanalizowanie sprzecznosci i niejednoznacznosci zawartych w struk-
turalistycznym pojeciu ,podmiot liryczny”. Badaczka przywotuje wspélczesne uzycia tego po-
jecia oraz historie pokrewnych koncepdji, by przez ten pryzmat wskazac istotne przesuniecia
w domy$lnym rozumieniu instancji nadawczej we wspédtczesnej krytyce literackiej. Pierwotna
programowa — zamierzona i politycznie motywowana — abstrakcyjnosé koncepcji ,podmiotu
lirycznego” zostata zredukowana do ogélnej intuicji o nietozsamosci autora i podmiotu mé-
wiacego, wtérnie za$ utrudnia postrzeganie instancji nadawczych jako efektéw konkretnych
i znaczacych decyzji autorskich.
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Wroctawskiego. Czlonkini redakeji czasopisma naukowego ,Praktyka Teoretyczna”. Opubli-
kowata miedzy innymi I jest moc odlegtego zycia w tej elegii. Uwagi o wierszach Andrzeja Sosnow-
skiego (Wroctaw 2019). Zajmuje sie przede wszystkim poezja nowoczesna i najnowsza oraz

historig krytyki literackiej. Kontakt: m.e.koronkiewiczegmail.com. |
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1. Kategorie historycznoliterackie w krytyce

W historii dwudziestowiecznej krytyki literackiej mozna zauwazy¢ wyrazna systematycz-
noé$é¢ w ponawianiu niektdérych dyskusji, moze wrecz rytualne powracanie przez krytykéw
literackich do — zdawaloby sie nieaktualnych, niepojemnych, niewystarczajacych - pojec
na przestrzeni kolejnych lat. Jednym z takich rytualéw jest odnawianie dyskusji o klasy-
cyzm i romantyzm w warunkach spotecznych, politycznych i artystycznych odbiegajacych
zupelnie od klimatu, w ktérym toczyla sie oryginalnie dyskusja dziewietnastowiecznych
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formacji romantykoéw i klasycystéw. W konsekwencji owego rytuatu krytyki literackiej do-
chodzito niejednokrotnie do znaczacych zmian, przemieszczen jak i przesunie¢ znaczenio-
wych w ramach pojeé majacych charakter historycznoliteracki i odsytajacych pierwotnie do
zjawisk w historii literatury XIX wieku, rozmywajac w efekcie ich wlasciwe znaczenie. Kry-
tyka literacka zatem doraznie rekontekstualizowala owe pojecia, nadajac im nowe znacze-
nie w zaleznosci od biezacych préb ustanowienia dominacji w polu literatury. Chciatabym
zastanowi¢ sie nad owym gestem krytyki literackiej, ktéry w II potowie XX wieku stanowit
podstawe manifestéw inicjujacych wazne dyskusje odbywajace sie na falach przetoméw po-
litycznych. Po 1956 roku wazna polemika o ksztatt pola poetyckiego w poodwilzowej rzeczy-
wistoéci byt sp6r o wizje i réwnanie zainicjowany tekstem Jerzego Kwiatkowskiego, ktéry
ukazat sie na fali odwilzy gomutkowskiej na tamach , Zycia Literackiego” w roku 1958. Tekst
ten stanowil jedna z pierwszych istotnych préb uporzadkowania pola literackiego w no-
wej spotecznej i politycznej rzeczywistosci, a w ktérym opozycja romantyzmu i klasycyzmu
zostala wykorzystana do $cisle retorycznego ustawienia osi sporu (contraria) i do nazwa-
nia, scharakteryzowania, uporzadkowania czy tez dowartosciowania (lub zdezawuowania)
aktualnych zjawisk literackich. Na szczegélna (nad)obecnos¢ owej opozycji w powojennej
Polsce ztozylo sie kilka czynnikéw, m.in. polityka partii i walka o przechwycenie , spuscizny
romantycznej” (szczegélnie w jej narodowej odstonie? [Artwinska 2009), atmosfera powro-
tu do rewizji romantycznych miedzywojnia, stanowiacych wazny punkt odniesienia® czy po-
wstajace programy historiozoficzne, na ktére sktadaly sie nowe préby scharakteryzowania

! Por. Anna Artwinska, Poeta w stuzbie polityki. O Mickiewiczu w PRL i Goethem w NRD (Poznan: Wydawnictwo
Poznanskie, 2009).

2 Warto zaznaczy¢, ze jeszcze do korica XIX wieku mozna byto zaobserwowac wzmozone zainteresowanie
i umacnianie kultu romantykéw. Jak wskazywal Andrzej Wasko, przedstawiajac poglady Ignacego
Matuszewskiego i Zygmunta Wasilewskiego na romantyczny rodowéd modernizmu: ,Obaj wychodzili
z zalozenia, ze twdrczo$¢ romantykéw — zwlaszcza Mickiewicza i Stowackiego — ma absolutnie kluczowe
znaczenie dla kultury polskiej przetomu XIX i XX wieku. To przekonanie 6wczesnie powszechne - jako,
ze méwimy o szczytowej fazie kultu wieszczéw otwartej pogrzebem Mickiewicza na Wawelu w roku 1890
i kontynuowanej odstanianiem jego pomnikéw w Warszawie i w Krakowie (1898), a takze nowa, mtodopolska
fala fascynacji Stowackim - byto przez obu krytykéw pogtebiane i uzasadniane w sposéb oryginalny
a odmienny. Matuszewski w swojej ksiazce nazywal modernizm neoromantyzmem, traktujac te dwa terminy
synonimicznie”. (Andrzej. Wasko, ,Sztuka i czyn. Dwie modernistyczne interpretacje romantyzmu — Ignacy
Matuszewski i Zygmunt Wasilewski” W: Maciej Urbanowski, Andrzej Wasko (red.), Wizje romantyzmu
w literaturze i publicystyce polskiej (Krakéw: Wydawnictwo Ksiegarnia Akademicka, 2020), Wyrazniejsze
proby rewizji zaczely pojawiac sie na poczatku XX wieku. Pytanie o romantyzm niejednokrotnie stawato sie
przy tym pytaniem politycznym zwigzanym z budowaniem narracji historycznych. Jak zauwazat zreszta
Maciej Urbanowski: ,przed rokiem 1914 w stronnictwie antyromantycznym, zwtaszcza we Frangji, ale tez
w Polsce dominowali zwolennicy politycznej i literackiej prawicy, co juz nie bylto reguta po 1918 roku, w II
Rzeczypospolitej”. (Maciej Urbanowski, Antyromantyczne rewizje w dwudziestoleciu miedzywojennym: Miller,
Boy, Gombrowicz, w: Maciej Urbanowski, Andrzej. Wasko (red.), Wizje romantyzmu w literaturze i publicystyce
polskiej (Krakéw: Wydawnictwo Ksiegarnia Akademicka, 2020:64.). Badacz wskazujac na historie przyswajania
r6znych elementéw tradycji romantycznych w polskiej poezji, ze rewizje na poczatku wieku mialy nie tyle na
celu ,, odrzucenie romantyzmu jako takiego, jego ,likwidacje”, ile rewizje w sensie etymologicznym tego stowa,
a wiec ,ponownego widzenia”, w ktérym to widzeniu laczg sie znaczenia/intencje dodatkowe: ,sprawdzania”,
,badania”. (Urbanowski 2020:65)

Jeszcze Andrzej Stawar w 1958 stwierdzal, Ze romantyzm w dwudziestoleciu urastat do rangi ,religii
spoleczeristwa”, opierano na nim podstawy wychowania, przenikat do obyczajowosci. Ujety byt jako sita
polityczna stuzaca wychowaniu. Polemika z romantyzmem stanowila nieraz polemike z sanacyjna wtadza
ijej dominujacym dyskursem [Urbanowski, 68] Powroty do dyskusji z okresu miedzywojennego byly wciaz
zywe, zwlaszcza, ze owe przewarto$ciowania mialy r6znorodny charakter i dokonywane byly z réznych
pozydji artystycznych (m.in. modernistycznej, skamandryckiej, pokolenia 1910) czy ideowych i politycznych.
(Urbanowski 2020:67).

w
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tradycji romantyzmu® i klasycyzmu® w kulturze polskiej. Na dychotomii klasycyzmu i ro-
mantyzmu opart swéj program niemal dekade pdzniej Stanistaw Baranczak publikujac szkic
programowy Nieufni i zadufani(pierwszy raz opublikowany w roku 1967), ktéry wilacza
do zbioru esejéw pod tym samym tytutem w roku 1971.° Tak jak Kwiatkowski postuzyt
sie pojeciem ,wizji”, tak Baraniczak na zdefiniowanie cech wspdélczesnego sobie romanty-
zmu wybral pojecie ,nieufnosci”. Podziat ten powrdcil réwniez niedtugo po okresie PRL-u
w prébach krytycznoliterackiego uporzadkowania zjawisk poetyckich, ktére wyksztalci-
ty sie w Polsce po roku 1989. Karol Maliszewski w 1995 opublikowat szkic programowy
zatytutowany Nasi klasycysci, nasi barbarzyncy, $wiadomie jeszcze raz odnawiajac trwajacy
z przerwami w calym wieku XX spér i proponujac po raz kolejny uproszczona, zdychoto-
mizowana typologie poetyckich zjawisk, tym razem na linii opozycyjnej wobec klasycyzmu
sytuujac poetéw-barbarzyncéw. Tak tez, tradycja romantyczna powraca w drugiej potowie

29

XX wieku jako poezja ,wizyjna” (Kwiatkowski), poetycka ,nieufno$¢” (Baraniczak), lub tez
sbarbarzynskos¢” (Maliszewski) traktowane synonimicznie wzgledem luZzno rozumianego
romantyzmu. Co istotne, krytycy decydujacy sie na ponowne wykorzystanie tych kategorii
jako krytycznoliterackich $wiadomie odnosza sie do poprzednich manifestéw, w ktérych
byly one wykorzystane — Baraniczak odrzuca punkt widzenia Kwiatkowskiego, proponujac
wlasny podzial, Maliszewski z kolei nawigzuje struktura wywodu oraz pojeciami (barba-
ryzm jako pozycja ,nieufnosci”) do manifestu Baranczaka, jednoczesnie nadajac dychoto-
mii klasycyzmu i romantyzmu nowe znaczenie. Co interesujace, we wszystkich manifestach
podkreslajacych owa dychotomie pola literackiego poprzez kategorie historycznoliterackie,
romantyzm wskazywany jest jako tradycja pozytywna, za$ etykieta ,klasycyzmu” nadawana

jest zjawiskom ocenianym przez nich negatywnie.

Skodyfikowanie zatem jednego trwalego i ustalonego znaczenia kolejno dla obu tych poje¢,
odsylajacych zawsze do konkretnych systeméw estetycznych i ideowych nie jest mozliwe, dla-
tego tez nie to bedzie moim celem, poniewaz wtasciwe znaczenie tych kategorii mozna odczy-

tac jedynie poprzez analize kontekstu w jakim kazdorazowo zostaly uzyte. Istotne jest to, ze

* Obok dyskusji krytycznoliterackich istotny byt dyskurs akademicki. W latach 70. Ukazuja sie wazne
pozycje takie jak Legenda romantyczna i szydercy (Marta Piwiriska, Legenda romantyczna i szydercy
(Warszawa: Panstwowy Instytut Wydawniczy, 1973)) czy rozgtos zyskuja tezy Marii Janion o wyobrazni
romantycznej i romantyzmie jako paradygmacie wspo6lczesnej kultury (w 1975 ukazuje sie chociazby
Goraczka romantyczna). Oprécz dziatalnosci teoretycznej, filozoficznej i historycznej, romantyzm pojawia sie
deklaratywnie w programach poetyckich (np. budzaca ostre reakcje zar6wno wspétczesnych sobie srodowisk
jak i krytykéw wypowiadajacych sie w perspektywie historycznoliterackiej Konfederacja Nowego Romantyzmu
przedstawiajaca wlasny program neoromantyczny (L. Szaruga, Literatura i zycie. Wazniejsze wqtki dyskusji
literackich 1939-1989 (Lublin: Wydawnictwo UMSC, 2001),118.)).

Dychotomie te sa jednocze$nie rozwazane przez programotworcéw neoklasycyzmu (Jarostaw Marek
Rymbkiewicz, Czym jest klasycyzm: Manifesty poetyckie (Warszawa: Panstwowy instytut Wydawniczy, 1967)),

a pozniej liczne teksty Przybylskiego, m.in. Ryszard Przybylski, To jest klasycyzm (Warszawa: Czytelnik, 1978),
opcja klasycystyczna deklaratywnie byla takze grupa Orientacji Hybrydy, wobec ktérej formutuje zarzuty
Baranczak.

o

o

Stanistaw Baranczak, ,Nieufni i zadufani. Rzecz o walce romantykéw z klasykami w poezji najmlodsze;j”,
Nurt 10 (1967). O projekcie Barariczaka pisala miedzy innymi Marzena Wozniak-Eabieniec: ,Baraniczak

nie prébuje jednak wpisaé sie w wygasajacy juz woéwczas spoér o wyobraznie. Przywolanym terminom nadat
wlasne, wartosciujace sensy. Dogmatycznemu klasycyzmowi Hybrydowcéw przeciwstawia lingwizm,
nazywany romantyzmem dialektycznym. Lingwizm umozliwia demaskacje jezyka, ujawnia ,,tkwiace w nim
obiektywne sprzecznosci, jego ambiwalencje, ktdra jest ambiwalencja nie tylko znaczen, ale i konsekwencji
$wiatopogladowych”. Romantyzm dialektyczny demaskuje ,antynomie zastanego porzadku rzeczy z punktu
widzenia mozliwej ich syntezy”. Marzena Wozniak-Labieniec, ,Lekcja Baranczaka. Nieufni i zadufani po
latach”, Acta Universitatis Lodziensis 13 (2010), nr: 333.
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pomimo strukturalnych podobiefistw manifestéw opartych na dychotomii ,klasycyzmu i ro-
mantyzmu” (o ktérych wiecej powiem w dalszych czesciach artykutu) zauwazalne s3 znaczace
réznice na poziomie programowym, ktére wyrazaja czesto indywidualna postawe krytyka nie
zamykajaca sie jedynie w wyrazeniu postulatéw na temat poezji, ale politycznego nieswia-
domego, zbioru wyrazonych (czesto nie wprost) przeswiadczen i dziatania wreszcie na rzecz
konkretnej agendy.

Biorac pod uwage ztozonos¢ kontekstéw, w jakich funkcjonowaly wspomniane pojecia w hi-
storii krytyki literackiej (szczegdlnie za$ poezji) analizuje trzy teksty, dzieki ktérym nie tylko
uwidacznia sie owa systematycznos¢ krytycznoliterackiej debaty, ale takze kluczowe rozwia-
zania zwiazane ze strategiami retorycznymi wykorzystanymi w celu dominowania lub wywal-

czenia widocznej pozycji w polu poezji.

2. Romantyzm jako wizyjnosc

W odpowiedzi na tekst Kwiatkowskiego gtos zabrali m.in. Michat Glowinski, Kazimierz Wyka
(nazwany przez Kwiatkowskiego swoim ,jedynym towarzyszem broni”’), Julian Przybos, Boh-
dan Drozdrowski, Wiodzimierz Maciag, Tadeusz Rézewicz i Jan Brzekowski. Agata Stankow-
ska sam gest Kwiatkowskiego, dowartosciowujacy liryczng wyobraznie, okreslita jako , synek-
doche spotecznej wolnosci”, tj. gest szukajacy dla poezji nowej przestrzeni, poetyki wtasnie
w nurcie liryki wyobraZniowej. Potrzeba i préba znalezienia nowych form wyrazu oraz tresci
byly zauwazane (i doceniane, takze przez polemistéw takich jak Glowinski czy Maciag) w wy-

powiedziach polemizujacych z manifestem krytyka.?

Opozycja klasycyzmu i romantyzmu w tekscie Kwiatkowskiego zostaje zrekontekstualizo-
wana i w dyskusji ktéra rozpoczyna autor Wizji i réwnania funkcjonuje jako dychotomia
odnoszaca sie do napie¢ wewnatrz samej awangardy i jej wyksztalconych w Polsce trady-
¢ji. Zaréwno poetyka majaca wywodzi¢ sie z tradycji romantycznej, jak i ta klasycystyczna
opisywane sa raczej jako napiecia miedzy Awangarda Krakowska i II Awangarda. Kwiat-
kowski tytutowa wizje rozumie jako poetyke wyobrazniowa, oniryczna, ktéra najblizsza
bylaby ekspresjonizmowi czy surrealizmowi. Sytuujace sie na linii klasycystycznej ,réw-
nanie” za$ jest konieczng do odrzucenia pozostatoscia po kregu krakowskiej awangardy.
By dokona¢ swoich rozpoznan Kwiatkowski odwotuje sie do przedwojennych manifestéw
Peipera, a wreszcie uderza w Przybosia (dostownie piszac, ze walka przeciwko Przybosiowi
jest de facto walka o rzad dusz, kasliwie i ironicznie kwitujac, iz Nie Tedy wiedzie droga

w przysztos$c). Jak wiec Kwiatkowski jednak wcigga omawiane tu pojecia w tok wywodu?

7 Jerzy Kwiatkowski, ,Pierwsze potyczki”. W ,,Wizja przeciw réwnaniu” Wokét popazdziernikowego sporu
o wyobraznie tworczq, red. Sylwia Panek, 130 (Poznan: Wydawnictwo Poznanskiego Towarzystwa Przyjaciét
Nauk, 2013). Metaforyka militarna jest zreszta jedna z ciekawych cech wystapienia Kwiatkowskiego. Szerzej
pisatam o tym w szkicu Sonia Nowacka, ,Hiperbola, metafora, amplifikacja. Strategie retoryczne manifestow
krytycznoliterackich na przyktadzie artykutu Wizja przeciw réwnaniu Jerzego Kwiatkowskiego”. W: Intensyfikacja
i powiekszenie w kulturze, red. Brygida Pawtowska (Warszawa: ??? , 2022.)

8 Pewna oryginalno$¢ programu Kwiatkowskiego zauwazala takze Stankowska piszac, ze , Estetyka
~wyzwolonej wizji”, jak zadna inna z rozwijajacych sie woéwczas (tj. w roku 1958) réwnolegle dykeji poetyckich
(,poetyckiej moralistyki”, ,apelu do tradycji”, ,poezji lingwistycznej”), stanowié¢ mogta artystyczny
ekwiwalent przemian dokonujacych sie w swiadomosci spoleczne;j”. (Stankowska, 11-29)
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Caly szkic ustawia tak naprawde jeden cytat ze szkicu Peipera Poezja jako budowa z tomu
Nowe Usta:

Piszac o podobienstwach taczacych 6wczesna nowa poezje z klasycyzmem, Tadeusz Peiper postuzyt
sie negatywna definicja tego podobieristwa. Brzmiata ona: ,Nie ulega watpliwosci, ze ci, ktérzy
tworczo przeciwstawiaja sie romantyzmowi, juz t y m s a m y m zblizaja sie do pewnych stanowisk
klasycyzmu, bo przeciez romantyzm przeciwstawiat sie klasycyzmowi, a miedzy przeciwieristwami

jednej i tej samej idei musi istnie¢ podobienistwo”.

W ten sposéb zarysowuje sie drugi antagonista sporu: romantyzm. Postugujac sie stworzona przez
Juliana Krzyzanowskiego teoria wymiany pradéw literackich, przyjmujac jego wykres, wyzna-
czajacy rozwdj literatury przy pomocy dwu sinusoid biegnacych naprzemianlegle i korelatywnie
wznoszacych sie i opadajacych - trzeba stwierdzi¢, ze sinusoida kierunku klasycystycznego, w tym
wypadku: awangardy i postawangardy - znajduje sie w obecnej chwili na tym samym poziomie, na
jakim znajdowala sie w momencie powstawania antyromantycznego manifestu Peipera. Z ta réz-
nica, ze wtedy byl to punkt linii wstepujacej, dzi$ - jest to punkt linii zstepujacej. Szczyt — zostat
juz osiagniety. Wszystko wskazuje na to, ze do walki o krélestwo liryki powinien wystapi¢ nowy

romantyzm. Czy rodzi sie? Czy juz jest?®

Stankowska rozwazajac role tego manifestu w polu literackim po odwilzy gomutkowskiej do-
szta do wniosku, ze gest Kwiatkowskiego mial istotne strategiczne znaczenie dla odnowienia
dyskusji o miedzywojennej awangardzie, jednoczesnie zwracajac uwage na to, ze sama decyzja
o przywolaniu sporu ,romantyzmu” i ,klasycyzmu” stanowita symboliczne zerwanie z poety-

ka socrealizmu. Kwiatkowski:

oglaszajac de nomine nowa odstone walki romantykéw z klasykami, de facto odnawia w nowym hi-
storycznie i estetycznie kontekscie znany z dwudziestolecia miedzywojennego spér zwolennikéw
konstruktywistycznego i surrealistycznego wariantu kreacjonizmu. Ten ostatni (...) autor Kluczy do

wyobrazni postrzegal jako najlepsze antidotum na socrealistyczne redukcje.*

Zatem cala machina retoryczna i ponowienie sporu o rodowodzie dziewietnastowiecznym
stuzy Kwiatkowskiemu tak naprawde do wyrazenia jego wlasnych postulatéw politycznych,
ideologicznych, wypowiedzenia sie na temat mozliwych alternatyw wobec dotychczas prakty-

kowanej estetyki socrealistycznej.

Z podstawowymi rozpoznaniami zgodzit sie, jak juz powiedzieliémy, Wyka krytykujac jednak
koncepcje Kwiatkowskiego oparta na sinusoidzie Krzyzanowskiego, w zamian proponujac
sruch spiralny” powolujac sie przy tym na teksty Karola Irzykowskiego i — wcze$niejsze —
Jana Baptysty Vico. Sam Kwiatkowski jednak do owej tradycji myslenia o pradach literackich
wydaje sie przekonany. W czwartej z pieciu czesci tekstu powoluje sie na stowa Maurycego
Mochnackiego, stwierdzajac, ze sa one wciaz aktualne, a podstawa jego rozumowania jest za-

sada ,zmienno$ci pradéw literackich, zaktadajaca istnienie w rozwoju sztuki dialektycznego

9 Kwiatkowski, 73-74.
0Stankowska, 51.
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prawa tezy i antytezy” (Kwiatkowski). Wiara w tak rozumiang dialektyczno$¢ pradéw i kie-
runkéw byla charakterystyczna dla wystapienia Kwiatkowskiego, jednak pojecie dialektyki
wykorzystal w kontekscie romantyzmu pézniej takze Barariczak, nieco przekierowujac swoje
rozumienie obu tych poje¢ na wtasna wizje literatury.

3. Romantyzm jako nieufnosc

Podobnie pojecia te wykorzystat Baraficzak w roku 1967, ktéry byt zaréwno rokiem jego poe-
tyckiego debiutu, jak i opublikowania artykutu programowego Nieufni i zadufani** Baranczak
expresis verbis odrzucilt wykladnie tradycji romantycznych i klasycystycznych, ktére zapropo-

nowat Kwiatkowski, twierdzac, ze:

Koncesje autora Kluczy do wyobrazni na rzecz romantyzmu naiwnego (anarchicznego) kiéca sie
z do$¢ wasko rozumianymi propozycjami pozytywnymi niniejszej ksiazki, ktére ograniczaja sie do

yromantyzmu dialektycznego”*?

Mtody poeta bowiem, zeby odrzuci¢ poetyki, ktére byty nadpisywane wczesniej nad pojeciami
romantyzmu i klasycyzmu musi swoje rozumienie jeszcze bardziej zniuansowad. Baraniczak
tez powoluje sie na ruch ,sinusoidalny” w pradach intelektualnych i estetycznych, lecz nie
polemizuje on z koncepcja naprzemiennego rozkladania sie pradéw intelektualnych i este-

tycznych, jedynie odnotowuje, ze tempo zmian znacznie przyspiesza w wieku XX.

Ufno$¢. Ona wiasnie jest widomym symptomem sklasycyzowania (w okreslony sposéb pojetego)
mlodej poezji lat szesc¢dziesiatych, ogarniecia jej powracajaca cyklicznie falg pradéw klasycznych

w literaturze®®
Wypowiedz te Baranczak ciekawie rozwija w przypisie:

z gbéry musze zaznaczy¢, ze przedstawione tu rozumienie nie pokrywa sie, a raczej wymija sie
z pojmowaniem tego stowa reprezentowanym m.in. przez R. Przybylskiego czy J. M. Rymkiewicza.
Zbigniew Herbert, ktérego Przybylski uwaza za jednego z czotowych przedstawicieli klasycyzmu
w polskiej poezji, dla mnie bylby raczej typowym romantykiem dialektycznym (z uwagi cho¢by na

takie cechy, jak sceptycyzm poznawczy, ironia czy krytyczny stosunek do tradycji).**

1 Por. Dariusz Pawelec ,,Spér nie tylko o poezje. O narodzinach swiadomosci pokoleniowej Nowej Fali”.
W ,,Powinna by¢ nieufnoscia”. Nowofalowy spor o poezje, red. Sylwia Panek (Poznan: Wydawnictwo
Poznanskiego Towarzystwa Przyjaciét Nauk, 2020), D. Pawelec, Poezja Stanistawa Barariczaka. Reguly i konteksty,
Katowice 1992.

2Stanistaw Baraticzak, Nieufni i zadufani: romantyzm i klasycyzm w mtodej poezji lat szesédziesiqtych (Wroctaw:
Zaktad Narodowy im. Ossolinskich - Wydawnictwo, 1971), 12-13.

13Baranczak, 13.

4Baranczak, tamze.
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W tym fragmencie zarysowuje sie kilka rzeczy: plynnos¢ tego, co sie kryje za omawianymi
pojeciami oraz kluczowa w projekcie Baraniczaka kategoria ,nieufnosci”, ktéra utozsamia on
z projektem romantyzmu dialektycznego®. Sam autor Etyki i poetyki stara sie pokaza¢, ze ro-
mantyzm jest btednie kojarzony z sentymentalizmem, ze kryje sie w nim myslenie dialek-
tyczne, nieufnos¢ (wzgledem podmiotu wiersza, wzgledem rzeczywistosci), m. in. dlatego tez
poezja dialektyczng dla Barariczaka jest poezja lingwistyczna. Koniec koricéw poeta rozpisuje
swdj wlasny podzial pradéw wyrézniajac dwie odmiany klasycyzmu i dwie odmiany romanty-

zmu. Wyszczegélnia wiec cztery kategorie:

1. Klasycyzm dogmatyczny: przyjmujacy porzadek idealizujacy za rzeczywisto$¢ (dzieki odwotaniu

sie np. do metafizyki, jak w klasycyzmie rozumianym jako konkretna epoka literacka [...]),

2. Klasycyzm sceptyczny, czy tez — jak by go mozna nazwaé — ,wielki”, swiadomie narzucajacy rze-

czywistosci idealizujacy porzadek w charakterze bardziej postulatu niz stanu faktycznego,

3. Romantyzm anarchiczny (naiwny), wyczerpujacy sie w samym demaskowaniu sprzecznosci, ak-

ceptujacy chaos jako konieczny stan rzeczywistosci literackiej i pozaliterackiej,

4. Romantyzm dialektyczny, demaskujacy antynomie zastanego porzadku rzeczy z punktu widze-

nia mozliwej ich syntezy.

Postawmy sprawe jasno: ksiazka ta, po pierwsze uznaje bezsprzeczna wyzszo$¢ klasycyzmu
sceptycznego nad naiwnym, po drugie za$ — spomiedzy klasycyzmu sceptycznego i romantyzmu
dialektycznego wybiera ten ostatniiza nim sie opowiada. I ten ostatni - jako specyficzna forma my-

$lenia poznawczego potraktowany — bedzie, (...), gléwnym bohaterem pozytywnym tej ksiazki.”*¢

Barariczak stara sie uprawomocnic swoja pozycje historiozoficznie — pokazuje, ze postawa ,,ro-
mantyzmu dialektycznego” jest nie tylko nieuchronna, ale tez stuszna, a podwazenie tego
postulatu jest réwnoznaczne z zanegowaniem sensu istnienia literatury w ogéle. Krytyk przy-

biera przy tym wyraznie ton poety-moralisty:

5 Osobnym, ale wartym odnotowania watkiem jest tutaj samo rozumienie dialektyki przez Baranczaka
- autor podejmujac decyzje o osadzeniu wytworzonego przez siebie aparatu pojeciowego w systemie
marksistowskim wykonuje niejednoznaczny gest. Jak zauwazyt Andrzej Skrendo: ,Do marksizmu Baraniczak
przyznaje sie tylko w jednej swej ksiazce, tej pierwszej - w Nieufnych i Zadufanych. Marksizm stanowi tu
zaplecze koncepg¢ji ,romantyzmu dialektycznego”. Formulujac owa koncepcje, Baraniczak bez watpienia
chciat zastawic putapke na zwolennikéw oficjalnej polityki kulturalnej PRL: jesli jestescie dialektykami
- méwil im — ostrze krytyczne dialektyki skierujcie tez wobec siebie. To, rzecz jasna, nie byto mozliwe”
(Skrendo 2014:297). W pé6zniejszej tworczosci autor Etyki i poetyki odzegnuje sie od marksizmu jako
filozofii kojarzonej przez niego gtéwnie z polityka wtadzy PRL. Juz jednak na etapie tworzenia koncepcji
yromantyzmu dialektycznego” widaé¢ wyraznie, ze Barariczak nie jest zainteresowany samga dialektyka
marksistowska, ale traktuje to pojecie jako kolejne narzedzie retoryczne, ktére nie tyle wskazuje na
intelektualny kontekst postulowanej przez niego poezji, co stanowi (implicytnie) narzedzie krytyki
porzadku wladzy. Mozna wiec powiedzieé, ze w warstwie retorycznej Baranczak co innego sugeruje, a co
innego ostatecznie realizuje.

%Baranczak, s. 19.
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Wtasnie w chwili obecnej nie wolno nie pamigtac o tym, ze literatura uczy okreslonego sposobu
mys$lenia, ze skutki jej dziatania (...) siggaja w rzeczywistos$¢ pozaliteracka. Jesli si¢ co do tego
zgodzimy — a kto by si¢ nie zgodzit odmowi tym samym literaturze wszelkiej racji bytu — mu-
simy dostrzec rowniez wigckszg warto$¢ takiej literatury, ktora uczy dzi§ myslenia krytyczne-
go, nie poddajacego si¢ zbiorowym hipnozom, roztrzasajacego na rownych prawach wszystkie

sprzeczne racje.'’

Poeta i krytyk stosuje wybiegi sofistyczne, zasade kontekstu perswazyjnego, celowo zawie-
rajac w toku wywodu btedy rozumowania (petitio principi), czy ucieka sie do wykorzystania
figury nazywanej z greckiego antisagoge poprzez ktérq nie tylko wskazuje hipotetyczne sytuacje,
ale od razu ich negatywne moralnie konsekwencje (,a kto by sie nie zgodzit odméwi tym samym
literaturze wszelkiej racji bytu”). Wart odnotowania jest takze styl wywodu. Chlodny, pozornie
obiektywny, posiadajqce cechy stylu naukowego, jednoczesnie wyraznie nastawiony na perswazje
i wskazanie racji autora oraz jego moralnej stusznosci. Tok wywodu Barariczaka zbudowany jest,
mimo wielu podobieristw do wywodu Kwiatkowskiego, na odmiennej linii argumentacyjnej — dla
obydwu autoréw stawka jest polityczna, z tym, ze tym wypadku ma ona wymiar wprost aksjo-
logiczny i pozatekstowy. Baraniczak dowartosciowuje ostatecznie te literature, ktéra posiada
wymiar dydaktyczny, a poprzez wymiar dydaktyczny takze etyczny, bo ksztaltujacy okre-
$lone postawy wzgledem $wiata pozaliterackiego. W tym miejscu chodzi mu o walke nie
tyle poetyk, co dostownie postawy pisarzy wzgledem wtadzy, sytuacji politycznej. Wida¢ to
doktadnie w podrozdziale, ktéry nazywa sugestywnie Pieklem tatwizny. Opisujac struktu-
ry pola literackiego stosuje metaforyke zbudowana na ironii, przeciwienstwie i wyolbrzy-
mieniu (amplificatio). Piekto i kolejne jego kregi to dla niego wszystkie ,ulatwienia” kté-
re dzialaja ,w imie wszelkiego interesu z wyjatkiem wlasciwie pojetego interesu literatury

i spoteczenstwa”.'®

Baranczak méwi wiec nie tyle o samej poetyce, co w punkcie dojécia o sytuacji socjoliterackiej,
a szczego6lnie instytucjonalnych $ciezkach wydawniczych i wspélpracy pisarzy z wladza. Da-
lej stwierdza odwaznie: postawa outsidera staje sie nieraz jedyna mozliwoscia zachowania
szacunku dla samego siebie. Zgoda na ,zastany porzadek” prowadzi wedtug niego do zalewu
tandety i upadku literatury. Kontynuujac metafore, na ktérej buduje te cze$¢ wywodu omawia

kolejne kregi Piekta Latwizny wreszcie konstatujac:

Latwizna rodzi latwowierno$¢. Powoduje atrofie nieufnego myslenia, ksztaltuje $wiatopoglad
i styl mtodego poety w duchu zgody na $wiat i biernej akceptacji wszystkiego, cokolwiek sie do

wierzenia podaje.'®

W calym szkicu pojawia sie wielokrotnie twierdzenie, ze literatura uczy czy tez edukuje spo-
leczenistwo. Istotny jest fakt, ze Baraniczak duzo bardziej skupia sie niz Kwiatkowski na kwe-
stii $wiata pozaliterackiego, rozumiejac ,nieufnos¢” jako narzedzie po czesci o wymiarze po-

litycznym, narzedzie do ksztaltowania okreslonych, krytycznych postaw, szczegdlnie pojecie

7Baranczak, tamze.
¥Baranczak, s. 34.

¥Baranczak, s. 39
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to niesie w sobie postulatu opozycyjnego sprzeciwu wobec wladzy. Tym wtasnie kryterium

determinuje wybdr poetyki i wprost motywuje to czynnikiem spotecznym:

oczywista jest konieczno$¢ tworzenia lub wspottworzenia przez literaturg pewnych mitéw ,,wyz-
szego rzedu”, integrujacych wielkie grupy spoteczne spoiwem takich warto$ci, jak choc¢by inter-
nacjonalizm, humanistyczny antropocentryzm, spoteczna etyka, okreslona ideologia polityczna,
okreslona wizja kultury. W tym jednak sedno, ze klasycyzm kreujacy tego rodzaju ,,wielkie mity”
nie jest w stanie czynié tego w przekonujacy sposob, jesli uniemozliwiajg mu to warunki okre-
$lonego momentu historycznego. A takie warunki — $§miem twierdzi¢ — istnieja wtasnie w chwili
obecnej. Wtasnie w chwili obecnej nie wolno nie pamigtac o tym, ze literatura UCZY okreslonego

sposobu mys$lenia.?

Baraniczak wyrazil swéj program po raz pierwszy w roku 1967, przez kolejne lata go podtrzy-
mywal, o czym $wiadcza kolejne publikacje i wystapienia programowe, np. w lipcu 1970 roku
opublikowal manifest ,pare przypuszczen na temat poezji wspétczesnej” z deklaratywnym

»powinna by¢ nieufnoscig”.

Tak jak wystapienie Kwiatkowskiego bylo nastepstwem rozluznienia spotecznego po od-
wilzy roku 1956, tak szkice programowe Baranczaka zazebialy sie czasowo z wydarzeniami
drugiej potowy lat 60. i 70. Podobnie na fali spoteczno-politycznych wydarzen oraz debat
o stanie poezji po transformacji ustrojowej ukazatl sie manifest, ktéry oméwie w kolejnym

podrozdziale.

4., Romantyzm jako barbaryzm

Powielenie gestu dychotomizacji pola literackiego i wskazanie tradycji romantycznej jako po-
zytywnej pojawia sie¢ w krytycznoliterackim dyskursie réwniez po transformacji ustrojowej
1989 roku w debatach toczacych sie wokét poezji Brulionu.

Co istotne, w tek$cie przywolujacym éw podzial mozna znalez¢ znaczace zbieznoéci i podo-
bienstwa z konstrukcja szkicu Baraniczaka. Przede wszystkim: Maliszewski réwniez wyszcze-
g6blnia (takze graficznie w formie blokéw akapitowych ztozonych z enumeracji cech ktére skta-
daja sie na poszczegdlne kategorii) w tekscie swoje rozumienia klasycyzmu i (romantyzmu)
w tym wypadku poetyki barbarzyncéw, wskazujac przy tym na zblizone cechy (z mniejszym
jednak naciskiem na aspekt moralny), odwotlujac sie nawet do kategorii nieufnosci (przy czym

rozumiejac ja inaczej niz autor Chirurgicznej precyzji):
Klasycyzujacy: Tak (temu $wiatu), umiar, ufnos¢, ,prymat form”, wiara w historie (takze: lite-

ratury), antyrealizm i obiektywizm, prymat ,starosci”: odnajdowania sie w kulturowo poswiad-

czonych formach, jawne autorytety, ,tradycja podsuwa”, iluzja dazenia do doskonatosci (dosci

20Baranczak, s. 17.
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ganie wzoru), eksponowanie pospélnosci, czyli ewolucja ponadczasowej wspélnoty, zréwno-
wazenie oparte na sprawdzonych warto$ciach, ogladanie bycia (opisywactwo), pulchryzm, ryt-
mizm i nowe rymotwdrstwo, rozszerzanie i rozja$nianie horyzontu antropologicznego: metafi-
zyka pozytywna. Wiara w bis-rzeczywisto$¢, oparcie sie na danych zaposredniczonych. Jezyko-
wy paseizm, czyli traktowanie jezyka jako medium konserwujace ponadczasowo-symboliczna

statoéé.

Barbaryzujacy: Nie (temu §wiatu), brak umiaru, nieufnos¢, ,,prymat tresci”, przekonanie, ze hi-
storia (takze literatury) jest fikcja — jest historia poszczegdlnych ekspresji, kolejnych konfesji,
prezentacja poszczegdlnych bytow, zaistnien; realizm i sensualizm, prymat §wiezos$ci i nowosci
(odkrycia), niezbyt jawne autorytety, (...) eksponowanie poszczegdlnosci, pojedynczosci, teraz-
niejszosci, uczestniczenie w byciu (§wiadectwo), rozpacz towarzyszaca szukaniu i sprawdzaniu

warto$ci, turpizm, kalectwo rytmu, nieufny rym (jezeli juz, to daleki badz niepelny).*

Gest powtdrzenia podziatu pola literackiego za pomoca tych dwéch kategorii jest podejmowa-
ny przez krytyka oczywiscie $wiadomie, Maliszewski tlumaczy sie ze swojego wyboru niemo-
ca definiowania i ,ztozonos$cia postmodernistycznego $wiata”:

Sadze, ze stracily wyrazisto$¢ semantyczna poreczne, ukladajace sie parami, narzedzia typu: ro-
mantyzm - klasycyzm, klasycyzm - realizm, awangarda - klasycyzm itp., poniewaz to, co jest
najzywsza materia obecnej poezji, jest sktebiong mieszanina, nie poddajaca sie rygorystycznemu

osadzeniu w tak nacechowanych , miejscach” interpretacji, biegunach dychotomii.??

Z jednej strony wiec wskazuje na niepojemnos$¢ wybranych przez siebie kategorii, z drugiej
siega po oswojony juz przez krytyke mechanizm dyskursywny. Réwniez zawarte w zakon-
czeniu Credo, ktére zostalo wyodrebnione przez Maliszewskiego jako ostatni akapit tekstu
nawiazuje do innego programowego tekstu Baraniczaka, stanowiacego niejako kontynuacje
mysli zawartych w Nieufnych i zadufanych, opublikowanego w 1970 roku pod tytutem ,Pare
przypuszczen na temat poezji wspélczesne;j”.

Maliszewski:

Credo

Wole barbarzynicéw. Sg blizej krwiobiegu. I tak niewiele potrzeba im do szczescia. Troche rozpaczy
w kraju, w ktérym wszystko juz wolno. (...). Kwestie za$ zwigzane z solidarno$cia, obserwuja przez

pomazane ptasim géwnem grube szyby ksiegarn.?®

2 Karol Maliszewski, ,Nasi klasycysci, nasi barbarzyncy” w: Barbarzyricy, klasycysci i inni. Spory o mtodq poezje

w latach 90., red. Marcin Jaworski (Poznan: Wydawnictwo Poznanskiego Towarzystwa Przyjaciét Nauk,
2018), 170.

22Maliszewski, 163.
2Maliszewski, 176.
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Baranczak:
1. Powinna by¢ nieufnoscia (...)

6. Od tego musi zaczaé. Od nieufnosci, ktéra oczysci droge temu, czego wszyscy potrzebujemy.
Mam na mysli - to nic nowego, zgoda, ale juz niemal zapomnieliémy, na czym nam powinno zale-

ze¢ — mam na mysli, oczywiscie, prawde.*

Dzieki pozornie zblizonym zatozeniom strukturalnym obu manifestéw tym wyrazniejsze sta-
ja sie réznice programowe obydwu autoréw. Maliszewski swoje credo wyraza w trybie oso-
bistym (mocne ,ja”, narracja osobista, prowadzona w pierwszej osobie liczby pojedynczej),
ktadac szczegdlny nacisk na prywatnosé, wyrazenie codziennosci, do$wiadczenie, jednostko-
wo$¢, wolnoéé wyrazu. Baraniczak z kolei, cho¢ réwniez wystepuje w pierwszej osobie, zwraca
sie bezposrednio do blizej nieokreslonej wspélnoty, podmiotu zbiorowego (tu mamy z kolei
pierwsza osobe liczby mnogiej) jak mozna sie domysla¢ - innych obywateli. Jego wystapienie
bardziej przypomina apel - diagnozuje problem (kryzys wartosci, prawdy, zgody na zastany
porzadek) i oferuje rozwigzanie, czyli poezje stojaca w stuzbie etyki, poetyke nieufnosci, ktéra

okresla mianem romantyzmu dialektycznego.

Maliszewski z kolei swéj program pozytywny (romantyczny) rozumie bardziej jako rezygna-
cje z zaangazowania, rozczarowanie wczesniejszymi programami literatury (w tym barancza-
kowym). A zatem zamiast wspdlnotowosci — indywidualne do$wiadczenie (,w kraju, w kté-
rym wszystko juz wolno”), zamiast spoteczenstwa - jednostka i jej ,pojedynczos¢”, zamiast
kategorii prawdy - ,rozpacz towarzyszaca szukaniu i sprawdzaniu wartosci”. Interesujace
jest réwniez to, ze tak jak Baranczak odwotywal sie w latach 60. negatywnie do programu
Kwiatkowskiego, tak Maliszewski krytykuje w puencie swojego tekstu program Baranczaka
(,Kwestie za$ zwiazane z solidarnoscia, obserwuja przez pomazane ptasim géwnem grube
szyby ksiegarn”). Maliszewski $wiadomie czerpie z poje¢ wypracowanych przez Baranczaka
na potrzeby jego wlasnego programu, jednoczeénie dokonujac przechwycenia na wyzszym
poziomie — juz nie tylko czerpie z porecznego mechanizmu dychotomizacji pola poetyckiego,
ale dodatkowo przechwytuje pojecia wypracowane wczeéniej w analogicznym procesie przez
Baranczaka, tj. kategorie nieufnosci. Mozna powiedzie(, ze cho¢ faktyczne postulaty progra-
mowe ulegaly rozwojowi, rewizjom i przemianom na przestrzeni dekad drugiej potowy XX
wieku, to same narzedzia krytyki i gesty krytyczne sa niezwykle schematyczne. Romantyzm
i klasycyzm funkcjonowaly zatem bardziej jako czytelne dla innych krytykéw metafory pola
poetyckiego, figura produktywna retorycznie, ale jednoczesnie prowadzaca do gestéw arbi-

tralnie upraszczajacych sytuacje w polu.

' 7

5. Dalsza kariera pojec

Czy wyksztalcily sie nowe narzedzia opisu? W mojej ocenie 6w gest cho¢ mial doraznie cha-

rakter retoryczny, a oparci wywodu na argumentacji z przeciwnos$ci budzit (uzasadnione) wat-

24S. Baranczak, Etyka i poetyka (Krakéw: Znak, 2009) 394.
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pliwosci i stymulowal debate (jednoczesnie nadajacy opisywanej poezji range, bo ukazujacy
nowe zjawiska w szerokiej perspektywie procesu historycznoliterackiego) na dluzsza mete
okazywatl sie bezproduktywny, a wrecz, mogtoby sie zdawa¢, niemal nieunikniony (casus Ma-
liszewskiego), konieczny.

Cho¢ w dyskursie po 2000 roku te kategorie wciaz funkcjonowaty (klasycyzm funkcjonowat
przeciez dalej chociazby w deklaracjach programowych samych poetéw takich jak Wencel
czy Klejnocki), nie odbyta sie tak rozlegta debata, ktéra angazowalaby wspomniane pojecia
w sposéb tworczy, mato tego trudno o glosy, ktére traktowatyby owo podejscie powaznie
(zreszta juz Maliszewski podkreslal, ze podejmuje 6w wywdd mimo, ze kategorie te nie beda
wystarczajace). Mozna zaryzykowad stwierdzenie, ze jak na razie nosnos¢ owej dychotomii
historycznoliterackiej wytracita swé6j dotychczasowy (cho¢ i tak imponujacy) impet, a ka-
tegorie te staly sie na tyle niejasne i rozmyte, a z drugiej strony oczywiste, ze nie sposéb
prowadzi¢ skutecznej debaty na temat nowych zjawisk w poezji za ich pomoca. Oczywiscie
pojecia te nie wyszly ze stownika krytykéw i poetéw — uzywane sa nadal, ale gest Maliszew-
skiego wydaje sie ostatnim duzym programowym gestem, w ktérym mialy one jakkolwiek
przewartos$ciowywac sytuacje w ktérej znalazla sie literatura najmlodsza. Zamiast tych ka-
tegorii czesciej jeszcze powolywano sie na kategorie ,,poezji niezrozumialtej” czy tez kwestie
zwigzane z reprezentacja lub autonomia dzieta. Wida¢ jednak wyraznie, zwlaszcza wsréd
ostatnich dyskusji, ze mniej istotny jest charakter porzadkujacy (przy ktérym przydatne sa
kategorie historycznoliterackie) a bardziej ontologia dzieta sztuki (kwestii autonomii, po-
litycznosci) i metakrytyczny (dyskusja teoretyczna) — dotyczacy kwestii odbioru i ontolo-
gii literatury, a wreszcie sp6r teoretyczny (lub antyteoretyczny) dotyczacy styléw lektury
i pozycji krytycznej wzgledem dzieta. Od lat 90. zmienit sie réwniez charakter samej kry-
tyki i charakter krytycznej debaty — czes$¢ krytyki literackiej nie podejmuje sie juz gestéw
porzadkujacych czy programujacych, rezygnujac z obszernych szkicéw i recenzji na rzecz
rekomendacji lub polecenr ksigzek promowanych przez wydawcéw (odbiorca tej czesci kry-
tyki przestaje by¢ wiec czytelnik, a staje sie konsument). Za$ tradycyjny, sprofesjonalizowa-
ny dyskurs krytycznoliteracki (toczacy sie zaréwno na tamach prasy mlodoliterackiej, jak
i czasopism i publikacji naukowych), pozostajacy blisko akademii rezygnuje z dzielenia pola
literackiego wzgledem kategorii historycznych, zwracajac sie raczej ku analizom mniejszych
czesci pola literackiego lub gestom metakrytycznym?. Z jednej wiec strony nieobojetny dla
krytyki pozostaje fakt komodyfikacji literatury (i dyskursu o literaturze) w warunkach wol-
norynkowych, z drugiej na kategorie, oceny i pojecia wpltywaja systemy teoretyczne zakorze-
nione w najnowszej humanistyce. Cho¢ sama kategoria sporu romantykéw z klasykami nie
znajduje znaczacych kontynuagji i aktualizacji po 2000 roku, warto zaznaczy¢, ze s3 to po-

jecia wciaz wykorzystywane w krytyce i programach artystycznych, przy czym - co ciekawe

Sprofesjonalizowany dyskrus krytycznoltieracki nie pozostaje obojetny na narzedzie oferowane przez
wspobtczesng humanistyke, nie dziwi wiec fakt, ze zamiast kategorii historycznoliterackich duzo czesciej
gestom porzadkujacym towarzysza kategorie zaczerpniete z badant posthumanistycznych, postsekularnych
czy ekokrytycznych. Owo przeniesienie punktu ciezkosci z warsztatu filologicznego i tradycji literackich
na narzedzia wspotczesnej humanistyki czy filozofii pocigga za soba konsekwencje, bedace zagadnieniem
zastugujacym na oméwienie w oddzielnym artykule.
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— kategoria klasycyzmu wydaje sie duzo chetniej przywolywana®® (zaréwno przez nieironicz-

nie zadeklarowanych ,klasycystéw” jak Przemystaw Dakowicz, jak i autoréw mtodego poko-

lenia twérczo wykorzystujacych pewne elementy klasycyzmu - casus Radostawa Jurczaka).?”’

Analiza ,wedréwki” owych poje¢ poprzez krytyke poezji drugiej potowy XX wieku pokazuje

jednak sam mechanizm dziatania krytyki literackiej, pewien krytycznoliteracki determinizm

wynikajacy z jej retoryki, doraznosci i nieustannego $cierania sie r6znych koncepcji, wynika-

jacych z préb ustanowienia dominacji w polu literackim, szczegélnie zag§ w momentach prze-

toméw, ktérym towarzyszy poczucie, ze korniczy sie pewna epoka (spoteczna, artystyczna,

historyczna) i to wlasnie w nich nalezy skodyfikowa¢, opisac (i ustanowic¢) nowe, dominujace

formy poetyckiego wyrazu.

%6 Wynika to z tego, ze trudno znalez¢ poetéw jawnie ,neoromantycznych”, za to programowy neoklasycyzm
zawiera w sobie najczesciej idee i postulaty historycznie przynalezace do formacji romantycznej. Podczas
analizy historii wykorzystania tych poje¢ ujawnia sie takze interesujaca prawidtowos¢ — mianowicie
klasycyzm jako gest poetycki funkcjonuje niezaleznie od kategorii ,romantyzmu” (niejako wlasnie ja
w sobie zawierajac), z kolei gesty krytyki literackiej wykorzystuja owe pojecia w dychotomicznym ukladzie
i najczesciej wtedy wskazuja tradycje romantyczna jako pozytywna. W zwiazku jednak z wyrazna tendencja
do decentralizowania zjawisk w literaturze, a nie ich centralizacji i polaryzacji dychotomia ta nie wydaje sie
dalej produktywna i jest wyraznie wypierana, jak juz powiedzielismy, przez dyskursy nowej humanistyki.
Por. Andrzej Kaliszewski, Nostalgia stylu: neoklasycyzm liryki polskiej XX wieku w krytyce, badaniach i poetykach
immanentnych (w kontekscie tradycji poetologicznej klasycyzmu) (Krakéw: Wydawnictwo Uniwersytetu

Jagiellonskiego, 2007).

2"Wsrod prob krytycznego analizowania wspolczesnego klasycyzmu znajduja sie teksty m.in. Zbigniewa
Jazienickiego. por. Z. Jazieniecki, ,Gorset starego oposa”, Wizje (2020), https://magazynwizje.pl/aktualnik/
jazienicki-dakowicz/. Z kolei do postulowanych przez Jurczaka inspiracji dykcja mitoszowska i klasycyzmem
odnosit sie m.in. w recenzji Zaktadéw Holenderskich Jakub Skurtys. J.Skurtys, ,Przysztos¢ jest chmura,
przysztosc jest chwytem”, biBLioteka (2020), https://www.biuroliterackie.pl/biblioteka/recenzje/przyszlosc-

jest-chmura-przyszlosc-jest-chwytem/
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SEOWA KLUCZOWE:

WIZJA I ROWNIANIE

ABSTRAKT:

Celem artykutlu jest ukazanie réznych sposobéw wykorzystania poje¢ o charakterze historycz-
noliterackim uzywanych doraznie przez krytyke literackag w kolejnych dyskusjach na prze-
strzeni dekad drugiej potowy XX wieku. Autorka poddaje analizie trzy teksty krytyczne o cha-
rakterze programowym, ktére inicjowaly polemiki na temat roli poezji i dominujacych poetyk
po roku 1956. Autorka wskazuje na podobieristwa w strukturach oraz strategiach obieranych
przez krytykéw poezji odnoszacych sie do dychotomii romantyzmu i klasycyzmu, jednoczes$-
nie ukazujac istotne réznice programowe wyrazane za pomoca tych samych pojec.
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poezja po 1989

krytyka literacka

NOTA O AUTORCE:

Sonia Nowacka (ur. 1994) - doktorantka Kolegium Doktorskiego Wydziatu Filologicznego
Uniwersytetu Wroctawskiego. Interesuje sie poezja XX i XXI wieku oraz retorycznymi aspek-
tami sporéw krytyki literackiej. Przygotowuje rozprawe dotyczaca strategii krytycznolitera-
ckich po 1956 roku pod kierunkiem prof. dr hab. Joanny Orskiej. |
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olidarnos¢
rozszerzona.

O feministyczne;
lekturze Czarnych stéw
Anny Swirszczynskiej

Katarzyna Szopa

ORCID: 0000-0002-5880-092X

Poeta musi mie¢ silne poczucie wiezi z ludzmi, czué sie cztonkiem
wielkiej wspélnoty cztowieczej. By¢ gardtem tych,
ktérzy sami nie umieja mowic'.

Anna Swirszczynska

Wstep: efekt pici

Pytania o przyczyny znikniecia dyskursu uwzgledniajacego analize antagonizméw klasowych
z krytycznoliterackiej mapy pojeciowej domagaja sie rozszerzenia o obszar feministycznej
krytyki literackiej. W przypadku tej ostatniej chodzitoby nie tyle o obecno$é¢ czy nieobecnosé
samej kategorii klasy spotecznej w badaniach feministycznych, ile o to, jak narzedzia wypra-
cowywane od lat 70. w ramach teorii feministycznych bywaja naduzywane, sprowadzane do

prostej analizy tematologicznej lub do ahistorycznej kategorii ptciowosci.

! Anna Swirszczyﬁska, s1zba tortur, czyli moja teoria poezji”, Kultura 8 (1973): 3.
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U podstaw feministycznej krytykiliterackiej lezy zatozenie, ze nie tylko pte¢, lecz takze wszyst-
kie wytwory cztowieka — w tym literatura - s3 konstruowane spotecznie. Celem jej badan jest
przede wszystkim tropienie mechanizméw, wedle ktérych opresja plciowa funkcjonuje jako
nieodlaczny element reprodukowania nieréwnosci spotecznych w danym systemie spoteczno-
-ekonomicznym. Jako praktyka lekturowa i interpretacyjna, jak podkreslata Krystyna Kto-
siniska, feministyczna krytyka literacka nie jest wiec pojedynczym ,ogniskiem pojeciowym”,
lecz ,,stanowiskiem, ktére przenika cato$¢”. Oznacza to, ze zakres jej analiz nie sprowadza
sie wylacznie do lektury tekstéw literackich z perspektywy plci, ile do aktu politycznej inter-
wengji; trybu przeksztalcania kulturowych sposobéw konstruowania i umacniania hierarchii
spotecznych z uwzglednieniem sytuacji genderowej. Z tego wzgledu pojecia zaczerpniete z ob-
szaru badan feministycznych wykracza¢ musza poza dominujaca analize kulturowa, skupiona
wokot kategorii wykluczenia i tozsamosci. Zamiast tego winny one obejmowac caly obszar
relacji spotecznych, uwzgledniajacy przede wszystkim pytania o materialne uwarunkowania

opresji plciowej.

Niniejszy artykut stanowi prébe namystu nad tym, w jaki spos6b koncentrowanie sie wytacz-
nie na jednej kategorii tozsamo$ciowej prowadzi do wytworzenia tak zwanego efektu pidi,
ktéry zostat przez Core Kaplan okreslony mianem ,puszki Pandory teorii feministycznej”.
Przez efekt plci rozumiem dziatanie o charakterze dwoistym: z jednej strony wydobywanie na
wierzch doswiadczenia marginalizowanego, a z drugiej — wpisywanie go w narracje unifiku-
jaca, skoncentrowana na kategorii tozsamoéci i pozbawiona tym samym analizy uwzglednia-
jacej ztozonos¢ relacji spotecznych. Sadze, ze taki los spotkat Czarne stowa (1967) - w moim
przekonaniu jedna z najwazniejszych ksiazek poetyckich Anny Swirszczynskiej, odstaniajaca
nie tylko wage i znaczenie jej programu poetyckiego, ale tez ztozonos¢ kontekstu politycznego
lat 60. XX wieku®.

Nie da sie ukry¢, ze Czarne stowa to jedna z najbardziej enigmatycznych, a jednoczeénie naj-
rzadziej komentowanych ksiazek poetyckich Swirszczynskiej. W krytycznej recepcji tworczo-
$ci poetki czytana byta przez pryzmat wydanej w 1972 roku Jestem baba. Ta ostatnia stala sie
synekdocha calej twérczosci poetki, a powstajace wokét interpretacje dotyczylty w gléwnej
mierze opresji plciowej. W efekcie z Czarnych stéw najczeéciej wydobywano watki genderowe
lub pisano, ze wiersze te, w ktérych pojawila sie narratorka plci zenskiej, utorowaly droge

tomikom pézniejszym.

W swoich analizach Jestem baba pokazywatam, w jaki sposéb pleé - jako niezbywalna kate-
goria analityczna — zostaje przeksztalcona w statyczny konstrukt tozsamosciowy, najczesciej

odsylajacy do niezréznicowanej i uniwersalnej kategorii Kobiety i przestaniajacy tym samym

2 Por. Krystyna Klosinska, ,Feministyczna krytyka literacka wobec pisania kobiet i jej putapki”, Fa-Art 3 (2012):
3-13.

3 Por. Cora Kaplan, ,Pandora’s Box: Subjectivity, Class and Sexuality in Socialist Feminist Criticism”, w: Sea
Changes: Culture and Feminism (London: Verso, 1986), 148.

4 Niniejszy artykut nie przedstawia szczeg6towej interpretacji Czarnych stéw Anny Swirszczynskiej, gdyz
koncentruje sie na analizie wybranych strategii lekturowych w recepcji jej twérczosci. Ksigzke poetki omawiam

szerzej w monografii Wybuch wyobrazni. Poezja Anny Swirszczyriskiej wobec reprodukcji zycia spotecznego (w
druku).
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kategorie klasy spotecznej’. O ile w pierwszej polowie lat 90. odzyskiwana w twérczosci
Swirszczynskiej kategoria ptci stuzyta badaczkom do rozmontowywania uktadu sit w polu
literackim, zwlaszcza w kontekscie kryzysu w obszarze spotecznej reprodukcji wywotanego
przez transformacje ustrojowa, a takze w momencie instalowania konserwatywnej polityki
reprodukcyjnej przy udziale Kosciota katolickiego, o tyle w pézniejszym czasie stala sie ona
dominujaca kategoria analityczng, ktéra przestonila o wiele bardziej zniuansowany obraz
stosunkéw spotecznych, jaki wytania sie z ksiazek autorki Wiatru. W ten sposéb Swirszczyn-
ska dotaczyla do poetek kojarzonych z apologia macierzynstwa i kobiecej seksualnosci, a z
horyzontu zniknat krytyczny tadunek jej poezji, wymierzony zwlaszcza w porzadek repro-
dukujacy nieréwnosci spoteczne. Kategoria ,kobiecosci” zaczeta dominowaé w krytycznej
refleksji powstajacej wokét Swirszczynskiej, maskujac tym samym caly obraz spotecznych
napie¢ i konfliktéw.

Tendencja ta nie dotyczyta, rzecz jasna, wylacznie poezji Swirszczynskiej. Taki model analizy
zaczal dominowa¢ w teoriach feministycznych w momencie instalowania neoliberalnej ideo-
logii i w tej postaci przenikal réwniez do badan (niekoniecznie i nie tylko feministycznych)

prowadzonych na gruncie polskim. Jak pisze Nancy Fraser:

Odrzucajac ideologiczny ,ekonomizm” i upolityczniajac to, ,co prywatne”, feministki poszerzyty
zakres tego, ,co polityczne”, rzucajac wyzwanie tradycyjnym hierarchiom spotecznym, powstaltym
na bazie kulturowo skonstruowanych réznic pomiedzy piciami. Konsekwencja tych zmian powinno
by¢ rozszerzenie zakresu walki o sprawiedliwo$¢, tak, by objela ona i kulture, i ekonomie. Jednak
stalo sie inaczej. Feministyczna krytyka skupila sie catkowicie na ,tozsamosci plciowej” kosztem
troski o podstawowe zrédia utrzymania. Co gorsza, feministyczny zwrot ku polityce tozsamosci
potaczyt sie $cisle z umacniajacym sie neoliberalizmem, ktéry chciat tylko jednego: catkowitego
wyparcia z pamieci idei réwnosci spotecznej. W efekcie doszto do absolutyzacji krytyki kulturo-
wego seksizmu, a stalo sie to doktadnie w tym momencie, gdy okolicznosci wymagaly, by zdwoi¢

wysitki na rzecz krytyki ekonomii politycznej®.

Sadze, ze przyjecie takiej optyki interpretacyjnej, ktéra skupia sie wylacznie na kategorii pici,
uniemozliwia dostrzezenie niezwykle przemyslanego programu etycznego Swirszczynskiej,
wyrastajacego bezposrednio z lewicowej i feministycznej polityki emancypacyjnej lat 60. i 70.
Ow program okreslam mianem solidarnosci rozszerzonej, ktéra definiuje jako sposéb two-
rzenia nowego rodzaju wiezi spotecznych w celu przeksztalcenia tego, co publiczne, w to, co

wspolne’.

S Katarzyna Szopa, ,Poetka rewolucji. Anna Swirszczynska i socjalistyczny projekt réwnosci kobiet”, Slgskie
Studia Polonistyczne 2 (2018): 59-79; ,Roses or Bread? Anti-Communist Narration in Feminist Readings of
Anna Swirszczyniska’s Poetry”, Praktyka Teoretyczna 1 (2019): 72-92; ,Babski przetom. Konstelacja tomu
«Jestem baba» Anny Swirszczyriskiej”, w: Konstelacje krytyczne. T. 1: Teorie i praktyki, red. Dorota Kozicka,
Monika Swierkosz, Katarzyna Trzeciak (Krakéw: Universitas, 2020), 179-204.

¢ Nancy Fraser, ,Feminizm w stuzbie kapitalizmu”, ttum. Andrzej Dominiczak, Le Monde Diplomatique 11/93
(listopad 2013).

7 Por. Ewa Majewska, ,«Solidarno$é» i solidarno$¢ w perspektywie feministycznej. Od post-mieszczanskiej sfery
publicznej do solidarnosci globalnej”, Etyka 48 (2014): 44.
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Kobiecosc¢ uniwersalna

O trudnosciach, jakich przysporzyty badaczkom Czarne stowa, $wiadczy chociazby nieciaggtosé
recepcji — w momencie publikacji ksiazka doczekata sie zaledwie trzech krétkich recenzji, po

1989 roku za$ czytana byla na marginesie p6zniejszych toméw poetyckich.

W krytyce towarzyszacej kolejnym ksiazkom Swirszczynskiej Czarne stowa czesto traktowane
byly jako preludium Jestem baba i czytane wobec niej wtérnie. ,Murzyniskie” wiersze poetki za-
powiada¢ mialy nadejécie baby, gdyz zwiastowaly, jak pisat Wiodzimierz Préchnicki, ,inng wizje
kobiety, nie abstrakcji wykoncypowanej przez kulture, lecz pracujacej przez cale zycie, rodzacej
dzieci, krzyczacej z bélu i rozkoszy, starzejacej sie wraz z nieubtaganym postepem czasu”®. Opo-
wie$¢ o afrykanskich kobietach odczytywana byta jako strategia stylizacyjna. Stanistaw Balbus
uznal, ze ,wyrafinowany prymitywizm” Czarnych stéw ,stanowil nie tyle przejaw zaintereso-
wania autorki dla kultur egzotycznych, ile sposéb ujecia — bardzo odwaznie potraktowanej —
problematyki erotycznej. Stylizacja byta metoda «oswajania» tematu, wyzwalania go z szeregu
konwenanséw”®. W efekcie opisana przez Swirszczynska afrykanska kobieta stata sie kostiu-
mem dla polskiej baby (wspomniany juz Préchnicki pisat: ,Nic wéwczas tych kobiet z polskich
miast i wsi nie rézni od ich afrykanskich sidstr prezentowanych w Czarnych stowach™°). Jednak-
ze w toku dalszej lektury ta ostatnia réwniez zniknie z horyzontu rozwazan i wpisana w poezje
Swirszczynskiej zréznicowana sytuacja spoteczna ustapi miejsca odhistorycznionej ,kobiecosci”.

Tropem takiej lektury podazac beda niektére badaczki zajmujace sie twérczoscia Swirszczyn-
skiej po 1989 roku. Niemalze wszystkie monografistki dostrzegly w ,murzynskim” cyklu eg-
zotyczne stylizacje, ktére mialy uatrakcyjni¢ tematy dla poetki istotne''. Malgorzata Bara-
nowska uznala stylizacje murzynskie za opis,abstrakcyjnego, niekonkretnego
ludu”, ktéry byt w istocie ,kluczem do rzeczywistosci wlasnej”, czarng kobiete za$ za ,prébna
kobiete”, ,prébna babe” i, pierwsza babe”*?. Renata Stawowy odczytywata ten tom przez pry-
zmat opisu krzywd, jakich kobiety doznaja ,ze strony mezczyzn czy uksztaltowanej wedlug
tradycyjnych wzoréw opinii spolecznej”. Pisze ona, ze Czarne stowa ,opowiadaja o zyciu
spolecznosci podporzadkowanej starym formom. Tutaj podziat r6l spotecznych jest bardziej
sztywny niz w cywilizacji europejskiej, panujace za$ prawa okrutniejsze”*. Agnieszka Stapkie-
wicz réwniez dostrzegta w Czarnych stowach opis uniwersalnych doswiadczen kobiecosci: ,,[u]
czynienie Murzynki bohaterka wiersza pozwolito poetce na wydobycie pierwotnego charakte-
ru porodu (zetkniecie ciata kobiety z ziemia), ale tez na stworzenie obrazu uniwersalnego opo-
wiadajacego o kazdej rodzacej”**. Skoncentrowane na watku podrzednej roli kobiet badaczki

podkreslaty ich nikla sprawczos¢ i biernosé. Stawowy pisze:

8 Wtodzimierz Préchnicki, ,Wejs¢ w siebie. O poezji Anny Swirszczynskiej”, Zycie Literackie 10 (1986): 9.
9 Stanistaw Balbus, , Kobieta méwi o swoim zyciu”, Twérczosé 8 (1972): 108.
préchnicki, 9.

Por. Renata Ingbrant, From Her Point of View: Woman'’s Anti-World in the Poetry of Anna Swirszczynska,
(Stoclgholm: Stockholm University, 2007), 182-183; Agnieszka Stapkiewicz, Ciato, kobiecos¢ i $miech w poezji
Anny Swirszczynskiej (Krakéw: Universitas, 2014), 33.

Matgorzata Baranowska, ,Pod czarna gwiazda”, Twérczosc¢ 6 (1986): 77.

3Renata Stawowy, ,Gdzie jestem ja sama”. O poezji Anny Swirszczyniskiej (Krakéw: Universitas, 2004), 156.
HStawowy, 156.

5Stapkiewicz, 170.
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Kobiety w Czarnych stowach wykonuja tradycyjnie przypisane im role: rodza dzieci i opiekuja
sie nimi, przyrzadzaja pozywienie. Biernie znosza swdj los, cokolwiek by im przynidst. Sa bez-
bronne wobec praw natury i wobec mezczyzn, ktérzy stanowia o ich zyciu i §mierci. Nie ma tu
miejsca na konstruktywny bunt. Moga tylko, jak bohaterka Kolysanki, marzy¢ o $mierci jako
o wybawieniu z niedoli zycia lub co najwyzej zadawa¢ pytania bedace oznaka budzacej sie $wia-

domosci kobiecej's.

Rzadko ktéra badaczka odniosta sie do watkéw zwigzanych z motywem walki i rytualnych
tanicéw plemiennych wojownikéw. Swoja uwage skupily wytacznie na opresyjnych stosunkach
miedzy plciami, na do$wiadczeniu macierzynstwa i porodu, a takze na utozsamieniu kobiety
z sitami natury®’. Watki §cisle zwigzane z opisywanym przez poetke problemem wyzysku pra-
cy reprodukcyjnej badaczki zredukowaly do doswiadczen uniwersalnych i potraktowaty jako
preludium Jestem baba, ignorujac catkowicie antykolonialny wydzwiek Czarnych stow.

Co ciekawe, obrana wczeéniej linia narracyjna nie ulegta zmianie réwniez w ostatnich latach
— Czarne stowa nadal czytane sa w kluczu uniwersalnej kobiecosci. Nie ma réwniez zgody
wsréd badaczek i badaczy co do obecnych w ksigzce watkéw kolonialnych. Podczas gdy Jacek
Dehnel podkreslal, ze Czarne stowa ,warto czyta¢ w dyskursie postkolonialnym”8, to w jed-
nej z najnowszych interpretacji Ewa Janion uznala wprost przeciwnie, ze ,,obrazy poetyckie
skupiaja sie na rdzennych wierzeniach, jakby sprzed doswiadczenia kolonializmu, zupetnie
nieobecnego w tomie”"®. Podobnym tropem podazyl Piotr Mitzner, ktéry nie tylko wykluczyt
mozliwos¢ odczytania Czarnych stéw przez pryzmat historii kolonializmu, ale sugerowat, ze
ksiazka ta wrecz domaga sie ,ostrego osadu” z perspektywy badan postkolonialnych. Cho¢
w swojej lekturze badacz zauwazyl charakterystyczne dla plemion skolonizowanych przemie-
szanie wierzen indygennych z chrzescijaiiskimi, to mimo wszystko podtrzymat przekonanie
o czysto stylizacyjnym wymiarze czarnej poezji, dostrzegajac w niej ,,sama metafizyke, wiare

i magie”®.

Tymczasem wyzwanie, jakie stawia przed nami lektura Czarnych stéw, wynika z faktu, ze
ksigzka ta — wbrew temu, co mozna by sadzi¢ zwlaszcza po lekturze Jestem baba — podaje
w watpliwo$¢ mit meskiej dominacji. Nawet jesli afrykarnskie kobiety bywaja ofiarami mez-
czyzn, to ci ostatni nie wystepuja tu wylacznie w roli opresoréw. Czesciej ukazywani sa jako
dzielni wojownicy, stawiajacy opodr jakiej$ na pierwszy rzut oka nieokreslonej zewnetrznej

i niszczycielskiej sile. Swiadczy o tym chociazby wiersz To jest walka ostatnia, opowiadaja-

6Stawowy, 157.

"Najwyrazistszym przykladem takiej redukcyjnej lektury Czarnych stéw sa dwa eseje Wioletty Bojdy: Kubistyczna
Swirszczynska i Tajemnice monstrualnego ciata (por. Wioletta Bojda, ,Kubistyczna Swirszczyniska”, Opcje 1-2
[1996]: 18; Wioletta Bojda, ,Tajemnice monstrualnego ciata”, Kresy 3-4 [1996]: 77). Badaczka sprowadzita
zlozony obraz stosunkéw spolecznych w Czarnych stowach do dychotomii natura—kultura, sytuujac afrykanska
spoleczno$é po stronie nieuksztaltowanej materii.

18Jacek Dehnel, ,Trzecia Swirszczynska”, Dwutygodnik 247 (2018), https://www.dwutygodnik.com/artykul/8026-
trzecia-swirszczynska.html?print=1.

9Ewa Janion, ,Mit, obrzed i duchowos¢ Afryki w «Czarnych stowach» Anny Swirszczynskiej”, w: Boginie,
bohaterki, syreny, pajeczyce. Polskie pisarki wspéiczesne wobec mitéw, red. Alessandro Amenta, Krystyna Jaworska
(Warszawa: Wydawnictwo IBL, 2020), 30.

2Poy. Piotr Mitzner, ,Maska afrykaniska”, w: Anna Swirszczynska, Nienasycenie. Wiersze, wstep i oprac. Eliza
Kacka (Krakéw: Universitas, 2021), 79-83.
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cy o tragicznym wyborze, przed jakim staja mieszkancy wioski: miedzy $miercia samobdjcza
a pbjsciem do niewoli. W interpretacji wspomnianej juz Janion wiersz ten odczytany zostat
jako ,spelnienie elementarnej zasady porzadku patriarchalnego, w ktérym mezczyzni dyspo-
nuja zyciem kobiet i dzieci”'.

Czarne stowa przysporzyly interpretatorkom sporo trudnosci w gtéwnej mierze dlatego, ze
prezentuja o wiele bardziej ztozony obraz rzeczywistoéci, wykraczajacy poza wasko rozumiane
relacje miedzy plciami. Nie odnajdziemy tu bowiem wyrazistej polaryzacji, jak w Jestem baba,
ktéra umozliwialaby odczytanie ksiazki wylacznie w kategoriach opresji plciowej. Dlatego
w przeciwienstwie do wczeéniejszych badaczek nie postrzegam Czarnych stéw w kategoriach
stylizacji czy kostiumu, ktére maja uatrakcyjnia¢ uniwersalne problemy ludzkiej egzystencji.
Nie dostrzegam tez w stylizacjach murzynskich opowiesci o uniwersalnym
doswiadczeniu wszystkich kobiet. Czarna kobieta bynajmniej nie jest tu, jak sugerowata Re-
nata Ingbrant, ,wypartym aspektem ja — zrédltem wspdlnego, autentycznego doswiadczenia
kobiecego”?. Przeciwnie, Swirszczynska pisze raczej o konkretnym doswiadczeniu, jakim jest
niewolnicza praca kobiet ttukacych maniok; o cierpieniu dzieci i 0séb starszych dotknietych
kleska gltodu??; o rozpaczliwej walce wojownikéw plemiennych o wolnos¢; o wierzeniach i ry-
tuatach zbiorowosci, ale tez o jednostkowych dramatach i radosciach. Trudno przysta¢ na za-
lozenie, ze poetka chciala jedynie wystylizowac swoje wiersze po to, by méwi¢ o problemach
uniwersalnych. Sadze, ze przyjecie przez badaczki takiej linii interpretacyjnej wynika w gtéw-
nej mierze ze zogniskowania uwagi wylacznie na opresji kobiet. Taki uogdlniajacy klucz in-
terpretacyjny, w ktérym opresja plciowa znajduje sie na pierwszym planie, przestania szerszy
i bardziej ztozony obraz stosunkéw spotecznych zawartych w Czarnych stowach.

Tym, co zostalo catkowicie zignorowane w Czarnych stowach, jest wytaniajacy sie z wierszy
poetki wydzwiek antykolonialny, podszyty radykalna krytyka polityki imperialistycznej i ka-
pitalistycznej. Swirszczynska ukazuje losy afrykanskich kobiet poza narracja tozsamosciowa;
uwypukla raczej warunki, w jakich organizowane jest zycie wiejskiej wspélnoty. Dlatego czy-
tanie Swirszczynskiej z perspektywy czy to kobiecej, czy postkolonialnej bytoby tu kolejna
forma redukcjonizmu®®. Czarne stowa to przede wszystkim opowie$¢ o skutkach przemocy
kolonialnej, aktualizujacej przemoc patriarchalng i rasistowska w warunkach kolonialnego
kapitalizmu. To wtasnie w tej ksiazce uwidacznia sie nierozerwalny zwiazek plci, rasy i klasy.
Z tego powodu odczytuje ja nie w duchu afirmacji r6znorodnosci tozsamodci, lecz jako wy-

raz solidarnosci poetki z tymi najbardziej pokrzywdzonymi, ,idacymi w petach” kolejnymi

21Por. Janion, 41.
Z2Ingbrant, 183.

BPrzy czym 6w gldd nie jest tu efektem dziatania natury, lecz skutkiem polityki kolonialnej. Jak pisze
Przemystaw Wielgosz, w okresie przedkolonialnym istnialy stare systemy gospodarcze z zabezpieczeniami na
wypadek klesk zywiolowych, ktore zostaly zniszczone na skutek polityki imperialnej. Rozbudowane systemy
magazynow i sie¢ redystrybucji ziarna podstawowych zbéz zapobiegaly kleskom gtodowym. Ich likwidacja
w imie urynkowienia produkcji doprowadzata do katastrofy humanitarnej. Por. Przemystaw Wielgosz, Gra
w rasy. Jak kapitalizm dzieli, by rzqdzi¢ (Krakéw: Karakter, 2021), 195.

2%0dczytanie Czarnych stéw wylacznie z perspektywy postkolonialnej bytoby powieleniem lektury zogniskowanej
wokét kategorii tozsamosciowych. O redukowaniu perspektywy postkolonialnej do formy kulturalizmu pisat
chociazby Terry Eagleton, dostrzegajac w dyskusji nad historia kolonializmu efekt przesuniecia konfliktu
politycznego z klasowego na kulturowy. Por. Terry Eagleton, , Postkolonializm i «postkolonializm»”, ttum.
Michalina Golinczak, Jakub Maciejczyk, Nowa Krytyka 26-27 (2011): 334.
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pokoleniami niewolnikéw. Domaga sie ona bardziej kompleksowej lektury, ktéra uwzgled-
nia¢ bedzie cala ztozono$¢ stosunkéw spotecznych i aktualizowanych w ich ramach podziatéw

i rozmaitych form opresji.

Whbrew temu, co pisaly interpretatorki Czarnych stéw, uwazam, ze poetka kresli przed nami
wizje zycia wspélnotowego, stawiajacego opor europejskiej inwazji. Swiadczy o tym chociaz-
by geneza tej ksiazki. Pierwowzorem wierszy ,murzynskich” byta bowiem nieopublikowana
dotad sztuka Smier¢ w Kongu (1963), o ktérej poetka méwita juz w 1962 roku, ze ,jest to
pierwsza chyba wspélczesna sztuka polska na temat kolonializmu - czotowego problemu na-
szej epoki”®. Sztuka nawiazuje wyraznie do wydarzen zwigzanych z okoliczno$ciami zabéj-
stwa Patrice’a Lumumby, pierwszego premiera Demokratycznej Republiki Konga, bohatera
antykapitalistycznej i antykolonialnej rewolucji, dzialajacego aktywnie na rzecz niepodlegto-

$ci Konga.

Materialistyczna krytyka feministyczna

Do napisania niniejszego artykutu zainspirowata mnie grupa studentek i studentéw, wraz
z ktérymi w czasie zajec z teorii interpretacji omawiali$émy stynne juz Arachnologie Nancy K.
Miller. Studentki zwrécity wéwczas uwage, ze tekst ten bywa odczytywany w sposéb uprasz-
czajacy, zorientowany na ,poszukiwanie w teksécie kobiety” oraz na metafore tkania. Tym,
co umyka w przytoczonej przez Miller historii Arachne, Ateny i Ariadny, jest w istocie zaj-
mowana przez nie pozycja klasowa. Dowiadujemy sie bowiem, Zze podczas gdy bogini Ate-
na jest reprezentantka wtadzy boskiej, a Ariadna — ksiezniczka, to Arachne pozostaje uboga
dziewczyna z ludu. Przyjecie tej optyki kaze inaczej spojrzec¢ na tkane przez Arachne i Atene
gobeliny. Zawody w sztuce przedstawienia sa bowiem walka o konkretna wizje $wiata mie-
dzy przedstawicielka klasy rzadzacej a reprezentantka klas podporzadkowanych. Feminocen-
tryczny protest Arachne ogniskuje sie zatem nie wokoét , kobiety” en general, lecz wokét kobiet
zgwalconych, wywodzacych sie z nizin spotecznych, doznajacych ucisku ze strony wystepnych
niebian. Przedstawienie to spotka sie, jak wiadomo, z radykalna reakcja Ateny, ktéra zamieni

Arachne w robotnice, kazac jej przasc poza przedstawieniem.

Réwnie istotna, lecz rzadziej komentowana staje sie tu réznica miedzy sama Arachne a Ariad-
na, ktéra w dekonstrukcjonistycznej (i — co paradoksalne - nie tylko meskocentrycznej, ale tez
burzuazyjnej) interpretacji Johna Hillisa Millera urasta do niezréznicowanej figury Ariachne.
Autorka Arachnologii pyta, czy aby na pewno ,[...] nie ma zadnej znaczacej r6znicy w tych
dwoéch historiach? Wyktadajac rzecz politycznie, jesli nie potrafimy wypowiedzie¢ réznicy
miedzy tymi historiami, to jakie mamy szanse uchwycenia materialnych roznic miedzy ko-
bietami i wirdd nich réznic kluczowych dla teorii feministycznej?” [podkr. K.S.]*. Materialne
r6znice miedzy kobietami odnosza sie w koncepcji Miller przede wszystkim do antagonizmdéw
klasowych, ktére s3 dla feminizmu istotowe. Nadmierne skupienie na ahistorycznej kategorii

2Anna Swirszczyﬁska, »10 minut z Anna Swirszczyﬁskq”, Dziennik Polski 247 (1962): 3.

%Nancy K. Miller, ,Arachnologie: kobieta, tekst i krytyka”, ttum. Krystyna Klosinska, Krzysztof Ktosinski, w:
Teorie literatury XX wieku. Antologia, red. Anna. Burzynska, Michat Pawel Markowski (Krakéw: Wydawnictwo
»,Znak”, 2006), 506.
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plci staje sie zatem jedna z funkcji maskowania i naturalizowania nieréwnosci spotecznych
miedzy kobietami.

Mechanizm ten prébowaly uchwyci¢ marksistowskie krytyczki literackie jeszcze w latach 70.
i 80., jak na przyklad wspomniana juz wczeéniej Cora Kaplan, wedle ktérej najczesciej obser-
wowanym zjawiskiem w literaturze XIX wieku jest nakladanie sie na siebie kategorii klasy
i ptci?’. Jej zdaniem nadmierne wyeksponowanie przez badaczki feministyczne kwestii plcio-
wej, zwlaszcza w postaci r6znicy spotecznej miedzy kobietami a mezczyznami, pozwala na wy-
mazanie innych form przemocy i nieréwnosci spotecznych. Sadze, ze wtasnie taki los spotyka
chlopke i afrykanska kobiete z wierszy Swirszczynskiej. Wyzbyta kontekstu historycznego
kategoria plci przestania ztozonos¢ zajmowanych przez nie pozygcji i nie pozwala na opowie-
dzenie krzywd tych kobiet, kobiet-robotnic, ktére swojego gtosu w historii zostaty w brutalny
spos6b pozbawione.

Perspektywa badan feministycznych, ktéra — moim zdaniem - pozwala na przekroczenie
tych ograniczen, skupia uwage na spolecznej reprodukcji. Dotyczy ona calej sfery relacji spo-
tecznych odpowiadajacych za wytwarzanie i podtrzymywanie zycia, w jej zakres beda zatem
wchodzily zar6wno praca najemna, jak i nienajemna czy relacje instytucjonalne i nieinstytu-
cjonalne, ktére zorganizowane sa wedle spotecznych hierarchii. Perspektywa ta pozwala nie
tylko wykroczy¢ poza rozwazania na temat chronologii i relacji miedzy patriarchatem a ka-
pitalizmem, ale tez przyjrze¢ sie mechanizmom i sposobom wytwarzania owych hierarchii
i nieréwnosci. Jak tlumaczy Susan Ferguson, aktualnie dominujacy system kapitalistyczny
nie zostal uksztaltowany wylacznie dzieki bialym, dobrze wykarmionym, heteroseksualnym
robotnikom plci meskiej; jego rozwdj zalezy w gléwnej mierze od tych form opresji i wyzy-
sku, ktére dzielg i podporzadkowuja sobie ciata zgodnie z ich przynaleznoscia plciows, raso-
wa, etniczna, etc.”®. Ujecie to wykracza poza metode intersekcjonalna, ktéra integruje takie
zmienne, jak pte¢, klasa, rasa, seksualnos¢, lecz czesto sprowadza je do statycznych kategorii
tozsamosciowych?. W materialistycznej literackiej krytyce feministycznej chodzitoby o co$
wiecej: o zniuansowane uchwycenie relacji miedzy réznica ptciowa a klasg i rasa po to, by méc
lepiej zrozumie¢ funkcjonowanie spotecznych podziatéw. Wymaga ona zatem przesledzenia

zlozonej relacji miedzy analiza materialistyczna a kulturowa™.

?’Kaplan, 167.

2Susan Ferguson, Women and Work: Feminism, Labour and Social Reproduction (London: Pluto Press, 2020), 115.
Podobnie rzecz te ujal wspomniany wczesniej Eagleton: ,[c]zy naprawde musimy przekonywac, ze to, co sie
dzieje, kiedy «etnicznie marginalizowane» grupy na calym $wiecie wystepuja przeciwko panistwom zaleznym
od Zachodu, jest kwestiag walki klas? Czy tez w dalszym ciagu bedziemy naiwnie wierzy¢, ze konflikt klasowy
dotyczy wylacznie stuprocentowo meskich gérnikéw z Yorkshire?”. Eagleton, 334.

»Jeden z gtéwnych zarzutéw badaczek spolecznej reprodukeji pod adresem feminizmu intersekcjonalnego
dotyczy tego, ze perspektywa ta niejednokrotnie ogranicza sie do zestawu tozsamosciowych kategorii
wyabstrahowanych z szerszego kontekstu historycznego i spotecznego i nie jest w stanie wypracowac analizy,
ktéra wyjasniataby, jakie sa Zrédta owych form opresji w kapitalistycznym systemie socjoekonomicznym.
Zdaniem badaczek owa nienazwanag sila, ktéra lezy u podstaw wszystkich interakeji spotecznych, jest relacja
klasowa. Wiecej na temat krytyki intersekcjonalizmu por. Martha E. Gimenez, Marx, Women and Capitalist
Social Reproduction: Marxist Feminist Essays (Chicago: Haymarket Books, 2020), 82-109.

%00 taka lekture upominata sie chociazby marksistowska krytyczka literacka Michéle Barrett. Por. Michéle

Barrett, ,Ideology and the Cultural Production of Gender”, w: Social Change: Sex, Class and Race in Literature and
Culture, red. Judith Newton, Deborah Rosenfelt (New York and London: Methuen, 1985), 65-85.
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Przyjrzyjmy sie zatem dwém wierszom Swirszczynskiej, traktujacym o wyzysku pracy kobiet.

Pierwszy z nich to Piesn kobiet o manioku, otwierajacy Czarne stowa:

Od $witu do nocy

kobiety, my tluczemy maniok na make.

Nasze rece ttuka maniok,
nasze brzuchy tluka maniok,

nasze gtowy ttuka maniok.

Nasze cienie ttuka maniok,

nasze duchy po $mierci ttuka maniok.

Dlaczego my, kobiety, nawet po $mierci musimy thuc maniok na make?

(Piesn kobiet o manioku)®*
a drugi to Chtopka - znany wiersz z tomu Jestem baba:

Dzwiga na plecach
dom, ogréd, pole,

krowy, $winie, cieleta, dzieci.

Jej grzbiet dziwi sie,
ze nie peknie.

Jej rece dziwig sie,
ze nie odpadna.

Ona sie nie dziwi.

Podpiera ja jak krwawy kij
umarta harowaczka

jej umartej matki.
Prababke

bili batem.

Ten bat
blyszczy nad nia w chmurze

zamiast stonica.

(Chtopka)*?

Jesli przyjac¢ zalozenie badaczy i badaczek o stylizacyjnym charakterze tych wierszy, a takze
o dominujacym w nich uniwersalnym wymiarze kobieco$ci, to tym, co znika z pola widzenia,

jest istotowa réznica miedzy czarna kobieta a polska chtopka. Wraz z nig rozmywa sie r6znicu-

31Anna §wirszczyﬁska, Czarne stowa (Krakéw: Wydawnictwo Literackie, 1967), 7.

32Anna Swirszczyﬁska, Jestem baba (Krakéw: Wydawnictwo Literackie, 1975, wyd. 3), 9.



stownik poetologiczny | Katarzyna Szopa, Solidarnosé rozszerzona

jaca je sytuacja spoteczno-ekonomiczna, w ktdra uwiklane sa takie rodzaje systemowej prze-

mocy, jak rasizm i seksizm zorganizowane w warunkach kolonialnych i paniszczyznianych®.

Skoro bowiem przyjmujemy, ze sytuacja polskiej chtopki i kobiet ttukacych maniok jest iden-
tyczna, to z horyzontu naszych analiz znikaja dwie istotne kwestie. Pierwsza z nich jest ztozona
trajektoria opresji plciowej i rasizmu — oba rodzaje przemocy przetrwaly w formie zr6znicowanej
az do tej pory i wylonily sie w wyniku kapitalistycznej akumulacji. Druga kwestia, jaka znika pod
naporem odhistorycznionej kategorii plci, bedzie nie tylko mechanizm urasowienia ludéw sko-
lonizowanych czy przemocy patriarchalnej i wynikajace z nich nieréwnoéci spoteczne, ale nade
wszystko fakt, Ze s3 one nieodlacznym elementem walk klasowych. Stawka tych walk, czy to fe-
ministycznych, czy antykolonialnych, jest bowiem odzyskanie kontroli nad procesem reprodukgji.

By unikna¢ ptaskiej analizy, skupionej wokét kategorii kobiecosci, rozszerzeniu musi ulec réw-
niez samo pojecie klasy spotecznej. W optyce przyjetej przez feminizm spotecznej reprodukeji
przestaje ono dotyczy¢ wytacznie robotnika najemnego; obejmuje raczej wszystkie grupy wy-
zyskiwane, zaangazowane w calo$¢ reprodukgji spotecznej, bez wzgledu na to, czy wykonywa-
na przez nie praca jest optacona przez kapital, czy nie®*. Wspélczesne spoteczenstwa kapitali-
styczne, jak pisze Fraser, wytonily sie bowiem w toku trzech r6znych form pracy: wyzyskiwa-
nej, zawtaszczonej i udomowionej. Z tego wzgledu kazda walke, ktéra odbywa sie w ramach
ruch6w antykolonialnych i feministycznych, nalezy uznawac za przejaw walki klasowej.

Co w tym konteksécie méwia nam wiersze Piesn kobiet o manioku i Chtopka? Czy naprawde nie
istnieje zadna réznica miedzy afrykanska kobieta a polska chtopka? Choc¢ na pierwszy rzut oka
wydaje sie, ze wykonuja one te sama mordercza, niekoniczaca sie prace, trwajaca od $witu do
nocy, to tym, co nie pozwala na utozsamienie ich pozycji spotecznej, jest wlasnie kwestia spo-
tecznej reprodukeji. Wiersz Chtopka opowiada o dewaluacji pracy reprodukcyjnej, jaka kobiety
wiejskie wykonywaty nie tylko w warunkach gospodarki folwarczno-panszczyznianej, ale tez
w warunkach socjalizmu panstwowego. Ten ostatni - mimo gloszonej przez partie réwnosci plci
- integrowal minione formy przemocy i konserwowat (zwlaszcza na wsi*®) patriarchalne stosun-
ki spoteczne w celu zwiekszenia kontroli nad procesem reprodukcji*®. W ten sposéb dewaluacja

337 tym, ze ukazana przez Swirszczyriska sytuacja polskiej baby dotyczy czaséw PRL-u, a wiec zycia spolecznosci wiejskiej
w warunkach socjalizmu paiistwowego. Mimo zmiany stosunkéw ekonomicznych strach przed panskim batem
utrzymuje sie w $wiadomosci kolejnych pokoleni polskich chtop6éw po zniesieniu paniszczyzny. Taki stan rzeczy wyjasnia
Pierre Bourdieu w Meskiej dominacji, piszac o mechanizmach dzialania przemocy symbolicznej. Wskazuje on, ze pewne
dyspozydje ciata do podlegtosci moga funkcjonowa¢ dtugo po zniknieciu spotecznych warunkéw ich powstawania. Por.
Pierre Bourdieu, Meska dominacja, thum. Lucyna Kopciewicz (Warszawa: Oficyna Naukowa, 2004), 52.

34por. Tithi Bhattacharya, ,How Not to Skip Class: Social Reproduction of Labor and the Global Working Class”,
w: Social Reproduction Theory: Remapping Class, Recentring Oppression, red. Tithi Bhattacharya (London: Pluto
Press, 2017), 89.

30 sytuacji kobiet na polskiej wsi w okresie powojennym zob. Malgorzata Fidelis, ,Réwnouprawnienie
czy konserwatywna nowoczesno$¢? Kobiety pracujace”, w: Kobiety w Polsce 1945-1989. Nowoczesnos,
réwnouprawnienie, komunizm, red. Katarzyna Stanczak-Wiglicz et al. (Krakéw: Universitas, 2020), 138-140.

3%Dlatego tez opisanych przez Swirszczynska stosunkéw miedzy ptciami nie nalezy odnosi¢ wytacznie, jak
sugeruje Kacper Pobtocki, do folwarczno-panszczyznianego patriarchatu. Por. K. Pobtocki, Chamstwo
(Wolowiec: Wydawnictwo Czarne, 2021), 332. Autor Chamstwa - cho¢ ma racje, dostrzegajac w Jestem
baba aktualizacje pewnych form panszczyznianej przemocy — zdaje sie catkowicie pomija¢ fakt, ze rodzina
monogamiczna w postaci, jaka przetrwatla do tej pory i jaka zostala ukazana w Jestem baba, uksztattowata sie
w warunkach kapitalistycznego sposobu produkdji, a pdzniej rozciggnieta zostala na rodziny proletariackie.
Swirszczynska ostrze krytyki wymierza w gtéwnej mierze w mieszczanski model zycia rodzinnego, ktéry
bazowatl na oddelegowaniu kobiet do sfery prywatnej i na catkowitej dewaluacji pracy reprodukcyjne;j.
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pracy kobiet umozliwita przerzucanie kosztéw kolejnych kryzyséw na obywatelki, a takze spraw-
ne zarzadzanie gniewem spotecznym w warunkach gospodarki niedoboru. Waznym czynnikiem
w przestanianiu klasowych nieréwnosci i ksztaltowaniu wizji spoteczenstwa bezklasowego byt
tez odzyskiwany w PRL-u mit polski szlacheckiej. Z wizji tej zniknat nie tylko obraz polskiego
chlopstwa; wraz z nim zatarla sie dotad nieopowiedziana historia krzywdy i przemocy, ktérej

szczegblnym nosnikiem byly wtasnie uptciowione i urasowione ciata chiopek.

Z kolei w Piesni kobiet o0 manioku ukazany zostal obraz niewolniczej pracy kobiet za zycia, cho¢
w sposéb metaforyczny odbywa sie ona nawet po $mierci. Ze skargi kobiet (tym bowiem jest
tytutowa pieéni) wybija element charakteryzujacy jedna z podstawowych cech kapitalistycznej
nowoczesnosci, a mianowicie jej tendencje do usmiercania pracy zywej, polegajaca na przeksztal-
caniu robotnikéw w ,,zombie” w celu zawtaszczenia ich Zyciowej energii i podporzadkowania in-
teresom kapitatu. Ciata afrykanskich niewolnic sa tu no$nikami niezréznicowanej energii, zre-
dukowanej do czystej fizycznosci. Obraz ten przeczy podziatowi pracy typowemu dla prastarych,
opartych na agrarno-komunistycznych stosunkach w dziedzinie wtadania ziemia, gdzie zycie go-
spodarcze planowane bylo wedle $cistych zasad organizowania i statych prawidel. Wszedzie tam,
gdzie panowal komunizm pierwotny, istnial bowiem $cisty podzial pracy i okreslony sposéb jej
organizacji. Na fakt ten zwrécita uwage Réza Luksemburg, piszac: ,,[...] to, co wydaje sie nam dzi$
systemem o cechach kultu, bylo juz w zamierzchlych czasach zwyklym systemem zorganizowa-
nej produkgji spotecznej z daleko idacym podziatem pracy”’. Dopiero w zetknieciu z cywilizacja
europejska stosunki te ulegaty zatamaniu. Luksemburg podkresla, ze stawka wszystkich walk lu-

déw skolonizowanych byta zatem ochrona wspélnoty przed wyzyskiem kapitatu europejskiego:

Wrtargniecie cywilizacji europejskiej byto pod kazdym wzgledem fatalne dla pierwotnych stosunkéw
spotecznych. Europejczycy byli pierwszymi zdobywcami, ktérzy nie ograniczali sie do podboju i wyzy-
sku ekonomicznego tubylcéw, ale dazyli do opanowania $rodkéw produkcji przez wyrwanie z ich rak
ziemi. Kapitalizm europejski pozbawial przez to spoleczenstwo pierwotne jego bazy. Powstawaty sto-
sunki gorsze od wszelkiego ucisku i wyzysku, mianowicie catkowita anarchia oraz zjawisko specyficz-
nie europejskie: niepewno$¢ egzystencji spotecznej. Ludno$¢ podbita, oderwana od swoich srodkéw
produkgji, traktowana byta przez kapitalizm europejski jako sita robocza jedynie i jezeli byto to dla

cel6w kapitalistycznych przydatne, czyniono z niej niewolnikéw, w przeciwnym za$ razie — tepiono.

Dlatego tez uwazam, ze w Czarnych stowach nie mamy do czynienia z przedkolonialnymi form-
ami organizacji spotecznych. Swirszczynska nie opisuje tez ahistorycznych czy mitycznych
ludéw pierwotnych, lecz rysuje przed nami obraz katastrofy, o ktérej méwi Luksemburg. Ze-
tkniecie prastarych form komunizmu pierwotnego z cywilizacja europejska byto w istocie ze-
tknieciem systeméw o $cistej organizacji pracy z systemem o dziataniu anarchicznym®’. Owa
anarchia kapitalizmu w Europie polegata na przeksztalceniu spoteczenstwa w wolnych produ-
centéw prywatnych z wymiana towarowa. Jednakze w odniesieniu do ludéw skolonizowanych
nie chodzito o przeksztalcenie wspélnoty ziemi we wlasno$é prywatna tubylcéw, lecz o jej

37Réza Luksemburg, Wstep do ekonomii politycznej (Warszawa: Ksiazka i Wiedza, 1959), 135.
*Luksemburg, 213-214.
%9Luksemburg pisze, ze w catosci stosunkéw gospodarczych, gdzie panuje wolna konkurencja, brakuje wszelkiego

planu i wszelkiej organizacji. Dlatego tez dowodzi ona, ze forma wladzy kapitatu nie jest despotyzm, lecz
anarchia. Por. Luksemburg, 71.
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grabiez. Towarzyszylo temu przetasowanie tradycyjnych stosunkéw spotecznych i przeksztat-

cenie rdzennej ludno$ci w niewolnikéw najemnych*’; w kobiety ttukace maniok.

Swirszczynska réznicuje pozycje kobiety i doswiadczany przez nia charakter opresji nie za
posrednictwem kategorii tozsamogciowych, takich jak pte¢ czy — w przypadku Czarnych stéw —
rasa, ale za pomoca analizy stosunkéw pracy. W ten sposéb poetka zwraca nasza uwage na co
najmniej trzy obszary walk: antykolonialny, antypatriarchalny i antykapitalistyczny. Obrazy
zaharowanej chlopki i przeksztatconych w zywe trupy kobiet afrykanskich wskazuja na ko-
nieczno$¢ zredefiniowania nie tylko réznicy plciowej, ale tez catosci stosunkéw spotecznych,
opartych na wyzysku ludzkiej pracy. To wtasnie analiza warunkéw, w jakich odbywa sie praca
reprodukcyjna, pozwala na pelniejsze zrozumienie miejsca, jakie zajmuja w hierarchiach spo-
tecznych podmioty uplciowione i urasowione. W tym kontekscie dwa wiersze — Chtopka i Piesa
kobiet o manioku — bynajmniej nie przedstawiaja tej samej sytuacji czy uniwersalnej historii
opresji kobiet, lecz wskazuja na zréznicowana pozycje kobiet w dwéch odrebnych systemach
produkgji: kolonialnych i socjalizmu patistwowego. W obydwu aktualizowane s3 stosunki pa-

triarchalne w celu umocnienia kontroli nad spoteczng reprodukcja.

Swirszczyﬁska - ina tym polega, moim zdaniem, wyjatkowo$¢ jej twérczosci poetyckiej — uj-
muje spoteczenistwo jako catosc, ktdra jest zorganizowana wedle piciowych, rasowych i hete-
roseksistowskich podziatéw, wytwarzajacych nieréwnosci w obrebie klasy robotniczej. Dlate-
go zar6wno skarga kobiety afrykanskiej, jak i polskiej chtopki bedzie zawiera¢ w sobie element
wspolnego oporu przed dalszym wyzyskiem ich ciat i pracy. Wydaje sie, ze Swirszczyriska po-
strzega 6w opdr podporzadkowanych - w latach 60. byt to opdr, jaki stawialy ruchy femini-
styczne, antykolonialne i robotnicze - jako niezbywalny element wspdlnej walki klasowe;j.
Jak pisze Tithi Bhattacharya, ,kazdy ruch spoteczny i polityczny, «sktaniajacy sie» w swoich
dazeniach do uzyskania korzysci dla klasy robotniczej jako catosci lub podwazajacy wtadze ka-
pitatu jako calosci, musi by¢ rozpatrywany w aspekcie walki klasowej”**. Wydaje sie, ze poetka
doskonale rozumiata potrzebe wspierania ludéw skolonizowanych w walce o zniesienie kaj-
dan wyzysku i dostrzegata konieczno$¢ tworzenia sojuszy z tymi, ktérzy zostali pozbawieni
udzialu w tworzeniu historii. W tym sensie i tylko w tym wymiarze polska chlopke i kobiete
afrykanska taczy wspdlny los.

Zakonczenie

Swirszczynska jest poetka taczaca marzenie o emancypacji kobiet z wizja sprawiedliwosci spo-
lecznej. Wizja ta wykracza poza polityke tozsamosci i zmierza w kierunku rozszerzonej soli-
darnosci, ktéra wymaga od nas renegocjacji ram okreslajacych nasza wspélnote. Wyltaniajacy
sie z jej twérczosci projekt emancypacyjny taczy sfere ekonomii ze sfera kultury, sfere prak-
tyki spotecznej z dyskursywna. Dlatego towarzyszace jej poezji marzenie o lepszym $wiecie
wiaze sie $cisle z historia walk klasowych: antykolonialnych, antykapitalistycznych i antypa-
triarchalnych.

“Por. Luksemburg, 239.
“Bhattacharya, 85-86.
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W moim przekonaniu tak wazna w twérczoéci Swirszczynskiej potrzeba rozszerzonej solidar-
nosci, za ktéra kryje sie niewypowiedziane, lecz wyzierajace z jej poezji marzenie o lepszym
$wiecie — bez krzywd, wyzysku, cierpienia i niesprawiedliwych podzialéw - jest przejawem nie
tylko postawy etycznej poetki, ale przede wszystkim swiadomosci klasowej. Zainteresowanie
poetki tematem walk antykolonialnych w epoce dekolonizacji nie wydaje sie niczym dziwnym
i zaskakujacym. Wynika ono nie tylko z udziatu krajéw bloku wschodniego w procesie dekolo-
nizadji, ale tez z niezwyklej wrazliwosci poetki na cierpienie majace swe zZrédta w utrwalaniu
nieréwnosci spotecznych. Afrykanskie niewolnice, zebraczki, chtopki, ludzie chorzy, starzy,
porzuceni, zamknieci w szpitalach psychiatrycznych - to ci, z ktérymi poetka solidaryzuje sie

w pierwszej kolejnosci. To réwniez ci, ktdérzy staja sie sojusznikami w walce o lepszy $wiat.
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Anna Swirszczynska

ABSTRAKT:

Niniejszy artykul poswiecony jest wybranym strategiom lekturowym twdrczosci poetyckiej
Anny Swirszczynskiej na przyktadzie Czarnych stow (1967), ksiazki, ktéra w moim odczytaniu
przedstawia nierozerwalny splot trzech spotecznych uwarunkowan: plci, rasy i klasy. Domi-
nujaca w odczytaniu jej poezji ahistoryczna kategoria plci jest tym, co maskuje 6w ztozony
obraz stosunkéw spotecznych, jaki wylania sie z twérczosci poetki. Przyjmujac zatozenia fe-
ministycznych teorii spotecznej reprodukcji, wskazuje, ze sytuacja bohaterek Czarnych stow
nie tylko rézni sie od tej ukazanej w Jestem baba, ale odstania tez przed nami etyczny projekt

Swirszczynskiej, ktory okreslam mianem solidarnosci rozszerzone;j.
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Katarzyna Szopa - literaturoznawczyni, pracuje na Wydziale Humanistycznym Uniwersyte-
tu Slaskiego w Katowicach, wyktadowczyni na Gender Studies IBL PAN. Jej zainteresowa-
nia badawcze koncentruja sie wokét wspétczesnych teorii i filozofii feministycznych. Autorka
monografii Poetyka rozkwitania. Réznica ptciowa w filozofii Luce Irigaray (Lupa Obscura, Wy-
dawnictwo IBL, 2018), a takze licznych tekstéw i artykutéw naukowych poswieconych mie-
dzy innymi filozofii Luce Irigaray, wspélczesnej poezji kobiet i krytyki feministycznej. Wspét-
redagowata ksigzki zbiorowe: Dyskursy goscinnosci. Etyka wspotbycia w perspektywie pdznej
nowoczesnosci (Wydawnictwo IBL, 2018), a takze Ple¢ awangardy (Wydawnictwo Us, 2019).
Od 2014 roku wspoélpracuje z prof. Luce Irigaray oraz prowadzi strone internetowa filozofki:
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miedzy innymi na tamach , Pamietnika Literackiego”, ,Tekstéw Drugich”, , Praktyki Teoretycz-
nej”, ,Wielogtosu” i ,Znaku”. Cztonkini redakgeji ,Praktyki Teoretyczne;j” i ,Slaskich Studiéw
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I tu tez jest alegoria:

krytycznoliterackie zmagania
z nowoczesna alegorycznoscia

Jakub Skurtys

ORCID: 0000-0003-1018-4467

Chociaz w specjalistycznym kregu badaczy literatury wszyscy doskonale wiemy, czym jest alego-
ria, okazuje sie, ze nasze definicje bywaja bardzo odlegte, a czasem nawet pozbawione sa punk-
tow wspdlnych. Jest ona jedna z podstawowych kategorii estetycznych, a réwnoczesnie ma cha-
rakter pojecia wedrujacego, jak okreslila je w swojej stynnej pracy Mieke Bal'. Przemieszczata sie
przez wieki miedzy dziedzinami nauki sztuk: jako figura jezyka, figura mysli, pojecie genologicz-
ne oraz kategoria sztuk wizualnych, niejednokrotnie zapozyczajac sie w teologii, filozofii, retory-
ce i poetyce. To wlaénie na niej i wywiedzionej z niej alegorycznosci oparty sie przynajmniej dwa
rewelatorskie ruchy w teorii literatury XX wieku, dotyczace mechanizméw interpretacyjnych:
ten zwigzany z nowa retorycznoscia oraz ten inspirowany dekonstrukeja, zwlaszcza patronatem
Paula de Mana i jego stynnych Alegorii czytania. Za tropologiczna intuicjag de Mana przemawia-
ly jednak dwa inne, nieco wczesniejsze, filozoficzne przechwycenia, przygotowujace grunt pod
nowoczesne ujecie alegorii, a wspétwystepujace dzi$ z tym de Manowskim: relacja miedzy sym-
bolem i alegoriag w hermeneutyce Hansa Georga Gadamera? i Paula Ricoeura® oraz wydobycie ba-

rokowej alegorii z glebi tradycji mesjanistycznej u Waltera Benjamina (o tym gescie nieco dalej).

! Zob. Mieke Bal, Wedrujqce pojecia w naukach humanistycznych: krétki przewodnik, ttum. Marta Bucholc
(Warszawa: Narodowe Centrum Kultury, 2012).

2 Hans Georg Gadamer, Prawda i metoda. Zarys hermeneutyki filozoficznej, ttum. Bogdan Baran (Krakéw: Wyd.
Inter Esse, 1993), 95-104.

3 Damian Michalski, ,, Paula Ricoeura hermeneutyka symboli. Préba prezentacji”, Kwartalnik Filozoficzny t. XL, z. 3
(2012): 91-114; Marek Sottysiak, ,Alegoria w tradycji hermeneutycznej. Gadamerowska rehabilitacja alegorii”,
Logos i Ethos 2 (2016): 75-101.
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Mozna powiedziel, ze zwrot retoryczny poluzowal strukturalistyczna definicje alegorii i jej
$cisty zwigzek z obrazowaniem (a wiec wpisanym w te figure problemem mimetycznosci) oraz
wprowadzil ferment do stownikéw teorii literatury, podbierajac pojecie z przestrzeni iko-
nologii i historii sztuk wizualnych. To jednak ten drugi zwrot, poststrukturalny, okazat sie
szczego6lnie istotny dla naszej krytyki poetyckiej lat dwutysiecznych, zwiazanej z cata formacja
akademickich krytykéw-filozoféw, inspirujacych sie w duzej mierze rozwazaniami przettuma-
czonych wciaz jeszcze po macoszemu Jacques’a Derridy i Paula de Mana. To wéwczas alegoria
i alegoryczno$¢ pojawily sie w naszej poezji jako kategorie o przeciwnym niz wczeéniej wekto-
rze — innowacyjne, otwierajace wiersz, wskazujace na dynamiczne ruchy jezyka, podwazajace
referencyjno$é i reprezentacje. To, co na te nowa alegoryczno$é bylto podatne, obiecywato lek-
ture nienaiwna, intelektualnie poglebiona, $wiadoma witasnej samozwrotnosci, a réwnoczes-

nie odporna na klasyczna alegoreze i jakiekolwiek préby ostatecznego stabilizowania sensu.

Zapowiedzia tej tendencji na gruncie rodzimego literaturoznawstwa byt klasyczny dzis, opub-
likowany w ,Tekstach Drugich” w roku 1994, szkic Ryszarda Nycza Tropy ,ja”...*. Krakow-
skiemu badaczowi chodzilo juz nie o relacje odpowiednio$ci miedzy obrazem i pojeciem, lecz
o sama strukture podmiotu, opartg na jezykowej analogii do konkretnych tropéw: symbolu,
alegorii, ironii i syllepsy. Nycz luzno nawiagzywat do wczesnych tekstéw de Mana i opracowanej
przez niego koncepgcji figuratywnosci jezyka. Niestabilna, alegoryczna konstrukcja nowoczes-
nego ,ja”, zmuszonego do ciagtego rekonstruowania sie lub inzynieryjnego nadbudowywania
sie wedlug jakiego$ transcendentnego wzorca, szta u badacza w parze z diagnoza kondycji
literatury XX wieku, ktéra stawala sie wéwczas po prostu literatura alegoryczna, ulokowana

w nowym, horyzontalnym uktadzie®.

Nie sposé6b zbagatelizowaé znaczenia wnioskéw Nycza nie tylko dla rodzimych badan litera-
ckich, ale réwniez dla krytyki towarzyszacej przetomu wiekéw. Dat on bowiem przyzwole-
nie na takie czytanie, w ktérym ruch ku fragmentarycznej lekturze alegoryzacyjnej okaze sie
czym$ naturalnym i wpisanym w sama specyfike nowoczesnej literatury. Nowa tozsamoscia
krytyka staje sie w tym wariancie benjaminowski kolekcjoner fragmentéw przesztosci. Moz-
na powiedzie¢, ze to wlasnie tutaj otwiera sie furtka, ktéra w opozycji do sztywnej, religijnej
alegorezy (wciaz obecnej u tych bardziej konserwatywnych reprezentantéw hermeneutyki)
zapowie poszukiwania filozoficznej ,prawdy”, ukrytej w arcydzietach Franza Kafki, Marcela
Prousta czy Roberta Walsera. Bedzie to droga i Michata Pawta Markowskiego z jego ksiazek

eseistycznych, i jego ucznia - Grzegorza Jankowicza®.

O swoistym trzecim etapie tej dziwnej drogi poje¢ mozna by méwi¢ w kontekscie ostatnich
lat na przyktadzie dwéch kolejnych krytykéw, polemizujacych z uniwersytecka metoda badan

4 Ryszard Nycz, ,Tropy ,ja”: koncepcje podmiotowosci w literaturze polskiej ostatniego stulecia”, Teksty Drugie
26, 2 (1994): 7-27.

> Nycz odsyla przede wszystkim do dwéch prac: Maureen Quilligan, The Language of Allegory. Defining the Genre
(Ithaca, London: Cornell University Press, 1979); Lynette Hunter, Modern Allegory and Fantasy: Rhetorical
Stances of Contemporary Writing (Basingstoke: Macmillan, 1989). Cyt. za wersja ksigzkowa: Ryszard Nycz,
Jezyk modernizmu. Prolegomena historycznoliterackie (Wroctaw: Wydawnictwo , Leopoldinum” Fundacji dla
Uniwersytetu Wroctawskiego, 1997), 102.

6 Jego ,prozatorskim” odpowiednikiem w eseistyce literackiej bylby znawca i komentator pism Benjamina, Adam
Lipszyc, zwlaszcza w typowo krytycznoliterackiej ksigzce o $wiatowej prozie. Por. Adam Lipszyc, Rewizja procesu
Jozefiny K. i inne lektury od zera (Warszawa: Wydawnictwo Sic!, 2011).
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literackich i ich charakterystyka rodem z przelomu wiekdw, a inspirujacych sie w duzej mie-
rze nowoczesna, neoawangardowa poezja Tomaza Salamuna oraz koncepcjami estetycznymi
wypracowanymi w czasach istnienia pisma ,Cyc Gada”. Spadkobiercami tej linii sg bez wat-
pienia Rafal Wawrzynczyk i Adam Wiedemann (w tekstach krytycznych), a kontynuatorem
ich drogi okazuje sie Dawid Kujawa z Pocatunkami ludu, ksiazka w catosci rozpisana w alego-
rycznej strukturze’. U wszystkich tych krytykéw alegoria powraca po raz kolejny przesunieta
wzgledem pojeciowej matrycy, wyposazona w dodatkowe epitety, jako geometryczny sposéb
zarzadzania znaczeniem, i staje sie¢ na przyklad , szerokopasmowa”, ,otwarta”, ,gtebinowa”,

»Sztywna”, a wreszcie nawet ,transwersalna”.

Jak deklarowal Wawrzynczyk w wierszu, ktéry dat tytut temu szkicowi: , Stuchajcie, tak napraw-
de / to nie wiem nawet, co znaczy alegoria”®. W ramach hipotezy zamierzam potraktowac te
deklaracje nieironicznie. Moim celem nie jest jednak opowiedzenie historii samego pojecia, wy-
konano to zreszta juz wielokrotnie i znacznie dokladniej®, lecz zbadanie jego krytycznych uzy¢.
Zeby nie wdawac¢ sie wiec w teoretyczne spekulacje, ktére znacznie przekraczalyby dopuszczalne

ramy tego tekstu, chciatbym skrétowo postuzy¢ sie kilkoma stownikowymi definicjami.

WyjdZzmy od najprostszej, to znaczy takiej, ktéra zostata uproszczona na potrzeby dydaktyki.
W szkolnym Stowniku termindéw literackich Stanistaw Sierotwiniski podaje dwa znaczenia ale-
gorii: obraz, ktéry w calosci ma sens przenosny, ale w odréznieniu od symbolu jego znaczenie
jest jednoznaczne (wykorzystywany np. w bajkach), lub zabieg stylistyczny polegajacy na po-
stlugiwaniu sie takimi obrazami, charakterystyczny na przyktad dla sredniowiecznej literatury
religijnej i moralizatorskiej'®. Rzecz jest jasna: w obu tych znaczeniach chodzi o obraz, ktéry
niesie za soba konkretng wyktadnie lub przynajmniej uporzadkowane skojarzenia. Taka ale-
goria jest $cisle zwiazana ze sztukami plastycznymi, z ikonograficzng mimesis, a relacja tego,
co widzialne, zostaje wtérnie przetozona na jezyk. Nieco bardziej skomplikowana wersje tej
definicji znajdziemy w Zarysie teorii literatury, a wiec wciaz wyktadzie mysli strukturalistycz-
nej, przycietym jednak do potrzeb podstawowej edukacji polonistycznej. Z alegoria mamy tam
do czynienia, gdy ,jaki$ znak jezykowy [...] stale zastepuje pojecie”*’. W przeciwienstwie do
symbolu ,zachodzi miedzy nimi stosunek ustalonej odpowiedniosci”*?. To éw stosunek jest
w tej definicji najciekawszy, zostaje bowiem wyjasniony przez istnienie ,uktadu alegorycz-
nego”, ktérego znajomo$¢ ma charakter obowiazkowy w danej kulturze, a zalezy oczywiscie

od kontekstu spotecznego, trwatosci tradycji i rozpoznawalnosci wzorcéw ikonograficznych.

7 Dawid Kujawa, Pocatunki ludu. Poezja i krytyka po roku 2010 (Krakéw: Korporacja Halart, 2021).

8 Rafal Wawrzyriczyk, ,Wiersz «Ucieczka»”, https://poez-ja.tumblr.com/post/152906736988/wiersz-ucieczka-
rafa%C5%82-wawrzy%C5%84czyk.

9 Zob. Rob Copeland, The Cambridge Companion to Allegory (Cambridge: Cambridge Univ. Press, 2010); Theresa
M. Kelley, Reinventing Allegory (Cambridge: Cambridge University Press, 2010); Jeremy Tambling, Allegory
(London: Routledge, 2010); Kathleen Kerr-Koch, Romancing Fascism. Modernity and Allegory in Benjamin, de
Man, Shelley (New York, NY: Bloomsbury, 2014); Fredric Jameson, Allegory and Ideology (London, New York:
Verso, 2020); Alegoria, red. Janina Abramowska (Gdarisk: Stowo/Obraz Terytoria, 2003); Teoria literatury zywa:
alegoria, red. Kamila Najdek, Krzysztof Tkaczyk (Warszawa: Uniwersytet Warszawski, 2009).

0Stanistaw Sierotwinski, Stownik terminow literackich. Teoria i nauki pomocnicze literatury, wyd. IV (Wroctaw-
Warszawa-Krakow-Gdansk-+L6dz: Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, 1986), 21.

"Michat Glowinski, Aleksandra Okopien-Stawinska, Janusz Stawinski, Zarys teorii literatury (Warszawa:
Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne, 1991), 124.

2Glowinski, Okopien-Stawiriska, Stawinski, 124.
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Mozna powiedzieé, ze ten kluczowy element definicji alegorii, wskazujacy na jej jednoznacz-
nos¢, jest w gruncie rzeczy miernikiem poziomu spotecznego ustabilizowania proceséw inter-

pretacyjnych.

O konieczno$ci rehabilitacji pojecia alegorii, a potem o swoistej modzie na nie pisze sie otwar-
cie mniej wiecej od potowy XX wieku. W roku 1980 amerykanski krytyk sztuki Craig Owens
opublikowal jeden ze swoich najglosniejszych esejéw, prébujac przewarto$ciowaé modernizm
i opisa¢ r6znice miedzy nim a sztuka i mysla postmodernistyczna wlasnie poprzez kategorie
»alegorycznego impulsu” — gwattownego odzyskiwania figury, ktéra byta wczesniej (jego zda-
niem) figura zapomniana, potepiona i zdezaktualizowang'. Na skutek dwéch przeciwstaw-
nych, choé¢ ostatecznie uzupetniajacych pole sit - rehabilitacji retorycznosci jako figuratyw-
nego zywiotu jezyka (az po przetworzenie na potrzeby literackie kategorii performatywnosci)
oraz przesuniecia alegorii ze sfery mimetycznej w sfere jezykowej potencjalnosci — zyskali-
$my dzi$ co najmniej trzy mozliwe zakresy tego pojecia: 1) klasyczne, zwiazane z utrwalonym
w kulturze obrazem lub naddanym kodem, 2) retoryczne, zwigzane z méwieniem nie wprost,
obrazowym, dazacym do przekonania odbiorcy, i 3) filozoficzno-literackie, oparte na figura-
tywnosci samego jezyka, a wiec pozornym lub pozorowanym odniesieniu.

Najwazniejsza zmiane we wspélczesnym pojmowaniu alegorii zapowiadaja wydane w 1971
roku eseje Blindnessand Insight: Essays in the Rhetoric of Contemporary Criticism, a domykaja
Allegories of Reading: Figural Language in Rousseau, Nietzsche, Rilke, and Proust Paula de Mana
z roku 1979, prace wéwczas jeszcze nieszczegdlnie istotne dla polskich teoretykéw literatury,
ale sygnujace ferment od dawna obecny w krytyce amerykanskiej. Mimo wszystko nie bede
jednak referowal de Manowskiego ujecia alegorii, wyciagnietego posrednio z estetycznej teo-
rii Waltera Benjamina. Warto tylko zaznaczy¢, ze to wéwczas alegoria stala sie alegorycznos-
cia i utracita swéj mimetyczny charakter, ktéry mozemy powiazac z odpowiednioscia, czy to
naturalna, czy podyktowana konwencja i jej rozpoznaniem. Alegorycznos¢ okazuje sie dla de
Mana filozoficzna cecha jezyka, wpisang wen figuratywnoscia, a wiec niepodatnoscia na jed-
noznaczne odczytanie. Jest swoistym odsytaniem znaku do nieistniejacego nigdy desygnatu,
w sfere ,niebycia” (non-being). Pod piérem de Mana alegoryzacja staje sie wiec widmowym
ruchem rozcieniczania obrazowosci, oddalania sie od referenta, a wiec stricte tekstualng figura
jezyka jako autotelicznego krazenia coraz stabszych odbic.

»,Nowinkarski” charakter przektadéw pism teoretykéw, sprzegniety z jawnie akademickim
charakterem sporej czesci naszej krytyki poetyckiej przetomu wiekéw, przyczynit sie do bez-
posrednich inspiracji tymi zalozeniami, réwniez w samej poezji (ta nowa alegorycznos¢ oka-
zala sie istotna dla pisarskiej praktyki m.in. Andrzeja Sosnowskiego, Adama Wiedemanna czy
Tadeusza Pidry). Ostatnia - jak dotad - ciekawa wariacja wokdt tego pojecia miata miejsce wraz
z wydaniem Ilustrowanego stownika terminéw literackich, ktéry tylko z nazwy brzmi ilustracyj-
nie (na poczatku byt zreszta zapowiadany przez badaczy jako Historyczny stownik terminéw

literackich, skoniczyl zas z wiele méwiacym podtytutem: ,historia, anegdota, etymologia”)**.

BCraig Owens, , The Allegorical Impulse: Toward a Theory of Postmodernism”, October 12 (1980): 67-86.

“[lustrowany stownik terminéw literackich: historia, anegdota, etymologia, red. Zbigniew Kadlubek, Beata Mytych,
Aleksander Nawarecki (Gdansk: Stowo/Obraz Terytoria, 2019).
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W rzeczywistosci stanowi on iécie poststrukturalng antyteze stownika, bedac raczej pojecio-
wa monografig, w ktérej rozbudowane hasta autorskie prowadza do daleko idacych przechwy-
cen zrédtowych pojeé. Za ,alegorie” odpowiadat Piotr Bogalecki, ktéry postanowit odstonic jej
spoteczny, mediacyjny charakter. Jak pisze badacz, catkowitym pomyleniem jest etymologicz-
ne polaczenie alegorii z obrazem i mimetycznoscia. Nalezatoby ja bowiem wywodzi¢ raczej
z allegoréo, a wiec allos (inny, odmienny) i agoreuo (méwié, przemawiac). Taka alegoria okazuje
sie $cisle zwigzana z performatywem: aktem mowy wygloszonym na agorze, na otwartym
placu, na ktérym uprzednio musza zebra¢ sie stuchacze. To z kolei taczy ja (poprzez akt zbie-
rania, zbieractwo i kolekcjonowanie) z ujeciem samego Benjamina. ,I cho¢ nie sposéb — pisze
Bogalecki - bagatelizowa¢ spotecznych funkcji wizerunkéw, diinyopia (allegoria) nie prowadzi
nas bynajmniej przed potezne totemy czy taskami stynace obrazy, lecz odsyta do politycznego
znaczenia ustanawiajacego wspoélnote jezykowego performatywu”. ,Inny na agorze - oto

116 _

scena pierwotna alegorii obwieszcza badacz w tej nowej ekstrapolacji, sam tworzac przy

okazji zreczna alegorie i podstawiajac ja w miejsce stownikowego hasta.

Alegoria jako temat i siatka pojeciowa

Najbardziej klasyczne, filologiczne ujecie alegorii mozemy znalez¢ u Aliny Swieéciak w jej roz-
prawie o melancholii we wspélczesnej poezji'’, ktdra jest w gruncie rzeczy rozwinieciem i po-
glebieniem rozpoznan z recenzji poszczegélnych toméw poetyckich (te same watki, a czasem
nawet akapity, znajdziemy w stricte krytycznoliterackich Lekcjach nieobecnosci z roku 2010).
Nie powinno dziwi¢, ze w pracy o takim wtasnie temacie predzej czy pézniej musi sie poja-
wi¢ liryka, ktéra legitymizuje sie za pomoca alegorii albo wprost sugeruje swoja alegoryczna
intencje, wykorzystujac do tego typowa dla trybu alegorycznego niewspodtczesnosé czy tez
atemporalnos¢. Sama alegoria wydaje sie jednak wartoéciowana u Swieéciak nieco pejoratyw-
nie, obaj objeci nia poeci — Tomasz Rézycki i Dariusz Suska - jawia sie bowiem jako nudni,
powtarzalni, monotonni i zachowawczy (to tylko niektére z epitetéw autorki). Sa uwiezieni
przez wlasng wyobraznie, ktéra z czasem przechodzi w maniere. Pisza wciaz z wnetrza krainy

Tego Samego, w modernistycznym stylu tesknigc za utraconga catoscia.

W klasyfikacjach badaczki obaj autorzy reprezentowaliby tryb melancholii egzystencjalnej, co
w jakiej$ mierze odpowiadaloby zaproponowanemu kiedys$ przez Nycza tropowi nowoczesne-
go podmiotu alegorycznego. Swieéciak korzysta przede wszystkim z metaforyki Benjamina.
Dzieje sie to przy znajomosci catego systemu filozoficznego autora Pasazy i fundamentalnej
roli, jaka alegoria pelnita tam w procesie rekonstrukgji historii, ale jakby obok niego, bez me-
sjaniskiej nadziei. Krytyczke interesuje bowiem - zgodnie z tematem jej rozprawy — gtéwnie
zaburzona relacja melancholika z przedmiotem (proces utowarowienia i jego zwiazek z prag-
nieniem w duchu Szkoly Frankfurckiej) oraz rola alegorii w procesie odczasowienia i dere-

alizacji. Kluczowe zdanie zaczerpniete z eseju Benjamina: ,w blasku melancholii przedmiot

*Piotr Bogalecki, ,Alegoria”, w: Ilustrowany stownik, 45.
*Bogalecki, 47.

7Alina Swiesciak, Melancholia w poezji polskiej po 1989 roku (Krakéw: Towarzystwo Autoréw i Wydawcéw Prac
Naukowych Universitas, 2010).
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18, opisywaloby dobrze sposéb, w jaki uzywa ona w swoich

staje sie alegoria, ucieka zen zycie”
esejach alegorii — nie jako metody poszukiwania prawdy czy odstaniania (rekonstruowania)
resztek znaczenia, lecz jako kategorii analitycznej, ktéra pozwala przyporzadkowad konkret-

ne dzialania poetyckie i sposoby zarzadzania sensem.

Fragmenty lub echa metafor autora Pasazy pojawiaja sie w refleksji szczegétowej bardzo cze-
sto: cho¢by mysl o historii jako szczatkach i ruinach, a o samym poecie jako kolekcjonerze
,miejsc podejrzanych, magmowatych, wymykajacych sie wszelkim wyraznym dystynkcjom”*.
Alegoria od poczatku powiazana zostaje jednoznacznie ze sztucznoscia, nie-zyciem lub ,dru-
gim zyciem” oraz petryfikacja relacji miedzy ,ja” i ,$wiatem”. Nie idzie za tym jednak, jak sie
zdaje, petryfikacja samego znaczenia w wierszu, skoro trwa w poezji (w tym wypadku Ré-
zyckiego) ,nieustanny ruch znaczen - signifiés i signifians udaja zgode i tozsamos$¢, brak im

»20 .
,a:

jednak trwatego punktu oparcia
na symbolistyczne utozsamienie ze $wiatem [...] naklada sie tu poczucie wyobcowania, ktérego
przyczyna wydaje sie sproblematyzowanie funkcji przedmiotu. Pojawia sie zatem wrazenie alego-

rycznej sztucznosci, zawieszajacej ,naturalny” zwigzek miedzy podmiotem a przedmiotem?'.

»Alegoryczne rozchwianie”, ktdére sugeruje badaczka w tytule jednego z podrozdziatéw, jest
wiec oscylacja miedzy efektami utozsamienia i wyobcowania, temporalnosci i atemporalnosci,
albo innymi stowy: miedzy romantyczna teoria symbolu i benjaminowska alegoria z jej ,bez-

wzgledna sztucznoscia”.

W przypadku Suski koncepcja takiej alegorii zdaje sie prowadzi¢ krytyczke od samego po-
czatku rozwazan. Mamy u autora Naszych drogich zakopanych obrazy swiata jako ,alegorycz-
ne, wyizolowane z czasu skamieliny”?, stowa i rzeczy jako $lady (ale stosowane ironicznie,
inaczej niz u Benjamina w jego maszynie odzyskiwania przesztosci), ,bezdomnos¢” i alegorie

jako sposéb ,dystansowania sie do historycznosci™

3, oraz interesujaca (cho¢ nierozwinieta)
»alienacje przez alegorie”®* i zawieszenie w melancholijnym ,,pomiedzy”: poza sfera uzytkowa,
a jeszcze nie w przestrzeni mitycznej. Poete cechuje tez ,alegoryczna $wiadomo$¢ wiecznej
anamorfozy”?, wykorzystuje on figure dziecka jako ,przyszltego alegoryka”, a gtéwnym prob-
lemem jest wyczerpywanie sie jej potencjatu wraz z kolejnymi tomami, co skutkuje u Suski

kleska alegorii jako konstrukeji podtrzymujacej jego poetycki $wiat.

Nie chodzi mi o to, jak wnioski te przektadaja sie na recepcje twérczosci Rézyckiego czy Suski,
bo w wiekszosci wydaja sie zasadne i zgodne z wieloma innymi rozpoznaniami krytyczny-

mi, a czasem nawet innowacyjne. Typowe jest réwniez przejécie od swoistej fascynacji tymi

18Swieéciak, 242.
19Swieéciak, 237
208 wiesciak, 247.
“Swiesciak, 241.
28wiesciak, 255.
BSwiesciak, 260.
24Swiesciak, 257.
5Swieéciak, 260.
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dykcjami do zmeczenia nimi i do tez o ich postepujacej wtérnoéci czy wyczerpywaniu sie
wraz z kolejnymi tomami. Interesuje mnie koncepcja alegorii, po ktéra sie tu siega — niby
benjaminowska (marginalnie pojawia sie tez de Man z Retorykq czasowosci), a wiec majaca
niewiele wspdlnego z obrazowaniem, ale w gruncie rzeczy preferujaca immanentny symbol
ponad ,czysta konwencje” alegorii. W kontekscie Rézyckiego alegorycznos¢ przynosi bowiem
insomnie, pustke, wydziedziczenie i retoryke powierzchni, a w kontekscie Suski nieustanne

przetwarzanie tropéw mortualnych.

Alegoria petni u Swiesciak jednoznaczna funkcje deziluzyjna i stoi w opozycji do tego, co sym-
boliczne, podatne na utozsamienie — odstania nieprzystawalnosc jezyka i rzeczy, bezzrédlo-
wo$¢ jezyka i status przedmiotéw jako resztek, odpadéw czy ruin®. Ale tworzy tez badaczce
swego rodzaju pole semantyczne, ktére ,wypozycza” metafory uzyteczne do dalszej lektury
wierszy, zachowujac zarazem ich krytyczny aspekt, wynikajacy z miejsca zajmowanego przez
nie w benjaminowskiej krytyce nowoczesnosci. Najciekawsza ekstrapolacja teorii alegorii,
z ktora zostawia nas Swiesciak wobec samego Benjamina, konsekwentnie postugujacego sie
w opisie poezji Charles’a Baudelaire’a pojeciem ,intencji alegorycznej””, jest ,alegoryczny
dryf”. Wyglada to troche tak, jakby benjaminowski fldneur i flow Johna Ashbery’ego, przefil-
trowane przez poematy Sosnowskiego i ich splin, potaczyli sie nagle w figurze, ktéra nie opi-
suje juz wolicjonalnego aktu wyobrazni czy sceny pierwotnej dla danej poezji, tylko bezwtadne
poddanie sie konwencji, ktéra gwarantuje auratyczny charakter dziela i zabezpiecza je przed

oskarzeniami o stylistyczna tatwos¢ i intelektualng pustke.

Alegorycznosc jako strategia interpretacyjna

Odmienny wariant alegorii jako narzedzia stosowat w swojej krytyce wspominany juz Grze-
gorz Jankowicz. Nie tyle petnita ona funkcje mapy semantycznej czy wyzwalacza pojec, ile wy-
znaczala ramy samej metody interpretacyjnej — spos6b organizacji sensu i przechodzenia od
literatury do filozofii i z powrotem ku widmowym znakom, tak jakby boje krytyka z tekstami
toczyly sie zawsze o jakas prawde, poza przestrzenia estetycznego doznania. Jankowiczowi,
zwlaszcza we wczesnym i najbardziej aktywnym okresie jego dziatalnosci, poezja nie moze sie
podoba¢ - ona musi odsyta¢, na ogét do jakiejs koncepgcji filozoficznej czy spotecznej, bedac
ich niedoskonata wyktadnia. Samo dzieto literackie pelni wiec w tej metodzie funkcje alego-
ryczna: jest parabola, przypowiescia lub egzemplum do ttumaczonych i promowanych przez
krytyka filozoféw mysli modernistycznej lub doby poststrukturalizmu (najpierw Jacques Der-

rida i Maurice Blanchot, potem Giorgio Agamben i Jacques Ranciere).

Dalej interesowa¢ mnie bedzie szkic, ktéry juz w tytule zawiera analizowana kategorie: Alego-
ria (Dycki), opublikowany pierwotnie na tamach ,Studium” w 2005 roku®®. Na strategie lek-
turowe Jankowicza warto zwr6ci¢ uwage szerzej z tego chocby wzgledu, ze stat on w duzej

26Swiesciak, 255.

*"Zob. Mateusz Palka, ,Obraz zastyglego niepokoju: intencja alegoryczna Charlesa Baudelaire’a wedtug Waltera
Benjamina”, Nowa Krytyka 40 (2018): 167-200.

BGrzegorz Jankowicz, ,Alegoria (Dycki)”, Studium 5 (2005): 129-134. Zob. tez: Grzegorz Jankowicz, ,Poezja to
nekrologi”, Tygodnik Powszechny 41 (2009).
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mierze za recepcja i twérczosci Sosnowskiego, i Eugeniusza Tkaczyszyna-Dyckiego, a wiec
poetéw, u ktérych alegorycznosé od samego poczatku pojawia sie w dwéch, zupelnie odmien-
nych wariantach — nowoczesnym, benjaminowskim i ikonicznym, barokowym. Précz opub-
likowania licznych recenzji towarzyszacych Jankowicz zredagowal pierwszy wybér szkicow
o Dyckim, zamieszczajac w nim réwniez swdj tekst przewodni, a takze jeden z licznych wybo-

réw wierszy poety Podaj dalej (2012), opatrujac go wnikliwym postowiem.

Co jest jednak najbardziej interesujace i wyraziste we wszystkich oméwieniach, ktére krytyk
poczynil wokét autora Nenii, to wnoszony przez niego poetycki naddatek i sproblematyzo-
wanie samego miejsca znaku w dyskursie krytycznym. Wczesne teksty Jankowicza staja sie
przede wszystkim metatekstami, komentarzami do pracy komentatora poezji. Alegoria (Dy-
cki) to szkic napisany w duchu barokowych alegorii malarskich, ikoniczny wtasnie, oparty na
graficznej grze z nawiasem. Jankowicz wydobywa figure ,wziecia w nawias”, zawieszenia ru-
chu, bezposrednio z wierszy poety, ale réwnocze$nie opisuje w ten sposéb wlasne zamkniecie
w kompozycyjnej klamrze. ,Nie ma wejécia ni wyjscia — napisze, komentujac jeden z wierszy
- w zasadzie nie ma ruchu, a jesli jest, to tylko po kole tych samych znakéw - figur zamkniecia
i skoficzonosci”®. Kilka lat p6zniej, z okazji przyznania Dyckiemu Nagrody Literackiej Nike

w ,,Tygodniku Powszechnym”, zanotuje:

Kazdy powro6t tego samego stowa, kazde kolejne przywolanie imienia wlasnego, kazda repetycja
rytmu lub dzwieku — wszystko to paradoksalnie niszczy wiezadla taczace jezyk ze swiatem. A dzie-
je sie tak dlatego, ze powtdrzenie, ktére zazwyczaj wzmacnia fundamenty (czymkolwiek one sg),

odsyta u Dyckiego do doswiadczenia $mierci®.

Jankowicz sytuuje wéwczas poete w tekstualnym labiryncie, podkreslajac kluczowe momen-
ty zerwania z rzeczywisto$cia (analogicznie do twérczosci Sosnowskiego) i wszechwtadnos¢
jezyka, skazujacego podmiot na niekonczace sie iteracje. Przy okazji Alegorii... mozna jednak
odnie$¢ wrazenie, ze bardziej nawet niz wierszom krytyk stawia diagnoze wlasnemu teks-
towi, wlasnym mozliwosciom opisania tej liryki jako prébom z géry skazanym na porazke.
Porazka ta - zaplanowana, metaforycznie wpisana w idee szkicu — polega na przeniesieniu
metody dekonstukcjonistycznej w tkanke tekstu, a wiec na prébie pokazania, jak rozpadaja
sie mocne, metafizyczne kategorie i jak ustepuja na rzecz btadzacego ruchu interpretacji. Jan-
kowicz korzysta wéwczas z wczesnego Derridy, ale przede wszystkim z de Mana, nie potrafiac
(lub nie chcac) przekroczy¢ putapki tekstualizmu. Jego Dycki jest wiec poeta znakowym wias-
nie, alegorycznym, czyli nierzeczywistym, uwiezionym w niesprowadzalnej do niczego innego
figurze graficzno-retorycznej (np. nawiasie lub peknieciu podmiotu na ,, J/A” z nie mniej ale-
gorycznego szkicu Smieré w pierwszej, drugiej i trzeciej osobie®"). Szamocze sie i prébuje wyrazi¢
niemozliwe, ale zawsze zatrzymuja go klamry owego nawiasu — wszechwtadny jezyk pojety

w duchu derridiatiskiego Il ny a pas de hors-texte:

Jankowicz, ,Alegoria (Dycki)”, 129.
30Jankowicz, ,Poezja”.

31 Jankowicz, ,Smierc w pierwszej, drugiej i trzeciej osobie”, w: , Jesier juz Panie a ja nie mam domu ", Eugeniusz
Tkaczyszyn-Dycki i krytycy, red. Grzegorz Jankowicz (Krakéw: Korporacja Halart, 2001), 51-68.
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To nadzwyczajny obraz: poeta za wszelka cene prébuje przedstawi¢ poczatek i koniec, odwraca
oczy od rzeczywistosci, niemal catkowicie ignoruje terazniejszo$¢, pojedyncza chwile, zamyka sie
w nawiasie wiersza, ale mimo wszystko nie zatrzymuje czasu. Nie zatrzymuje, bo koto opowiesci

i kwadrat zycia nie sa ze soba tozsame, nie nakladaja sie na siebie®%.

Mozna, a nawet trzeba tu z Jankowiczem polemizowaé: przeciw zamknieciu, przeciw bez-
radnoéci poezji (jej nadaremnosci) i bezradno$ci krytycznego gestu, ktéry powtarza sam sie-
bie, raz za razem dokonujac kolejnego retorycznego obrotu. Tekstualna perspektywa badacza
prowadzi go do wniosku zgodnego z koncepcjami de Mana, ze ,wiersza o $mierci nie mozna
napisac [...], cho¢ mozna za pomoca wiersza usmiercic¢ rzeczywistosc. [...] Poezja Tkaczyszyna-
-Dyckiego nie jest — jak chca niektérzy krytycy — strategia przetrwania, lecz alegoryczna pre-

figuracja $mierci”®.

Niewiele przychodzinamjednak z kolejnej refleksji o tym, jak bardzo jezyk ,odkleil sie od $wiata
i pomnaza sam siebie lub zamyka twérce w tekstualnych fobiach (repetycjach, retorykach)”**.
Zdaje sie, ze dostrzegl to réwniez sam autor Uchodzcow z ziemi Ulro, bo wraz z filozoficznym
patronatem Agambena przeniést srodek ciezkosci swojej alegorycznej refleksji z iteracji na
zyciodajna resztke, z poezji jako Blanchotowskiej domeny $mierci i entropii na poezje jako
przekaz energii i materialng wymiane (juz w postowiu do Podaj dalej) lub ,czarna skrzynke”,
ktéra - jak stwierdza w ostatnim szkicu z tomu Blizny. Eseje, komentujac liryke Sosnowskiego
- ,2ujmuje sie za zyciem”*®. Nie byliby jednak soba ani Sosnowski, ani Jankowicz, gdyby zaraz
nie dodali w zgodzie z Benjaminowska teoria alegorii, ze chodzi tak naprawde o ,$lady pozo-
state po zyciu”, o to, ze ,poezja pojawia sie [...] w miejscu i czasie, w ktérym zycia juz nie ma”¢,
sama za$ jest zapisem katastrofy, jaka przydarzyla sie nam i naszej literaturze nowoczesnej.

W sukurs temu péznemu szkicowi o twdérczosci Sosnowskiego przychodzi drugi, wczeséniej-
szy o dekade, w ktérym Benjamin, de Man, Derrida, Blanchot i Agamben prébuja do spétki
odpowiedzie¢ na pytanie ,czy wiersz moze by¢ zbawiony?”*’. Sam esej rozpoczyna alegoria,
ktéra za podtytutem mozemy okreslic¢ jako ,negatyw esencji” - wzieta z rozwazan Benjamina
o Baudelairze historia o poecie jako fotografie, w ktérego aparacie znajduje sie ,klisza ule-
piona z materii czasu — blona czasu, na ktérej istota rzeczy utrwala sie (o ile w ogdle mozna
uzy¢ tego czasownika) w postaci negatywu”*. Ta opowies¢ prowadzi krytyka do tytutowego,
cho¢ nieco przeformulowanego pytania: czy wspdlczesny wiersz, wiersz z epoki upadku je-
zyka, mozna od-kupié, czyli ,wprowadzi¢ do ekonomicznego obiegu komunikacji” (za-
pewne insynuuje tu Jankowicz akt pokrewny Agambenowskiej profanacji, bo przeciez autor

Profanacji, a zwlaszcza eseju Stworzenie i zbawienie, jest jednym z gtéwnych bohateréw tego

$2Jankowicz, ,Alegoria (Dycki)”, 130.
¥Jankowicz ,Alegoria (Dycki)”, 134.

34Podobny zarzut, cho¢ w kontekscie esejéw o Sosnowskim z Lekcji zywego jezyka, stawia i obszernie argumentuje
Dawid Kujawa. Por. Kujawa, 93-106.

%Grzegorz Jankowicz, Blizny. Eseje (Wroctaw: Wydawnictwo Ossolineum, 2019), 245.
% Jankowicz, Blizny, 247.

%7Jankowicz, ,Czy wiersz moze by¢ zbawiony?”, w: Wiersze na glos. Szkice o twérczosci Andrzeja Sosnowskiego, red.
Piotr Sliwinski (Poznan: WBPiCAK, 2010), 70-85.

%Jankowicz, ,Czy wiersz”, 71.
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szkicu). Gdzie$ pomiedzy kolejnymi odstonami stwarzania i zbawiania, ironii zgodnej z reflek-
sjami Paula de Mana oraz rozwazan o materialno$ci jezyka pojawia sie w koricu i Sosnowski:
~Wiemy juz, co sie dzieje, gdy dzieto stworzenia miesza sie z dzietem zniszczenia: stowa leca
w drzazgi, a wiersz upada. Wild Water Kingdom jedynie zapowiada te spektakularna destruk-
cje. Jak sie rzeklo, tekst jest alegoria upadku, ale ostateczny downfall zostaje w nim zawieszo-

ny i odroczony”®.

W przypadku Dyckiego dominowata alegoria o barokowym charakterze, a refleksjom o Sos-
nowskim z tego okresu asystuje gtéwnie de Man i jego ironicznosé. Kluczowa wydaje sie pu-
enta rozwazan, niekoniecznie zwigzana $cisle z wczesniejszymi gestami analitycznymi. Przy-
tocze ja w catosci, bo chociaz Jankowicz zastrzega wczesniej, ze nie zamierza absolutyzowaé
zadnych filozoficznych kontekstéw, z ktdérych korzysta autor poems (i rzeczywiscie tego nie
robi), ostatecznie wykorzystuje jego poezje jako parabole filozoficznej sytuacji artysty pono-
woczesnego, uwiezionego miedzy de Manowska totalnoscia $mierci i Benjaminowska, mesjan-
ska nadzieja, a jego stosunek do wiersza urasta do miana metaliterackiego tropu, libidynalnej

opowiesci o procesie pisania jako akcie zarazem stwérczym i zbawczym:

Powiedzialbym tak: dla Sosnowskiego wiersz jest paradoksalnym bytem, ktéry mozna niszczy¢
w nieskoniczonos¢. Skoro zag mozna niszczy¢ go raz za razem, od nowa podejmujac wysitek po-
dzialu i réznicowania, to znaczy, ze nie istnieje zadna esencja wiersza, zadna istota poezji. Wiersz
jest pusty w $rodku — przechowuje niezniszczalng pustke. A jesli mozna go (wiersz, jezyk, wyraz,
dzwiek) dzieli¢, to znaczy, ze po kazdym podziale, po kazdym zniszczeniu, pozostaje jakas reszta,
odprysk, iskra, od ktérej zapala sie kolejng strone. Ta reszta to nie wykorzystana cze$¢ energii
tworzenia (ktéra u Sosnowskiego momentalnie przeradza sie w energie zniszczenia) - to pewna
réznica energii tworzenia, ktéra przeszla przez faze zniszczenia, ale nie obumarta w negatywnosci

i teraz powraca do wiersza, by otworzy¢ nowa mozliwosé dziatania, czyli pisania®.

Cokolwiek miato sie tu zdarzy¢, celem i przedmiotem na pewno nie byly wiersze Sosnowskie-
go. Ich pretekstowy charakter od poczatku bowiem ujety byt w alegoryczna rame, zamkniety
miedzy filozoficznymi jezykami XX wieku jako swego rodzaju soczewka, ktéra skupia retorycz-
ny potencjal. Czy jako czarna skrzynka z zapisem wielkiej katastrofy, czy tez jako szkatulka,
przechowujaca w sobie niezniszczalna pustke, poezja zostaje , przyszpilona” przez réznorakie
»dyskursy prawdy”, ktére funduja wéwczas jej atrakcyjnos¢ jako egzemplum.

Szerokopasmowa alegoria i zmystowe fancuchy znaczen

Z teorii alegoryczno$ci Benjamina i de Mana nasi krytycy wyciagneli gtéwnie pozér, mar-
twote i unieruchomienie jako pojecia filozoficzne oraz wzmozony ruch dereferencjalizacji.
Zapozyczmy sie jednak u badacza i komentatora, ktéry na naszym gruncie jest obecnie naj-
wybitniejszym znawca Benjamina. Adam Lipszyc zaréwno potwierdza ten tanatyczny aspekt

benjaminowskiej alegorii, jak i rozszerza go w niezwykle ciekawg strone:

% Jankowicz, ,Czy wiersz”, 78.

“0Jankowicz, ,Czy wiersz”, 85.
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[alegoria] potrafi tylko w rozpaczliwych gestach odsyta¢ od jednego przedmiotu do drugiego na
mocy samowolnych konwencji, produkowa¢ nieskoniczone, horyzontalne szeregi, w ktorych
kazda rzecz moze znaczy¢ cos innego. [...] Jest tez znakiem na ,czasie”, i to w podwéjnym
sensie: dlatego, ze jest wlasciwa ponurym czasom nowozytnym, oraz dlatego, ze alegoryczne sek-
wencje powstaja w rytmie nieustannie osypujacych sie chwil, ktére nie zatrzymaja sie juz nigdy

w punkcie symbolicznego rozéwietlenia?.

Taka alegoria jest — innymi stowy — figura nie jezyka, lecz wyobrazni metonimicznej, a pozba-
wiona historycznych roszczen narzedzia heurystycznego sprzyja ruchowi akumulacji i addy-
cji, pracy poezji jako katalogu, w ktérym nie prébuje sie dokona¢ hierarchicznego wartoscio-
wania, lecz jedynie zarysowuje sie pionowe i poziome linie napie¢ i skupiska intensywnosci.
Mozna nawet zaryzykowac¢ teze idaca jeszcze dalej: alegoria w jej Benjaminowskim wariancie,
ale pozbawiona juz mesjanskiego rdzenia i uwolniona od resentymentu wobec nowoczesno-
$ci, staje sie figura ontologicznego sptaszczenia, dehierarchizacji i zaczatkiem horyzontalnego
taficucha znaczacych. Od takiego ujecia bardzo blisko jest juz do Salamuna i krytyki literackiej
Wawrzynczyka, a przynajmniej tego, co chciatby on ustanowi¢ jako najbardziej obiecujacy dzi$
model liryczny, a co nie do korica potrafi jeszcze nazwacd.

O skromnej ilosciowo, ale wptywowej srodowiskowo dziatalnosci krytycznoliterackiej Waw-
rzynczyka mozna by zapewne stworzy¢ kilka legend - najpierw o jego publikacjach na tamach
»Studium”, a potem wspéttworzeniu kultowego pisma internetowego ,,Cyc Gada”. Przez jakis
czas pisal recenzje dla ,Dwutygodnika”, by nastepnie rozdawa¢ karty gltéwnie z oficjalnego
profilu facebookowego i dawac o sobie zna¢ przy okazji wyboréw wierszy (sygnowal m.in.
wybory Krzysztofa Jaworskiego i Jarostawa Markiewicza) czy innych gestéw , porzadkowania
pola” — oryginalnosciag sadéw i ich catkowitym ,odklejeniem” od akademickich gier w polu

interpretatoréw najnowszej poezji.

Alegoria jest istotna w niesformalizowanym jeszcze, ale wystarczajaco widocznym juz pro-
jekcie Wawrzyniczyka, ma on bowiem charakter swoistego ojcobdjstwa. Oto grupa poetéw
z péznych rocznikéw 70. i wezesnych 80. wchodzi w konflikt z ,Literatura na Swiecie” i pre-
zentowana tam wizja amerykanskiej tradycji, cho¢ przyznaje sie do tego samego poety, wokot
ktérego konsolidowal sie wéwczas kapital symboliczny Bohdana Zadury, Sosnowskiego czy
Jankowicza — Johna Ashbery’ego. Jednym z zalozen grupy jest bowiem pokazanie ,innego”
Ashbery’ego niz ten, ktéry skleit sie z poetyckim idiomem lat 90. i teoretycznoliterackimi
jezykami poststrukturalizmu w duchu aplikowanej u nas French Theory. Réwnoczesnie z nim
,Cyc Gada” ustanawiat jednak drugi, komplementarny patronat, zakorzeniony w europejskiej
neoawangardzie i pieczotowicie dogladany przez Milosza Biedrzyckiego — Tomaza Salamuna,
na ktérego swoista ,moda” wzmogla sie w Polsce na poczatku wieku i okazata sie formacyjna
dla kilku przynajmniej istotnych dzi§ poetéw (chocby dla Szczepana Kopyta). Jak pisal Waw-
rzyhiczyk w recenzji tomu Pét ciastka Grzegorza Hetmana, prébujac dowartosciowad te wlasnie
grupe twoércéw, a przy tym wskazac na problemy z ich czytaniem i przy okazji wbi¢ szpilke

krytyce towarzyszacej:

“1Adam Lipszyc, ,Alegorie habilitacji, czyli obraz swiata w skrécie”, w: Walter Benjamin, Zrédto dramatu zatobnego
w Niemczech, ttum. Andrzej Kopacki (Warszawa: Sic!, 2013), 340-341 (podkreslenie - J.S.).
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Tymczasem wszyscy oni — i nierozumiany do dzi$ Janicki, i niedostrzegany Szwarc, i jakby nieist-
niejacy Tomanek, i rzeczywiscie nieistniejacy Grobelski, i skazany wreszcie na samotno$¢ Hetman
- robig w przyblizeniu to samo: powolnie i na wielu poziomach rozkladaja potezne ciata , 0jcow”
(Sosnowskiego, Swietlickiego, Ashbery’ego, Salamuna). [...] Nowoczesna alegoria — jako dynamicz-
na, galwanizujaca wyobraznie figura potrafiaca mediowa¢ pomiedzy stylem niskim a widmem doj-

rzatego modernizmu - lezala (i lezy) w samym tych probleméw centrum®.

Wawrzynczyk nie tylko wielokrotnie postuguje sie pojeciem alegorii jako jedna z wazniejszych
kategorii typologicznych i wartosciujacych, ale tez zdaje sie ja wywodzi¢ z zupelnie innego
zrédla niz poststrukturalny patronat de Mana czy mesjariska matryca Benjamina. Sp6jrzmy,
na czym polega zestawienie obu waznych dla niego poetéw (pamietajac, ze nekrofagiczna pra-
ca nad korpusem Salamuna wydaje sie autorowi jednak bardziej zajmujaca i wymagajaca niz
ta, ktéra odbyla sie w naszej krytyce wokét Ashbery’ego):

I Ashbery, i Salamun wiedzieli, ze sita w poezji zalega pod strukturami pionowymi, alegorycznymi,
i ze nie spos6b juz wydobywac jej wprost, tak jak robiono to jeszcze w XIX w., na przyktad insta-
lujac pelna znaczenia figure w zakoriczeniu sonetu. Ashbery alegorie rozcieficzal az do punktu,
w ktérym stawaly sie czystymi, prawienie obarczonymi znaczeniem obrazami; Salamun alegorie
sklebial i wytamywat im koniczyny, az do momentu, w ktérym tworzyty jasniejace poswiata sensu

goloborze®.

Interesujaca w tym projekcie jest zwlaszcza podatnos¢ pojecia ,alegoria” na réznorakie se-
mantyczne mariaze i ekstrapolacje: mikroalegorie, alegoryczno$¢ jako struktura pionowa,
sklebianie alegorii az po poziom czystych, nieobarczonych znaczeniem obrazéw, wytamywa-
nie im zebdéw, a nawet ,alegoryczno-metonimiczny kompleks”, a wiec rodzaj wielowymiaro-
wego wiersza-konstruktu, w ktérym sens dystrybuowany jest i wertykalnie, i horyzontalnie.
Pierwszym, co zwraca uwage w tym niezwykle plastycznym, wrecz poetyckim opisie, jest swo-
ista obojetnos¢ wobec alegacyjnych odwotan do filozofii, zastapiona wyczuleniem na ,,sposoby
czytania”, ,mechanizmy interpretacji”, ,strategie znaczenia”. Wawrzynczyk zdaje sie kryty-
kiem, ktéry ani nie szuka matryc pojeciowych, w ktére moze wpasowac wiersz (jak Swieéciak),
ani nie podporzadkowuje go filozoficznej opowiesci o tej czy innej drodze w strone prawdy
(jak Jankowicz). Interesuje go raczej to, jak wiersz dziala na poziomie poetyki oraz jak prze-
biegaja w nim tancuchy znaczen, co staje sie asumptem do uogélnien: i krytycznoliterackich
warto$ciowan, czesto watpliwych, bo autor zdaje sie wcale nie korzysta¢ z tradycji poetyki
opisowej. Bierze raczej pewne pojecia ,na czuja’, pragmatycznie — uzywa ich i w ten sposéb
testuje ich przydatnos¢, zmuszajac czytelnikéw do dostosowania sie do jego stownika.

Moze nam sie przyda¢ w tym kontekscie wspominany juz wiersz, opublikowany oczywiscie
w nieoficjalnych kanatach poetyckich grup dyskusyjnych z poczatkéw Internetu, pod tytutem
Wiersz ,Ucieczka”:

“2Rafal Wawrzynczyk, ,Uwaga, alegoryzowane”, Dwutygodnik 304 (2021), https://www.dwutygodnik.com/
artykul/9469-uwaga-alegoryzowane.html.

“Wawrzyriczyk, ,Gwozdzie”, Maty Format 5 (2018), http://malyformat.com/2018/05/gwozdzie-uwagi-o-poezji-
tomaza-salamuna/.
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Stuchajcie, tak naprawde

to nie wiem nawet, co znaczy alegoria.

Uzywam tego stowa

do oznaczenia pewnego zwigzku

miedzy obiektem opisywanym a sposobem opisu:
alegorig nazywam zwiazek sztywny.

Tzn. ,milo$¢” nazywamy ,wiezieniem” co
pociaga za sobg ,zdrada” = ,podkop do sasiedniej celi”.
Tak,

w moim przypadku stowo alegoria

jest alegoria czegos.

I nie ma ucieczki. (Tu tez jest alegoria.)*

Juz na pierwszy rzut oka widzimy zamierzona, sztucznie podtrzymywang retorycznos¢ tego
tekstu: od zawolania i skupienia uwagi czytelnikéw/stuchaczy (mozna powiedzie¢, ze jest
to ten poziom alegoryczny, o ktérym przypomina nam Bogalecki w zwiazku z agora), przez
przyznanie sie do niewiedzy (tak jakby podmiot liryczny dopowiadal program istniejacego
poza wierszem podmiotu-krytyka), az po prébe klarownej definicji. Ten ,zwigzek sztywny”,
a wiec kolejny z semantycznych ekwiwalentéw alegorii, szybko okazuje sie jednak prowa-
dzi¢ na manowce, ,pociaga¢ za sobg” falszywe tropy i skojarzenia coraz bardziej pozbawio-
ne sensu. O ile bowiem mitos¢ jako wiezienie jest klasycznym tropem, o tyle wszelki ruch
wyobrazni, ktéry trop ten ukonkretnia, prowadzi do niemalze surrealistycznych potaczen.
Jest to ujecie blizsze duchowi Salamuna niz Benjamina czy Sosnowskiego — alegoria nie jest
tu wabikiem, przywotujacym teoretyczny potencjal dyskurséw filozoficznych XX wieku i do-
konujacym ich reorganizacji, lecz pretekstem do pomieszania porzadkéw horyzontalnego
i wertykalnego, metafory i metonimii, poziomu definicji (stad ,w moim przypadku stowo
alegoria”) i jej praktycznego zastosowania (,,co / pociaga za soba”). Metajezyk spotyka sie tu
z jednostkowym parole, ale w sposéb odmienny od Sosnowskiego czy Dyckiego, niewiele wiec
przysztoby z tego wiersza Jankowiczowi jako wytrawnemu znawcy filozofii. Nawet ostatnie
dopowiedzenie nawiasowe wyglada jak ironiczna drwina, wymierzona w rozwazania z oma-
wianego wyzej szkicu Alegoria (Dycki).

Posréd wielu tekstéw krytycznych Wawrzyniczyka, w ktérych do glosu dochodzi ,inne” ujecie
alegorii, powinni$my zwrdci¢ sie przede wszystkim w strone wykladu goscinnego dla Kra-
kowskiej Szkoly Poezji Zawsze lubitem kury. O alegorycznosci w péznej poezji Tomaza Salamu-
na, w ktérym krytyk prébowatl doprecyzowac swoje ujecie alegorycznosci*. Postugujac sie
licznymi przyktadami z liryki stowenskiego poety, wprowadzit — do$¢ schematyczny mimo
wszystko — podzial na ,pionowe” i ,poziome” sytuacje w wierszu, ktére mozna by tez okresli¢
trafniej mianem pionowych i poziomych sposobdéw organizacji sensu. Te pierwsze zwigza-
ne sa z figuratywnoscia jezyka, w tym z tropami alegorii czy metafory, te drugie z ,mowa
wprost” (postuguje sie pojeciami krytyka), na przyktad z narracja. Paradoksalnie w wykta-

“Wawrzyriczyk, ,Wiersz «Ucieczka»”.

SWawrzyniczyk, ,Zawsze lubitem kury. O alegorycznosci w péznej poezji Tomaza Salamuna” [wyktad], https://
www.youtube.com/watch?v=Tc_G_mOxaPU&t=2654s&ab_channel=DawidMateusz.
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dzie Wawrzynczyka teoria alegorii jawi sie na do$é¢ podstawowym poziomie, zgodnym ra-
czej z jej strukturalistycznymi wykltadniami. Krytyk wspiera sie polskim przektadem eseju
Gayatari Spivak, zeby pokaza(, ze cho¢ alegoria funduje ,twarde wigzanie” miedzy znakiem
i sensem (w przeciwienstwie do wigzania ,miekkiego” w metaforze), zarazem ujawnia mie-
dzy nimi naturalny rozziew. Trzeba zauwazy¢, ze w stosunku do wysublimowanego mysle-
nia Benjamina, Derridy czy de Mana szkic Spivak jest do$¢ zachowawczy, a wrecz toporny.
Nie przeszkadza to jednak Wawrzynczykowi wzbogaci¢ go o wtasne, zmystowe odczuwanie
problemu owych ,wigzan” czy tez ,mostkéw” je wspierajacych (a wiec intuicyjnego widzenia
i czucia procesu sygnifikacji, raczej o proweniencji muzycznej niz tekstowej). W kazdym z ko-
lejnych przyktadéw literackich omawianych przez krytyka, poczawszy od Mickiewicza, przez
Ashbery’ego, a skoficzywszy na Salamunie, mechanizm alegoryczny staje sie coraz bardziej
ztozony i tym samym coraz bardziej otwarty, a przy tym jakby celowo pozbawiany jest jedne-

go z cztondéw (referenta).

Wydaje sie, ze Wawrzyniczyka interesuje w wierszu relacja ptaszczyzny reprezentacji do samej
hipotezy gtebi, a wiec potencjalna zdolno$¢ poszczegélnych figur do ewokowania pozateksto-
wego sensu (to ona przektada sie na rzeczong ,site poezji”). Istotna jest jednak tylko o tyle,
o ile alegorycznosc nie staje sie ani matryca opowiesci (jak u Suski czy Rézyckiego w inter-
pretacjach Swiesciak), ani jej celem (jak u Sosnowskiego w esejach Jankowicza). Mozna to
zilustrowa¢ historiag XX-wiecznego malarstwa, z ktérego Wawrzynczyk tez czasem korzysta:
alegoria w wierszu stanowi moment zakwestionowania plaszczyzny, wskazania, ze otwiera
sie ona w glab i porzuca swoja dwuwymiarowosé. To przektada sie z kolei na problem repre-
zentagji, ktéry krytyk stawia tu nie wprost, ale ktéry zajmuje go wlasciwie od poczatku jako
element warto$ciujacy. Alegoria to ruch zmacenia obrazu odbitego na tafli wody - zaktécenia
sytuacji lirycznej w taki sposéb, zeby plaszczyzna reprezentacji ulegta sfaldowaniu.

Trudno stwierdzi¢, w jakim stopniu ta propozycja — do$é¢ jednak umowna, spontaniczna
i raczej pozbawiona filozoficznych kontekstéw — zbliza sie do barokowej, leibnizowskiej fat-
dy z rozprawy Gilles’a Deleuze’a, a w jakim tylko symuluje pokrewieristwo rozpoznan. Nie
zmienia to faktu, ze tak sformutowany problem alegorii — nie jako narzedzia filozoficznego
ani auratycznego gwaranta metafizycznego sensu, tylko mechanizmu pionowej dystrybucji
znaczenia wobec poziomego rozwoju sytuacji lirycznej — pozwala unikna¢ i mesjanistycznych
obietnic benjaminowskiej filozofii historii, i putapek tekstualnej, tanatycznej ironii ,wiecz-
nego powrotu”. Blizej tej alegorycznosci do koncepcji rzezbiarskich niz $ciéle literackich, ale
moze tez dlatego najlepiej zgrywa sie ona z takimi modelami liryki, o ktérych z trudem wy-
powiadaja sie oczytani w filozofii krytycy akademiccy. Sg to na ogét wiersze, w ktérych nie
dzieje sie nic spektakularnego, nie zostaje w nich zakodowany zaden traktat o pojeciach (jak
u Ashbery’ego). Nie prowadza tez z czytelnikiem intelektualnej gry, a zarazem wiele stéw po-
zwala sie w nich czytac jako dodatkowo obcigzone znaczeniami, cho¢ nie bardzo wiadomo,
gdzie szukad ich podstawy i jak zrekonstruowac ,uktad alegoryczny”. Nawiazujac do katastro-
ficznej natury Benjaminowskiej teorii alegorii, mozna by rzec, ze mamy wéwczas do czynienia
z wierzchotkami gér lodowych (podobna koncepcje stozka proponuje Deleuze wtasnie w kon-
tekscie Gottfrieda Leibniza), ktérych fundamenty pozostaja poza naszym wzrokiem. Czytel-
nik przyjmuje w takim wierszu nie pozycje kolekcjonera, lecz zajmuje wobec niego miejsce

Titanica i czeka na efektowne zderzenie. I to tez jest alegoria.

147



148

FORUMPOETYKI wiosna-lato 2022

Bibliografia

Alegoria. Red. przez Janina Abramowska.
Gdansk: Stowo/Obraz Terytoria, 2003.

Bal, Mieke. Wedrujqce pojecia w naukach
humanistycznych: krétki przewodnik. Ttum.
Marta Bucholc. Warszawa: Narodowe Centrum
Kultury, 2012.

Benjamin, Walter. ,Paryz II Cesarstwa wedlug
Baudelaire’a”. W: Aniot historii: eseje, szkice,
fragmenty, ttum. Hubert Ortowski. Poznan:
Wydawnictwo Poznanskie, 1996.

Burzyniska, Anna. Dekonstrukcja, polityka
i performatyka. Krakéw: Towarzystwo Autoréw
i Wydawc6éw Prac Naukowych Universitas,
2013.

Copeland, Rob. The Cambridge Companion to
Allegory. Cambridge: Cambridge Univ. Press,
2010.

Gadamer, Hans Georg. Prawda i metoda. Zarys
hermeneutyki filozoficznej. Ttum. Bogdan
Baran. Krakéw: Wyd. Inter Esse, 1993.

Glowinski, Michal, Aleksandra Okopien-
Stawinska, Janusz Stawinski. Zarys teorii
literatury. Warszawa: Wydawnictwa Szkolne
i Pedagogiczne, 1991.

Hunter, Lynette. Modern Allegory and Fantasy:
Rhetorical Stances of Contemporary Writing.
Basingstoke: Macmillan, 1989.

Ilustrowany stownik terminow literackich: historia,
anegdota, etymologia. Red. Zbigniew Kadlubek,
Beata Mytych-Forajter, Aleksander Nawarecki.
Gdansk: Stowo/Obraz Terytoria, 2019.

Jameson, Fredric. Allegory and Ideology. London,
New York: Verso, 2020.

Jankowicz, Grzegorz. ,,Alegoria (Dycki)”.
Studium 5 (2005): 129-134.

- — —.,,Czy wiersz moze by¢ zbawiony?”. W:
Wiersze na glos. Szkice o tworczosci Andrzeja
Sosnowskiego, red. Piotr Sliwinski, 70-85.
Poznan: WBPiCAK, 2010.

- — —. ,Poezja to nekrologi”. Tygodnik Powszechny
41 (2009).

———. ,Smier¢ w pierwszej, drugiej i trzeciej
osobie”. W: , Jesien juz Panie a ja nie mam
domu”. Eugeniusz Tkaczyszyn-Dycki i krytycy,
red. Grzegorz Jankowicz, 51-68. Krakéw:
Korporacja Halart, 2001.

nr 28-29

— — —. Blizny. Eseje. Wroctaw: Wydawnictwo
Ossolineum, 2019.

Kelley, Theresa M. Reinventing Allegory.
Cambridge: Cambridge University Press, 2010.

Kerr-Koch, Kathleen. Romancing Fascism.
Modernity and Allegory in Benjamin, de Man,
Shelley. New York, NY: Bloomsbury, 2014.

Kujawa, Dawid. Pocatunki ludu. Poezja i krytyka po
roku 2010. Krakéw: Korporacja Halart, 2021.

Lipszyc, Adam. ,Alegorie habilitacji, czyli obraz
$wiata w skrécie”. W: Walter Benjamin, Zrédto
dramatu zatobnego w Niemczech, thum. Andrzej
Kopacki. Warszawa: Sic!, 2013.

— — —. Rewizja procesu Jézefiny K. i inne lektury od
zera. Warszawa: Wydawnictwo Sic!, 2011.

— — —. Sprawiedliwo$¢ na konicu jezyka. Czytanie
Waltera Benjamina. Krakéw: Towarzystwo
Autoréw i Wydawcéw Prac Naukowych
Universitas, 2012.

de Man, Paul. ,Historia literatury
i nowoczesno$¢ w literaturze”. Ttum. Janusz
Goslicki. Teksty 5 (1973): 121-140.

- ——. ,Retoryka czasowos’ci’i. Tlum. Andrzej
Sosnowski. Literatura na Swiecie 10-11 (1999):
191-241.

— — —. Blindness and Insight: Essays in the Rhetoric
of Contemporary Criticism, London: Routledge,
1971.

— — —. Alegorie czytania: jezyk figuralny u Rousseau,
Nietzschego, Rilkego i Prousta. Ttum. Artur
Przybystawski. Krakéw: Towarzystwo Autoréw
i Wydawcéw Prac Naukowych ,Universitas”,
2004.

Michalski, Damian. ,Paula Rycerka
hermeneutyka symboli. Préba prezentacji”.
Kwartalnik Filozoficzny t. XL, z. 3 (2012):
91-114.

Nycz, Ryszard. Jezyk modernizmu. Prolegomena
historycznoliterackie. Wroctaw: Wydawnictwo
»Leopoldinum” Fundacji dla Uniwersytetu
Wroctawskiego, 1997.

Owens, Craig. ,The Allegorical Impulse: Toward
a Theory of Postmodernism”. October 12

(1980): 67-86.

Palka, Mateusz. ,Obraz zastyglego niepokoju:



stownik poetologiczny | Jakub Skurtys, I tu tez jest alegoria

intencja alegoryczna Charlesa Baudelaire’a
wedlug Waltera Benjamina”. Nowa Krytyka 40
(2018): 167-200.

Quilligan, Maureen. The Language of Allegory.
Defining the Genre. Ithaca, London: Cornell
University Press, 1979.

Sierotwinski, Stanistaw. Stownik terminéw
literackich. Teoria i nauki pomocnicze literatury,
wyd. IV. Wroctaw-Warszawa-Krakéw-
Gdansk-16dz: Zaktad Narodowy im.
Ossolinskich, 1986.

Soltysiak, Marek. , Alegoria w tradycji
hermeneutycznej. Gadamerowska rehabilitacja
alegorii”. Logos i Ethos 2 (2016): 75-101.

Swieéciak, Alina. Lekcje nieobecnosci. Szkice
o0 najnowszej poezji polskiej (2001-2010).
Mikotéw: Instytut Mikotowski, 2010.

— — —. Melancholia w poezji polskiej po 1989 roku.
Krakéw: Towarzystwo Autoréw i Wydawcéw
Prac Naukowych ,Universitas”, 2010.

Tambling, Jeremy. Allegory. London: Routledge,
2010.

Teoria literatury zywa: alegoria. Red. Kamila
Najdek, Krzysztof Tkaczyk. Warszawa:
Uniwersytet Warszawski, 2009.

Wawrzyniczyk Rafal. \Wiersz «Ucieczka»”.
https://poez-ja.tumblr.com/
post/152906736988/wiersz-ucieczka-
rafa%C5%82-wawrzy%C5%84czyk.

- — -. ,Gwozdzie”. Matly Format 5 (2018). http://
malyformat.com/2018/05/gwozdzie-uwagi-o-
poezji-tomaza-salamuna/.

- - —. ,Uwaga, alegoryzowane”. Dwutygodnik
304 (2021), https://www.dwutygodnik.com/
artykul/9469-uwaga-alegoryzowane.html.

- — —. ,Zawsze lubitem kury. O alegorycznosci
w poznej poezji Tomaza Salamuna”
[wyktad], https://www.youtube.com/
watch?v=Tc_G_mOxaPU&t=2654s&ab__
channel=DawidMateusz.

SEOWA KLUCZOWE | ABSTRAKT | NOTA O AUTORCE

149


https://poez-ja.tumblr.com/post/152906736988/wiersz-ucieczka-rafa%C5%82-wawrzy%C5%84czyk
https://poez-ja.tumblr.com/post/152906736988/wiersz-ucieczka-rafa%C5%82-wawrzy%C5%84czyk
https://poez-ja.tumblr.com/post/152906736988/wiersz-ucieczka-rafa%C5%82-wawrzy%C5%84czyk

150 FORUMPOETYKI wiosna-lato 2022 nr 28-29

SEOWA KLUCZOWE:

alegoria

ABSTRAKT:

Autor analizuje pojecie alegorii, klasycznej figury poetyckiej, jako swoistego ,,pojecia wedruja-
cego”, przydatnego i modnego w dzisiejszej krytyce literackiej. Rosnace zainteresowanie ale-
gorycznymi stylami lektury we wspélczesnej humanistyce wywodzi z dwéch waznych Zrédet:
prac Waltera Benjamina, ktéry odzyskal barokowa alegorie dla wspélczesnej estetyki, oraz
Paula de Mana, ktéry zdefiniowatl ja na nowo jako nieodlaczng ceche literatury i uniwersal-
ny sposéb interpretacji tekstu. Nastepnie autor analizuje r6zne sposoby wykorzystania tego
nowoczesnego rozumienia alegorii (jako tematu, stylu lub maniery oraz sposobu czytania)
w trzech projektach krytycznych, ktére powstaly po 2000 roku: Grzegorza Jankowicza, Aliny
Swiesciak i Rafata Wawrzyniczyka.
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Lewica bez klasy.
O pewnej linii
zaangazowanej krytyki
przetomu wiekéw™

. *Artykul powstal w ramach pro-
Pa\/\/ejf KaCZI’T] ars |’<| jektu badawczego ,, Autonomia 2.0.
Nowe podejscia do autonomii we
ORCID: 0000-0002-9488-0816 wspolczesnej krytyce literackiej”
(nr 2021/04/N/HS2/01612) finan-
sowanego przez Narodowe Cen-

trum Nauki.

Jak méwié o pojeciu, ktérego nie ma?

To, jak sie zdaje, podstawowy problem z rozwazaniami nad kategoria klasy w krytycznolite-
rackim dyskursie lat 90. i XXI wieku. Czytajac krytyke tego okresu, réwniez te eksplicytnie
zaangazowana i lewicowa, nie sposéb nie odnie$¢ wrazenia, ze o klasach wspomina sie bardzo
rzadko — nawet tam, gdzie stusznie punktowane sg problemy i naduzycia kapitalizmu, pézne-
go kapitalizmu czy neoliberalizmu. Jedli juz, klasa pojawia sie jako zredukowana do tozsamo-

$ci, element wyliczenia — obok plci, orientacji seksualnej, religii...!

Jednak jak to wrazenie potwierdzi¢ - i jak stwierdzi¢, co z tego stanu rzeczy wynika i jak wtas-
ciwie doni doszto? Z jednej strony nie mamy przeciez twardych, statystycznych badan dotycza-
cych stownika pojeé polskiej krytyki; z drugiej — samo wyjasnienie, dlaczego dane pojecie wy-
szto z uzycia, przyjmuje nieuchronnie forme spekulacji: jak wyttumaczy¢ puste miejsce tam,
! Nieredukowalnosc¢ klasy do rodzaju tozsamosci to oczywiscie istotny, czesto dyskutowany temat tradycji

socjalistycznej/lewicowej filozofii polityki i krytyki literackiej; zob. np. Walter Benn Michaels, Ksztaft
znaczqcego, ttum. Jan Burzynski (Krakéw: Halart, 2006).
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gdzie mamy do czynienia z mnogo$cia wyrazistych idioméw, opartych na zupelnie réznych

nieraz wyborach stylistycznych, filozoficznych, politycznych...?

*kk

Problem z wymazywaniem klasy w réznych publicznych dyskursach Polski wspélczesnej jest,
rzecz jasna, dobrze znany - i stanowi zarazem olbrzymi temat. W Polsce masowa ucieczke od
klasy mozna zaobserwowaé oczywiscie w latach 90., cho¢ jej poczatki nalezaloby zapewne da-
towa¢ duzo wczeséniej’. Mozna by wlasciwie zaryzykowac i postawi¢ teze, ze wlasciwie historia
PRL-u jako takiego, przynajmniej od roku 1949, jest historia postepujacego uciekania od poje-
cia klasy badZ rozmywania jego znaczenia — w imie r6znych bardziej uniwersalnych podmiotéw,
ktére dowodzi¢ miatyby zaistnienia w Polsce spoteczenstwa bezklasowego, w rzeczywistosci zas
antagonizm klasowy w duzej mierze ukrywaly®. Mozna by wrecz zasugerowac, ze podobny pro-
ces, w nieco zmienionych formach, stanowil jeden z fundamentalnych probleméw XX-wiecznych
socjalizméw w ogodle: jak pogodzi¢ sie z wcigz klasowym charakterem politycznych konfliktéow
w spoteczenistwie od lat budujacym socjalizm? Historia ucieczki od klasy w krajach kapitalistycz-
nych mogtaby sie okaza¢ paradoksalnie duzo prostsza: nabierataby zapewne tempa wraz z kra-
chem konsensusu keynesowskiego na poczatku lat 70., wigzala $cisle z dazeniem kapitatu do
zniszczenia politycznej pozycji zwiazkéw zawodowych i przyspieszala wraz z rosnaca popular-
noscia thatcherowsko-reaganowskiej ideologii*. Nie bez znaczenia byto w niej to, ze na redukcje

znaczenia kategorii klasy zgodzila sie z czasem - za to entuzjastycznie - socjalistyczna lewica®.

Wspominam o tym - stawiajac szereg kontrowersyjnych potencjalnie tez, ktére w zadnym ra-
zie nie moga stanowi¢ osi literaturoznawczego artykutu — po to, zeby podkresli¢ nieuchronne
uwiktanie dalszych rozwazan w szerszy historyczny kontekst. Ucieczka od klasy w dyskursie
krytycznoliterackim nie jest zjawiskiem autonomicznym, a za ostateczne porzucenie katego-
rii klasy w krytyce odpowiadaja zapewne w duzej mierze zjawiska zupelnie od niej zewnetrz-
ne. Naciskowi ze strony szerszego, rodzimego dyskursu publicznego towarzyszy¢ musiat (i
towarzyszy zapewne do dzi$) nacisk z wnetrza pola eksperckiego, to znaczy ze strony aka-
demii, recypujacej szereg zachodnich teorii i projektéw humanistycznych, ktére — deklarujac
szeroko rozumiany lewicowy radykalizm - zachecaja jednak do myslenia w kategoriach rze-
komo postklasowych. Istniejg dobre powody, by zalozy¢, ze odchodzenie od kategorii klasy
przez ,zaangazowanych” krytykow literackich stanowito tylko jedna z form procesu majacego

miejsce w ,zaangazowanej” humanistyce w ogéle.

2 Na ten temat por. zwlaszcza: ,Rzeczpospolita klas. Z Kazimierzem M. Stomczyriskim rozmawiaja Stas
Chankowski, Stanistaw Zakroczymski”, Magazyn Kontakt, 27.01.2015, https://magazynkontakt.pl/prof-
slomczynski-rzeczpospolita-klas/; Piotr Zuk, ,,O aktualnosci pojecia «klasa spoteczna» w spoleczenistwie
i analizach socjologicznych”, Ruch Prawniczy, Ekonomiczny i Socjologiczny 3 (2008); Jacek Tittenbrun, ,Death
of Class?”, Przeglgd Socjologiczny 2 (2014); Katarzyna Janicka, Kazimierz Stomczynski, ,Struktura spoteczna
w Polsce: klasowy wymiar nieréwnosci”, Przeglgd Socjologiczny 63 (2014).

% O tym problemie pisali$my niedawno z Marta Koronkiewicz (Pawet Kaczmarski, Marta Koronkiewicz,
»Literatura ludowa jako projekt”, Matly Format 7-9 (2021), http://malyformat.com /2021/10/literatura-ludowa/.

* W tej kwestii zob. np. Bill Mitchell, Thomas Fazi, Reclaiming the State (London: Pluto Press, 2017).

®> Klasyczne oméwienie tego problemu znalez¢é mozna np. w: Ellen Meiksins Wood, The Retreat from Class
(London-New York: Verso, 1986).
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Nawet jesli mamy jednak uzna¢, ze lewicowi krytycy (ponizej bowiem zajme sie wybrana tra-
dycja lewicowej krytyki literackiej) w swojej ucieczce od klasy odpowiadali tylko na zewnetrz-
ne wobec nich i niezalezne od nich naciski — internalizowali i recypowali metody owej ucieczki
raczej, niz samodzielnie szkicowali jej trajektorie, nadal musieli kierowa¢ sie jaka$ wyobrazona
logika nieklasowej czy postklasowej wizji $wiata: zaadaptowac ja do wlasnych projektéw
krytycznych, uzasadni¢ ideowo, uspéjni¢ ze swoimi estetycznymi diagnozami i postulatami.
Ponizszy artykul stanowi prébe rekonstrukeji tej wtasnie logiki — analize struktury i impli-
kacji pewnego krytycznoliterackiego stanowiska raczej, niz przekrojowy przeglad wszystkich
czynnikoéw i proceséw, ktdre na ostateczne porzucenie kategorii klasy mogly wptynacé.

Mozna by tez ujac to nieco inaczej. Rodzaje refleksji metakrytycznej da sie umownie i prowizorycz-
nie podzieli¢ na te, ktére w centrum stawiaja rekonstrukcje historyczna - opisujac rozwéj
jakiej$ krytycznoliterackiej tendencji w czasie — oraz te, ktére zainteresowane sa przede wszystkim
analiza strukturalna: rozbieraja na czesci pierwsze siatke tez i zalozen krytycznolitera-
ckiego stanowiska badz debaty, pokazujac ich wzajemne uwarunkowanie, wynikanie etc. Do pew-
nego stopnia uzasadnione byloby zapewne opisanie réznicy miedzy tymi dwoma kierunkami za
pomoca klasycznego strukturalistycznego rozréznienia na porzadek diachroniczny i synchronicz-
ny; nalezatoby tez zaznaczy¢, ze w praktyce oba rodzaj refleksji nieuchronnie sie przenikaja i natu-
ralnie przechodzg jeden w drugi. Nalezaloby méwic raczej o przesunieciach akcentéw niz o jakiejs
fundamentalnej, metodologicznej odmiennoéci. Niemniej réznica miedzy dwoma podej$ciami —
nawet jesli wylacznie analityczna — pozwala lepiej wyartykutowa¢ cele konkretnych metakrytycz-
nych oméwien. I tak celem ponizszego artykutu jest wlasnie co$ na wzér analizy strukturalnej: nie
tyle przekrojowe omdwienie poszczegélnych zdarzen i wypowiedzi, ktdre zlozyly sie na stopniowe
wymazanie kategorii klasy z dyskursu krytycznoliterackiego, ile odtworzenie wyobrazonej logiki,
zarzadzajacej postklasowa wizja $wiata proponowang przez wybranych krytykéw i krytyczki.

Stawka calego przedsiewziecia — préby zrozumienia, jak wtasciwie (i dlaczego) krytycznoli-
teracka lewica uciekala od klasy - jest za$ niewylacznie, a nawet nie w pierwszej kolejnosci,
polityczna. Karkotomne byloby przypuszczenie, ze niszowe dyskusje krytykéw i krytyczek
literackich w znaczacym stopniu wpltywaé moga dzié na swiadomos$¢ klasowa tego czy innego
segmentu spoleczenstwa. Tymczasem konsekwencja ucieczki od klasy jest przede wszystkim
zapomnienie - czy tez samozawinione oduczenie sie — poje¢, narzedzi i analiz, ktére pozwa-
laja na zrozumienie waznych tekstéw marksistowskiego literaturoznawstwa, zaréwno tych
historycznych, jak i wspélczesnie powstajacych. Nie sposéb nie przypuszczal, ze przynaj-
mniej czeSciowo wlasnie zapomnienie klasowego stownika odpowiada za szczatkowa obec-
no$¢ w polskim literaturoznawstwie Fredrica Jamesona (ktérego nowsze teksty pozostaja
wlasciwie nieprzetlumaczone), catkowita nieobecnos¢ takich autoréw, jak Nicholas Brown
czy Roberto Schwarz, a takze — by poda¢ kilka zréznicowanych przyktadéw — chocby za fakt,
ze kanoniczny tom Marksizm i literatura Raymonda Williamsa pozostaje dostepny po polsku
w absolutnie nieczytelnym, kuriozalnie niepoprawnym przektadzie®. Wiele podobnych teks-
tow pozostaje po prostu niezrozumiale bez zrozumienia (co nie znaczy koniecznie: przyjecia)
Marksowskiego rozumienia klasy i antagonizmu klasowego. Ich niezrozumienie czy nieobec-
nosc zubozaja za$ nie tylko literaturoznawstwo ,lewicowe” (jakkolwiek by je zdefiniowac¢), ale

6 Raymond Williams, Marksizm i literatura, ttum. Antoni Chojnacki, Edward Kasperski (Warszawa: PWN, 1989).
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rodzime literaturoznawstwo w ogéle. Niewiedza o tym, czym jest w marksistowskiej tradycji
sposéb produkgji, powoduje, ze wlasciwie nie ma sensu czyta¢ The Political Unconscious Jame-
sona’. Z kolei nieznajomo$¢ koncepdji takich jak polityczne nieswiadome odcina nam dostep
do olbrzymich zasobéw literaturoznawstwa zachodniego, jego by¢ moze najciekawszych dzis
obszaréw — nawet tych, z ktérymi ortodoksyjnemu marksizmowi moze by¢ nie po drodze. Bez
zrozumienia, czym jest klasa, nie sposéb na przyktad uchwyci¢ marksistowskiej kategorii alie-
nacji — a wiec réwniez krytyki tego pojecia w kregu ,nowych materializméw”®. Zapomnienie
klasy czyni¢ moze wreszcie mniej dostepnymi wazne dzieta rodzimej tradycji literaturoznaw-

czej: od wczesnego Brzozowskiego, przez Fika, az po debaty KuZniczan i wiele wiecej.

*k*k

Metakrytyczne rozwazania nad pojeciem, ktérego nie ma, wymagaja jasnego zdefiniowania zréd-
lowego materiatu stanowiacego podstawe refleksji — i jego swoistego ,zawezenia”. Nie zaskoczy
nas przeciez, ze odwotan do walki klas nie znajdziemy w ksigzkowych mikrorecenzjach z , Polity-
ki” czy we wstepie do antologii poezji smoleriskiej. Brak takich wzmianek w krytycznoliterackim
dyskursie liberalnego centrum oraz konserwatywnej prawicy jest niejako oczywisty, zatozony
—ijako taki trudno go czytac jako symptom szerszego zjawiska czy historycznego przesuniecia.

Ponizsze rozwazania ograniczam wiec do jednej tradycji zdeklarowanie lewicowej krytyki li-
terackiej, okreslonej przede wszystkim nazwiskami Marii Janion, Kingi Dunin i Igora Stokfi-
szewskiego. Obok tekstéw Przemystawa Czapliniskiego — ktérego rozlegla, zréznicowana teo-
retycznie twérczos¢ czyni przedmiotem ewentualnego osobnego oméwienia — to wlasnie prace
tréjki wymienionych autoréw stanowity przez lata programowa podstawe krytyki literackiej
uprawianej w §rodowisku , Krytyki Politycznej” (w wypadku Dunin i Stokfiszewskiego wptyw
byt oczywiscie bezposredni, inaczej niz w wypadku Janion). Byta to (jak zobaczymy dalej) kry-
tyka otwarcie niemarksistowska w swoich metodologicznych czy politycznych zatozeniach,
oparta raczej na wyrostej z zachodniego liberalizmu (np. w wersji rortianiskiej) polityce anty-
dyskryminacyjnej i nowych teoriach spotecznych niz na elementach tradycji socjalistyczne;j.

Jednoczesnie to wtasnie to srodowisko okreslato na przetomie wiekéw domyslne znaczenie sto-
wa ,lewica” w dyskursie okotoliterackim — ,lewicowa krytyka” odsytata, przynajmniej w kontek-
$cie wspélczesnym raczej niz historycznym, do propozycji mniej lub bardziej trafnie kojarzo-
nych z ,Krytyka Polityczna”, zwlaszcza, wydaje sie, w wypadku gloséw wobec owego lewicowego
nastawienia polemicznych. Taka sytuacja prowadzila do ciekawych przewartosciowan i zasta-
nawiajacych — by nie powiedzieé: konfundujacych — metakrytycznych analiz. Jako nieoczywi-
ste $wiadectwo epoki nalezaloby dzi$ czytac na przyktad opublikowany w specjalistycznym (na-
ukowym) literaturoznawczym pismie artykul Magdaleny Holy-Luczaj Czy ,zwrot polityczny” to
Lzwrot marksistowski”? Projekt ,,Krytyki Politycznej” a marksistowska tradycja literaturoznawcza®.

7 Fredric Jameson, The Political Unconscious (London: Methuen, 1981).

8 Zob. np. Jason Edwards, ,, The Materialism of Historical Materialism”, w: New Materialisms, red. Diana Coole,
Samantha Frost (Durham-London: Duke University Press, 2010).

¥ Magdalena Holy-tuczaj, ,Czy «zwrot polityczny» to «zwrot marksistowski»? Projekt «Krytyki Politycznej»
a marksistowska tradycja literaturoznawcza”, Literaturoznawstwo 6-7 (2012-2013).
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Badaczka stara sie w nim dowie$¢, ze programowe krytycznoliterackie tezy ukute w srodowi-
sku , Krytyki Politycznej” zdradzaja przy blizszej analizie swoja — niewyartykulowana eksplicyt-
nie — marksistowska proweniencje. Marksizm rozumie przy tym Holy-Euczaj bardzo szeroko
— i na sposéb, pod ktérym niekoniecznie podpisalyby sie osoby deklarujace przynaleznosé do
historyczno-materialistycznej tradycji. Problem z ostroscia definicji przyjetych przez badaczke

ujawnia sie juz w momencie, gdy wprowadza ona pojecie ,,zwrotu politycznego”:

Literatura i krytyka literacka po zwrocie politycznym maja koncentrowac sie nie na analizie , prze-
zy¢”, uczud i fantazji jednostki, lecz orientowac sie ku sferze ponadjednostkowej, sposéb myslenia,
a w rezultacie nasze rozumienie siebie. Zwrot polityczny juz w punkcie wyjscia przyjmuje zatem

stanowisko blizniaczo podobne do antropologii marksizmu®.

Innymi stowy, marksistowskim elementem ,zwrotu politycznego” bylby sam zwrot ku polity-
ce (jako ,sferze ponadjednostkowej”); nietrudno zauwazy¢, ze w tej sytuacji ,zwrot politycz-
ny” jest zwrotem marksistowskim po prostu z definicji. Co wiecej, z definicji marksi-

stowskie jest tez samo ,zaangazowanie”:

Zwrot polityczny zatem ,dokonal sie za sprawa sztuk, ktére na powr6t zaczelty ukazywaé odmienne
kodeksy wartoscii wltaczyly sie w proces ksztattowania [pod. MHE] nowej
mapy tego, co pojedyncze i uniwersalne”. To stwierdzenie kieruje nas w strone wiodacego zalozenia
projektu , Krytyki Politycznej” w mysl ktérego to wlasnie zaangazowanie — dobrze nam znane z pa-

radygmatu marksistowskiego — stanowi centralng kwestie w dyskusji nad literaturag"
czy sama idea konfliktu jako fundamentu polityki:

Innym zatozeniem wspélnym dla stanowiska , Krytyki Politycznej” i paradygmatu marksistowskie-

go jest idea konfliktu jako ,jedynej stalej spoteczenstwa”?.

Dochodzi tu oczywiscie do stopniowego, ale drastycznego rozluznienia i poszerzenia rozumie-
nia ,,marksizmu”. Owa definicyjna réwnia pochyta — na ktéra Holy-Luczaj wchodzi, uznajac
marksizm raczej za pewna wrazliwo$(, czy tez za sposéb dowartoéciowania okreslonych ,kate-
gorii” raczej niz za konkretna orientacje badawcza, metode badz teorie historii — doprowadza

ja do uznania samej ,rzeczywistosci” za stowo rodem z marksistowskiego stownika:

[Plostulat zorientowania literatury na rzeczywisto$¢ wydaje sie jedna z najwazniejszych przyczyn, dla
ktérych projekt , Krytyki Politycznej” mozna uzna¢ za zbiezny z paradygmatem marksistowskim. Sfor-
mulowane przez to srodowisko oczekiwania wobec wspélczesnej literatury ogniskuja sie wokét zwigzku
z rzeczywistoscia, czyli koniecznosci odnoszenia sie do niej, dostrzezenia rzadzacych nig — wyrazajacych
ideologie — dyskurséw oraz krytycznego do nich ustosunkowania. Realizm postulowany przez ,Krytyke

Polityczng” do ztudzenia przypomina jedna z gtéwnych kategorii marksistowskiego literaturoznawstwa'®.

YHoty-Euczaj, 18.
“Hoty-Euczaj, 18.
2Hoty-Euczaj, 19.
¥Hoty-Euczaj, 21.
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Chociaz niejeden marksista zgodzitby sie zapewne z intuicja, ze rzeczywistos$¢ jako taka ma le-
wicowe odchylenie, nie spos6b nie zauwazy¢, ze Holy-Euczaj skupia sie tu raczej na wskazaniu
wszystkich kategorii, ktére potencjalnie moglyby laczy¢ srodowisko ,Krytyki Politycz-
nej” z tradycja marksistowska, niz na zweryfikowaniu, czy jakas znaczaca taczno$é rzeczywiscie
istnieje. Realizm, faktycznie istotny dla tradycji marksistowskiej, byl przeciez i jest do dzis

obszarem, do ktdrego roszczenia zgltaszaja najrézniejsze polityczne i badawcze orientacje.

Nie chodzi o to, by narzeka¢ w tym miejscu na metodologiczny miszmasz artykutu Holy-Luczaj,
w ktérym pod parasolem ,heterodoksyjnego marksizmu” Stawomir Sierakowski spotka¢ moze
sie z Bertoltem Brechtem'. Jej szkic wydaje sie raczej istotnym $wiadectwem epoki. Opubliko-
wany w 2013 roku, wyrasta z momentu, w ktérym ,.zwrot polityczny” — nabrawszy konkretnego
ksztattu dzieki ksiazce Stokfiszewskiego czy takim przedsiewzieciom, jak przewodnik ,Krytyki
Politycznej” po literaturze zaangazowanej' — jawit sie jako naczelny, domyslny projekt lewego
skrzydta polskiej krytyki literackiej, pozbawiony wlasciwie konkurencji pod wzgledem tak widocz-
noédi, jak i systemowego charakteru czy instytucjonalnego zaplecza. W kraju postsocjalistycznym
w naturalny, zdaje sie, sposéb taki status rodzi¢ musial przynajmniej podejrzenie marksi-
stowskiej proweniencji calego przedsiewziecia, jego ukrytego czy implicytnego (i niekoniecznie
jawnego dla samych autoréw) komunistycznego charakteru. Artykut Holy-Luczaj byt wiec préba
weryfikacji tych podejrzen, skazona przede wszystkim nie tyle nawet przez ogélna tendencyjnos¢,
ile przez staba znajomo$¢ tradycji marksistowskiej. Z perspektywy ponizszych rozwazan istotne
jest za$ wlasnie to, ze Holy-Luczaj sie nie udaje - pokazuje ona jasno, cho¢ niezgodnie ze
swoim pierwotnym zamiarem, ze uznanie nowej krytycznoliterackiej lewicy przetomu wiekéw
za ,marksistowska” wymaga absurdalnego poszerzenia definicji. Jesli taczno$é miedzy dwiema
tradycjami ma sie bowiem opiera¢ na tak ogélnych kategoriach, jak ,zorientowanie na rzeczywi-
sto$¢”, to o jakiejkolwiek faktycznej zbieznosci intuicji, metody czy rozpoznan nie moze by¢ mowy.

Badaczka jest w punkcie wyjécia do tego stopnia zdeterminowana, by udowodnié istnienie zwigzkéw
marksizmu i ,,zwrotu politycznego”, ze ostatecznie nie wycigga nawet konsekwencji z wlasnej traf-
nej obserwagji co do tego, jakie miejsce zajmuje w tekstach lewicowych krytykéw kategoria klasy:

Podmiotami konfliktu nie sg jednak dla , Krytyki Politycznej” ,klasy” w $cistym — Marksowskim —
znaczeniu. Przedstawiciele ,Krytyki Politycznej” odnosza sie do sporéw miedzy réznymi grupami
spolecznymi, dla tozsamosci ktérych kluczowa jest wspélnota kulturowa, a nie czynniki ekono-

miczne. W tym sensie ,Krytyka Polityczna” przyjmuje pozycje typowo postmarksistowska'é.

Holy-Euczaj blednie skadinad rekonstruuje Marksowskie rozumienie ,klasy”", a nieco dalej dekla-
ruje wprost, ze nie interesuje jej (wprowadzone wczeéniej przez nig sama) rozrdznienie na postmar-
ksizm, neomarksizm i marksizm wlasciwy; niemniej w tym miejscu stusznie wskazuje na kluczowa

“Hoty-Euczaj, 21.

15Zob. Igor Stokfiszewski, Zwrot polityczny (Warszawa: Wydawnictwo Krytyki Politycznej, 2009); Polityka literatury.
Przewodnik Krytyki Politycznej, red. K. Dunin et al. (Warszawa: Wydawnictwo Krytyki Politycznej, 2009).

$Hoty-Euczaj, 19.

"Réznice klasowa wywodzi ze , sposobu dzielenia sie zyskami”, antagonizm klasowy za$ nie z wyzysku, ale
abstrakcyjnej ,nieréwnosci” i tego, ze ,klasa uprzywilejowana [...] stara sie go podtrzyma¢” (Hoty-Luczaj, 13);
badaczka proponuje ogélnie dos¢ typowe, liberalne - i btedne — odczytanie Marksowskiej teorii klas.
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ceche krytycznoliterackiego projektu ,Krytyki Politycznej”: jego odejscie od kategorii klasy (a przy-
najmniej pozbawienie tej kategorii centralnej analitycznej funkdji, jaka petni w marksizmie).

Traktowanie tekstu Holy-bLuczaj jako symptomatycznego dla pewnego szerszego zjawiska —
ktére nazwaé mogliby$my ,nacigganiem” na site lewicowej krytyki przetomu wiekéw pod mar-
ksistowskie tradycje — bytoby moze nieuzasadnione, gdyby jej intuicje pozostawaly odosobnio-
ne. Tymczasem wystarczy wréci¢ dzi§ do recepcji programowych wystapienr Stokfiszewskiego,
by zobaczy¢, ze podobne glosy pojawialy sie czesciej. I nie chodzi tylko — na przyktad - o recen-
zenta z tamoéw ,ArtPapieru”, ktéry rzekomy marksizm Stokfiszewskiego wywodzit juz wy -
tacznie zdostrzezonego u lewicowego krytyka ogélnego dowartosciowania spotecznej roli
konfliktu'®; bardziej istotne wydaja sie wypowiedzi wptywowego krytyka wspoétczesnej poezji,
ktéry bez cienia ironii poréwnaé mégt autora Zwrotu politycznego do Gyorgya Lukécsa:

Nie twierdze, Ze poezji nie stuzy zanurzenie w doczesno$¢ i jej kaprysne ksztalty. Ona pchajac sie
ku wieczno$ci, z doczesnosci wyrasta. Byle z tym nie przesadzi¢. Nie zamienic¢ wiersza w publicy-
styczny komunikat, klecony ku uciesze socjologicznie zorientowanych krytykéw. Prozie to moze
wystarcza, w poezji jest to zaledwie poziom podstawowy. Realizm drobiazgéw, topografia, empiria
czy rys socjalny (wedle zyczenia moga by¢ zaangazowane i to niekoniecznie w stylu Broniewskiego)
stuza jako odskocznia, sg przestrzenia transferu, obok wielu innych takze metafizycznego. Nie ro-
zumiem, dlaczego mtodemu krytykowi zalezy tylko na pierwszym poziomie, tylko na produkgji za-
angazowanych pocztéwek. Czy to powr6t do Lukacsa, czy moze socrealizm 4 rebours (realizm kapi-

talistyczny)? Jak mozna rozmawiac z poetami, sugerujac im zestaw tematéw do wykorzystania?*®

Autor tych stéw, Karol Maliszewski, nieco wcze$niej wspomina jeszcze, Ze w nowej poezji ,naj-
bardziej pociagajace [...] jest to, co wymyka sie kwalifikacjom, a juz szczegélnie tym o pro-
weniencji marksistowskiej” - sugerujac, ze po stronie owych ,kwalifikacji” programowo stoi
Stokfiszewski. Pomostem miedzy autorem Zwrotu politycznego a marksizmem miatby by¢, po-
dobnie jak w diagnozach Hoty-Luczaj, sam realizm - i pewna autorytatywna postawa, koja-
rzona przez Maliszewskiego z figura komisarza ludowego. Definicyjna luznosé pozwala kryty-
kowi réwnocze$nie nazwac perspektywe Stokfiszewskiego ,merkantylno-medialng” — miedzy
marksizmem sprowadzonym do postulatéw ogélnego realizmu i stylistycznej maniery a wol-
norynkowym , merkantylizmem” nie ma bowiem najwyrazniej sprzecznosci. Uogélnienia Ma-
liszewskiego dowodza tego samego, co uogélnienia Holy-Euczaj — braku faktycznej, wykra-

czajacej poza stylistyke czy retoryke tacznosci miedzy marksizmem a ,zwrotem politycznym”.

Duzo ciekawszy i lepiej podbudowany obraz relacji miedzy tymi dwoma wytania sie ze szkicu Joanny
Orskiej O , lewicowej” strategii wspdtczesnej krytyki literackiej wobec wolnego rynku mediow®. Krytyczka
co prawda nieco inaczej niz na przyklad Hoty-buczaj okresla liste przedstawicieli owej ,lewicowej
strategii” (znalezli sie na niej Przemystaw Czaplinski i Agata Bielik-Robson — dzi$ raczej odzegnujaca

sie od lewicowosci, ale w 2007 r., w momencie publikacji szkicu Orskiej, kojarzona ze srodowiskiem

BRyszard Knapek, ,Ustanowienie uniwersalizmu”, ArtPapier 5 (2010), http://artpapier.com/index.php?page=arty
kul&wydanie=102&artykul=2370.

9Karol Maliszewski, ,Czkawka po Lukicsu”, Tygodnik Powszechny, 13.03.2007 [wersja online].

20Joanna Orska, ,0 «lewicowej» strategii wspélczesnej krytyki literackiej wobec wolnego rynku mediéw”, w: Dyskursy
krytyczne u progu XXI wieku, red. Dorota Kozicka, Tomasz Cieslak-Sokotowski (Krakéw: Universitas 2007).
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,Krytyki Politycznej” - tymczasem Kinga Dunin zostata ustawiona w opozycji do nich na podstawie
swojej krytyki ,dominujacego dyskursu medialnego”), niemniej kojarzy ostatecznie krytycznolite-
racka ,lewice” z tym samym og6lnym programowym nastawieniem — prostym realizmem, potrzeba
oddzialywania na rzeczywisto$¢, eksplicytnym zaangazowaniem etc. Réznica miedzy autorka Li-
rycznych narracji a Holy-Euczaj czy Maliszewskim nie polega tylko na tym, Ze ta pierwsza proponuje
bardziej zniuansowane, wnikliwe spojrzenie — rozktadajac ,lewicowy strategie” na szereg czynnikéw
pierwszych: nastawienie na polityczna skutecznoéé literatury; przywiazanie do poprawnoéci politycz-
nej; populistyczna retoryka; romantyczny egalitaryzm — ale réwniez (i przede wszystkim) na tym, ze
Orska trafnie podkresla, zamiast zaciera réznice miedzy nowa krytycznoliteracka lewica a tradycja
marksistowska. Robi to co prawda nie wprost — Marks pojawia sie w jej szkicu raz — niemniej podsta-
wa jej rozwazan sa diagnozy Theodora Adorna dotyczace przemystu kulturalnego, zgubnego wplywu
logiki rynkowej na sztuke i wywolanej tym wplywem alienacji. Ogélny wydzwiek artykutu jest wiec
jasny; jest on nie tyle atakiem na lewice z pozycji nielewicowych, ile krytyka pewnego rodzaju roman-
tycznej lewicy - jej fascynacji rynkiem, jej udajacej populizm obsesji na punkcie prostoty i dostepno-
$ci przekazu — za pomoca wybranych narzedzi wywiedzionych z marksizmu zachodniego.

Orska $wiadomie i konsekwentnie dowodzi tego, czego Holy-Luczaj czy Maliszewski dowodzi-
li wbrew sobie, wlasng niekonsekwencja: krytycznoliteracka lewica poczatku wieku,
lewica spod znaku ,zwrotu politycznego”, miata bardzo mato wspélnego z rozpoznaniami czy

narzedziami wlasciwymi dla tradycji materializmu historycznego.

*kk

Rozwazania nad pojeciem, ktérego nie ma, trudno opiera¢ po prostu na interpretacji tekstéw,
w ktérych mogloby sie ono pojawié, cho¢ ostatecznie tego nie robi. W koricu to, ze kategoria
klasy pojawia sie w takich programowych ksiazkach, jak Czytajgc Polske, wytacznie przygodnie,
przy okazji rozwazan o jezyku stalinizmu?', jest oczywiscie ciekawym spostrzezeniem — ale
trudno powiedzieé, co miatoby z niego wynika¢. Nieco wiecej wywieé¢ da sie moze z faktu, ze
w Zwrocie politycznym klasa — poza kilkoma odniesieniami do stylu zycia , klasy $redniej” — poja-
wia sie wylacznie w dluzszym cytacie z Nancy Fraser, ktérego celem jest przeprowadzenie ana-
logii miedzy antydyskryminacyjnymi spotecznymi walkami mniejszosci seksualnych a walka
klas??. Nawet ta obserwacja wyczerpuje sie jednak w tym miejscu: mozemy zauwazy¢, ze Stok-
fiszewskiemu pojecie klasy potrzebne jest co najwyzej do opisania mechanizméw tozsamoscio-
wego/kulturowego wykluczenia — a Dunin do opisania réznicy miedzy dyskursem publicznym
PRL i III RP - nie dowiemy sie jednak, dlaczego spelnia wyltacznie takafunkcje.

Bardziej produktywne bedzie wiec zwrdcenie sie ku takim tekstom — niekoniecznie wcale
centralnym dla danego krytycznoliterackiego przedsiewziecia — w ktérych badacze szkicuja
ogblna podstawe wlasnego $wiatopogladu, wyjasniajac wlasne rozumienie takich prowizo-
rycznych totalnosci, jak kultura czy spoteczenstwo; to tutaj, w artykutach programowych, ale

wyktadajacych swego rodzaju ogdlnoteoretyczne z aple c z e whasciwej krytycznoliterackiej

ZKinga Dunin, Czytajgc Polske, Warszawa: WAB 2004 [epub; rozdziat ,PRL. W szponach systemu”].
22Stokfiszewski, Zwrot polityczny [epub; podrozdzial 2. w rozdziale ,Inne rytualy”].
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pracy, ujawni¢ moze sie ogélna wizja $wiata krytyka — i powody, dla ktérych kategorie klasy

uznaje za niekonieczna czy niecentralng dla rozwazania owych totalnosci.

W pierwszych latach transformacji Maria Janion tak pisata wiec o relacji miedzy gospodarka

a kultura:

Idee jednak rzadza $wiatem, a demokracja potrzebuje bogactwa i wielosci idei. Elity inteligenckie
beda wiec pelni¢ role ideotwércza nawet w wiekszym stopniu niz przedtem, beda pracowaé nad stwo-
rzeniem rynku idei. Nie wolno jednak zapominad, ze idee musimy ustosunkowac do ekonomiki. Spre-
zyny mechaniki ekonomicznej moga dziatac i dzialaja tylko wtedy, gdy sa podtrzymywane przez jakas

kulture, przez jej styl. Jezeli dana kultura odrzuca je — przestaja dziata¢ albo dzialaja niesprawnie®.

W samym tym opisie dzisiejszy czytelnik nie znajdzie nic bardzo kontrowersyjnego. Wizja
to oczywiscie - i otwarcie — idealistyczna, ,rynek idei” moze razi¢ z perspektywy czasu, ale
Janion zaczyna wilasciwie od préby zdroworozsadkowego zbalansowania relacji miedzy kul-
tura a gospodarka - tak, by sie jawily jako wspierajace sie nawzajem, na zasadzie sprzezenia
zwrotnego. Wnioski, ktére sama wyciaga z tych rozpoznan, okazuja sie jednak nieoczywiste:

Jezeli tak postawimy ten problem - ze ekonomika zaszczepia sie na glebie kultury, ze one musza ze
soba wspdlpracowaé, to wéwczas trzeba przemysle¢ kwestie tego, w jakim stopniu dotychczasowa
kultura polska — symboliczno-romantyczna — moze przyjac szczep ekonomiki wolnego rynku. Jezeli
to nie jest mozliwe, to trzeba tez przemysle¢, do czego mégtby doprowadzi¢ konflikt kultury roman-
tyczno-symbolicznej i wolnego rynku i czy nie bylby on konfliktem, ktéry prowadzitby do dezinte-
gracji spotecznej i niesp6jnosci gospodarczej. Nalezaloby zastanowic sie, czy jezeli konflikt ten bytby
nieuchronny, nie nalezaloby po prostu obmysli¢ takiej koncepcji kultury, ktéra by w lepszy sposéb

sprostata ekonomicznemu wyzwaniu, bytaby czyms, bo ja wiem, wspomagajacym nowa ekonomike?.

Sugestia sprzezenia zwrotnego znika: nowa polska kulture mamy wymyslic tak, by wspierata nowa
polska ,ekonomike”. Konkretnie za$ — gospodarke wolnorynkowa, w tym momencie jawi sie ona
bowiem Janion jako co$ oczywistego i danego. R6wnie mocno, a nawet bardziej zaskakuje jednak
sama wizja gospodarki i kultury jako jednolitych sit czy proceséw. Jedyny istotny antagonizm
wystepuje pomiedzy ,ekonomika” a kultura — nie dostajemy za to zadnej sugestii fundamen-
talnych konfliktéw (np. klasowej kultury) w ramach zycia kulturalnego, gospodarczego etc.

Owo przesuniecie czy ujednolicenie nie jest jednak bezwiedne, ma konkretny cel — wydzielenie
nowej przestrzeni dla romantyzmu i jego badaczy czy, szerzej, dla badaczy kultury, aktywistéw

kulturalnych i ruchéw spotecznych w ogéle. Przestrzeni tej na imie ,kultury alternatywne™:

[T]rzeba tez mysle¢ o tym, o czym pisat Marcin Krél w ,Res Publice” - o kulturze klasy $redniej. Prak-
tykowanie, zeby to powiedzie¢, ironii tragicznej nie moze sprzyja¢ powstawaniu i rozwojowi klasy
$redniej. Ale to nie znaczy, ze ironia owa, po wygasnieciu jej dzialania dziejowego, nie moze stac sie

dla klasy $redniej warto$cig estetyczna. [...] Moze sa nawet pewne szanse na to, zeby kultura roman-

Maria Janion, ,Szanse kultur alternatywnych”, Res Publica 3 (1991): 108.
*4Janion, ,Szanse kultur alternatywnych”, STRONA DO UZUPEENIENIA.
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tyczna stala sie jedna z kultur alternatywnych. [...] [S]zansa romantyzmu jako kultury alternatywnej

moze zawiera¢ sie w tym, ze kryje on w sobie niezwykle bogata problematyke egzystencjalna®.

Odpuszczamy wiec gospodarke — ktéra ma dana, oczywista, jednolita forme - orazmainst-
reamowa kulture — ktéra tez zbudowana musi by¢ wokét jednej spdjnej ,,idei”, okreslonej
(jesli chcemy unikna¢ spotecznej dezintegracji) przez ,nowa ekonomike” - tylko po to jednak, by
znalez¢ taki obszar, wktérym gtebsza prawda kultury romantycznej (czy jakiejkolwiek
kultury alternatywnej) mogtaby oddziatywac bezposrednio na mentalno$¢ badz etos nowej, klu-
czowej klasy. Z jednej strony w Szansach kultur alternatywnych znajdujemy charakterystyczne
dla tekstéw Janion z lat 90.% wrazenie kapitulacji — badaczka niejako na wstepie odpuszcza
mozliwo$¢ glebszej politycznej zmiany. Z drugiej strony nastepstwem kapitulacji ma by¢ zabez-
pieczenie swoiscie rozumianej autonomii kultury jako pola — takiej autonomii, ktéra zapewni
kulturze réwniez p olityczn 3 waznos$é. Owa wazno$¢ miataby wynika¢ jednak nie z udziatu
kulturowych krytykéw czy aktywistéw w sporach fundamentalnych dla nowej kapitalistycznej

rzeczywisto$ci, ale z ich zdolnosci do stawiania oporu ,,ekonomice”jako takiej.

Ta obserwacja, jak sie zdaje, méwi przy okazji wiele na temat tego, jak we wczesnych latach 90.
widziano mozliwo$¢ ucieczki od politycznosci w nowej, wolnorynkowej rzeczywistosci: Janion
dos¢ ewidentnie nie wierzy w mozliwos¢ o g6 1n ej depolitycyzacji kultury romantycznej; ro-
zumie jak najbardziej, ze apolityczno$¢ tez jest wyborem politycznym, natomiast wydaje sie roz-
granicza¢ dwa poziomy politycznego dziatania — owa ,ekonomike”, z ktéra nic sie bezposrednio
nie da zrobi¢, oraz poziom ,kultur alternatywnych”, na ktérym co prawda nic nie da sie zrobi¢
bardzo wprost, ale ktéry jest jak najbardziej polityczny w tym sensie, ze ksztattuje nie tylko sze-
roko rozumiane ,wartosci”, ale i cate ,nowe” klasy. Mielibyémy wiec do czynienia nie tyle z zu-
pelna kapitulacja lewicy, ile ze swego rodzaju taktycznym odwrotem i $wiadoma zmiang frontu.

Owa zmiana frontu pociaga za soba jednak zasadnicze przesuniecie w — nazwijmy to — funda-
mentach politycznego imaginarium (przesuniecie zwiastowane zreszta juz we wcze$niejszych
tekstach Janion). Rynek idei, na ktérym rywalizowa¢ beda kultury alternatywne i nie, wyma-
ga nowego, rynkowego podmiotu — owej mitycznej ,klasy $redniej”, przekraczajacej dotych-
czasowe klasowe opozycje. Konflikt klasowy znika wiec w ogéle, zastapiony idea naturalnej
spotecznej stratyfikacji. Inny konflikt z wizji Janion, ktéry mozna by potencjalnie sproble-
matyzowad w kategoriach dialektycznej sprzecznoéci — konflikt miedzy gospodarka a kultura
- zostaje tymczasem zredukowany do problemu technicznego. O ile chodzi bowiem o spraw-
ne dopasowanie kultury do ,,nowej ekonomiki”, o tyle kluczowe role nalezy powierzy¢
technokratom z obu stron, zdolnym rozpozna¢ esencje owej ekonomiki i zaprojektowaé dla
niej nowa kulture. Co zostaje? Wizja oparta na opozycji centrum—peryferie, kultura-kultury
alternatywne. O ile za$ podstawowymi formami przemocy charakterystycznymi dla konflik-
tu klasowego w kapitalizmie sa wyzysk (ekstrakcja wartosci dodatkowej z pracy) oraz strajk
(uniemozliwiajaca owa ekstrakcje odmowa pracy), o tyle w $wiecie opartym na konflikcie cen-
trum-peryferie problemem zasadniczym jest wy kluczenie. Wyzysk zaklada istnienie

klas (klasa dominujaca wyzyskuje klase pracujaca), wykluczenie zaklada istnienie tozsamosci

%Janion, ,Szanse kultur alternatywnych”, 109.
%Zob. np. Maria Janion, Czy bedziesz wiedzial, co przezytes? (Warszawa: Sic!, 1996).
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(nie kazda tozsamo$¢ ma prawo do bycia naprawde i w pelni soba, do widocznosci czy styszal-
nosci). Klasy moga oczywiscie wspoélistnie¢ z tozsamosciami, mechanizmy wyzysku istnieja
obok mechanizméw wykluczenia - kieruje nimi jednak inna logika. Uznanie prymatu anta-
gonizmu klasowego nad mechanizmami tozsamos$ciowego wykluczenia odréznia w najprost-
szym ujeciu perspektywe marksistowska od liberalno-progresywnej.

Co ciekawe, w wywiadzie udzielonym ,Gazecie Wyborczej” w 2009 roku Janion tak méwita

o redagowanej przez siebie w latach 70. i 80. wplywowej serii , Transgresje”:

Chcielismy, aby humanistyka rozumiejaca postugiwata sie kategoriami spotecznymi, réwniez kla-
sowymi czy genderowymi, chociaz w ,Transgresjach” chyba rzeczywiscie klasowos¢ nie byla tak

wazna kategoria. Tam wazniejsza byla kategoria wykluczonych, réwniez z powod6éw spotecznych?.

Oczywiscie, Janion nie byla jedyna osoba odpowiedzialna za przesuniecie ku opozycji cen-
trum-peryferie jako podstawie politycznej wyobrazni literaturoznawcéw; wydaje sie, ze jej
rola mogta by¢ jednak do$¢ istotna. Tak czy inaczej, w ciagu kilkunastu lat ta wlasnie opozycja
miata zdominowa¢ wizje $wiata wielu istotnych krytykéw i krytyczek literackich, zwtaszcza
na lewicy — tak konceptualizowal nowa rzeczywistosc¢ Czaplinski w Powrocie centrali®®, tak ro-
bita to Dunin w Czytajqc Polske i, wczeéniej, w Karocy z dyni®, szkicujac swoja koncepcje ,Do-
minujacego Dyskursu” (DyDo) czy ,,Dominujacego Dyskursu Medialnego” (DDM). Te ostatnia
trafnie punktowatl Krzysztof Unitowski®’, zwracajac uwage, ze pojecie DDM ukrywa wiecej niz
odstania: kto stworzyt dominujacy dyskurs? W czyim imieniu i interesie? Kto i jak go podtrzy-
muje? Tego nie wiemy; dzi$ mogliby$my zasugerowad, ze przy takim postawieniu sprawy wie-
dzie¢wrecznie mozemy, dlawizji$wiatabowiem opartejna opozycji centrum-peryferie
samo centrum jawi sie, jak u Janion, jako co$ danego i jednolitego. To metafizyczna niemalze
sita — przez Dunin dostownie antropomorfizowana do postaci ,ksiecia™* — ktérej wplyw jest
tylez ztowieszczy, co naturalny; DyDo robi to, co robi, nie w czyims$ interesie, ale dlate-
go, ze DyDo tak ma. Jego przeciwnikiem sg za$ wszystkie nisze i marginesy, a wlasciwie kazdy,
kogo dotykaja cenzura i wykluczenie; kazdy, kto wolatby kulture réznorodna, innowacyjna,
dynamiczna; kazdy, komu nie odpowiada ,dominujacy medialny” przekaz. Takie postawienie
sprawy w oczywisty sposéb nie zostawia miejsca na antagonizm klasowy — to wizja swiata op-
artego na zbiorowym oporze przeciwko jednej abstrakcyjnej ,wladzy”, dla ktérej cenzura nie
jest narzedziem realizacji jakiego$ materialnego interesu, lecz cecha definicyjng.

W Karocy z dyni fragment poswiecony ,ksieciu DyDo” poprzedzony jest przez mniej pamieta-
ny, ale moze bardziej wymowny rozdzial Czekajqc na rozcycke, w ktérym Dunin aprobatywnie
czyta Przyszto$¢ kapitalizmu Lestera Thurowa® oraz Pufapke globalizacji Hansa-Petera Martina

27, Studenci to nie jest nizszy personel. Z Maria Janion rozmawiaja Kazimiera Szczuka i Stawomir Sierakowski”,
w: Uniwersytet zaangazowany. Przewodnik Krytyki Politycznej, red. Zespét KP (Warszawa: Krytyka Polityczna,
2010), 105-106.

BPyzemystaw Czapliniski, Powrdt centrali. Literatura w nowej rzeczywistosci (Krakow: Wydawnictwo Literackie, 2007).
Dunin, Czytajgc Polske; Kinga Dunin, Karoca z dyni (Warszawa: Sic!, 2000).

80Krzysztof Unitowski, ,Chcieliémy rynku...”, Teksty Drugie 1/2 (2002).

®Kinga Dunin, ,Kopciuszek, ksigze DyDo i wolno$¢”, w tejze: Karoca z dyni.

%2Lester Thurow, Przysztos¢ kapitalizmu. Jak dzisiejsze sity ekonomiczne ksztattujq swiat jutra, ttum. Lech Czyzewski
(Wroctaw: Wydawnictwo Dolnoslaskie, 1999).
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i Haralda Schumanna®®. Z tej drugiej badaczka pozycza przede wszystkim ewidentnie fascy-
nujaca ja wizje spoteczenstwa, w ktérym do utrzymania $wiatowej gospodarki wystarczy 20%
populacji w wieku produkcyjnym, w zwigzku z czym pozostate 80% staje sie wlasciwie zbedne.
Dlaczego ostatecznie wizja ta nie jest zupelnie apokaliptyczna, dlaczego nie zaklada ekster-
minacji trzech czwartych globu? Zdaniem Dunin dlatego, ze kapitatowi niezbedni sa... konsu-

menci — dlatego niepotrzebnym 80% nalezy rozda¢ troche pieniedzy na wydatki.

To dostep do konsumentéw — a nie do sity roboczej — stanowi u Dunin podstawowy warunek
podtrzymania globalnej kapitalistycznej gospodarki. Cata polityczna gra dotyczy wiec redys-
trybucji — takiego sposobu podzialu wartosci wytwarzanej przez owe mate, nieokreslone gro-
no ,produktywnych”, by nikt nie zyt w nedzy, a $wiat nie osunat sie w resentyment i faszyzm.
Zasadniczym politycznym problemem u Dunin jest dostep do abstrakcyjnej maszyny wytwa-
rzajacejbogactwo-i wykluczenie zpartycypacjiwtym bogactwieraczejniz wyzysk
tych, ktérzy je produkuja. Oczywiscie krytyczke interesuje przede wszystkim wykluczenie
kobiet, ale nie tylko — na przyktad z ,logiki kapitalizmu” wynika jej zdaniem abstrakcyjne
,2wykluczenie globalne”. Nigdzie nie pojawiaja sie za to pracownicy traktowani jako
pracownicy; $wiat w calosci ztozony jest z konsumentéw i walczacych o styszalnosé¢
»gloséow”. Wartos¢ i dobrobyt pochodza nie z pracy tej czy innej klasy, lecz z abstrakcyjnych

operacji zunifikowanego, antropomorficznego ,centrum”.

Nic wiec chyba dziwnego, ze Dunin zyczliwie patrzy na miekkich eurokratéw w stylu Hansa-
-Petera Martina i Haralda Schumanna. Edward Palmer Thompson, jeden z wielkich socjali-
stycznych eurosceptykoéw, pisal, ze burzuazji wspdlny europejski rynek jawi sie jako gigan-
tyczny zoladek: jest w nim miejsce na rézne podzialy, regulacje, interwencje, zachodzi jednak
tylko jeden proces — konsumpcja, trawienie®*’. Dunin, podobnie jak Schumannowi, zalezy na

réwnym dostepie do trawienia.

Jednoczesnie krytyczka idzie o krok dalej niz Janion w swojej akceptacji kapitalizmu jako jedy-
nego wyobrazalnego sposobu produkgji. Jesli u Janion z wczesnych lat 90. kapitalizm jest zwy-
czajnie faktem, z ktérym - chocby z przyczyn taktycznych — nie warto sie ktéci¢, o tyle Dunin
uogdlnia go do szeroko rozumianego ,dyktatu ekonomii’. Kapitalizm jest wiec tam, gdzie mysli
sie wylacznie badz za duzo o gospodarce i ekonomii, bo prawa ekonomii to prawa kapitalizmu.
Ideologia kapitalistyczna to, innymi stowy, nie tyle ,pewien sposéb myslenia o ekonomii”, ile
raczej ,pewien sposéb myslenia: o ekonomii”. Co moze go réwnowazy¢? Przede wszystkim sku-
pienie na wartosciach, zwlaszcza na wartosciach tych grup czy dyskurséw, ktére z rynku sg aktu-
alnie badz historycznie wykluczone. Tutaj Dunin odkrywa role dla mlodej literatury i jej krytyki.

Autorka Karocy z dyni proponuje wiec wlasciwie te sama wizje $wiata co Janion, tylko w wersji
bojowej czy zradykalizowanej. U podstaw mamy opozycje ekonomia—kultura — kapitalizm-
warto$ci — potencjalnie dialektyczna, jednak pozbawiona dialektycznego charakteru przez

zalozenie, ze prawa kapitalizmu réwnaja sie prawom gospodarki w o gdle 1isazasadniczo

%Hans-Peter Martin, Harald Schumann, Pufapka globalizacji. Atak na demokracje i dobrobyt, thum. Marek Zybura
(Wroctaw: Wydawnictwo Dolnoslaskie, 1999).

34 E.P. Thompson on Europe, from 1975”, https://kmflett.wordpress.com/2019/09/09/e-p-thompson-on-europe-
from-1975/.
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niezmienne. Dunin, inaczej niz Janion, nie postuluje jednak zgrania sfery wartoéci z rynkiem,
wrecz przeciwnie — wyostrza konflikt. Druga, juz z zatozenia niedialektyczna opozycja jest ta
miedzy centrum a peryferiami — dyskursy mniejszosciowe, zmarginalizowane czy wykluczone
walcza o dostep do ,centrum”. Podobnie jak u Janion, jest to walka wlasciwie czysto symbo-
liczna czy kulturowa w tym sensie, ze produkcja w kapitalizmie i tak odbywa¢ ma sie w mi-
tycznej, niedostepnej centrali (owe 20% ,produktywnych”), stawka za$ jest redystrybucja jej
owocéw. Jesli jednak u Janion ,kultury alternatywne” rywalizowa¢ mialy o mentalnos¢ nowo
formujacej sie klasy $redniej na ,rynku idei”, to Dunin w éw rynek juz nie do korica wierzy
i nie tyle projektuje dla mniejszo$ciowych gltoséw przestrzen, ile upomina sie o nia
i zada, by one same upominaty sie o wieksza widoczno$¢ - juz nie na mocy wtasnej
rynkowej ,atrakcyjnosci”, tylko pozaekonomicznej, pozarynkowej, zasadniczo etycznej legi-
tymacji. W uproszczeniu: glosy kobiet powinny by¢ bardziej styszalne nie dlatego, ze to wazne
dla dobrostanu klasy $redniej, tylko dlatego, zetosprawiedliwe.

Intuicje Dunin zostaja podjete i rozwiniete w artykule Stokfiszewskiego Pragmatyczna kry-
tyka kultury®, ktéry traktowaé mozna jako rodzaj teoretycznego czy filozoficznego zaplecza
dla nieco pézniejszych, bardziej znanych wystapien dotyczacych stanu nowej poezji*®. Dunin,
przywolywana wprost, stanowi tu dla krytyka najwazniejszy punkt odniesienia. Ucieczka le-
wicy od ekonomii do kultury przyjmuje status ,oczywistosci” i domy$lnej, uzasadnionej za-

chodnimi teoriami politycznej taktyki:

Jest do$¢ oczywiste, ze akcenty lewicowe przesunely sie z kwestii ekonomicznych na przestrzen
kultury. Mozna to stresci¢ dylematem Nancy Fraser — ,redystrybucja czy uznanie”. Spora czes¢
intelektualistéw lewicowych (w tym takze Fraser) uwaza, ze kulturowa akceptacja wspdlnot funk-
¢jonujacych poza marginesem dominujacego konsensusu, wraz z wejsciem w jego obreb jako réw-

noprawnych czlonkéw, znajdzie swoje uznanie takze w kwestiach ekonomicznych?®.

Wybér jest wiec prosty — uznanie, a potem redystrybucja; przemiana gospodarcza napedzana sita
mniejszosciowych tozsamosci raczej niz wiekszosciowej klasy pracujacej. Jesli u Janion ,kultura”
miata dostosowac sie do ,ekonomiki” ze wzgledu na transformacyjna konieczno$¢ (zaposredni-
czajac swoj spoteczny wplyw w formacji nowej klasy), u Dunin za$ spoteczna sprawiedliwo$¢ wy-
magata, by kulturowe glosy wykluczonych stawiaty opér ,dyktatowi” ekonomii, to u Stokfiszew-
skiego dochodzi do dalszego (czyzby dialektycznego?) rozwiniecia tej samej intuicji: celem jest
juz nie proste dopasowanie albo prosty opér, tylko walka o uznanie, ktéra prowadzitaby
do redystrybucji.

Przetworzeniu ulegaja tez intuicje dotyczace opozycji centrum—peryferie. W programowym ar-
tykule Stokfiszewskiego podstawowym problemem jest nadal, jak u Janion i Dunin, wykluczenie
tozsamosci i marginesowych kulturowych gltoséw; dochodzi tu jednak do pewnej redukgji, do usu-
niecia zaposredniczenia — powodem ciaggtego wykluczenia jest bowiem juz nie tyle jakas figura mi-
tycznej ,centrali” (jak ksiaze DyDo), ile sama idea wiekszosci, samo wiekszosciowe my$lenie:

®Igor Stokfiszewski, ,Pragmatyczna krytyka kultury”, Halart 21 (2005).

%6Igor Stokfiszewski, ,Poezja unikow”, Gazeta Wyborcza 33 (2007); Igor Stokfiszewski, ,Poezja a demokracja”,
Tygodnik Powszechny 10 (2007).

%’Stokfiszewski, ,Pragmatyczna krytyka kultury”, 22.
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Tryumfalny powr6t ,prawdy”. Chyba tak najtrafniej mégtbym okresli¢ to, z czym nasza kultura bo-
ryka sie od kilku lat, a co [...] jest wynikiem potrzeby zdefiniowania tozsamosci i wspélnotowosci
[...] ,Prawda” w tym wypadku jest [...] niczym wiecej jak ideologia. Ideologia kulturowej wiekszosci,
ktéra w imie stabilizacji i dobrego samopoczucia narzuca jg jako ,prawde” mniejszosci, ktéra takze

pragnetaby budowa¢ wspélnote, tyle ze na innych fundamentach [...]%,.

Takie postawienie sprawy wyklucza kategorie klasy bodaj jeszcze bardziej wprost niz propozycje
Janion i Dunin. Stokfiszewski odcina tu bowiem przede wszystkim, deklaratywnie i wprost, moz-
liwosé¢ pomyslenia klasy uniwersalnej, réwnie istotna dla Marksowskiej koncepgji klasy jak sama
jej relacyjna i antagonistyczna natura. Podmiotéw uniwersalnych albo nie ma w ogdle, albo, co
moze blizsze Stokfiszewskiemu, s3 nim wszystkie podmioty mniejszosciowe z zalozenia
- bo kazde wtaczenie wykluczonych przynosi ogélny dobrobyt catej wspélnocie. Tak czy inaczej,
bez mozliwosci klasy uniwersalnej wizja antagonizmu klasowego jako historycznie poste-
powego jestoczywiicie niemozliwa. Zeby by¢ sita na rzecz spotecznego postepu, dana klasa
musi wystepowac¢ raczej jako wykluczona, mniejszo$ciowa tozsamos$¢ niz na przyktad pracujaca

i wyzyskiwana wiekszos¢, ktorej interes jest z zatozenia interesem calej spotecznosci.

Jesli postulaty Dunin z Karocy z dyni stanowily w jakim$ sensie zradykalizowana
wersje tez Janion z Szans kultur alternatywnych, rozwazania Stokfiszewkiego z Pragmatycznej
krytyki kultury stanowilyby — mozna by powiedzie¢ — bardziej samo$wiadoma wersje
tych samych tez. Krytyk zdaje sie na przyklad rozumieé, ze kapitalizm nie jest naturalna,
transhistoryczna koniecznoscia, ale uznaje, ze lewicowa polityka tatwiej dziata sie na pozio-
mie kulturowym (zaklada nawet, ze jego strategia ,uznanie przed redystrybucja” moze nie
zadziala¢, proponuje wiec: zachowujmy sie tak, jakby miata zadziata¢, najwyzej zrewidujemy
ja za pare lat). Stokfiszewski rozumie tez, ze rézne abstrakcyjne figury ,centrali” sg nieopera-
cyjne — stwierdza wiec wprost, ze problemem s3 takie pojecia, jak ,wiekszo$¢” czy ,prawda”.
Niemniej ogélna wizja wyltaniajaca sie z jego rozwazan jest ta sama co u Janion czy Dunin: nie
warto narusza¢ gospodarczych ,praw” rzadzacych $wiatem, lepiej — tatwiej — zajac¢ sie sfera
kultury; w owej sferze lewica walczy¢ za$§ ma o mniejszosci, ktére domagaja sie udziatu w pew-
nej szerszej wspoélnocie, a wlaczone do niej — przynosza jej ogélna korzysé. W tej strategii jest
miejsce dla nowej literatury, tutaj znajdziemy zadanie dla zaangazowanej krytyki. Zalozenie,
ze walka klas musi ustapi¢ miejsca walce o kulturowe uznanie, jest wiec ostatecznie nie tyle
autonomicznym, wynikajacym chocby z lektury Fraser teoretycznym postulatem, ile natural-
na konsekwencja dazenia Stokfiszewskiego do tego, by wyklarowa¢ intuicje obecne juz w pew-

nej krytycznoliterackiej linii czy tradycji, do ktérej sam przynalezy.

W autorze Zwrotu politycznego pewna linia ,lewicowej” krytyki znajduje wiec moment samo-
$wiadomodci, autorefleksji; zmuszona jest gra¢ w otwarte karty i z soba sama, i z nami. Nieko-
niecznie zaklada¢ musimy, ze jest to moment wyczerpania owejlinii. Mozemy jednak
postawic hipoteze, ze wraz ze Stokfiszewskim uplyneto co$ w rodzaju okresu karencji; dopro-
wadzona do pewnych naturalnych konsekwencji zostala taka wersja zdeklarowanie zaangazo-
wanej i lewicowej krytyki literackiej, w ktérej $wiat na podstawowym poziomie ztozony jest
z tozsamos$ci raczej niz klas; Stokfiszewski artykutuje bowiem wprost réznice miedzy oboma

%8Stokfiszewski, ,Pragmatyczna krytyka kultury”, 19.

165



166

FORUMPOETYKI wiosna-lato 2022 nr 28-29

podejéciami - i w tym sensie tworzy miejsce na niezgode, spér czy wyklarowanie innej le-
wicowej ,strategii”. To ttumaczytoby, dlaczego dopiero po okrzepnieciu dyskusji wokét Zwrotu
politycznego w krytyce, zwlaszcza krytyce poezji, zaczely pojawiac sie gtosy mniej lub bardziej
eksplicytnie postulujace powr6t do kategorii klasy?®.

%9Por. np. Zuzanna Sala, ,O tym jak szlachcic rabacje wywotal”, https://www.praktykateoretyczna.pl/artykuly/o-
tym-jak-szlachcic-rabacje-wywolal/; Zuzanna Sala, ,Eternit i wisnie, czyli o zadupiach w poezji polskiej”, Czas
Kultury. Dwutygodnik 2 (2021), https://czaskultury.pl/artykul/eternit-i-wisnie-czyli-o-zadupiach-w-poez;ji-
polskiej/; Pawetl Kaczmarski, ,Trzy opowiesci o awansie klasowym”, Maty Format 6 (2019), http://malyformat.
com/2019/06/opowiesci-o-awansie-klasowym/; Lukasz Zurek, ,Drugi modernizm”, Dwutygodnik 2 (2018),

https://www.dwutygodnik.com/artykul/7643-drugi-modernizm.html; Jakub Skurtys, ,Bywa rewolucyjna.
Podsumowanie roku 2019 w poezji”, Maty Format 12 (2019), http://malyformat.com/2020/02/bywa-

rewolucyjna-podsumowanie-roku-2019-poezji/.
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SEOWA KLUCZOWE:

klasa

ABSTRAKT:

Celem artykulu jest wskazanie (wybranych) przyczyn i strategii usuwania pojecia klasy
z polskiego dyskursu krytycznoliterackiego po roku 1989. Przedmiotem analizy jest przede
wszystkim pewna tradycja niemarksistowskiej krytyki lewicowej, okreslona nazwiskami Ma-
rii Janion, Kingi Dunin i Igora Stokfiszewskiego. Artykut wskazuje, w jaki sposéb ogélna wizja
$wiata i polityki implicytnie szkicowana w pracach wymienionych krytykéw wyklucza mozli-

wos¢ znaczacego wykorzystania pojecia klasy.
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nauk o kulturze UWr. Cztonek redakcji czasopisma naukowego , Praktyka Teoretyczna”. Opub-
likowal miedzy innymi ksigzki Wysoka tqczliwos¢. Szkice o poezji wspdtczesnej (Wroctaw 2018)
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Wspolna materia

Synchronizacja nurtéw teorii (krytycznej refleksji) z tematami sztuki wspoélczesnej trwa
mniej wiecej od lat 70. XX wieku, gdy potaczyty je, jak wyliczal Hal Foster, przynajmniej trzy
obszary badan: analiza znaku, problematyka podmiotu i krytyka instytucji'. Piszac (w latach
90.) o nowej formie relacji zawigzujacych sie miedzy polami sztuki i krytyki, amerykanski
historyk sztuki zwrécil uwage na ich znaczenia dla warto$ciowania praktyk artystycznych.

Ich miara stalo sie zainteresowanie refleksji krytycznej i wynikajaca z niego mozliwo$¢ uru-

! Hal Foster, Powrdt Realnego. Awangarda u schytku XX wieku, thum. Mateusz Borowski, Malgorzata Sugiera
(Krakéw: Universitas, 2010), 15.
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chamiania nowych konceptualizacji, nowych strategii teoretycznych?. Przy kilku niezbednych
réznicach i w obliczu koniecznych zastrzezen® opisana przez Fostera sytuacja anglo-amery-
kanskiego $wiata sztuki méwi wiele takze o biezacej, XXI-wiecznej interferencji tematdw lite-
ratury i krytycznoliterackiej orientacji. By odpowiednio wprawi¢ w ruch analogie, wystarczy
teraz — w miejsce postrukturalistycznych - podsunaé¢ posthumanistyczne, nieantropocen-
tryczne i nowomaterialistyczne obszary badan humanistycznych, rezonujacych w dziataniach
artystycznych, teoretycznych konceptualizacjach i refleksjach krytycznych. Obszary te, wraz
z transdyscyplinarnymi i artystycznymi artykulacjami, dzialaja w najszerszym, wsp6lnym ho-
ryzoncie terazniejszosci, naznaczonej kryzysem klimatycznym i wynikajacymi zen prébami
zredefiniowania ontologicznych réznic w ludzkiej i wiecej-niz-ludzkiej wspélnocie. Stawka
tak zatozonych wysitkéw, jak przekonuje Karen Barad, jedna z czotowych przedstawicielek
,2nowego materializmu”, jest ,mozliwo$¢ stworzenia lepszego, bardziej znosnego $wiata, op-
artego na wartosciach wspétkwitnienia i wzajemnosci, nie na zwalczaniu sie i umniejszaniu
sobie nawzajem”™. By tej stawce sprosta¢, nowomaterialistyczne nurty humanistyki stawiaja
w centrum zainteresowan rewizje pojecia ,materialnosci” i etosu krytycznego. Ten ostatni po-
trzebuje bowiem zwrotu ku afirmacyjnej, zaangazowanej krytyce, zdolnej do przezwyciezenia
negatywnosci i podejrzliwosci — dominujacych, jak twierdzi Barad®, w nowoczesnej tradycji
krytycznej. Resygnifikacja pojecia ,materialnosci”, zwigzana — w najwiekszym uproszczeniu
- z przypomnieniem witalistycznej, dynamicznej ontologii materii, taczy sie z zadaniem prze-
warto$ciowania teorii krytyki, potrzebnej - jak przekonuje inny rzecznik posthumanistycz-
nych tendencji, Bruno Latour - raczej do empatycznego wzmacniania polaczenr we wspélnym

$wiecie niz do demaskatorskiego redukcjonizmu wiezi pomiedzy bytami®. Postkrytycznosé

2 Agnieszka Rejniak-Majewska, ,,«Puste miejsce po kulturowych mandarynach». Krytyka sztuki i jezyk teorii”,
Kultura Wspétczesna 4 (2010): 42.

3 Foster opisywal moment, w ktorym kryzys malarstwa i rzezby w péznym modernizmie spowodowat zastapienie
sztuki wysokiej teorig gtéwnie spod znaku strukturalizmu. Dzisiejsze, wspélne tematy sztuki i teorii zbiegaja
sie zwlaszcza w zainteresowaniu katastrofa klimatyczna i wymiarami antropocenu, a takze zagadnieniami
wytwarzania wiedzy. Istotna jest réwniez zmiana w zakresie badan nad praktykami artystycznymi,
prowadzonych z perspektywy transdyscyplinarnej refleksji, taczacej tematy filozofii nauki i wiedzy o sztuce,
sytuujace badania artystyczne w ramach nowomaterialistycznych sposobéw myslenia. Jak pisze Dorota
Golanska: ,,Z perspektywy nowego materializmu uzna¢ nalezy, ze zaréwno akt twérczy, trwanie dziela, jak
i do$wiadczenie estetyczne zwigzane z obcowaniem ze sztuka maja w sobie komponenty zaréwno materialne,
jak i znaczeniowe — materialno$¢ sztuki wytwarza i powotuje do zycia dyskursywne znaczenia, co z kolei
pozwala na nadanie sensu materii. Pojeciowe zaplecze takiego podejscia opiera sie na wyzej oméwionym
procesualnym rozumieniu sztuki, zwlaszcza w odniesieniu do zagadnienia «my$lenia/czucia», odwotujacego
sie do intelektualno-materialnych aspektéw sztuki i kreatywnego spotkania z nig” - ,O praktykach i procesie.
Nowomaterialistyczne spojrzenie na sploty sztuki, nauki i wiedzy”, w: Feministyczne nowe materializmy:
usytuowane kartografie, red. Olga Cielemecka, Monika Rogowska-Stangret (Lublin: E-naukowiec, 2018):

213, https://e-naukowiec.eu/feministyczne-nowe-materializmy-usytuowane-kartografie-pod-redakcja-olgi-
cielemeckiej-i-moniki-rogowskiej-stangret/.

IS

Karen Barad, , Erasers and erasures: Pinch’s unfortunate «uncertainty principle»”, Social Studies of Science 41, 3

(2011): 450.

I nie tylko ona, o czym $wiadczy postkrytyczne nastawienie Rity Felski, w swoich ostatnich ksiazkach
postulujacej przekroczenie ograniczen tradycyjnego (tj. wtasnie podejrzliwego i negatywnego) etosu

krytyki, ktory badaczka widzi zwlaszcza w ,,czytaniu symptomatycznym, krytyce ideologii, Foucaultowskim
historyzmie”, a takze w poszukiwaniu w tekstach sladéw transgresji czy oporu — Rita Felski, The Limits of
Critique (Chicago and London: The University of Chicago Press, 2015), 3. W najnowszej ksigzce Felski rozwija
natomiast projekt krytyki opartej na ,zaangazowaniu w dziela” - ich nieredukowalnej, fenomenologicznej
naturze, ujawniajacej sie przy uwzglednieniu ztozonosci i réznorodnosci doswiadczenia estetycznego — Rita
Felski, Hooked: Art and Attachment (Chicago and London: University of Chicago Press, 2020).

6 Bruno Latour, ,Why Has Critique Run Out of Steam? From Matters of Fact to Matters of Concern”, Critical
Inquiry 30 (Winter 2004): 241.

w
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czerpie wiec (miedzy innymi)’ z nowomaterialistycznej etyki, przeciwstawiajac ja humani-
stycznej postawie krytycznej, charakteryzowanej przy uzyciu wyraznie nacechowanych etycz-
nie metafor jako ,redukcjonistyczna”, ,dystansujaca” czy ,zarozumiata”®. Posthumanistyczna
materialno$¢ wytycza nowe postulaty krytyczne, w tym takze procedury czytania tekstéow?®,
spotykajac sie obecnie z literatura powstajaca w horyzoncie refleksji nad antropocenem,
a zatem z twdrczoscia inkorporujaca struktury i tematy debat nad katastrofa klimatyczna.
W efekcie - co chcialabym pokazac w niniejszym tekscie — dochodzi do wytworzenia przyle-
glosci stownikéw krytyki i literatury, majacej swoje zrédto w posthumanistycznych teoriach,
tatwo przenikajacych do pozaakademickiego obiegu wypowiedzi o literaturze. Interesowac
mnie bedzie nie tyle polemika z nowomaterialistyczna krytyka czy teoria literatury®, ile ich
praktyczne konsekwencje dla krytycznoliterackich wypowiedzi. Witalistyczna materialno$é¢
wytwarza bowiem okreslony typ komentarza krytycznego, wplywajac na zakres jego central-

nej wlasciwoéci: warto$ciowania.

Krytyka wobec materialnosci jezyka

Jedna z kluczowych orientacji nowej materialnosci jest sprzeciw wobec postrukturalistycz-
nej tradycji, ktéra ustanowita ,,wladze jezyka” jako podstawowego narzedzia kulturowych re-
prezentacji. Zgodnie bowiem z klasycznym (i wielokrotnie juz traktowanym polemicznie'")
stwierdzeniem Barad: , zwrot jezykowy, zwrot semiotyczny, zwrot interpretacyjny, zwrot kul-
turowy: wydaje sie, ze ostatnio na kazdym kroku kazda «rzecz» — nawet materialnos¢ - staje
sie kwestia jezyka lub jakiej$ innej formy reprezentacji kulturowej”*?. Jako ,kwestia jezyka”
materialno$¢ ma, jak dowodzi Barad, ograniczone figuracje: jawi sie jako bierna i niezmienna,
ajesli posiada potencjal zmiany, to tylko jako pochodna form dyskursywnych. Uwage badaczki
mozna wiec sparafrazowaé w zarzut o postrukturalistyczne ujezykowienie materii, skutkiem
czego nabywa ona jedynie okreslone znaczenia. Gdyby jednak przyjrze¢ sie konkretnym, kry-
tycznoliterackim uzyciom materialnosci w jej postrukturalistycznym wlasnie ujeciu, diagnoza

Barad okazuje sie chybiona.

7 Dla Elizabeth Anker i Rity Felski, redaktorek tomu zbiorowego poswieconego postkrytyce, wazna inspiracja
s3 réwniez badania nad afektami, w ktérych badaczki upatruja aktéw sprzeciwu wobec ,wszechobecnego
pesymizmu mysli akademickiej” czy ,chronicznej negatywnosci krytyki” — Elizabeth S. Anker, Rita Felski,
JIntroduction”, w: Critique and Postcritique (Durham and London: Duke University Press, 2017), 8.

8 Do konkretnych autoréw i autorek tych metaforycznych okreslenn nowoczesnej krytyki odsyta polemizujacy
z nowomaterialistyczna ontologia i etyka Paul Rekret — ,A critique of newmaterialism: Ethics and ontology”,
Subjectivity (2016), DOI: 10.1057/s41286-016-0001-y.

9 M.in. ,czytanie dyfrakcyjne” Karen Barad, ktéra zaczerpnela pojecie z fizyki dla okreslenia pozadanej praktyki
lektury, opartej na ,czytaniu poprzez” (nie — ,przeciw”, ktére to nastawienie Barad dostrzega w refleksyjnym
trybie lektury). Ten typ czytania zaklada wigzanie ze soba — autoréw, teorii, dyscyplin i stownikéw tak, by
nawzajem sie redefiniowaly lub przeksztalcaty argumentacyjnie, zgodnie z falowym splataniem (entanglement)
w zjawisku dyfrakcji — zob. np. Kei Merten, , Introduction. Diffraction, Reading, and (New) Materialism”, w:
Diffractive Reading. New Materialism, Theory, Critique, red. Merten Kai (Lanham, Boulder, New York, London:
Rowman & Littlefield, 2021): 1-27.

Taka rozbudowana polemika jest m.in. artykul Pawla Kaczmarskiego: ,Materialism As Intentionalism: on the
Possibility of a New Materialist Literary Criticism”, Praktyka Teoretyczna 4, 4 (2019): 191-235.

1'Zob. Dennis Bruining, ,Interrogating the Founding Gestures of the New Materialism”, Cultural Studies Review
22, 2 (September 2016): 21-40, http://dx.doi.org/10.5130/csr.v22i2.4461.

12Karen Barad, ,,Posthumanist Performativity: Toward an Understanding of How Matter Comes to Matter”, Signs:
Journal of Woman in Culture and Society 28, 3 (2003): 801.
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el

W polskiej krytyce poetyckiej lat 90. ,materialno$¢” (spod znaku French Theory) byta po-
recznym pojeciem, okreslajacym autoreferencyjne wymiary jezyka; jego materialny ksztatt,
nie komunikowane przezen znaczenie'®. Materialno$¢ wierszy (np. Andrzeja Sosnowskiego)
oznaczata ich zywotno$¢ jako autonomicznych bytéw czy nawet — organizméw™, wykraczaja-
cych poza referencyjng stabilno$é. W wypowiedziach zorientowanych na postrukturalistyczna
filozofie jezyka materialno$¢ stowa poetyckiego prowadzila ostatecznie do uznania jego dyna-
micznych, metamorficznych mozliwoséci, przeciwstawianych hegemonii sensu i wynikajacego
zen dogmatu czytelnosci. W efekcie (ktéry ukazata Marta Koronkiewicz) tak okreslona ,ma-
terialnos¢” jezyka wyraznie wplywata na typ komentarza krytycznego, bazujacego na indywi-
dualnym wyznaniu niezrozumienia wierszy i uogélnieniu go do ich programowego statusu:
tekstow dazacych do bycia niezrozumiatymi'®. Jakkolwiek solipsystyczne (i, co pokazata Ko-
ronkiewicz, niezgodne z Sosnowskiego refleksja nad materialnoscia jezyka poetyckiego) by-
lyby to komentarze, ujawniaja one paradoksalny wymiar postrukturalistycznej materialnosci

jezyka: jej autoreferencyjnosé¢, ,wewnatrzjezykowos¢”®

prowadzi do uwznio$lenia czytelni-
czych afektéw — niezrozumienia, z ktérego krytyka wyprowadza wtasne, zindywidualizowa-
ne uzycia wierszy. Materialno$¢, odsylajaca do ekspresji jezykowej, stuzyta zatem interpre-
tacjom wyrastajacym z rozpoznania dereferencjalizacji stéw; stawata sie osrodkiem lektury
w paradygmacie negatywnej reprezentacji: w warunkach uznania, ze stowo nie przylega do
rzeczy. W warunkach tych jednakze, co pokazat ostatnio Dawid Kujawa, materialno$¢ znaku
jezykowego podlegata hermeneutycznej procedurze objasniania procesu dereferencjalizacji'’.
Wsréd wpltywowych projektéw krytyki poezji autor Pocatunkow Iudu (2022) wyréznil miedzy
innymi ,redukcjonistyczny dekonstrukcjonizm” Grzegorza Jankowicza, odpowiadajacy za
»mit Sosnowskiego jako poety postpolitycznego”. Osrodkiem owego mitu byta negatywna
reprezentacja, czyli materialne istnienie znakéw jezyka poetyckiego pozbawionych tacznosci
z zyciem spotecznym i krazacych w ,zamknietym obiegu poza swiatem”. Metafora tak okre-
$lonej reprezentacji Jankowicz uczynil wytarta monete, ktéra cyrkuluje w obiegu, napedzajac
inflacje jezykowych znakéw. Materialnos¢ stéw stuzyla wiec w tym modelu krytycznym do
eksponowania autonomii wierszy, ich niezaleznosci tak od transcendendji, jak i od wtadzy. To
zainteresowanie materialnoscia, wskazujaca na autonomiczny wymiar poetyckiego tworzywa,
pokrywa sie z modernistyczna tradycja materialnej subwersji tworzyw (artystycznych i jezy-
kowych), ktéra w potransformacyjnej krytyce literackiej powraca dla potrzeb opisu literatury
poza, jak pisal Przemystaw Czaplinski, ,prezentyzmem i etyzmem”, na ktérych wspierata sie
twoérczos¢ lat 1965-1989. Nie tylko bowiem w krytyce poetyckiej, ale i w komentarzach o pro-
zie materialno$¢ jezyka uruchamiala prace sondowania literackiej reprezentacji w zakresie
uniezaleznienia tekstu od ,znaczeniowej stuzebnosci™®.

BKonkretne przyklady takiego rozumienia materialnosci (na przykltadzie wypowiedzi o poezji Andrzeja
Sosnowskiego) wymienia i omawia Marta Koronkiewicz - ,Materiality as Resistance and Protection:
The Case of Andrzej Sosnowski”, ttum. Pawet Kaczmarski, Praktyka Teoretyczna 34, 4 (2019): 152-153.

!“Agata Bielik-Robson, ,A poem should not mean but live. Oznaki zycia w péznej poezji Andrzeja Sosnowskiego”,
w: Wiersze na glos. Szkice o twérczosci Andrzeja Sosnowskiego, red. P. Sliwinski (Poznani: WBPiCAK, 2011).

SKoronkiewicz, 153.

%Ewa Nofikow, ,Miedzy jezykami, miedzy gtosami. O poems Andrzeja Sosnowskiego”, Biblioteka Postscriptum
Polonistycznego 3 (2013): 93.

"Dawid Kujawa, Pocatunki ludu. Poezja i krytyka po roku 2000 (Krakéw: Korporacja Halart, 2021). EPUB.
8Przemystaw Czaplinski, ,Nieepicki model prozy w literaturze najnowszej”, Teksty Drugie 41, 5 (1996): 72.
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Materialnoéé¢ jezyka prozy odegrata fundujaca role w typologii zaproponowanej przez Cza-
plinskiego, ktéry w latach 90. ustanowit wplywowy podzial nieepickiego modelu prozy naj-
nowszej. ,,Gestos¢ tekstu”, charakteryzujaca proze nieepicka, wskazywatla na literacko$¢ wy-
powiedzi, prezentujaca sie w ,semantycznych drobinach™? i tworzaca autonomiczne fabuty
zlozone ze ,zdarzen stownych”. Antymimetyczny wymiar czytanej przez Czaplifiskiego li-
teratury odstania sie dzieki szczegétowej analizie jezykowych struktur, odstaniajacych we-
wnetrzng logike wypowiedzi podporzadkowana zasadzie wynikania lingwistycznego, nie zda-
rzeniowego. Zaproponowane przez niego zblizenie na tworzywo literackie uwidacznia wtas-
ciwosci medium prozy jako zbioru autonomicznych tropéw jezyka, ktére w nieskoniczonosé
przetwarza. Strukturalistyczny demontaz nieepickiej prozy ustanawia widzialno$¢ srodkéw
twérczych jako podstawowy filtr dla krytycznoliterackiego oka, ktére wydobywa literature

z rezimu przedstawieniowego i pozwala wyeksponowac jej antyiluzyjnosc.

Zaréwno w postrukturalistycznej krytyce poezji, jak i w strukturalistycznie zorientowanym
szkicu Czaplinskiego odwotania do materialnos$ci tekstu wyprowadzaly literature z uwikla-
nia w nieliterackie reguly komunikacji, dowarto$ciowujac jednoczesnie te dzieta, w ktérych
materialna suwerenno$¢ tworzylta zapore dla instrumentalizacji senséw. Znamienne bowiem,
ze zwrot ku literaturze niereferencyjnej wykonywata krytyka w momentach ideologicznego
(etyczno-moralizatorskiego u Czapliniskiego, wolnorynkowego u komentatoréw i komentato-
rek Sosnowskiego) przesilenia, upatrujac w materialnosci czystego jezyka antidotum na mo-
nopolizujace sie znaczenia i sensy. Zakldcenia w reprezentacji i dereferencjalizacja jezyka byty
wiec artykulacjami tylez artystycznej, co przede wszystkim krytycznoliterackiej samoswiado-
mosci — znakami odrebnosci praktyk dyskursywnych od marketingowych i opiniotwérczych
komunikatéw. Strategia molekularnego zblizenia na materie jezyka literackiego pozwalata
sproblematyzowaé zagadnienie mimetyzmu i uleglosci literatury wobec pozajezykowej rze-
czywisto$ci. Tropiaca tekstowe zakl6cenia w komunikacji krytyka postugiwata sie artykulacja-
mi i metaforami materialnosci, by dowartosciowa¢ dziela, ktére uniewazniaja tak tradycyjne
(czyli — usankcjonowane kanonem praktyk), jak i konsumpcyjne (charakterystyczne dla maso-
wej produkgji) style odbioru. Materialno$¢ wykrystalizowala sie jako kategoria krytyczna, stu-
zaca zaznaczeniu hierarchii i wartoéci tych tekstéw, ktére kwestionuja niezaklécony transfer
miedzy znakiem graficznym a jego desygnatem; odrzucaja naiwny reprezentacjonizm, a przez

to sprzyjaja badaniu granic komunikagji.

Materializacje tozsamosci

Byloby jednak metakrytycznym uproszczeniem sprowadzenie artykulacji ponowoczesnej ma-
terialno$ci wylacznie do wymiaru refleksji nad reprezentacja i estetyczna autonomia. W pol-
skiej krytyce literackiej zaznaczyl sie bowiem alternatywny wobec ,quasi-dekonstrukcyjne;j”
(Kujawa) optyki kontekst uzycia pojecia ,materialnosci”, widoczny przede wszystkim w in-
terpretacjach prozy akcentujacych jej tozsamosciowe parametry. W lekturach miedzy innymi
Kingi Dunin (Czytajqgc Polske, 2004), Btazeja Warkockiego (Homo niewiadomo. Polska proza wo-
bec odmiennosci, 2007) i Przemystawa Czapliniskiego (Polska do wymiany. PézZna nowoczesnos¢

¥Czaplinski, ,Nieepicki model prozy w literaturze najnowszej”, 73.
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i nasze wielkie narracje, 2009) istotnym kluczem interpretacji i narzedziem porzadkowania li-
teratury sa strategie wytwarzania tozsamosci, tekstowe procedury socjalizacji i reprezentacje
tozsamog$ciowych dywersji. Krytyczke i obu krytykéw interesowaly narracje stwarzania pici
i uptciowionych podmiotowosci, uobecniane w warstwie $wiata przedstawionego analizowa-
nych tekstéow i definiowane wedtug formut teoretycznych Judith Butler. To jej ujecie pici (jako
materializowanych na ciele norm spoteczno-kulturowych) dostarczyto czesci polskiej krytyki
pierwszej dekady XX wieku ramy interpretacyjnej, zgodnie z ktéra literackie fabuty czytano
w perspektywie zadania emancypacyjnego: ,Zadanie emancypacyjne — zainicjowanie nowych
opowiesci i nowego jezyka — sformutowane, wypraktykowane i wprowadzone do narracyjnego
uniwersum, podwazyto prawomocno$¢ wielkiej narracji’*°. Dla autora tych stéw, Przemystawa
Czaplinskiego, literatura dyskursywizujaca procedury nadawania tozsamosci, miedzy inny-
mi poprzez ukazywanie produkgeji cial nienormatywnych, ma wymiar wywrotowy, poniewaz
»Staje sie sprzymierzeficem w budowaniu innych wiezi’*. Takie podejécie do literatury ujaw-
nia (istotny dla mojego tematu) krytycznoliteracki wymiar materialnosci, ktéremu blisko do
ustalen Butler o materialno$ci jako kwestii jezyka. Nie jednak kwestii metaforycznej czy prob-
lematyki referencji, ale sprawy odnoszenia sie jezyka — poprzez proces oznaczania — do ma-
terialnodci (ciata). Czytajac na przyktad proze Mariusza Sieniewicza, Czapliniski potraktowat
fikcje jako narzedzie sondowania iluzji uniwersalnej tozsamosci, pokazujac, jak na znormali-
zowanym, meskim ciele materializuja sie znaki odmiennosci wytwarzajace odmierica, ktérego
wykluczy zbiorowo$¢, by umocni¢ swoje granice spoteczne. Napiecie miedzy uniwersalizmem
ciala jako ponadgatunkowej materii istnienia a instytucjonalnymi procedurami wytaniania
granic postuzylo autorowi Polski do wymiany do ukazania przeobrazen w narracjach tozsa-
moséciowych pdznej nowoczesnosci. Potraktowana w ten sposéb najnowsza literatura uzyska-
ta w krytycznoliterackim projekcie Czapliniskiego funkcje performatywna — krytyk poddat ja
konceptualizacji zogniskowanej wokét spie¢ materii i znaczen, by wyeksponowaé potencjat

fikcjonalnych narracji dla nowych zasad uczestnictwa w zyciu spoteczno-politycznym.

Takze wydane przed Polskq do wymiany ksiazki Dunin i Warkockiego wyrastaty z przekonania,
ze literatura jest narzedziem sondowania istniejacych i wylaniajacych sie uktadéw spotecznych,
a jej analiza stac sie moze analiza ustanawiania i stabilizowania relacji, w tym zwtlaszcza me-
chanizméw ksztaltowania podmiotowosci w odniesieniu do spotecznych konwencji i powta-
rzalnych praktyk utrwalania znaczen. Czytajqc Polske i Homo niewiadomo to ksiazki wyrastajace
ze stanowisk konstruktywistycznych; Dunin deklaruje zainteresowanie spoteczenistwem jako
pochodna interpretacji fikcja, Warkocki — sposobami konstruowania odmiennosci. Istotne przy
tym, ze oboje krytycy swoje konstruktywistyczne nastawienie wyjasniaja poprzez nawigzania
do materialnosci (ciata — Warkocki??, realnosci — Dunin®), z ktérych to nawiazan wyciagaja

2Przemystaw Czapliniski, Polska do wymiany. Pézna nowoczesnosé i nasze wielkie narracje (Warszawa: Wydawnictwo
W.A.B, 2009), 302.

ZCzaplinski, Polska do wymiany. P6zna nowoczesno$¢ i nasze wielkie narracje, 368.

2?Blazej Warkocki sporo uwagi w czesci wstepnej ksiazki poswieca namystowi nad dyskursem plci w ujeciu
Judith Butler i Eve Kosofsky-Sedgwick, wskazujac na szczegdlna role ciata jako materii, na ktdrej odciskaja
sie kulturowe reguty plci. W czesciach poswieconych analizom i interpretacjom prozy kwestia cielesnosci (jako
motyw tematyczny omawianej literatury) pozwala krytykowi wyjs¢ ku procedurom spotecznego konstruowania
tozsamosci — Homo niewiadomo. Polska proza wobec odmiennosci (Warszawa: Wydawnictwo Sic!, 2007), 17-44.

3, Uzywajac literatury, nie pragne wilaczy¢ sie w nieskoniczony proces odczytan tekstu, tylko w nieskoniczony

proces poznawania i tworzenia spoleczenstwa” — Kinga Dunin, Czytajqgc Polske. Literatura polska po roku 1989
wobec dylematéw nowoczesnosci (Warszawa: SAGA Egmont, 2021. EPUB 3.0), 28.
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wnioski o statusie pracy interpretacyjnej tekstéw literackich. Dla Dunin interpretacje litera-
tury musza uwzglednia¢ ,silne uwiklanie dyskurséw literackich w inne dyskursy i myslenie
potoczne”?; dlatego krytyczke interesuje nie tyle wyjatkowos¢ czy niepowtarzalnosé tekstéw,
ile ich , przystawalno$¢ do rzeczywistosci spotecznej rozumianej jako proces, jako nieustanna
walka o to, czym jest owa rzeczywisto$¢”?>. W efekcie w Czytajqc Polske dochodzi do pominiecia
literacko$ci interpretowanych tekstéw, symptomatycznie relegowanej do sfery ,gier jezyko-
wych”, ktérym Dunin przeciwstawia zaangazowanie literatury w procesy poznawania i tworze-
nia spoteczenistwa. Mniej antagonizujace jest podejscie Warkockiego, zainteresowanego tropie-
niem w tekstach odmiericéw i symbolicznych uwarunkowan ich egzystencji. Homo niewiadomo,
zgodnie z tak zadeklarowanym zainteresowaniem, przybiera forme serii interpretacji ,bliskich
ilojalnych wobec tekstu”?, w centrum ktérych lokuja sie dylematy tozsamos$ciowe, odstaniajace
sposoby wytwarzania odmiennosci. Warkocki uprzywilejowuje zatem praktyki czytania i pisa-
nia, interesujaca go bowiem kategoria — ,odmienno$¢” — nie istnieje jako immanentna; nie ma
stabilnej i koherentnej definicji. Siegniecie do literatury i zwigzanych z nig aktywnosci jest wiec
warunkiem dostrzezenia konstrukcyjnego wymiaru tozsamosci, ktérego — jak zdaje sie przeko-
nywac autor Homo niewiadomo — nie sposéb odstoni¢ bez odwotania sie do pracy interpretacyj-
nej. Mozna by wiec 6w krytycznoliteracki projekt potraktowac jako refleksje nad rola wymiaru
symbolicznego w procesie materializacji podmiotowosci, ktéry to proces uwidacznia sie nie tyle
,w” literaturze, ile dzieki procedurom interpretacyjnym, ktérych ona wymaga.

Formutujac (ze $wiadomoscia uogélnienia) wniosek z przemiany sposobu rozumienia mate-
rialnoéci przez krytyke przetomu wiekéw XX i XXI, mozna byloby ujac ja w stwierdzeniu prze-
suniecia metodologicznego - od jezykowej autoreferencyjnosci poetyckiej materii ku spotecz-
nej materializacji dyskurséw, czyli: od quasi-dekonstrukcjonizmu do krytycznych teorii spo-
tecznych, za swoéj przedmiot bioracych przede wszystkim demaskacje uniwersalizmu poprzez
uwidocznienie ,odmiennych narracji” (Czaplinski), wskazujacych na konieczno$¢ przebudo-
wy porzadku naturalnego (dotychczasowych fantazmatéw). Znakiem kolejnej przemiany jest
wlaczenie do dyskursu krytycznoliterackiego materialnosci o proweniencji posthumanistycz-
nej, czyli wyrastajacej z nowomaterialistycznej ontologii i modyfikujacej typ komentarzy kry-

tycznych, zwtaszcza w popularnych recenzjach prozy”’.

Materialnosc¢ jako temat literacki

Tendencje dzisiejszej humanistyki nieantropocentrycznej rezonuja nie tylko w propozycjach me-
todologicznych; swoje odbicie znajduja takze w samych praktykach artystycznych, w tym réwniez
w tekstach literackich. Wéréd tych ostatnich formuja sie juz zreszta nowe gatunki (jak chocby fikcje

2Dunin, 29.
2>Warkocki, 44.
26Warkocki, 43.

"W polu dzisiejszej krytyki poezji watki nowomaterialistyczne i posthumanistyczne nie prowadza do tak daleko
idacej redukgji zainteresowania medium i reprezentacja. Przeciwnie - ksiazki krytyczne Anny Katuzy, Kacpra
Bartczaka, a takze szkice krytycznoliterackie Dawida Kujawy i Jakuba Skurtysa swiadcza o korzysciach ptynacych
z wlaczania tych perspektyw do pracy z wierszami. W przypadku komentarzy o prozie tatwiej o redukcjonistyczne
podejscie, w ktérym na plan pierwszy wypowiedzi krytycznych wysuwa sie czesto ujecie tematyczne i podejscie do
literackiego przedstawienia jako do przedluzenia zaangazowanych dyskusji nad $wiatem w kryzysie.
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klimatyczne - climate fiction), a od$wiezeniu o aktualne watki wiecej niz ludzkich wspélnot podlegaja
dobrze juz przyswojone konwencje weird i science fiction. Wspélnota tematéw i probleméw literatury
z zagadnieniami podnoszonymi w krytyce i metodologiach humanistycznych skutkuje w wypowie-
dziach krytycznoliterackich zorientowaniem na literacki $wiat przedstawiony, mnozeniem kulturo-
wych skojarzen interpretacyjnych i intertekstéw czy wreszcie — eksponowaniem pragmatycznego

wymiaru tekstu jako zaangazowanego glosu w biezacej debacie nad planetarna przyszloscia $wiata.

- Wiedzialam, ze chce napisa¢ ksiazke o antropocenie i katastrofie klimatycznej, jeszcze zanim

wiedziatam, ze chce napisa¢ ,,Samosiejki” - méwi Dominika Stowik?®.

Blisko Stowik do twércy ,,ciemnej ekologii” Timothy’ego Mortona, ktéry odwotuje sie w swoich tekstach
do dzieciecej wyobrazni ze wzgledu na jej nieantropocentryczny charakter (ktéz z nas nie rozmawial
w przedszkolu z nie-ludzkim?). Bycie prawdziwie ludzkim - opierajace sie na wspélnocie, solidarnosci
i symbiozie - jest wedtug Mortona mozliwe tylko dzieki polaczeniu z tym, co nie-ludzkie. Dostrzezenie
tego jest z kolei tatwiejsze, jesli pozwolimy sobie na powrét do ,,snu dziecinstwa”, czyli na uchylenie

wieka czarnych skrzynek. W takim duchu odczytuje srodowiskowe przestanie ,, Samosiejek™.

Przytoczone powyzej wypowiedzi — odautorska deklaracja pisarki opowiadajacej o genezie swojej
ostatniej powiesci oraz fragment z recenzji tej powiesci — traktuje jako symptomatyczny dla szer-
szej tendencji dialog literatury i krytyki. W dialogu tym za istotna uznaje reakcje recenzentki; jej
prébe przepisania elementéw literackiego $wiata na jezyk filozofii, czy tez — ukazania zblizenia
literackiego tematu do konkretnego pola wiedzy humanistycznej. Postepowanie krytyczki nie
rézni sie tutaj od podejscia literaturoznawcéw i literaturoznawczyn podejmujacych w ostatnim
czasie préby powiazania filozofii nowego materializmu z praktykami ekokrytycznego czytania.
Laczy je bowiem ilustracyjne podejscie do dziet literackich, ktérych atrakcyjnosé ujawnia sie
w mozliwosci potraktowania ich jako realizacje teorii, poje¢ czy kierunkéw posthumanistycz-
nych®. W caloéci zacytowanej recenzji takich ilustracyjno-skojarzeniowych fragmentéw jest
zreszta wiecej, tacznie z tytutowymi dla tekstu ,,czarnymi skrzynkami”, odsytajacymi do koncep-
tu Brunona Latoura, réwniez patronujacego omoéwieniu powiesci Dominiki Stowik®. Efektem
takiego stylu lektury i kompozycji recenzji (opartej na objasnianiu $wiata przedstawionego przez
konteksty teoretyczno-pojeciowe) staje sie dyskursywna parafraza literatury i wynikajacy z niej
komentarz - raczej kontemplacyjno-opisowy niz diagnostyczno-wartosciujacy. Przesuniecie to
nie zaskakuje jednak, gdy pod uwage wezmiemy nowomaterialistyczne rewizje krytyki, wyraznie

odcinajace sie od przemocy krytyki negatywnej i postulujace ,afirmatywne zaangazowanie™?.

%Natalia Szostak, Dominika Stowik: Nie jestem typem aktywistki. Mojq broniq jest literatura, ,Wysokie Obcasy”
2021, https://www.wysokieobcasy.pl/wysokie-obcasy/7,157211,27736785,dominika-slowik-nie-jestem-typem-
aktywistki-moja-bronia-jest.html.

®Monika Ochedowska, Czarne skrzynki, ,Dwutygodnik” 319 (2021), https://www.dwutygodnik.com/
artykul/9757-czarne-skrzynki.html.

30Na te wlasciwos¢, na przykladzie antologii poswieconej prébom nowomaterialistycznego czytania literatury
(Material Ecocriticism, 2014), zwrdcit uwage Pawel Kaczmarski, pokazujac, jak zapowiedz wypracowania
»poetyki materii” przeobraza sie w instrumentalizacje literatury jako ilustracji poje¢ filozoficznych —
Kaczmarski, 198.

#Monika Ochedowska przywoluje pojecie Latoura, by odczytaé dziatania bohaterek powiesci, w dziataniu ktérych
recenzentka akcentuje przede wszystkim okreslone dyspozycje poznawcze i uwrazliwienie na wiecej-niz-ludzka realnosé.

%2Tak o swojej propozycji ,czytania dyfrakcyjnego” pisze Karen Barad, proponujac zastapienie redukcjonistycznej
(jej zdaniem) krytyki podejrzliwej krytyka afirmatywno-polaczeniows — zob. Barad, ,Erasers and Erasures”, 450.
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Problem jednak w tym, ze komentarz krytyczny respektujacy 6w postulat tatwo osuwa sie w kata-
log literackich motywéw, ktérych zasadnosé podkreslaé¢ ma tacznosé tak z aktualnymi problemami
debaty publicznej, jak i z zagadnieniami podnoszonymi w posthumanistycznie zorientowanej na-
uce. ,Materialno$¢” staje sie wéwczas kategoria tematyczna prozy, domyslnie uruchamiajaca nowo-
materialistyczne pojecia, za sprawa ktérych tekst potraktowaé mozna jako gltos w zaangazowanej,
wiecej-niz-literackiej dyskusji. Wydaje sie jednak, ze ceng za takie traktowanie literackiego glosu
jest zawieszenie reprezentacji i przeniesienie ciezaru refleksji krytycznej z jezyka na fabule i nieli-
terackie konteksty. Przeniesienie to wida¢ dobrze w cytowanej recenzji, ktérej autorka rozpoczyna

swoj tekst od obszernego opisu skojarzenia, uruchomionego przez lekture recenzowanej powiesci:

Na zdjeciach lotniczych wyglada jak wro$niety w ziemie szkielet wielkiej ryby. Raczej potezny pustyn-
ny wal niz géra. Wznoszacy sie nieopodal Las Vegas masyw Yucca uznano czterdziesci lat temu za
najbezpieczniejszy izolator rosnacej juz wéwczas w szybkim tempie géry radioaktywnych $mieci. Od-
pady schowane w przypominajacych mrowiska, gtebokich na kilka kilometréw dziurach nie powinny
zagrazac planecie przez co najmniej 10 tysiecy lat — ocenili eksperci. Na poczatku lat 80. prébowano
sobie zupelnie serio odpowiedzie¢ na pytanie, jak ostrzec przed toksycznym wysypiskiem przysztych

mieszkaricéw Nevady, ktérzy prawdopodobnie beda postugiwac sie nieznanym nam dzis jezykiem™.

To skojarzenie ma istotna warto$¢ poznawczg, podobnie zreszta jak przywolywane w recenzji
konteksty filozoficzne. Znamienne jednak, ze ich zageszczenie zajmuje miejsce spojrzenia na
literacka reprezentacje, zneutralizowane na tyle, by tekstowe fabuly potraktowaé jako czes¢
materialnej, empirycznej rzeczywistosci, dotknietej kryzysem klimatycznym. Antropoceniczne
fabuly i nowomaterialistyczne nastawienie krytyczne dzialaja wiec na rzecz wspélnej sprawy:
poprzez przeobrazenie czytelniczej wyobrazni daza do uwidocznienia tacznosci miedzy litera-
tura i materialno$cia $wiata, ktdra to tacznosé najlepiej zdaja sie eksponowac wspoélne obrazy.

By¢ moze problematyczne wymiary tego mariazu widoczne sa najlepiej w krytyce prozy ttu-
maczonej, gdzie ustepstwa wobec jezykowej analizy i namystu nad reprezentacja® prowadza
do osadzania tekstéw w globalnym, zuniwersalizowanym odbiorze, ktérego narzedziem jest
pojeciowe instrumentarium dyskurséw posthumanistycznych. Instrumentarium to zacheca
bowiem do namystu nad przedstawieniowym, nie jezykowym wymiarem tekstu, w centrum

ktérego umieszcza figuracje wspélnot:

Stawka jest tu zaprojektowanie oraz urzeczywistnienie innej wizji ludzkiej wspélnoty, solidarnej
z nie-ludzmi. Moze ona przypominaé strukture pszczelego roju lub dynamike stada dzikich koni,
ale z koniecznosci musi wigza¢ sie z utrata — kluczowym terminem w stowniku Lunde. I nie chodzi
tutaj juz o ekonomiczne poczucie braku czy tez psychiczny stan tesknoty zwigzanej z nieobecnos-
cia, lecz o zdolno$¢ do poniesienia straty w sensie etycznym. Kazdy z bohateréw opisywanych przez
Lunde musi w pewnym momencie nauczy¢ sie traci¢ — zrobi¢ co$§ wbrew swojej indywidualnej woli,

poswieci¢ czes¢ siebie, by da¢ zycie innym. By¢ moze na tym polega nasz gtéwny problem: ze nie

330chedowska.

340 problemie zwigzanym z pomijaniem jezykowego statusu literatury ttumaczonej w popularnych recenzjach
obszernie pisata Olga Szmidt - , Eksplorowanie ruchomych piaskéw. Krytyka przektadu i krytyka literacka
wobec petryfikacji wspo6lczesnej literatury swiatowej”, Przektadaniec 42 (2021): 40-63, DOI:10.4467/16891864
PC.21.017.14328.
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potrafimy i nie chcemy niczego straci¢. Dlatego tak trudno wyobrazi¢ nam sobie chocby jeden nowy

$wiat, dla ktérego realizacji musieliby$my poswiecié swoje (dotychczasowe) zycie®.

Powyzszy fragment jest zakonczeniem recenzji, czy raczej — eseju interpretacyjnego poswieco-
nego bestsellerowej tetralogii Mai Lunde. Ekologiczna proza norweskiej pisarki zostata omoé-
wione w perspektywie antropocenicznej wyobrazni, do o$wietlenia ktérej przydatna okazata
sie rekonstrukcja powie$ciowych $wiatéw przedstawionych. Oczywiscie trudno nie zgodzi¢ sie
z podkreslonym w recenzji, etycznym spojrzeniem na powiesciowe historie, ktére czytelnicy
i czytelniczki potraktowaé moga jako ¢wiczenia z nastawienia do $wiata. Chodzi jednak o to,
ze ujecie etyczne, tak charakterystyczne dla odbioru globalnej literatury spod znaku climate fic-
tion*, oddala pytania o warto$¢ literackiej reprezentacji. Waga tematu, jego znaczenie dla prob-
lemé6w wspoélnej terazniejszosci i przysztosci, oddala kwestie konstrukeji $wiata przedstawione-
go — jego uproszczen, jednowymiarowosci postaci — i narracyjnego moralizatorstwa. A przeciez
- na co zwracali uwage recenzenci i recenzentki tak norweskiego oryginatu, jak i angielskiego
przektadu - to wlasnie pisarskie decyzje w zakresie literackiej reprezentacji stoja za miedzyna-
rodowym sukcesem powiesciowej tetralogii*’. Zwrot ku jezykowi — jego zamierzonej prostocie
- oraz ku konwengcji przedstawieniowej (jej adekwatnosci wobec schematu narracyjnego fikcji
klimatycznej) jest niezbedny, by uwypukli¢ literackie mechanizmy wprawiania w ruch czytelni-
czej empatii, wznoszacej sie na wrazeniu uniwersalnego, ponadliterackiego przekazu dla suna-
cego ku apokalipsie $wiata. Innymi stowy, waga zaangazowanego przestania powiesci jest $cisle
zwiazana z decyzjami formalnymi, ktére im bardziej wspieraja naturalizacje, przejrzystosé tak
medium, jak i jezykowego materiatu, tym bardziej wymuszaja skupienie na marginalizowanym
aspekcie. W powiesciach z kategorii climate fiction to zadanie tylez potrzebne, co i po prostu cie-
kawe, jeden bowiem z nurtéw tej kategorii, operujacy przysztosciowa rama $wiata przedstawio-
nego®, nierzadko bazuje na tautologii realizmu®?, za sprawa ktérej sprzyja zdroworozsadkowym

odczytaniom tematycznym, skutecznie przystaniajagcym konwencje przedstawienia i jej zasady.

Tendencje posthumanistycznie zorientowanej krytyki, nastawionej na wyszukiwanie potaczen

pomiedzy réznymi bytami istniejacymi we wspdlnym $wiecie, sprzyjaja celom poznawczym

*Andrzej Marzec, https://www.dwutygodnik.com/artykul/9378-saga-o-ludziach-poznego-antropocenu.html.

3%6Czyli podazajac za ujeciem Adeline Johns-Putra: ,fikcji zwigzanej z antropogenicznymi zmianami
klimatycznymi lub globalnym ociepleniem”. Climate fiction to ,nowa kategoria wspo6lczesnej literatury” raczej
niz gatunek, fenomeny bowiem zmian klimatycznych krzyzuja sie w r6znych gatunkowych odmianach literatury
- ,Climate Change in Literature and Literary Studies: From Cli-fi, Climate Change Theater and Ecopoetry to
Ecocriticism and Climate Change Criticism”, Wiley Interdisciplinary Reviews. Climate Change 7, 2 (2016): 267.

%’Obszerne studium - tak miedzynarodowej, jak i lokalnej recepcji pierwszego tomu cyklu Mai Lunde (Historii
pszczol) — stanowi praca magisterska Iona-Alina Ungureanu, ktdrej autor omawia i poréwnuje strategie odbioru
powiesci w Norwegii, na rynku anglojezycznym i w Rumunii — A reception study of Maja Lunde’s Bees in Norway, the
English-speaking countries and Romania, https://www.duo.uio.no/bitstream/handle/10852/84649/1/A-reception-
study-of-Maja-Lunde-s-The-History-of-Bees-in-Norway--the-English-speaking-countries-and-Romania.pdf.

%Czyli umieszczajacy akcje w przysztosci, w ktorej zmiany klimatyczne prezentowane sa poza moralnymi czy
psychologicznymi implikacjami jednostkowych zachowan; raczej jako skutek upadku ludzkiego spoteczenstwa.
Drugi nurt prozy cli-fi prezentuje terazniejszos$¢ lub bardzo nieodlegla przysztos¢, w ktdrej zmiany klimatyczne
sa etycznym, politycznym i ekonomicznym wyzwaniem dla jednostek. W ramach tego nurtu wykorzystywana
jest konwencja utozsamienia czytelnikéw i czytelniczek z postaciami emocjonalnie zaangazowanymi
w problemy klimatyczne — zob. Ungureanu, 5.

39To pojecie Catherine Belsey, okreslajace blad stwierdzenia, ze literacka forma jest odbiciem rzeczywistosci:
»Jesli przez swiat rozumiemy $wiat, ktérego doswiadczamy, $wiat zréznicowany jezykowo, to twierdzenie, ze
realizm odzwierciedla $wiat, oznacza, ze realizm odzwierciedla $wiat skonstruowany w jezyku” — Catherine
Belsey, Critical Practices (London and New York: Routledge, 2002), 39.
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i popularyzatorskim; trudno bowiem odméwic¢ im atrakcyjnosci, gdy czytajac o literaturze,
czytamy jednoczesnie o jej facznosci z problemami biezacej, ponadnarodowe;j debaty publicz-
nej. Nowomaterialistyczna krytyka reprezentacji, jako jezykowego znaku dystansu i zaposred-
niczenia materialnosci w dyskursie, wydaje sie jednak problematyczna dla praktyk krytycz-
noliterackich, oddalajacych sie od wysitku rozpoznawania zasad stojacych za perswazyjnoscia
powiesci o antropocenie; technik stuzacych ich uniwersalizowaniu; mechanizméw, ktére wy-
twarzaja tatwos¢ czytelniczego odbioru. Stawka powrotu do tych wymiaréw przedstawienia
jest tym istotniejsza, im bardziej sam antropocen jawi sie jako tatwo strawne, coraz bardziej
oswojone pojecie, eksploatowane masowo i tak tez kapitalizowane. Sprowadzenie material-
nosci wylacznie do kategorii tematycznej nie skutkuje ,jedynie” rezygnacja z poszukiwania
i dostrzegania formalnych eksperymentéw prozy czy zobojetnieniem na znaczenie literackiej
formy. Prowadzi ostatecznie do zréwnywania literatury z innymi przedmiotami (empiryczny-
mi, pozaartystycznymi obiektami), co przeciez radykalnie zaprzecza celom przyswiecajacym
zaangazowanym wypowiedziom krytycznym (i recenzenckim), w ktérych literatura ma do
spelnienia zadanie etycznej edukagji.
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SEOWA KLUCZOWE:

poststrukturalizm

ABSTRAKT:

Artykut jest przegladem znaczen, jakie pojeciu ,,materialnosci” nadawata (od lat 90.) i nada-
je krytyka literacka. Znaczenia te, jak staram sie pokaza¢, uzaleznione sa od wpltywéw kil-
ku zasadniczych tendengji filozoficznych: postrukturalizmu, krytycznych teorii spotecznych
i posthumanizmu, co znaczaco wptywa na krytycznoliterackie uzycia pojecia ,materialnos¢”.
W artykule analizuje konkretne przyktady tych uzy¢, zaczerpniete przede wszystkim z krytycz-
noliterackich wypowiedzi o najnowszej polskiej prozie, by ukaza¢, jak ,materialno$¢” wptywa
na typ komentarzy krytycznych, w tym zwlaszcza na mozliwosci i ograniczenia recenzji.
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NOWY MATERIALIZM

NOTA O AUTORCE:

Katarzyna Trzeciak — krytyczka i badaczka literatury, doktor literaturoznawstwa. Adiunktka
w Katedrze Krytyki Wspétczesnej Uniwersytetu Jagiellonskiego. Zajmuje sie nowoczesnymi
i ponowoczesnymi estetykami, zwigzkami literatury i sztuk przestrzennych, teoriami kry-
tycznymi XX i XXI wieku oraz materialistycznie zorientowanymi badaniami sztuki i kultury.
Autorka miedzy innymi monografii Posqgi i utopie. Rzezba jako metafora nowoczesnej formy ar-
tystycznej, podmiotowosci i politycznej wspdlnoty (Universitas, 2018) oraz tekstéw poswieco-

nych relacjom rzezby i literatury.
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Tlumaczenie sie
z czulodci —

historia i wspdtczesnos¢

pojecia krytycznoliterackiego

Tomasz Mizerkiewicz

ORCID: 0000-0002-4419-5423

Za sprawa mowy noblowskiej i p6Zniejszego tomu esejéw Olgi Tokarczuk® ,czutos$é¢” stata sie
wyeksponowanym okreéleniem krytycznoliterackim, ale i stowem modnym, niemal kandyda-
tem do stowa roku, terminem wlaczanym do stownikéw publicystycznych oraz politycznych.
W mnozacych sie komentarzach krytycznych mozna bylo zauwazy¢, ze czutosé wspoélgrata
z aktualnymi zainteresowaniami humanistyki, z odnowionym zainteresowaniem afektywnos-
cia, a takze z akcentowanymi przez noblistke kontekstami ekokrytycznymi. Pojecie robi juz
kariere $wiatowa, a przeciez co rusz w naszym kraju kto$ przypomina — z wyczuwalna doza
matej pretensji — Ze w mowie noblowskiej nie ma nawet stowa o tym, iz jest to przeciez na-
zwanie bardzo dobrze osadzone w rodzimych kontekstach i nosne takze dzieki jego zwigzkom
z wczeéniejszymi lokalnymi opracowaniami. Préba opisu obecnej sytuacji pojecia krytyczno-

literackiego, jakim jest ,czulo$¢”, musi zatem uwzglednia¢ zasygnalizowane skomplikowania.

! Olga Tokarczuk, Czuty narrator (Krakéw: Wydawnictwo Literackie, 2020).
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2.

Czulo$¢ wywodzi swéj podstawowy rodowdd krytycznoliteracki z estetyki o$wieceniowego
sentymentalizmu. Znane opracowanie Teresy Kostkiewiczowej? ukazato, jak stowo to zaczeto
w polszczyznie transponowa¢ inspiracje ptynace z lektury pism filozoficznych Jana Jakuba
Rousseau. ,,Czulos¢ serca” stata sie kategoria nazywajaca pozytki wynikajace z powrotu jed-
nostki do natury i stanowita dyspozycje podmiotowsa, w ktérej formowaniu miata bra¢ lite-
ratura. Czuly czltowiek znajdowal w sferze emocji nowa miare wszystkich rzeczy, przy czym
byly to poruszenia unikajace gwalttownosci, a w przezyciach bohatera czutego, jak pisata Kost-
kiewiczowa, ,dominuje tesknota, zal, melancholijna kontemplacja i swoista bierno$¢ wobec
$wiata zewnetrznego”. Literatura sentymentalizmu unikata przeto innowacyjnosci formalnej
i jezykowej, stawiala na stylistyczna norme i prostote wypowiedzi. Wyglada¢ to moze dzi$
jak unikanie problematyki sztucznosci jezyka, pézniejszych dylematéw wynikajacych z nad-
$wiadomosci znaczenia zaposredniczen jezykowych, nalezy jednak przypomnie¢, ze program
~czutego” jezyka literackiego stanowit wéwczas novum oraz krytyczna odpowiedz na klasycy-
styczna i rokokowa ozdobno$¢, a niekiedy i manieryczno$¢ wystowienia. Z powyzszych wzgle-
déw czotowy poeta sentymentalizmu polskiego Franciszek Karpinski zapewnial: ,[p]ojecie
rzeczy, serce czule i piekne wzory, oto sg zrédta nadto dostateczne wymowy”*. W interesujacy
spos6b rozwigzywano przy tym w Polsce kwestie oryginalnosci, sadzono bowiem wbrew za-
leceniom brytyjskich sentymentalistéw, ze nalezy sie oby¢ bez kategorii geniusza, gdyz dar
twdrczosci artystycznej moze by¢ udzielony wielu osobom szczerze i silnie czujacym. Z tych
tez powodéw pisarstwo sentymentalizmu $wiadomie ograniczajace skale doznan i inspiracji
myslowych skazato sie na dos¢ waski krag tematéw oraz obrazéw, co prowadzito do jego typi-

zacji (obiegowe tematy: mito$¢, przyjazn, przyroda, Bég) i pewnej banalizacji.

Jako pojecie krytycznoliterackie ,czuto$¢” zrezygnowata wéwczas z niektérych senséw, jakie
byly znane éwczesnym uzytkownikom polszczyzny. Samuel Bogumit Linde notowat w Stow-
niku jezyka polskiego caly szereg znaczen czulosci, takich jak ,wladza czucia, tkliwos¢”, ale
i ,wzruszenie”, ,poruszenie”, ,bacznosé¢”, ,czujnos¢” oraz ,niespanie™. Czulo$¢ oznaczala nie-
kiedy specjalne wyostrzenie percepcji zmystowej, zdolnos¢é reagowania na zagrozenia, trzezwe
i wyzbyte emocjonalnoséci sprawdzanie zachodzacych zdarzen. Dlatego zapewne Linde przy-
wotat wazna definicje sformutowana przez wilenskiego filozofa racjonaliste Jedrzeja Sniade-
ckiego, ktéry w Teorii jestestw organicznych napisal, iz oznacza ona , site znajdujaca sie w ner-
wach, ktéra za kazdym ich dotknieciem czucie sprawuje”®. Uczony potwierdzal uzycie pojecia
znane do dzi$ polszczyZnie w obszarach odleglych od literatury, kiedy méwimy o ,czutosci”

papieru fotograficznego lub o ,,czutosci” jako mierze precyzji urzadzenia.

Romantyczna korekta do sentymentalistycznego rozumienia czutosci polegata przede wszyst-
kim na jej skomplikowaniu i uwieloznacznieniu. Najbardziej znanych przyktadéw dostarcza

2 Teresa Kostkiewiczowa. Klasycyzm — sentymentalizm — rokoko. Szkice o pradach literackich polskiego Oswiecenia
(Warszawa: Paristwowe Wydawnictwo Naukowe, 1975).

3 Kostkiewiczowa, 280.

4 Kostkiewiczowa, 229.

> Samuel Bogumit Linde, Stownik jezyka polskiego, t. I (Warszawa: Drukarnia Ksiezy Pijaréw, 1807): 384-385.
6 Linde, 385.
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tworczo$é Adama Mickiewicza, ktéry w balladzie Romantycznosé méwit o potrzebie krytycz-
nego konfrontowania ,czucia i wiary” z naukowym ,szkietkiem i okiem”. W Mickiewiczowskiej
Wielkiej improwizacji Konrad przeciwstawial sie Bogu w imie uczucia, powiadajac: ,,czuly jestem,
silny jestem i rozumny”, oraz prowadzil z nim spér o czulosé¢, zastanawiajac sie podejrzliwie:
»Jesli pod rzadem Twoim czultoéé nie jest bezrzad””. Mimo ze stowo ,czuto$¢” zachowato stale
odczuwalny zwiazek z sentymentalizmem, udato sie polskim twércom romantycznym trwale
je przedefiniowa¢ i wprowadzi¢ do niego silne napiecia znaczeniowe. Dowodem na to nie tylko

skrzydlate stowa z dziel Mickiewicza, ale i kanoniczny wiersz Czufos¢ Cypriana Kamila Norwida:

Czulos¢ — bywa jak peten wojen krzyk;
I jak szemrzacych zrédet prad,
I jako wtér pogrzebny...

I jak plecionka dtuga z wloséw blond,
Na ktérej wdowiec nosi¢ zwyk?

Zegarek srébrny — - - 8

W niedawnej lekturze wiersza Edward Balcerzan zauwazal:

[o]ld definicji, cho¢by metaforycznej, poete oddala bezmierna skala obecnosci tego fenomenu, jego
znaczeniowa rozrzutno$¢, ktéra przejawia sie w sprzecznych zachowaniach uczuciowych, a wiec

w glo$nym i cichym, gigantycznym i miniaturowym, ttumnym i pojedynczym, szczerym i udawanym?®.

Z tego zapewne powodu ,czulos¢” nie utracita nosnosci jako pojecie krytycznoliterackie, za-
chowata inspirujaca moc oraz zdolno$¢ pobudzania krytycznego dialogu z dziedzictwem sen-
tymentalnym. W efekcie stala sie waznym stowem dla calej polskiej literatury nowoczesne;j.
Dobrym przyktadem nieustannie prowadzonej dyskusji z czutoscia i o czutosci byly komen-
tarze Tadeusza Rézewicza do Norwidowego wiersza zapisane w 1963 roku. Jak zauwaza Ar-
kadiusz Bagtajewski®, dla R6zewicza czutosé¢ tak wielorako rozumiana, nazwana przez niego
»jasna tajemnicg”", byta jednym ze sposob6éw na uzasadnienie dla pisania wierszy po Holo-
kauscie. Poeta nazywat Norwida jako autora Czufosci awangardzista, a nawet ,,0jcem” wszyst-
kich awangard. Nie byl to wyraz jednostkowej fascynacji lekturowej, gdyz czulos¢ sta¢ sie
miata niebawem stowem-kluczem jednej z najwazniejszych poetyk pokolenia ’56, czyli liryki
Stanistawa Grochowiaka. Wydana przed dekada monografia Czufe punkty Grochowiaka'? Beaty

Mytych-Forajter zbierala dowody na ciagla aktywnos$¢ ,czutosci” i jej przenikanie do dyskur-

7 Adam Mickiewicz, Dziady drezderiskie (cz. III) (Wroctaw: Zaklad Narodowy im. Ossoliniskich - Wydawnictwo,
2021), 61.

8 Cyprian Kamil Norwid, Vade-mecum (Wroctaw: Zaktad Narodowy im. Ossolifiskich - Wydawnictwo, 1999), 100.
9 Edward Balcerzan, ,,Z archiwum czutosci”, eleWator 2 (2020): 197.

0Arkadiusz Bagtajewski, Obecnosé romantyzmu (Lublin: Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Curie-Sklodowskiej,
2015), 175-176.

H"Bagtlajewski, 175.

?Beata Mytych-Forajter, Czule punkty Grochowiaka. Szkice i interpretacje (Katowice: Wydawnictwo Uniwersytetu
Slaskiego, 2010).
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séw krytycznoliterackich, a Balcerzan we wspomnianej wypowiedzi takze zauwazat, ze byto to

okreslenie wyréznione przez autora Rozbierania do snu.

Czulo$¢ stala sie réwniez stopniowo jedna z zasad interpretacji nowoczesnych literatur Euro-
py Srodkowo-Wschodniej, pojeciem, ktére regulowato przeptywy idei z tych kregéw pismien-
nictwa do Polski. Swiadczy o tym osobliwa polska kariera powiesci Czuly barbarzyrica Bohumi-
la Hrabala®®. Tytul ksiazki stat sie bowiem nazwa do$¢ waznej oficyny wydawniczej i ksiegarni,
ktéra publikuje pod tym szyldem powiesci polskich, srodkowoeuropejskich i swiatowych pisa-
rzy. Deklarowana przez twércéw wydawnictwa fascynacja lekturowa dzietem Hrabala pozwala
zwrécic¢ uwage, iz do rangi pojecia obramowujacego pewna czes$¢ czytanej u nas literatury pol-
skiej i zagranicznej awansowano okreslenie ,czuty barbarzynca”, ktére w utworze byto nazwa-
niem przyjaciela pisarza, awangardowego malarza eksplozjonalisty Vladimira Boudnika. Ory-
ginalna synteza czulosci i bezkompromisowego nowatorstwa formalnego znalazla szczegélne
uznanie polskich odbiorcéw, a postawa zyciowa Boudnika, zdolnego odnajdywac ekscytujaca
cudownos$¢ w najbardziej niby zwyczajnych przejawach codziennego zycia w komunistycznej
Pradze, zdawala sie intrygujaca i nieco oswojona naraz, bliska temu, jak wkomponowywano
czuto$é w lokalne polskie projekty literackie. Doda¢ nalezy, ze monografia zbierajaca nowe
interpretacje czeskiej literatury przygotowana przez polskie srodowisko bohemistyczne nosi
tytul Czuli barbarzyncy™, a mozliwos¢ rozszerzenia tej kategorii na inne nowoczesne kultu-
ry literackie regionu Europy Srodkowo-Wschodniej sprawdza wydana niedawno inna ksiazka

zbiorowa Modernizm(y) stowiariski(e) w anturazu czutosci®®.

3.

Aktywne wspdlczesnie uzycia ,czutosci” w polskiej krytyce literackiej nawiazuja do zaryso-
wanych tu szkicowo dziejéw. Stanowig one do$¢ obszerny zestaw odniesienn prowadzacych
nieraz do innowacyjnych uje¢; $wiadcza dodatkowo, ze jest to okreslenie lubiane przez polska

literature i towarzyszaca jej krytyke.

Pamietana jest o$wieceniowo-sentymentalna geneza czulosci, o czym przekonuje monogra-
fia Grzegorza Zajaca Czuty weredyk. Tworczosé poetycka Juliana Ursyna Niemcewicza'®. Jest to
pojecie takze mocno osadzone w pi$miennictwie religijnym i przenikajace do komentarzy na
jego temat'’. Oczywiscie z jednej strony mowa o obiegu do$¢ silnie wyspecjalizowanym, gdyz
dodawane s3a wtedy do czulosci konteksty teologiczne, z drugiej jednak strony krytyka zwia-
zana z literatura religijna uaktywnia we wlasciwy sobie sposéb tradycje polskiej metafizycznej
krytyki literackiej. W obrebie tej niezwykle wptywowej w latach 80. i 90. zasady odnoszenia

3Bohumil Hrabal, Czuty barbarzyrica: teksty pedagogiczne (Izabelin: Swiat Literacki, 1997).
Y Czuli barbarzyncy 2013: o kulturze czeskiej 2013, red. Dorota Siwor (Bielsko-Biata: Kolegium Nauczycielskie, 2013).

Modernizm(y) stowiariski(e) w anturazu czutosci, red. Izabella Malej, Agnieszka Matusiak, Anna Paszkiewicz
(Wroctaw: Oficyna Wydawnicza Atut - Wroctawskie Wydawnictwo O$wiatowe, 2021).

6Grzegorz Zajac, Czuly weredyk: tworczosé poetycka Juliana Ursyna Niemcewicza (Krakéw: Wydawnictwo
Uniwersytetu Jagielloniskiego, 2015).

YJerzy Szymik, Czutos¢, sita i drzenie: 50 wierszy z lat 2005-2009. Missa de spe i litania do Matki Bozej Pszowskiej
(Katowice: Ksiegarnia $w. Jacka, 2009).
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utworéw do metafizyki wypracowano caly szereg powiazan czutosci z literatura, ktére wciaz
pozostaja produktywne. Bez watpienia stoja za tym inicjatywy samych pisarek i pisarzy ekspo-
nujacych czulo$¢ oraz zmuszajacych do jej sproblematyzowania w komentarzach odbiorcéw.

Dobrym przyktadem tego typu stymulacji recepcji krytycznej wydaje sie twoérczos¢ Julii Har-
twig. Poetka wydala gtosny tom wierszy Czutos¢ (1992), ktéry do dzis podpowiada to pojecie
czytelnikom jej wierszy. Postuzy? sie nim Jerzy Illg, gdy we wspomnieniu po$miertnym uczynit
je naczelna kategoria rozumienia calozyciowego dzieta poetki, skoro zatytutowal swéj tekst Po-
zostanie czutosé*®. Wykorzystata je takze Agata Stankowska, formute , czutosci wobec istnienia”
uczynilta bowiem zasada interpretacyjna lektury poezji Hartwig'. Nie inaczej dzieje sie w kryty-
ce omawiajacej poezje Zbigniewa Herberta, na ktéra oddziatal pézny wiersz Czufosé ze znanym
incipitem ,C6z ja z toba czutosci w koricu poczaé mam...”. Jeden z toméw zawierajacych szkice
herbertologiczne nosi przeto tytut Czutosé¢ dla Minotaura®. Zauwazono, ze jest to okreslenie,
po ktore chetnie siegat Czestaw Milosz, i przynajmniej od momentu publikacji Pieska przydroz-
nego wkomponowywano to pojecie w stownik komentarzy do jego twérczosci. Dlatego Andrzej
Franaszek w opublikowanym niedawno eseju uczynit je kluczem do twérczosci Mitosza i kilku
innych twércéw wspétczesnych?’. Z podobnych powodéw pisze o czutosci krytyka omawiajaca
poezje Adrianny Szymanskiej, J6zefa Barana i innych, poetki i poeci co rusz ktada akcent na
to pojecie. W tym tez obiegu nalezy umie$ci¢ pierwsza monografie zbiorowa dotyczaca liryki
Janusza Szubera, ktéry réwniez napisat wiersz Czutos¢. Wydany w Rzeszowie tom Poeta czufej
pamieci*? proponowal, aby kategoria ta nalezala do gléwnych probleméw omawianych przez
krytyke towarzyszaca liryce sanoczanina. Wydaje sie to w petni zrozumiate, a nawet nieco prze-
widywalne, skoro poezja Szubera pozostaje w silnym zwigzku w wierszami Milosza i Herberta,
stad transfery pewnych zadomowionych poje¢ z jednego kregu krytycznego do drugiego maja
podkresli¢ blisko$¢ czy nawet sp6jnos¢ tego obszaru polskiej poezji wspdlczesnej. Niedaleko od
tej linii problemowej pozostaja uzycia omawianego pojecia przez krytyke komentujaca poezje
pokolenia Nowej Fali. Co prawda Szuber nalezal metrykalnie do tej generacji, jednak debiutowat
dopiero w latach 90., dlatego dopiero po czasie mozna by dokonywac¢ ,czuto$ciowych” zblizen
jego wierszy z utworami réwieénikéw z pokolenia '68. Ponownie przy tym przestrzenia owych
zblizent bylaby miedzy innymi metafizyczna tradycja polskiej krytyki literackiej. To z niej za-
pewne wynikaja takie propozycje, jak przedstawiona przez Jerzego Franczaka lektura poezji
Juliana Kornhausera zatytutowana Czujnos¢, czutosé?®, w ktérej pobrzmiewa dawna , nieufnosé¢”

nowofalowej krytyki, ale w potaczeniu z komplikujaca postawe poety dyspozycja czutosciows.

Nieco osobny wydaje sie kontekst uzy¢ ,czutosci” w obrebie krytyki hermeneutycznej. Pozo-

staje ona w wielorakich zwiazkach z krytyka metafizyczna i religijna, posiada jednak wlasny

8Jerzy Illg, ,Pozostanie czutos¢”, Znak 9 (2017): 122-123.

YAgata Stankowska, ,Czutosé wobec istnienia: wokot postawy klasycznej Julii Hartwig”, w: Pochwata istnienia:
studia o tworczo$ci Julii Hartwig, red. Barbara Kulesza-Gulczynska, Elzbieta Winiecka (Poznan: Bogucki
Wydawnictwo Naukowe, 2015), 43-52.

0Czutosé dla Minotaura, red. Jézef Maria Ruszar, Magdalena Cicha (Lublin: Wydawnictwo Archidiecezji Lubelskiej
,Gaudium”, 2005).

A Andrzej Franaszek, ,,Czutos¢”, Znak 6 (2021): 62-69.

2Poeta czutej pamieci: studia i szkice o twérczosci Janusza Szubera, red. Jolanta Pasterska, Magdalena Rabizo-Birek
(Rzeszo6w: Biblioteka ,Frazy”, 2008).

%Jerzy Franczak, ,Czujnos¢, czutosé”, Wielogtos 4 (2016): 69-79.
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stownik i dookreslone genealogie filozoficzne. Nie jest w kazdym razie przypadkiem, ze Maciej
Urbanowski omawiajacy wybdr wierszy Kazimierza Nowosielskiego pisze o ,,czutosci i blasku™,
gdyz sam poeta jest jednoczesnie pracowitym krytykiem i autorem autokomentarzy, w ktérych
swoja aktywnosc¢ opiera na oryginalnie uzywanym jezyku hermeneutycznym i chetnie podkre-
$la wage czulosci®. Silniejszy oddzwiek wywolala osadzona w tradycji hermeneutycznej krytyki
literackiej monografia Adriana Glenia z 2014 roku, nazwana przezen wprost i w zamierzeniu
zaczepnie Czufos¢®. Glen rozpoczyna tom od komentarza do polemiki, jaka wywotata jego po-
przednia ksiazka. Krzysztof Hoffmann dostrzegal w niej nadmierne sprofesjonalizowanie jezy-
ka krytyki literackiej, gdyz, jak pisal, ,objecie przyczétkéw hermeneutycznych nie jest dalekie
od jezyka klasycznego literaturoznawstwa”?’. Hoffmann powatpiewat tez w wartos¢ propozydji,
ktéra w jego przekonaniu polegala na wierze, iz odnajda sie iiber-czytelnicy, ktérzy oddawaé
sie beda lekturze ,,z jaka$ nie-dzisiejsza zarliwoscia”*. Odpowiadajacy mu Glen zgadza sie, ze
potrzebna jest znaczaca deprofesjonalizacja jezyka krytyki, broni jednak zarliwo$ci rozumianej
jako ,indywidualne zaangazowanie w lekture, pewna nieustepliwo$¢ w poszukiwaniu interpre-
tacyjnych racji, rado$¢ czytania, nienasycenie”, a nieco dalej dodaje, ze mimo wielu podziela-
nych przezen zastrzezen wobec hermeneutyki to ona ,uprawomocnia i rehabilituje kategorie

impresji, umozliwia proces identyfikacji”*. W konkluzji wyostrza swoje stanowisko, piszac:

Dlaczego czutos¢ czynie imieniem wszystkich esejéow i szkicéw pomieszczonych w tej ksigzce? [...]
bo mi tej najbardziej brakuje w opisach wspoélczesnej poezji [...] czulo$¢ daje nadzieje na odmiane,
na diugie i dobre trwanie w lekturze. Jest takim umocowaniem czytania, taka zazyloscia z jezy-
kiem i tekstem, ze splata autora, dzielo i krytyka w jeden organizm.

Czulos¢ to obietnica bliskoéci®C.

Wojciech Kudyba, autor recenzji wydawniczej, ktdrej fragment pojawia sie na okladce tomu,
widzi miejsce dla tego projektu blisko waznej dla krytyki hermeneutycznej filozofii Martina Hei-
deggera: ,w krytycznym idiolekcie Glenia «czutosé» staje sie synonimem po Heideggerowsku ro-

zumianej «troski». [...] Jest [...] czujnym byciem-przy-tekscie, czuwaniem przy byciu wiersza™".

W rozwijanej argumentacji obydwu krytykéw uderza zwyczaj odwotywania sie do do$é mocno
wyeksploatowanych kontekstéw filozofii Heideggera, ktéra swego czasu zyrowala tez niektére
koncepcje krytyki metafizycznej. Wydaje sie, ze tak umocowywana czuto$é nie wykorzystuje
wcale dorobku wspélczesnej krytyki afektywnej, w tym najnowszych polskich badan nad rola
empatii w odbiorze literatury®”. Ponadto nie siega do wspoélczesnej, nie-Heideggerowskiej fi-

lozofii obecnosci Alvy Noégo czy Hansa Ulricha Gumbrechta. W tej sytuacji sita perswazyjna

2*Maciej Urbanowski, ,,Czulos¢ i blask: poezja Kazimierza Nowosielskiego”, Zeszyty Karmelitarnskie 3 (2011): 111-115.
»Kazimierz Nowosielski, Czutos¢ i slad: o tym, co kto pokochat (Krakéw: Instytut Literatury, 2021).

%Adrian Glen, Czutosé: studia i eseje o literaturze najnowszej (Sopot: Towarzystwo Przyjaciét Sopotu, 2014).
27Glen, 9.

%Glen, 8.

2Glen, 9.

30Glen, 10.

#Wojciech Kudyba, [fragment recenzji wydawniczej], w: Glen, czwarta strona oktadki.

32Jarostaw Pluciennik, Literackie identyfikacje i oddzwieki: poetyka a empatia (Krakéw: Universitas, 2004); Anna
Lebkowska, Empatia: o literackich narracjach przetomu XX i XXI wieku (Krakéw: Universitas, 2008).
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propozycji Glenia nieco stabnie i przypomina klasycyzujace, mato innowacyjne, a przez to

niezbyt przekonujace ,obrony zarliwosci” Adama Zagajewskiego z przetomu wiekéw.

Na osobna uwage zastuguje wieloé¢ i réznorodnosc pozostatych uzy¢ ,czutosci”, ktére poswiad-
czaja, ze jest to pojecie chetnie wyprébowywane w polskiej krytyce literackiej. W recenzjach
nagradzanego zbioru wierszy Mariusza Grzebalskiego W innych okolicznosciach z 2013 roku
powracata problematyka czuto$ci®, mimo iz jest to poezja dos¢ odleglta od tradycji pisarstwa
metafizycznego, a blizsza wzorcom poetyckiej mowy pokolenia ,brulionu”. W rozwazaniach
z zakresu krytyki przektadu literackiego Jerzy Jarniewicz zapytywat Czy ttumacz moze pozwo-
li¢ sobie na czutosé?*, a przedmiotem jego zainteresowania byly sposoby ttumaczenia spiesz-
czenl. Omawiajaca dokumenty dawnej kultury zydowskiej Monika Sznajderman powiadata o ich
~wiekszej czulosci”®. Ewa Tatar na tamach , Kreséw” laczyla czulo$é z postfeminizmem z sztuce
i wyrazaniem milosci lesbijskiej*. Z kolei w rozmowie z Marta Koronkiewicz i Pawtem Kacz-

marskim znana poetka ekokrytyczna Matgorzata Lebda deklarowata swoja ,,czutos$é do ziemi™”.

4,

Zblizylismy sie w ten sposéb ku kontekstom, w ktérych Olga Tokarczuk osadzita ,,czutego narrato-
ra”. Jak wida¢, siegneta po kategorie pojawiajaca sie w krytyce feministycznej oraz ekokrytycznej,
a przede wszystkim skutecznie uruchamiajaca wielka dyskusje nad literatura nowoczesna i bardzo
chetnie wykorzystywana przez krytyke literacka o réznych nastawieniach ideowych, stad zdolna
skomunikowa¢ pisarke z licznymi srodowiskami odbiorczymi. Wspomniatem juz, ze nieraz nieco
wypomina sie pisarce, iz nie powiedziala o polskim czy srodkowoeuropejskim rodowodzie tego
pojecia. Moze dziwi¢ jednak, ze w komentarzach do mowy noblowskiej nie podnosi sie sprawy od-
miennego, niz jest to obecne w lokalnej tradycji pojecia, sposobu jego opracowania, czyli nie wydo-
bywa sie podstawowego zaplecza filozoficznego przedstawionego tam rozumienia czutosci, jakim
jest psychologia glebi Jamesa Hillmana®. Tymczasem to do niej nawigzuje pisarka, kiedy powiada,
ze ,,czulo$¢ jest sztuka uosabiania™’, a ,[t]worzenie opowiesci jest niekoficzacym sie ozywianiem,
nadawaniem istnienia tym wszystkim okruchom $wiata, jakimi s3 ludzkie doswiadczenia”. Po-
dobnie jest, gdy przekonuje, iz ,[c]zutos¢ personalizuje to wszystko”, ,,sprawia, ze imbryk zaczyna
moéwic¢”. Przypomnijmy, ze od lat. 70. Hillman wypracowywat odmiane psychoanalizy jungow-
skiej, ktdrej podstawa byto neoplatonskie przekonanie, iz ,ja” jest dusza, ktéra kazde doznanie

i postrzezenie zmienia w ,naiwnie” personifikowany byt, aby psychizowa¢, czyli uduchowia¢ caty

¥Krzysztof Lisowski, ,Nieuchronnosé i czutos¢”, Nowe Ksigzki 5 (2014): 20-21; Iwona Smolka, ,Uwaznosé
i czuto$¢”, Nowa Dekada Krakowska 3/4 (2014): 18-21.

%4Jerzy Jarniewicz, ,,Czy ttumacz moze pozwoli¢ sobie na czuloé¢?: spieszczenia a ekwiwalencja emocjonalna
w przekladzie literackim”, Poznariskie Studia Polonistyczne. Seria Literacka 23 (2014): 293-304.

%,Wieksza czutos¢. Monika Sznajderman z rozmowie z Agnieszka Rzonca”, Znak 6 (2017): 30-35.

%6Ewa Tatar, ,Przestuchujac milos¢ lesbijska: czy czulosé¢, zmystowos¢, szaleristwo i mitosé lesbijska daja szanse
sztuce na przepisania narracji «kobiecych»”, Kresy 8 (2008): 182-198.

%7, Czulosé do ziemi. Z Malgorzaty Lebda rozmawiaja Marta Koronkiewicz i Pawet Kaczmarski”, Odra 5 (2017): 156-157.

¥Dwa podstawowe opracowania: James Hillman, Re-wizja psychologii, ttum. Jerzy Korpanty (Warszawa: MT
Biznes, 2016); James Hillman, Uzdrawiajqgce fikcje: poetyka psychoterapii: Freud, Jung, Adler, thum. Jerzy
Korpanty (Warszawa: MT Biznes, Laurum, 2016).

39Tokarczuk, 287.

40Tokarczuk, 288.
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przezywany $wiat. Dlatego relacja duszy z doznanym fragmentem $wiata jest oparta na zwiaz-
ku Amora i Psyche, ja-dusza istnieje dzieki odruchowi mitosci przeksztalcajacej w aktywne byty
kazdy napotkany obiekt. Stad definicja Tokarczuk méwiaca, iz ,,[c]zulo$¢ jest ta najskromniejsza
odmiang milosci™, a jej efektem bedzie miedzy innymi méwiacy, gdyz spersonalizowany, imbryk
oraz wiele innych nieco bagniowych metamorfoz realnosci dotykajacej podmiotowosci.

Czuloéé w eseju Tokarczuk przynosi zatem jej doé¢ oryginalne, gdyz Hillmanowskie zdefiniowanie,
ktére przy blizszym ogladzie wyjawia swoja platoriska proweniencje. Dopiero po takim dookresle-
niu mozna poszukiwa¢ jej powiagzan z tradycjami sentymentalizmu lub romantyzmu. Dla polskiej
krytyki literackiej byto to w kazdym razie uzycie dos¢ nowe, cho¢ w mowie noblowskiej od razu
odniesione na przyktad do bardzo wspétczesnej problematyki literatury ekokrytycznej. By¢ moze
jeszcze bardziej zaskakujace byto okreslenie ,,czuty narrator”, w ktérym problematyka czutosci po-
wiazana zostala w zagadnieniami nie tylko wynikajacymi z pewnej diagnozy wspétczesnej kultury,
ale i z takimi subdyscyplinami literaturoznawstwa, jak narratologia i poetyka. Rozwazajaca mozli-
wos¢ powotania do zycia czutego ,narratora czwartoosobowego” Tokarczuk poréwnuje go do nar-
ratora pierwszoosobowego, w ktérego kreacji zauwaza pewne ograniczenia poznawcze, artystycz-
ne i kulturowe. Zauwazmy, ze poreczna wiedza na temat réznych typ6éw narracji stanowi¢ moze
przesuniete w czasie $wiadectwo wplywu polskiego strukturalizmu, ktéry dos¢ szybko wprowadzit
swoj jezyk do szkot kazdego stopnia w Polsce oraz przez wiele lat uzyczat terminologii krytyce li-
terackiej. Pisarka nieustannie spotykata sie z oméwieniami swej prozy, w ktérych positkowano sie
pojeciem ,narratora” i wieloma innymi konstruktami zdefiniowanymi przez literaturoznawstwo
strukturalistyczne. Nieoczekiwane polaczenie , profesjonalnego” pojecia, jakim jest narrator, z ma-
jacym w wiekszoéci nieliteraturoznawcze, takze potoczne, uzycia stowem ,,czuly” zapewnito efekt
pojeciowej $wiezosci, wywolato ciekawos¢ srodowiska krytycznego i literaturoznawczego, zagwa-
rantowalo okregleniu ,zapamietywalno$é¢” w uzyciach powszechnych, takze pozaliterackich.

D,

Swiadczytaby o tym recepcja pojecia ,czutos¢” i towarzyszacego jej ,czutego narratora” w obie-
gach swiatowych po wygloszeniu mowy noblowskiej przez Tokarczuk. Juz w przygotowanej

742 7 thuamaczkami

na goraco tuz po Noblu rozmowie na tamach ,Los Angeles Review of Books
i ttumaczami prozy Tokarczuk na rézne jezyki zauwazy¢ mozna, jak szybko transponowane jest
nowe pojecie w kolejne przestrzenie kulturowe i problemowe. Autorka przektadéw na jezyk
portugalski (wlasc. brazylijski) Olga Baginiska-Shinzato jest przekonana, ze czuto$¢ pozwala
pisarce ,poetycko” opisa¢ lokalne polskie sprawy, a przez to nadac im wymiar uniwersalny. Ttu-
maczka podkresla, iz jest to emocja pierwotna, ktéra pomaga zadomawia¢ wyobraznie czytel-
nicza w $wiatach nieraz tak odlegtych dla zagranicznego czytelnika, jak Rzeczpospolita Obojga
Narodéw z XVIII wieku (co stanowi zapewne aluzje do zyczliwej recepcji Ksigg Jakubowych).

Rozwazania puentuje stwierdzeniem: ,teksty Olgi sa jak obrazy, czule studia ludzkiej duszy,

“ITokarczuk, 288.

42 Fullfilling the Mission: A Conversiation with Olga Tokarczuk’s Translators (by Jennifer Croft)”, Los Angeles
Review of Books. https://lareviewofbooks.org/article/fulfilling-the-mission-a-conversation-with-olga-
tokarczuks-translators/ (dostep 18.06.2022).
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ciala, uczué¢, umystu™?. Koreaniska ttumaczka Sungeun Choi réwniez dostrzega ,poetyckos¢”
stowa Tokarczuk opisujacego zwyczajnych ludzi, po czym zauwaza: , dzieta Olgi pelne sa czuto-
$ci dla $wiata i dla innych (nie tylko ludzi, lecz takze zwierzat i rodlin)”*, dzieki czemu pisarka
ma fortunnie taczy¢ lokalne z ponadlokalnym. Jej zdaniem proza autorki Biegunéw rzuca wy-
zwanie dominujacym koncepcjom literatury $wiatowej i proponuje nowy sposéb wprowadza-
nia wymiaru globalnego do pisarstwa. W podobnym tonie wypowiada sie ttumacz czeski Petr
Vidlak oraz autor przektadéw niemieckich Lothar Quinkenstein, dla ktérych czutos¢ decyduje

o nowym dostepie literatury do tego, co lokalne, i nowym sposobie przekraczania lokalnosci.

Tarun K. Saint w oméwieniu anglojezycznego wydania powiesci detektywistycznej Prowadz swdj
plug przez kosci umartych podkresla innowacyjnos¢ formalna wynikajaca z zastosowania perspek-
tywy czulego narratora®. W przeciwienstwie do charakterystycznego dla kryminatu narratora
niewiarygodnego Tokarczuk wybiera narracje czula, ktéra prowadzi ku perspektywie narratora
czwartoosobowego. Dzieki niemu ,hiperempatyczna”, jak pisze Saint, dziataczka ekologiczna Ja-
nina Duszejka bedaca gtéwna postacia utworu zyskuje czytelnicza sympatie, cho¢ ukazane zostaja
takze $mieszno-ironiczne strony jej postepowania. Czuly narrator czwartoosobowy, zdaniem Sain-
ta, dazy do ustanowienia silniejszych wiezi z ekosfera, podpowiada kolejne korespondencje miedzy
zyciem jednostki, $wiatem spolecznym a natura. Krytyk uwaza tez, iz tytulowy cytat z William
Blake’a uruchamia wizje Holokaustu, ludobéjstwa jako strasznej tragedii polskich Zydéw, ktéra
nawiedza polska kulture, dlatego czuto$¢ pomaga w wyjsciu poza historie ,,ekstremalnej przemo-
cy”. Wreszcie staje sie czuto$¢ modusem opowiadania o $wiecie w erze Antropocenu, ,kluczowa
droga oporu w czasach bolesnej zmiany klimatu [...] pandemii, powstajacych autorytaryzmoéw
i spowodowanego przez to ostabienia ludzkich wiezi bedacych dobrem publicznym”™®. Stad bardzo
pochlebny sad krytyka, iz ,po wprowadzeniu przez Tokarczuk czulego narratora do tej $wietnej po-

wiesci [detektywistyczna] tajemnica morderstwa nigdy juz nie bedzie tym, czym byta przedtem”’.

Pojecie wchodzi takze do $wiatowego obiegu literaturoznawczego. Niemiecka badaczka Georgina
Nugent-Folan zaproponowata, aby szuka¢ obecnosci czutego narratora nie tylko we wspétczesnej
literaturze, ale i w pisarstwie powstatym przed twérczoscia Tokarczuk®. Opierajac sie na cytatach
z mowy noblowskiej, przedstawila bardzo doprecyzowana definicje czulego narratora, w ktdrej
zwracala uwage na jego zrozumialo$¢ (niehermetycznosé), uruchamianie perspektywy catoscio-
wej i uniwersalnej, zakorzenienie w naturze, przejawianie sie fragmentaryczne prowadzace ku
kompozycjom konstelacyjnym, zmiennos¢ skal mikro i makro w poszukiwaniu niekornczacych
sie podobienistw miedzy zjawiskami, wypracowywanie nowego rodzaju realizmu itd. Krytyczka
dostrzega préby wynalezienia perspektywy narratora czwartoosobowego w twdrczosci Samuela
Becketta, ktéry w Nienazywalnym stworzyt bohatera stwierdzajacego, ze nie ma dla niego zaim-

ka nazywajacego wlasciwie jego rozproszone istnienie w tym, co wypowiadane. Pojawia sie tam

45 Fullfilling the Mission”.
4, Fullfilling the Mission”.

“Tarun K. Saint, Reinventing Literary Form: Olga Tokarczuk’s ‘Tender Narrator’ in Our Times, https://thewire.in/
books/reinventing-literary-form-olga-tokarczuks-tender-narrator-in-our-times (dostep 18.06.2022).

%Tarun K. Saint, Reinventing.
#Tarun K. Saint.

#Georgina Nugent-Folan, Olga Tokarczuk’s Tender Narrator & the Tender, Furiuos Narrators — wyktad online:
https://www.youtube.com/watch?v=T-2gHD-ulKw&t=1260s (dostep 18.06.2022).
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takze krytyka wypowiedzi pierwszoosobowej i poszukiwanie innych sposobéw nazwania tej
obecnosci nadawcy. Drugim przyktadem analizowanym przez Nugent-Folan jest pisarstwo ko-
reanskiej poetki Kim Hyesoon, ktdra w komentarzach do wlasnej autobiografii zastanawiata sie
nad tym, jaka perspektywe zajmuje osoba narratora, ktérym bylaby $mier¢ symbolizujaca nie-
obecno$¢ opisywanej jednostki. Takze Hyesoon podkresdla, ze nie mozna tego uchwycié przez opo-
wie$¢ w pierwszej osobie, dlatego stwierdza, ze wszystkie $mierci jednostek razem tworza osobna,
wszechobejmujacg perspektywe, w ktdrej mieszcza sie wszyscy zmarli. Poetka zastanawia sie, jaki
to bylby poziom narracji, uwaza, ze by¢ moze spotykamy wtedy narratora ,szescio- lub siedmio-
osobowego”. Odmiennym przyktadem jest dla badaczki z Monachium proza koreanskiej powies-
ciopisarki Han Kang. W utworze Human Acts opisywala osoby, ktéry wziely udziat w potudniowo-
koreanskich prodemokratycznych protestach zakoniczonych masakra w miescie Gwangju w 1980
roku. Opowie$¢ przywoluje perspektywe zabitego chlopaka Kang Dong-ho, jego kilku innych
zamordowanych wtedy przyjaciét, jedynego, ktéry przezyl, oraz matki Kang Dong-ho. Pisarka
starala sie znalez¢ wymiar, w ktérym ofiary z Gwangju nadal istnieja po $mierci, staja sie waznym
punktem odniesienia dla wszystkich, ktérzy wypowiadaja sie po ich zgonie, tworza razem uniwer-
salna i wieloosobowa perspektywe, ktéra okazuje sie aktywna do dzi$ w zyciu publicznym Korei
Potudniowej. Jak wida¢, Nugent-Folan odnajdywata przejawy obecnosci narratoréw podobnych
do czulego czwartoosobowego narratora w dzietach nader odleglych kulturowo, tym samym dota-
czyta do tych gtoséw krytycznych, ktére uznaty, iz Tokarczuk dzieki temu pojeciu i odpowiadajacej

mu praktyce pisarskiej otwiera nowe mozliwosci przed badaniami nad literatura $wiatows.

Kilka dodatkowych uwag dotyczacych mowy noblowskiej sformutowata Li Yinan opisujaca
recepcje polskiej literatury w Chinach®. Badaczka polozyta nacisk na recepcje dziet polskich
noblistéw, w tym w szczegdlnosci dziet Tokarczuk publikowanych tam juz od dwudziestu lat,
i podkreslita bardzo dobrze przyjecie kategorii czutosci oraz terminu ,,czulty narrator” w Pan-
stwie Srodka. W odlegtej geograficznie recepdji chinskiej poszukuje sie mocnego narodowe-
go wyré6znika, ktéry okreslatby pisarstwo Tokarczuk na najwiekszym rynku czytelniczym na
$wiecie jako reprezentujace tak mata demograficznie spotecznos¢ jezykowa, jaka jest z chin-
skiej perspektywy Polska. Stad zapewne po docenieniu zaangazowania pisarki w walke z kry-

zysem klimatycznym padaja dos¢ osobliwe okreslenia w rodzaju:

pelna wywazonej emocjonalnosci diagnoza staje sie przestaniem literatury w ogéle, zas stowa wy-
powiadane przez polska pisarke wpisuja sie w nowa narodowa postawe polskich pisarzy, ktérzy nie

moga obojetnie spoglada¢ na rozwéj $wiata i jego niekontrolowalna automatyzacje™.

Podkreslane jest charakterystyczne dla chinskiej krytyki towarzyszacej dzietom Tokarczuk
w Chinach upodobanie do jej kategorii czulos$ci. W zacytowanej wypowiedzi krytycznej

Zhao Gang pisze:

Czulos¢ to stosunek autora do $wiata. Jest to instynktowna sympatia do wszystkich ,nie-ja”. Wtas-

nie za pomoca tego rodzaju delikatnego pedzla opisuje tysiace obiektéw na $wiecie, tak ze postacie,

“9Li Yinan, ,,Czula narracja: nowe oblicze literatury polskiej w oczach Chinczykéw”, Poznariskie Studia
Polonistyczne. Seria Literacka 40 (2021): 21-51.

0Li Yinan, 25.
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wydarzenia, przedmioty, otoczenie itp. pod jej piérem sa pokryte warstwa duchowego miekkiego

$wiatla, ktére zachwyca najsubtelniejsza cze$é w sercu czytelnika®.

Z tych powoddéw Li Yinan zatytulowala swéj artykut Czuta narracja: nowe oblicze literatury

polskiej w oczach Chificzykéw.

0.

,Czulos$¢” i ,czuly narrator” za sprawa mowy noblowskiej Olgi Tokarczuk staly sie bodaj jedy-
nymi wspoélczesnymi polskimi pojeciami krytycznoliterackimi, ktére weszly do obiegu $wiato-
wego. Jakkolwiek bylo to pojecie, ktére swoja nosnos¢ zawdzieczato swej historii w kulturach
literackich Europy Srodkowo-Wschodniej i miato bardzo wazne miejsce w dziejach nowoczesnej
polskiej krytyki literackiej, pisarka zaproponowata do$¢ innowacyjna definicje , czutosci” w litera-
turze, ktéra wraz z kategoria ,czutego narratora” otrzymata nowe mozliwosci recepcji. W obiegu
$wiatowym nie wspomina sie o sentymentalizmie i romantyzmie, nie ma odniesien do pi$mien-
nictwa metafizycznego czy interpretacji hermeneutycznych. Zdecydowanie przesuwane jest to
pojecie w konteksty ekokrytyczne i ku dyskusjom nad koncepcjami literatury $wiatowej. Przywo-
tany jako ostatni artykut Li Yinan uswiadamia ponadto, ze ,czulo$¢” i ,,czuly narrator” staly sie
w obiegu zagranicznym megakategoriami, poprzez ktére postrzega sie dzis cala polska literature.
W tej nieoczekiwanej i paradoksalnej sytuacji polska krytyka literacka bedzie nieraz zmuszona do
wytlumaczenia sie z czulo$ci wlasnej i czutosci polskiej literatury. Pozytek z tego taki, ze pojawiac
sie wowczas bedzie okazja do opowiedzenia o polskich i srodkowoeuropejskich dziejach pojecia.

5111 Yinan, 48.
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ABSTRAKT:

Artykul omawia historie i wspétczesnos¢ uzy¢ pojecia ,czuto$é” w polskiej krytyce literackiej.
Przedstawiona zostala genealogia pojecia, jego pochodzenie z estetyki sentymentalizmu,
modyfikacje romantyczne i obecnoé¢ w polskiej literaturze i krytyce nowoczesnej. Ukazano
wielo$¢ wspétczesnych uzyc czutosci w rodzimej krytyce literackiej, po czym poddane zostaty
analizie ,czuto$§¢” i ,czuly narrator” z mowy noblowskiej Olgi Tokarczuk. W ostatniej czesci
ukazane zostaly wybrane przyklady z recepcji $wiatowej, gdzie czuto$c taczona jest z ekokry-
tyka i problematyka literatury swiatowej.
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Zadnej krytyki.
Przyjemnos¢ lekturowa
a krytyka literacka w Polsce
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Trzeba uprzytomnié¢ sobie, ze krytyka jest czyms$ jak oddychanie
koniecznym i ze nie zaszkodziloby wcale umie¢ wypowiadaé¢, co sie
w naszych umystach dzieje, kiedy czytamy ksiazke i wzruszamy sie
nia, i krytykowa¢ mysl wlasna w jej przedsiewzieciach.

T.S. Eliot, Tradycja i talent indywidualny

Po pierwsze: ,Przyjemnos$¢ tekstu: to taki nasladowca Bacona. Powiada nigdy sie nie ttumaczy(,
nigdy nic nie wyjasniac”?.

Po drugie: ,Nie potrzebujemy hermeneutyki, ale erotyki sztuki™.

Po trzecie: , Kto czyta, zeby tylko rozumie¢, dopuszcza sie blasfemii. Czyta sie, zeby przezywac

- to glebszy, bardziej calosciowy rodzaj rozumienia™.

! Roland Barthes, Przyjemnosc¢ tekstu, ttum. Ariadna Lewanska (Warszawa: KR, 1997), 7.

2 Susan Sontag, ,Przeciw interpretacji”, ttum. Dariusz Zukowski, w: Przeciw interpretacji i inne eseje, thum.
Malgorzata Pasicka, Anna Skuciriska, Dariusz Zukowski (Krakéw: Karakter, 2018), 26.

% Olga Tokarczuk, Czuly narrator (Krakéw: Wydawnictwo Literackie, 2020), 104.
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Rozmyélnie przytaczam fragmenty wypowiedzi autoréw - kolejno: Rolanda Barthes’a, Susan
Sontag i Olgi Tokarczuk — ktérzy zasadniczo nie parali sie krytyka literacka lub uczynili ja mar-
ginalna czesdcia swojej dziatalnosci twoérczej. Oczywiscie w korpusach tekstéw wymienionych
pisarek i pisarza znalez¢ mozna wypowiedzi o charakterze krytycznym czy metakrytycznym,
jednak nie bez powodu tak czesto wytacza sie w nich dziata wymierzone w zawodowych inter-
pretatoréw instrumentalizujacych wlasne lektury, w ztosliwych zoiléw lub tez w wyniostych
i chtodnych akademikéw, ktérzy obwarowawszy sie wsréd stoséw filozoficznych i teoretycz-
nych annaléw, nazbyt czesto wykazuja sie niezrozumieniem. Gdyby chcie¢ narysowac rodzaj
wykresu ilustrujacego mniej lub bardziej wyraziste powolywanie sie na kategorie lekturowe;j
przyjemnosci lub - przeciwnie - nieprzyjemnosci w tekstach o literaturze, okazaloby sie, ze
najczesciej wystepuje ona w eseistyce, w impresjach, w tekstach ulotnych i doraznych, wresz-
cie: w wypowiedziach, ktérych autorki i autorzy opowiadaja sie po stronie dos§wiadczeniowego
odbioru literatury i transferu wlasnych doznan czytelniczych jako istotnych funkcji krytyki
literackiej. Tym samym wiecej o afektach przeczyta¢ mozna w recenzjach Karola Maliszew-
skiego niz - dajmy na to — Henryka Berezy; ale wiecej w komentarzach stynnego redaktora
»Twoérczosci” do ksiazek i maszynopiséw, opublikowanych w posmiertnych Wypiskach ostat-

nich, niz w jego ,krytyce wlasciwej”, ukazujacej sie na tamach prasy literackiej*.

W niniejszym artykule interesowa¢ mnie bedzie funkcjonowanie kategorii przyjemnosci czy-
telniczej (oraz jej rozmaitych wariantéw) w polskiej krytyce literackiej. Rekonstruuje zalozenia
dwoéch koncepgji lektury, ktére od lat 60. XX wieku zdazyly sta¢ sie gtéwnymi, niejako domysl-
nymi punktami odniesienia w postrzeganiu (i reprodukowaniu) kategorii przyjemnosci w Polsce
w kontekscie odbioru dzieta literackiego: Rolanda Barthes’a oraz Jana Blonskiego. Jakkolwiek
koncepcje te — dzi$ nierzadko rozumiane w sposéb intuicyjny — w wielu kwestiach moga wydawac
sie zbiezne, celem tego artykutu nie jest wypunktowanie podobienstw i réznic w praktykach czy-
telniczych obu autoréw, lecz raczej oméwienie dwéch alternatywnych tradycji, maja-
cych trudny do sprecyzowania wplyw na cze$¢ wspdlczesnej krytyki literackiej. Nalezy tez zazna-
czy¢, ze nie bede zajmowat sie znaczeniem tytutowej kategorii dla rodzimych badan afektywnych
— jest to szeroki temat, ktérego opracowanie powinno sta¢ sie przedmiotem osobnego omdéwie-
nia. Zdaje sobie oczywiscie sprawe z tego, ze niektére teksty interpretacyjne oséb takich jak Ka-
tarzyna Bojarska, Agnieszka Daukszy, Monika Glosowitz czy Ryszard Nycz — autorek i autoréow
(katalog jest niedomkniety), ktérych badania uznaé wolno za charakterystyczne dla zwrotu afek-
tywnego w Polsce — nie da sie w sposé6b jednoznaczny i niebudzacy watpliwosci odgraniczy¢ od
korpusu tekstéw krytycznoliterackich. Dlatego tez za kryterium rozstrzygajace przyjatem zasa-
de, ze w wywodzie tym zasadniczo pomijam prace 0séb, ktére z afektéw towarzyszacych odbioro-
wi szeroko pojmowanej sztuki uczynily istotny przedmiot swoich zainteresowan. Zasadno$¢ tak
poprowadzonej granicy moze poswiadczac fakt, ze polskie badania afektywne rzadko powotuja

sie na koncepcje przyjemnoséci lekturowej w ujeciu Barthes’a. Lukasz Zurek zauwazyt:

[...] wlicznych rekonstrukcjach ich [badan afektywnych — K.P.] genealogii nikt nie przywotuje styn-
nego wystapienia Rolanda Barthes’a Od dzieta do tekstu z 1971 roku. By¢ moze dlatego, ze jest to

4 Zob. Henryk Bereza, Wypiski ostatnie. 2004-2012, t. 1-2 (Warszawa: Pafistwowy Instytut Wydawniczy, 2020).
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wypowiedz az nazbyt klasyczna, zbyt mocno zwigzana z poststrukturalizmem — nurtem, od kté-
rego badania afektywne chcg sie odr6zni¢. Owszem, Barthes wciaz cieszy sie pewna popularnos-
cia, jednak jest przywotywany niemalze wylacznie jako autor poje¢ punctum czy neutrum. Z kolei
o Tekscie - tym pisanym wielka litera — ani stowa (o ksiazce z afektem w tytule, czyli o Przyjemnosci

tekstu, rowniez)®.

Niezaleznie od przyczyn nieobecnosci mysli autora Mitologii w polskich badaniach afektywnych
nieche¢ krytyki wobec pojmowane;j po barthes’'owsku kategorii przyjemnosci nie powinna ni-
kogo dziwi¢, skoro filozof w opublikowanej pierwotnie w 1973 roku Przyjemnosci tekstu, ktéra
obok eseju Od dzieta do tekstu stanowila jeden z kamieni milowych w rozwoju jego koncepcji
lektury, majacej zZrédto co najmniej w Mitologiach z roku 1957, a osiagajacej punkt kulminacyj-

ny w opublikowanych trzy lata przed $miercig Francuza Fragmentach dyskursu mitosnego, pisat:

Jesli godze sie sadzi¢ tekst wedlug przyjemnosci, nie moge pozwoli¢ sobie na stwierdzenie: ten jest
dobry, a tamten zly. Zadnych odtad wieticéw laurowych, zadnej krytyki, bo ona zawsze zaktada ja-
kie$ zamierzenie taktyczne, uzytecznos¢ spoteczna, najczesciej za$ przykrywke wyobrazni. Tekstu
nie moge rozwazac po aptekarsku i wyobrazac sobie, ze da sie go doskonali¢, ze podejmuje on gre
normatywnych predykatéw: tego za wiele, a tamtego za malo; tekst [...] wyzwala we mnie jedyna

oceng, zawsze bez przymiotnikéw: to jest to! Wiecej nawet: to jest to dla mniel®

Korzystajac z dobrodziejstw indekséw osobowych w ksigzkach literaturoznawczych, nietrud-
no zauwazy¢, ze nazwisko Barthes’a pojawia sie w nich jednak najczesciej w kontekscie wtasnie
lekturowej rozkoszy, zwtaszcza we fragmentach stanowigcych uzasadnienie subiektywizmu
sadéw. Troche tak, jakby zdradzenie sie z wlasnymi afektami wymagato kazdorazowej legity-
mizacji w postaci przywotania autorytetu postmodernistycznej filozofii. By¢ moze powodem
tego po czesci jest fakt, ze Barthes uznaje szczere oddanie sie przyjemnosci ptynacej z lektury
za uniemozliwiajace myslenie krytyczne: ,zadnych odtad wiencéw laurowych, zadnej krytyki”
— pisal przeciez. Czytanie dla przyjemnosci jest dla niego praktyka, ktdrej blizej do erotycznej
rozkoszy lub rytualnej ekstazy niz do hermeneutycznie pojmowanego aktu interpretacji. Czyz
nie rytualtem, flirtem, ofiara wlasnie miat by¢ w zamierzeniu stynny Barthes’owski manifest?
Przyjemnosci nawet nie lektury, tylko tek s tu’? Nic zatem dziwnego, Ze przyjemnos¢ jako
afekt osoby zawodowo zajmujace sie literatura do pewnego czasu zwykly wstydliwie skrywad,
czemu przeciwstawiatl sie niegdys na przyktad Jan Blonski czy - trzy dekady pézniej — Michat

Pawet Markowski® i co stato sie przedmiotem debaty na przetomie wiekéw.

S Lukasz Zurek, ,Autonomia znaczenia, nie afektu. Nicholas Brown o dziele sztuki, formie towarowej oraz
interpretacji”, referat wygloszony na sympozjum online ,Retoryczno$é¢ afektéw V. Afekt w dyskursie
teoretycznoliterackim” 30.11.2020. Cytat podaje za komputeropisem, dzieki uprzejmosci autora.

6 Barthes, Przyjemnos¢ tekstu, 26.

7 Barthes, Przyjemnosc tekstu, 9-11. Wiecej o rozumieniu pojecia , Tekst” w filozofii Barthes’a zob. w: Roland
Barthes, ,,0d dzieta do tekstu”, Teksty Drugie 6 (1998). ,Dzieto jest fragmentem substangji i zajmuje miejsce
w przestrzeni ksiazek (na przyklad w bibliotece) Tekst natomiast jest polem metodologicznym Opozycja
ta (w najogdlniejszych zarysach) przypomina rozréznienie stosowane przez Lacana: «rzeczywisto$é» sie
pokazuje, «realno$é» sie okazuje [...]. Tekstu mozna doswiadczy¢ jedynie w pracy,
wytwarzaniu, kiedy to Tekst przechodzi prébe ogniowa” (s.189).

8 Zob.: Jan Blonski, ,Wstep”, w tegoz: Romans z tekstem (Krakéw: Wydawnictwo Literackie, 1981); Michal Pawet
Markowski, ,,Pochwata subiektywizmu”, Europa 84 (2005).
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Zacytowany fragment wywodu Francuza, jakkolwiek sprawny retorycznie, daleki jest od pre-
cyzji, nawet w uniwersum Barthes’owskich uniesiert. Nie ma w tym niczego nadzwyczajne-
go, skoro Przyjemnos¢ tekstu jest skomponowanym z utomkéw, czesto niedopowiadajacych
sie wzajem, manifestem goraczkowego notowania — écriture. A jednak autor Mitologii czyni
w swoich pracach znamienne rozréznienie, ktére zeni jego mys$l z koncepcjami innych waz-
nych postaci francuskiej filozofii powojennej: Jacques’a Lacana, Georges’a Bataille’a czy Julii
Kristevej. Barthes, siegajac do stownika psychoanalizy, wyodrebnia z semantycznego obszaru

il

pojecia ,przyjemnos$¢” (plaisir) kategorie ,rozkoszy” (jouissance), w pismach Lacana zarezer-
wowana przede wszystkim dla doswiadczen o charakterze transgresyjnym (a zatem przekra-
czajacych zasade przyjemnosci; ,jouissance to cierpienie” — konstatowatl autor Imion-ojca®) i -

moéwiac najogélniej — niepoddajacych sie podmiotowej kontroli®.

W ujeciu tym przyjemno$¢ (plaisir) lekturowa podlega¢ moze dyskursywizacji i nie wyklucza sta-
wiania sobie oraz dzietu literackiemu pytan o charakterze krytycznoliterackim, choc¢by najbar-
dziej podstawowych, takich jak: ,dlaczego podoba mi sie to, co mi sie podoba?”. Tego rodzaju
prace interpretacyjna Barthes wykonuje w wielu swoich tekstach, na przyktad w opublikowa-
nych na przetomie lat 60. i 70. studiach nad twérczoscia markiza de Sade, gdzie dla nazwania
struktury 120 dni Sodomy konstruuje on precyzyjna, na poty semiotyczna, na poly formalistycz-
na koncepcje Sadycznej ,gramatyki $wiata przedstawionego”, ktéra nazywa pornogramatyka'.
Skadinad zaskakiwa¢ moze, ze w 1971 roku, w eseju Od dzieta do tekstu, Barthes stwierdzil, ze
Tekst (pisany wielka litera), a wiec utwdr, ktéry — powiada filozof - ,nie domaga sie [...] interpre-
tacji, nawet liberalnej, lecz wybuchu, rozsiewu”, co znaczy, ze jest dzietem nieokrzeptym, a jego
istota nie zostala jeszcze skodyfikowana w postaci ,,sensu”?, moze ,istnie¢ jedynie w r6znicy
[...]; jego lektura jest jednokrotna (semelfactive) (co pozbawia ztudzen na stworzenie indukcyjno-
-dedukcyjnej nauki o tekstach: nie istnieje «gramatyka» tekstow)”**. Wydaje sie mato prawdopo-
dobne, by w ramach postulowanej przez Barthes’a koncepcji znaczenia mégt on uznaé¢ 120 dni
Sodomy za dzieto o ,,skodyfikowanym”, nielabilnym sensie, i to zaréwno jesli chodzi o znaczenie
utworu samego w sobie, jak tez o jego znaczenie kulturowe. Niescisto$¢ ta (terminologiczna?)
jest wiec by¢ moze efektem swoistego odwolywania wczesniejszego spostrzezenia lub wynikiem
poglebionego namystu nad znaczeniem dziela literackiego, czy tez jego szczegdlnej formy, jaka
- zdaniem Barthes’a — jest Tekst. W samej Przyjemnosci tekstu takze odnalez¢é mozna quasi-teo-
retyczne wywody, majace charakter warto$ciujacy. Jeden z takich fragmentéw méwi o ,cieciach”
i,zderzeniach” jako uniwersalnej zasadzie afektywnego oddzialywania literatury na czytelnika:

[Plrzyjemnos¢ lektury wyplywa najwidoczniej z pewnych cie¢ (lub zderzen): nienawistne sobie
kody (wysoki i trywialny na przyktad) tacza sie, powstaja pompatyczne i banalne neologizmy, tresci
pornograficzne zastygaja w zdaniach tak czystych, ze mozna by je uzna¢ za wzorcowe zdania gra-

matyczne. Teoria tekstu powiedzialaby, ze system jezykowy ulegt redystrybucji. Takiej redystrybucji

9 Jacques Lacan, The Seminar. Book vii. The Ethics of Psychoanalysis, 1959-60, thum. i objasnienia Dennis Porter
(London: Routledge, 1992), 184.

1Zob.: Dylan Evans, An Introductory Dictionary of Lacanian Psychoanalysis (London: Routledge, 1996), 93-94;
David Macey, Lacan in Contexts (London: Verso, 1998), 200-205.

“Roland Barthes, Sade, Fourier, Loyola, ttum. Renata Lis (Warszawa: KR, 1996), 33-42, 143-144, 177.
12Zob. Barthes, ,,0d dzieta do tekstu”. Cytaty pochodza ze s. 190.
13Barthes, ,0d dzieta do tekstu”, 191.
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dokonuje sie jednak zawsze przez ciecie. Zostaja dwa brzegi: uczony, uktadny, plaza-plagiat (bo system
jezykowy kopiuje sie tu w jego stanie kanonicznym, wyuczonym przez szkoly, codziennos¢, literatu-
re, kulture) i ten drugi brzeg: ptynny, pusty (gotowy przyja¢ dowolne kontury), ktéry zawsze bedzie
miejscem, gdzie czeka sie na $mier¢ mowy. Oba brzegi, ich rezyserowany kompromis, sa konieczne.

Ani kultura, ani jej destrukcja nie s erotyczne: erotyczna staje sie szczelina miedzy jedna i druga.

To teza skadinad nieodosobniona. Na gruncie rodzimej krytyki literackiej podobne sady przed-
stawil na przyktad Adam Wazyk, ktéry w jukstapozycji — emanacji twdrczego wytyczania i zacie-
rania ,brzegéw” — upatrywatl kryterium przynaleznosci dzieta do dorobku sztuki XX wieku oraz
nosnik lekturowej przyjemnosci®®. Ta ostatnia w wypadku autora Poematu dla dorostych zwykle
opisywana jest jako wrazenie przygody, poczucie zaskoczenia i niespodzianki, o czym w Przygo-
dach cztowieka ksigzkowego — tomie réwniez stanowiacym manifest urzeczenia literatura — pisat
Edward Balcerzan'®. Warto doda¢, ze stan zaintrygowania, poczucie obcowania z tajemnica i z
czym$ zagadkowym stanowi¢ beda najczestsze bodaj wyrazenia ekwiwalentne wobec przyjem-
nosci lekturowej w tekstach krytycznych. Dotyczy to zaréwno Wazyka oraz Balcerzana, jak i na
przyklad Tadeusza Zeleniskiego (Boya), Kazimierza Wyki, Jana Bloniskiego, Marii Janion, Hen-
ryka Berezy, Karola Maliszewskiego, Krzysztofa Unitowskiego, Dariusza Nowackiego, Marka

Biericzyka czy tez przywolanej juz przeze mnie w innym kontekscie Olgi Tokarczuk.

W przeciwienstwie do lacanowskiego rozumienia jouissance, rozkosz w ujeciu Barthes’a nie
jest stanem bezwolnosci. Autor Mitologii uznaje co prawda, ze odbiorca dzieta literackiego do-
$wiadczajacy rozkoszy lekturowej traci (musi i chce straci¢) istotny punkt zaczepienia w tek-
$cie, niezbedny dla hermeneutycznie rozumianej interpretacji, ale owo pozbawienie kontroli
nie jest zalezne (wylacznie) od czytelnika — w réwnej mierze moze wpltywaé na to sam tekst,
jego znaczeniowa oraz kompozycyjna pojemno$é, otwartosé, a nade wszystko — jego ,prze-

wrotno$¢” czy swoista niedookreslonosc:

Tekstu nie powstrzyma (dobra) Literatura; nie mozna go uja¢ w jakiej$ hierarchii lub za pomoca
prostego podziatu gatunkéw. Przeciwnie: tym, co tworzy Tekst, jest jego przewrotny stosunek do

ustalonych klasyfikacji®’.

Za podziatem na plaisir i jouissance idzie kolejne rozréznienie: na teksty-do-czytania i teksty-
-do-pisania (czy tez teksty, ktére w procesie lektury sie prze-pisuje). W kategorii pierwszej
miescilyby sie dzieta wymagajace lektury rozumiejacej: podazania odbiorcy za tropami, docie-
kania znaczen i weryfikowania wlasnych sadéw poprzez podawanie w watpliwo$¢ ich trafno-
$ci. Tego rodzaju praktyka dostarczy¢ moze satysfakeji, jaka ptynie cho¢by z rozwigzania za-
gadki czy rebusu. Drugi rodzaj tekstéw — teksty-do-pisania — miatby z kolei charakteryzowa¢
utwory, ktérych odbiér balansuje na pograniczu ekstatycznego doswiadczenia i sprawczosci
odbiorcy, kompulsywnie nadpisujacego sensy czytanego tekstu: to lektura po ,$mierci auto-

“Barthes, Przyjemnos¢ tekstu, 12.

5Adam Wazyk, Eseje literackie (Warszawa: Patistwowy Instytut Wydawniczy, 1982), 277.

¥Edward Balcerzan, Przygody cztowieka ksiqzkowego (ogélne i szczegolne) (Warszawa: Wydawnictwo PEN, 1990), 104.
"Barthes, ,,0d dzieta do tekstu”, 189.
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ra” w pelnym tego okreslenia znaczeniu®®. Szczegélnie chetnie filozof przypinalby te etykiete
tekstom literackim o otwartej strukturze lub hermetycznym, wymykajacym sie interpretacji,
ale dostarczajacym czytelniczych wrazenr choéby za pomoca warsztatowej bieglosci autora,
objawiajacej sie miedzy innymi w stylu, kompozycji, prozodii, sugestywnosci w obrazowaniu
i tak dalej'®. Barthes, podejmujac prébe konceptualizacji — skadinad jedna z wielu - zapisy-
wanego wielka literg Tekstu, ktéry rozumieé mozna jako swoiste pojecie-prototyp tekstu-do-

-pisania (prze-pisywanego) oraz przeciwstawionego mu dzieta (tekstu-do-czytania), notowat:

Do Tekstu mozna sie zblizy¢ poprzez analize znaku. Dzielo zamyka sie na signifié. Mozna owe-
mu signifié przypisa¢ dwa sposoby znaczenia: albo traktujemy je dostownie i wéwczas dzielo staje
sie przedmiotem nauki literalnej, czyli filologii, albo tez owo signifié zostanie potraktowane jako
sekret, ktéry nalezy odnalez¢, dzieto za$ znajdzie sie w orbicie hermeneutyki, interpretacji (mar-
ksistowskiej, psychoanalitycznej, tematycznej etc.). W sumie dzieto funkcjonuje jak ogélny znak
i oczywiste jest, ze odgrywa role zinstytucjonalizowanej kategorii cywilizacji Znaku. Tekst, prze-
ciwnie: praktykuje nieskoniczone odraczanie signifié i gra na zwtoke. Jego pole to signifiant, ktérego
nie nalezy traktowac jako ,pierwszej warstwy sensu”, jego materialnego przedsionka, lecz jako jego
odwleczenie. Taksamo, nieskonczonos¢ signifiant nie odsyta do jakiej$ niewyrazal-

nej idei (nienazywalnego signifié), lecz do idei gry %.

Zasadnicza réznica miedzy Barthes’owskimi trybami odbioru polega zatem na intensywno-
$ci doswiadczenia oraz odwrdceniu wektora przyczynowo-skutkowego: teksty-do-czytania
nagradzaja odbiorce w trakcie i po czynnosci interpretacji, dostarczajac mu satysfakcji lub
przyjemnodci; teksty-do-pisania przeciwnie — wyzwalaja rozkosz obcowania z dzietem litera-
ckim, ktéra aktywizuje czytelnika do ekstatycznego, ale zapewniajacego pozér kontroli nad

przedmiotem lektury ,gwattu na tekscie”.

*k*k

»Nie wielbiciele, ale gwalciciele ciesza sie zwykle gltosniejszym podziwem otoczenia” — pisat
Blonski w eseju Romans z tekstem®, ktory w pierwotnym ksztalcie ukazatl sie w 1974 roku?,
czyli zaledwie rok po opublikowaniu Przyjemnosci tekstu w wydawnictwie Editions de Seuil.
Jakkolwiek ktopotliwa jest zacytowana metafora krakowskiego badacza, dzieje rodzimej kryty-

ki literackiej ostatnich trzydziestu lat dobitnie pokazuja, ze retoryczna sprawnosc¢ i umiejetne

18Ciekawie pisat o tym Lukasz Zurek w kontekscie argumentacji Nicholasa Browna, przedstawionej w ksigzce
Autonomy. The Social Ontology of Art. Under Capitalism (Durham: Duke University Press, 2019). Zob. Zurek.

9Zachwyty nad nierozumianymi utworami nie sa, rzecz jasna, obce polskiej krytyce literackiej. Na poczatku XXI
wieku ofiarami podobnych praktyk czytelniczych stali sie m.in. Tymoteusz Karpowicz, Andrzej Sosnowski lub
Adam Wiedemann. Zob.: Karol Poreba, ,Podsumowanie. Wstep do Karpowicza”, Czasopismo Zaktadu Narodowego
im. Ossoliriskich t. 32 (2021); Marta Koronkiewicz, I jest moc odleglego zycia w tej elegii. Uwagi o wierszach Andrzeja
Sosnowskiego (Wroctaw: Fundacja na Rzecz Kultury i Edukacji im. Tymoteusza Karpowicza, 2019); Rafal Grupinski,
Izolda Kiec, Niebawem spadnie bioto czyli Kilka uwag o literaturze nieprzyjemnej (Poznan: Obserwator 1997).

20Barthes, ,0d dzieta do tekstu”, 190.
ZBlonski, ,Wstep” 20.
22Jan Blonski, ,Romans z tekstem”, Teksty. Teoria literatury, krytyka, interpretacja 3 (1974): 1-8.

Narzuca sie pytanie, czy Bloniski mégt znaé najnowsza wéweczas ksiazke Francuza. Oczywiscie czytal on
weczeséniejsze prace Barthes’a, ale w samym Romansie z tekstem nie ma $ladu lektury Przyjemnosci tekstu.
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granie na snobizmie klasy $redniej potrafia maskowac niedostatki wykonanej pracy interpreta-

cyjnej; pracy, ktéra Blonski wigzat z czutym i dtugotrwatym obcowaniem z dzietem®.

Mimo ze Przyjemnos¢ tekstu Barthes’a — podobnie jak inne teksty Francuza po$wiecone oma-
wianej tu kategorii — uwazam za ksiazke mato przydatna w pracy krytycznoliterackiej, pozwo-
litem sobie przypomnie¢ w zarysie podstawowe tezy postawione w niej przez filozofa takze po
to (poza wskazanymi juz wczeéniej powodami), by — przy zachowaniu wszelkich podobieristw
w koncepcjach jego i Bloniskiego — zaznaczy¢ réznice, ktéra umozliwia, jak sadze, przewartos-
ciowanie funkcjonalnosci zdradzania sie z afektem w oméwieniach dziet literackich. Réznica
ta zasadza sie — podobnie jak w wypadku omdéwionej wczesniej dychotomii tekstu-do-czytania
i tekstu-do-pisania — na odmiennym rozktadzie akcentéw w ciagu przyczynowo-skutkowym.
W ujeciu Blonskiego, ale rzecz podobnie ma sie takze w wypadku lwiej czesci tekstéw przywota-
nych przeze mnie wczesniej polskich krytyczek i krytykéw, to zachwyt nad dzietem poprzedza
prace interpretatora, a nawet legitymizuje ja, w mysl zasady wyrazonej niegdy$ przez Jerzego
Stempowskiego, a powtérzonej po latach w dobitniejszych stowach przez Jerzego Sosnowskie-
go: ,Pisz tylko wtedy, gdy czujesz, ze musisz”?®. Oczywiscie wspétdzielone przez obu autoréw
stanowisko, ze szkoda czasu krytyczek i krytykéw, czytelniczek i czytelnikéw na recenzje ztych
ksiazek, a samo milczenie prasy literackiej i innych mediéw jest wystarczajaco wyrazistym syg-
nalem, stanowi poglad skrajny, a przeciez za lekcja Blonskiego kryje sie spostrzezenie bardzo
proste: do aktywnego pisania o dziele literackim niezbedny jest afekt — pozytywny lub nega-
tywny. Obojetno$¢ wobec utworu, do pewnego stopnia projektowana przez Barthes’a w wypad-
ku odbioru tekstéw-do-czytania i przeciwstawiana natychmiastowym emocjom (,wybuchowi”,
srozsiewowi”), ktére wzbudza¢ maja teksty-do-pisania, nie jest — twierdzi Bloniski — wystarcza-
jacym impulsem do, méwiac stowami krakowskiego badacza, romansu z tekstem, ktéry $cisle
wiazal on z procesem rzetelnej interpretacji®®.

Stynny esej autora Lektur uzytecznych zaczyna sie od zachwytu nad wierszem Paula Celana: nad
osobliwymi obrazami poetyckimi, nad tajemniczoscia, tropami niby znanymi - jak figura kréla,
skojarzona przez krytyka z Bogiem — ale jednak dziwnie obcymi; zaczyna sie od urzeczenia me-
liczna refrenicznoscia i rytmem?’. Dopiero p6zniej pada rytualne, cokolwiek natchnione: ,Teraz
juz wiem, ze musze to przenikngé. Zanim moje oko stanie ku nicoéci [...] - musi stana¢ ku wier-
szowi, musi wtargnacé w jego tajemnice”?®. Warto jednak od razu zaznaczy¢, ze Romans z tekstem
nie jest apologia ,poezji niezrozumiatej”. Bloniski stara sie odrézni¢ osobliwos¢ pozadang od
niepozadanej, od , gruztéw dziwactwa, nad ktérym sie nawet mysle¢ nie chce”; od ,banatu, ktéry

zamula umyst”?. Tworzy w ten sposéb nie tylko manifest przyjemnos$ciowej lektury i subiek-

2W tym kontekscie nie dziwi tez, jak ogromna kariere w oméwieniach literatury, filmu, seriali czy gier wideo
i planszowych zrobito pojecie immersji. Zob. np. Tokarczuk, 93-113.

% Jarostaw Klejnocki, Jerzy Sosnowski, Chwilowe zawieszenie broni. O twérczosci tzw. pokolenia ,,bruLionu” (1986-
1996) (Warszawa: Sic!, 1996), 154.

%Blonski, ,Wstep”.

"W tym miejscu odsytam do Henriego Meschonnica i Adama Dziadka, skadinad ttumacza prac Barthes’a na
jezyk polski. Zob.: Adam Dziadek, Rytm i podmiot w liryce Jarostawa Iwaszkiewicza i Aleksandra Wata (Katowice:
Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, 1999); Adam Dziadek, Projekt krytyki somatycznej (Warszawa:
Wydawnictwo Instytutu Badan Literackich, 2014).

%Btonski, ,Wstep”, 6.

2Blonski, ,Wstep”, 7.
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tywizmu, ale tez eksplikuje wlasna aksjologie i konstruuje zreby krytycznoliterackiego projek-
tu. Szkice, eseje i recenzje krakowskiego badacza sa przesigkniete jego osobowoscia, a sam akt
notowania spojony jest z procesem lektury. Przezycie estetyczne inicjuje proces interpretacji
i rozumienia, préby dialogu z autorem, ktéry — zdaniem Bloniskiego, a wbrew Barthes'owi —
nigdy nie umiera i istnieje gtéwnie w utworze, podczas gdy rzeczywisty autor sam staje sie dla
Blonskiego niejako tekstem do lektury, co zauwazy¢ mozna chocby na przyktadzie zachowanych
fragmentéw jego dziennika®. Deklaracje postawione w programowym Romansie z tekstem byty
wygloszone z pelna powaga: pisma Blonskiego wypelnia erotyczna metaforyka i namietnos¢
wzgledem przedmiotu opisu. Jednoczesnie jest to namietno$¢ oparta na zasadzie wzajemnosci,
dialogu. Tym samym krytycznoliteracka metode badacza okresli¢ mozna jako spotkanie czy —

nawiazujac do wypowiedzi Wazyka oraz Balcerzana - jako przygode.

Przyktad Blonskiego wydawad sie moze bardzo wyrazisty i w tym sensie odosobniony, ale przy-
gladajac sie na przyklad quasi-publicystycznym, popularyzatorskim szkicom pomieszczonym
w Przed i po Stanistawa Baranczaka, na podstawie fragmentéw, w ktérych autor zdradza sie ze
swoimi (r6znie nazywanymi) odczuciami i dos§wiadczeniami dotyczacymi ksiazek, pojedynczych
wierszy lub nawet ich fragmentéw, mozna ustali¢, ze jako krytyk nie lubit on patosu i nadmier-
nej ekspresji, ze byt wyczulony na wzbudzajaca w nim nieufno$¢ dykcje klasycystyczna; za tatwe
uwazal sieganie do tradycji romantycznej; jako czytelnik czul sie nieswojo wobec poezji mé-
wiacej z perspektywy ogétu do ogétu. Sady uniwersalne, jednoznaczne, wygtaszane z ambony
i paternalistyczne go odrzucaly. Cenil z kolei naturalnos(¢ fraz i realizm w poezji, pociggata go
lapidarno$¢ konkretu, wieloznaczno$¢ tropéw, zawieszanie idei miedzy skrajnymi postawami
i tak dalej. Nade wszystko przyjemnosci dostarczaly mu za$ teksty kultury stymulujace do cie-
kawosci, otwartosci, samodzielnego myslenia®'. Pewnie dlatego wlasnie Baraniczak, odrzuciwszy
do pewnego stopnia pojecia kultury masowej czy popularnej, proponowat zastapienie ich okre-
$leniami ukazujacymi innego rodzaju aksjologie, uzgadniajaca sie z powyzszym wyliczeniem:

kategoria ,kultura ubezwlasnowalniajaca” i jej pozytywnie waloryzowanym przeciwienistwem?®.

*k*k

Nie bez powodu w niniejszym artykule, w kontekscie ksigzek i prac bedacych przyktadami apologii
przyjemnosciowej lektury, niejednokrotnie uzywam okreslen takich jak ,manifest” czy ,projekt”.
Cho¢ sady krytycznoliterackie nigdy nie sa wolne od subiektywizmu, to wlasnie afekt interpretato-
ra wzgledem omawianego utworu — czy to pozytywny, czy tez negatywny — ujety w ramy wypowie-
dzi niemal zawsze, jak staralem sie to ukaza¢ na przyktadach Blonskiego i (na prawie przyktadu)

30Zob. np. Jan Blonski, Blorski przekorny. Dzienniki, wywiady, wyb. i oprac. Marian Zaczyniski (Krakéw: Znak,
2011), 101-106. Wiecej na ten temat zob. Krzysztof Biedrzycki, ,Doczytywanie Blonskiego: krytyk intymny
(O ksiazkach Jana Blonskiego Gospodarstwo krytyka. Pisma rozproszone i Bloriski przekorny. Dzienniki. Wywiady
w wyborze i opracowaniu Mariana Zaczynskiego”, Wielogtos. Pismo Wydziatu Polonistyki UJ 1 (2011): 165-166.
W tym kontekscie zaznaczy¢ nalezy, ze krytyka nie interesowatla szczegdlnie intencja autorska, cho¢ chetnie
dyskutowal on i podawal w watpliwo$¢ wyinterpretowane przez siebie sensy.

#Stanistaw Baranczak, Przed i po. Szkice o poezji krajowej przetomu lat siedemdziesigtych i osiemdziesigtych (Londyn:
Aneks, 1988). Zob. tez Balcerzan, 132.

32Zob. Stanistaw Baranczak, Odbiorca ubezwtasnowolniony. Teksty o kulturze masowej i popularnej, oprac. Adam
Poprawa (Wroctaw: Wydawnictwo Ossolineum, 2017).
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Barariczaka, odstania jednostkowe upodobania estetyczne®. Wyjatkiem od tej tezy, znamiennym
i wartym osobnego oméwienia®, sa teksty, ktore mozna by podejrzewa¢ o swoista mistyfikacje,
operujace aksjologia utowarowiong, na przyklad oparta na centrycznym jezyku wyrastajacym
z potrzeb rynku, czyli potrzeb $rednioklasowego, pretendujacego do inteligencko-elitarystycznej
pozycji odbiorcy kultury. Tego rodzaju ,,omdéwienia” znalezé mozna czesto chocby w opiniach re-
cenzenckich wygtaszanych na famach popularnych tygodnikéw, w radiu, w telewizji oraz w innych

mainstreamowych mediach, nierzadko takze w co bardziej poczytnych czasopismach kulturalnych.

Krytyczki i krytycy literaccy prowadza obecnie dyskusje o literaturze i jej zadaniach w warun-
kach, kiedy niechetnie patrzy sie na gesty uniwersalizujace czy uwspdlniajace®. By¢ moze dla-
tego wlasnie zamiast konstruowaé projekty krytycznoliterackie, niejednokrotnie uciekaja w do-
razny subiektywizm. By¢ moze wcale nie od rzeczy bytoby, gdyby wszyscy bezwstydnie pokazali,
jak ,flirtuja” z dzietem literackim, dlaczego to robia i co — ich zdaniem - z tego wynika. By¢ moze
wreszcie nie bezcelowe byloby, wbrew zasadzie, ze o gustach sie nie dyskutuje, posprzecza¢ sie
o tak powstate manifesty. Sledzenie do$wiadczeniowych przebtyskéw w tekstach krytycznych
pozwala na zmapowanie przekonan interpretatoréw wzgledem roli literatury oraz jej miejsca
w rzeczywisto$ci spotecznej, umozliwia tez dostrzezenie mniej lub bardziej celowej czy swiado-

mej bezprojektowosci i przygodnosci poszczegdlnych gestéw oraz gloséw krytycznych.

#Co ciekawe, podobnych projektowych zaltozen — chyba ze sensu stricto teoretycznoliterackich - trudno szuka¢
w pracach typowych dla zwrotu afektywnego w Polsce.

%Na polskim gruncie $wietnym przyczynkiem do takiego studium mogtoby by¢ np. cytowane juz przeze mnie
wczes$niej wystapienie Bukasza Zurka (zob.: Zurek; Brown).

%5Zob. np. Dawid Kujawa, ,,Czulos¢ i nieczutos¢ w jednym staly domu. Odpowiedz Pawtowi Kaczmarskiemu”, Maty
Format 1-3 (2021), http://malyformat.com/2021/04/kujawa-kaczmarski-polemika/.
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SEOWA KLUCZOWE:

krytyka literacka

ABSTRAKT:

Artykul poswiecony jest funkcjonowaniu kategorii przyjemnosci lekturowej oraz jej warian-
téw w rodzimym dyskursie krytycznoliterackim. Autor przypomina w zarysie koncepcje lektu-
ry afektywnej w mysli Rolanda Barthes’a, opierajac sie przede wszystkim na gltoénych esejach
Od dzieta do tekstu oraz Przyjemnos¢ tekstu; rekonstruuje takze przekonania wyrazone przez
Jana Btonskiego w programowym eseju Romans z tekstem. Stawia teze, ze ujecia te od lat 60.
XX wieku zdazyty stac sie domys$lnymi punktami odniesienia w postrzeganiu kategorii przy-

jemnosci w polskiej krytyce literackiej, mimo ze czesto pojmowane sa w sposéb intuicyjny.
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PRZYJEMNOSC LEKTUROWA

NOTA O AUTORZE:

Karol Poreba (1994) - literaturoznawca, krytyk literacki, redaktor. Doktorant na Wydziale
Filologicznym Uniwersytetu Wroctawskiego. Autor szkicéw i artykutéw poswieconych poezji
XX-wiecznej i najnowszej oraz z zakresu socjologii literatury. Redaktor prowadzacy w Wydaw-

nictwie Ossolineum.
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Zakres dziedziny

Psychologia literatury to ta brzydsza siostra socjologii literatury — kojarzona z krytycznym
impresjonizmem, biografizmem, naiwnym rozumieniem komunikacji literackiej. Przywoty-
wanie tego terminu wiaze sie jednoczeénie z cala pokazna historia dyskusji nad zasadnoécig
jego istnienia. W zakresie tak okreslonej dziedziny znajduje sie jednak cate spektrum metod
i postaw badawczych — zrozumienie tego sprawia, ze w pytaniu o to, co wybra¢: ,socjologie
literatury czy psychologie literatury?”, zaczyna pobrzmiewac satyryczna alternatywa skon-
struowana przez Boya: ,czy myc zeby czy rece?”".

! Tadeusz Boy-Zelenski, ,Czy my¢ zeby czy rece?”, Wiadomosci Literackie 41 (13 X) = 621 (1935): 3.
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Jak wykazywat John Fizer w Psychoestetyce?, psychologia stala sie odrebna dziedzing w oko-
licach potowy XIX wieku i do konca stulecia probowata niejako odkupi¢ kompleksy mtodej
galezi wiedzy, przekonujac, ze jest podstawa wszelkich nauk humanistycznych. Literaturo-
znawstwo — w zalezno$ci od kontekstu kulturowo-geograficznego — wchtanialo te inspiracje
lub im sie opieralo na rézne sposoby. To wtasnie dazenia do panpsychologizmu miaty wy-
wolaé reakcje krytyczna, szczegdlnie silng ze strony fenomenologii. Przykladowo: Roman
Ingarden punktowat uzasadnione metody i perspektywy literaturoznawczego przygladania
sie psychologii dzieta, krytykowat za$ tendencje do rozpuszczania zjawisk pozapsychologicz-
nych w kategoriach psychologicznych, a takze traktowanie dzieta literackiego jako psycholo-

gicznego dokumentu?®.

Aby okresli¢ domyslny zakres mozliwosci podejscia do tekstu literackiego, jakie stwarza szero-
ko rozumiana perspektywa psychologiczna, przywota¢ mozna chocby skrétowe podsumowa-
nie $ciezek krytyki psychoanalitycznej, ktére wymienia w Nie-catosci Kuba Mikurda:

Pierwsza, ktéra dos¢ szybko ujawnita swoje stabe punkty [...] zaproponowatl sam Freud [...] -
tekst jest w niej punktem wyjscia do psychoanalizy samego autora. Druga polega na psychoana-
litycznej wykladni dziatan i motywacji postaci [...]. Trzecia skupia sie na odbiorcy i mechani-
zmach, dzieki ktérym tekst angazuje i wplywa na odbiorce (jak choc¢by utozsamienie odbiorcy
z postacia [...]). W konicu czwarta to psychoanaliza samego tekstu, ktéra traktuje sam tekst jak
analizowanego, w jawnych tresciach i $rodkach formalnych doszukujac sie przejawéw wiasciwego

mu nie§wiadomego®.

Tuz po streszczeniu tej typologii autor ksigzki prébuje rozstrzygnaé spér miedzy Slavojem
Zizkiem a Alenka Zupandi¢ o to, czy Lacanowska interpretacja tragedii korzysta z drugiej stra-
tegii (psychoanalityczna wyktadnia dziatan i motywacji postaci), czy moze z czwartej (analiza
samego tekstu). Jesli jednak spojrzeé szerzej na mozliwe perspektywy interpretacyjne ofero-
wane przez psychoanalize, okazac sie moze, ze od pytania o to, z jakim typem dzialania inter-
pretacyjnego mamy tutaj do czynienia, znacznie istotniejsze jest ustalenie, czym wiasciwie
miataby by¢ psychoanaliza samego tekstu. A takze: jesli wlasnie te praktyke rozumiec jako naj-
bardziej zniuansowane podejsicie do dzieta literackiego, jakie proponuje psychoanaliza, to czy
fundacyjna antropomorfizujaca formula, zakladajaca, ze tekst nalezy traktowac jak cztowieka
(co wiecej: jak pacjenta), nie jest przypadkiem problematyczna?

Zanim to jednak rozstrzygniemy, przyjrzyjmy sie blizej trzem pozostalym wymienionym przez

Mikurde $ciezkom interpretacyjnym. To, co autor Nie-catosci wyréznia jako Freudowski pomyst

2 John Fizer, Psychologizm i psychoestetyka: historyczno-krytyczna analiza zwigzkéw, red. Alicja Kuczynska, ttum.
Janusz Stawinski (Warszawa: Paristwowe Wydawnictwo Naukowe, 1991), 26.

3 Zob. np. Roman Witold Ingarden, ,,O psychologii i psychologizmie w naukach o literaturze”, w tegoz: Studia
z estetyki t. 3 (Warszawa: Paristwowe Wydawnictwo Naukowe, 1970), 45-55.

4 Kuba Mikurda, Nie-catosé: Zizek, Dolar, Zupanti¢ (Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN, 2015), 85-86.
Przytaczam tutaj Mikurde ze wzgledu na zwiezlos¢ i celnosc jego wyliczenia. Nalezy jednak pamietad, ze
na podobne mozliwo$ci interpretacyjne psychoanalizy zwracano uwage w wiekszosci podrecznikowych lub
podsumowawczych prac na ten temat, zob. m.in. Michat Pawel Markowski, , Psychoanaliza”, w: Teorie literatury
XX wieku: podrecznik, red. Anna Burzynska, Michat Pawel Markowski (Warszawa: Wydawnictwo Znak, 2009),
47-78. A takze Lena Magnone, ,Psychoanaliza w badaniach literackich: na marginesach ksiazki «Parabazy
wplywu» Jana Potkanskiego”, Przeglagd Humanistyczny 2 (2010): 51-60.
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na psychoanalize pisarza poprzez jego dzieto, ma swoje korzenie w obecnej w literaturoznawstwie
od drugiej potowy XIX wieku ,szkole psychograficznej”. Badata ona tekst jako zrédto poznania
psychiki twércy - ta jednak rozumiana byta szeroko, jako cate ,wnetrze duchowe”, w jej sktad
wchodzity wiec nie tylko dyspozycje osobowosciowe czy uczucia, ale takze filozofia i $wiatopoglad.
To wiasnie rozpoznawanie w dziele ,,dokumentu psychologicznego” byto jednym z przedmiotéw
ostrej polemiki Ingardena. Najmniej kontrowersyjne zdaja sie te interpretacje psychograficzne,
ktére zgodnie z koncepcja Edwarda Porebowicza wyciagaja psychologiczne tezy o autorze tylko ze
struktury formalnej dziela (forme traktuja jako ,staly sposéb funkcjonowania, wyobrazni i czu-
cia®”). Zdaje sie, ze ostatnimi prébami wykorzystania takiego spojrzenia na tekst w polskich ba-
daniach literackich sa artykuty inspirowane psychokrytyka Charles’a Maurona®, takie jak Przenie-

sienia Ingi Iwasiéw’ czy Analiza psychokrytyczna poezji Stanistawa Barariczaka Katarzyny Mulet®.

To, co Mikurda nazwatl druga forma interpretacji psychoanalitycznej, czyli wyktadnia dziatan
i motywacji postaci, cho¢ ma pewne uzasadnienie, gdy mowa o powiesciach psychologicznych
czy innych dzietach, w ktérych centrum stoja zniuansowane portrety bohateréw, wciaz po-
zostawia wiele watpliwosci. W psychoanalitycznym wydaniu nierzadko przybiera to forme
sprowadzania postaci literackich do ,personifikacji poje¢ ze stownika psychoanalizy™, a w
pozostalych podejéciach zdaje sie albo naruszaé granice miedzy postacia literacka a zywa oso-
ba, albo ogranicza¢ myslenie o potencjale psychologicznym dzieta jedynie do empatycznego

wspoétodczuwania z jego bohaterami na modte Lippsowskiej teorii weczucia®™.

Na gruncie polskiego literaturoznawstwa w XIX i XX wieku spory psychologizmu z ergocentryzmem
przechylaly sie to w jedna, to w druga strone. Jak pokazuje Tomasz Bilczewski w rozdziale monografii
Wiek teorii, pierwsze dekady poprzedniego stulecia byly raczej tekstocentryczne — zwlaszcza powo-
jenne literaturoznawstwo przychylalo sie do tego podejscia, ktére stuzy¢ miato uwolnieniu twérczo-
$ciiinterpretacji z moralnych czy utylitarystycznych ram'. Kwestionowanie bezposredniego zwigz-
ku dzieta z jego autorem przypieczetowat rozwdj rodzimego strukturalizmu, ktéry na poziomie ideo-

wym byt niesprzeczny wobec domyslnie antypsychologicznego marksizmu w badaniach literackich'.

® Cyt. za Ryszard Pawlukiewicz, Psychologiczne ujecie problematyki badawczej w polskiej nauce o literaturze do roku
1939 (Krakéw: Uniwersytet Jagiellonski, 1987), 85.

6 Zob. Charles Mauron, ,Wstep do psychokrytyki”, w: Wspétczesna teoria badan literackich za granicq: antologia t. 2,
red. Henryk Markiewicz, ttum. Wanda Blonska (Krakéw: Wydawnictwo Literackie, 1976), 366-394.

7 Zob. Inga Iwasiéw, ,Przeniesienia”, w: Psychologia literatury: zaproszenie do interpretacji, red. Joanna Karpowicz
(Warszawa: Eneteia, 1999), 15-25.

8 Zob. Katarzyna Mulet, ,Analiza psychokrytyczna poezji Stanistawa Baraniczaka”, Przestrzenie Teorii 16 (2011):
157-177, https://doi.org/10.14746/pt.2011.16.9.

9 Mikurda, 85.
1Zob. np. Jarostaw Pluciennik, Literackie identyfikacje i oddzwieki: poetyka a empatia (Krakéw: Universitas, 2004).

"Tomasz Bilczewski, ,Subiekt — obiekt — abiekt: «pajeczo wiotka tkanina»”, w: Wiek teorii: sto lat nowoczesnego
literaturoznawstwa polskiego, red. Danuta Ulicka (Warszawa: IBL, 2020), 175.

2W artykule pisze o domy$lnym antypsychologizmie marksizmu, majac na mysli tradycje sprowadzania problemu
$wiadomosci do kategorii ideologicznych, prowadzaca czesto do przeciwstawiania skupionej na jednostce psychologii
i zorientowanej na mechanizmy spoteczne socjologii (oraz krytyki ideologicznej). Z tych korzeni wyrasta m.in. ostry
negatywny stosunek czesci marksistowskich krytykéw dwudziestolecia miedzywojennego zaréwno do psychologizmu,
jak i do psychoanalizy (zob. m.in. Ignacy Fik, , Literatura choromaniakéw”, w: ,,Chamuly”, ,gnidy”, ,przemilczacze”.
Antologia dwudziestowiecznego pamfletu polskiego, red. Dorota Kozicka [Krakéw: Universitas, 2011], 392-400). Zdaje
sobie jednak sprawe z komplikadji, jakie przynosi $wiadomo$¢ mariazu krytyki marksistowskiej z hermeneutyka,
psychoanaliza lacanowska czy innymi teoriami krytycznymi. Gléwnym punktem zainteresowania w moim artykule
pozostanie jednak praktyka interpretowania pierwotnego marksowskiego rozumienia roli psychiki jednostki.
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Sztuka jako spoteczna technika odczuwania

Na tym z konieczno$ci szkicowo zarysowanym tle historyczno-metodologicznym bardzo cie-
kawie prezentuje sie propozycja psychologii sztuki (a doktadniej: literatury) Lwa Wygotskie-
go. Jego ksigzka o tym wtiasnie tytule'®, napisana w 1925 roku, czyli we wczesnym okresie
prac badawczych autora, opublikowana zostata jednak dopiero po$miertnie w roku 1965 i na
jezyk polski przettumaczona w 1980. W dziele tym Wygotski prezentuje oryginalna propo-
zycje spojrzenia na potencjal psychologiczny dzieta poprzez jego analize formalna. Wykorzy-
stuje caly zaséb dostepnej mu wéwczas wiedzy psychologicznej po to, aby pomysle¢ o tekscie
kultury jak o bodzcu, ktérego strukture mozna bada¢ w celu przewidzenia struktury reakcji
odbiorcy. Jak przekonuje Wygotski za Gieorgijem Plechanowem, o ile w polu zainteresowan
socjologii sztuki znajduje sie analiza trendéw artystycznych na poziomie klas i spoteczenstw,
o tyle psychologia sztuki analizuje raczej mechanizmy estetyczne i ich celowo$é*. Mozna
w ten sposéb uniknaé naiwnego diagnozowania autora, traktowania bohateréw literackich
jak zywych ludzi®® czy empirycznego badania reakeji czytelnikéw (rozpropagowanego pé6zniej
jako bibliopsychologia'®).

Zeby zrozumie¢ wyjatkowo$¢ tej propozycji, warto przytoczy¢ kilka informacji o jej autorze.
Wygotski byt psychologiem eksperymentalnym, zatozycielem i liderem stynnej moskiewskiej
»Lroiki” (tworzonej wraz z Aleksiejem Leontjewem i Aleksandrem turija). Grupa ta ufundo-
wata kulturowo-historyczna psychologie, bedaca do dzi$ najwieksza inspiracja dla klasowo
ukierunkowanej psychologii krytycznej (a nawet, jak chcieliby niektérzy: dla ,psychologii
marksistowskiej””). Cho¢ Wygotski pozostaje najbardziej znany ze wzgledu na swéj wptyw na
rozwéj pedologii, a Psychologia sztuki — jako dzieto wczesne i do pewnego stopnia poboczne dla
jego najwazniejszych badan — by¢ moze czesciej czytana jest przez psychologéw anizeli przez
literaturoznawcéw'®, to wcigz stanowi wnikliwa propozycje interpretacyjna, ufundowana na

z ducha formalistycznych rozpoznaniach.

BLew Siemionowicz Wygotski, Psychologia sztuki, red. Stanistaw Balbus, ttum. Maria Zagérska (Krakéw:
Wydawnictwo Literackie, 1980).

“Wygotski, 51.

®Korzeni takiej metody interpretacyjnej takze mozna upatrywaé w metodach lekturowych samego Freuda,
zob. Zofia Mitosek, ,Nieswiadomosc i jezyk (psychoanaliza)”, w tejze: Teorie badan literackich (Warszawa:
Wydawnictwo Naukowe PWN, 2012), 191. ,Czytajac Gradive, opowiadania Hoffmanna (w studium
Niesamowite), dramaty Szekspira takie jak Kupiec z Wenecji, Krél Lear czy Hamlet, Freud zajmuje sie
psychopatologia bohateré6w. Podchodzi do nich jak do zywych oséb”.

6Autorem pojecia ,bibliopsychologia” byt Nikotaj Rubakin. Wiecej na ten temat zob. m.in. Boris Vladimirovic
Birjukov i Jefim S. Geller, ,Wykorzystanie cybernetyki w badaniach nad kultura artystyczng”, w: Cybernetyka
w naukach humanistycznych, thum. Jan Sarna (Wroctaw: Zaktad Narodowy im. Ossoliniskich Wydawnictwo, 1983),
323-418.

M"Takiego terminu konsekwentnie uzywa np. Silvana Calvo Tuleski, zob. Silvana Calvo Tuleski, Vygotsky and
Leontiev the Construction of a Marxist Psychology (New York: Nova Publishers, 2015).

8 Na ksiazke te - najczesciej jednak nawiasowo lub pretekstowo — powotywalo sie wielu zainteresowanych
psychologia krytyczna badaczy w czasie miedzynarodowych zdalnych seminariéw ,Cultural-Historical
Activity Theory and German Critical Psychology — Revitalizing a dialogue” we wrzesniu 2021. Dzieta
Wygotskiego — wlaczajac w to interdyscyplinarna, bardziej literaturoznawcza niz psychologiczna Psychologie
sztuki — stanowily istotny punkt odniesienia zwtaszcza dla srodowisk z Ameryki Potudniowej, Skandynawii
i Niemiec.
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Wygotski w swoim projekcie psychologii literatury poszukuje takiej przestrzeni, w ktérej
mozliwe bedzie odejscie od subiektywizmu oraz introspektywizmu przy jednoczesnym uzna-
niu $wiadomos$ci za korelat spotecznie zakorzenionej jednostki. Koncepcja podmiotowosci,
ktoéra stoi u podstaw takiego myslenia, znalazta swoje pelne odzwierciedlenie w p6zniejszych
pracach Wygotskiego i Leontjewa. Podstawowe zalozenie psychologii kulturowo-historycznej
jest takie, ze kazde ludzkie dzialanie jest kulturowo prestrukturyzowane'®. Nie oznacza to
w zadnej mierze redukcjonizmu socjologicznego — wynika raczej z bezposredniej inspiracji
sz6sta Teza o Feuerbachu Marksa: ,istota cztowieka to nie abstrakcja tkwiaca w poszczegélnej
jednostce. Jest ona w swojej rzeczywistosci caloksztaltem stosunkéw spotecznych”. Pod-
miot nie jest wiec przeciwstawiany spoteczenstwu (czy strukturom wtadzy), ale wobec niego
komplementarny: to, co spoteczne, nie jest zewnetrzem podmiotowoéci, lecz stanowi jej in-
tegralny element. Krytyka tego, co Wygotski za tradycja marksistowska nazywat psycholo-
gia idealistyczna, wpisana byta w budowany przez niego projekt ,,nowej psychologii” — takiej,
ktéra przekraczataby nie tylko kartezjaniska opozycje psyche i ciala, ale takze burzuazyjna:
jednostki i spoteczenstwa?.

Wszystkie te postulaty i rozpoznania zwiazane z psychologia cztowieka maja swoje przeto-
zenie na refleksje o literaturze i sztuce. Przede wszystkim kieruja one Wygotskiego w strone
tego, co Stanistaw Balbus nazywa ,poetyka socjologiczna” czy tez ,metoda formalno-socjo-
logiczng”, prébujaca taczy¢ formalizm z kontekstem spoteczno-historycznym?. Skutkuje to
wnikliwg lektura tekstéw literackich, podparta przekrojowa wiedza na temat badan i spo-
réw psychologicznych oraz literaturoznawczych. Rzecz jasna wiele z nich niespetna sto lat
od pracy Wygotskiego ulegto przedawnieniu lub przeformutowaniu. Sama metoda i towa-
rzyszace jej intuicje zdaja sie jednak wazne dla dzisiejszego myslenia o potencjale psycholo-

gicznym dziela.

Reaktologie I strategie

Podstawowe, reaktologiczne zatozenie Psychologii sztuki méwi o tym, ze dzielo artystycz-
ne nalezy traktowaé jak zorganizowany $wiadomie ,system bodzcowy, poprzez ktdérego
obiektywna, przedmiotowo uchwytna strukture mozna takze uchwyci¢ i obiektywnie (tj.
bez udzialu subiektywnej introspekecji) opisac strukture reakcji estetycznej, ktéra stanowi

adekwatna odpowiedz na bodziec””. Warto zauwazy¢, ze na bardzo podobnych zatozeniach

Thomas Slunecko, Martin Wieser, ,Cultural-Historical Psychology”, w: Encyclopedia of Critical Psychology, red.
Thomas Teo (New York: Springer, 2014), 352.

20Karol Marks, ,Tezy o Feuerbachu”, w: Karol Marks, Fryderyk Engels, Dziefa t. 3 (Warszawa: Ksigzka i Wiedza,
1975), 5-8.

ZPostulaty te szczegélnie ciekawie prezentuja sie w doraznych artykulach i recenzjach pisanych przez
Wygotskiego. Np. gdy polemicznie odnosit sie do reprezentowanego na 13. Kongresie Niemieckiego Towarzystwa
Psychologicznego w Lipsku (1933) stanowiska zgodnego z nowa linig ideologiczna nazistowskich Niemiec,
rozpoznawal w faszystowskiej psychologii logiczna kontynuacje myslenia idealistycznego, zob. Lev Semenovitch
Vygotski, ,Fascism in Psychoneurology”, w: The Vygotsky Reader, red. Jaan Valsiner, René van der Veer (Oxford:
Blackwell Publ., 1994), 327-337.

22Stanistaw Balbus, ,Wygotski i jego teoria kultury: psychologia, jezyk, sztuka”, w: Lew Siemionowicz Wygotski,
Psychologia sztuki (Krakéw: Wydawnictwo Literackie, 1980), 11.

28Balbus, 17.
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dotyczacych istoty dzialania mechanizméw dziela literackiego oparte jest myslenie w kate-
gorii ,strategii tekstowych”. Jednym z pierwszych badaczy w polskim literaturoznawstwie
wykorzystujacym ten termin byt Kazimierz Bartoszynski w artykule Zagadnienia komunika-
¢ji literackiej w utworach narracyjnych. Strategia — jako metoda skomunikowania sie instancji
nadawczej z instancja odbiorcza — konstytuowaé miata narracje i stosunek nadawcy do $wia-
ta przedstawionego. Bylo to zatem rozumienie waskie — skoncentrowane na dookresleniu
narzucanych przez swiat przedstawiony zasad narracyjnych — jednak wyraznie nastawione

na cel komunikacyjny®*.

Nieco szerzej potraktowat to pojecie Edward Balcerzan w ksiazce Poezja polska 1939-1965:
strategie liryczne. Przywolujac za Tadeuszem Kotarbinskim militarne korzenie terminu,
zdefiniowatl strategie jako zestaw krokéw, ktére stuza osiagnieciu celu®. ,Kazda strategia
liryczna jest oddzialywaniem nakierowanym na odbiorce. Kazda co$ czytelnikowi oferuje

% _ pisal, dookreslajac swoje rozu-

i zywi jakie$ nadzieje w zwiazku z jego zachowaniami”
mienie relacji komunikacyjnych w tekscie. Co ciekawe jednak, specyficzne, oparte na duali-
zmach myslenie Balcerzana doprowadzito go do wprowadzenia watpliwej opozycji: strategii
i stylu. Badacz traktuje bowiem styl jak inherentny skladnik osobowosci poetyckiej, ele-
ment ekspresji zwigzany raczej z wewnetrzna koniecznoscia autora anizeli z tym, co chce
osiagnac poprzez swoja twérczos¢. Strategie natomiast sg dla niego narzedziem programéw
poetyckich, pozaliterackich motywacji wkradajacych sie do tekstéw najczesciej ze wzgledu
na koniecznosci dziejowe.

Klopotliwos¢ tego binarnego podziatu zaciera sie jednak w kolejnych przeksztalceniach in-
teresujacego nas pojecia — to bowiem znajduje dzi$ swoje zastosowanie w nieco odmiennym
niz usankcjonowane paradygmatem strukturalistycznym znaczeniu. Tomasz Kunz w mo-
nografii Strategie negatywne w poezji Tadeusza Rézewicza. Od poetyki tekstu do poetyki lektu-
ry powoluje sie na ten termin za Umberto Eco? i jego rozwazaniami o czytelniku modelo-
wym. W tym rozumieniu ,strategia tekstowa” ma by¢ ,$wiadomym i celowym dzialaniem
tekstowym”?® ukierunkowanym na osiagniecie pewnego efektu lekturowego. Jest wiec za-
biegiem ujawniajacym sie nierzadko na poziomie analizy formalnej, zaktadajacym okreslo-
na, modelowga strukture reakcji — czyli doktadnie tym, w czym zdaniem Wygotskiego ujawnia
sie potencjal psychologiczny dzieta literackiego. Chociaz w swojej ostatniej ksiazce — Wiecej

niz stowa. Literatura jako forma istnienia — Kunz ktadzie do$¢ silny nacisk na procesualne

2Bartoszynski wyodrebnia w artykule trzy strategie: elipsy — gdy nadawca i odbiorca wspé6ldziela wiedze
na temat $wiata i mozliwie duza cze$¢ kontekstéw spotecznych moze by¢ implikowana; nadmiaru - gdy
odbiorca ma znacznie mniejsza wiedze na temat dziatania $wiata przedstawionego, wiec nadawca wypowiada
zdania z punktu widzenia $wiata oczywiste, dokonuje ekspozycji; a takze badacza - gdy nadawca i odbiorca
wsp6ldziela niewielka wiedze na temat $wiata, nadawca prébuje wiec ,naukowo” zebrac i skatalogowaé
mozliwie duzo informacji o nim. Zob. Kazimierz Bartoszynski, ,Zagadnienia komunikacji literackiej
w utworach narracyjnych”, w: Problemy socjologii literatury, red. Janusz Stawinski (Wroctaw: Zaktad Narodowy
im. Ossolinskich, 1971), 127-148.

Edward Balcerzan, Poezja polska w latach 1939-1965. Czesé 1: strategie liryczne (Warszawa: Wydawnictwa
Szkolne i Pedagogiczne, 1982), 6.

%Balcerzan, 248.
27Zob. Umberto Eco, ,,Czytelnik modelowy”, ttum. Piotr Salwa, Pamietnik Literacki LXXVIIL, z. 2 (1987): 287-305.

BTomasz Kunz, Strategie negatywne w poezji Tadeusza Rézewicza: od poetyki tekstu do poetyki lektury (Krakéw:
Universitas, 2005), 10.
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ksztaltowanie sie interesujacych go elementéw tekstu literackiego i rozwaza je w specyficz-
nym, jezykocentrycznym ujeciu komunikacji literackiej, to wciaz pozostaje wierny mysleniu
o ,strategiach”. Stowem: w pdzniejszych badaniach mniej interesuje go struktura reakcji
lekturowej niz proces twdérczy, natomiast pozostaje przy mysleniu o ,$wiadomych i celowych

dziataniach tekstowych”.

Podobnie uktadaja sie gltosy innych badaczy, stawiajacych w centrum rozwazan ten termin.
Piotr Marecki piszacy o strategiach subwersywnych w polskiej prozie XXI wieku® takze skupia
sie na tendencjach estetycznych i formalnych u wybranych przez siebie autoréw, chcac poka-
za¢ ich recepcyjny potencjal. Tomasz Cieslak wykorzystuje kategorie , strategii poetyckich”,
aby wskaza¢ na mechanizmy tekstowe charakterystyczne dla dykcji Macieja Roberta®. Przy-
ktady mozna bytoby mnozy¢, zastrzegajac jednoczesnie pewna ostroznosé w kategoryzowaniu
samego pojecia — zdarzaja sie bowiem badacze, ktérzy ,strategiami tekstowymi” nazywaja
w gruncie rzeczy podejmowane przez autoréw tematy (tak robi np. Anna Kronenberg, gdy
kataloguje ,strategie odzyskiwania glosu i ciata w twérczosci literackiej Polek mieszkajacych
w Wielkiej Brytanii i Irlandii”??).

Zdawa¢ by sie moglo, ze podobnie jak ,bodziec” Wygotskiego czy wspomniane ,strategie
tekstowe” funkcjonuje wykorzystywana do opisu poezji Natalii Malek kategoria ,tekstu jako
planu” Dawida Kujawy. Jednak tuz po tym, jak $laski krytyk pisze o konceptualnych ramach
poezji autorki Karapaksu czy o ,mechanizmach zaprzeganych przez autorke do dziatania”, do-
konuje on zniesienia odpowiedzialnosci za reaktywnos$¢ tekstu z samej poetki. ,Tekst jako
plan” jest wiec u Kujawy nie tyle autorska strategia tekstowa, zaprojektowanym bodzcem,
ile raczej przestrzenia wykreowana przez autorke po to, by w jej obrebie dochodzito do tego,
co krytyk nazywa ,stwarzaniem zalazkéw nowych sposobéw méwienia, nowych «sposobéw
egzystencji» [...] czy tez nowych «styléw zycia» [...], z ktérych mozemy czerpa¢ pelnymi gar-
$ciami, szukajac drogi wyjscia ze wspoétczesnego rezimu produkeji”®?. Zatem interpretacyjny
punkt dojscia, czyli préba odpowiedzenia na pytanie o to, jak skonstruowane zostaty kon-
kretne elementy tekstu w celu uzyskania jakiego$ lekturowego efektu, bedzie podobny jak
w Psychologii sztuki Wygotskiego. Podstawowa réznica bedzie polegala jednak na radykalnie
innej ontologii tekstu literackiego, czy tez moze: na potozeniu nacisku interpretacyjnego nie

na komunikacie autorskim, tylko na odbiorczej konkretyzacji.

Wiersz jako bodziec w programach i dyskusjach

Rozpoznany za Wygotskim i jego projektem psychologii literatury sposéb mysélenia o tekscie
moéglby stad sie sprzymierzericem wielu polemistéw zabierajacych gltos w waznych dyskusjach
krytycznoliterackich, w tym — w sporze o niezrozumiato$¢ po 1989 roku.

2Piotr Marecki, , Strategie subwersywne w polskiej literaturze XXI wieku”, Teksty Drugie 6 (2012): 313-324.

%0Tomasz Cieslak, ,Miedzy obserwacja a wspomnieniem: strategie poetyckie Macieja Roberta”, Czytanie
Literatury. Eédzkie Studia Literaturoznawcze 5 (2016): 233-242.

#1Anna Kronenberg, ,Migracje kobiet: strategie odzyskiwania glosu i ciala w tworczosci literackiej Polek
mieszkajacych w Wielkiej Brytanii i Irlandii”, Teksty Drugie 3 (2016): 98-115.

%2Dawid Kujawa, Pocatunki ludu. Poezja i krytyka po roku 2000 (Krakéw: korporacja Halart, 2021), 218.
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Warto przypomniec choc¢by stynny tekst Bohdana Zadury Daj mu tam, gdzie go nie ma, w kté-

rym o komunikacji poetyckiej autor pisat tak:

Bardzo mi to pasuje jako opis relacji miedzy poezja a jej odbiorca. ,Daj mu tam, gdzie go nie ma”
- tak moglby zosta¢ zatytulowany program poetycki [...]. Potraktowaé poezje jako gre to uniknac
wielu paskudnych ze swej natury dylematéw, potraktowac ja jako gre to potraktowac powaznie jej
odbiorce. Uzna¢ go za partnera. Dos¢ to zreszta szczeg6lna gra, w ktérej zwyciestwo czytelnika

oznacza zwyciestwo poety*>.

Zaproponowana przez autora Starych znajomych pingpongowa metafora poezji nie jest opar-
ta tylko (co szczegélnie podkreslano w dyskusji**) na implikowanym wysitku odbiorcy (,Daj
mu tam, gdzie go nie ma — pogon go po rogach, zmu$ do wysitku, niech pobiega, niech sie
porusza”®), ale takze na rozumieniu struktury lekturowej reakcji jako $cisle zaleznej od struk-
tury tekstu. Dlatego tez umiejetne jej przewidzenie i zaplanowanie wyznacza u Zadury hory-
zont tworczego sukcesu. Formalne gry i autorskie strategie dziataja wtedy, gdy maja szanse
zostac¢ odczytane - nie znaczy to jednak, ze ich cel musi by¢ jednoznaczny, spéjny, widoczny

golym okiem czy instrumentalny.

Intrygujaco wygladatoby tez przylozenie sposobu myslenia Wygotskiego do tekstéw najbar-
dziej bodaj znanego obronicy poezji zrozumiatej, czyli Czestawa Milosza. Jego dwa najwaz-
niejsze wystapienia dotyczace owego sporu, czyli wyktad z 1989 roku Z poezjq polskq przeciw
$wiatu i pdzniejsza o rok przemowa Przeciw poezji niezrozumialej, charakteryzuja sie wizja
sp6jnego pola literatury narodowej, pomyslanego za pomoca metafory ,gospodarstwa”.
Gléwna bolaczka noblisty jest postepujacy w potransformacyjnej Polsce rozw6éj kulturowego
indywidualizmu, zwigzanego z importem styléw konsumpcji z Zachodu. Mitosz wystepuje
przeciwko ,takiej subiektywizacji jezyka, ze przestaje on by¢ srodkiem komunikacji miedzy
ludzmi”*. Szuka zaréwno w tradycji poezji polskiej, jak i w dalekowschodnich wierszach me-
tody na zdemistyfikowanie opozycji miedzy podmiotem a przedmiotem?® . Potrzeba obiek-
tywizacji, poszukiwanie zwiazkdéw literatury z rzeczywistoscia, a takze niezgoda na skrajny
relatywizm i indywidualizm to bodaj najciekawsze eksponowane w debacie o niezrozumiato-
$ci elementy programu Milosza, ktére sa do pewnego stopnia niesprzeczne z przytoczonym
w pierwszej czesdci artykutu mysleniem o podmiotowosci Wygotskiego i Leontjewa. Klopot-
liwe wydaja sie jednak dalsze posuniecia dyskursywne Milosza, a mianowicie utozsamienie
poezji niezrozumialej z poezja skupiona na podmiocie i zrozumialej z ta, ktéra opisuje ,ta-
kos¢” przedmiotéw. Kategorie te nie musza sie pokrywac — autor tekstu Przeciw poezji niezro-
zumialej pomija jak gdyby to, co w kolejnych odstonach dyskusji o niezrozumiatosci bedzie
stanowito zalazek konfliktu, a wiec w pelni klarowng i jednoznacznie podmiotowa poezje

*Bohdan Zadura, ,Daj mu tam, gdzie go nie ma, czyli jezyki obce poezji”, Polska Poezja Wspédtczesna. Przewodnik
encyklopedyczny, 8.02.2017, http://przewodnikpoetycki.amu.edu.pl/daj-mu-tam-gdzie-go-nie-ma-czyli-jezyki-
obce-poezji-i/.

34Zob. m.in. Jacek Podsiadlo, ,Daj mi tam, gdzie moge dobiec”, Polska Poezja Wspédtczesna. Przewodnik
encyklopedyczny, 8.02.2017, https://przewodnikpoetycki.amu.edu.pl/daj-mi-tam-gdzie-moge-dobiec-i/.

%Zadura.

3%6Czeslaw Milosz, ,Z poezja polska przeciw §wiatu”, w tegoz: Eseje (Warszawa: Swiat Ksiazki, 2000), 340.

37Czestaw Milosz, ,Przeciw poezji niezrozumiatej”, w: ,Kartografowie dziwnych podrézy” wypisy z polskiej krytyki
literackiej XX wieku, red. Marta Wyka (Krakow: Universitas, 2004), 575.
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konfesyjna. Chyba wtasnie to pominiecie umozliwi pézniejsze dyskursywne wykorzystanie
glosu Milosza, ktére Dorota Kozicka podsumowuje w ten sposéb:

Co ciekawe, Podsiadlo - zaréwno krytykujac ,nierozrozumialcéw”, jak i opowiadajac sie za linearna
konstrukcja wiersza oraz ,prowadzeniem” czytelnika poprzez podsuwanie mu tropéw mozliwych
do odczytania - powtarza wlasciwie caly zesp6t przekonan krytycznych wobec ,hermetycznosci”
poetyckiej, jakie pojawily sie w wystapieniu Mitosza Przeciw poezji niezrozumiatej. Do tych samych
argumentdw nawiazywac bedzie takze dziesie¢ lat p6zniej kolejny przeciwnik poezji hermetycznej

— Andrzej Franaszek®.

O ile zatem Wygotski méglby by¢ sprzymierzericem socjologicznych rozpoznan Mitosza wy-
mierzonych przeciwko postepujacej indywidualizacji kultury, o tyle trudno bytoby go umiesci¢
w roli sojusznika programowych wnioskéw noblisty, czyli na pozycji obroncy ,komunikatyw-
nosci” czy ,zrozumiatosci”. Sitg rzeczy tak rozumiana ,psychologia literatury” nie wspartaby
wiec réwniez tez Andrzeja Franaszka z pézniejszej odstony debaty krytycznoliterackiej na
ten sam temat. Chociaz bowiem krakowski krytyk pozornie korzysta ze stownika afektywno-
-psychologicznego — postuluje bowiem poezje dtawiaca w gardle, wzruszajaca czy niosaca po-
cieszenie — to przeciwstawia reaktywno-emocjonalny potencjat dziela i ,pisanie o jezyku, na
rzecz «wynalazczo$ci», ironicznej parodii, gry”®. ,Prosty czytelnik”, w ktérego obronie staje
biograf Milosza, nie istnieje (a przynajmniej nie w takim dazacym do bezposredniosci wy-
daniu) w zaproponowanej przez Wygotskiego psychologii sztuki. Kazdy czytelnik bowiem
(,prosty” czy wykwalifikowany) odbiera literature — na nieoddzielonym od intelektualnego
emocjonalnym poziomie — wlasnie za pomoca owych wykletych przez Franaszka wynalazkéw
i gier tekstowych.

Podobienistwa miedzy wnioskami Wygotskiego, stuzacymi mu do wyabstrahowania ogdlnych
kategorii rzadzacych interesujaca go dziedzina, a wspétczesnymi praktykami interpretacyj-
nymi i krytycznymi mozna zreszta mnozy¢. Przede wszystkim: we wnioskach w Psychologii
sztuki pojawia sie intuicja zwigzana z nadrzedna rola sprzecznosci, antynomii, dysharmonii.
W analizach wersologicznych Puszkina autor Mysli i mowy odnajduje przestrzen do wyrazenia
ogdlnej niecheci do kategorii metrum — na rzecz myslenia o rytmie. Umieszcza swoje rozwaza-
nia w ogélniejszym kontekscie debat swojego czasu nad nienaiwnym traktowaniem kategorii
rytmu, aby wywies¢ z tego teze, ze to wlasnie zatamania, niedoktadnosci i odejécia od metrum
odpowiedzialne sa za wywolywanie najwazniejszych mechanizméw emocjonalnych®. Trudno
nie zauwazy¢ w tych tezach prekursorskiej mysli wobec pézniejszych wnikliwych interpretacji
opartych na kategorii przedplatoriskiego rytmu, takich jak analizy Adama Dziadka, bazujace-

go na teoretycznych pracach Stanistawa Mleczki i Henriego Meschonnica (z calym projektem

% Dorota Kozicka, ,Poezja w klinczu (z)rozumienia”, Poznariskie Studia Polonistyczne. Seria Literacka 26

(2015): 62.

*Andrzej Franaszek, ,Poezja jak bluza z kapturem”, dostep pod zmienionym tytutem , Dlaczego nikt nie lubi
nowej poezji? ”, dodatek do Gazety Wyborczej 68, 22.03.2014, http://wyborcza.pl/magazyn/1,136823,1566620
2,Dlaczego_nikt_nie_lubi_nowej_poezji_.html.

“0Najistotniejsza inspiracja dla tych rozwazan Wygotskiego sa prace wersologiczne Andrieja Bietego.
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krytyki somatycznej)*, czy wykonane przez Marte Koronkiewicz interpretacje poezji Andrze-

ja Sosnowskiego??, czerpiace z podobnych rozwazan nad rytmem.

Podsumowanie

Uczynitam w niniejszym artykule z pracy Wygotskiego punkt centralny, cho¢ ani sama jego
posta¢, ani tym bardziej kategoria ,psychologii sztuki” dla dzisiejszego wspdlczesnego dys-
kursu krytycznego centralna nie jest. Zdaje sobie sprawe z pewnej nonszalancji wpisanej
w ten gest — nie chce bynajmniej udowadnia¢ jakiej$ ,pierwotnosci” tej teorii wobec dzia-
tan wszystkich badaczy i krytykéw, ktérych wymienitam powyzej. Celem takiego roztoze-
nia akcent6w jest przypomnienie rozpoznan tego radzieckiego psychologa-literaturoznawcy
sprzed niemal stu lat i tym samym zaproponowanie polemiki z kilkoma mitami. Pierwszym
z nich bylby domysélny antypsychologizm tradycyjnego marksizmu. Wygotski jest tutaj do-
skonalym punktem laczliwosci: jego prace psychologiczne, walczace z mitem racjonalnej,
autonomicznej jednostki, podparte jednoczesnie dazeniem do eksperymentalnie wypraco-
wanych naukowych teorii pokazuja, ze przyjecie za podstawe badan marksizmu nie skutkuje
wcale automatycznie redukcjonizmem socjologicznym ani w naukach spotecznych, ani w hu-
manistycznych. Historia Wygotskiego dowodzi zreszta, ze zniuansowanie zatozenn badaw-
czych stoi w opozycji do intereséw wiladzy totalitarnej - po wydanym w 1936 roku dekrecie
,O perwersjach pedologicznych w systemie Ludowego Komisariatu Os$wiaty” jego prace sta-
1y sie bowiem na dluzszy czas nielegalne w ZSRR. Drugim mitem bylaby opozycyjna miedzy
psychologia i socjologia, tak w nauce o literaturze, jak i poza nia. Specyficzne ujecie podmio-
tu pomoglto Wygotskiemu uprawiaé psychologie bedaca uzupelnieniem, a nie przeciwwaga
dla socjologii. To samo robit w refleksji o literaturze i sztuce. Dzieki temu mozliwe staje
sie odzyskanie pojecia psychologii literatury i odciecie od niego niekorzystnych skojarzen:
panpsychologizmu, biografizmu albo pretendowania interpretatoréw do miana diagnosty —
czy to wobec bohateréw literackich, czy twércéw. Takie odzyskanie pojecia pozwala réwniez
spojrze¢ w nienaiwny sposéb na psychologiczna strone utworu literackiego — uznac ja za
co$, czym krytyka literacka, a szerzej badania nad literatura zajmuja sie w zasadzie stale,

czesto jednak unikajac tego terminu.

“1Zob. Adam Dziadek, Projekt krytyki somatycznej (Warszawa: Instytut Badan Literackich, 2014).

42Zob. Marta Koronkiewicz, I jest moc odlegtego zycia w tej elegii: uwagi o wierszach Andrzeja Sosnowskiego
(Wroctaw: Fundacja na Rzecz Kultury i Edukacji im. Tymoteusza Karpowicza, 2019).
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ABSTRAKT:

Artykul omawia koncepcje psychologii literatury Lwa Wygotskiego na tle innych sposobéw ro-
zumienia pojecia. Na podstawie rekonstrukgji reaktologicznego rozumienia tekstu jako bodz-
ca, zestawione ze soba zostaja r6zne zastosowania kategorii ,strategii” w polskich badaniach
literackich oraz w krytyce. Dzieki temu mozliwe staje sie odzyskanie pojecia psychologii lite-
ratury i odciecie go od niego niekorzystnych skojarzen: panpsychologizmu, biografizmu albo
pretendowania interpretatoréw do miana diagnosty — czy to wobec bohateréw literackich, czy

tworcoéHw.
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