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Waznym poczqtkiem zainteresowania kwestiq bedqcq przedmiotem prezentowanego numeru, a za-
razem — jak sqdzimy — mogqcq budzié¢ kolejne kregi podjecia tej problematyki, jest refleksja nad
tym, co znane i nieznane w rozmyslaniu nad piosenkami w kontekscie poetyki. Owe dwa wyrazy,
oznaczajgce to, co nienowe, oraz to, co niezbadane, mimo dosy¢ nieskomplikowanej semantyki two-
rzq intrygujqcq, jak nam sie wydaje, sie¢ relacji, splotow i powiqzan, ktére warto tu zaakcentowac

i podkreslié.

Perspektywe otwiera sam nagtowek, tytut — poetyki i performanse songow. Rownoczesnie
zakorzeniony juz w dyskursie naukowym i otwierajqcy nowe horyzonty, nawiqzujqcy do tradycji,
a mimo to — brzmiqcy nowoczesnie i modelujgcy wypowiedz. Ukazuje tym samym, jak sqdzimy, ak-
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sjologiczny wektor ekspresyjnej metafory, ktéra — mamy nadzieje — moze koncepcyjnie porzqdkowac
w niedalekiej, a by¢ moze i dalszej przyszlosci zaplecze filologiczno-kulturoznawczego sktadnika, ale
i dobrze znang nieodzowno$¢ jego modyfikacji. Aktualnosé charakteryzuje zatem otwarta dqznosé
do zainicjowania dysputy, do sprawdzania niedawnych koncepcji i propozycji, lecz takze nasyce-
nie energiq eksperiencji, pomagajqcej wczesniejsze impulsy umiesci¢ w rozlegtej, wielorakiej, wielo-

aspektowej i wielotorowej konfiguracji.

Kolejna sprawa to kwestia bezsprzecznej ewolucji metod uzywanych w badaniach literaturoznaw-
czych, jezykoznawczych, muzykologicznych, medioznawczych, etnologicznych, filozoficznych, wresz-
cie — kulturoznawczych. Powoduje ona, iz sprawnos$¢ wzajemnego pejzazu zainteresowar jest uro-
dzajna, réwnoczesnie bedqc nierzadko bardziej gestq uwagq, przypominaniem znanych juz dawno
przekazow stowno-muzycznych. Bywa, ze réwniez — gestem pogtebiania obszaréw, wydawac by sie
mogto, znanych, intuicyjnych, powtarzalnych i gotowych.

Finalng ptaszczyznq refleksji stajq sie aktywnosci nowatorskie, ktérych Zrédet nalezy upatrywaé
we wszelkiego rodzaju udogodnieniach technicznych, tak oczywistych w interesujqcej nas dziedzi-
nie kultury, ze stojgcym na czele rozwojem internetowej sieci. Przedmioty te utatwiajq czynnosci
odtwarzania muzyki, pozwalajq na pomoc w interpretacyjnych procedurach na tekstach kultury,
jakimi sq songi, z istoty swej multimodalne i wieloaspektowe.

Zamieszczone w tym numerze artykuly prowadzq naszq uwage w trzech kierunkach: autotematy-
zmu, aspektow fonicznych i fonetycznych spiewu oraz transmedialnosci. Patryk Mamczur
skupia sie na polskiej muzyce bigbeatowej z lat 60. i poczqtku lat 70. XX wieku. Analizujqc teksty
wybranych utworéw z tego okresu, wskazuje na wystepujqcy w nich autotematyzm — prezentuje
rézne sposoby, w jakich wykonawcy bigheatowi wypowiadali sie w piosenkach o swoich stuchaczach,
o samych sobie i o muzyce miodziezowej jako zjawisku. Wykorzystuje przy tym zaréwno utwory
popularnych zespotéw, jak i mniej znanych, lokalnych grup. Rozwazania umieszczone sq w szerszym
kontekscie spotecznym i politycznym, a zrédta muzyczne uzupetniono cytatami z éwczesnej prasy
oraz wypowiedziami politykéw i organizatoréw zycia kulturalnego. Autor wykazuje, ze autotema-
tyzm obecny w tekstach piosenek bigbeatowych swiadczy o sporej samoswiadomosci polskich arty-
stéw w omawianym okresie.

Tematem artykutu Krzysztofa Gajdy jest twérczos¢ Pablopavo, artysty piosenki, dla ktérego jed-
nym z waznych srodkéw wyrazu jest autotematyzm. Termin ten, od dziesiecioleci rozpoznawany
w badaniach literaturoznawczych, rzadko (lub prawie wcale) byt dotqd rozpatrywany jako wazny
element tekstow piosenek. W artykule znajdziemy liczne przyktady, ktére pokazujq, jak warszawski
songwriter wykorzystuje na rézne sposoby autotematyzm, tworzqc atrakcyjne konstrukcje parali-
terackie. Dzieki takim zabiegom udaje sie przekraczaé ograniczenia gatunkowe piosenki, kierujqc
przekaz w strone literackosci. Autotematyzm staje sie chwytem, ktéry pomaga budowaé porozumie-
nie z odbiorcq ponad poziomem rozrywkowym. Dystans wobec formy, ironia, komizm stuzq ocaleniu
autentyzmu przekazu, stawiajqc w centrum zainteresowania sam proces komunikacji, oparty prze-

de wszystkim na jezyku.

W artykule Pawta Tariskiego podjeto probe interpretacji aspektow performatywnych spiewu i teks-

téw piosenek Nicka Cave’a oraz autorstwa gitarzysty Rowlanda Stuarta Howarda (1959-2009),
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a takze Micka Harveya, Vincenta Eugene’a Craddocka (znanego jako Gene Vincent) i Billa Davi-
sa (wtasc. William Douchette), z albumu Spiewajqcego pianisty z grupq The Birthday Party The
Birthday Party (1980). Studium, wpisujgc sie w nurt rock song lyrics studies, jest recepcyj-
nym $ladem oraz refleksjq nad poczqtkami drogi twérczej wybitnego autora tekstow piosenek oraz
kompozytora muzyki rockowej i wokalisty, obdarzonego interesujqcym gtosem. Teza prezentowa-
nej pracy jest nastepujqca: pochodzqcy z Australii wokalista od pierwszych nagrat z zespotem
The Boys Next Door (plyta Door, Door z roku 1979) pisze utwory o mitosci, bélu i samotnosci,
a przede wszystkim kazdy kolejny krqzek autora Into My Arms to zapis doswiadczenia teskno-
ty, nie inaczej jest zatem i w przypadku omawianego tutaj albumu, ktéry wyraza zal i smutek —
uczucia autora/piosenkarza, ,ja” opowiadajqcego/Spiewajgcego, persony tekstowo-muzycznej, czy
inaczej méwiqc — piosenkowego podmiotu performatywnego. Spiew Nicka Cave’a mozna okresli¢
jako metafore habitusu punkowych miniatur piosenkowych, bedqcych tekstowymi i glosowymi
ekspresjami buntu, w ktérych dominuje ironia, konstytutywnq zasadq poetyki tych utworéw za$

jest groteska.

Gtownym celem artykutu Moniki Konert-Panek jest zbadanie sposobu funkcjonowania wybranych
angielskich cech fonetycznych oraz inspiracji z nimi zwigzanych w polskim punk rocku oraz usytu-
owanie wynikéw analizy w szerszym kontekscie stylistycznym oraz socjolingwistycznym. Zgodnie
z przyjetq tezq sposéb wymowy w Spiewie moze tqczyé sie z przekazaniem okreslonych — potencjalnie
ewoluujqcych — znaczen spotecznych bqdz stylistycznych, a w przypadku anglojezycznego polskiego
punk rocka znaczenia te zalezne sq od nurtéw omawianego gatunku. Wymowa wiekszosci wyko-
nawcéw charakteryzuje sie wyraznym wplywem jezyka polskiego i niewystylizowanym brzmieniem,
a cechy cockneya kojarzone z klasycznym punkiem pojawiajq sie rzadko.

W artykule Jakuba Koska podjeto prébe ukazania solowej dziatalnosci artystycznej Tilla Linde-
manna jako przedsiewziecia o charakterze multi- i transmedialnym. Songi niemieckiego wokali-
sty i autora tekstéw funkcjonujqce w ideologicznych i podmiotowych dyskursach to narracje, ktére
nierzadko rozwijane sq twérczo na przestrzeni rozmaitych platform medialnych, miedzy innymi
w ikonografii oktadkowej, wideoklipach czy nawet w krétkometrazowych filmach. Premierom albu-
mow i utworéw towarzyszq czesto kreatywne akcje promocyjne. Songi rozpatrywano zatem w ar-
tykule jako narracje o charakterze transmedialnym (M.-L. Ryan), podlegajqce kulturowej logice
konwergencji medialnej (H. Jenkins) i cyrkulujqce w przestrzeniach réznych scen muzycznych (K.
Kahn-Harris).

Artykut Aleksandry Reimann-Czajkowskiej wpisuje sie w problematyke intermedialnosci, szczegdl-
nie zas koncentruje sie na muzyczno-literackich relacjach w tekstach poetyckich, ktore tqczy ,muzy-
ka w okolicznosciach lirycznych” (I. Puchalska). Szkic jest prébq wstuchania sie w intertekstualny
dialog, jaki nawiqzuje sie miedzy wierszami, w ktérych najwazniejszym doswiadczeniem podmiotu
jest stuchanie muzyki (Wariacji dla Goldberga J.S. Bacha w wierszu Baraticzaka i choratu grego-
riatiskiego w wierszu Zagajewskiego). W interpretowanych utworach logos i melos to sfery nieroz-
taczne, wzajemnie sie przenikajqce, ktdre organizujq fikcyjng przestrzen tekstow, bedqc zarazem
punktem wyjscia do rozwazan o charakterze egzystencjalnym. Stuchanie przynosi tym razem nowy
rodzaj zmystowego odbioru (i porzgdkowania) rzeczywistosci, w ktorej takze doswiadczenie przeci-

wieristw moze prowadzié¢ do utesknionej Harmonii.
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Artykut Marka Hendrykowskiego zawiera probe funkcjonalnej rekonstrukcji pogladéw zawartych
w pracach Marshalla McLuhana, dokonanej pod kqtem zaréwno teoriopoznawczym, jak i metodolo-
gicznym. Autor stawia hipoteze, w mysl ktdrej u podstaw jego koncepcji — uznawanej czesto za prze-
jaw ,konserwatyzmu” prezentowanych pogladéw — w istocie daje o sobie zna¢ indywidualna postac
sceptycyzmu poznawczego i metodologicznego. Postawa sceptyczna autora Galaktyki Gutenberga
i Zrozumie¢ media sprawia, iz jego rozwazania mimo uptywu kilkudziesieciu lat nie ulegly dezak-

tualizacji i nadal wzbudzajq zainteresowanie wspdtczesnych badaczy mediow.

Konsekwencjq tych dyskursow jest humanistyczne laboratorium w postaci prezentowanego tomu
»Forum Poetyki” — Poetyki i performanse songéw. Celem artykutéw sktadajqcych sie na ten numer
byto oswietlenie trzech terytoriow kultury przekazow stowno-muzycznych. Na naszkicowanym
tutaj tle problemowym widoczne sq wybory funkcjonowania cztowieka w nowoczesnej kulturze au-
dialnej. To indywidualne wysitki konstruowania prywatnej, wtasnej audiosfery w upowszechnianiu

sie praktyk stuchania posredniego, coraz intensywniejszego — za sprawq technologii. |
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,Jest nas ]uz
trzysta tysmcy

Autotematyczne spojrzenie na
stuchaczy i wykonawcow w polskich
piosenkach bigbeatowych z lat 60.

i poczatku lat 70. XX wieku

Patryk Mamczur

ORCID: 0000-0001-7833-9694

Muzyka bigbeatowa, ktéra pojawita sie w PRL pod koniec lat 50. XX wieku i rozwijata w kolej-
nej dekadzie oraz na poczatku lat 70., byta dla éwczesnego polskiego spoteczenstwa duzym
wydarzeniem. Swiadcza o tym artykuly prasowe z tamtego okresu (nie tylko z prasy muzycz-
nej, ale tez spoteczno-politycznej) czy wypowiedzi udzielane po latach przez muzykéw, stu-
chaczy, politykéw, ale takze mniej oczywisty zas6b zrédel — mianowicie same piosenki bigbe-
atowe, a zwlaszcza ich teksty.

Cho¢ jako gtéwny temat utwordw bigbeatowych wskazaé mozna - co typowe dla muzyki popu-
larnej - codzienne problemy nastolatkéw, zwlaszcza te mitosne, to jednak zaskakujaco wiele
tekstow piosenek ma charakter autotematyczny. Opowiadaja one wprost o muzyce mlodzie-

zowej: o gwiazdach zagranicznych, o rodzimej scenie bigbeatowej, o wykonawcach i stucha-
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czach. Sprébujmy wiec przesledzi¢, jaki charakter miala ta bigbeatowa autorefleksja, a wiec
co doktadnie $piewali o big beacie polscy wykonawcy w latach 60. XX wieku oraz jaki miato to
zwigzek z toczaca sie w 6wczesnym polskim spoteczenstwie dyskusja o muzyce mtodziezowej.
Aby lepiej zarysowac kontekst epoki, zaczniemy od pokazania obrazéw nastoletnios$ci w pio-
senkach spod znaku ,,mocnego uderzenia”, a pézniej przejdziemy do rzeczywistego bigbeato-
wego autotematyzmu, a wiec utwordéw, w ktérych polscy wykonawcy $piewali o samych sobie

i o roli wykonywanej przez siebie muzyki®.

Autotematyzm rozumiec¢ bedziemy zgodnie z oryginalna koncepcja polskiego badacza Artura
Sandauera, ktéry zdefiniowal ten termin w latach 40.-60. XX wieku (cho¢ oczywiscie przeja-
wéw autotematyzmu mozna doszukiwaé sie w dzietach o wiele starszych). Za autotematyczne
uwazal Sandauer - oraz inni nawiazujacy do jego mysli badacze - takie utwory, w ktérych
zawarta jest refleksja dotyczaca ich powstania, procesu tworczego, a takze postaci samego

tworcy i pozostawionej przez niego schedy?.

,Piosenka z kotkiem”, czyli proba infantylizacji big beatu

Za pierwszy polski zespét bigbeatowy uwazany jest powszechnie tréjmiejski Rhythm & Blu-
es (cho¢ w momencie powstawania zespotu termin ,big beat” jeszcze nie funkcjonowat).
Grupa ta pierwszy koncert zagrata w marcu 1959 roku w gdaniskim klubie Rudy Kot i szyb-
ko osiagneta spora popularnos¢, gromadzac na kolejnych wystepach tysiace mtodych ludzi
spragnionych nowoczesnej, inspirowanej zachodnimi trendami muzyki mtodziezowej. Row-
nocze$nie jednak w prasie oraz posrdéd partyjnych decydentéw pojawily sie narzekania na
wykonywana przez Rhythm & Blues muzyke oraz na zachowania nastoletniej publicznosci.
Po koncercie zespotu w Katowicach, we wrzesniu 1959 roku, opiekun grupy Franciszek Wa-
licki zostal wezwany do miejscowego Komitetu Wojewédzkiego PZPR, gdzie ,Bardzo Wazna
Osobisto$¢”® miata poinformowac go, ze $laska mtodziez ,raz w tygodniu chciataby kultu-
ralnie wypoczac”, nie interesuja jej ,wynaturzone mody” pokroju rock and rolla, a rzeczo-
ny koncert w katowickim Torwarze ,byl ostatnim wystepem [...] zespotu™. I rzeczywiscie:
wkrétce Ministerstwo Kultury i Sztuki rozestato do lokalnych wydziatéw kultury i sztuki
rad narodowych w calym kraju pismo, w ktérym zakazywano koncertéw Rhythm & Bluesa
w salach powyzej 400 miejsc, co w praktyce doprowadzito do rozwiazania zespotu w potowie
roku 1960°.

! Niniejszy artykut zawiera sparafrazowane i poszerzone fragmenty powstajacej rozprawy doktorskiej, pisanej
przez autora na Wydziale Historycznym Uniwersytetu Jagielloniskiego.

2 Joanna Gradziel-Wojcik, ,Perpetuum mobile, czyli kilka uwag o autotematyzmie”, Forum Poetyki 2 (2/2015):
108-117; Ewa Szary-Matywiecka, ,Autotematyzm”, w: Stownik literatury polskiej XX wieku, red. Alina Brodzka-
Wald et al. (Wroctaw—-Warszawa—Krakéw: Ossolineum, 1995), 54-62.

3 Po latach sami czlonkowie zespotu przyznawali wprost, ze byt to Edward Gierek, 6wczesny I Sekretarz KW
PZPR w Katowicach. Patrz: Pawel Chmielewski, Partia, pienigdze, rock & roll, cz. 1 Ciuciubabka (Gdansk: TVP,
1997), film dokumentalny.

4 Franciszek Walicki, Szukaj, burz, buduj (Warszawa: TRZ, 1995), 97-98.

> Marek Gaszynski, Cudowne lata. Moja historia rock and rolla w Polsce (Ozaréw Mazowiecki: Wydawnictwo
Olesiejuk, 2012), 50.
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W tym samym czasie powstala jednak kolejna grupa kierowana przez Walickiego, a wiec Czer-
wono-Czarni. Jak wspominal sam Walicki, ,miatl to by¢ w zasadzie ten sam zespét, tylko pod
inna nazwa”®. Aby jednak unikna¢ kolejnych trudnosci ze strony PRL-owskich wladz, a takze
przypodobac sie starszym pokoleniom polskiego spoteczenistwa, Walicki i cztonkowie zespotu
podjeli szereg decyzji zmieniajacych charakter twérczosci Czerwono-Czarnych. Tak powstat
termin ,big beat”, pozwalajacy okresla¢ nowa muzyke bez zbyt czestego siegania po sformuto-
wanie ,rock and roll”, kojarzace sie wyraznie z popkultura zachodnig. Kolejny z , kolorowych”
zespotéw Walickiego, Niebiesko-Czarni, popularyzowat z kolei hasto , Polska mtodziez $piewa
polskie piosenki”, majace sugerowac, ze big beat jest muzyka w pelni rodzimg, majaca niewie-
le wspélnego z trendami amerykanskimi czy brytyjskimi. Zmienia¢ zaczela sie takze muzyka
wykonywana w pierwszej potowie lat 60. przez Czerwono-Czarnych czy Niebiesko-Czarnych.
Cho¢ na pierwszych ptytach EP (tzw. czwérkach) obu zespotéw wcigz dominowaty covery za-
chodnich przebojéw rockandrollowych (czasem z tekstem oryginalnym’, czasem tlumaczone
na jezyk polski®), to na kolejnych krazkach pojawia¢ zaczelo sie coraz wiecej adaptacji polskich
piosenek ludowych?, melodii latynoamerykanskich'® czy radzieckich™. Byly to kompozycje od-
legte od nowoczesnych trendéw muzyki mlodziezowej, a zamiast tego — jak stusznie zauwaza

Mariusz Gradowski - ,nawigzujace do starego kanonu dorostej rozrywki”*2.

Za ztagodzeniem brzmienia podazala infantylizacja tekstéw. Cho¢ termin ,nastolatki” pojawit
sie w Polsce juz na przetomie lat 50. i 60. - spopularyzowany przez Wtadystawa Kopaliniskie-
go jako odpowiednik angielskiego teenager'® — to przynajmniej cze$¢ ludzi starszych uparcie
nie dostrzegata zachodzacej zmiany pokoleniowe;j i ludzi nastoletnich starata sie traktowac
wciaz jak dzieci. Dowodem tego Piosenka z kétkiem'* z pierwszego longplaya (tzw. duzej plyty)
Czerwono-Czarnych z 1966 roku, z tekstem napisanym przez Kazimierza Winklera. Katarzy-

na Sobczyk $piewata w Piosence...:

Bagka z Irka wcigz bawia sie w sklepik
Jolka szyje dla lalek sukienki
A ja z kotkiem sie bawie najlepiej

I $piewam sobie piosenki

Piosenka z kétkiem, piosenka z kétkiem
Dogoni szybko jak wiatr jaskétke
To wesolutka, to znowu rzewna

Lecz nie z powodu lez i pozegnan

6 Walicki, 107.

7 Por.: Czerwono-Czarni, Sweet Little Sixteen, utwér 3 na Elevator Rock (Pronit, 1961).

8 Por.: Czerwono-Czarni, Lucille, utwér 3 na Twist (Muza, 1962).

® Por.: Niebiesko-Czarni, Na swojskq nute (Muza, 1963).

10Por.: Niebiesko-Czarni, El soldado de levita, utwér 2 na Adieu tristesse (Pronit, 1962).
1Por.: Czerwono-Czarni, Wieczdr na redzie, utwér 2 na Cztery mile za piec (Pronit, 1963).

Mariusz Gradowski, Big beat. Style i gatunki polskiej muzyki mtodziezowej, 1957-1973 (Warszawa: Oficyna
Wydawnicza ASPRA-JR, 2018), 121-122.

BWtadystaw Kopaliniski, ,Autentyczny widz”, Zycie Warszawy, 2.05.1959; za: Witold Doroszewski, O kulture
stowa, t. II (Warszawa: Panstwowy Instytut Wydawniczy, 1968), 331-332.

14Czerwono-Czarni, Piosenka z kétkiem, utwér nr 10 na Czerwono-Czarni (Muza, 1966).
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Gdy kotko sie toczy wciaz dalej przed siebie
Piosenka z radosci jest w siédmym niebie
Lecz kiedy kéteczko przewrdci sie znéw
Piosenka zmartwiona zapomni wnet stéw

La-la-la-la-la-la-la-la-la-la-la

Czasem ide do parku miejskiego
By z ptaszkami podzieli¢ sie butka
Spotkac kogos: , Dzierr dobry, kolego”

I $piewac sobie tak w koétko

Cho¢ Katarzyna Sobczyk w momencie wykonywania Piosenki z kétkiem miata ponad 20 lat, to
tekst, ktéry napisat dla niej Winkler, zdaje sie raczej przedstawiad rozrywki oséb o dziesieé lat
mlodszych: zabawe z kétkiem, zabawe lalkami czy zabawe w sklep. Wspomniang infantylnos¢
dodatkowo poteguje nagromadzenie zdrobnien (,,sklepik”, ,wesolutka”, ,kéteczko”, ,ptaszki”)
oraz fakt, ze wokal Sobczyk wyraZnie stylizowany jest na dzieciecy. Podobny charakter maja
inne utwory Czerwono-Czarnych z tej samej plyty, a wiec na przyklad Czy krasnoludki sq na
Swiecie', a takze Tato, kup mi dzinsy'® - piosenka, ktéra z jednej strony nawigzuje do éwczesnej
mody mtodziezowej (,tato, wszyscy majg dzinsy”), ale z drugiej pokazuje bohaterke niesamo-
dzielna, zalezna od rodzicéw, ktdérych to musi prosi¢ o zakup wymarzonych spodni (,tato, nie

mow, ze s3 za drogie / jak to wyttumaczy¢ tobie”).

,ZNikla tarcza juz z rekawa”, czyli dwa spojrzenia na nastoletniosc

W potowie lat 60. kwestia nastolatkdw zaczeta by¢ szerzej dyskutowana, a nastoletnio$¢ wia-
zano w spos6b bezposredni z muzyka bigbeatowa. Jak ttumaczy! po latach Witold Pogra-
niczny: ,Byta to muzyka mtodych, naprawde ich wilasna. [...] Przedtem mtody cztowiek po
maturze zaktadal przenicowany garnitur po ojcu i stawat sie dorosty. Rock jakby przedtuzat
nasza mtodos¢”"’. Wyraznie zaczal zmienia¢ sie tez jezyk samej mlodziezy, w czym upatry-
wano sporych wplywéw big beatu. Z jednej strony w codziennych rozmowach mtodych ludzi
zaczely pojawiac sie cytaty z bigbeatowych przebojéw — muzykolog Wactaw Panek opisywat
to wéwczas w charakterystyczny dla siebie sposéb jako ,uzywanie w rozmowach porzekadet
piosenkowych z obowigzujacego w danym czasie mlodziezowego szlagieru™®. Z drugiej na-
tomiast strony jezyk nastolatkéw, mtodzi bohaterowie i ich problemy zaczely czesciej trafiaé
do tekstéw piosenek bigbeatowych, a niektére z tych piosenek stawaly sie — jak okreslit to po

czasie Krzysztof Kosinski — ,muzycznymi manifestami” mtodego pokolenia®.

Czerwono-Czarni, Czy krasnoludki sq na swiecie, utwér nr 8 na Czerwono-Czarni (Muza, 1966).
6Czerwono-Czarni, Tato, kup mi dzinsy, utwér nr 13 na Czerwono-Czarni (Muza, 1966).

"Maria Szabtowska, Caly ten big beat, (E6dz: Opus, 1993), 15.

18Wactaw Panek, Jazz, beat i rozrywka (Warszawa: Centralny Osrodek Metodyki Upowszechniania Kultury, 1973), 45.
YKrzysztof Kosinski, Oficalne i prywatne zycie miodziezy w czasach PRL (Warszawa: Rosner & Wspélnicy, 2006), 337-343.
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Spojrzenie na potrzeby i problemy nastolatkéw wciaz bywalo jednak mocno wykrzywione.
Dobrym tego przyktadem jest wielki przebdj Czerwonych Gitar Dozwolone do lat 18-tu®®. Co
warte zaznaczenia (i do czego jeszcze wrécimy), jednym z autoréw tekstu tej piosenki byt
Kazimierz Winkler - ten sam, ktéry kilka lat wczesniej napisal Piosenke z kétkiem. Wizja na-

stoletnio$ci wyglada w przeboju Czerwonych Gitar nastepujaco:

Nie mozemy i$¢ dzisiaj do kina
Dozwolone od lat 18

Moéwié: ,chtopiec méj”, ,moja dziewczyna”
Dozwolone od lat 18

Czy mi wolno zakocha¢ sie w tobie

W twym u$miechu i w twych oczu blasku?
Czy ktos glosem surowym nie powie

,Dozwolone od lat 18”?

Taki refren powtarza starszy brat
,Dozwolone od 18 lat”
Wiec po nocach sie $ni, juz kazdy zgadt

,Dozwolone od 18 lat”

Lecz mozemy umoéwic sie z wiosna
Dozwolone do lat 18

Smiac¢ sie, $piewa¢ piosenki zbyt glosno
Dozwolone do lat 18

W éniezna bitwe zabawi¢ sie zima
Dozwolone do lat 18

Moéwié ,serwus” do swojej dziewczyny

Dozwolone do lat 18

Nowy refren powtarza wszystkim wiatr
,Dozwolone do 18 lat”
Znoéw po nocach sie $ni, juz kazdy zgadt

,Dozwolone do 18 lat”

Jak wida¢, tekst piosenki sktada sie z dwéch gtéwnych czesci - listy czynnosci, ktére moz-
na wykonywac dopiero ,od 18 lat” oraz tych, ktére przystoja mtodziezy ,do lat 18”. I tak
oto, wedle tego swoistego poradnika dla nastolatkéw, niedozwolone jest chodzenie do kina
na filmy dla dorostych, publiczne wyrazanie uczuc przez okreslanie partnera ,,chtopakiem”,
a partnerki ,dziewczyna”, a by¢ moze i samo zakochiwanie sie w drugiej osobie. Na licie
czynnos$ci dozwolonych znajduja sie natomiast: zwracanie sie do swojej sympatii pozdro-
wieniem ,,serwus” (tylez wéwczas modnym, co neutralnym), wspélny $miech, $piewanie pio-
senek czy udzial w bitwie na $niezki. Tekst piosenki Czerwonych Gitar, czotowego zespotu

bigbeatowego swoich czaséw, wytycza wiec wyrazna granice miedzy dziecinistwem a doro-

Czerwone Gitary, Dozwolone do lat 18-tu, utwér 7 na Czerwone Gitary 3 (Muza, 1968).
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stoscia i jest to po prostu moment osiggniecia pelnoletniosci. Nie ma tu mowy o zadnym
okresie przejsciowym, a wiec nastoletniosci, brak tez opisu rzeczywistych zachowan czy
pragnien mlodych Polakéw majacych kilkanascie lat. B. Lee Cooper juz w latach 80. zwracat
uwage, ze przy badaniu tekstéw muzyki popularnej wazne jest, by nie patrze¢ na nie tylko
jak na odzwierciedlenie uczué i przemyslen autora, ale tez — a by¢ moze przede wszystkim
- jak na zrédto do analizy szerszych przemian spotecznych®. W tekscie Winklera rzeczone
przemiany odzwierciedlone nie zostaly. Podobnie wychowawczy charakter ma tez zreszta
inna piosenka Czerwonych Gitar Nikt nam nie weZmie mtodosci*?, krytykujaca szereg zacho-
wan, ktére nie przystoja mtodym ludziom, i wskazujaca, jak powinni sie zachowywac: ,nie
chcemy pi¢ wina”, ,nie warto w karty grac¢”, ,latarni wcale nie chcemy ttuc”, ,spedzamy

w domu kazda noc”.

O tym, jak oderwany od rzeczywistoéci i dydaktyczny w swej istocie jest obraz nastoletnio$ci
przedstawiony w dwéch wspomnianych piosenkach Czerwonych Gitar, mozna sie dowiedzie¢,
zestawiajac powyzsze teksty z innym, mniej znanym utworem bigbeatowym z tego samego
okresu. Mowa o piosence Osiemnascie lat*® Czarnych Golféw, a wiec grupy, ktérej ostatecznie
nie udalo sie zdoby¢ ogdlnopolskiej stawy, ale ktdrej wielu taka kariere wrézyto. Badacze Ro-
man Stinzing i Andrzej Icha pisza wprost, ze ,zesp6t w okresie swojej dziatalnosci byt uwaza-
ny za grupe numer jeden w Tréjmiescie”®*. O wyjatkowosci Czarnych Golféw $wiadcza stowa

wspomnianej piosenki:

Znikla tarcza juz z rekawa
Biata bluzka poszta w kat
Juz co wieczdr czarna kawa

Kawa -noion

Przesiadujesz u fryzjera
Szminka zdobi twoja twarz
Do torebki co dzien rano

Dowdd osobisty pchasz

Osiemnascie w torcie $wieczek
Juz zdmuchnetas

Mama wino, to z porzeczek
Wyciagneta

Maturalny, rozbawiony
Przebrzmiatl walczyk

A na plaszczu $ladu nie ma

Juz po tarczy

2B, Lee Cooper, ,,A Popular Music Perspective. Challenging Sexism in the Social Studies Classroom”, The Social
Studies 2 (1980): 71-76.

22Czerwone Gitary, Nikt nam nie wezmie mtodosci, utwor 10 na Czerwone Gitary 2 (Muza, 1967).

%Czarne Golfy, Osiemnascie lat, utwor z plyty dotaczonej do ksigzki: Roman Stinzing, Andrzej Icha, Motfawa-
Beat. Tréjmiejska scena big-beatowa lat 60-tych (Gdansk: Gdanski Kantor Wydawniczy, 2009).

2Stinzing, Icha, 31.
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Juz na filmy dla dorostych
Mozesz chodzi¢ réwniez ty
I uparcie, cho¢ nie lubisz

Papierosy mozesz ¢mic

Czasem tylko ,Filipinke”
Czytasz, gdy nie widzi nikt
We wspomnieniach czesto wracasz

Do tych szkolnych dobrych chwil

Przedstawienie osiemnastoletniosci w utworze Czarnych Golféw jest duzo bardziej niejed-
noznaczne, a przez to i bardziej wiarygodne. Gtéwna bohaterka piosenki niedawno osiagneta
pelnoletnio$é, o czym $wiadcza nie tylko pewne symbole — brak szkolnej tarczy na ubraniu
czy dowdd osobisty w torebce — ale przede wszystkim okreslone zachowania: picie kawy,
spotkania z chlopakiem (tym razem traktowane jak co$ oczywistego), picie alkoholu, chodze-
nie do fryzjera, uzywanie makijazu czy palenie papieroséw. Co interesujace, nie jest to wizja
czarno-biata, naiwna - bohaterka pali papierosy, ale robi to na pokaz, nie lubigc ich smaku,
i wcigz ukradkiem czyta ,Filipinke” (zamiast np. ,Kobiety i Zycia”), choé¢ ma $wiadomo$¢, ze
taka lektura moze by¢ postrzegana w jej wieku jako zbyt dziecinna. Wida¢ wiec wyraznie, ze
znajduje sie gdzie$ na pograniczu dziecinstwa i dorostosci. Tekst piosenki Czarnych Golféw
bardzo dobrze oddaje wiec istotna przemiane, ktéra zaszta w latach 60. w zyciu nastoletnich
dziewczat. Jak pisze Katarzyna Stanczak-Wiglicz: ,Kontynuowanie nauki na poziomie po-
nadpodstawowym stawalto sie norma.[...] Dziewczece dorastanie zaczynalo taczy¢ sie z na-
uka i przygotowaniem do pracy zawodowej, a nie tylko wejsciem na rynek matrymonialny.
[...] Siedemnasto-, osiemnastoletnia mtoda kobieta, wczeéniej w bliskiej perspektywie me-
zatka, stala sie dziewczyna — uczaca sie lub pracujaca, myslaca o chodzeniu, ale jeszcze nie

o malzenstwie”?.

Podobnie interesujace przedstawienie nastoletnio$ci mozna znalezé w twoérczosci innych
mniej znanych zespotéw bigbeatowych. I tak na przyktad lubelscy Minstrele w piosence Na
wagary*® opowiadaja o nastoletnich uczniach (,kazdy ma 16 lat”), ktérzy, by nie marnowac
tadnej pogody (,w dzienn upalny szkoda stonica”), uciekaja ze szkoty (,na wagary chodzisz
ty i chodze ja”), dzieki czemu moga zapomnie¢ o problemach codzienno$ci (,lekarstwo na
zmartwienia to wagary”) i dowiedzie¢ sie nowych rzeczy (,na wagarach mozesz poznac caly

$wiat”).

W drugiej potowie lat 60. nastoletni fani big beatu mogli wiec stucha¢ piosenek, ktére nie tyl-
ko odpowiadaly ich oczekiwaniom, jesli chodzi o warstwe muzyczna (podazajac za biezacymi,
zachodnimi trendami), ale tez zdawaly sie porusza¢ w tekstach problemy tozsame z ich wlas-
nymi. W rzeczywistosci jednak obraz nastoletniosci w sporej czesci tekstéw bigbeatowych byt

zafalszowany. Utwory najpopularniejszych zespoléw mialy raczej charakter wychowawczy,

PKatarzyna Stanczak-Wislicz et al., Kobiety w Polsce 1945-1989. Nowoczesno$¢, rownouprawnienie, komunizm
(Krakéw: Universitas, 2020), 217-218.

Z%Minstrele, Na wagary, utwor 1 na Kudtaci przyjaciele. Nagrania archiwalne z lat 1966-1969 (Kameleon Records,
2020).
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dydaktyczny - nie opowiadaly, jak mlodzi ludzie sie zachowuja, ale raczej wskazywaly, jak
powinni sie zachowywaé. Mniej wygtadzonego obrazu nastoletniego zycia trzeba byto szuka¢
w repertuarze mniej znanych, lokalnych zespotéw, ktére nie otrzymywaly szansy na wydanie

szeregu plyt dtugograjacych czy na czesta obecnos¢ w telewizji.

,Nie bgdz taki Bitels”, czyli konflikt pokoleniowy

Opowiadajac o zyciu mlodziezy, piosenki bighbeatowe nie mogly pominac waznej czesci tego
zycia, a wiec muzyki mlodziezowej. Tak w big beacie stopniowo zaczal pojawia¢ sie prawdziwy
autotematyzm. Takze jednak i te piosenki — opowiadajace o zagranicznych i polskich wyko-
nawcach oraz o ich stuchaczach - nie byly wolne od watkéw dydaktycznych. W 1964 roku,
a wiec w trakcie miedzynarodowej Beatlemanii, Niebiesko-Czarni nagrali piosenke zatytuto-
wang Nie bgdz taki Bitels*’. Stowa utworu napisal opiekun zespotu, Walicki (pod pseudonimem

Jacek Gran), a prezentuja sie one nastepujaco:

»Nie badz taki Bitels”, méwi do mnie tata
A mama, jak to mama: , Do fryzjera idz”
,Bo za toba fryzjer z nozyczkami lata”

»Zetnij wreszcie kudly, wstydz sie synu, wstydz”

A ja na to tacie: ,Tato zacofany”
,Tato nawet nie wie, taka moda dzis$”
A juz co do mamy, taka mamy mame

Ze o Liverpoolach nie styszata nic

Zetnij, bracie, kudly i nie r6b na zto$¢ mamie

Wiemy, ze to trudno - sami mamy mame

Wiec gdy mama gdera, jedna rada na to
Do fryzjera, bracie, do fryzjera idz
Zr6b to cho¢ dla mamy, zréb to cho¢ dla taty

Przeciez z rodzicami trzeba dobrze zy¢

Juz sam tytut piosenki Niebiesko-Czarnych sugeruje, ze bedziemy mieli do czynienia z utwo-
rem autotematycznym, poswieconym muzyce miodziezowej. Wkrétce jednak okazuje sig, ze
nie chodzi tu o samych Beatleséw — spolszczone ,Bitels” odnosi sie tu raczej do polskich
fanéw liverpoolskiego zespotu. Co wiecej, tekst piosenki opisuje tych mtodych stuchaczy
w sposdb dosc krytyczny, sugeruje, ze podazaja za zachodnimi trendami w sposé6b bezreflek-
syjny (,taka moda dzis”). Symbolicznym wyrazem tego nasladownictwa Zachodu sa dlugie
wlosy, niepodobajace sie rodzicom bohatera piosenki. Jest to odzwierciedlenie rzeczywi-
stego konfliktu pokoleniowego, toczacego sie w dwczesnym polskim spoteczenstwie. Jak

pisze Anna Pelka, ,w latach sze$é¢dziesiatych pokolenie rodzicéw ze zgroza przygladato sie

2"Niebiesko-Czarni, Nie bqdz taki Bitels, utw6r 3 na Czas jak rzeka (Pronit, 1964).
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wydluzajacym sie wlosom i grzywkom swoich syn6w”*. W jednym z odcinkéw serialu Wojna
domowa nad rzeczonym problemem pochylali sie rodzice Pawla, panistwo Jankowscy, ktérzy
dlugie wlosy syna traktowali jako swoja porazke wychowawcza®. A jakie rozwigzanie tego
pokoleniowego konfliktu proponuje przywolywana piosenka Niebiesko-Czarnych? Tekst
Walickiego sugeruje mtodym stuchaczom wprost: ,Zetnij, bracie, kudly i nie réb na ztos¢

mamie”.

Podobne spojrzenie na muzyke (i mode) mtodziezowa znalez¢ mozna takze w innych piosen-
kach bigbeatowych z pierwszej potowy lat 60. — by wspomnie¢ choéby o przeboju O mnie sie
nie martw* nagranym przez Czerwono-Czarnych w 1963 roku. Katarzyna Sobczyk wykonuje
tekst napisany przez Kazimierza Winklera, zwracajac sie do mezczyzny bedacego uosobie-
niem wszystkiego co najgorsze (,same zmartwienia tylko przez ciebie mam”). Jednym z po-
wodéw nieporozumienia miedzy wspomniang dwdjka sa odmienne upodobania muzyczne:
»Zawsze lubitam stare piosenki, a ty wolates big beat”. Skad taka deprecjacja big beatu w pio-
senkach, ktére skierowane byly rzekomo do mlodziezy? Sprawa staje sie jasna, gdy spojrzy-
my na nazwiska oséb odpowiedzialnych za bigbeatowe teksty w omawianym okresie - ludzie
tacy jak Zbigniew Kaszkur, Jerzy Kleyny czy Franciszek Walicki urodzili sie w latach 20.,
a wspominany juz kilkakrotnie Kazimierz Winkler w roku 1918. Jak przyznawat sam Walicki:
,Od moich podopiecznych dzielita mnie znaczna réznica wieku. Nalezeliémy do réznych po-
kolen, mieliémy r6zna mentalno$¢, rézniliémy sie ubiorem, zachowaniem, nawet sposobem
prowadzenia rozmowy”3!. Teksciarze byli wiec o pokolenie starsi od wiekszosci cztonkéw ze-
spotéw bigbeatowych i od stuchaczy, trudno bylo im zrozumie¢ potrzeby i problemy mtodych

ludzi, opisywali je wiec ze swojej perspektywy, czesto w sposéb dydaktyczny.

Ktz nam sie oprze?”, czyli akceptacija big beatu

»,Rozcienczony big beat” z pierwszej potowy lat 60. — ze swoim zlagodzonym brzmieniem
i dydaktycznymi tekstami — przyniést jednak przynajmniej jeden pozytywny skutek. W ko-
lejnych latach akceptacja big beatu u starszych pokolert PRL-owskiego spoteczenstwa stop-
niowo rosta. Trend ten znalazl tez odzwierciedlenie w tekstach samych piosenek - mie-
dzy innymi w kolejnym autotematycznym utworze bigbeatowym, ktéremu przyjrzymy sie
w tym miejscu, a wiec Trzysta tysiecy gitar®?, pochodzacym z pierwszego longplaya Czerwo-
no-Czarnych:

Z poczatku bylo nas bardzo mato
Jak dobrych ryméw w piosence
Chtopcy, dziewczeta — radio podato

Jest nas juz trzysta tysiecy

26Anna Pelka, Teksas-land. Moda mlodziezowa w PRL (Warszawa: Trio, 2007), 66.

2 Jerzy Gruza, Wojna domowa, odcinek 2 Bilet za fryzjera (Zesp6t Filmowy Syrena, 1965).
30Czerwono-Czarni, O mnie sie nie martw (Pronit, 1963).

31Walicki, 128-129.

%2Czerwono-Czarni, Trzysta tysiecy gitar, utwér 11 na Czerwono-Czarni (Muza, 1966).
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Chlopcy, dziewczeta, ktéz nam sie oprze
Az trudno temu da¢ wiare
Wtlasnie sprzedano - radio podato

Trzystutysieczng gitare

Trzysta tysiecy gitar nam gra
Zy¢é, nie umieraé
Trzysta tysiecy gitar co dnia

Zy¢, nie umieraé

O tych gitarach kazdy z nas $nit
I forse zbieratl
Trzysta tysiecy wotla od dzi$

Zy¢, nie umierad

Bohater lub bohaterka tej piosenki (§piewanej przez Karin Stanek) zwraca sie tu do pol-
skich chlopcéw i dziewczat, $piewajac jednoczesnie w ich imieniu: ,Jest nas juz trzysta
tysiecy”. Wkrétce dowiadujemy sie, ze rzeczona wartosc to liczba sprzedanych w PRL gitar
- instrumentu symbolicznego dla éwczesnej muzyki mtodziezowej. Tekst tego utworu nie
jest tak krytyczny wobec big beatu, jak przywolywane wczeséniej piosenki, a wrecz odnosi
sie do calego zjawiska entuzjastycznie — Stanek wielokrotnie wykrzykuje w refrenie ,zy¢,

nie umierad”.

Skad taki zwrot w stosunku do big beatu? Po pierwsze warto zauwazy¢, ze autorami Trzystu
tysiecy gitar byli Wojciech Mtynarski i Krzysztof Dzikowski, a wiec przedstawiciele mtodsze-
go pokolenia, urodzeni juz na przetomie lat 30. i 40. Po drugie natomiast nalezy przyjrzec
sie raz jeszcze tekstowi piosenki i zastanowié nad tym, co konkretnie méwi on o polskim
big beacie. Otéz Mtynarski i Dzikowski zwracaja uwage przede wszystkim na zainteresowa-
nie mtodziezy gra na instrumentach. Tymczasem, o ile big beat doczekat sie na przestrzeni
lat 60. sporej krytyki, o tyle akurat skionienie nastolatkéw do amatorskiego muzykowania
byto chwalone niemal przez wszystkich komentatoréw. Muzykolog Pawel Beylin uwazat, ze
to wrecz najwieksza zaleta big beatu: , Najistotniejsze w tym wszystkim jest to, Ze mamy tu
do czynienia z autentycznym ruchem masowego muzykowania. Jest to okazja do szerzenia
kultury muzycznej bez precedensu w calej naszej historii”*?. Cieszyli sie takze rodzice, co opi-
sywal Wactaw Panek: ,Widzac, ze ich latoro$l chce muzykowac¢ w godzinach wolnych od zaje¢
szkolnych, chetnie godza sie na to, wychodzac ze stusznego zalozenia, ze juz lepsze to «bigbe-
acenie» niz siedzenie na klatkach schodowych i pustka w zainteresowaniach. Poza tym samo
muzykowanie, jako forma rozrywki, w pojeciu nawet najbardziej konserwatywnych rodzicéw,
nalezy do tzw. dobrego tonu i jest zajeciem od wiekéw juz zaakceptowanym”™*. W rzeczonej
sytuacji nie dziwi, ze Karin Stanek mogtla $piewac o ,trzystu tysiacach gitar” w tak entuzja-

styczny sposéb.

#3Pawet Beylin, O muzyce i wokoét muzyki. Felietony (Krakéw: Polskie Wydawnictwo Muzyczne, 1973), 67.
34Panek, 43.
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, 10 Wlasnie my”, czyli autokreacja Czerwonych Gitar

Réwnie pozytywny stosunek do big beatu mozna znalez¢ w pochodzacej z tego samego okresu
piosence innego zespotu, Czerwonych Gitar. Tym razem jednak bigbeatowy autotematyzm
zostaje dodatkowo uzupelniony przez - jak zobaczymy, dos$¢ charakterystyczna dla catego
repertuaru gdanskiego zespolu - $wiadoma autokreacje. Mowa o utworze To wiasnie my®,

pochodzacym z zatytulowanej tak samo pierwszej ptyty LP zespotu:

Tak, to wtasnie my
Cata piatka znéw przed wami
Tak, to wtasnie my

Juz zabawe zaczac czas

Kto chce postuchac nas

Kto chce sie bawi¢ tak jak my
Jak wlasnie my

Niech odrzuci troski na bok
Czas nie liczy sie

Kiedy zaczynamy gra¢

Cho¢ na kilka chwil
Zapomnijcie o zmartwieniach
Bo mozecie dzi$

Razem z nami bawi¢ sie

Stowa utworu Czerwonych Gitar — co symptomatyczne, napisane juz nie przez teksciarzy
spoza zespotu, ale przez samych jego cztonkéw — opisuja nie tylko polska scene big beatowa,
ale odnosza sie réwniez wprost do muzykéw Czerwonych Gitar. O ile w klasycznej poetyce
nalezy bardzo uwaza¢ z utozsamianiem podmiotu lirycznego z autorem, o tyle w tym wy-
padku takie zalozenie wydaje sie jak najbardziej zasadne. Piosenka $piewana jest wspélnie
przez caly zespo6l, przedstawiajacy sie stuchaczom (,to wlasnie my, cata piatka znéw przed
wami”) i zapraszajacy do wspélnej zabawy. Pozytywnie opisywany jest juz nie big beat jako
taki, ale konkretnie muzyka Czerwonych Gitar (,nic nie liczy sie, kiedy zaczynamy grac”).
Zreszta podobne stowa zawieraja tez teksty innych piosenek zespotu: Baw sie razem z nami*®
(,kiedy jestes smutny lub zly, nudzisz sie $miertelnie, to my rozbawimy ciebie predko”),
Pieciu nas jest*” (,pieciu moze podbi¢ swiat, czterech na gitarach gra - czy kto$ ma che¢
przyltaczyc sie?”), Nie zadzieraj nosa® (,juz za pare minut bedziesz przyjacielem calej naszej
piatki”).

%Czerwone Gitary, To wlasnie my, utwor 1 na To wiasnie my (Pronit, 1966).

%6Czerwone Gitary, Baw sie razem z nami, utwér 14 na Nie daj sie nabra¢ na byle co. Nagrania archiwalne z 1965 roku
(Kameleon Records, 2016).

3Czerwone Gitary, Pieciu nas jest, utwé6r 9 na To wlasnie my.

%Czerwone Gitary, Nie zadzieraj nosa, utwér 3 na To wltasnie my.



teorie | Patryk Mamczur, , Jest nas juz trzysta tysiecy”...

Co réwniez warte podkresélenia, taki charakter utworéw Czerwonych Gitar zbliza je do wyste-
péw na zywo (piosenka To wtasnie my rozpoczynaly sie zreszta niektére koncerty zespotu, jak
np. ten podczas segmentu ,Popotudnie z mtodoscig” z V Krajowego Festiwalu Piosenki Pol-
skiej w Opolu w 1967 r.). Dzieki takiemu zabiegowi mtodzi ludzie stuchajacy ptyt Czerwonych
Gitar mieli szanse poczu¢ sie, jak gdyby uczestniczyli w koncercie ulubionej grupy. Pomagato

to grupie jeszcze lepiej kreowad swéj wizerunek.

,Wielka bojka trwa”, czyli spojrzenie na koncerty bigbeatowe

Jak pisze Simon Frith, jeden z najwazniejszych przedstawicieli popular music studies, w ana-
lizie piosenek réwnie wazne co ich teksty sa okolicznosci ich wykonania — szczegélnie gdy
mowa o wystepach na zywo*°. Dlatego na koricu naszych rozwazan pochylmy sie jeszcze nad
kwestia koncertéw bigbeatowych. W tym celu siegniemy do kompozycji zespotu mniej znane-
go — szczecinskiej grupy Neptuny. W 1966 roku zesp6t ten wystapit na gliwickim przegladzie
formacji bigbeatowych, gdzie zaprezentowat napisany prawdopodobnie specjalnie na to wyda-
rzenie utwér Zabawa w Gliwicach®. Piosenke nie tylko wykonano na zywo, ale i sam jej tekst
w spos6b niezwykle autotematyczny (a takze, co zaraz stanie sie jasne, nieco autoironiczny)
odnosit sie do kwestii bigbeatowych koncertéw. Szczegdélng uwage zwraca tu fragment po-

$wiecony reakcjom zgromadzonych na wystepie stuchaczy:

Ktos$ wspomina dawne czasy, mily skrzypiec ton
Nie podoba mu sie zespét: ,,Chatturnicy, won!”
Drugi znowu na ten temat inne zdanie ma

W reku pata i po plecach rhythm and blues mu gra
Z okien pryska szklo, wielka béjka trwa

Duzo zwolennikéw zesp6! bigbeatowy ma

Neptuny nigdy nie osiaggnely wiekszej popularnosci, a rzeczone nagranie dopiero po wielu
latach trafito na sktadanke Ze szpulowca bigheatowca. W dotaczonym do kompilacji booklecie
Mariusz Owczarek sugeruje, jakoby stowa ,w reku pata” odnosily sie do milicjantéw pacyfi-
kujacych zamieszki w trakcie bigbeatowego koncertu. Wydaje sie jednak, ze Neptuny opowia-
daja tu raczej o konflikcie obecnych na wystepie widzéw — tych przyzwyczajonych do starszej
muzyki (,mitego tonu skrzypiec”) oraz tych uwielbiajacych nowoczesne brzmienia. To wtasnie
ci drudzy (a nie przedstawiciele stuzb porzadkowych) siegaja po rozwiazania sitowe, ,grajac

rhythm and blues” na plecach swoich adwersarzy.

Taki obraz dialoguje tez w ciekawy sposéb z dwczesnymi wyobrazeniami o koncertach muzy-
ki mtodziezowej, prezentowanymi w PRL-owskiej prasie. Daniel Passent, relacjonujac kon-
cert Rhythm & Bluesa w warszawskiej Hali Mirowskiej, pisat o , milicji, ktéra oswietlata sale
reflektorami, wyprowadzajac przy nieprawdopodobnie glosnym protescie widowni pierw-

szych amatoréw rozbierania sie z koszul”, i dziwil sie, ze koncert odbywa sie ,nie w lesie,

39Simon Frith, Facing the Music (New York: Pantheon Books, 1988), 107.
“Neptuny, Zabawa w Gliwicach, utwér 8 na Ze szpulowca bigbeatowca (GAD Records, 2019).
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ale w najwiekszej panstwowej hali w stolicy”*'. Ludwik Erhardt w ,Ruchu Muzycznym” na-
zywal widzéw zgromadzonych na koncercie Czerwono-Czarnych ,tlumem mtodych barba-
rzyncéw” — co prawda nie potrafil przywotaé zadnych nagannych zachowan publicznosci,
ale ubolewal nad samym faktem, ze taki koncert odbyt sie w filharmonii*’. O chuliganiskie
wybryki oskarzano tez samych wykonawcéw, nie tylko zreszta polskich. W jednym z nume-
réw magazynu ,Jazz” przedstawiono wyniki sondy przeprowadzonej posréd spotkanych na
ulicy ludzi, ktérych pytano, ,kto to sa Beatlesi”. Jeden z respondentéw miat odpowiedzie¢:
,10 tacy co $piewali na podwérkach, a teraz dostali sie do radia. Ja wiem, bo przed wojna tez

tacy grali, tylko, ze nie byli chuliganami”*.

Teksty utworéw bigbeatowych zwykle nie odnosily sie do wspomnianych zarzutéw. Dlatego
tez obrazowy, a jednoczesnie ironiczny charakter Zabawy w Gliwicach — zwlaszcza w zesta-
wieniu z doé¢ ciezkim, gitarowym brzmieniem Neptunéw - potwierdza teze, ze twoérczosc
lokalnych, mniej znanych zespotéw bigbeatowych pelna jest watkéw, ktérych prézno szukad
w wydawanym przez Polskie Nagrania repertuarze najpopularniejszych wykonawcéw bigbe-
atowych*%.

,Nie przejdziemy do historii”, czyli schytek sceny bigbeatowe]

Przetom lat 60. i 70. byt dla sceny bigbeatowej zaréwno okresem ciekawych poszukiwan mu-
zycznych, jak tez niestety poczatkiem korica big beatu w Polsce. Katarzyna Giartner napisata
Msze beatowq ,Pan przyjacielem moim”, wykonywana najpierw przez Trapistéw, a potem przez
Czerwono-Czarnych, w udany sposéb aczac forme mszy z brzmieniem bigbeatowym. Skaldo-
wie eksperymentowali z wykorzystaniem inspiracji muzyka podhalaniska i muzyka powazna,
czego by¢ moze najlepszym przyktadem pozostaje kompozycja Krywaniu, Krywaniu otwiera-
jaca plyte Krywan, Krywan. Zespoly tak zwanej awangardy beatowej siegaty chetnie po wzor-
ce rocka psychodelicznego, prezentujac na koncertach i na nagraniach (niestety nielicznych)
wielominutowe utwory inspirowane watkami hippisowskimi, prébujace odpowiedzie¢ na eg-
zystencjalne pytania o miejsce cztowieka w $wiecie - jak Pytanie czy hasto Romualda i Romana
- a nawet odnoszace sie w zawoalowany sposéb do zazywania narkotykéw - jak Towarowy
rusza do Indii tego samego zespotu, w tytule ktérego to utworu zaszyfrowano nazwe popular-
nego wérdd polskich hippiséw srodka Tri.

Jednoczesnie w prasie ponownie nasilita sie krytyka muzyki bigbeatowej. W 1969 roku na
tamach magazynu , Jazz” Lech Terpitowski pisat o ,,apodyktycznym dyktacie mtodziezy, ktéra
nadaje ton zainteresowaniom” muzycznym calego kraju®. Rok pézniej Mirostaw Dabrowski,
redaktor naczelny programéw muzycznych Polskiego Radia, przyznawal, ze muzyke zespotéw

bigbeatowych ,nadawano w radio ze zbyt duzg tolerancja” i ,,nalezy niewatpliwie lepiej koor-

“Daniel Passent, ,,A rachunki odrobione?”, Polityka 39 (1959): 2.
“Ludwik Erhardt, ,Niesmaczny przektadaniec”, Ruch Muzyczny 12 (1963): 7.
*3Tadeusz Matulewicz, ,Wyniki prywatnej ankietki”, Jazz 4 (1966): 7.

“Wiecej na temat korzysci z badania mniej znanych, lokalnych grup bigbeatowych zob. Patryk Mamczur, ,Big
beat z domé6w kultury. PRL-owski garage rock lat 60.”, Piosenka. Rocznik kulturalny 8 (2020): 186-195.

*Lech Terpitowski, ,,Co nam zostanie z tamtych lat?”, Jazz (3 (1969): 9.
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dynowac repertuar poszczegélnych audycji piosenkarskich”, oraz wyrazal nadzieje, ze ,przy
$cislejszej selekcji znajdzie sie wiecej miejsca na piosenki krajéw demokracji ludowej” (o kto-
rych ,wiadomo powszechnie, ze s bardzo tadne”)*®. Sam Edward Gierek podczas VII Zjazdu
PZPR w listopadzie 1972 roku podsumowywat krétko, ze ,panistwo socjalistyczne nie moze
by¢ neutralne wobec tre$ci wychowywania, wobec probleméw ksztattowania $wiatopogladu

i postaw ideowych mlodziezy™’.

28 lutego 1973 roku Polskie Radio nadato ostatnia audycje przygotowana w niezwykle waz-
nym dla sceny bigbeatowej Mlodziezowym Studiu ,Rytm”, a samo studio zostato zamkniete.
W marcu 1973 roku odbyt sie ostatni z serii tak zwanych kaliskich festiwali awangardy bea-
towej (tj. III Festiwal Mlodziezowej Muzyki Wspélczesnej). W Komitecie ds. Radia i Telewizji
przychylnego big beatowi Wtodzimierza Sokorskiego zastapil w roli przewodniczacego Ma-
ciej Szczepanski, a w Ministerstwie Kultury i Sztuki powotano Departament Teatru, Muzyki
i Estrady, by jeszcze $cislej kontrolowa¢ scene muzyki popularnej. Jak podsumowywat po la-
tach Andrzej Korzynski, ,wtedy obowigzywal juz zupelnie inny wzorzec piosenki. [...] Trzeba
byto przypodobac sie gérnikom, hutnikom i chtopom, réwno maszerowa¢, macha¢ raczkami.
Piosenka mtodziezowa przeszkadzata”®. W roku 1973 scena bigbeatowa de facto przestala

istnied.

Poczucie zblizajacego sie konica odnalez¢ mozna w ostatnim autotematycznym utworze
bigbeatowym, ktéry krétko przeanalizujemy w tym artykule. Mowa o Nie przejdziemy do hi-
storii*® Krzysztofa Klenczona i jego (zalozonego po odejsciu z Czerwonych Gitar) zespotu

Trzy Korony:

Nie przejdziemy do historii
Szumni jak w piosenkach
Nie bedziemy stali w glorii
Z gitarami w rekach
Rozedrgane nasze cienie
Z6ty kurz otuli

Jak toczace sie kamienie

Z niebotycznej gory

Nie przejdziemy do historii
I literatury

Nie bedziemy stali strojni
W brazy i marmury

6, Mniej gield i plebiscytéw w radio”, Jazz 9 (1970): 16.

4"Edward Gierek, Jestescie wielkq szansq. Wybér przemowien 1971-1972 (Warszawa: Mlodziezowa Agencja
Wydawnicza, 1978), 55; cyt. za: Bogustaw Tracz, ,Powstrzymaé dywersje moralng Zachodu. Partia
komunistyczna wobec przemian kultury mlodziezowej w Polsce lat 60. i 70. XX wieku”, w: To idzie mtodosc.
Mtodziez w ideologii i praktyce komunizmu, red. Dariusz Magier (Lublin-Radzyn Podlaski: Libra, 2016), 435.

“8Maria Szablowska, Caty ten big beat (£6dz: Opus, 1993), 18-19.

49Krzysztof Klenczon i Trzy Korony, Nie przejdziemy do historii, utwér 6 na Krzysztof Klenczon i Trzy Korony
(Pronit, 1971).
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Swiat sie nagle jak kotyska
Wokét zakolebie
I znajdziemy nasza przystan

Nim zgubimy siebie

Tekst utworu napisany zostat przez Andrzeja Kuryle (odpowiedzialnego takze m.in. za pio-
senki Romualda i Romana). Wida¢ w nim interesujgce nawiazania do éwczesnej muzyki rocko-
wej — ,toczace sie kamienie” to do$¢ oczywiste odwotanie do Rolling Stoneséw, a w pierwotnej
wersji druga zwrotka koniczyla sie stowami ,i znajdziemy cicha przystan / w diamentowym
niebie”, co z kolei miato by¢ odniesieniem do Lucy in the Sky with Diamonds Beatleséw. Przede
wszystkim jednak omawiany utwér przepelniony jest poczuciem zblizajacego sie korica pew-
nego etapu w muzyce popularnej oraz w zyciu samych artystéw. Klenczon $piewa wprost, ze
on i jemu podobni ,nie przejda do historii i literatury” - jest to swoisty antymanifest poko-
lenia muzykéw bigbeatowych, przekonanych najwyrazniej o nietrwalosci swojej twérczosci.
Szczegbdlna uwage warto zwrdcié tez na fragment ,nie bedziemy stali strojni / w brazy i mar-
mury”. Klenczon $piewajacy o tym, ze nikt nie postawi mu pomnika, w niezwykle interesujacy
- i spinajacy pewna klamra nasze rozwazania — sposéb koresponduje z jednym z najstarszych
znanych przejawéw autotematyzmu w literaturze, a wiec z wyrazonym okoto dwdch tysiecy
lat weczedniej przekonaniem Horacego, ktéry w jednej ze swoich piesni twierdzil, iz juz za zycia
swoja twdrczoscia ,wybudowal pomnik trwalszy niz ze spizu”®. I cho¢ ostatecznie Klenczon,
jak i inne gwiazdy sceny bigbeatowej, znalazl poczesne miejsce w historii polskiej muzyki
popularnej, to jednak utwér Nie przejdziemy do historii pozostaje interesujacym $wiadectwem
schytku polskiego big beatu z przetomu lat 60. i 70.

Podsumowanie

Powyzsza analiza, dotyczaca kilkunastu wybranych utworéw bigbeatowych, zwraca uwage na
ciekawy watek badawczy. Nagrania piosenek - czy to studyjne, czy pochodzace z koncertéw —
od dawna sa dla zainteresowanych popular music studies gtéwnym przedmiotem badan, jednak
naukowcy, ktérzy chca przesdledzi¢ recepcje muzyki w spoteczeristwie, zaprezentowacd rézne
opinie na jej temat, wciaz siegaja raczej do innych zrédet - artykuléw prasowych, recenzji,
wywiaddéw. Tymczasem, jak wida¢, warto bada¢ pod tym katem takze teksty samych piosenek,
bo zdarza sie, ze artysci - w wyraZnie autotematyczny sposéb — méwia w nich o granej przez
siebie muzyce, o samych sobie czy o swoich stuchaczach.

Nie jest to konstatacja nowa, bo autotematyczny repertuar niektdérych, zwlaszcza zagranicz-
nych wykonawcéw byt juz wczesniej opisywany, natomiast zaskakiwaé moze, ze tak duzy po-
ziom samo$wiadomosci mozna znalez¢ w rodzimej twérczosci bigbeatowej. Swiadczy to o tym,
ze cho¢ scena bigbeatowa pojawita sie dos¢ nagle i réwnie szybko zniknela, to jednak ludzie
ja tworzacy mieli poczucie, ze big beat jest w kontekscie muzycznej historii PRL naprawde

sporym wydarzeniem.

*0Piesn III, 30 w przekladzie Adama Wazyka.
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Jednoczesnie przy gtebszej analizie tekstéw bigbeatowych nietrudno zauwazy¢, ze prezen-
towany w nich obraz nastoletniosci jest zafalszowany, a opinie o samym big beacie nie
tak pozytywne, jak mozna by oczekiwaé¢ - zwlaszcza w poréwnaniu z tekstami piosenek
amerykanskich czy brytyjskich z tego samego okresu. Wynika to z faktu, ze big beat, cho¢
z zalozenia byl muzyka mlodziezowa, podlegat scistej kontroli dorostych. Jak pisze Joan-
na Sadowska, ,,PRL byt swoista gerontokracja”'. Decydenci sterujacy polityka kulturalna
panstwa, opiekunowie zespotdéw, a takze kompozytorzy i teksciarze — w wiekszoéci przy-
padkoéw byli to ludzie o jedno lub nawet dwa pokolenia starsi od stuchaczy big beatu i od
czlonkéw zespoléw. Dlatego piosenki majace opowiadaé o zyciu nastolatkéw niejedno-
krotnie okazywaly sie utworami o charakterze dydaktycznym. Sytuacja zmienita sie nieco
w drugiej potowie lat 60., kiedy teksty piosenek coraz czesciej pisali ludzie mtodsi, w tym
sami cztonkowie zespotdéw, jednak, jak wiemy, juz na poczatku lat 70. scena big beatowa de

facto przestata istnieé.

Nie spelnily sie natomiast stowa $§piewane przez Krzysztofa Klenczona i bigbeatowcy osta-
tecznie przeszli do historii. Cho¢ nasza wiedza o big beacie wciaz nie jest pelna - bo ciagle
odnajdywane sa kolejne, archiwalne nagrania, a naukowe badania nad tg muzyka prowadzi
sie od bardzo niedawna - to stwierdzi¢ mozemy, ze prezentowane przez niektérych arty-
stéw juz w latach 60. i 70. przekonanie o pewnej wyjatkowosci big beatu, wyrazajace sie
w autotematycznym podejsciu do tekstéw, okazalo sie z perspektywy czasu jak najbardziej

shuszne.

*.Joanna Sadowska, ,Mlodziez polska lat 60. i 70. Préba charakterystyki postaw, dazen, obszaréw zainteresowan
i aktywnosci”, Spofeczeristwo PRL. Historia, kultura, pamiec, t. 1, red. Stanistaw Jankowiak (Poznan: Instytut
Historii UAM, 2011), 155.
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SEOWA KLUCZOWE:

muzyka polska

ABSTRAKT:

Autor skupia sie na polskiej muzyce bigbeatowej z lat 60. i poczatku lat 70. XX wieku. Analizu-
jac teksty wybranych utworéw z tego okresu, wskazuje na wystepujacy w nich autotematyzm
— prezentuje rézne sposoby, na jakie wykonawcy bigbeatowi wypowiadali sie w piosenkach
o swoich stuchaczach, o samych sobie i 0 muzyce mtodziezowej jako zjawisku. Wykorzystuje
przy tym zaréwno utwory popularnych zespotéw, jak i mniej znanych, lokalnych grup. Roz-
wazania umieszczone sa w szerszym kontekscie spotecznym i politycznym, a Zrédta muzyczne
uzupelniono cytatami z é6wczesnej prasy, wypowiedziami politykéw oraz organizatoréw zycia
kulturalnego. Autor wykazuje, ze autotematyzm obecny w tekstach piosenek bigbeatowych

$wiadczy o sporej samoswiadomosci polskich artystéw w omawianym okresie.
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muzyka mtodziezowa

NOTA O AUTORZE:

Patryk Mamczur - doktorant na Wydziale Historycznym Uniwersytetu Jagielloriskiego, ab-
solwent historii, muzykologii i amerykanistyki na tej uczelni. W swoich badaniach zajmuje sie
miedzy innymi brytyjska i amerykarska muzyka popularng z lat 60. XX wieku, jej wpltywem
na polska twoérczoséé bigbeatowa z tego samego okresu, a takze metodologia popular music

studies. W wolnym czasie najchetniej stucha rocka psychodelicznego, garage rocka i bluesa.
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Autotematyzm
w piosence na przykladzie

twdrczosci Pablopavo
(Pawta Sottysa)

Krzysztof Gajda

ORCID: 0000-0002-4456-9229

Nieczyste | niepewne granice

Autotematyzm, ktdry od lat wzbudza zainteresowanie jako zjawisko literackie’, obrést w bogata li-
terature przedmiotu, a co za tym idzie, wiele punktéw widzenia na temat sposobdw ujmowania i ro-
zumienia pojecia. Niejednorodno$¢ definicyjna sprawia, ze termin ten obejmuje do$¢ szeroki zakres
znaczeniowy, cho¢ badacze na rézne sposoby prébuja ustala¢ ramy, to zawezajac, to poszerzajac
obszar uznawany za wlasciwy. Sposéb definiowania i zmiany terminologiczne zwigzane z autote-

matyzmem w powieéci zreferowata Joanna Gradziel-Wéjcik, pokazujac, jak badacze réznie traktuja

! Wystarczy wymieni¢ skromna (i bez watpienia dalece niepelna) liste prac, by uzmystowi¢, jak wazne jest to
zjawisko w refleks;ji literaturoznawczej. Wszyscy piszacy o autotematyzmie w Polsce sa zgodni, ze termin zostat
wprowadzony i rozwiniety przez Artura Sandauera w trzech tekstach, ukazujacych sie kolejno w latach 1947,
1956, 1967: Konstruktywny nihilizm, O ewolucji sztuki narracyjnej w XX wieku oraz Samobdjstwo Mitrydatesa (tu wg
wydania: Artur Sandauer, Zebrane pisma krytyczne. T. 1, T. 2, Warszawa: Pafistwowy Instytut Wydawniczy, 1981).
Inne prace na rézne sposoby poglebiajace omawiang problematyke to m.in.: Michat Glowinski, ,,Powies¢ jako
metodologia powiesci”, w: Intertekstualnosé, groteska, parabola: szkice ogdlne i interpretacje (Krakéw: Universitas,
2000), 122-154; Maria Podraza-Kwiatkowska, U zZrédet dwudziestowiecznego autotematyzmu: ze studiéw nad poezjq
okresu Mtodej Polski (Wroctaw: Zaktad Narodowy im. Ossoliniskich, 1974); Aleksander Labuda, ,,O funkcjach narracji
autotematycznej”, Literaria. Teoria literatury — Metodologia — Kultura — Humanistyka, 1970, 73-111; Ewa Szary-
Matywiecka, ,Autotematyzm”, w: Stownik literatury polskiej XX wieku (Warszawa: Zakltad Narodowy im. Ossolinskich,
1995); Dariusz Brzostek, Anna Skubaczewska-Pniewska, Andrzej Stoff, Poezja swiadoma siebie: interpretacje wierszy
autotematycznych (Torui: Wydawnictwo Naukowe UMK, 2009); Bogumita Kaniewska, ,Metatekstowy sposéb bycia”,
Teksty Drugie: teoria literatury, krytyka, interpretacja 5, nr 41 (1996): 20-33; Joanna Gradziel-Wojcik, , Perpetuum
mobile, czyli kilka uwag o autotematyzmie”, Forum Poetyki 2 (2015): 108-119; Andrzej Niewiadomski, Swiaty
z jawnych stow i kwiatéw ukrytych: o refleksji metapoetyckiej w nowoczesnej poezji polskiej (Lublin: Wydawnictwo
UMCS, 2010); Agnieszka Waligéra, red., Nowy autotematyzm? Metarefleksja we wspétczesnej humanistyce (Poznan:
Wydawnictwo Naukowe UAM, 2021). Warto zwréci¢ uwage, ze ciezar badawczej refleksji przesuniety jest na
analizowanie obecnosci autotematyzmu w twdrczosci prozatorskiej, wobec skromniejszego namystu na temat poezji.
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ten przejaw skierowania literatury na samga siebie. Dyskutowany obszar wypelnia przestrzen ,od
waskiego znaczenia, odnoszacego termin do tekstéw eksponujacych pisanie tychze tekstéw, po roz-
szerzenie pojecia na wszelkie utwory méwiace o roli literatury i jej autoréw, wiersze i powiesci tema-

tyzujace zawarte w nich programy literackie™. Autorka zasadnie wskazuje szerokie pole tematyczne:

Autotematyczne w wezszym znaczeniu sa teksty skoncentrowane na sobie samych, interesujace
sie wlasnym jezykiem, ujawniajace swéj proces powstawania, w szerszym za$ — utwory wypowia-
dajace sie na temat literatury w ogéle, umieszczajace akcje w srodowisku literacko-artystycznym,
czynigce swym bohaterem poete lub powiesciopisarza, prezentujace program literacki. Obok au-
totematyzmu sensu largo - ,literaturotematyzmu”, prezentujacego dystans wobec literatury i jej
form, tradycji i konwencji, w jawny sposéb méwiacego o literaturze, pisarzu i kulturze, istnieje
takze autotematyzm sensu stricto — koncentrujacy sie na dziele w dziele czy tekscie w tekscie. Nie-
czyste i niepewne pozostaja réwniez granice miedzy autotematyzmem a pojeciami pokrewnymi

teoretycznoliteracko: metatekstowoscia, autorefleksja i intertekstualnoscia®.

Autotematyzm jako problem jest zdecydowanie skromniej reprezentowany w badaniach doty-
czacych piosenki®. Jest to, oczywiscie, pochodna proporcji: piosenka - a $cislej jej warstwa teks-
towa - jest znacznie rzadziej analizowana, interpretowana z uzyciem literaturoznawczych na-
rzedzi (przyznajmy, ze w swym masowym wymiarze nieczesto daje ona powody, by to czynié).
Jedynie calo$ciowo skromnemu zbiorowi prac badawczych na temat twoérczosci stowno-mu-
zycznej nalezy przypisywac fakt, ze autotematyzm obecny w tekstach piosenek nie jest jeszcze
szeroko opisany, poniewaz jest to zjawisko bogate, interesujace i zastugujace na blizszy oglad
i opis. Nie miejsce tu, by wymienia¢ liczne i interesujace przyktady zabiegéw autotematycznych
stosowanych zaré6wno w przesztosci, jak i wspélczesnie przez artystéw piosenki. Tekst niniejszy
poswiecony zostanie wylacznie jednemu z nich (by by¢ bardziej precyzyjnym, przywolane tu

zostana tylko wybrane przyklady z bogatego materiatu, ktérego dostarcza ta twérczosc).

Pablopavo to songwriter® urodzony w 1978 roku, piszacy piosenki w oryginalnej stylistyce, ktéra

trudno przypisac do konkretnego gatunku, choc jego korzenie siegaja wystepdw na scenie reggae,

? Gradziel-Wojcik, 113.

3 Gradziel-Wojcik, 113.

4 Prawie nie ma tekstéw badawczych, ktére temat ten stawialtyby w centrum rozwazan. Rzetelna prébe
wykorzystania zdobyczy literaturoznawstwa do analizy wybranych (dwoch) tekstéw rapowych stanowi podrozdziat
»2. Ironiczni romantycy w kapturach” rozdziatu III ,, Hip-hopowe konwencje poetyckie” w: Tomasz Florczyk,

Rap to nie zabawa juz: obrzeza genologii, czyli gatunki literackie obecne w tekstach polskich twércéw hip-hopowych
(Czestochowa: Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Humanistyczno-Przyrodniczego im. Jana Diugosza, 2020).
Warto jednak podkresli¢, ze w rapie (hip-hopie) autotematyzm (w $cistym zwiazku ze szczegélnie rozumianym
autobiografizmem) to temat bogaty i zastugujacy na odrebne opracowania. Autotematyzm w piosence stat sie
tematem artykutu: Jerzy Wisniewski, ,Piosenka o piosence wedtug Jerzego Wasowskiego i Jeremiego Przybory”,
Acta Universitatis Lodziensis. Folia Litteraria Polonica 16 (b.d.): 92-109. Fragmentem wiekszej calosci jest rozdzial:
»Aja pisze i pisze..., czyli o wypowiedziach autotematycznych”, w: Piotr Derlatka, Poeci piosenki 1956-1989:
Agnieszka Osiecka, Jeremi Przybora, Wojciech Miynarski i Jonasz Kofta (Poznan: Wydawnictwo Poznanskie, 2012),
27-61. Proporcjonalnie skromniejszy udzial w catosci ma fragment w: Grzegorz Piotrowski, ,Teatr piosenki”,
Teksty Drugie: teoria literatury, krytyka, interpretacja 4 (2014): 357-379. Zdarza sie, ze pojawiaja sie wzmianki

w artykulach dotyczacych szerszej problematyki (Kamil Dzwinel, ,0d sensu wiersza do sensu piosenki”, Piosenka:
rocznik kulturalny [2015]: 17-23) badz recenzjach (Pawetl Tanski, ,Czyste ognisko nieustajacego. «Piosenki
kolonistéw» Grzegorza Kazmierczaka i Variete”, Piosenka: rocznik kulturalny [2016]: 62-74).

w

Uzywam okreslenia ,songwriter” z pelna swiadomoscia jego obcojezycznosci, a jednoczesnie z poczuciem
postepujacego zadomowienia w polskim uzusie jezykowym oraz braku idealnego odpowiednika w jezyku
ojczystym. Podobnie dzieje sie z wystepujacymi dalej nazwami gatunkéw muzycznych.
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raggamuffin, dub, dancehall. Nazwy te pojawiaja sie tu, by uzmystowi¢, ze daleko jestesmy od tra-
dycyjnie pojmowanej poezji $piewanej, piosenki literackiej i tym podobnych kameralnych styli-
styk. Tworzac piosenki jako solista, wystepuje i od 2009 roku nagrywa najczesciej z zespotem jako
Pablopavo i Ludziki. Omawiane (badz tylko przywotywane) w niniejszym tekscie utwory pochodza
z albuméw: Telehon (2009), 10 piosenek (2011), Glodne kawatki (2011), Polor (2014), Tylko (2014),
Wir (2015), Ladinola (2017), Marginal (2018), Wszystkie nerwowe piosenki (2020)°. Artysta pod
swym prawdziwym nazwiskiem (Pawet Sottys) znany jest réwniez jako autor utwordw stricte lite-
rackich (zbiory opowiadan Mikrotyki’ oraz Nierado$é®), ktére zdobywaja uznanie krytyki (Laureat
Nagrody Literackiej Gdynia 2018 oraz nominacja do Nagrody Literackiej ,Nike” 2018). Zwigzany
jest z Warszawa, co wielokrotnie objawia sie w jego utworach, pokazujac ptynnos¢ granic miedzy
instancjami nadawczymi komunikacji artystycznej (autor — podmiot méwiacy — bohater).

Ta piosenka jest zrobiona z tego

Znakomitym przykladem autotematycznego zabiegu, ktéry wykorzystuje (pozorne) odniesie-
nie do struktury tekstu, jest Piosenka ze $mieci z ptyty Telehon. Bardzo wyraznie ujawniaja sie
tutaj antyestetyczne inklinacje artysty. Istotng role w utworze odgrywa refren, ktéry pelni
funkcje nie tylko przerywnika miedzy zwrotkami, ale tez otwiera oraz zamyka piosenke, wpro-

wadzajac do tematu i klamrowo spinajac konkretne przyklady, sktadajace sie na tekst utworu:

A ta piosenka jest zrobiona z tego miasta odpadkéw
Ze $mieci, gruzéw, kawatkéw pozostatych po wypadku
A ta piosenka jest zrobiona z tego, co juz niepotrzebne

Z opuszczonego, wyrzuconego, zapomnianego bezwiednie.

»Poezja rupieci” — narzuca sie okres$lenie uzyte przez Artura Sandauera w stosunku do twér-
czosci innego warszawskiego poety®. Z lingwistyczna rupieciarnia Mirona Bialoszewskiego
w dziedzinie poetyki twérczo$é Pablopavo ma niewiele wspdlnego, juz jednak jesli chodzi
o turpistyczne obrazowanie, poszukiwanie inspiracji w sferze dalekiej od klasycznej estetyki
(szczegdlnie w piosence), autor Telehonu wykazuje sie godna odnotowania konsekwencja.

Opis pozornego ,tworzywa” piosenki prowadzi ku charakterystyce dalece niedoskonalej rze-
czywistosci, ktéra podmiot liryczny w tym wlasnie utworze opisuje. Sformutowanie , piosenka
jest zrobiona” po pierwsze eksponuje zywiol potocznosci, po wtére za$ jest zapowiedzia tego,
co ma sie literacko wydarzy¢, co niby zostanie opisane. Ostatecznie jednak trescia staje sie sam
opis ,elementéw sktadowych”. Pozornie definiowana forma (tworzywo) staje sie wiasciwym
i jedynym przekazem. Chwyt autotematyczny jest konceptem, ktdéry uatrakcyjnia opis wizji
rzeczywistosci poprzez jego skomplikowanie. Autotematyzm zostaje tu takze zasugerowany

6 Cytaty pochodza z wktadek do wydan ptytowych (CD) wtasciwych albuméw. W niektérych przypadkach korekty
wymagaly bledy literowe lub inne usterki edytorskie.

" Pawel Sottys, Mikrotyki (Wotowiec: Wydawnictwo Czarne, 2018).
8 Pawel Soltys, Nierados¢ (Wolowiec: Wydawnictwo Czarne, 2019).

® Artur Sandauer, , Poezja rupieci. (Rzecz o Mironie Biatoszewskim)”, w: Zebrane pisma krytyczne. T. 1 (Warszawa:
Panstwowy Instytut Wydawniczy, 1981), 365-398.
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przez zwroty otwierajace kazda ze strof: ,Pierwsza zwrotka jest ze stéw, ktére [...]", ,Druga
zwrotka jest z tego, co [...]”, ,Trzecia jest ze stéw, ktére [...]". Kazda za$ z czesci oparta jest na
innym dos$wiadczeniu. Pierwsza wykorzystuje to, co mogliby$my uslysze¢ (a w tej konkretnej

realizacji to wlasnie, czego w rzeczywistosci pozatekstowej nie styszymy), czyli miedzy innymi:

[...] ze st6éw, ktore postowie i radni

Wyrzucaja z przemoéwien, bo bylyby niebezpiecznie blisko prawdy
Z chrzaknie¢ znaczacych, kiedy kamery gasna

Z niewypowiedzianych, zakulisowych toastéw

Tu sa wszystkie przeklenstwa, ktére nie wchodza na wizje.

Podmiot liryczny tekstu przywotuje wiec do zycia to, co w codziennej praktyce zostaje niezastu-
zenie wyrzucone ze spolecznego obiegu. Materializacja stéw (a w dalszej partii i ich personifika-
gja: , Stowa jurodiwe stowa swiete glupki”), dZwiekéw, gestéw, przypomina o ich istnieniu, sta-
nowi réwniez oskarzenie pod adresem tych, ktérzy wypychaja je poza margines rzeczywistosci.

Istota autotematycznego zabiegu staje sie kreowanie tresci wypowiedzi z opisu jej konstrukeji.

Druga czes¢ tworzy to (a $cislej opis tego), co widzimy (w pewnym fragmencie takze czujemy
za sprawg zmystu powonienia), a czego chcieliby$émy nie widzieé, czego raczej w przestrzeni

publicznej by¢ nie powinno:

Druga zwrotka jest z tego, co to miasto nie przezre

Z okruchoéw, folii i petéw rzuconych na zebre

Pachnie nikotyna i zielonkawym miesem

Wonia nurka, ktéry w $mietniku za aluminium weszy
Z kawatkéw mebloscianki wyniesionej po ciemku

Bo przy meblach z Ikei byta nie na miejscu.

Cho¢ w tych fragmentach jeste$my najblizej dostownosci wymowy tytulu, to przeciez za opisy-
wanymi przedmiotami stoja ludzkie dramaty, matostkowe zachowania, niegodne pochwaty spo-

teczne cechy.

Trzecia zwrotka, wykorzystujac r6zne zmysly i doswiadczenia, bazuje przede wszystkim na
emocjach. Wypelniajace ja wersy tworza rzeczywistos¢, po raz kolejny zastepujac opis danej
rzeczywisto$ci opisem materii jezykowej i semiotycznej, ktéra do tego opisu miataby postuzy¢:

Trzecia zwrotka jest ze stéw, ktére zuzyly sie w latach
Z ,kocham Cie” do dziewczyny, co wyszla za brata

Z u$miechu, co znika szybko, policjanta z drogéwki
Kiedy wyuczonym ruchem chowa do kielni dwie stéwki

Ze strzaléw, co zabily zapomnianych bohateréw miasta.

Atmosfere braku pozytywnych perspektyw, monotonnego smutku dopelnia kompozycyjny
zabieg, wykluczajacy uzycie wyrazistej puenty. Widoczne jest to w ostatniej zwrotce, ktérej

dwa ostatnie wersy brzmia:



32

FORUMPOETYKI zima 2022 n 27

Ze spotkan pod rotunda, z ktérych nic nigdy nie wyszto
Nikt nie zarobil, albo randka skonczyla sie szybko.

Piosenka ze $mieci jest tylko jednym z utwordéw, w ktérych juz sam tytut petni funkcje autotematycz-
na. Jako takie nalezy wszak traktowac wszelkie okreslenia gatunkowe, ktére kieruja uwage na sam
fakt bycia wytworem artystycznym, w tym przypadku piosenkowym'. Dancingowa piosenka mitosna,
Wszystkie nerwowe piosenki, To jest piosenka o réznych rzeczach, ale takze Glodne kawatki czy Kotysanka
to niektére przyktady takich okreslen. Tego typu tytuly podkreslaja dystans miedzy trescia, reali-
zacja a konwencja gatunkowa. Tak wlasnie dzieje sie w przypadku Kotysanki z plyty Tylko. Inicjalna
deklaracja ,Moja kotysanka jest z lubuskiego ginu” wprowadza nas do chwiejnej opowiesci, w ktérej
brakuje regularnego rytmu, spokoju i harmonii, a ktdérych to cech oczekiwaliby$my od utworu reali-
zujacego zalozenia gatunku. W przebiegu tekstu dokonuje sie materializacja opowiesci — sam utwoér
(gatunek) zostaje upodmiotowiony. Mozna odnie$¢ wrazenie, ze w miejsce kolysanki traktujacej

,0 czyms$ / o kim§” ona sama staje sie ,bohaterka” utworu, w ktérym adresatem jest strach i smutek.

Bez Ciebie bym tylko milczat dosadnie

Autotematyczna funkcje pelnia przypadki introdukcji plyt, w ktérych autor na rézne sposo-
by zapowiada ich zawarto$¢, dokonuje specjalnego otwarcia. Intro plyty Telehon przypomina
w formie poczatek jakiego$ ,teatrzyku piosenki”, w ktérym przedstawia sie zawarto$é dalszej
czesci spektaklu. Bezpretensjonalng i celowa anachronicznos$¢ takiego gestu wykazuja inicjal-
ne piosenki z innych plyt: Rozpoczecie (10 piosenek), Wstep (Wir), Marginal Intro (Marginal).
Kazdy z tych utworéw ma nieco inng forme i skale autotematyzmu, wyrazna jest tu jednak
intencja ,narracyjnego zawigzania”, wprowadzenia do materiatu, ktéry dzieki temu gestowi

zyskuje kompozycyjne otwarcie.

Inny ciekawy zabieg autotematyczny zostal uzyty w piosence 10 piosenek, ktéra zostata
umieszczona jako dziesiaty utwér na plycie zatytutowanej 10 piosenek, a zawierajacej 12 Scie-
zek dzwiekowych. Wyjasnieniem rozbiezno$ci miedzy liczbg utworéw na plycie a jej tytutem

moze by¢ umieszczenie na niej autotematycznego Rozpoczecia oraz wieniczacej album Ballady

1

o Okrzei, ktéra przez artyste zostata okreslona jako ,kowerniekower”, a stanowi wykonanie

tradycyjnej ulicznej ballady, $piewanej wczeéniej miedzy innymi przez Stanistawa Grzesiuka.

Autotematyzm w utworze 10 piosenek jako temat obejmuje z jednej strony plyte, w ktérej sie

zawiera, z drugiej za$ jest zartobliwym autokomentarzem oraz — w szerszym wymiarze — iro-

0Z niewiadomych powodéw takiemu rozumieniu pojecia autotematyzmu sprzeciwia sie Grzegorz Piotrowski,
piszac m.in.: ,Poniewaz pojecie to rozumiem wasko, za autotematyczne nie uznaje piosenek, w ktérych zostaje
«obnazona» czynnos¢ spiewania w ogéle (Spiewam pod golym niebem) lub nazwana gatunkowa przynaleznos¢
komunikatu (Piosenka o mojej Warszawie), a takze pretekstowo czy pseudopoetycko zasygnalizowana specyfika
gatunku (Nie wierze piosence)” (Piotrowski, ,Teatr piosenki”, 364-365). Wszelkie tego typu tytuly (,Piosenka
0...”) stosowane $wiadomie nosza bardzo wyrazny rys autotematyczny, wprowadzajac (nierzadko ironiczny
badz autoironiczny) dystans wobec gatunku. Przekladajac taka gre na realia literackie, badz szerzej, kulturowe,
wystarczy wyobrazi¢ sobie analogiczne tytuly, jak: ,Powies¢ o...”, ,Opowiadanie na temat...”, ,Film o...”,
»Spektakl o...”, ,Obraz przedstawiajacy...”.

HKower” to oczywiscie zartobliwie spolszczona wersja stowa cover, oznaczajacego aranzacje utworu, ktérego
wykonawca nie jest jego tworca.



teorie | Krzysztof Gajda, Autotematyzm w piosence... 33

nicznym opisem relacji miedzy artysta i odbiorcami. Kolejne fragmenty utworu stanowia wy-
liczenie przyczyn prognozowanej porazki kazdej piosenki - z plyty, ktérej utwoér jest czescia.
Pesymizm bijacy z utworu zostaje znaczaco zltagodzony przez zartobliwa formule. Zgodnie

z tym wyliczeniem artyste czekaja nastepujace przykrosci, opisywane w kolejnych strofach:

Po pierwsza piosenke przyjdzie skarbéwka [...]

Po druga sie zglosi ZUS niezawodny [...]

Po trzecia przyjda darmowe tapki [...]

Czwarta piosenka przepadnie w radio / bos uzyt dwa stowa, ktérych nie warto [...]
Piata piosenke zatatwi dystrybucja [...]

Szésta byta marna sama po prostu [...]

Si6dma porwie na plastykowej torbie / czarny wiatr, ktéry przylecial po mnie [...]
Osma zawinie reggae policja / albo straz miejska prawdziwego hip-hopu [...]

Dziewiata splynie Karowa do rzeki / z kolejna lufa jak miasta $cieki [...].

Kazdy z tych werséw zostaje rozwiniety, ukazujac nieprzyjemnosci, jakie spotykaja artyste.
Znaczace miejsce w tym wyliczeniu zajmuja pozycje numer trzy i osiem. Tutaj podmiot mdéwia-
cy rozlicza sie z ktopotliwymi odbiorcami. ,Darmowe tapki” to metafora kradziezy wlasnosci
intelektualnej w postaci kopiowania plyt, nieszanowania praw autorskich. Utwér powstawat
w czasie, gdy wielu artystéw toczylo walke o uswiadomienie swoim fanom, ze darmowe ko-
piowanie plyt pozbawia artystéw dochodéw'?. Podmiot liryczny uzywa tutaj ironii, za sprawa
liryki roli wcielajac sie w postac nieuczciwego fana, ktérego wymagania wobec artysty dema-
skuja go jako postac prymitywna i de facto ograniczajaca wolno$¢ artysty. W strofie poswieco-
nej 6smej piosence ,reggae policja” oraz ,straz miejska prawdziwego hip-hopu” to ironiczne
okreslenia bezkrytycznych wyznawcéw okreslonych stylistyk, zamknietych w subkulturowych
ograniczeniach. Z tej strony czesto wysuwano oskarzenia pod adresem artysty o odchodzenie
od ,wlasciwych” stylistyk muzycznych, co najczesciej wiazalo sie z zarzutem komercjalizacji.

W powyzszym omoéwieniu nie uwzgledniono jeszcze opisu ostatniej, dziesiatej piosenki. Ta,

jako temat, wypelnia ostatnia strofe, ktéra brzmi:

Dziesiata bez zalu oddaje Tobie,

ja jestem pytanie Ty jeste$ odpowiedz,
bo nie byloby piosenki zadnej

bez Ciebie bym tylko milczat dosadnie.

OdpowiedZ na pytanie, kto jest adresatem tego wyznania, musi pozosta¢ niewyjasniona.
Czy jest to wyznanie milosne, skierowane do najblizszej osoby? Niedookreslenie, brak jed-
noznacznego sygnatu pozwala uruchomi¢ i inny kontekst interpretacyjny. Adresatem moze

sie poczu¢ kazdy stuchacz, kazdy odbiorca, ktdry czuje sie sSwiadomy i zdolny do identyfikacji

Najbardziej znany przypadek to ostre spory Kazika Staszewskiego z fanami na tym tle. Z kolei Grabaz
(Krzysztof Grabowski, lider zespotéw Pidzama Porno i Strachy na Lachy) w tym samym mniej wiecej czasie, co
Pablopavo 10 piosenek, napisat utwér I Can’t Get No Gratisfaction, w ktérym porusza podobny problem. Sytuacja
ta ulegta w ostatnich latach ztagodzeniu w zwiazku z rozwojem serwiséw streamingowych i obnizeniem
znaczenia rynkowego fizycznych nosnikéw, a artysci piosenki gtéwna cze$¢ dochodéw czerpia z dziatalnosci
koncertowej.
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z podmiotem lirycznym tekstu. Odbiorca inny od subkulturowych , stuzb mundurowych”, kté-

ry rozumie, jak niewlasciwe s3 zadania wysuwane pod adresem artysty*.

Innym utworem, w ktérym pojawiaja sie bezposrednie zwroty do stuchacza, jest tytutowa pio-
senka z plyty Ladinola wydanej w 2017 roku. Jest to zreszta piosenka otwierajaca album i z po-
wodzeniem moze pelnic¢ funkcje wprowadzenia do catosci. Eufoniczny - oparty na neologizmie
- tytul, ktéry jest zarazem $piewnym refrenem, wespét z warstwa muzyczna wspéttworzy at-
mosfere bezpretensjonalnej rozrywki, co znajduje odbicie w tekscie. Podmiot liryczny najpierw

zwraca uwage na potencjalne sytuacje odbioru, budujac wokét tychze zawigzanie porozumienia:

a jesli stuchasz tego teraz w autobusie

popatrz przez okno, albo popatrz na ludzi

a jesli stuchasz, czego zycze, na imprezie

zatancz z dziewczyna, ktéra sie najbardziej nudzi
a jesli jestes dziewczyna to wiadomo, na odwrét
[...]

a jesli jedziesz sobie na rowerze

[...]

a jesli nic, nic sie nie klei

niech sie lepig chociaz do ciebie te dZzwieki

[...].

W kolejnej zwrotce pojawiaja sie wyrazne sygnaly autobiograficzne, pozwalajace nawiazaé po-
rozumienie w bardziej bezposredni sposéb:

a jesli jeste$ mdj rocznik mniej wiecej
wychyl kieliszek za Otokara Balcy
a jesli to nie pierwsze twe Ludziki

to wiesz, ze robie btedy w odmianie palcy.

Autor rezygnuje tutaj z maski, jaka zapewniaja instancje nadawcze, zwraca sie do odbiorcy
jako konkretny cztowiek, urodzony w latach 70. XX wieku, a wiec ksztaltowany w dziecinstwie
przez animowane filmy studia z Bielska-Bialej, udzwiekowiane przez zmartego w 2012 roku
rezysera, ktérego charakterystyczne imie i nazwisko utrwalato sie w $wiadomosci mtodych
ludzi przez stala obecno$¢ w napisach koricowych. Fraza dotyczaca btedéw w odmianie palcy
(wlasc. palcéw) to inna autotematyczna gra — taka celowa usterka fleksyjna powtarza sie nie-
mal na kazdej plycie autora Telehonu.

Ladinola to ptyta, ktéra poprzedzaly dwa albumy uznawane za powazne, bardziej poetyckie niz
rozrywkowe (Tylko oraz Wir), wprowadzajace powazniejsze tony w odczytywaniu i odbiorze
twdérczosci piosenkowej artysty. By¢ moze takiemu trendowi chcial przeciwstawi¢ sie autor,

1BW niniejszym tekicie nie zostaje rozwiniety watek autobiografizmu, ktéry stanowi wazny element tworczosci
omawianego tu artysty. Elementy autobiograficzne pojawiaja sie w twérczosci Pablopavo najczesciej jako
tto do rozwazan na temat twérczosci — wlasnej, w kontekscie gatunku, $wiata popkultury i innych zjawisk
o charakterze artystycznym. Jest to jednak temat na tyle obszerny, ze wymaga odrebnego omdéwienia.
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publikujac plyte znacznie lzejsza w warstwie muzycznej, podkreslajac ten kierunek réwniez
w deklaracji, ktora pojawia sie w dalszej partii tekstu:

a jesli w ogéle mam by¢ odrobine szczery

muzyka to rozrywka tylko kazdy inna lubi.

To wyrazny sygnal, pelnigcy takze funkcje ironicznego autokomentarza na temat wagi i zna-
czenia piosenkowej twérczosci oraz oczekiwan wobec artystéw.

Osmy utwér na plycie Ladinola stanowi jeszcze inne interesujace wykorzystanie autotema-
tycznego chwytu. Tym razem osia, wokét ktérej koncentruje sie refleksja, jest sytuacja kon-
certu — czyli inny wazny aspekt twoérczosci piosenkowej. Pamietajmy wszak, ze piosenka to
nie tylko stowa i muzyka, ale takze wykonanie, w swej istocie wykonanie na zywo, przed pub-
licznoscia, co jest okazja do spotkania, oddzialywania energii artysty i publicznosci. W sali
koncertowej spotykaja sie na moment ludzkie losy, mysli, emocje - zjednoczone wokét postaci
artysty i jego twoérczosci. Taki moment uwiecznit Pablopavo, tworzac niejednoznaczng sie¢
powiazan pomiedzy podmiotem méwiacym tekstu a bohaterami. Specyfike tej relacji pozna-
jemy od pierwszych stéw:

Jestem tym chtopakiem ktéry przyszedt na méj koncert

Ale zadzwonili i poszedt juz gdzies.

Taka multiplikacja tozsamo$ci podmiotu lirycznego prowadzi w tekscie do ukazywania réz-
nych postaci (a w dalszej czeici dotyczy to nie tylko ludzi). Juz w nastepnym wersie poznajemy
ciag dalszy tej relacji: ,Jestem ta dziewczyna co przyszla tu dla niego i / Rozglada sie”. Dzieki
migawkowym ujeciom, sytuacyjnym miniaturom poznajemy ludzkie emocje, przezycia, ktére
z racji skrédtowosci pozostaja niedopowiedziane, acz na tyle wyraziste, ze daja okazje do wyob-
razenia miniportretéw psychologicznych postaci i ich zyciowych sytuacji. W dalszych partiach
tekstu podmiot méwiacy weciela sie w rézne osoby, wystepujac jednoczesnie w dwéch posta-
ciach: opisujacego w pierwszej osobie (,Jestem cwaniakiem szydzacym przy barze”) i opisy-
wanego w trzeciej osobie (,Sprawdza w telefonie czy sa nieodebrane / Nie ma, chocby jeszcze
mocniej patrzyt”); jest ,facetem, stojacym z boku sceny”, ktéry ,cedzi przez zeby za tekstem
tekst / Troche mu wstyd, ze zna wszystko na pamiec / jest po czterdziestce, w kieszeni ma
fajki i pies¢”. Co ciekawe, wciela sie réwniez w zjawiska: ,Jestem blyskiem dekoltu barmanki
/ Od ktérego slepnie maz / Bioracy dla zony mojito”. Zona z kolei ,mysli o matej / Czy zasneta

juz / Czy rece babki sa jeszcze matczyne / Zelazko, pralka, néz”.

Jeden z koncowych fragmentéw wprowadza autotematyzm z dziedziny scenicznej, wykonaw-
czej, by zbudowaé atmosfere subtelnego erotyzmu, gry zmystéw i wypelniajacej przestrzen

muzycznosci:

Jestem basem, ktéry plynie po sali jak fala
Optywam kazde biodra i kazdy brzuch
Lepie bicie serc i wykrzyczane szepty

Wracam na scene jak niedopity blues.
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Klimat psychologicznej ztozonosci relacji osobowych tej piosenki dopetniony zostaje w ostatniej
zwrotce, ktérej bohaterem jest dzieciak przerazony ttumem. Najwazniejsze jednak, ze podmiot
moéwiacy wie, iz wspomnienie ,wrdci niespodziewanie / za pietnascie lat, przez wypity rum”.
Wszechwiedzacy podmiot méwiacy to artysta wystepujacy na scenie, alter ego autora — jego opo-
wieé¢ o koncercie i identyfikacji ze stuchaczami jest czym$ wiecej niz chwytem autotematycz-
nym. Jest wyznaniem bliskosci, wspétodczuwania, chwilowej jednosci loséw w czasie magiczne-
go wydarzenia, jakim jest koncert dla artysty, cho¢ nie zawsze i nie dla wszystkich uczestnikéw.

Robie w stowach jak ston w sktadzie zdan

Pablopavo jest artysta piosenki. Piosenka, jako utwér wielokodowy, redukuje role warstwy
stownej na rzecz innych elementéw przekazu. Jest to jednak kraina przebogata, gdzie znalez¢
mozna caly wachlarz postaw wobec znaczenia i formy tekstu w budowie cato$ciowego dzieta,
jakim jest utwér stowno-muzyczny (by wymieni¢ tylko te dwa elementarne systemy znakdéw).
Autor Piosenki ze $mieci bez watpienia nalezy do tych twércéw, dla ktérych przekaz jezykowy
odgrywa bardzo istotna role. Za wypowiedZ programowa w tym ujeciu mozna uznac Strzepie,

piosenke z ptyty Wir.

Utwor stanowi refleksje na temat aktu twérczego, ale gtéwnym tematem pozostaje materia
jezyka. W centrum zainteresowania staje wiec nie chwila tworzenia, ale sposéb mys$lenia o je-
zyku (w tym jezyku piosenki). Z uwagi na fakt, ze nie jest to tekst powszechnie dostepny, jak
bywa to przyjmowane w praktyce literackiej, warto przytoczy¢ go w catosci, by unikna¢ nie-
porozumien zwiazanych z koniecznoscia parafrazowania badz interpretowania fragmentéw

poza ich najblizszym kontekstem:

strzepie jezyk
kreski znad eni i znad ci
bryzgaja jak krople

krwi

strzepie jezyk w dobrej
wierze dany mi

w jezyk wierze gtupio
jak gtupcy w sny

niose potrosze
co mi sie zda lub nie zda
chytkiem patrosze

istoiwa

dla cie dla bie
dla lalala
bo nic wiecej nie mam

inie bede miat
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drwi ze mnie
na chlodno drwi
to samo

co samo sie tli

sie toczy
sie strzepi
sie $ciera

i

na kropkach sie slizga

nim peknie na nic

lepiej to lepiej
na nieco porzadniejsze nic
wciskam jak siebie

nic w nic na styk

kroje na dwoje
znoje i klece desen
boje sie czy twoje

ucho to zniesie

robie w stowach
jak ston w skladzie zdan
tropie i kitram nasze zycie

wéréd nut ram

gram siebie tu
gram siebie wéréd stu
gramow anagramow

bycia z toba tu

dla cie dla bie
dla lalala
bo nic wiecej nie mam

i nie bede mial.

Tytutowe wyrazenie ,strzepie” ma zrédia lingwistyczne. ,Strzepic jezyk” to zwiazek frazeologiczny,
ktéry oznacza tyle, co: méwic duzo, niepotrzebnie, gada¢ nadaremno. Tutaj zwrot ten zostat udostow-
niony, co prowadzi do skojarzen biologicznych, ktére wsparte wyobrazeniem wizualnym prowadza
ku powigzaniu znakéw diakrytycznych z kroplami krwi. Jezyk wystepuje tu w dwéch znaczeniach:
jako narzad mowy ijako system komunikagji. Trudno uciec od skojarzenia z nowofalowymi ujeciami
tego tematu (Jezyk, to dzikie mieso Ryszarda Krynickiego moze postuzy¢ za najoczywistszy przyktad).
Efektem wyjsciowej metafory sa dalsze operacje na jezykowych elementach: rozbijanie wyrazéw na
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mniejsze czastki, celowa organizacja wypowiedzi tak, zeby pojawialy sie krétkie stowa, wykorzystanie
wspdtbrzmien, ktdre sa $wiadectwem jezykowej nadorganizadji, przeksztalcenia zwiazkéw frazeolo-
gicznych. Z motywagjilingwistycznych biora sie gry brzmieniowe, przynoszac podobna pogon senséw
i znaczen, aliteracji, anafor i innych $rodkéw stylistycznych (lepie — lepiej; w stowach — stors w sktadzie;
gram — gram — graméw anagraméw). Sam tytul i pierwszy wers wyraznie oparty jest na wspéibrzmie-
niach, wykorzystujac gloske ,.¢”. ,Nie-piosenkowy” jest tez zapis — eksponujacy znaczenia stricte lite-
rackie, wykorzystujacy przerzutnie, dtugos$¢ werséw, arbitralnosé pauz wersyfikacyjnych. Jak w catej
tworczosci Pablopavo, wpleciony w poetycko$¢ zostaje i tu jezyk potoczny, naturalny w dzisiejszej
komunikacji codziennej (na styk, kitram — to stowo zostaje umieszczone w grupie wsp6ibrzmien,

w zwigzku z nagromadzeniem ,r” w dluzszym fragmencie obejmujacym dwie strofoidy i rym).

Kontaminacja znaczen we fragmencie: , strzepie jezyk w dobrej wierze / w dobrej wierze dany mi
/ w jezyk wierze glupio / jak gtupcy w sny” — to wazkie wyznanie wiary (caly czas pamietamy, ze
jeste$my na terytorium piosenki, gdzie jezyk jest przeciez tylko jednym z kodéw, niekoniecznie
prymarnym), ale tez wyraz ulotnosci, nierzeczywistosci materii. Tekst w sferze idei przestania,
jest autokomentarzem dotyczacym twoérczosci, ale i szerzej, stosunku do $wiata, sztuki. Jest wy-
znaniem bezradno$ci wobec materii jezyka w procesie komunikacji. Mozna powiedzie¢, ze to pio-
senkowa refleksja nad filozofia jezyka, niemoznoscia pelnego wyrazenia i porozumienia nadawcy
i odbiorcy. A jednoczesnie poszukiwanie nadziei, ze 6w trud préby opisania zycia i wpisania go
w strukture ptochej formy piosenki nie jest daremny. Uwage zwraca zorientowanie na odbiorce.
Podmiot méwiacy kieruje swéj komunikat w jego/jej kierunku, wyznajac wage i znaczenie tego, do

kogo kierowane sa utomne stowa i te ledwo uchwytne strzepy senséw.

Jestem bohaterem tego opowiadania

Pawet Sottys stara sie wyraznie rozdziela¢ swoja twérczosé songwritera (Pablopavo) od aktyw-
nosci pisarskiej, sygnowanej prawdziwym nazwiskiem. Tekst ten poswiecony jest piosenkom
Pablopavo, stad odniesienie do twérczoéci pisarskiej bedzie jedynie sygnalne, warto jednak
wspomnie¢ i o niej, bo pozwoli dopetnic¢ obraz autora, dla ktérego autotematyzm jest szcze-
gblnie wazng strategia twércza. W zbiorze opowiadan Nierados¢ znajdziemy opowiadanie za-
tytutowane — no wlasnie - Opowiadanie'*. Narratorem tego krétkiego tekstu jest... jego boha-

ter, o czym dowiadujemy sie juz w pierwszym zdaniu:

Jestem bohaterem tego opowiadania i rozgladam sie nerwowo.
W dalszych partiach tekstu poznajemy sytuacje tej nadzwyczajnie samo$wiadomej postaci
literackiej, wadzenie sie z losem wyznaczanym przez autora. Daje o sobie zna¢ poczucie nie-
gotowosci bohatera, poniewaz opowiada nam on siebie, bedacego w trakcie procesu powsta-

wania. Czytamy miedzy innymi:

Czuje, ze ten pozornie wszechwtadny kto$ zaraz rzuci mnie w wir tak zwanych przygdd, a to ostat-

nia rzecz, jakiej pragne.

“Soltys, Nierados¢, 40.
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Bohater 6w nie wie jeszcze, czy bedzie mial dokonywaé czynéw heroicznych, czy grotesko-
wych, wzbrania sie jednak przed swoja rola, za powéd podajac nieprzyjemna pogode. Zwr6é-
my jednak uwage, ze autor w tym rozumieniu jest tylkopozornie wszechwtadny.
Bohater, ktéry posiada wlasna tozsamosé, jest zniewalany przez autora. Jego proces stawania

sie poznajemy w czasie rzeczywistym:

Nie mam jeszcze koloru oczu, ani wloséw, ale wiem juz zbyt wiele, gdzie$§ w tym umysle poza ka-

drem rodzi sie moja nieszczesliwa mito$¢ i przypadkowa $mier¢.

Nadzieja na unikniecie dramatycznego losu jest zarzucenie pracy przez autora, ktéry moze ,,odto-
zy kartki z tym wszystkim do najnizszej z szuflad”. Granica miedzy $wiatem protagonisty a rzeczy-
wistoscig pozaliteracks jest plynna, swiadomos¢ jej istnienia dociera do bohatera na przyklad przez
dzwieki (odglos trzeszczenia) z zewnatrz. To pobudza refleksje o konflikcie tych dwéch swiatéw,
o tym, jak bardzo drobiazgi ze $wiata, w ktérym zyje autor, moga zaburza¢ $wiat literacki, czytaj:
autorska koncentracje, izolacje, poswiecenie. Zyczliwos’:c’ otoczenia (,,[Rzeczywistos¢] Pozornie zatro-
skana: a moze co$ wam doradzi¢, co$ doda¢, czego$ uszczknac?”), ,ciepto i $wiatlo”, to zjawiska wrogie
dla twérczosci:

Dla tego $wiata tu to tylko $mier¢. Noc sie rozwieje, ja, ksiezyc i pies nawet — wszyscy w biel.

W biel kartki, oczywiscie. Egzystencja bohatera nosi cechy absurdalnych sprzecznoéci, w czym
nieprzypadkowo przypomina los cztowieka. Tylko materia, z ktérej jest budowana, $wiadczy
o jej literackim charakterze. To, jak juz znamy z twdrczosci Pablopavo, jezyk — niedoskonaty,

stawiajacy opor, ale wszechmocny:

Wiec tylko nastuchiwa¢, cho¢ strach, czeka¢ na wypadki, odmawia¢ fatum jak rézaniec, niczemu
sie nie dziwi¢, nawet da¢ sie zamordowadé, zeby opowies¢ przetrwala. Patrze¢, jak bezokoliczniki
buduja okolice, bo to juz $wit, ze $witem ida pierwsze glosy. Jeszcze wypowiadane nieporadnie,

jeszcze wprawiajace sie w brzmienie, w bycie.

W takich to okolicznosciach egzystuje bohater opowiadajacy nam to wszystko. Opowiadaja-
cy, jak powstaje opowie$¢ o nim. Opowies(, jak mozna sadzi¢ z samoswiadomosci bohatera,
raczej popularna, moze sensacyjna, lecz to tylko dalekie tto. Prawdziwe napiecie rodzi w przy-
padku Opowiadania proces tworzenia, powolywanie do zycia $wiata i bohateréw, w ktérym
jeden z nich uzyskal szczegélna podmiotowosc bytu wyzszego rzedu — narratora.

W poszukiwaniu sensu

1

Autotematyzm postrzegany byl przez twoérce terminu jako ,btedne koto nicosci”™, , komuni-

kat, ktéry nic nie komunikuje, mysl, ktéra nie ma treéci poza sama sobg”*¢. Takie twierdzenia

BArtur Sandauer, , Konstruktywny nihilizm”, w: Zebrane pisma krytyczne. T. 1 (Warszawa: Panistwowy Instytut
Wydawniczy, 1981), 537-554.

Artur Sandauer, ,,Samobdjstwo Mitrydatesa”, w: Zebrane pisma krytyczne. T. 2, 1981, 504.
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zostaly juz wielokrotnie przewarto$ciowane przez badaczy literatury i sama literature, ukazu-
jac wiele interesujacych realizacji, ktére przyczynily sie do rozwoju atrakcyjnych intelektual-
nie i poznawczo form. Takze na przyktadzie innych sztuk mozna stwierdzi¢, ze autotematyzm
daje szerokie mozliwosci wypowiedzi, kiedy nie stanowi wytacznie celu sam w sobie. Paradok-
salnie — na przekdér obawom zwigzanym z poczuciem wyczerpania kultury i konwencji - au-
totematyzm zdaje sie prowadzi¢ do poszukiwania sensu tworzenia, a w szerszej perspektywie
moze w ogdle sensu istnienia w absurdalnym $wiecie. W sytuacji kryzysu wartosci, zwatpienia
w prawde przekazu autor prébuje znalezé motywacje, rozwazy¢ okoliczno$ci, sprawdzié¢ kry-

tycznie sytuacje wlasnego dziela, zadaje pytania sobie i innym o sens twérczosci.

Piosenka, odchodzac od czysto rozrywkowej funkgji, przekracza ograniczenia zwigzane z wie-
lokodowoscia, w sferze tekstowej zmierzajac w kierunku $wiadomie kreowanej literackosci.
Umiejetnie wykorzystany autotematyzm staje sie atrakcyjnym chwytem, ktéry pomaga in-
telektualizowaé przekaz, tworzac interesujace napiecia oparte na ironii, autoironii, eksponu-
jac dystans wobec materii twérczej. Namyst nad procesem tworzenia, nad forma utworu jest
efektem wyzszego poziomu refleksji. Istotna staje sie zar6wno samoswiadomosc autorska, jak
i wiara w odbiorce, w jego checi i mozliwo$ci uczestnictwa w takiej grze, ktéra wymaga otwar-
tosci i intelektualnego wysitku. W swiecie, w ktérym sztuka nie stanowi obiektu powszechne-
go zainteresowania, przestaniana przez materializm, doczesne problemy, sprawy polityczne,
rozwazania na temat sztuki, twérczos$ci, samego procesu twérczego stanowia przyktad mysle-

nia abstrakcyjnego i jako takie zastuguja na szczegélna uwage.

W twérczosci Pablopavo jezyk uzyskuje rzadko spotykana — jak na warunki piosenki — podmio-
towosc¢. U Sottysa Opowiesc staje sie bohaterka, fakt opowiadania tematem, zmaganie z forma
waznym problemem. Autotematyzm jawi sie tu jako préba kreowania dystansu wobec sztucz-
nosci Formy. Celem jest uswiadamianie owej sztucznosci, konwencjonalnosci procesu komu-
nikowania. Metarefleksja jest sktadnikiem ironii, préba obrony przed naiwnym zaangazowa-
niem w $wiat opisywanej rzeczywisto$ci. Doskonale wspélgra z programowym dystansem
(slyszalnym takze w realizacji fonicznej), zakladajacym wyciszenie emocji na rzecz (pozornie)
beznamietnej relacji. Autotematyzm, jako wazny sktadnik deziluzji, wsparty subtelnym dow-
cipem i zintelektualizowana poetyckos$cia formy, staje sie préba ocalenia autentyzmu i zbudo-

wania porozumienia wyzszego rzedu ze $wiadomym tych konwencji odbiorca.
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SEOWA KLUCZOWE:

AUTOTEMATYZM

LITERACKOSC

ABSTRAKT:

Tematem artykutu jest twérczos$¢ Pablopavo, artysty piosenki, dla ktérego jednym z waznych
$rodkéw wyrazu jest autotematyzm. Termin ten, od dziesiecioleci rozpoznawany w badaniach
literaturoznawczych, rzadko (lub prawie wcale) byt dotad rozpatrywany jako wazny element
tekstéw piosenek. W artykule znajdziemy liczne przyktady, ktére pokazuja, jak na rézne spo-
soby warszawski songwriter wykorzystuje autotematyzm, tworzac atrakcyjne konstrukcje
paraliterackie. Dzieki takim zabiegom udaje sie przekraczac¢ ograniczenia gatunkowe piosen-
ki, kierujac przekaz w strone literackosci. Autotematyzm staje sie chwytem, ktéry pomaga
budowaé porozumienie z odbiorcg ponad poziomem rozrywkowym. Dystans wobec formy,
ironia, komizm stuza ocaleniu autentyzmu przekazu, stawiajac w centrum zainteresowania

sam proces komunikacji, oparty przede wszystkim na jezyku.
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Pablopavo

NOTA O AUTORZE:

Krzysztof Gajda — dr hab., prof. UAM w Pracowni Badan Literatury i Kultury Niezaleznej na
Uniwersytecie im. Adama Mickiewicza w Poznaniu. Zajmuje sie badaniem warstwy stownej
polskich piosenek, poszukujac w nich przejawéw literackosci, podnoszacych poziom przeka-
zu ponad czysto rozrywkowe schematy gatunku. W szczegélnosci odnajduje takie innowacje
w autorskim modelu piosenki. Autor ksigzek: Poza paristwowym monopolem - Jan Krzysztof
Kelus (1998), Jacek Kaczmarski w swiecie tekstéw (2003, II wydanie 2013), To moja droga. Bio-
grafia Jacka Kaczmarskiego (2009, II wydanie 2014), Szarpidruty i poeci. Piosenka wobec prze-
mian spotecznych i kulturowych ostatnich dekad (2017) oraz wspélnie z Krzysztofem Grabazem
Grabowskim Gosciu. Auto-bio-Grabaz (2010). |

43



FORUMPOETYKI zima 2022 nr 27

_Hee Haw".

Performanse $piewu i tekstow
songéw Nicka Cave’a z formacja

The Birthday Party na ptycie
The Birthday Party (1980)

Pawet Tanski

ORCID: 0000-0002-5285-9592

W artykule podjeto prébe interpretacji aspektéw performatywnych $piewu i tekstéw piosenek
Nicka Cave’a oraz autorstwa gitarzysty Rowlanda Stuarta Howarda (1959-2009), a takze Mi-
cka Harveya, Vincenta Eugene’a Craddocka (znanego jako Gene Vincent) i Williama Douchette’a
(pseudonim: Bill Davis), z albumu $piewajacego pianisty z grupa The Birthday Party The Birthday
Party (1980). Studium, wpisujac sie w nurt rock song Iyrics studies, jest recepcyjnym $ladem oraz
refleksja nad poczatkami drogi twdérczej wybitnego autora tekstéw piosenek oraz kompozytora
muzyki rockowej i wokalisty, obdarzonego interesujacym glosem. Teza prezentowanej pracy jest
nastepujaca: pochodzacy z Australii wokalista od pierwszych nagran z zespotem The Boys Next
Door (ptyta Door, Door z roku 1979) pisze teksty piosenek o mitosci, bélu i samotnoéci, a przede
wszystkim kazdy kolejny krazek autora Into My Arms to zapis doswiadczenia tesknoty, nie inaczej
jest zatem i w przypadku omawianego tutaj albumu, ktéry wyraza zal i smutek — uczucia autora/
piosenkarza, ,ja” opowiadajacego/spiewajacego, persony tekstowo-muzycznej czy, inaczej mo-

wiac, piosenkowego podmiotu performatywnego.

The Birthday Party to drugi album grupy muzycznej The Boys Next Door, wydany w 1980 roku
przez wydawnictwo Missing Link. Po niespelna dwdch latach ptyta zostata wznowiona, z inna
okltadka, na ktdrej jest tylko nazwa The Birthday Party. W zwiazku z tym uznaje sie, ze jest to
pierwszy krazek zespotu The Birthday Party’. Album zostal nagrany w Richmond Recorders

! Por. Tanya Dalziell, Karen Welberry (red.), Cultural Seeds. Essays on the Work of Nick Cave (Farnham: Ashgate
Publishing Limited, 2009).
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Studios w Melbourne w okresie od czerwca 1979 roku do lutego 1980, a realizatorem byt Tony
Cohen. Ta plyta jest zdecydowanie r6zna od swojej poprzedniczki, czyli debiutanckiej Door,
Door (wydanej rok wczesniej). Utwory zawarte na krazku sa nagrane w mrocznym i chaotycz-
nym, punkowym stylu, ktdry stal sie p6zniej wizytéwka zespotu The Birthday Party. Praktycz-
nie calos¢ tego albumu jest zawarta na kompilacji Hee Haw (1988), zawierajacej wczesne nagra-

nia grupy The Birthday Party.

Plyta, o ktérej bedzie mowa w prezentowanym artykule, zawiera dziesie¢ utworéw, Cave napisat
teksty czterech songéw oraz jest wspétautorem jednego (z Howardem oraz Mickiem Harveyem
- multiinstrumentalistg grajacym na gitarze, gitarze basowej, instrumentach klawiszowych i per-
kusji). Wokalista jest autorem stéw do piosenek wedtug kolejnosci na krazku: 1, 2, 3 i 6, natomiast
Howard czterech (4, 5, 7, 8), jeden utwor za$ to cover songu Catman, piéra Gene Vincenta i Billa Da-
visa, z 1957 roku, oryginalnie nagranego przez The Blue Caps. Warto zauwazy¢, ze teksty wszyst-
kich piosenek tworza koherentna strukture, buduja spdjny przekaz i sktadaja sie na harmonijna,
przemyslana i uporzadkowana cato$¢ albumu. Jest to bez watpienia jedna z wazniejszych ptyt w hi-
storii muzyki rockowej, dlatego warto ja zinterpretowac. Prezentowany artykut poprzedzaja dwa
moje studia? dotyczace poczatkéw drogi twérczej autora La Panthére Des Neiges; chciatbym w ten
sposéb ukazaé trzy pierwsze wcielenia artystyczne australijskiego muzyka, te trzy jego dokonania

bowiem rysuja fascynujace portrety mtodosci scenicznej niebanalnego wokalisty i pianisty.

Omawiang plyte nagrato pieciu wykonawcéw: Nick Cave — $piew, Mick Harvey — gitara, Row-
land S. Howard - gitara, Tracy Pew — gitara basowa, Phill Calvert — perkusja. Muzyka na krazku
jest krétka, trwa zaledwie 32 minuty i 3 sekundy, jak juz wczeéniej wspomniatem - zawiera
dziesie¢ piosenek, sposrdd ktérych najdtuzsza jest The Friend Catcher (4:22, szdsta w kolejno-
§ci, a pierwsza na stronie drugiej plyty winylowej), najkrétsza za$ to Waving My Arms (2:15,
siédma w kolejnosci, a druga na drugiej stronie plyty winylowej). Kompozycja albumu jest
precyzyjna — rozpoczyna go dynamiczny, ,,ognisty”, szalony utwér Mr. Clarinet (3:42), zamyka
natomiast, réwnie ,dziki”, rozedrgany, peten niepokoju i obtedu, ironiczny song o uroczystosci
urodzinowej — Happy Birthday (3:50). Taka konstrukcja krazka przynosi stuchaczowi przyjem-
no$¢ estetyczng wynikajaca z ,narracji” muzyczno-tekstowej catosci — opowiesc toczy sie od hi-
storii o niepokojacym wotaniu o mito$é, o malzenistwo, to song, ktéry jest metafora samotno-
$ci, bolu, tesknoty za bliska osoba, do szyderczego, kpiacego, drwigcego i ironicznego wyznania
bohatera piosenek, ze uroczysto$é urodzinowa jest w gruncie rzeczy dosy¢ ponurym momen-
tem, poniewaz przynosi gorzka wiedze o przemijaniu i $mierci, budzi nieustanny lek i przera-

zenie; to wspomnienie ,podmiotu piosenkowego”, kiedy byl jedenastoletnim chtopcem?.

Gléwnym tematem tekstéw piosenek sa rézne wymiary, strony, ,brzmienia” mitosci; mozna po-
wiedzie¢, iz bohater tych songéw to cztowiek opowiadajacy/spiewajacy o swoich doswiadczeniach

uczuciowych zwigzanych z ukochang kobieta. Duzo tu samotnoéci, tesknoty, wyczekiwania na bliska

2 Pawet Tanski, ,,Antropologia stowa Nicka Cave’a na jego debiutanckiej plycie z zespotem The Bad Seeds From Her to
Eternity (1984)”, Kultura Wspélczesna 2 (2021): 31-47; tenze, ,«Sound of hernames». Interpretacja tekstow piosenek
z debiutanckiej ptyty Door, Door Nicka Cave’a z zespotem The Boys Next Door”, Czas Kultury 3 (2021): 31-40.

% Cytujac teksty piosenek z tej plyty, korzystam ze strony: https://genius.com/artists/The-birthday-party, dostep
22.02.2022, zob. [“The Birthday Party”]. Nie znajdziemy tych tekstéw na stronie internetowej Nicka Cave’a,
na ktérej zamieszczono teksty dopiero od etapu grupy Nick Cave and the Bad Seeds, od albumu From Her to
Eternity (1984) [“Lyrics”].
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osobe, jej wypatrywania, pragnienia obecnosci dziewczyny. Alienacja prowadzi do obtedu, perso-
na tekstowo-muzyczna tych utworéw wyraza mysl, iz cztowiek to istota czesto $mieszna, zatosna,
staba i przestraszona, ktéra dopada szaleristwo (Happy Birthday), pelna smutku, rozpaczy, goryczy,
poczucia winy, szamocaca sie w rzeczywisto$ci, zmagajaca sie z porazajacym lekiem spowodowanym
$wiadomoscia kruchosci zycia, nietrwatosci egzystencji, uptywu czasu (Waving My Arms, The Red
Clock). ,Swiatem przedstawionym” tekstéw piosenek spiewanych przez australijskiego artyste rza-
dza ciemne sprawy, sytuacje liryczne rozgrywaja sie w ponurej scenerii bycia, istnienie cztowieka jest
nieustannie zagrozone przez zte dos$wiadczenia, a zewszad czyhaja pulapki. Pesymistyczny wymiar
tekstéw tych songéw podkresla warstwa muzyczna — pelna niepokoju, szaleristwa, gniewu, hatasu
przesteréw gitarowych, znakomicie uzytych i wykorzystanych z korzyscia dla artystycznych walo-
réw albumu, wreszcie — $wietne zastosowanie efektéw wokalnych, o ktérych wiecej napisze w dal-
szej czesci tego studium. Podstawowa kategoria estetyczna omawianych tekstéw piosenek jest gro-
teska podkreslajaca absurd, dziwaczno$¢, dziwnosé, smiesznosé czlowieka i $wiata, a kryjaca wszak
niezwykle smutna diagnoze zycia czlowieka — zostal on ukazany w tych utworach jako istota chora,
wynaturzona, sktonna do przemocy, sprawiania krzywdy innym, powierzchownie oceniajaca ludzi,
egoistyczna, budzaca przerazenie i niesmak. Oto pare przyktadéw:

I put on my coat of trumpets
(M. Clarinet),

Dancing like a chimney sweep
I look ridiculous
All hands and feet
The hat’s on wrong
(Hats On Wrong),

Halls echo with the sounds of his footsteps
Water drip drops from the ceiling

Shadow of a bird

Race! Race! Race! Race! Race! Race!

Race to the door and see what’s scratching
Groaning Walls did they hear you?

Hair of the dog, hair of the dog, hair of the dog

Turning purple is the colour of murder
(The Hair Shirt),

And the
Guilt parade
The guilt parade

Parade, parade

Wave and say hello
(Guilt Parade),



The numbers soft as soap
And tend to bend in addition
They’re much too wan for me

I'd prefer some consistency

And I say ,Question:
When is a door not a door?”
And I say ,That’s not right!
Answer: when it’s ajar!”

(Riddle House),

You and your lungs and your wrist
They throb like trains
Choo choo choo

It’s a prison of sound

(The Friend Catcher),
Waving my arms
In motion
About a lot

(Waving My Arms),

The red clock goes drip toc

Drip toc as it rains cats and dogs

That break on the footpath

Put your hand out the window

Get stripped to the claw bone
(The Red Clock),

It’s a very happy day

We are at lots of fun fun fun
And it’s ice-cream and jelly
And a punch in the belly

How much can you throw over the walls?

And see how his face glows

It’s a bike! what a surprise

It’s a big bike. what a big surprise
It’s a red bike. what a red surprise

Oh, what a surprise

But the best thing there
But the best thing there
Was the wonderful dog chair
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Was the beautiful dog chair
That could count right up to ten

It could count right up to ten
It went woof, woof, woof, woof, woof
Woof, woof, woof, woof, woof

(Happy Birthday).

Najwazniejszym zabiegiem stylistycznym, uzytym przez autoréw interpretowanych tutaj teks-
tow piosenek, jest ironia; ten chwyt stuzy im do jezykowego ujecia tematu — ukazania czlowie-
ka jako istoty komicznej, a jednoczesnie przerazajacej, niedoskonatego, pelnego wad wytworu
ewolugji wszechswiata, nedznej kreatury rzadzonej niskimi popedami i afektami. W takim ujeciu
homo sapiens to nie ,my$laca trzcina”, lecz raczej ,bezrefleksyjna trawa”, ,bezwiedny i bezwolny
oczeret”, bez wewnetrznego prawa moralnego. Podobnie jak Blaise Pascal, ktéry zostal opisany
przez Charles’a Baudelaire’a w Kwiatach zta jako ten, ktéry ,mial otchtan, ktéra wciaz ptyneta
znim” - tak ludzie przedstawieni w songach Cave’ai Howarda to jednostki, w ktérych rozposciera
sie nieskoriczona otchlan, marne stworzenia btadzace wéréd ,Les Fleurs du mal”, roélin grzechu.
Jezykowe ujecie takiego tematu zostato uzyskane miedzy innymi dzieki lapidarnosci wypowiedzi
lirycznej — warto zauwazy¢, iz te pierwsze préby pisarstwa piosenkowego autora Carnage cha-
rakteryzuja sie krotkoscia formy, zwiezloscia, to swego rodzaju miniatury tekstowe, ,mikrony”
warstwy stownej songéw, maksymalnie skondensowane intensyfikacje ,splatanych obiektéw”,
utwory, ktérymi rzadzi minimalizm*. Warto przywota¢ kontekst ,,mikrologii”:

Schodzenie ku jezykowym drobinom wierszy, §ledzenie ruchu splatywania sie najmniejszych watkéow,
podazanie za zarysowujacymi sie w owej mikroskali uktadami poje¢ czy obrazéw stanowi za kazdym
razem spotkanie z zagadka sprawczosci tekstu. Jak w badaniach nauk $cistych - na poziomie nano ob-
serwujemy nieznane dotad zjawiska samoorganizacji utwordw literackich, wytwarzamy nowa wiedze
o tych procesach, zdolna uwalnia¢ nas od wszelkich dotychczasowych pewnikéw na temat porzad-
kéw i nieporzadkéw literatury. Mikropoetyka staje sie zatem wiedza o nieznanych dotad organach
tekstow, ale i o tym, jak owe narzedzia powotujg swoj organon, czyli nowe sekwencje kategorii, zasad
lekturowych, metod poznawczych. Co wiecej, odkrycia tego rzedu daja zarazem wglad w dynamiczny
proces organizowania, wewnetrznych wigzan tekstéw w pewne samosterowne porzadki, w duzej mie-
rze niezalezne od kontekst6éw. Nie koniec na tym, bo ten ruch organizowania pomaga zrozumie¢ dys-
kretne zjawisko laczenia sie tekstéw z wielo$cia zjawisk zewnetrznych, prototypowania przez tekst
nowych rodzajéw zwiazkéw, stwarzania ich, rozbudzania ich aktywnosci. Dzieki mikropoetyce mo-
zemy zrozumie(, jak jest mozliwe stawanie sie przez utwor literacki osrodkiem krystalizacji nowych
form organizacji, nowych organéw juz nie tylko literackich. Nie dajacy sie opanowac¢, skodyfikowac,
przewidzie¢ $wiat nowej wiedzy o organizacji tekstéw jest przeto zarazem $wiatem nowych potaczen

tekstéw ze $wiatem i moduséw organizowania sie tegoz $wiata woko? tekstéw i dzieki nim na nowo.

Zaréwno Nick Cave zatem, jak i Rowland Stuart Howard stosuja w swoich tekstach piosenek po-

wtérzenia, tak przeciez oczywiste w poetyce utwordéw stowno-muzycznych, zwrotki i refreny, ale

* Por. ,Mikropoetyka”, Forum Poetyki wiosna/lato (2017).
°> ,Mikropoetyka”, 4-5.
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czynia to w formach drobnych, mikrostrukturach, lapidarnych wypowiedziach songéw, ktére nasy-
caja gorzka ironia, tnaca jak ostry sztylet, konstruuja groteskowy $wiat przedstawiony / sytuacje li-
ryczne i kreuja nieszczesliwych bohateréw, stojacych nad przepascia, melancholijnych, samotnych
oraz rozpaczliwie tesknigcych za miloscia. W drobinach fraz kryja sie pulsujace smutkiem wyzna-
nia dojmujacych doswiadczen - zalu, utraty, pustki, depresji, ciemnego nurtu egzystencji. Nad tym
ponurym krajobrazem wisi czarne stonice rozpadu, prochu, pytu, dymu, nicosci. Kréluja tu skowyt,
przygnebienie, beznadzieja i lek. Wszystkie te emocje wyspiewuje Nick Cave calym wachlarzem
$rodkéw - od glosu petnego bélu, poprzez krzyki, nasladowanie szczekania psa, warkot, udawanie
rykéw osta, przedrzeznianie ,,grzecznego” wokalu, do gniewnych skandowan, bedacych wyrazem
buntu wobec skarlatej rzeczywistosci, ,jatowej ziemi”. Krytycy pisali o twérczosci autora Ghosteen
z tamtego okresu: ,,ponad ledwo kontrolowanym zgietkiem, wokal Cave’a rozciagga sie od odgloséw
desperacji do wprost przerazenia i szaleristwa” oraz ,,ani John Cale, ani Alfred Hitchcock — nikt
z nich nie byt bardziej przerazajacy”, australijski artysta ,nie $piewa, lecz wydala glos ze swoich
flakéw”®. Pomimo ze styl interpretacji gtosowej autora Skeleton Tree nie jest odkrywczy i siega on
do dokonan wczesniejszych ,krzykaczy” w historii rock and rolla, a w szczeg6lnoéci takich, jak Iggy
Pop czy Alan Vega z zespotu Suicide, jego $piewanie z formacja The Birthday Party wciaz pozostaje
potezne i wyraziste®. Podkreslano, iz glos twércy Push The Sky Away nadaje albumowi ztowieszczy
ton'’, nazwano te formacje tak oto: ,[to] wsciekle bestie, wypelnione udreczonym, wyjacym, ry-
czacym wokalem Cave’a, rzucanym na tle brutalnie atakujacych gitar i wsciektego hatasu™?, uzy-
to nastepujacych okreslen: ,to minuty piekta”, ,o0szatamiajaca makabrycznos¢”, ,zatobne piesni”,
,wstrzasajacy lament”, ,wizje krwawego szalenistwa™?. Performanse $piewu i tekstéw songéw Ni-
cka Cave’a oraz autorstwa Rowlanda Stuarta Howarda, Micka Harveya, Vincenta Eugene’a Crad-
docka i Williama Douchette’a z formacja The Birthday Party na plycie The Birthday Party (1980)
mozna zatem okresli¢ jako miniatury piosenkowe, bedace tekstowymi i glosowymi ekspresjami
buntu®®, w ktérych dominuje ironia, konstytutywna zasada poetyki tych utworéw za$ jest gro-
teska. Formy modalnosci oraz komunikacji wokalnej i atrybuty dzwiekéw $piewu autora Death
By Drowning stuza wyrazeniu sily jego gniewu wobec $wiata, zwiezto$¢ warstwy stownej songéw
ma na celu ukazanie akcydensu zycia'. Taka posta¢ wypowiedzi artystycznej — skondensowany
tekst piosenki bedacy wyrazem kontestacji i przypadtosci egzystengji — stuzy strategii analitycznej
miniatury stowno-muzycznej™. Performanse $piewu Cave’a polegaja na tym, iz autor Faint Heart
umiejetnie korzysta z calej palety mozliwosci swojego glosu, jak o tym pisalem wczesniej, po to,
by w pelni sfunkcjonalizowa¢ konstrukcje persony tekstowo-muzycznej i zastosowac ja do aktu
komunikagji intensywnosci metafor tesknoty, smutku, bezradnosci, nieszczescia, poczucia winy,
wyrzutéw sumienia, niesprawiedliwos$ci, samotno$ci, bélu, ztosci, rozpaczy, desperacji, lekéw spo-

wodowanych $wiadomoscia $mierci - czyli tych wszystkich probleméw, o ktérych $piewa.

6 Ira Robbins, David Sheridan, Birthday Party, thum. Pawet Taniski. https://trouserpress.com/reviews/birthday-
party/, dostep 23.02.2022.

7 Robbins, Sheridan.

8 Robbins, Sheridan.

9 Robbins, Sheridan.

1Robbins, Sheridan.

1Robbins, Sheridan.

12Robbins, Sheridan.

¥Por. Piotr Michatowski, ,Miniatura poetycka”, Pamietnik Literacki 2 (1994): 116-135.
MMichatowski.

SMichatowski.
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Glos w $piewie autora A Catholic Skin to krawedz kontaktu muzyki i jezyka, by sparafrazowac stowa
Rolanda Barthes’a'®, a méwiac bardziej precyzyjnie: muzyki popularnej — rockowej w jej odmianie
punkowej i jezyka angielskiego. Nalezy krétko odnotowaé w tym miejscu, o jaki nurt punka idzie —
z pewnoscia nie jest to brytyjska scena muzyczna lat 70. XX wieku, gdzie tematyka egzystencjalna
i filozoficzna nie odgrywa wiekszej roli (zdominowana przez bunt antysystemowy). Raczej chodzi
o prepunkowe zespoly amerykanskie z konica lat 60. i pierwszej potowy lat 70. minionego stulecia.
Performanse wokalne Cave’a opieraja sie na aliteracjach, grach stéw, podobieristwach brzmierr wy-

raz6w, onomatopeicznych skojarzeniach, jak na przyktad w takich fragmentach:

her white stockings and red dress that goes
swish, swish, swish around her legs of lace

marry me, marry me alive

marry me, marry me alive

oh maybe, oh maybe lie down

I love her, love her, love her
love her love her love her love her
(Mr. Clarinet),

The skulls are just like stepping stones
The river’s littered with little bones

(Hats On Wrong),

Race! Race! Race! Race! Race! Race!

Race to the door and see what’s scratching
Groaning Walls did they hear you?

Hair of the dog, hair of the dog, hair of the dog

Turning purple is the colour of murder
Turning purple is the colour of murder
Turning purple is the colour of murder

Turning purple is the colour of murder

What’s in your eye?

Said what size?

Left, right, left, right, left, right, left, right

What’s in your eye?

Said what size?

Left, right, left, right, left, right, left, right
(The Hair Shirt),

6Roland Barthes, , Ziarno glosu”, ttum. Jakub Momro, Teksty Drugie 5 (2015): 230.
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The happy monotony
It drags like a nail
And it ladders your mealy mouth

Into splintering smiles

And the
Guilt parade
The guilt parade

Parade, parade

Wave and say hello
Wave and say hello
Wave and say hello
Wave and say hello
(Guilt Parade),

I, cigarette fingers

Puff and poke

Puff and poking the smoke
It touches the ground

You and your lungs and your wrist
They throb like trains
Choo choo choo

It’s a prison of sound

Of sound

She by a chinny chin chin
Eee-oh eee-oh
Like a Zippo smokes the way
Poke around
(The Friend Catcher),

It’s all rough and tumble

The commotion of new

And we feel rather shiny

In our signalling suits

And explode into ho, ho, ho, ho, ho
It’s our manifesto

(Waving My Arms),

It could count right up to eleven
It went woof, woof, woof, woof, woof, woof, woof, woof, woof
Woof, woof, woof

(Happy Birthday).
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W performansach $piewu autora Idiot Prayer jezyk napotyka gtos — by ponownie uzy¢ sformulo-
wania Rolanda Barthes’a, glos jest podwdjnie wytwarzany: przez jezyk angielski oraz przez muzy-
ke punkows. To bardzo wazne, poniewaz ta wlasnie konwencja muzyki rockowej, ten jej gatunek
— punk rock - $cisle zespolona jest z konstrukcja persony muzyczno-jezykowej, zastosowana na
analizowanym albumie, w jej aspekcie wokalnym, jest katalizatorem kompozycji songéw. Chodzi
zwlaszcza o 6w glos Cave’a — wprost podtrzymujacy metaforyczny habitus niezgody, buntu, gniewu,
kontestadji, a negujacy porzadek symboliczny, ograniczajacy wolno$¢ i niezaleznosé cztowieka, czyli
pole wladzy, system spoteczno-polityczny, ktéry pulsuje ,,poza porzadkiem inteligibilnym, ekspre-
syjnym — oto podrzucony nam Ojciec, jego falliczna sylwetka™’. Jak pisze Barthes: ,«Ziarno» bytoby
tym wlasnie: materialnoscia ciata méwiacego swoim jezykiem ojczystym, by¢ moze litera, prawie
na pewno signifiance™®. Spiewajace ciato autora The Lyre of Orpheus buduje kontrkulturowy wymiar
tkanek utworéw stowno-muzycznych, powiedzmy wprost: performanse $piewu australijskiego
artysty (i tym samym teksty piosenek) to habitus czlowieka wyrazajacego metaforycznie system
wartosci ruchu punk, symboliczne pole aksjologicznych struktur potencjatu subwersywnego ludzi-
-$miedi, ,,zgnitkéw”, grajacych w garazach szorstka, brudna, dzika, hatasliwa i ostra muzyke rocko-
wa. Tak oto ujawniaja sie w wokalnych performansach Cave’a dwa rodzaje tekstéw: feno-tekst wy-
razajacy siatke dyskurséw krytycznych punkowej fali oraz geno-tekst, jak pisze Barthes: ,,6w szczyt
(badZ podstawa) wytwarzania, gdzie melodia faktycznie przemierza jezyk (nie to, co jezyk méwi,
lecz namietno$¢ jego dzwiekéw-znaczacych, liter), gdzie melodia bada, w jaki sposéb jezyk pracuje,
oraz utozsamia sie z ta praca. To, uzywajac bardzo prostego stowa, ktére jednak trzeba wziac na
powaznie, dykcjajezyka™®. Performanse $piewu autora The Firstborn Is Dead to zatem habitus dyk-
Gji jego jezyka oraz $piewnego pisma jezyka punkéw - tych romantykéw pdznej nowoczesnosdi,
samotnych outsideréw cywilizacji przemystowej, prekursoréw grungeowych gtoséw, gitar, perkusji,
rytmow, tekstéw ekspresji gniewu i niezgody na ludzki $wiat. Pora w tym miejscu wyjasni¢ znacze-
nie uzytego w tytule prezentowanego studium sformutowania ,Hee Haw” — to, oczywiscie, tytut
plyty grupy The Birthday Party, fraza ta oznacza ,ryk osta”. Zdecydowatem sie da¢ taka wlasnie syg-
nature w niniejszym artykule, poniewaz w znakomity sposéb charakteryzuje ona to, co prébowatem
wczesniej zinterpretowac — semantyke performansu $piewu Cave’a i tekstéw jego autorstwa oraz
innych cztonkéw zespotu. Ta autoironiczna metafora wokalisty $wietnie oddaje jego punkowa dys-
pozycje dobrego dzialania, sprawno$¢ goracego jezyka w wokalnych ,, monodramach”; méwiac sto-

wami Pierre’a Bourdieu - stanowi ,,baze do nieintencjonalnej inwencji kontrolowanej improwizacji”.

Utwory z analizowanego albumu mozna podzieli¢, ze wzgledu na tematyke tekstéw, na trzy grupy —
kwestie nurtujace podmioty tych piosenek to bowiem: btaganie o mito$¢ i przyjazn (Mr. Clarinet, The
Friend Catcher), pozadanie (Cat Man); b6l (The Hair Shirt, Riddle House), gorycz przemijania (The Red
Clock, Happy Birthday) i $mier¢ (The Hair Shirt); $miesznos¢ (Hats On Wrong) i utomnos¢ czlowieka
(Guilt Parade, The Hair Shirt, Waving My Arms). Te trzy kregi problemowe: miloé¢, doswiadczenie czasu
oraz absurdalno$¢ egzystencji ludzkiej spaja najwazniejsza rana bohatera interpretowanych songéw
—jest nia poczucie dotkliwej samotnoéci w ztym i okrutnym $wiecie. Interesujaca nas plyta jest zatem
lamentem pokonanego przez rozpacz cztowieka, ktéremu pozostata juz tylko pelna goryczy ironia.

Wszedzie widzac groteskowe figury i sytuacje, ratuje sie szyderstwem oraz kpina. Glos autora Jun-

7Barthes, 231.
¥Barthes, 231.
Barthes, 232.
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kyard podkresla komizm rzeczywistoéci, brudne dzwieki gitar wtéruja ,,0dlemu” $piewowi, pelnemu
skargi nalos, a garazowe brzmienie krazka przypomina o narodzinach i eksplozji punk rocka wlatach
70. XX wieku w Wielkiej Brytanii i Stanach Zjednoczonych, skad falami rozlewat sie na caly $wiat.

Trzy najciekawsze songi na omawianej plycie, reprezentatywne dla twérczosci The Birthday Party,
to: The Hair Shirt (trzeci na albumie, 4:04), Hats On Wrong (drugi, 2:47) oraz Guilt Parade (czwarty,
2:46). Laczy je nastrdj niepokoju, osaczenia, zniewolenia, ukazania ciemnej strony natury cztowieka.
Pierwszy opowiada historie zbrodni, drugi jest drwing z ludzkich ,,masek”, o ktérych tak znakomicie
kreglit fabuly Witold Gombrowicz, trzeci natomiast to zapis tego, iz bohater odczuwa wyrzuty su-
mienia z powodu swoich przewinien oraz faktu, ze nasz gatunek cechuja niemoralne czyny. Stwier-
dzitem na poczatku tego artykutu, iz kompozycja krazka jest starannie przemyslana i zrealizowana,
warto zatem teraz podkredli¢ fakt, ze narracja opowiesci piosenkowych na tym wydawnictwie ma
swoja dynamike, przykuwa uwage stuchacza, cho¢by przez to, iz po znakomicie otwierajacym plyte

utworze nastepuje réwnie $wietny song — wstrzasajacy i ponury mimo groteskowych obrazéw:

Dancing like a chimney sweep
Ilook ridiculous

All hands and feet

The hat’s on wrong

The hat’s on wrong

The hat’s on wrong

The hat’s on

It’s wrong, wrong, wrong, wrong,

wrong, wrong, wrong, wrong

The skulls are just like stepping stones
The river’s littered with little bones
The hat’s on wrong

The hat’s on wrong

The hat’s on wrong

The hat’s on

It is on wrong, wrong, wrong, wrong

It’s on wrong, wrong, wrong,

The grass is green

The sky is blue

My feet are bound in bamboo
The hat’s on wrong

The hat’s on wrong

The hat’s on wrong

The hat’s on

It’s on wrong, wrong, wrong
It’s on wrong, wrong

The hat is on wrong, wrong

My hat is on wrong, wrong
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On my skull
Look at me, my hat is on wrong
My hat’s on wrong

(Hats On Wrong).

Réwnie udanym zabiegiem jest umieszczenie jako przedostatniego na plycie utworu bedacego cove-
rem piosenki Catman (2:30), ktéry jest ironiczng opowiescia o pozadaniu, seksualno$ci, cielesnosci:

Catman’s coming, better look out
Catman’s coming, running about
Catman’s coming, looking for a girl

Better hide your sister, man

Cis for the crazy hair do that he wears around
A is for the arms that he’ll sneak around your waist

T is for the taste on the lips belong to you, yeah man

M is for the mean things that this mean man does
A is for all the hearts that he has ever broke

N is for the names on the list you may be on
Catman

Catman’s looking for a woman all day long

Better watch out

Better watch out

You better watch out because you're gonna get kissed

You better watch out because he is in your midst
Catman

You better watch out because of Mr. catman

Catman

Pierwsza strone plyty zamyka song Riddle House (2:47), bedacy w istocie pytaniem o granice
poznania $wiata i wolnosci, otwiera za$ druga strone krazka piosenka The Friend Catcher (4:21)
- pretekstem do snucia opowie$ci przez narratora jest sytuacja prozaiczna, mianowicie palenie
przez niego papierosa, gtéwnym natomiast tematem tego utworu jest cialo cztowieka, granice
skéry; ciekawie uzyto tu poréwnania oraz metafory, ktére stuza do namystu nad ludzkim glo-

sem, nad mozliwo$ciami jezyka, mowy, $piewu, jest to zatem réwniez refleksja autotematyczna:

You and your lungs and your wrist
They throb like trains
Choo choo choo

It’s a prison of sound


https://genius.com/6887120/The-birthday-party-catman/Catmans-coming-better-look-out-catmans-coming-running-about-catmans-coming-looking-for-a-girl-better-hide-your-sister-man
https://genius.com/6887120/The-birthday-party-catman/Catmans-coming-better-look-out-catmans-coming-running-about-catmans-coming-looking-for-a-girl-better-hide-your-sister-man
https://genius.com/6887120/The-birthday-party-catman/Catmans-coming-better-look-out-catmans-coming-running-about-catmans-coming-looking-for-a-girl-better-hide-your-sister-man
https://genius.com/6887120/The-birthday-party-catman/Catmans-coming-better-look-out-catmans-coming-running-about-catmans-coming-looking-for-a-girl-better-hide-your-sister-man
https://genius.com/6887111/The-birthday-party-catman/C-is-for-the-crazy-hairdo-that-he-wears-around
https://genius.com/6887103/The-birthday-party-catman/M-is-for-the-mean-things-that-this-mean-man-does-a-is-for-all-the-hearts-that-he-has-ever-broke-n-is-for-the-names-on-the-list-you-may-be-on
https://genius.com/6887103/The-birthday-party-catman/M-is-for-the-mean-things-that-this-mean-man-does-a-is-for-all-the-hearts-that-he-has-ever-broke-n-is-for-the-names-on-the-list-you-may-be-on
https://genius.com/6887103/The-birthday-party-catman/M-is-for-the-mean-things-that-this-mean-man-does-a-is-for-all-the-hearts-that-he-has-ever-broke-n-is-for-the-names-on-the-list-you-may-be-on
https://genius.com/6887087/The-birthday-party-catman/Catman
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Wezesniej powiedziatem o poczatkach i zakoriczeniach poszczegélnych stron plyty oraz wspomnia-
tem réwniez o ,$rodku” pierwszej strony albumu, warto zatem napisac o ,,srodkowe;j” czesci strony
drugiej — siédma w kolejnoéci, a druga na stronie ,,B” jest piosenka Waving My Arms, natomiast 6sma
(trzecia na drugiej stronie) — The Red Clock. W obu tych utworach podstawowym tematem jest czas,
jego do$wiadczanie przez czlowieka, przemijanie, ped rzeczywistoéci, ruch, ,choroba na $mierc”.
Wstuchanie sie w konstrukeje krazka jest wiec odkryciem dynamicznego procesu organizowania son-
g6w, ich wewnetrznych wigzan w pewne samonapedzajace sie struktury. Ten ruch wynikania poma-
ga zrozumie¢ zjawisko laczenia sie piosenek z wieloscia zjawisk zewnetrznych, prototypowania przez
utwor stowno-muzyczny nowych rodzajéw zwigzkéw, stwarzania ich, rozbudzania ich aktywnosci.
Chodzi tu oczywiscie o wielokrotnie wspominana w tym studium, praxis kontrkultury punkowej,
~Cwiczenia angazujace”, zmienianie biegu zdarzen przez ludzi skupionych wokét tej aksjologicznej
sfery. Za pomoca szyderstwa, ironii, cietego jezyka zostaly wyspiewane przez Nicka Cave’a w sposéb
niezwykly odwieczne problemy czlowieka — gorycz egzystencji, melancholia, trudna codziennos¢.
Punkowe performanse ekspresji wokalnej autora Prayers on Fire otworzyly na ptycie The Birthday Par-
ty z formacja The Birthday Party twérczoé¢ tego artysty, ktéra zaprowadzita go do wspétpracy z wy-
bitnym multiinstrumentalista Warrenem Ellisem (ur. 1965). To juz tereny muzycznego minimali-
zmu, jakze innego od punkowych korzeni australijskiego pianisty. I jakze inne performanse $piewu.

Piekny album La Panthére Des Neiges (premiera: 17 grudnia 2021) jest tego wymownym dowodem.
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ABSTRAKT:

W artykule podjeto prébe interpretacji aspektéw performatywnych $piewu i tekstéw piose-
nek Nicka Cave’a oraz autorstwa gitarzysty Rowlanda Stuarta Howarda (1959-2009), a tak-
ze Micka Harveya, Vincenta Eugene’a Craddocka (znanego jako Gene Vincent) i Billa Davisa
(wlasciwie: William Douchette) z albumu $piewajacego pianisty z grupa The Birthday Party
The Birthday Party (1980). Studium, wpisujac sie w nurt rock song lyrics studies, jest recepcyj-
nym $ladem 1i refleksja nad poczatkami drogi twdérczej wybitnego autora tekstéw piosenek
oraz kompozytora muzyki rockowej i wokalisty, obdarzonego interesujacym gltosem. Teza pre-
zentowanej pracy jest nastepujaca: pochodzacy z Australii wokalista od pierwszych nagran
z zespotem The Boys Next Door (ptyta Door, Door z roku 1979) pisze utwory o mitosci, bélu
i samotno$ci, a przede wszystkim kazdy kolejny krazek autora Into My Arms to zapis doswiad-
czenia tesknoty, nie inaczej jest zatem i w przypadku omawianego tutaj albumu, ktéry wy-
raza zal i smutek — uczucia autora/piosenkarza, ,ja” opowiadajacego/$piewajacego, persony
tekstowo-muzycznej, czy inaczej méwiac — piosenkowego podmiotu performatywnego. Spiew
Nicka Cave’a mozna okre$li¢ jako metafore habitusu punkowych miniatur piosenkowych, be-
dacych tekstowymi i glosowymi ekspresjami buntu, w ktérych dominuje ironia, konstytutyw-
na zasada poetyki tych utwordw za$ jest groteska.
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Muzyka popularna — tekst i1 jego wykonanie

Niniejszy artykul, skupiajacy sie na warstwie fonetycznej tekstéw piosenek, dotyczy tym
samym aspektu $cisle zwiazanego z rozréznieniem na tekst i jego wykonanie, tak istotnym
w kontekscie piosenkologicznym - por. na przykiad stwierdzenie Anny Baranczak®: ,Piesn
jest utworem o strukturze potencjalnej [...], domagajacej sie konkretyzacji poprzez wykona-

nie”. Mozliwa jest wprawdzie réwniez analiza fonicznych $rodkéw stylistycznych badz eks-

! Anna Baranczak, Stowo w piosence. Poetyka wspéiczesnej piosenki estradowej (Wroctaw: Zaklad Narodowy im.
Ossolinskich, 1983), 60.
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presywnych? wylacznie na podstawie formy tekstowej utworu, poprzez skupienie sie na jego
odczytaniu potencjalnym?®; moim jednak celem jest zbadanie sposobu funkcjonowania cech
wymowy w okreslonym kontekécie wykonawczym, w naturalny sposéb stawiajacym wyko-
nawce/wykonawczynie w centrum dociekan.

Tekst napisany moze by¢ zatem réznorako wymawiany, a sposéb wymowy moze nie$¢ ze soba
szereg znaczen badz skojarzen. Skojarzenia te sg wynikiem zltozonego zwigzku miedzy stylem
moéwienia a tozsamos$ciag méwcy/moéwczyni, stanowiacego jeden z kluczowych obszaréw ba-
dan socjolingwistyki*. Co wiecej, niektére cechy jezykowe, w tym takze te fonetyczne, moga
nie$¢ ze soba okreslony potencjal stylistyczny, ekspresyjny badz artystyczny; jak stwierdza
Aleksander Wilkon®: , Potencjalnie kazdy znak i forma jezykowa moze uzyska¢ wartosé stylo-

2 ”»
tworcza .

W piosence, stanowiacej szczeg6lne polaczenie stéw i muzyki, operacje dotyczace warstwy
brzmieniowej jezyka moga stawad sie wyjatkowo efektywnymi no$nikami znaczen styli-
stycznych i socjolingwistycznych. Na gruncie anglojezycznym zjawiskiem dobrze opisanym
i interesujacym jest wariantywno$¢ stylistyczna (ang. style-shifting), polegajaca na zmianie
stosowanego wariantu jezyka angielskiego w $piewie w poréwnaniu z mowa wokalisty/wo-
kalistki, o ktérej pisali miedzy innymi Peter Trudgill®, Paul Simpson’, Joan C. Beal?, Andy
Gibson i Allan Bell®, Richard Watts i Franz Andres Morrissey™ czy Andy M. Gibson''. Naj-
czestszym kierunkiem owej zmiany jest amerykanizacja, interpretowana jako symbolicz-
ny hotd oddany muzycznym idolom z amerykanskiego Potudnia, popularna miedzy innymi
wéréd wykonawcéw brytyjskich. Stylizacja ta zwykle przeprowadzana jest niekonsekwen-
tnie, a czasem odznacza sie pewna przesada, przerysowaniem (ang. overshoot) imitowanej
cechy fonetycznej™.

2 Por. klasyfikacja ww. $srodkéw wg Sykulskiej (Karolina Sykulska, ,Jezyk emocji - foniczne $rodki ekspresywne”,
Poradnik Jezykowy 5 [2003]: 6-20).

% Por. np. Monika Konert-Panek, ,Rozrywka i zaduma - foniczne aspekty tworzenia nastroju w tekstach
Agnieszki Osieckiej”, w: Po prostu Agnieszka: w 75. rocznice urodzin Agnieszki Osieckiej. Studia i materialy, red.
Igor Borkowski (Wroctaw: Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego, 2011), 215-231.

4 Por. np. Andrée Tabouret-Keller, ,Language and Identity”, w: The Handbook of Sociolinguistics, red. Florian
Coulmas (Oxford, UK; Cambridge, Mass.: Blackwell Publishers, 1997), 315-326.

5 Aleksander Wilkon, Jezyk artystyczny: studia i szkice (Katowice: Slask, 1999), 46.

6 Peter Trudgill, , Acts of Conflicting Identity. The Sociolinguistics of British Pop-Song Pronunciation”, w: On
Dialect: Social and Geographical Perspectives, red. Peter Trudgill (Oxford: Blackwell, 1983), 141-160.

7 Paul Simpson, ,Language, Culture and Identity: With (Another) Look at Accents in Pop and Rock Singing”,
Multilingua 18, nr 4 (1999): 343-367.

8 Joan C. Beal, ,,«You're Not from New York City, You're from Rotherham»: Dialect and Identity in British Indie
Music”, Journal of English Linguistics 37, nr 3 (2009): 223-240.

 Andy Gibson, Allan Bell, ,Popular Music Singing as Referee Design”, w: Style-Shifting in Public. New Perspectives
on Stylistic Variation, red. Juan Manuel Hernandez Campoy, Juan Antonio Cutillas-Espinosa (Amsterdam;
Philadelphia: John Benjamins Publishing Company, 2012), 139-164.

Richard Watts i Franz Andres Morrissey, Language, the Singer and the Song: The Sociolinguistics of Folk
Performance (Cambridge: Cambridge University Press, 2019).

Andy M. Gibson, ,Sociophonetics of Popular Music: Insights from Corpus Analysis and Speech Perception
Experiments” (New Zealand, University of Canterbury, 2019), http://hdl.handle.net/10092/17892.

2Monika Konert-Panek, ,Overshooting Americanisation. Accent Stylisation in Pop Singing — Acoustic Properties
of the BATH and TRAP Vowels in Focus”, Research in Language 15, nr 4 (2017): 371-384.
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W muzyce popularnej pojawiaja sie tez i inne tendencje, zalezne miedzy innymi od gatunku
muzycznego. Morrissey'® wspomina na przyklad o zauwazalnej stylizacji na brytyjski angiel-
ski w utworze White Rabbit Jefferson Airplane, ktérej przyczyna tkwi¢ moze w progrocko-
wym/psychodelicznym stylu muzycznym tej amerykanskiej grupy, przypominajacym Pink
Floyd. Z perspektywy tematyki niniejszego artykulu szczegélnie istotnym trendem byto po-
jawianie sie mody na stosowanie pewnych cech fonetycznych cockneya, to jest londynskiej
gwary klasy pracujacej, w stylu punkowym'. Tendencja ta dodatkowo skomplikowata i tak
juz ztozony obraz stylizacji fonetycznej w brytyjskiej muzyce popularnej, jako ze nie zastapi-
ta ona trendu amerykanizacji, lecz zaczeta z nim wspétistnieé. Stosowanie cockneya - styg-
matyzowanego akcentu zwigzanego z nizszymi klasami spotecznymi - Trudgill'® interpretu-
je jako przypadek ukrytego prestizu (ang. covert prestige). W zakresie systemu samogtosko-
wego cechami charakterystycznymi tego akcentu sa miedzy innymi: zamiana dyftongu [er]
w [®1] (np. w rain, mate), [av] w [AU] (np. w go, so) czy [a1] w [a1] (np. w fine, mine). Pojawiaja
sie w nim réwniez réznego rodzaju zmiany spétgtoskowe, miedzy innymi zanikanie inicjal-
nego [h] w wyrazach leksykalnych (np. w house, hot), a takze stosowanie zwarcia krtaniowe-

go w pozycji interwokalicznej (np. w better, city).

Obecnie coraz czesciej zauwazy¢ tez mozna przypadki pozostania przy — do pewnego stopnia
- naturalnym sposobie wymowy takze w kontekscie muzycznym. Zjawisko zauwazone zostato
juz przez Beal'®, ktéra pochyla sie nad specyfika akcentu wokalisty Arctic Monkeys, Alexa Tur-
nera, interpretujac stosowane przezen formy z perspektywy jezykowo-ideologicznej. Odejscie
od obowiazujacego modelu imitacji wariantu obcego staje sie wyrazem autentycznosci oraz
demonstracja antykonformizmu - postawienia sie w kontrze do muzycznego mainstreamu
i globalizacji. Kolejnym przykiadem artystéw, ktérzy zyskali globalng popularnosé pomimo
pozostania przy mocnym akcencie regionalnym - a moze czesciowo takze dzieki niemu - jest
duet Sleaford Mods'” czy dublinskie trio Fontaines D.C.*. Przyktady te ilustruja dynamiczny
charakter stylizacji i mozliwo$¢ ewolucji socjolingwistycznych znaczen i skojarzen wraz ze

zmieniajacymi sie okoliczno$ciami.

Punk rock — perspektywa globalna

Patrzac na zjawisko punk rocka z szerszej — anizeli fonetyczna — perspektywy, nalezy stwier-
dzi¢, ze od poczatku swego istnienia nurt ten charakteryzowat sie stylistyczna heteroge-

nicznoscia, bedaca wynikiem sposobu, w jaki sie uksztattowal, to jest poprzez brikolaz, 13-

Franz Andres Morrissey, , Liverpool to Louisiana in One Lyrical Line: Style Choice in British Rock, Pop and Folk
Singing”, w: Standards and Norms in the English Language, red. Miriam A. Locher (Berlin - New York: Mouton de
Gruyter, 2008), 195-218.

MTrudgill.
BTrudgill.
16Beal.

"Monika Konert-Panek, ,«Just fake accent nicked from someone posh»: akcent w $piewie jako wyraz tozsamosci
regionalnej i klasowej: przypadek Sleaford Mods”, w: Muzyka/Uniwersytet/Technologia/Emocje. Studia nad
muzykq popularng, red. Andrzej Juszczyk i in. (Krakéw: AT Wydawnictwo, 2017), 123-136.

¥Monika Konert-Panek, Mariusz Gradowski, ,,«Dublin in the rainismine» — tozsamo$¢ i (prze)tworzona tradycja
w piosence Big Fontaines D.C.”, Czas Kultury 3 (2021): 41-47.
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czenie réznorodnych elementéw ze $wiata kultury (wysokiej badz niskiej), historii i polityki
tak, by stworzy¢ nowa jakos¢™. Ztozonos¢ te zaobserwowaé mozna na réznych poziomach.
Z perspektywy muzycznej wplynely na nig nurty takie jak amerykanski proto-punk (The
Ramones, Iggy Pop), nothern soul, reggae, glitter rock, czy tez style muzyczne kojarzone
z subkultura modséw. Ta, jak stwierdza Dick Hebdige?*’, wrecz ,nieprawdopodobna” kombi-
nacja tradycji muzycznych potaczyta sie z réwnie eklektycznym stylem ubioru, stanowiacym
swoiste odbicie kakofonii na poziomie wizualnym. Odbicie - co wazne - znieksztalcone,
gdyz, cytujac Hebdige’a, cecha charakterystyczna stylu punkowego jest wywracanie kaz-
dej konwengji i kazdego dyskursu. Taniec — $rodek ekspresji uprzednio czesto stanowiacy
zrytualizowana forme zalotéw — punk rock zamienia w pogo, czyli antytaniec, karykature
tafica skonwencjonalizowanego. W warstwie muzycznej stawia na prostote, hatas i chaos
(cytujac Johnny’ego Rottena: ,We're into chaos not music”?). Tytuly piosenek czy nazwy
zespolow czesto podkreslaja pozycje wyrzutka spotecznego (np. The Unwanted, The Reje-
cts, The Worst)??. I wreszcie — jezyk. Przewaza tu wariant wyraznie robotniczy, pojawiaja
sie wulgaryzmy, literéwki badz bledy gramatyczne - takze w ostatecznych wersjach tekstéw
- tworzace wrazenie pospiesznego dzialania®. Hebdige podsumowuje, Ze jest to zwiazek
symboliczny, wystepuje tu adekwatno$é: wartoéci, stylu zycia, form muzycznych oraz wizu-
alnych. ,Ubrania byty odpowiednikiem wulgaryzméw, a kleli tak, jak sie ubierali - z wykal-

kulowanym efektem”?.

Jak stwierdza Gibson?®, w punk rocku celem podkreslania lokalnosci i klasy spotecznej jest
che¢ odréznienia sie od homogenicznej, mainstreamowej muzyki pop. Ma to swéj wyraz
w stosowanym przez angielskich punkrockowcéw akcencie w $piewie oraz powiazaniu sto-
sowanych form jezykowych z warto$ciami spotecznymi®®. Zwrot ku lokalnosci nie mégt nie
obejmowac jezyka, ktéry réwniez mial brzmie¢ lokalnie. Jednoczesnie punk rock nie byltby
soba, gdyby i tu nie byto wywrotowo i brikolazowo — w konsekwencji to wlasnie w tym ga-
tunku znajdziemy najbardziej przedziwna i ztozona mieszanke form fonetycznych: zaré6wno
brytyjskich standardowych i niestandardowych, jak i amerykanskich standardowych i nie-
standardowych.

¥Dick Hebdige, Subculture: the Meaning of Style (London, New York: Routledge, 2002).

2Hebdige, 25.

“Hebdige, 109.

22Na polskim gruncie réwniez znalez¢ mozna przyktady podobnego rodzaju: ,Swiadomos¢ wtasnej odrebnosci
i nieprzystawalnoéci do $wiata, podniesiona do rangi wartosci jest w sposéb bezposredni odzwierciedlona
w nazwach: Taniec odrzuconych, Schizma, Stracony, Ulica, Zakon Zebrzqcych, Dzieci Gorszego Boga”, zob. Mariusz
Rutkowski, ,,(Anty)estetyka nazewnictwa punkrockowego”, w: Unisono w wielogtosie II: w kregu nazw i wartosci,
red. Radostaw Marcinkiewicz (Sosnowiec: Wydawnictwo GAD Records, 2011), 136.

»Hebdige, 111.

2Hebdige, 112-13.

%Gibson, 17-18.

% Por. pojecia indeksykalno$ci oraz perspektywy jezykowo-ideologicznej: Michael Silverstein, , Shifters,
Linguistic Categories and Cultural Description”, w: Meaning in Anthropology, red. Keith H. Basso, Henry A.
Selby (Albuquerque: University of New Mexico Press, 1976), 11-55; Asif Agha, , The Social Life of Cultural
Value”, Language and Communication 23 (2003): 231-273; Lesley Milroy, , Language ideologies and linguistic
change”, w: Sociolinguistic variation: critical reflections, red. Carmen Fought (Oxford: Oxford University Press,
2004), 161-177.
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Jednak w sercu socjolingwistyki jest r6znorodno$¢ i zmiana. Nic zatem dziwnego, ze po pew-
nym czasie i ten rewolucyjny zwrot, tu: ku cockneyowi, sta¢ sie moze nowa konwencja. Daje
sie bowiem zauwazy¢, ze niektdre cechy wyzej wymienionej odmiany jezyka angielskiego sto-
sowane bywaja przez wykonawcéw spoza omawianego obszaru geograficznego. I tak na przy-
ktad wokalista kalifornijskiego zespotu Green Day ,oskarzany” bywa o londynskie brzmienie.
Sam zainteresowany poniekad przyznaje sie do pewnej stylizacji, stwierdzajac: ,Jestem Ame-
rykaninem udajacym akcent angielski udajacy akcent amerykanski” (,I'm an American guy

faking an English accent faking an American accent””).

Wynika¢ to moze z wagi skojarzen, konotacji i inspiracji zwigzanych z wyzej wymienionym
hotdem oddawanym mistrzom gatunku. W przypadku punkéw nie bedzie to juz Elvis Presley,
lecz Johnny Rotten czy Joe Strummer. Nowe wzorce zaczynaja wiec przekraczac granice — nie
tylko lokalne, dialektalne, ale nawet krajowe, zataczajac kregi globalne. I tak $lady cockneya
- prawdopodobnie uniezaleznionego juz od pochodzenia geograficznego, czy nawet $rodowi-
skowego/klasowego, lecz kojarzonego z punk rockiem jako gatunkiem muzycznym — zauwa-
zy¢ mozna takze w stylu wokalnym (lecz nie w mowie) wokalisty postpunkowego zespotu
New Model Army, Justina Sullivana, w szczegélnosci w poczatkowym, bardziej punkowym
okresie twérczym zespotu®. Tendencja pojawia sie nawet wéréd wykonawcéw spoza Wysp
Brytyjskich. Na przyktad w przypadku Babel 17 - francuskiego zespotu z nurtu coldwave /
post punk, zalozonego pod koniec lat 80. XX wieku — w utworze Come Into Hell & Murder Hate
uslyszeé mozna jedna z najbardziej charakterystycznych cech cockneya, mianowicie zamiane

dyftongu [e1] w [®1] we frazie: ,Then you awake, and itallseems as a lie...”.

Punk rock — perspektywa lokalna

Przenoszac sie na grunt lokalny, nalezy stwierdzi¢, ze poczatek punk rocka w Polsce — cho¢
nieco opézniony wzgledem Zachodu - odznaczal sie intensywnoscig wynikajaca z wielowar-
stwowego charakteru buntu, jaki ze soba niést. Bunt ten byl bowiem nie tylko wymierzony
w szeroko rozumiany konformizm, ale miat tez w tamtej rzeczywistosci konkretny wymiar
polityczny, skierowany przeciwko systemowi komunistycznemu?®. Jednoczesnie, jak wspomi-
na Tomasz Lipinski®’, pewne realia spoteczne zwiazane z poczatkami punka w Anglii, takie jak
bezrobocie, recesja czy brak perspektyw, rezonowaly i w Polsce, dodatkowo — poza prostota
formy - zachecajac do grania takze nosna trescig. Zauwazy¢ mozna przy tym pewna réznice:
w Anglii poczatki punk rocka maja korzenie robotnicze, natomiast wielu polskich pionieréw
gatunku, takich jak Robert Brylewski, Tomasz Lipinski czy Maciej Géralski, wywodzito sie ze

$rodowisk artystyczno-inteligenckich3'.

?"Alec Foege, ,Green Day: The Kids Are Alright”, Rolling Stone, 22.09.1994, https://www.rollingstone.com/music/
music-news/green-day-the-kids-are-alright-247150/.

Monika Konert-Panek, ,Akcent a wizerunek: foniczne aspekty stylu rockowego”, w: Kultura rocka. Twércy
- tematy - motywy, red. Jakub Osinski, Michat Pranke, Pawet Taniski, t. 1 (Torun: Wydawnictwo Naukowe
Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, 2019), 55-67.

Mikotaj Lizut, Punk Rock Later (Warszawa: Wydawnictwo Sic!, 2003), 5-6.
30Ljzut, 47-48.

#1Robert Brylewski, Rafal Ksiezyk, Kryzys w Babilonie: autobiografia (Krakéw: Wydawnictwo Literackie, 2012),
69-71.
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Nawiazujac do brikolazu jako gtéwnego elementu wyznaczajacego styl punk rocka, jak réw-
niez symbolicznego zwiazku stylu zycia, form muzycznych i form wizualnych, warto wspo-
mnie¢ o istotno$ci wizerunku w percepgcji tej subkultury przez (obecnych) weteranéw pol-
skiego punka. O warstwie wizualnej méwi Lipinski, wspominajac pierwszy w Polsce punkowy
koncert zespotu z Zachodu - The Raincoats - i stylizacje jednego z cztonkéw na tajniaka ze
Wschodu®. Na istotna role warstwy wizualnej wskazuje tez Tomasz Budzynski, stwierdzajac,

ze najpierw spodobat mu sie punkrockowy wyglad, a muzyka przyszta pézniej®.

Przechodzac do kluczowych w niniejszym artykule kwestii jezykowych, a konkretnie do zna-
czenia jezyka angielskiego w omawianym kontekscie, nalezy stwierdzi¢, ze to jezyk polski
stanowi opcje przewazajaca, czy wrecz — domyélna w tym nurcie muzycznym. Nie oznacza
to wprawdzie podejscia w stylu , polskie zespoty punkowe $piewaja polskie piosenki”, jednak
pragnienie odzwierciedlenia lokalnych realiéw poprzez lokalny jezyk wydaje sie istotna moty-

wacja lezacg u zrédet punk rocka.

Jednoczesnie i w tym przypadku wazna role odgrywaja zachodnie inspiracje i punkty odnie-
sienia. Brylewski wspomina, Ze jego pierwszym kontaktem z punk rockiem byto poznanie
tworczosci zespotéw The Clash i Sex Pistols. Podkresla przy tym, ze najwazniejsze znaczenie
miata w tym muzyka, ideologia za$ - rozumiana szeroko jako kpina i prowokacja — byta na
drugim miejscu®®. Dominika (Nika) Domczyk z Post Regimentu z kolei jako inspiracje wymie-
nia Vice Squad, Avengers, Siouxsie and The Banshees, The Slits czy DIRT*. Popularnos$¢ bry-
tyjskiego punk rocka spod znaku Sex Pistols czy The Raincoats siegala tez, oczywiscie, szerzej

i ksztaltowata cate srodowisko zaré6wno twércéw, jak i odbiorcow?.

Zatem z jednej strony jezyk angielski pojawiatl sie naturalnie wéréd pierwszych wzorcéw i in-
spiracji, z drugiej — decyzja o postawieniu na ten wlasnie jezyk obcy w tekscie piosenki byta
sprawg istotna i mogaca ze soba nie$é¢ powazne konsekwencje — a zatem sprawa nieoczywista.
Po pierwsze, jak stwierdza Rafal Ksiezyk®” - w odniesieniu do nieoczekiwanej popularnosci
Son of the Blue Sky Wilkéw — wybor jezyka angielskiego postrzegany bywa jako ,pogwalcenie
patentu na krajowy przeb6j”. Oczywiscie wyzej wymieniony przykiad dotyczy nurtu rocko-
wego ogdlnie, natomiast w pewnym sensie jeszcze mocniej moze kojarzy¢ sie z punkiem ze
wzgledu na opisywane w poprzedniej sekgji jego silne powigzania z realiami lokalnymi, a takze
- lokalna publiczno$cia. Jak wspomina Brylewski w odpowiedzi na pytanie o poczatki Kry-
zysu, a konkretnie przemiane The Boors w Kryzys: ,Na pierwszym koncercie mieliémy tylko
piosenki po angielsku, ale dazyliémy do tego, zeby zlapa¢ kontakt z publika, i pojawialo sie

coraz wiecej polskich tekstow”38.

32Lizut, 50-51.

33Lizut, 71.

4Brylewski, Ksiezyk, 59-60.

%5Rafal Ksiezyk, Dzika rzecz: Polska muzyka i transformacja 1989-1993 (Wolowiec: Wydawnictwo Czarne 2020), 167.

%6Sabrina P. Ramet, ,Muzyka rockowa a polityka w Polsce: poetyka protestu i oporu w tekstach utworéw
rockowych”, Civitas Hominibus 13 (2018): 115.

37Ksiezyk, 348.
%Brylewski, Ksiezyk, 84.
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W kontekscie powyzszej uwagi mozna rozpatrywac takze wypowiedz wokalisty Pidzamy Por-
no, Grabaza, ktéry w rozmowie z Krzysztofem Gajda odnosi sie do kwestii do$¢ kontrower-
syjnego wymiaru semantycznego piosenki Fucking in the Church, ktéry to wymiar jako taki
pozostaje poza obszarem zainteresowan niniejszego artykutu, jednak rzuca swiatto na r6zno-

rodno$é motywacji, stojacych za wyborem jezyka obcego:

[Gajdal]: Obrazoburczo$¢ i nieobyczajnosé tego tekstu sprawila, ze pozostal po angielsku.
[Grabaz]: Po polsku nie dalo sie tego napisa¢, musialbym by¢ chyba szalericem, zeby co$ ta-
kiego zrobié. [...] Calym azylem tego zamieszania jest to, ze napisatem to w jezyku niby-an-

gielskim®®.

Zatem uzycie obcego jezyka stuzy¢ moze swoistemu zdystansowaniu sie, ,,ukryciu” tresci, kt6-

re w jezyku ojczystym bylyby zbyt drastyczne.

Oczywiscie za decyzja o wykonywaniu utworéw anglojezycznych niejednokrotnie stojg mo-
tywacje innego rodzaju. Na przyktad wspomniany wyzej Kryzys byt zespotem, ktéry czesto
gral covery utworéw angielskich, by zaznajomi¢ z nimi polska publiczno$¢: ,Zawsze robilismy
z Kryzysem propagandowa robote, grajac pare coveréw, obok Marleya, Thief of Fire Pop Group,

Disorder Joy Division, Like a Hurricane Neila Younga, I will Follow U2,

Czasem z kolei decyzja o zaspiewaniu danej piosenki po angielsku moze by¢ do pewnego stop-
nia zwigzana z niekoniecznie dookreslonym ,lepszym brzmieniem”. I tak na przyktad na pyta-
nie Gajdy dotyczace przyczyn postawienia na jezyk angielski w News from Tiananmen Grabaz

stwierdza:

Nie potrafitem napisaé tego po polsku. Zaczalem $piewac te piosenke po angielsku, jak wiekszosc¢
swoich piosenek na poczatku. Konsultowalem owe stowa ze swoimi znajomymi, ktérzy byli na

anglistyce i jako$ mi to pouktadali*’.

Szczeg6lng postawe wzgledem jezyka angielskiego miat powstaty w 1979 roku w Gdansku ze-
sp6t Deadlock - obok Kryzysu okreslany mianem prekursora polskiego punk rocka*>*. Jacek
»Luter” Lenartowicz, perkusista i autor tekstéw Deadlocka, mial - na tle innych polskich pun-
krockowcédw — do angielskiego stosunek wrecz wyjatkowy. Lipiniski wspomina, ze Lenartowicz
$wietnie znat ten jezyk i ,wychodzilty mu bardzo dziwne, dadaistyczne teksty”**. Brylewski
stwierdza wrecz, ze ,Luter byl wrogiem $piewania po polsku... czut sie kosmopolity” i osta-

tecznie z Polski wyemigrowalt®.

39Krzysztof Grabowski, Krzysztof Gajda, Gosciu (Poznan: In Rock, 2010), 150-151.
“0Brylewski, Ksiezyk, 96.

“Grabowski, Gajda, 175.

“?Leszek Gnoinski, Jan Skaradzinski, Encyklopedia polskiego rocka (Poznan: In Rock, 2001), 141.
4SRamet, 115.

4“Lizut, 47-48.

*Brylewski, Ksiezyk, 78-79.
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Analiza

Niniejszy artykut stawia sobie za cel okreélenie, jak wyzej wymienione kwestie socjofonetycz-
ne, opisywane gltéwnie na gruncie kultury anglosaskiej, funkcjonuja w polskim punk rocku
w jego wersji anglojezycznej: zaréwno w przypadku coveréw, jak i utworédw oryginalnych. Jego
teza jest stwierdzenie, ze spos6b wymowy w $piewie moze aczy¢ sie z przekazaniem okreslo-
nych - potencjalnie ewoluujacych — znaczen spotecznych badz stylistycznych, a w przypadku
anglojezycznego polskiego punk rocka znaczenia te zalezne s3 od nurtéw omawianego gatun-
ku. W szczegdlnosci analizie podlega zakres, w jakim przejawia sie tu wyzej wymieniona ztozo-
no$¢ form zwigzanych z wariantami jezyka angielskiego, przede wszystkim w celu okreslenia
rodzaju stylizacji badz jej braku. Wyniki interpretowane sa z perspektywy socjolingwistycznej,
w szczeg6lnosci teorii jezykowo-ideologicznej w odniesieniu do znaczen, jakie nadawane s3

okreslonym formom fonetycznym.

Analiza obejmuje zaréwno potencjalne cechy stylizacji na brytyjski model niestandardo-
wy (cockney), jak i fonetyczna interferencje jezykowa, to jest w omawianym przypadku —
wplyw jezyka polskiego na wymowe angielska. Ta druga perspektywa obejmuje catoksztalt
potencjalnego wplywu, wynikajacy z r6znic miedzy dwoma systemami fonologicznymi; po-
nadto pojawiaja sie tez nawigzania do wplywu angielskiej pisowni na wymowe*®. Pierwsza
natomiast skupia sie na potencjalnych charakterystycznych cechach, ktére s3 zarazem na-
jefektywniejsze w przypadku stylizacji. Dodatkowo w niektdérych przypadkach wskazane
sa takze ewentualne tendencje ku brytyjskiemu lub amerykanskiemu wariantowi angiel-

szczyzny.

Materiat badawczy stanowia zaréwno wybrane piosenki dziesieciu polskich zespotéw z nur-
tu punk rocka (Deadlock, Armia, Brygada Kryzys, Kremlowskie Kuranty, Post Regiment,
Fate, Stradoom Terror, Pidzama Porno, Alians, Swiat Czarownic), jak i pézniejszy przyktad
stylizacji pop-punkowej (Tomasz ,Tomson” Lach). Z analizy wylaczono anglojezyczne pio-
senki wyzej wymienionych zespoléw utrzymane w stylistyce reggae i jazz rocka. Analizowa-
ne przypadki obejmuja utwory oryginalne i covery. Jesli chodzi o te drugie, sa to zaréwno
covery utworéw reprezentujacych nurt punk rocka takze w wersji pierwotnej, jak i przy-
padki utworéw oryginalnie spoza omawianego nurtu, lecz na wersje punkowa przearan-
zowanych. Analizowane piosenki zebrane sa w tabeli 1, uwzgledniajacej podzial na utwory
autorskie oraz covery. W nawiasach kwadratowych podano wersje, na ktérej wzorowat sie
dany zespét.

“Podkresli¢ nalezy, ze celem analizy nie jest ocena poprawnos$ci wymowy z perspektywy dydaktycznej, lecz
spojrzenie na omawiane zjawisko z perspektywy socjolingwistycznej oraz stylistycznej, tj. okreslenie potencjatu
stylizacyjnego zwigzanego z danym sposobem wymowy w $piewie.
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Tabela 1. Analizowane utwory

zima 2022

n 27

Wykonawca

Utwory oryginalne

Covery

Alians

I Fought the Law

[Dead Kennedys*”’], White
Man In Hammersmith

Palace [(White Man) in
Hammersmith Palais, The
Clashl, Global Landlord Herb
Connection [Let’s Lynch The
Landlord, Dead Kennedys],
War [Leonard Cohen]

Armia

Police and Thieves

[The Clash], Nie dotykajqc
ziemi [Not To Touch the
Earth, The Doors], Sodoma

i Gomora [Sodom And Gomor-
rah, Misty In Roots]

Brygada Kryzys

Too Much, Subway Train

Deadlock

Ambition

Fate

Biaty proszek [Unilever,
Chumbawamba]

Kremlowskie Kuranty

In Your Eyes

Pidzama Porno

Fucking in the Church, News
from Tiananmen

Rockin’ in the Free World
[Neil Young]

Post Regiment

Catch Another Train,

Awareness, Now I Know

Stradoom Terror

If the Kids Are United
[Sham 69]

Swiat Czarownic

My Youngest Son
[My Youngest Son Came
Home Today, Eric Bogle]

<?>

Utwor oryginalnie wykonywat Sonny Curtis z zespotem The Crickets, a do repertuaru standardéw

punkowych wprowadzit go The Clash, stad czesto to wersja The Clash podawana jest jako inspiracja Aliansu.
Jednak tekst utworu w tym wypadku wskazuje na wersje zmodyfikowana przez Dead Kennedys.
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Tomasz ,Tomson” Lach Jingle Bells [trad.<”]

Cecha wspdlna pierwszej, najliczniejszej grupy wykonawcéw jest zauwazalny wplyw jezyka pol-
skiego, jak réwniez wplyw angielskiej pisowni na wymowe. Dotyczy to zaréwno tych zespoldw,
ktére prawie caly repertuar wykonywaly w jezyku polskim, wplatajac anglojezyczne utwory jedynie
jako dodatek, jak i zespotu Deadlock, ktéry konsekwentnie uzywat w piosenkach jezyka angielskie-
go, stanowiac tym samym wyjatek. Niektérzy przedstawiciele tej grupy przyznaja zreszta, ze zdaja
sobie sprawe z faktu, iz ich angielski nie jest doskonaly. Wokalista i lider Armii, Tomasz Budzyn-
ski, w swojej autobiografii przyznaje, ze $piewanie po angielsku zawsze sprawiato mu trudnosc ze
wzgledu na brak talentéw jezykowych. Wstepny plan nagrania anglojezycznej wersji plyty Legen-
da nie doszedl do skutku: ,Meczytem sie z tym angielskim okrutnie i chociaz Grozniaka mieli$my
juz prawie zrobionego, to w koncu zarzuciliémy ten projekt, gtéwnie z braku entuzjazmu z mojej
strony”*’. Zatem za nieoczekiwany eksperyment uzna¢ mozna nagranie calej plyty —jazz-rockowe-
go Freaka z 2009 roku - po angielsku. Jak stwierdza Budzynski*: ,Ta starozytna wizja nagle wréci-
ta. Razem z Gero* napisali$my teksty, a potem Gero czuwal w studiu nad tym, aby byto to jeszcze
zrozumiate. M6j angielski wcale sie nie poprawit, ale to wyzwanie podjete przez wszystkich kole-
g6w z zespolu musiato dotyczy¢ mnie réwniez”. Z kolei wokalista Pidzamy Porno, Grabaz, o swoim
nieprofesjonalnym przyswajaniu wymowy angielskiej méwi nastepujaco: ,W nauce angielskiego
pomdégt mi futbol. [...] W « Panoramie Slaskiej» ukazywaly sie na ostatniej stronie zdjecia druzyn
pitkarskich. Gros tych druzyn byto angielskich, wiec zawsze chodzitem do ojca, zeby mi powiedziat,

jak sie czyta te nazwiska. W ten sposéb, w moim mniemaniu, opanowatem fonetyke angielska”*.

Omoéwienie wynikéw analizy zaczaé mozna od jednego z najbardziej typowych i najczestszych
przejawéw wplywu jezyka polskiego na wymowe angielska — ubezdZwiecznienia na konicu wyrazu,
czyli zamiany dzwiecznych obstruent6éw (spétglosek wtasciwych) w ich odpowiedniki bezdzwiecz-
ne. Mozna to zjawisko zaobserwowa¢ réwniez w omawianym materiale, na przyklad zamiast [d]
pojawia sie [t] w God (Deadlock — Ambition) czy good i friend (Pidzama Porno — News from Tianan-
men), a w stowach divided i united zamiast [1d] pojawia sie [t] (Stradoom Terror — If the Kids Are
United), natomiast w stowach dreams, eyes i hands zamiast [z] wymawiane jest [s] (Kremlowskie
Kuranty - In Your Eyes, Fate — Bialy proszek). Ponadto, jesli chodzi o system spétgtoskowy, niejed-
nokrotnie zauwazy¢ mozna zastepowanie gloski angielskiej podobna do niej gloska polska, ze
zmienionym jednak miejscem i/lub sposobem artykulagji. I tak na przyktad jest to [$] zamiast [f]
w washes (Fate — Bialy proszek), [1] zamiast [1] i [dZ] zamiast [d3] w kill i religion (Deadlock — Ambi-
tion), czy tez polskie drzace [r] zamiast pototwartego [1], na przyktad there — I didn’t even know
there was a war” czy nervous — ,the situation makes me kind of nervous” (Alians — There is a War).

Wreszcie nazwa wlasna w White Man In Hammersmith Palace Aliansu we fragmencie ,,If Adolf Hit-

< Autor piosenki jest znany (James Lord Pierpont), natomiast sama piosenka stala sie tradycyjna i nie
sposéb powiazad ja z konkretnym wykonawca/wykonawczynia.

“"Tomasz Budzynski, Soul Side Story (Poznar: In Rock, 2011), 211.
“Budzynski, 423.

“9Gerard Nowak, z wyksztalcenia anglista, ktéry juz wczesniej przettumaczy! wybrane teksty Armii i wykonat je
w konwencji folk rockowej z zespotem The Soundrops.

S0Grabowski, Gajda, 24.
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ler flew in today / They'd send a limousine anyway” — brzmi catosciowo wyjatkowo ,,polsko”.

W przypadku systemu samogtoskowego interferencja z jezyka polskiego przejawia sie w zaste-
powaniu centralnej pélprzymknietej lub pétotwartej samogloski angielskiej [a] polska samo-
gloska [0] na przyklad w stowach takich jak colors (Pidzama Porno — Rockin’ in the Free World),
ambition (Deadlock — Ambition), generation czy ammunition (Armia — Police and Thieves). Tu warto
wspomnied, ze w wykonaniu The Clash, do ktérego nawigzuje zesp6t Armia, réwniez jest to do
pewnego stopnia zauwazalne, cho¢ nie tak wyrazne. Zastepowanie samogtoski [o] samogtoska
niezredukowana mozna ustysze¢ takze w innych przypadkach, na przyklad przez [a] w total
(Armia - Sodoma i Gomora). Inne przyklady zamiany samoglosek to zastepowanie dyftongéw
pojedyncza gtoska (np. przez [0] w total; Armia — Sodoma i Gomora) czy zastepowanie angielskich

dyftongéw polskimi odpowiednikami (np. [gj] w away czy [aj] w whiter; Fate — Biaty proszek).

Kolejna cecha niektérych wykonan jest wplyw pisowni na wymowe. Pewne przyktady podano
juz wczeéniej (np. sposéb wymowy stowa total; Armia — Sodoma i Gomora). Inne przypadki
to world i work (wymowa [0] zamiast zamiast [3:], dirty i dirt ([i] zamiast [3:]; Fate — Bialy pro-
szek) czy polskie [a] w wyrazach takich jak happened i Mary (Pidzama Porno — News from Tia-
nanmen). Czasem u zrédet btedu w wymowie moze sta¢ niewtasciwe zastosowanie regut od-
czytywania angielskiej pisowni. Dotyczy to na przyktad stéw by ([i] zamiast [a1]) i bullet oraz
butcher ([a] zamiast [u]) we frazach ,Till by a bullet sanctified” i ,Like dead meat on a butcher’s
tray”, czy tez zastepowania prawidtowych monoftongéw dyftongami w brought ([ov] zamiast
[0:]) i children ([a1] zamiast [1]) we frazach , They brought their young saint home today” i , At
children’s blood in gutters spilled” (Swiat Czarownic — My Youngest Son).

Jezeli chodzi o zastosowanie odmian geograficznych jezyka angielskiego, to zauwazalny jest brak
konsekwencji. W przypadku analizowanych coveréw oryginalne wersje reprezentuja odmiane
amerykanska, kanadyjska i brytyjska. Ta ostatnia z kolei jest wykonywana — zgodnie z tym, co
napisano wyzej — z réznym stopniem amerykanizacji i wplatania cockneya. Mozna pokusi¢ sie
o stwierdzenie, ze w niektdrych przypadkach zachowano ogélne wrazenie amerykariskosci, gdy
coverowano piosenke amerykanska. Dotyczy to zwlaszcza Global Landlord Herb Connection, czyli
Let’s Lynch The Landlord wedtug Aliansu, gdzie mamy do czynienia z do$¢ konsekwentnie wysépie-
wana cecha rotycznosci (czyli obecnosci gloski [r] w landlord czy turn), a gloska [e] w stowach
blasting i can zostala zastgpiona [€], co bardziej przypomina amerykanska — niz brytyjska — jej
realizacje®'. Wersja coverowa I Fought the Law natomiast odznacza sie pewna niekonsekwencja
w zastosowanych cechach fonetycznych brytyjskich i amerykanskich. I tak: mamy tu blizsze ame-
rykanskiemu oryginatowi wykonanie samogtoski w hot [hat] w wersie ,Drinkin’ beer in the hot
sun”, podobnie jak got [gat] w ,You can getaway with murder if you've got a badge”. Jednak w wer-
sach wczesniejszych: ,I needed sex and I gotmine” oraz , The law don’t mean shit if you’ve got the

right friends”, czy tez ,My cop friends think that’s fun” — w przeciwienistwie do oryginatu, od-

51 W stowie blasting akcentowana samogltoska w wariancie brytyjskim wymoéwiona byltaby jako [a:]. Jednak nawet
w przypadkach, w ktérych transkrypcja fonemiczna jest jednakowa w brytyjskim i amerykanskim angielskim,
jak w stowie can [keen], amerykanska samogloska [2] moze by¢ bardziej przymknieta i napieta w poréwnaniu
z jej odpowiednikiem brytyjskim, w szczegélnosci przed gloskami nosowymi, zob. Matthew J. Gordon, , The
West and Midwest: Phonology”, 348 w: A Handbook of Varieties of English. Volume 1: Phonology, red. Bernd
Kortmann i Edgar W. Schneider (Berlin/New York: Mouton de Gruyter, 2004), 338-350; Charles Boberg, “The
Phonological Status of Western New England”, 17-19, American Speech 76 (1) [2001]: 3-29.
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$piewana jest wersja brytyjska wyrazéw got [got] i cop [kop]. Natomiast w zadnym przypadku nie
stwierdzono préb nasladowania cockneya, nawet gdy byt on zauwazalny w wykonaniu oryginal-
nym, na przyktad (White Man) in Hammersmith Palais The Clash czy If the Kids Are United Sham 69.

W niektérych przypadkach do angielskiego tekstu wstawione sa fragmenty polskie. Przy-
ktadem jest Nie dotykajqgc ziemi Armii czy Bialy proszek Fate, gdzie zesp6t dodat frazy: , gdzies
w tym wszystkim ja i ty — co jestesmy gotowi zrobi¢”. Zabieg ten wydaje sie podkresla¢ polska
tozsamo$¢ wykonawcy, stawia angielszczyzne calej piosenki w okreslonym kontekscie — moze
nawet w nawiasie - i stanowi pewnego rodzaju ukton w strone polskiego odbiorcy. Co wiecej,

zaréwno w przypadku Armii, jak i Fate spolszczone zostaly takze tytuly piosenek.

Przyczyna, dla ktérej dwa kolejne zespoty, Brygada Kryzys i Post Regiment, omawiane sa osob-
no, jest natury fonetycznej, gdyz w wyzej wymienionych przypadkach wptyw jezyka polskiego
na wymowe angielska jest zdecydowanie mniej zauwazalny*?, co zwtaszcza w odniesieniu do
drugiego z nich nie jest zaskoczeniem, zwazywszy na anglistyczne wyksztalcenie wokalistki

Post Regimentu, Dominiki Domczyk.

Na podstawie dwdch anglojezycznych punkowych utworéw Brygady Kryzys wybranych na potrze-
by niniejszego artykutu® stwierdzi¢ mozna, ze interferencja z jezyka polskiego jest tu mniej wyraz-
na w poréwnaniu z wcze$niej oméwionymi przypadkami. Pojawiaja sie prawidtowe dyftongi w sto-
wach takich jak roads, hope czy most, natomiast na przyktad w stowach takich jak roads, live, spend,
need nie pojawia sie jeden z najczestszych polskich przypadkéw interferencji, czyli ubezdzwiecznie-
nie na konicu wyrazu, i zadpiewane sa one z dzwiecznymi spétgtoskami, odpowiednio [z], [v] i [d].
W stowie communication pojawia sie centralna pétprzymknieta lub pétotwarta samogtoska [9] i na-
wet jesli wisolation z kolei jest ona blizsza [0], to jest to mniej wyrazne niz w niektdrych z wczesniej
omawianych przypadkéw podobnych stéw. W nieco podchwytliwym stowie patrol [pa'traul] objawia
sie mocniejszy wplyw jezyka polskiego. Ponadto stwierdzi¢ mozna, ze wariant, w strone ktérego
kieruje sie wykonanie, to akcent brytyjski. Styszymy tu na przyktad w blocked [p] we fragmencie
,they blocked all the roads”, brak jest rotycznosci w never (,never never knew I could”) badz scared

(,I'm scared to live”), a samogltoska w stowie ask to [a:], a nie [a] (,don’t ask me for no money”).

Natomiast w przypadku Post Regimentu mozna stwierdzi¢, ze mamy do czynienia z profesjonal-
na wymowsa, czasami uwidaczniajaca tendencje ku wariantowi amerykariskiemu, na przyklad [z]

w can’t (,But something wrong happened can’t you see”) czy [gat] w got (,You've got it in your brain”).

Jednakze, cho¢ interferencja z jezyka polskiego jest tutaj stabsza w poréwnaniu z przypad-
kami omawianymi wczeéniej, zauwazy¢ mozna, iz cecha, ktéra obie te grupy taczy, jest brak
stylizacji na cockney. Nie jest tu zatem reprezentowany punkowy trend fonetyczny, ktérego
korzenie tkwia w Anglii, lecz ktérego obecno$¢ mozna zauwazy¢ takze w innych rejonach zglo-

balizowanego muzycznego $wiata.

?Nalezy jednoczesnie zaznaczy¢, ze caltkowite wyeliminowanie wplywu jezyka rodzimego jest prawie niemozliwe,
por. Wiodzimierz Sobkowiak, English Phonetics for Poles: A Resource Book for Learners and Teachers (Poznari:
Wydawnictwo Poznanskie, 2004), 22-23.

3Zatem analizowana jest wymowa Tomasza Lipiriskiego, a nie Roberta Brylewskiego.
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Jako ostatni, ale - w swojej odmiennosci — szczegélnie ciekawy przypadek oméwiony zostanie utwér
wykonany przez Tomasza ,Tomsona” Lacha, wokaliste powstatego w 2004 roku zespotu Afromental.
Piosenka ta to punkowy cover Jingle Bells, za$piewany przez Lacha solo jako czesé¢ $ciezki dzwiekowej
do filmu Listy do M. z 2011 roku. Utwér odznacza sie dynamika i zmiennoscia stylistyczng — zaréwno
w warstwie muzycznej, jak i jezykowej. Mamy tu bowiem, poza podstawowym tekstem angielskim,
takze fragmenty wykonane po polsku. Co ciekawe, pojawia sie w nich momentami niestandardowy
akcent, na przykiad w wersie: ,Przybiezeli do Betlejem pasterze” jest to ,ciemne” [1], przypomina-
jace ni to obcy akcent (interferencje z angielskiego), ni to wymowe kresowa. Z perspektywy niniej-
szego artykutu kluczowg kwestia jest pojawianie sie tu cech fonetycznych cockneya w zakresie wy-
mowy niektdérych samoglosek. Stylizacja ta jest szczegdlnie mocna w ostatnim stowie frazy ,,Jingle
all the way” [®1]; odnotowac ja mozna takze w stowach sleigh i sleighing (,In a one horse open sleigh”,
,A sleighing song tonight”). Inna wokaliczna cechg cockneya jest zamiana standardowego dyftongu
[ov] w [Av] w stowach snow i ago (,Dashing through the snow”, ,A day or two ago”). Réwniez [a]
przypomina raczej forme cockneya [a1] w ,,Making spirits bright”.

Whnioski

Na podstawie analizy powyzszego materialu mozna stwierdzi¢, ze w przypadku polskich zespo-
16w punkrockowych powstatych miedzy p6znymi latami 70. a weczesnymi 90. ubiegtego wieku
jezyk angielski ma forme taka, jaka typowo przyswajaja, czy tez raczej przyswajali Polacy, cechu-
jaca sie na ogét wyraznym wplywem jezyka rodzimego, oczywiscie z uwzglednieniem pewnego
zrdéznicowania wynikajacego z uwarunkowan i zdolnoséci indywidualnych. W szczegélnosci - i,
co warte podkreslenia, bez wzgledu na wyzej wymienione réznice indywidualne — brak jest tu
stylizacji zwiazanej z moda na cockney, ktéra mozna zaobserwowac obecnie w réznych rejonach
punkrockowego $wiata, w tym w omoéwionej wyzej pop-punkowej wersji Jingle Bells ,Tomso-
na”. Mozna zatem stwierdzi¢, ze mamy tutaj do czynienia z poniekad paradoksalna ewolucja
wzorcéw znaczen socjolingwistycznych. Formy cockneya - uniezaleznione juz od powiazan
z okredlonym obszarem spoteczno-geograficznym — moga stawac sie efektownym elementem
stylizacji, ale niekoniecznie juz wyznacznikiem autentycznosci. Jego wywrotowos¢ z lat 70. XX
wieku zamienia sie w atrakcyjny ozdobnik stylistyczny zaadaptowany przez komercje w wieku
XXI, podobnie jak koszulki zespotéw punkowych sprzedawane przez globalne sieci odziezowe.
Wyznacznikiem autentycznosci jest raczej angielski niestylizowany, brzmiacy — przynajmniej
w omawianym kontekscie — naturalnie, chropowato i szczerze, a tym samym dobrze wpisujacy
sie w warto$ci punk rocka, ktéry na piedestal (por. zjawisko ukrytego prestizu) wynosi formy
niestandardowe. Przypomnijmy, Ze nawet btedy zdaja sie przeciez mie¢ swoje miejsce w pun-
krockowym stylu®*. Zreszta nawet poza punkiem znalez¢ mozna przyktady, gdy forma nieide-
alna, odznaczajaca sie mocnym wplywem jezyka rodzimego, staje sie atutem, niosacym ze soba
istotne znaczenia, jak w przypadku niemieckiego akcentu w angielszczyznie Marlene Dietrich,

odgrywajacego kluczowa role we wzorcu wizerunku femme fatale, ktéry stworzyta®.

>‘Hebdige, 111.

%Allan Bell, ,Falling in love again and again: Marlene Dietrich and the iconization of non-native English”, Journal
of Sociolinguistics 5 (2011): 627-656.
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Oczywiscie, nalezy mie¢ takze na wzgledzie odmienno$¢ uwarunkowan spotecznych w r6z-
nych okresach historii Polski. Mozliwosci nabywania $wiadomosci jezykowej w zakresie jezyka
angielskiego staly sie znacznie wieksze w XXI wieku w poréwnaniu do lat 70. czy 80. XX wieku.
Wszechobecnosc¢ tego jezyka, czy nawet tak fundamentalna kwestia, jak dostepnos¢ dobrej
jakoéci nagran, sprawiaja, ze uslyszenie i nawet nasladowanie pewnych nieoczywistych cech
dialektalnych jest tatwiejsze. Dotyczy to zwlaszcza tych cech wymowy, ktdre nie tylko okrze-
ply, ale takze sie upowszechniajg i wrecz komercjalizuja. Natomiast ustyszenie cech cockneya
w czasach PRL, na nosnikach wtedy popularnych byloby raczej swiadectwem wyjatkowych
zdolnosci jezykowych. Zatem pop-punkowa wersja Jingle Bells moze by¢ takze zapowiedzia
nowego trendu; by¢ moze wraz ze wzrostem znajomosci jezyka angielskiego i swiadomosci
jego réznorodnodci, jak réwniez dostepnosci dobrej jakosci nagran stylizacje tego rodzaju
beda sie upowszechniaé. Zatem do pewnego stopnia moze to by¢ kwestia zmiany pokolenio-
wej — pojawienia sie pokolenia z angielskim obytego i ostuchanego na tyle, by odtwarzac,

$wiadomie badz nie, wyspecjalizowane, niestandardowe wzorce stylizacyjne gatunku.

Wyzej wymienione uwarunkowania spoteczne w pewnym sensie wiazg sie tez z szersza, a za-
razem fundamentalng relacja miedzy jezykiem a tozsamoscia. Istotno$¢ jezyka w tym wzgle-
dzie przejawia sie po pierwsze w decyzji artystéw dotyczacych wyboru: polski czy angielski.
Przytoczona w trzeciej czesci artykulu argumentacja Roberta Brylewskiego dotyczaca posta-
wienia na jezyk rodzimy w celu osiagniecia lepszego porozumienia z publicznoscia z jednej
strony oraz wybor jezyka angielskiego w kontekscie kosmopolitycznego nastawienia Jacka
Lenartowicza z drugiej zdaja sie poniekad potwierdzaé pewne obserwacje socjolingwistyczne.
Obcy jezyk moze bowiem oznacza¢ — do pewnego stopnia - przyjecie nowej tozsamosci, a za
najlepszy, najwrazliwszy wskaznik umiejetnosci obrania tejze, a zarazem wskaznik stopnia
przenikalno$ci granic jezykowego ego uznaje sie wymowe jezyka obcego®®. Mozna to zjawisko
rozpatrywac takze w $wietle badan obejmujacych zwiazki miedzy jezykiem obcym (w szcze-
gblnosci wymowa) a poczuciem dystansu kulturowego. Okazuje sie, ze im mniejszy dystans
kulturowy odczuwa uczacy sie, tym lepsza jest jego wymowa. Im za$ odczuwany dystans jest
wiekszy, tym i wymowa dalsza jest od brzmienia native speakera, a utrata obcego akcentu taczy
sie wrecz z obawa, Zze réwnoznaczna bylaby ona z utraty tozsamosci®”*®. W tym kontekscie
mozna tez rozpatrywaé zauwazalna interferencje z jezyka polskiego w przypadku wiekszo-
$ci omawianych wykonawcéw, ktérzy mogli nie mie¢ motywacji do przejmowania tozsamosci
symbolizowanej przez cockney i niejako poprzez swojskie, polskie brzmienie wyrazali swa
tozsamo$¢. Polski akcent (Polglish®®) mozna wiec widzie¢ jako symbol lokalnosci, wartosci ce-

nionej w punk rocku.

Powyzsze rozwazania potwierdzajg ztozonosc i efektywno$¢ fonetycznej warstwy jezyka za-
réwno w stylizacji, jak i ekspresji tozsamosci. Objawia sie tu réwniez potencjal stylistyczny
angielszczyzny w jej réznorodnych odmianach, a takze dynamika znaczenr socjolingwistycz-

%David Block, Second language identities (London — New York: Continuum International Publishing Group, 2010), 51.

5’Por. np. Karen Lybeck, ,Cultural Identification and Second Language Pronunciation of Americans in Norway”,
Modern Language Journal (Estados Unidos) 86, nr 02 (2002): 174-191.

*8Cho¢ oczywiscie utrata tozsamosci czasem moze by¢ pozadanym efektem — por. wspomniang w trzeciej czesci
artykutu piosenke Fucking in the Church.

59Sobkowiak, 23.
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nych z nimi zwigzanych. Wreszcie — niezaleznie od zastosowanego modelu stylistycznego —

potwierdza sie rola glosu jako waznego $rodka komunikacji miedzy wokalista a stuchaczem.

Dotyczy to zaré6wno zwiazku glosu z tekstem piosenki®, jak i zwiazku sposobu wymowy ze

znaczeniami spoteczno-kulturowymi.

S0Pawel Tanski, Glosy i performanse tekstéw. Literatura — piosenki — ciato (Toruri: Wydawnictwo Naukowe UMK, 2021).
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ABSTRAKT:

Gléwnym celem artykutu jest zbadanie sposobu funkcjonowania wybranych angielskich cech
fonetycznych oraz inspiracji z nimi zwiazanych w polskim punk rocku oraz usytuowanie wyni-
kéw analizy w szerszym kontekscie stylistycznym oraz socjolingwistycznym. Zgodnie z przy-
jeta teza spos6b wymowy w $piewie moze taczy¢ sie z przekazaniem okreslonych — potencjal-
nie ewoluujacych — znaczen spotecznych badz stylistycznych, a w przypadku anglojezycznego
polskiego punk rocka znaczenia te zalezne s3 od nurtéw omawianego gatunku. Wymowa wiek-
szo$ci wykonawcédw charakteryzuje sie wyraznym wplywem jezyka polskiego i niewystylizo-
wanym brzmieniem, a cechy cockneya kojarzone z klasycznym punkiem pojawiaja sie rzadko.
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songi transmedialne

Jakub Kosek
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Songs can no more be reduced to their performance
than to their lyrics, a recording or sheet music. Song ly-
rics live and endure between and beyond all these inter-

pretations, transcriptions and renditions®.
Pete Astor, Keith Negus

Platz Eins

Ich im Rampenlicht?.

Till Lindemann

\Wprowadzenie

Wielowatkowe praktyki artystyczne, sceniczne, performatywne i medialne zatozonej w 1994
roku w Berlinie grupy muzycznej Rammstein stanowia temat rozlicznych dyskusji odbiorcéw

wspoélczesnej muzyki, obiekt dziennikarskich recenzji i opracowan krytykéw muzycznych, a tak-

! Pete Astor i Keith Negus, ,More Than a Performance: Song Lyrics and the Practices of Songwriting”, w: Popular Music
Matters. Essays in Honour of Simon Frith, red. Lee Marshall, Dave Laing (Farnham, Burlington: Ashgate, 2014), 206.

2 Fragment utworu Platz Eins z ptyty F&M grupy Lindemann, Vertigo Berlin, 2019.
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ze przedmiot zaréwno krajowych, jak i zagranicznych prac badawczych, prowadzonych szczegél-
nie z perspektywy literaturoznawczej i kulturoznawczej®. Rzadziej akademickiej refleksji podda-
wane sa poboczne artystyczne i medialne projekty czlonkéw kolektywu, takie jak na przyktad
dzialalnos¢ poetycka wokalisty zespotu, narracje o charakterze (auto)biograficznym twércéw*

czy solowe dokonania muzykéw prowadzone paralelnie do aktywnosci formacji Rammstein®.

W tym miejscu szczegbélna uwaga poswiecona zostanie twdrczos$ci artystycznej grupy o nazwie
Lindemann, rzadziej opisywanej i komentowanej, stanowiacej jednak zaangazowany ideolo-
gicznie projekt, ktéry wbrew pierwotnym intencjom jej zalozycieli eksponuje emploi urodzone-
go w Lipsku w 1963 roku wokalisty i autora tekstéw. Celem artykutu bedzie ukazanie dziatalno-
$ci artystycznej Tilla Lindemanna jako przedsiewziecia o charakterze multi- i transmedialnym,
a takze refleksja nad statusem piosenki we wspoéiczesnej kulturze medialnej konwergencji. Aby
odkry¢ ,dziatanie”, performatywny potencjal songéw (wspot)tworzonych przez niemieckiego
muzyka, warto rozpatrywac je w relacji z innymi multimodalnymi $rodkami komunikacji, plat-

formami medialnymi i aktywno$ciami twércy.

Songi w multimodalnej komunikacji artystycznej

Fonograficzny debiut grupy muzycznej Lindemann miat miejsce w 2015 roku. Zespét wydat jak
dotad dwie plyty studyjne, Skills in Pills® i F&M’, oraz jeden album koncertowy Live in Moscow?®.
Pomimo do$¢ skromnego dorobku ptytowego dziatalnosé¢ formacji zwraca uwage z kilku powo-
déw - personalnych, wizerunkowych, promocyjnych i artystycznych. W listopadzie 2020 roku ze-
sp6t opuscil jeden z jego wspoétzatozycieli, szwedzki transgatunkowy multiinstrumentalista Peter
Tagtgren, znany przede wszystkim z wszechstronnych aktywnosci w grupach Hypocrisy i Pain.
Dziatalnosc¢ kolektywu, na czele ktdrego stal emblematyczny duet Tagtgren/Lindemann, w znacz-
nej mierze stanowita forme intertekstualnej® gry z estetyka twoérczosci zespotu Rammstein oraz
formacji dowodzonych przez szwedzkiego muzyka. Po rozstaniu artystéw Till Lindemann, wy-

8 Zob. m.in. Robert G.H. Burns, ,,German symbolism in rock music: national signification in the imagery and
songs of Rammstein”, Popular Music 27, nr 3 (2008): 457-472; Rammstein on Fire: New Perspectives on the
Music and Performances, red. John T. Littlejohn, Michael T. Putnam (Jefferson: McFarland & Company, 2013);
Tomasz P. Bochenski, ,«Was verliert man / mit dem Augenschlag?». Miedzy poezja a kontynuantami hard rocka:
przypadek Tilla Lindemanna i zespotu Rammstein”, w: Kultura rocka 1: Twércy, tematy, motywy, red. Jakub
Osinski, Michat Pranke, Pawet Tanski (Torun: Wydawnictwo Naukowe UMK, 2019), 301-316; Maciej Kubiak,
»Koncertowe sacrum i profanum — teatralizacja przestrzeni scenicznej na przykladzie zespolu Rammstein”,
Annales Universitatis Paedagogicae Cracoviensis. Studia de Cultura 11, nr 3 (2021): 57-69. W kontekscie strategii
artystycznych grupy Rammstein warto mie¢ na uwadze takze prekursorskie dziatania, zatozonego w 1980 roku
stoweniskiego zespotu Laibach, ktérego tworczosé stanowila czytelna inspiracje dla niemieckiego kolektywu.
Na ten temat zob. np. Daniel Lukes, ,Rammstein Are Laibach for Adolescents and Laibach Are Rammstein for
Grown-Ups”, w: Rammstein on Fire: New Perspectives on the Music and Performances, 53-78.

4 Np. ksiazki autorstwa Christiana Lorenza, klawiszowca grupy Rammstein. Zob. Christian Lorenz, Flake. Der
Tastenficker: An was ich mich so erinnern kann (Berlin: Schwarzkopf & Schwarzkopf, 2015); Christian Lorenz,
Flake. Heute hat die Welt Geburtstag (Frankfurt am Main: S. Fischer, 2017).

5 Np. twdrczosc grupy Emigrate zalozonej w 2005 roku przez Richarda Kruspe.
6 Lindemann, Skills in Pills, Warner Music Central Europe, 2015.

" Lindemann, F&M, Vertigo Berlin, 2019.

8 Lindemann, Live in Moscow, Vertigo Berlin, 2021.

9 Kategorii rozumianej tutaj w szerokim ujeciu, zob. Ryszard Nycz, , Intertekstualno$c i jej zakresy:
teksty,gatunki, $wiaty”, Pamietnik Literacki 2 (1990); przedruk w: Ryszard Nycz, Tekstowy swiat:
poststrukturalizm a wiedza o literaturze (Warszawa: Wydawnictwo IBL, 1995), 59-82.
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korzystujac juz jako nazwe grupy wilasne imie i nazwisko, zaproponowat inne, cho¢ spéjne z jego
osobliwa strategia wizerunkowa, sceniczne emploi. Specyficzne transfiguracje w obrebie grupy,
ktéra w nowej odstonie zaprezentowala sie publiczno$ci w miejscowosci Holon w Izraelu 1 stycz-
nia 2022 roku, obejmowaty miedzy innymi zmiany sktadu personalnego, wizerunku muzykéw,
rozwigzan scenotechnicznych (np. uktadu i rodzaju $wiatet estradowych), komunikacji wizualnej,
kolorystyki elementéw ,,dekoracji” (w znaczeniu Ervinga Goffmana'®). W solowej twdrczosci Tilla
Lindemanna zwraca uwage takze dwujezyczno$¢ utworéw zawartych na plytach'. Kompozycje
anglojezyczne mialy potencjalnie wieksza mozliwo$¢ dotarcia do szerszego grona odbiorcéw, tre-
$ci mogly zostac lepiej zrozumiane przez stuchaczy z réznych czesci $wiata. Pomimo pierwotne;j
strategii na drugim albumie z 2019 roku znalazly sie songi w ojczystym jezyku wokalisty, co na-
turalnie sprowokowato poréwnania do twérczosci formacji Rammstein. Grupie udalo sie jednak
zachowac oryginalnos¢ brzmieniowa i wyréznic na tle dorobku macierzystych zespotow.

Postugiwanie sie wspomnianym pojeciem songu'? w przypadku dziatalnosci artystycznej Lindeman-
na wydaje sie uzasadnione. Jest to kategoria szersza semantycznie od stosowanych w jezyku pol-
skim terminéw ,piosenka”, ,utwér stowno-muzyczny” czy ,piesnn”*?. Na przewage angielskiego rze-
czownika zwracal juz uwage we wstepie do pracy Song Studies. Poetyka i polityka wytwarzania piosenki
Waldemar Kuligowski'*. Postugujac sie terminem pochodzacym ze staroangielskiego sang, niejako
programowo nalezy rozszerzy¢ perspektywe badawcza i uwzgledni¢ w analizach aspekty dotyczace
glosu 0séb $piewajacych, sztuki $piewania czy problematyki multimodalnosci®®. Ostatnia wymienio-
na kategoria, okreslana takze miedzy innymi jako wielomodalnos¢ czy wielokodowos$¢®, stanowita

przedmiot licznych opracowan pozostajacych w obrebie réznorodnych dyscyplin naukowych?”.

WErving Goffman, Czlowiek w teatrze zycia codziennego, thum. Helena Datner-Spiewak, Pawel Spiewak (Warszawa:
Panstwowy Instytut Wydawniczy, 1981), 59-61.

Na plycie Skills in Pills odnajdziemy utwory przygotowane w jezyku angielskim, z kolei na F&M songi
niemieckojezyczne.

Przyjeta i dominujaca w artykule forma to ,,song” z uwagi na jej szerszy zakres znaczeniowy. Inne wyrazenia,
takie jak ,utwor stowno-muzyczny” czy ,piosenka”, moga pojawia¢ sie w tekscie ze wzgledéw stylistycznych.

¥Nalezy jednak zauwazy¢, ze piosenka rozpatrywana w réznych kontekstach byla przedmiotem inspirujacych
krajowych, szczegélnie literaturoznawczych opracowan, zob. m.in. Piotr Luszczykiewicz, Piosenka w poezji pokolenia ery
transformacji 1984-2009 (Poznan: Wydawnictwo Naukowe UAM, 2009); Joanna Maleszynska, Apologia piosenki: studia
z historii gatunku (Poznan: Wydawnictwo Naukowe UAM, 2013); Izolda Kiec, W szarej sukience? Autorki i wokalistki
w poszukiwaniu tozsamosci (Warszawa: Wydawnictwo Naukowe Scholar, 2013); Krzysztof Gajda, Szarpidruty i poeci:
piosenka wobec przemian spotecznych i kulturowych ostatnich dekad (Poznan: Wydawnictwo Naukowe UAM, 2017);
Marek Kurkiewicz, Dzwieki w stowach, sfowa na tle dzwiekéw: o korelacjach akustyczno-tekstowych w literaturze i muzyce
(Bydgoszcz: Wydawnictwo UKW, 2019); Adam Regiewicz, Glosne pidra. Obecnos¢ muzyki popularnej we wspétczesnej
literaturze polskiej (Czestochowa: Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Humanistyczno-Przyrodniczego im. Jana
Dlugosza w Czestochowie, 2020); Pawel Tanski, Glosy i performanse tekstéw. Literatura — piosenki — ciato (Torun:
Wydawnictwo Naukowe UMK, 2021). Zob. takze dziat tematyczny poswiecony Song Studies w: Czas Kultury 3 (2021).

1Zob. Waldemar Kuligowski, ,Wprowadzenie: kulturowe «$wiaty» piosenek i ich badanie” w: Song Studies. Poetyka
i polityka wytwarzania piosenki, red. Waldemar Kuligowski, Pawel Tanski (Poznan: Instytut im. Oskara Kolberga,
2021), 7.

¥Kuligowski, 9-10.

6Zagadnieniem multimodalno$ci w obrebie muzyki popularnej zajmowat sie m.in. David Machin, zob.
Analysing Popular Music: Image, Sound, Text (London: Sage Publications, 2010). Problematyke wielokodowosci
komunikatéw rockowych w krajowych badaniach podejmowatl m.in. Marcin Rychlewski, zob. Marcin Rychlewski,
Rewolucja rocka. Semiotyczne wymiary elektrycznej ekstazy (Gdansk: Wydawnictwo Oficynka, 2011), 27-48.

"Zob. np. wazne prace lokujace zagadnienia multimodalnosci m.in. w optyce semiotyki spotecznej: Perspectives
on Multimodality, red. Eija Ventola, Cassily Charles, Martin Kaltenbacher (Amsterdam-Philadelphia:
John Benjamins Publishing Company, 2004); Gunther Kress, Multimodality: A Social Semiotic Approach to
Contemporary Communication (New York: Routledge, 2010); Multimodal Studies. Exploring Issues and Domains,
red. Kay O’Halloran, Bradley A. Smith (New York: Routledge, 2011); The Routledge Handbook of Multimodal
Analysis, red. Carey Jewitt (London: Routledge, 2014).
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Jezykoznawczyni Jolanta Mackiewicz zauwaza, ze termin ,multimodalno$¢” (multimodality)
pojawia sie w literaturze akademickiej w trzech zastosowaniach: po pierwsze, w ,,odniesieniu do
zjawiska komunikacyjnego polegajacego na taczeniu w jednym przekazie przynajmniej dwéch
systeméw semiotycznych. Po drugie, w odniesieniu do sposobu badania tego zjawiska. Sposobu
uwzgledniajacego nie tylko wszystkie systemy wspéttworzace komunikat, ale takze wszystkie
mozliwe relacje miedzy nimi i dodatkowe sensy wynikajace z tych relacji. Po trzecie, w odniesie-
niu do wylaniajacej sie z konkretnych badan teorii (moze - dyscypliny badawczej?)”*8. Wedtug
Matgorzaty Lisowskiej-Magdziarz wielomodalnos¢ to ,wlasciwosé dziatalnosci sygnifikacyjnej,
polegajaca na jednoczesnym uzywaniu znakéw nalezacych do zasobéw semiotycznych o réz-
nych wiasnosciach fizykalnych”®. Medioznawczyni zauwaza, ze jezyk naturalny, ktéry nierzad-
ko odbieramy jako najwazniejszy sposéb komunikacji miedzyludzkiej, jest tylko jednym z moz-
liwych moduséw. Konstruujac i przekazujac znaczenia, ,,postugujemy sie jednoczesnie wieloma

zestawami znakéw: mowa, pismem, obrazami, gestykulacja, muzyka, proksemika, dotykiem”.

Narracje stowno-muzyczne (wspél)tworzone i wykonywane przez Tilla Lindemanna, jak réw-
niez twoérczos$¢ wielu innych artystéw rockowych, hiphopowych, metalowych itp. nalezatoby
rozpatrywac zatem z uwzglednieniem szerszych kontekstéw, zwigzanych miedzy innymi z glo-
sem, jezykiem, gatunkiem czy cialem. Kazda narracja jest elementem dyskursu rozumianego
w tym miejscu jako ,zestaw zachowan komunikacyjnych, wyrazajacych relacje wtadzy, stan wie-
dzy i sprawczo$¢ komunikujacych sie jednostek”. Sama muzyka stanowi za$, jak przekonuja
Simon McKerrell i Lyndon C.S. Way, multimodalny dyskurs?’. Funkcjonujace w ideologicznych
i spotecznych dyskursach songi to narracje, ktére nierzadko rozwijane sa twérczo na przestrze-
ni rozmaitych platform medialnych, w teledyskach, ikonografii oktadkowej, animacjach, fanow-

skich produkcjach itp. To z kolei wymaga otwarcia sie na kolejne perspektywy badawcze.

W strone transmedialnosci songow. Casus Tilla Lindemanna

Songi jako utwory laczace warstwe muzyczno-dzwiekowa z tradycyjnym medium narracyj-
nym, jakim jest tekst piosenki, warto rozpatrywaé¢ w optyce narratologii transmedialnej®,

zgodnie z ktéra przyjmuje sie, ze narracja jest kategoria transmedialng, zatem ,moze by¢

8Jolanta Mackiewicz, ,Badanie mediéw multimodalnych - multimodalne badanie mediéw”, Studia Medioznawcze
69, nr 2 (2017): 33-42.

"Malgorzata Lisowska-Magdziarz, Znaki na uwiezi. Od semiologii do semiotyki mediow (Krakéw: Ksiegarnia
Akademicka 2019), 114.

XLisowska-Magdziarz, 115.
ALisowska-Magdziarz, 279.

22Zob. Simon McKerrell i Lyndon C.S. Way, ,Understanding Music as Multimodal Discourse”, w: Music as
Multimodal Discourse. Semiotics, Power and Protest, red. Simon McKerrell, Lyndon C.S. Way (London, New York:
Bloomsbury Academic, 2017), 1-20.

2Zob. np. David Herman, ,Toward a Transmedial Narratology”, w: Narrative across Media. The Languages of
Storytelling, red. Marie-Laure Ryan (Lincoln, London: University of Nebraska Press, 2004). Warto zaznaczy¢,
ze w przywolanej fundamentalnej pracy jeden z dziatéw poswiecono wylacznie muzyce, zob. Narrative across
Media. The Languages of Storytelling, 267-328. Inne wazne publikacje dotyczace wielowatkowo pojmowanej
transmedialno$ci to m.in. Beyond Classical Narration. Transmedial and Unnatural Challenges, red. Jan Alber, Per
Krogh Hansen (Berlin: De Gruyter, 2014); Jan-Noél Thon, Transmedial Narratology and Contemporary Media
Culture (Lincoln: University of Nebraska Press, 2016) czy w krajowych badaniach narratologicznych: Narratologia
transmedialna. Teorie, praktyki, wyzwania, red. Katarzyna Kaczmarczyk (Krakéw: Universitas, 2017).
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réwnie dobrze przedstawiona w wielu mediach: w medium jezykowym, obrazowym, a nawet
przestrzennym”?*. Katarzyna Kaczmarczyk trafnie zauwaza niejednorodno$¢ otaczajacych
nas narracji, nawet jeéli s one zblizone w warstwie tre$ciowej. Wedtug badaczki ,medium to
dla narracji «r6znica, ktéra robi réznice». Pozwala uwypukli¢ jedne aspekty opowiesci, a inne
oddaje do uzupelnienia odbiorcy. Medium tworzy tez $rodowisko komunikacyjne wyznacza-

jace mozliwe wzorce kontaktu z narracja i jej spotecznego funkcjonowania”.

Projekty, ktérych wspétautorem jest Till Lindemann, stanowia przedsiewziecia wykorzystujace
wladciwos$ci przestrzeni rozmaitych platform medialnych. Przykladem tej strategii moze by¢ juz
pierwsza plyta zatytulowana Skills in Pills. Utwory zamieszczone na albumie to jeden z elementéw
multimodalnego dyskursu (wsp6t)tworzonego przez niemieckiego wokaliste. Wydawnictwo, ktére
dostepne jest w réznych formatach (CD, Box Set, Deluxe Edition, winyl, MP3 itp.), sktada sie z roz-
maitych elementéw, ktére mozna takze nazwa¢ paratekstami®® dotyczacymi miedzy innymi boga-
tej warstwy wizualnej (oktadki, ksigzeczka, dodatki), komponentéw niejakoilustrujacych,

semantycznieposzerzajacych songi, szczegdlnie zas ich warstwe jezykowo-tekstowa?".

W perspektywie problematyki dziatan partycypacyjnych fanéw i opisywanej przez Henry’ego
Jenkinsa kultury konwergencji mediéw?® warto wspomnie¢ réwniez o akcji promocyjnej
zwigzanej z publikacja albumu. 8 czerwca 2015 roku w Berlinie zorganizowano poszukiwania
miejsca, w ktérym zostato ukryte premierowe wydawnictwo. Jedyna wskazéwke stanowity
fotografie zamieszczone w internetowym serwisie Facebook. Uczestnicy , Skills in Pills Hunt”
zgodnie z instrukcja spotkali sie w galerii sztuki Bethanien Kunstraum w dzielnicy Kreuz-
berg, gdzie przekazano im dalsze wskazdéwki, zgodnie z ktérymi mieli dokona¢ zniszczenia
tak zwanej pig-pifiaty. Osoba, ktérej udalo sie odnalez¢ ukryta w rozbitej piniacie figurke
biatej $wini, zostata szczesliwym posiadaczem wszystkich wersji nowego albumu. Nagrode
dla zwyciezcy ,polowania” umieszczono w nieprzypadkowym miejscu — w zabytkowej apte-
karskiej sali, w ktérej oprécz archiwalnych pojemnikéw na lekarstwa, fiolek itp. znajdowaty
sie wydania premierowej plyty Skills in Pills. Lokalizacja nawiagzywala oczywiscie do tytulu
i zawarto$ci wydawnictwa. Pod wzgledem zlozonej symboliki albumu i intertekstualnej gry
znaczaca jest réwniez figura $wini. Emblematyczne zwierze w kulturze rockowej rozstawio-
ne zostato przede wszystkim za sprawa ikonografii oktadkowej do plyty Animals grupy Pink
Floyd z 1977 roku, nawiazujacej z kolei do gto$nej powiesci George’a Orwella Animal Farm. A

Fairy Story wydanej w 1945 roku. Posta¢ otylej taciatej $wini znajduje sie na jednej z foto-

2*Na temat gléwnych zalozen metodologicznych tej perspektywy badawczej zob. Katarzyna Kaczmarczyk,
,O podstawowych zatozeniach narratologii transmedialnej i o jej miejscu wéréd narratologii klasycznych
i postklasycznych”, w: Narratologia transmedialna. Teorie, praktyki, wyzwania, 21.

PKatarzyna Kaczmarczyk, ,Wprowadzenie”, w: Narratologia transmedialna. Teorie, praktyki, wyzwania, 5.

%Zob. np. Gérard Genette, ,Palimpsesty”, w: Wspéiczesna teoria badari literackich za granicq. Antologia. T. 4, cz. 2,
red. Henryk Markiewicz, thtum. Aleksander Milecki (Krakéw: Wydawnictwo Literackie, 1992), 317-366.

7, Jezyk” utworéw stowno-muzycznych warto rozpatrywac w perspektywie mediolingwistycznej. W tym miejscu
przyjmuje sie za Bogustawem Skowronkiem, ze jezyk to ,nierozerwalny element struktur poznawczych, ktérych
funkcjonowanie zalezne jest od kontekstéw zewnetrznych, zwlaszcza kultury — a dzi$ kultury medialnej”. Zob.
Bogustaw Skowronek, Mediolingwistyka. Wprowadzenie (Krakéw: Wydawnictwo Naukowe UP, 2013), 11.

Zob. Henry Jenkins, Kultura konwergencji. Zderzenie starych i nowych mediéw, thum. Malgorzata Bernatowicz,
Mirostaw Filiciak (Warszawa: Wydawnictwa Akademickie i Profesjonalne, 2007). Songi lokowane w przestrzeni
internetowej, szczegélnie za$ publikowane w serwisie YouTube wideoklipy traktowac mozna réwniez jako media
rozprzestrzenialne, zob. Rozprzestrzenialne media. Jak powstajq wartosci i znaczenia w usieciowionej kulturze, red.
Henry Jenkins, Sam Ford, Joshua Green, ttum. Michat Wréblewski (E6dz: Wydawnictwo UL, 2018).
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grafii zamieszczonych w ksigzeczce dodanej do plyty Skills in Pills. Biorac pod uwage roz-
legta symbolike?® zwierzecia, dostrzec mozna zwiazek ilustracji z liryczna warstwa songéw,
miedzy innymi z tekstem utworu Fat zogniskowanym wokot tematyki praktyk seksualnych,
fetyszy (tu tzw. feederyzmu) oraz (nadmiernej) konsumpcji*®. Prosieta pojawiaja sie takze,
jako metaforyczne przedstawienia dzieci, w kontrowersyjnym teledysku zrealizowanym do
przewrotnie zatytutowanej kompozycji Praise Abort®, tematyzujacej ztozony problem aborcji.
Warto zaznaczy¢, ze wideoklip to multimodalne medium o znacznym potencjale narracyj-
nym, ktéry jako przedmiot krajowych badan ciagle oczekuje dalszych pogtebionych opraco-
wan®?. Music videos stanowia istotny obszar sztuki audiowizualnej oraz znaczacy komponent
narragji artystycznych wielu twércédw muzycznych. Utwdr Praise Abort interpretowa¢ mozna
jako wypowiedzZ zgorzknialego, sfrustrowanego zyciem ojca szesdciorga dzieci, rozczarowa-
nego rodzicielstwem, obecnie wrecz gardzacego potomstwem i stawiajacego hedonistyczne
przyjemnosci wyraznie ponad wartosci rodzinne. Ironiczng ,pochwate aborcji” Lindemanna
trudno jednak odbierac i klasyfikowa¢ jednoznacznie. Prowokacje estetyczne i $wiatopogla-
dowe stanowia sprawdzona strategie artystyczna niemieckiego twdrcy, sktaniaja do analizy
podjetego problemu i (auto)refleksji, metody te nierzadko jednak szokuja, draznia, odpycha-
ja ,nieprzygotowanych” kulturowo odbiorcéw. Teledyski wnosza do dyskursu artystyczne-
go niemieckiego twoércy kolejng zlozong plaszczyzne. To pole gier, intertekstualnych aluzji,
symboli, obszar pozwalajacy — szczegdlnie zaangazowanym fanom - na dlugotrwaly proces
dekodowania komunikatéw artystycznych. Zastosowane w omawianym wideoklipie zabiegi
miedzy innymi hiperbolizacji, animalizacji i transgresji poteguja groteskowy® efekt, moga
jednak wzbudzac wéréd odbiorcéw takze lek czy odraze. W Praise Abort dochodzi do zderzenia
tego, co komiczne®* i tragiczne, ciekawe, intrygujace, ale tez odstreczajace, abiektalne®. To

multimodalna narracja, w ktérej dochodzi do hybrydycznego potaczenia konwencji, styléow

Zwierze symbolizuje m.in. odrodzenie, ofiare, obfito$¢, rozwiazlos¢, sprosnosé, tepote, chciwosé, zartocznose,
gnusnoéc, lenistwo, zob. Wiadystaw Kopalinski, Stownik symboli (Warszawa: Wiedza Powszechna, 1991), 419.

30Rozpatrujac utwor w kontekscie innej ilustracji zawartej w wydawnictwie, ukazujacej dwéch artystow
(T4gtgren, Lindemann) w zinfantylizowanej postaci, jako chtopcéw siedzacych na kolanach nagiej kobiety
o nienaturalnie duzym ksztalcie, odkryjemy kolejne znaczenia i elementy ironicznej konwencji twércéw.
Hiperbolicznie ukazana otylo$¢ autointertekstualnie powraca w twérczosci niemieckiego artysty, warto
przypomnie¢ w tym kontekscie teledysk do utworu Keine Lust z plyty Reise, Reise (2004) grupy Rammstein.

$1Rezyserem wideoklipu zostal Zoran Biha¢, twérca znany z licznych obrazéw tworzonych do utworéw
zespolu Rammstein, posiadajacych dzi$ wéréd mitosnikéw grupy status produkeji kultowych. W narracjach
audiowizualnych niemieckiego twércy uwage zwraca chetnie realizowana poetyka szoku.

32Sposr6d krajowych opracowan poswieconych teledyskom przywotaé warto monografie Urszuli Jareckiej,
opublikowana jednak ponad dwie dekady temu, zob. Urszula Jarecka, Swiat wideoklipu (Warszawa: Oficyna
Naukowa, 1999). Z ostatnich miedzynarodowych publikacji wyrézni¢ nalezy prace stanowiace wazna propozycje
teoretyczno-metodologiczng badan nad wideoklipami, zob. Brad Osborn, Interpreting Music Video. Popular Music in
the Post-MTV Era (New York: Routledge, 2021); The Bloomsbury Handbook of Popular Music Video Analysis, red. Lori
A. Burns, Stan Hawkins (New York: Bloomsbury Academic, 2019); Mathias Bonde Korsgaard, Music Video after
MTV. Audiovisual Studies, New Media, and Popular Music (London-New York: Routledge, 2017); Diane Railton, Paul
Watson, Music Video and the Politics of Representation (Edinburgh: Edinburgh University Press, 2011).

3W przypadku omawianej twérczosci groteskowosé taczy sie takze z absurdem. Na temat wielokrotnie badanej kategorii
groteski zob. np. Lee Byron Jennings, ,Termin «groteska»”, ttum. Maria Bozenna Fedewicz, Pamietnik Literacki 70, nr
4 (1979): 281-318. O korelacjach groteski z absurdem pisal przed laty m.in. Wolfgang Kayser, zob. Wolfgang Kayser,
,Proba okreslenia istoty groteskowosci”, thum. Ryszard Handke, Pamietnik Literacki 70, nr 4 (1979): 271-280.

34Dla przyktadu, w pierwszej czesci wideoklipu dostrzegamy Tilla Lindemanna w bialym garniturze, plaszczu
i kapeluszu z wysokim rondem, parodystycznie gestykulujacego i wykonujacego taneczny ruch tzw. moonwalk.
To kolejne czytelne nawiazanie, w tym przypadku do piosenkarza Michaela Jacksona, stynnego propagatora
wspomnianej figury tanecznej.

%5Zob. Julia Kristeva, Potega obrzydzenia. Esej o wstrecie, ttum. Maciej Falski (Krakéw: Wydawnictwo UJ, 2007).
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i kulturowych motywéw. Komponenty obejmujace miedzy innymi aspekty dotyczace glosu,
prozodii mowy i brzmienia (charakterystyczna barwa, ,twardy” akcent $piewajacego w jezy-
ku angielskim Lindemanna®®), gatunku muzycznego (hybrydyczne skorelowanie elementéw
m.in. muzyki elektronicznej, disco, symfonicznej, heavymetalowej), a takze warstwy wizual-
nej (kontrastowe barwy, np. biel, czern, czerwien jako elementy strojéw bohaterek®” i boha-
teréw) czy przestrzennej (np. pozornie realne miejsca wydarzen w wideoklipie) wptywaja na
catosciowy paradoksalny przekaz. Praise Abort stanowi polisemiczny komunikat artystyczny,
kontrowersyjny pod wzgledem wizualnych przedstawien, poruszajacy jednak w swej istocie
wazny, w wielu krajach aktualny i dyskutowany (m.in. w Polsce), cho¢ nierzadko tabuizowany
problem spoteczny. Songi wykonywane przez Tilla Lindemanna, rozpatrywane w zapropono-
wanym tutaj ujeciu transmedialnym, ulegaja dodatkowemu wzmocnieniu,poszerzeniu,
rozwinieciu w zmediatyzowanej przestrzeni scenicznej. Element strefy fasadowej stanowia
ekrany, na ktérych wyéwietlane sa rozmaite obrazy, animacje, fragmenty teledyskéw, czasem
zmodyfikowanych, wykorzystujacych na przyktad wybrane sceny, motywy i ujecia bohateréw

wideoklipow®.

Maski — physica curiosa—scenicznosc¢ songow

Till Lindemann w tekstach songéw zawartych na ptycie Skills in Pills porusza tematy ztozo-
ne, wazne i aktualne spolecznie (Praise Abort), kontrowersyjne (Fat, Ladyboy), dla niekt6rych
odbiorcéw zapewne takze obrazoburcze (Golden Shower). Dotyka réwniez spraw egzystencjal-
nych, trudnych, zogniskowanych wokét choroby i $mierci (Home Sweet Home, Children Of The
Sun). Problematyka spoteczna jako temat utworéw powraca na drugim albumie F&M, a takze
w zlozonej narracji zwigzanej z ostatnim singlem artysty, zatytutowanym Ich Hasse Kinder.
W tym miejscu z konieczno$ci wyréznione zostaly tylko wybrane songi oraz zarysowane pew-
ne tropy i watki w dyskursie twérczoéci niemieckiego wokalisty i autora tekstéw. Komponen-
tem wizualnym, ktéry zwraca uwage na drugim albumie z 2019 roku, sa miedzy innymi maski
zastaniajace twarze Lindemanna i T4dgtgrena, ktére dostrzec mozna na oktadce plyty, na ilu-
stracjach zamieszczonych w ksiazeczce czy w postmodernistycznym® teledysku zrealizowa-
nym do utworu Platz Eins. Z kolei w kosztownej limitowanej i numerowanej edycji albumu
(tzw. Box Set) odnajdziemy dwie biate maski przygotowane na wzér twarzy czotowych arty-
stéw tworzacych zesp6l. Maska to kolejny element medialnej (auto)kreacji wizerunku muzy-
kéw. Jak zauwaza Richard Schechner, maska ,to co$ wiecej niz sposéb, by ukry¢ tozsamos¢
zamaskowanej osoby. Lalka to co$ wiecej niz martwe drewienko lub ptaska skérka animowana

przez aktora-cztowieka. W rzeczywistosci maski i lalki stanowia osobne jestestwa, wchodzace

%Glos Lindemanna warto traktowa¢ wielowymiarowo, m.in. jako instrument muzyczny, postac, osobe i ciato. Zob. Simon
Frith, Sceniczne rytuaty. O wartosci muzyki popularnej, thum. Marek Krol (Krakéw: Wydawnictwo UJ, 2011), 254-276.

$’Kontrast dla zezwierzeconych quasi-ludzkich postaci Lindemanna i Tagtgrena stanowia wystepujace
w wideoklipie mlode kobiety wykonujace figury baletowe. Warto podkresli¢ role tanica wzmacniajacego efekt
groteski w omawianej narracji audiowizualne;j.

%W przypadku songu Praise Abort, wykonywanego przez 6wczesnych czltonkéw grupy Lindemann podczas
moskiewskiego koncertu w marcu 2020 roku, na ekranie kilkakrotnie pojawiato sie symboliczne biate prosie,
réwniez w zmultiplikowanej postaci.

39Zgodnie z klasycznym juz ujeciem Ann Kaplan, zob. rozdziat 4 Ideology, adolescent desire, and the five types of

video on MTV, w: Ann E. Kaplan, Rocking Around the Clock: Music Television, Postmodernism, and Consumer Culture
(New York: Routledge, 1987), 49-88.
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w interakcje z aktorami-ludzmi. Te performatywne przedmioty przesycone s3 sila zywotna,
zdolng przemieni¢ tych, ktérzy nimi i poprzez nie graja™*°. Wedlug Wojciecha Dudzika maska
y2unieruchamia twarz, by zwielokrotni¢ ekspresje catego ciala i wprawi¢ je w ruch”**. Wlodzi-
mierz Szturc stwierdza z kolei, ze ,podobnie jak obcy przybysz maska wylania sie jako istota,
o ktdrej mozna méwié, odnoszac sie do niej jako obcego. Jest ona przeciez wyzwaniem, zada-
niem, nierzadko prowokacja, intruzem®*?. Maska w sztuce wspdlczesnej moze by¢ rozpatrywa-
na, jak proponuje Dudzik, w kontekscie poje¢ takich jak motyw, artefakt, medium*. W per-
spektywie (wspdébhkreowanej przez niemieckiego artyste narracji transmedialnej szczegélnie
istotna okazuje sie ostatnia z tych kategorii. W dotychczasowej prowokacyjnej, ekscentrycz-
nej, nierzadko subwersywnej twérczosci Lindemanna dostrzec mozna réznorodne, czesto sur-
realistyczne motywy, wieloznaczne figury, gesty symbolicznego, ceremonialnego zastaniania
oraz odkrywania ,twarzy” (Goffman*!), maskowania, ale takze medialnego ekshibicjonizmu.

W paratekscie albumu koncertowego Live in Moscow (2021), dodanej do wydawnictwa gazecie (pt.
,2Lindemann Prawda”) stylizowanej na wzdr propagandowej prasy komunistycznej, mozna przeczy-
ta¢, ze projekt Lindemann jest groteska, bufonada przemocy. Autorzy tresci wskazuja w tekscie takze
tytut ksiazki, ktérej tematyka stanowi czytelna inspiracje artystyczna muzykéw — to publikacja Storia
della bruttezza (pol. Historia brzydoty*) pod redakcja Umberto Eco, w ktdrej zawarto bogato ilustro-
wane opisy miedzy innymi takich zagadnien, jak brzydota w kulturze antyku, baroku i romantyzmie,
bestie i osobliwosci, obscenicznos¢, szarlatanistwo, satanizm, sadyzm czy brzydota w kontekscie zja-
wisk kiczu i kampu. Wilustracjach songéw, do ktérych teksty przygotowat Till Lindemann,
w swoistych uzupelnieniach, transmedialnychrozszerzeniach, jakimi sa oktadki, ilustracje
w ksiagzeczkach, plakaty, trailery wideoklipéw czy pelnowymiarowe teledyski, odnajdziemy wiele re-
prezentadji fizycznych, cielesnych, znieksztalconych, zmutowanych czy zmodyfikowanych kuriozéw
(physica curiosa®®). W wizualnej poetyce narracji Lindemanna nierzadko wykorzystywana jest zatem
figura zeugmy*’. Jako przyktad poda¢ mozna paratekstows ilustracje zamieszczona w ksiazeczce do
plyty Skills in Pills, nawiazujaca do utworu Fish On, na ktérej ukazano Tagtgrena jako pét cztowieka,
pot rybe — specyficzna wersje meskiej syreny oraz Lindemanna w roli osobliwego wedkarza. Obraz
przewrotnie nawigzuje do tekstu piosenki o erotycznym zabarwieniu, w ktérej opisany bohater uwo-

dziciel pragnie ,zdobywac” kolejne kobiety (,tapac”, ,fowi¢” wszystkie, bez wzgledu na ich rozmiar).

“°Richard Schechner, Performatyka. Wstep, thum. Tomasz Kubikowski (Wroctaw: Osrodek Badan Twoérczosci Jerzego
Grotowskiego i Poszukiwan Teatralno-Kulturowych, 2006), 233. Fenomen maski stanowit takze przedmiot
ciekawych krajowych opracowan, zob. np. Maska. Zakrywanie i odkrywanie pomiedzy Wschodem i Zachodem. Studia na
pograniczach antropologii i estetyki porownawczej. Mask. Covering and Uncovering between East and West. Studies on the
borderlines of anthropology and comparative aesthetics, red. Wiesna Mond-Kozlowska (Gdansk: Wydawnictwo Stowo/
Obraz Terytoria, 2016); Paradoksy maski. Antologia, red. Wojciech Dudzik (Warszawa: Wydawnictwo Naukowe
PWN, 2018); Wojciech Dudzik, Maska w kulturze wspétczesnej Europy. Teorie i praktyki (Warszawa: Wydawnictwo
Naukowe PWN, 2020). Na temat procesu maskowania i etymologii maski w odniesieniu do dziatalnosci artystow
sceny blackmetalowej, zob. Lukasz Stec, ,La mort de lartiste — zamaskowana nieobecnos¢ artysty”, w: Artysci i sceny
metalowej (kontr)kultury, red. Jakub Kosek (Krak6w: Wydawnictwo Naukowe UP, 2020), 75-94.

“Maska w kulturze wspotczesnej Europy. Teorie i praktyki, 64.

“Wlodzimierz Szturc, Genetyka widowiska. Cztowiek / Maska / Rytuat / Widowisko (Krakow: Ksiegarnia
Akademicka, 2017).

“Maska w kulturze wspétczesnej Europy. Teorie i praktyki, 225-253.

“Erving Goffman, Rytuat interakcyjny, ttum. Alina Szulzycka (Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN, 2006), 5.
45Zob. Historia brzydoty, red. Umberto Eco, thum. zbiorowe (Poznan: Rebis, 2012).

46Zob. Historia brzydoty, 241-270.

“"Np. w wideoklipie Praise Abort.
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Narracja rozwinieta zostaje poprzez surrealistyczny teledysk, w ktérym takze pojawia sie watek ,,ry-
backi”, tu: fapania w sie¢ uciekajacych obnazonych kobiet przebywajacych w niedookreslonej prze-
strzeni przyrodniczej. Podczas wystep6w scenicznych z kolei, w trakcie wykonywania songu Fish On
arty$ci wyrzucali w kierunku zgromadzonej przed sceng publicznosci kilkanascie sztuk martwych
ryb. Ceremonialny gest, poza jasnym nawigzaniem do tekstu utworu, stanowil réwniez ironiczna
trawestacje czynnosci dobrze znanej uczestnikom koncertéw rockowych, to jest rzucania przez mu-
zykéw szczegélnie pod koniec danego widowiska gitarowych kostek i pateczek perkusyjnych.

W perspektywie kreowania zaplanowanych narracji transmedialnych, w modelu opisywanym
przez Henry’ego Jenkinsa, warto wspomniec jeszcze o ostatnim wydanym singlu Ich Hasse Kinder
(pol. ,Nienawidze dzieci”), opublikowanym juz jako ,Till Lindemann”. W czasie wiosny 2021 roku
na oficjalnych kontach w mediach spotecznosciowych niemieckiego wokalisty zaczety ukazywac
sie pierwsze fotografie oraz krétkie teasery zapowiadajace wideoklip do wspomnianego utworu.
Zawarte w nich ujecia i obrazy (m.in. gipsowe popiersie Wiodzimierza Lenina, z ktérego oczu
plynely strugi krwi; Till Lindemann w futrzanej rosyjskiej uszance; dzieci w szkolnej klasie) pro-
wokowaly fanéw do prowadzenia pierwszych dyskusji na temat planowanej produkeji i wstep-
nych interpretacji. Premiera utworu wraz z teledyskiem miata miejsce nieprzypadkowo 1 czerw-
ca w Miedzynarodowy Dzierr Dziecka. Po obejrzeniu catosci wideoklipu trwajacego 5,25 minut
odbiorcy otrzymali elementarne informacje na temat fabuly, rozmaitych przestrzeni ukazanych
w teledysku (m.in. moskiewskie ulice, Plac Czerwony, szkota, sala sadowa), bohateréw (dorostych
i dzieciecych). Jednak aby pelniej zrozumie¢ artystyczny komunikat, konieczne okazato sie obej-
rzenie filmu krétkometrazowego® pod takim samym tytutem, opublikowanego 26 czerwca 2021
roku. Ponaddwudziestominutowa produkcja jest wielowatkowa sensacyjno-kryminalna narracja
o zemécie, intrygach, morderstwach, milosci, szkole jako instytucji totalnej i miejscu przemocy,
zyciu w realiach systemu totalitarnego. Utwér w analizowanym przypadku jako sktadnik $ciezki
muzycznej stanowi cze$¢ rozbudowanej ztozonej catoséci. Song Ich Hasse Kinder, nieredukowany
wylacznie do tekstu piosenki, lecz traktowany jako narracja funkcjonujaca na przestrzeniach wie-
lu réznych mediéw (m.in. oktadka albumu, wideoklip, film krétkometrazowy), pozwala na wielo-
watkowe odczytania. To kolejna w dorobku Lindemanna historia podejmujaca istotny spotecznie
temat, w tym przypadku zogniskowany miedzy innymi wokét problemu przemocy dorostych wo-
bec dzieci, ale takze agresji okazywanej sobie wzajemnie przez matoletnich, cho¢by w warunkach
szkolnych. Warto podkresli¢ takze dbatos$¢ twércéw o jakosé i szczegdly wydawnicze projektow.
Singiel Ich Hasse Kinder zostal wydany miedzy innymi na czerwonym ($cislej bordowym) winylu,
noéniku spéjnym pod wzgledem kolorystycznym z przedstawionym na obwolucie symbolicznym
wizerunkiem chlopca zastaniajacego reka twarz. Czerwient wzbudza konotacje zwigzane miedzy
innymi z krwia, zbrodnia, ofiara, komunizmem i rewolucja®. Z kolei inspiracje do ukazanych
w teledysku i filmie drastycznych wydarzen stanowi¢ mogty losy rzeczywistej postaci, znanej jako
~rzeznik z Rostowa”. Andriej Czikatilto (ur. w 1936 r. w Jablucznem, zm. w 1994 r. w Nowoczer-
kasku) byt przez pewien okres urzednikiem, nauczycielem, a takze seryjnym morderca, ktdrego
ofiarami padaty gtéwnie dzieci. Nawigzania do biografii zbrodniarzy, gwalcicieli i zab6jcéw odnaj-

dziemy takze we wcze$niejszym dorobku artystycznym Tilla Lindemanna®.

#8Rezyserem wideoklipu oraz filmu dokumentalnego jest rosyjski twérca Serghey Grey.
49Zob. Kopalinski, 55.

0Zob. np. utwér Mein Teil z plyty Reise Reise grupy Rammstein, nawiazujacy do historii Armina Meiwesa - ,kanibala
z Rotenburga”, czy song Weiner Blut z albumu Liebe ist fiir alle da, odwotujacy sie do glosnej sprawy Josefa Fritzla.
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Warto pokrétce wspomnie¢ jeszcze o scenicznym, performatywnym wymiarze utwordéw wy-
konywanych przez niemieckiego wokaliste. Sceniczno$¢ songéw rozpatrywaé mozna
poprzez zwiazek kompozycji stowno-muzycznych miedzy innymi z gatunkiem®, glosem twor-
cy, cialem ,w ruchu” (posturyka, gesty, mimika), zaréwno z ,fasadg osobista”, jak i , strefg fa-
sadowa” (Goffman), a takze w relacji do towarzyszacych wykonywaniu piosenki ,,rekwizytéw”
(np. oryginalnie zaprojektowane, zdobione instrumentarium, niekonwencjonalne statywy,
plakaty, flagi itp.) oraz platform medialnych (np. ekrany, na ktérych wyswietlane sa animacje,
fragmenty wideoklipéw)>?. Utwory Lindemanna w proponowanym tu ujeciu warto takze roz-
patrywac jako element transdyskursywnej przestrzeni muzyczno-kulturowej ,,sceny”*. Sceny
charakteryzuja sie ptynnoscia, zmiennoscia, obejmuja rozmaite teksty kultury, praktyki fa-
nowskie, produkcyjne, twércze. Songi artysty podlegaja cyrkulacji, kraza pomiedzy przestrze-
niami scenicznymi, artystycznymi i medialnymi. Warto podkresli¢ takze role lidera zespotu,
ktérego oryginalne emploi, szczegdlny glos i zaangazowanie w spektakl, z pewnoscig wpltywa
na wyjatkowo duza frekwencje publicznosci podczas koncertéw zespotéw, w ktérych sktad
wchodzi Till Lindemann. To dos$wiadczony artysta, $wiadomy proceséw marketingowych
zwiazanych z przemystem muzycznym i procesem kreowania wizerunku tak zwanych gwiazd.
W swej tworczosci nierzadko jednak w sposéb autoironiczny i prze$miewczy odnosi sie do
mechanizméw dzialania show-biznesu, jak na przyklad w tekscie utworu Platz Eins z plyty
F&M, stanowiacego wypowiedz narcystycznego podmiotu, pragnacego splendoru i rozgtosu.

Surrealistyczny wideoklip zrealizowany do utworu oswietla jednak temat stawy z wielu stron.

Uwagi koncowe

Songi (wspéh)tworzone przez Tilla Lindemanna warto rozpatrywac jako ztozone narracje funk-
cjonujace w obrebie multimodalnych dyskurséw ideologicznych, podmiotowych, instytucjonal-
nych. Przyjeta w tym miejscu perspektywa bliska jest ustaleniom Pete’a Astora i Keitha Negusa.
Piosenki,zyja"pomiedzy i poza rozmaitymiinterpretacjami, transkrypcjami, wykona-
niami. Nie mozna ich zredukowaé wylacznie do warstwy muzycznej czy tekstu utworu.

W kulturze medialnej konwergencji songi cyrkuluja w przestrzeniach réznych scen muzycz-
nych, funkcjonuja na rozmaitych nosnikach, w réznorodnej formie. Piosenki podlegaja mie-
dzy innymi procesowi (e-)coverowania, fragmenty tekstéw kraza w formie cytatéw, haset,
sloganéw w przestrzeni realnej i wirtualnej, sa elementami meméw internetowych, nierzad-
ko stanowia takze komponent indywidualnych projektéw tozsamosciowych fanéw danego
artysty (tatuaze, spersonalizowane nadruki na odziezy itp.). Analizy piosenek prowadzone
w optyce narratologii transmedialnej pozwalaja na dostrzezenie wielowymiarowosci sztuki

songéw, ztozonosci szerszego narracyjnego kompleksu i unikatowosci artystycznego jezyka.

*1Zdaniem Simona Fritha to w gatunku nieuchronnie 13czg sie dyskurs ideologiczny i spoleczny. Wiecej na ten
temat, zob. Frith, 130.

>2Ceremonialne zachowania sceniczne Tilla Lindemanna charakteryzuja sie bogata mimika i gestykulacja.
Powtarzalnymi elementami performanséw sa m.in. potracanie statywéw, rzucanie mikrofonem, ale takze specjalnie
przygotowanymi wypiekami (w czasie wykonywania songu Allesfresser) czy wspomnianymi rybami (Fish On).

>*Kategorii rozumianej zgodnie z konceptem Kahna-Harrisa, zob. Keith Kahn-Harris, Extreme Metal. Music and
Culture on the Edge (Oxford: Berg, 2007).
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SEOWA KLUCZOWE:

songi transmedialne

ABSTRAKT:

W artykule podjeto prébe ukazania solowej dziatalno$ci artystycznej Tilla Lindemanna jako
przedsiewziecia o charakterze multi- i transmedialnym. Songi niemieckiego wokalisty i autora
tekstéw funkcjonujace w ideologicznych i podmiotowych dyskursach to narracje, ktére nie-
rzadko rozwijane s3 twérczo na przestrzeni rozmaitych platform medialnych miedzy innymi
w ikonografii oktadkowej, wideoklipach czy nawet w krétkometrazowych filmach. Premierom
albuméw i utworéw towarzysza czesto kreatywne akcje promocyjne. Songi rozpatrywano za-
tem w artykule jako narracje o charakterze transmedialnym (M.-L. Ryan), podlegajace kultu-
rowej logice konwergencji medialnej (H. Jenkins) i cyrkulujace w przestrzeniach réznych scen
muzycznych (K. Kahn-Harris).
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dyskursy piosenki

MULTIMODALNOSC

NOTA O AUTORZE:

Jakub Kosek - dr nauk humanistycznych, adiunkt w Katedrze Mediéw i Badani Kulturowych
w Instytucie Filologii Polskiej Uniwersytetu Pedagogicznego im. KEN w Krakowie. Interesuje
sie transmedialno$cia i multimodalnoscia muzyki popularnej, (tanato)antropologia kultury
rockowej, dyskursami tworczosci heavymetalowej. Autor ksiazki (Auto)biograficzne narracje
transmedialne twdrcow rockowych (2019). Redaktor publikacji zbiorowej Artysci i sceny meta-
lowej (kontr)kultury (2020), (wspét)redaktor tematyczny kilku toméw czasopisma naukowe-
go ,Studia de Cultura”, poswieconych miedzy innymi badaniom kultury muzyki popularnej
(ostatnio wraz z Magdalena Stoch ,Studia de Cultura” nr 13.2/2021, pt. Female Artists and
(Post)feminist Discourses of Popular Music Culture). Organizator cyklicznych interdyscyplinar-
nych konferencji naukowych z zakresu metal music studies. |
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O doswiadczeniu
akuzmatycznym

W POe€Z]1. Stuchanie swiata

w Szybkim wierszu Adama
Zagajewskiego oraz Kontrapunkcie
Stanistawa Baranczaka”®

Aleksandra Reimann-Czajkowska

ORCID: 0000-0002-2593-2467

* Artykul powstal w ramach grantu ,Muzyczno-literackie perspektywy intermedialnosci” przyznanego przez
Narodowe Centrum Nauki (nr UMO-2012/07/D/HS2/03664).

»To jednak ta muzyka z jazda to jest potega”.

Miron Bialoszewski?
/alozenia wstepne

Nie popelnimy bledu, twierdzac, ze Szybki wiersz Adama Zagajewskiego oraz Kontrapunkt
Stanistawa Baranczaka to teksty, ktére taczy ,muzyka w okolicznosciach lirycznych” (Iwona
Puchalska)?. Intertekstualny dialog miedzy utworami nie ogranicza sie tylko do tematycz-
nych analogii. W interpretacji warto wiec zada¢ pytania, ktére ukaza oba teksty w $wietle

* Miron Bialoszewski, Chamowo. Utwory zebrane, t. 11 (Warszawa: PIW, 2010), 222.

2 Zob. Iwona Puchalska, Muzyka w okolicznosciach lirycznych. Zapisy stuchania muzyki w poezji polskiej XX i XXI
wieku (Krakéw: Ksiegarnia Akademicka, 2017).
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zalezno$ci intermedialnych: czy muzyka wplywa na budowe wiersza? Czy utwdr poetycki
znajduje swéj ksztalt ,w cudzym pieknie”? Nalezaloby jednak, oprécz badania tak zwanej
muzycznoéci literatury, zwréci¢ uwage na akuzmatyczne stuchanie, ktére w kontekscie obu
wierszy powinno by¢ rozpoznane jako cze$¢ kultury?, a takze styl odbioru pejzazu dzwieko-

wego®.

W obu przypadkach impulsem dla kreowania sytuacji lirycznej byta dobiegajaca z gltosnikéw
muzyka — zatem dzwieki zaposredniczone za sprawga technologii. Doswiadczenie akuzmatycz-
ne mozna rozumie¢ jako zanurzenie w ,dZwiekach przemieszanych” - w ktérych praktyka
stuchania ,posredniego” (hi-fi) laczy sie z rejestrowaniem dzwiekéw przygodnych, prowoko-
wanych przez okreslona rzeczywista przestrzen. To takze préba spreparowania intymnej, bez-
piecznej — cho¢ technologicznie dystrybuowanej — audiosfery, petniacej funkcje alternatywnej

niszy wobec dzwiek6w dobiegajacych z chaotycznego $wiata®.

Wspoélczesna komparatystyka interdyscyplinarna okresla wiele muzyczno-poetyckich warian-
téw, ktére z kolei wpisuja sie w szerokie ,pole intermedialnosci”®. Wektory tych miedzyar-
tystycznych inspiracji przebiegaja réznokierunkowo, wymagaja zatem catosciowego ujecia.
Pomocne w okresleniu i uporzadkowaniu muzyczno-literackich zwigzkéw sa intermedialne
kategoryzacje zaproponowane przez Irine O. Rajewsky, Wernera Wolfa czy Jensa Schrote-
ra. Najnowsze taksonomie zazwyczaj obieraja za punkt odniesienia utrwalony w badaniach
podzial wplywéw muzyki i literatury autorstwa Stevena P. Schera. Rozpatrujac muzycznosé
wierszy Zagajewskiego i Barariczaka, nietrudno wskaza¢ ,intermedialne odniesienia™, kté-
rych uwzglednienie jest warunkiem interpretacji sine qua non. Omawiane wiersze nie wycho-
dza poza granice jednego, w tym wypadku jezykowego, $rodka przekazu. W finezyjnej poezji
zawezenie odczytania utworéw do bezposrednich wskazéwek muzycznych wydaje sie jednak
zbyt duzym uproszczeniem. Charakter muzyczno-literackich konotacji zmierza w tym wypad-
ku ku zjawiaskom nalezacym do intermedialnosci ontologicznej?, ktéra odnosi sie do specyfiki
materiatu danej sztuki. Dzieto intermedialne konstytuuje sie miedzy ontologicznymi analo-
giami (np. czasowosc jako cecha poezji i muzyki) oraz réznicami (np. ,,statyczna” narracyjnoscé

malarstwa i dynamiczna narracyjnos¢ filmu).

3 Zob. Brian Kane, Sound Unseen. Acousmatic Sound in The Theory and Practice (New York: Oxford University Press
Inc, 2014), 8.

4 Mozna przyja¢, ze pejzaz dzwiekowy to dane $rodowisko akustyczne — badany obszar z uwzglednieniem
wszystkich jego kontekstéw. Zob. Renata Tanczuk, ,Pejzaz dZwiekowy jako kategoria badan i doswiadczent
miasta”, Audiosfera. Koncepcje — Badania — Praktyki 1 (2015): 10-19.

* Por. Andrzej Hejmej, , Stuchajacy Stanistaw Baranczak”, w: ,Odcisk palca - rozlegty labirynt”: prace ofiarowane
profesorowi Wojciechowi Ligezie na jubileusz siedemdziesieciolecia, red. Mateusz Antoniuk, Dorota Siwor (Krak6éw:
Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloniskiego, 2021), 713-727.

¢ Bernd Herzogenrath, ,Travels in Intermedia[lity]. An Introduction”, w: Travels in Intermedia[lity]. ReBlurring the
Boundarries, red. Bernd Herzogenrath (Hanover: Dartmouth College Press, 2012), 3.

” Werner Wolf, , Intermediality Revisited. Reflections on Word and Music Relations in the Context of
a General Typology of Intermediality”, w: Word and Music Studies. Essays Word and Music Studies. Essays in
Honor of Steven Paul Scher and on Cultural Identity and the Musical Stage, red. Suzanne M. Lodato, Suzanne
Aspden, Walter Bernhart (Amsterdam — New York: Rodopi, 2002), 19 i n.; Irina O. Rajewsky,
JIntermediality, Intertextuality and Remediation. A Literary Perspective on Intermediality”,
Intermédialités 6 (2005): 52 i n.

8 Jens Schroter, ,Four Models of Intermediality”, w: Travels in Intermedia[lity], 15-31.
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Muzyka w wierszu

Szybki wiersz® Adama Zagajewskiego pochodzi z tomu Ziemia ognista (1994) - zostal napisany
w czasie, gdy poeta mieszkal we Francji. Natomiast Kontrapunkt nalezy do cyklu poetyckiego
Widokéwka z tego swiata i inne rymy z lat 1986-1988 (1988). Wiersz Stanistawa Barariczaka
ukazuje doswiadczenia emigranta w Stanach Zjednoczonych. Poréwnujac tytuly, mozna za-
uwazy¢, ze wiersz Zagajewskiego pozwala umiesci¢ utwér posréd $wiadectw metatekstowej
refleksji. Z kolei autor Chirurgicznej precyzji — juz przy pierwszej prébie nawiazania dialogu
z czytelnikiem — odwoluje sie do sztuki dzwiekéw. Sygnalizuje tym samym, ze w kontekscie
utworu istotny bedzie kontrapunkt, czyli technika polifoniczna, polegajaca na jednoczesnym
prowadzeniu réznych linii melodycznych wedtug $cisle okreslonych zasad tonalnych, rytmicz-
nych i harmonicznych. W tekstach oprécz narzucajacych sie podobienstw odkrywamy rézni-
ce, ktore sktaniaja do zastanowienia sie nad odmiennymi stylami odbioru muzyki, co z kolei
wplywa na kwestie najwazniejsze — poczawszy od ksztaltowania prozodii muzycznej wiersza,
a skoniczywszy na myséleniu o $wiecie. Tak u Zagajewskiego, jak u Baraniczaka ,,nie chodzi o ko-
lekcjonowanie wrazen czysto estetycznych, ale o poszukiwanie przezycia jednoczacego catosé

zyciowego do$wiadczenia™.

Zagajewski, ktéry na tamach ,Zycia Literackiego” debiutowat w 1967 roku wierszem Muzyka,
nie ukrywa swoich fascynacji sztuka dzwiekéw: w jego twérczosci pojawiaja sie nazwiska kom-
pozytoréw, miedzy innymi Ludwiga van Beethovena, Johannesa Brahmsa, Fryderyka Chopi-
na, Witolda Lutostawskiego, Dmitrija Szostakowicza, Roberta Schumanna, Franza Schuberta,
sa takze wymieniane tytuly dziel muzycznych (Pasja wedtug sw. Mateusza Jana Sebastiana
Bacha, Requiem Wolfganga Amadeusa Mozarta czy Piesn o ziemi Gustava Mahlera)'. Wedlug
Anny Czabanowskiej-Wrébel:

W niewyrazonej nigdzie expressis verbis hierarchii sztuk Zagajewskiego to wtasnie muzyka znajduje

sie najwyzej, po niej jest miejsce dla poezji [...]*%

Zastuchanie autora Podrézy zimowej. Wierszy do piesni Franza Schuberta rezonuje w calej jego
twoérczosci, wykraczajac daleko poza swiadectwo poety melomana. W $wiecie Baranczaka
logos i melos to sfery nierozlaczne, wzajemnie sie przenikajace, ktére organizuja zaréwno

fikcyjna przestrzen tekstéw, jak i poetycki swiatopoglad™. Stuchanie przynosi nowy rodzaj

® Warto zwrdcié uwage, ze Szybki wiersz jest zwiazany autorskim wykonaniem glosowym. ,Glosna poezja”
Zagajewskiego domaga sie ciagle analizy z perspektywy réznych dyscyplin: komunikacji jezykowej,
performansu czy analizy literaturoznawczej. Zob. Aleksandra Kremer, ,,Glo$na poezja. Uwazne stuchanie
w badaniach literackich”, Teksty Drugie 5 (2015): 103-124.

9Anna Czabanowska-Wrébel, Poszukiwanie blasku. O poezji Adama Zagajewskiego (Krakéw: Towarzystwo Autoréow
i Wydawcéw Prac Naukowych ,Universitas”, 2005), 78.

HZob. uwagi o muzycznosci poezji Stanistawa Bararniczaka i Adama Zagajewskiego w ksigzce Bartosza
Malczyniskiego. Bartosz Malczynski, Zestrojenia. Szkice o literaturze, muzyce i dobroci (Krakéw: Zaktad
Wydawniczy Nomos: 2017), 123-133.

12Czabanowska-Wrébel, s. 74.

BWiecej na ten temat pisalam w rozdziale Muzyczny swiatopoglad Stanistawa Barariczaka. Zob. Aleksandra Reimann-
Czajkowska, Muzyczne transpozycje. S. I. Witkiewicz — W. Hulewicz - S. Barariczak — Z. Rybczynski — L. Majewski
(Krak6w: Towarzystwo Autoréw i Wydawcéow Prac Naukowych ,Universitas”, 2018), 115-132.
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zmystowego doswiadczania rzeczywisto$ci — doswiadczenie akuzmatyczne®, ktére zaréwno
w wierszu Zagajewskiego, jak i Barariczaka zmienia nieodwracalnie sytuacje stuchajacego,
a w konsekwencji przektada sie na wyczuwalne tetno wiersza.

Czas | dzwiek

W Szybkim wierszu Zagajewskiego i Kontrapunkcie Barariczaka zasadnicza kwestia jest czas
- cecha wspélna dla poezji i muzyki. Temporalno$¢ rozumiana jest jako realny czas trwania
dzieta: potrzebny na jego lekture, oraz fikcyjny czas, nalezacy do sytuacji lirycznej; ten drugi
jest nieco bardziej ztozony. W zakreslonej sytuacji lirycznej wystepuja dwa czasowe porzad-
ki - czas jazdy samochodem oraz czas sztuki: rozbrzmiewajace Wariacje dla Goldberga Jana
Sebastiana Bacha (w wierszu Baranczaka) oraz $piew gregorianski (w wierszu Zagajewskiego).
Czas pierwszy to ,realistyczny czas fikcji”, drugi za$ to czas, ktéry wychodzi poza ramy utwory
literackiego i nalezy do innej sztuki, w tym wypadku — do czasowego przebiegu dziata muzycz-
nego. Chociaz zwiazki poezji ze sztuka dzwiekdéw maja bardzo dlugie tradycje, to wspéiczesny
poeta nie przypomina antycznego piewcy, ktéry prezentuje swoja twérczos¢, réwnoczesnie
akompaniujac na lirze lub kitarze. Wspédtczesny poeta stucha... Zdarza sie, ze stuchanie muzy-

ki jest pierwszym impulsem do napisania wiersza.

Przedstawione w utworach poetyckich okoliczno$ci nie zapraszaja do celebracji muzyki - typo-
wej dla koncertdéw, ani tez do kontemplowania wyselekcjonowanych nagran w domowym zaci-
szu. Poeci kre$la zwyczajne, wziete z zycia wydarzenie: jazde samochodem, ktérej towarzyszy
stuchanie utworu muzycznego. Sztuka dzwiekéw moze wiec by¢ zaledwie cze$cig srodowiska
dzwiekowego, elementem akustycznej sfery §wiata, postrzeganego jako ,potezna makrokos-
miczna kompozycja wymagajaca stuchania réwnie uwaznego, jak symfonia Mozarta”" (Ray-
mond Murray Schafer).

Michal Glowiniski — nie bez zalu — zauwaza:

Nic nie ochroni arcydzieta przed wystepowaniem w roli tta — dla rozmowy, podrézy, oczekiwania
w poczekalni u dentysty, a nawet hatasliwego przyjecia. W tej perspektywie dystans miedzy Beet-
hovenem a Beatlesami zdumiewajaco maleje. Muzyka dociera ze wszystkich stron [...] wszelka mu-
zyka autonomiczna moze sta¢ sie w kazdej chwili muzyka funkcjonalna. Nie ma czasu ochronnego

nawet na najwieksze arcydzieta'®.

Zanika nie tylko dystans miedzy muzyka popularna a tak zwana klasyczna, ale r6wniez mie-
dzy sztuka dzwiekdéw, rozumiang jako uporzadkowany przebieg elementéw brzmieniowych
w czasie, a szmerem, hatasem, furkotem... Sytuacja liryczna wierszy nastrecza problematyke
percepdji r6znych ontologicznie dzwiekéw nalezacych do wspélnej przestrzeni danej w su-
biektywnym wizualnym oraz audialnym (!) odbiorze.

14Zob. Andrzej Hejmej, ,Stuchanie literatury w spoteczenstwie medialnym”, Teksty Drugie 2 (2021): 301-319.
*R. Murray Schafer, ,Muzyka $rodowiska”, thum. Danuta Gwizdalanka, Res Facta 9 (1982): 298-315.
$Michat Glowinski, ,Pytania zadawane muzyce”, Ruch Muzyczny 3 (1993): 6.
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Okresdlenie pola semantycznego odniesient zmusza tym razem do uwzglednienia osobistych
doswiadczen pisarza - intymnego aktu stuchania. Dzieta muzyczne, ktére istnieja nieza-
leznie od utwordw poetyckich, przesuwaja czasowe granice wiersza. W tekécie Baranczaka
czas stuchania zaczyna sie w momencie, gdy Wariacje dla Goldberga ,bryznely z gtosnikéw
stereo”, zaskakujac siedzacego w samochodzie bohatera. Takze u Zagajewskiego wkraczamy
w utwor in medias res — gdy muzyka trwa, towarzyszac ,ja” lirycznemu w czasie przemierza-

nia autostrady.

Intermedialne relacje wystepujace miedzy muzyka i literatura zageszczaja czas liryki nie tylko
w dostownym znaczeniu — temporalnym, ale réwniez strukturalnym. Zadajmy wiec pytanie
o r6znice fakturalne miedzy stuchanymi w samochodzie utworami - polifonicznymi Wariacja-

mi Bacha i $redniowiecznym jednogtosowym choratem gregorianskim.

Muzyka stuchana w samochodzie

W obu tekstach informacja o stuchanym utworze jest wazna, skoro pojawia sie juz w pierw-

szym wersie.
Zagajewski:

Stuchatem $piewu gregorianskiego
w pedzacym samochodzie,
na autostradzie, we Frangji.

(Szybki wiersz)*
Baranczak:

+Wariacje dla Goldberga”, w rozpoznawalnym od razu
nagraniu Glenna Goulda, bryznely z glosnikéw stereo,
gdy wiaczyt starter, i z tym gwattowniej mdlaca odraza,
meka wlasciwie, przeklal to, co natychmiast staneto

tepa przegroda w poprzek rwacego strumienia akcentéw:

(Kontrapunkt)'®

Tekst Zagajewskiego to ,wiersz drogi”, w ktérym najwazniejsze pytania dotycza celu: ,Do-
kad jechatem? Gdzie schowato sie storice?”. Jazda pedzacym samochodem, mijane krajobrazy,
ciagnaca sie po horyzont autostrada to elementy stwarzajace wrazenie $wiata uporzadko-
wanego linearnie, w ktérym przemijanie nie wiaze sie z obietnica cyklicznego powrotu. Or-
ganizacje wypowiedzi poetyckiej cechuje zwiezto$¢ formutowanych twierdzen i szkicowos¢

prezentowanych obrazéw. Tok amfibrachiczno-trocheiczny tworzy wypowiedZ niespiesznie

Y"Adam Zagajewski, Szybki wiersz, w tegoz: Wiersze wybrane (Krakéw: Wydawnictwo a5, 2010), 155. Wszystkie
cytowane fragmenty wiersza pochodza z tego wydania.

8Stanistaw Baraniczak, Kontrapunkt, w tegoz: Wybdr wierszy i przektadéw (Warszawa: PIW, 1997), 317. Wszystkie
cytowane fragmenty wiersza pochodza z tego wydania.
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rozwijajaca sie i tym samym bedaca w kontrze do przedstawionej sytuacji lirycznej (szybkiej
jazdy samochodem). Dwudzielno$¢ intonacyjna ostatniego przytoczonego wersu (,na auto-

stradzie, we Francji”) daje mozliwo$¢ wytchnienia, buduje spokojna percepcje.

Czytelnik odnosi wrazenie, ze uksztaltowanie utworu poetyckiego podaza za muzyka i nastro-

jem podmiotu lirycznego, zdystansowanego wobec pedzacego $wiata:

Drzewa $pieszyly sie. Glosy mnichéw
chwalily niewidzialnego Pana

(o $wicie, w drzacej od chtodu kaplicy).
Domine, exaudi orationem meam,
prosily meskie glosy tak spokejne
jakby zbawienie rosto w ogrodzie.

(Szybki wiersz)*®

Warto zwrdci¢ uwage, ze u Zagajewskiego muzyka kreuje wizje — wyobrazenie mnichéw mod-
lacych sie ,w drzacej od chtodu kaplicy”. Drzenie z zimna jest sensualne i dotyczy nie tylko
chtodu, ale réwniez rezonowania dzwieku w przestrzeni. Pogtos, jaki towarzyszyl $piewowi
w $redniowiecznych kosciotach, potegowal wrazenie uduchowienia i ,nieziemskosci”.

Zagajewski siega po ,rzeczy archaiczne”; wybér choratu gregorianskiego, ktérego rozkwit
przypada na IX-XII wiek, jest znaczacy. Melodie choralowe brzmia surowo i ascetycznie. Cho-
ral nie ma podloza harmonicznego, nie ma tez akompaniamentu, w zamian opiera sie na boga-
tej figuracji. Charakterystyczne sa modalnos¢ i monofonicznosé; to cantus planus, czyli $piew

réwny, jednogtosowy®.

Melodia choratowa byta podporzadkowana tekstowi modlitwy. Najprostsza miata charakter
skromnego melodycznie recytatywu, wykonywanego gtéwnie przez kaptana. Spiew chéru byt
bardziej urozmaicony melodycznie. Najefektowniejszy §piew melizmatyczny polegal na przy-
porzadkowaniu sylabie wielu dzwiekéw, w ten sposéb podkreslano wage kluczowych stéw (np.
Alleluja). Mimo ze choratl gregorianiski jest zwyczajowo traktowany jako $piew liturgiczny, to
u Zagajewskiego ma takze warto$¢ estetyczna — ujmuje pieknem i prostota, ktére staja sie

punktem wyjécia dla refleksji o charakterze egzystencjalnym.

Poeta przywotuje Psalm Dawidowy (142), zaczynajacy sie stowami: ,Modlitwe moja racz
wystuchad, Panie!”. Piesni opowiada o do$wiadczeniu wlasnej stabosci, samotnosci, udreki
i zaleznoéci od Boga. Nieprzypadkowo Zagajewski inkrustuje swdj tekst samogtoska ,0”
- akcentowang az szes$ciokrotnie w trzech ostatnich zacytowanych liniach. ,0” w wierszu
Zagajewskiego (podobnie — cho¢ nie z taka moca - jak ,,a” w wierszu Apollo i Marsjasz Zbi-
gniewa Herberta) to wyraz lamentu, zawodzenia, a jednoczesnie gltoska odsytajaca do $pie-

wu - jakby fonetyczne uobecnienie muzyki.

PWytluszczenia tekstu moje - A.R.C.

2Podstawa choralu gregorianskiego sa skale koscielne, w sredniowieczu byto ich osiem. Por. Bogustaw Schaeffer,
Dzieje muzyki (Warszawa: Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne, 1983), 47-48.
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Piesni-modlitwa tak dla zakonnikéw, jak i dla ,ja” stuchajacego to przystan kontemplacji.
Wiersz autora Swiata nie przedstawionego kieruje uwage czytelnika/stuchacza w strone py-
tan o transcendencje. B6g pozostaje niewidzialny (,Glosy mnichéw / chwalily niewidzialnego
Pana”). Jednak Niewidzialny w hierarchii Zagajewskiego nie znaczy nieobecny — niewidzial-
no$¢ jest istotna, jest czym$ dojmujacym, zawsze odczuwalnym i zwiazanym z misterium.
Muzyka natomiast jest sztuka, ktéra — jak zadna inna - potrafi uobecni¢ niewidzialne w sty-

szalnym?'.

Paradoksalnie $piew gregoriariski, podobnie jak ikony, nalezy do reliktéw przesztosci, ktore
ciesza sie niestabnaca popularnoscia. ,Dlaczego wracamy do starej muzyki, czy nie dla ta-
jemnicy wlagnie?”?? — pyta Zagajewski. Z kolei w Autoportrecie (1995) pisze: ,Duzo stucham
muzyki: [...] / W muzyce znajduje site, stabosc¢ i bdl, trzy zywioty. / Czwarty nie ma imienia”?.
Dopowiedzmy - nie ma imienia, poniewaz jest Tajemnica. W poezji Zagajewskiego spotyka sie

doswiadczenie muzyki z do§wiadczeniem transcendentalnej zagadki.
Muzyka u Zagajewskiego prowadzi od stuchania do pytan egzystencjach:

Dokad jechatem? Gdzie schowalo sie storice?
Moje zycie lezalo rozdarte

po obu stronach drogi, kruche jak papier mapy.
Razem ze stodkimi mnichami

zmierzatem w strone chmur, sinych,

ciezkich i nieprzeniknionych,

w strone przyszlosci, otchlani,

potykajac twarde tzy gradu.

Muzyka i zwiazana z nig kontemplacja to przestrzen przyjazna dla poety — jej warunkiem jest
jednak stuchanie — poeta in ascolto. By¢ moze pisarz znajduje w chorale gregorianiskim tesknote
za mistyczna zarliwoécia i duchowa indolencje wspélczesnego cztowieka. Dla Aliny Biatej mu-

zyka w wierszu Zagajewskiego to zarazem dwa osobne modele $wiata:

Dwa modele egzystencji: wspo6lczesny, swiecki, w nieustannym pospiechu, i $sredniowieczny, reli-
gijny, oparty na skupieniu i kontemplacji. Pierwszy kojarzy sie z przestrzenia horyzontalna, ciagle
zmieniajaca sie dzieki zdobyczom cywilizacji i stylowi zycia (samochéd, podréz), drugi — z prze-
strzenia wertykalna, wciaz jednako piekna, modelowana powoli naturalnym rytmem $wiatla i stu-

zaca ascezie [...]%.

#Zob. Bohdan Pociej, Muzyka i mistyka — o pewnych wtajemniczeniach, dostep 13.08.2021, https://deon.pl/wiara/
duchowosc/muzyka-i-mistyka-o-pewnych-wtajemniczeniach,122745.

2Adam Zagajewski, Wielki niemilczenie [tekst z ksiazki programowej Festiwalu Misteria Paschalia 2016], dostep
13.08.2021, http://misteriapaschalia.com/images/upload/Zagajewski.pdf.

BAdam Zagajewski, Pézne swieta (Warszawa: Panstwowy Instytut Wydawniczy, 1998), 255.

24Alina Biata, Literatura i muzyka: korespondencja sztuk (Warszawa — Bielsko-Biata: Wydawnictwa
Popularnonaukowe Sfinks, 2011), 193.


https://deon.pl/wiara/duchowosc/muzyka-i-mistyka-o-pewnych-wtajemniczeniach,122745
https://deon.pl/wiara/duchowosc/muzyka-i-mistyka-o-pewnych-wtajemniczeniach,122745
http://misteriapaschalia.com/images/upload/Zagajewski.pdf
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Szybki wiersz jest nie tyle o muzyce sensu stricto, ile o zwatpieniu, ktére objawia sie réwniez
w jezyku poezji: w przenosniach i aliteracjach odsytajacych do rzeczywistosci ,za oknem”
(,twarde tzy gradu”), w epitetach wielokrotnych (,ciezkich i nieprzeniknionych”), w apoka-

liptycznym zestawieniu pojec z odlegtego pola semantycznego (przysztosci — otchtan).

Glos wewnetrzny poety zainspirowany ascetycznym $piewem mnichéw z niepokojem reje-
struje nieprzystawalno$¢ kultury dawnej i wspétczesnej, w ktérej brak zrozumienia dla nie-
gdys rozpoznawalnych znakéw wiecznosci. Chorat gregorianski to zarazem kolejny punkt wyj-

$cia dla ,rozmowy z sobg”?, kolejna poetycka rejestracja autoanalizy.

Stuchanie choratu - zgodnie z jego celem - zbliza do mistycznego doznania, ktére wyma-
ga stylu wysokiego posredniczacego miedzy duchami przesztosci a prowizorka terazniejszo-
$ci®®. Cecha tego stylu, podobnie jak cecha faktury monofonicznej, jest finezja, a jednoczesnie

stransparentnos$¢” formalna, dzieki ktérej staje sie mozliwy wglad w istote rzeczy.

Czy muzyka pelniaca funkcje sakralna i muzyka $wiecka (reprezentowana przez Wariacje
dla Goldberga) maja swéj osobny tad? Bohdan Pociej rozréznial dwie sfery dzwiekéw: cie-
lesne (muzyka ,z ciata”) i duchowe (muzyka ,z ducha”). Utwory nalezace do pierwszej sfery
charakteryzowalyby sie r6znorodnoscia barw, gestoscia faktury, dosadnoscia rytmu, kon-
kretnoscia melodii, witalnoscia, ostroscia brzmienia, natomiast drugie — wysublimowaniem
struktury dzwiekowej, jasnoscia, delikatnos$cia rytmu, powolnym uptywem czasu, subtelna
melodyka?’. Czy muzyka nalezaca do jednej badz drugiej z wymienionych sfer przeklada
sie na styl odbioru? Szybki wiersz Zagajewskiego prezentuje umiejetno$é kontemplacyjno-
-medytacyjnego stuchania. Czy w analogiczny spos6b przebiega odbiér sztuki dzwiekéw

w wierszu Baranczaka?

Warkocz kontrapunktu

Autor Biografiotéw, wprowadzajac do poezji termin muzyczny, dokonuje swego rodzaju re-
kontekstualizacji®®. Przeniesienie kontrapunktu do wiersza wigze sie z respektowaniem praw
obowiazujacych w sztuce dzwiekéw, a w konsekwencji ze zwielokrotnieniem intermedialnych
relacji. Kontrapunkt jest wyzwaniem dla kazdego kompozytora i sprawdzeniem jego umiejet-
nosci. Wedtug Pocieja:

Sztuka kontrapunktu, unaoczniona w systemie regul, stanowi [...] jadro i fundament wszelkiej umie-

jetnosci komponowania. Komponowanie muzyki jest w swej istocie przede wszystkim sktadaniem,

ZArtur Grabowski, , Mistycyzm jako mistyfikacja, czyli o stabej poezji i jej mocnych czytelnikach”, w: Rézne glosy.
Prace ofiarowane Stanistawowi Balbusowi na jubileusz siedemdziesieciolecia, red. Dorota Wojda, Magdalena Heydel,
Andrzej Hejmej (Krakéw: Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, 2013), 199.

%Zob. Adam Zagajewski, Obrona zarliwosci (Krakéw: Wydawnictwo a5, 2002), 41.

?"Zob. Tomasz Cyz, Muzyka i Bég, dostep 10.08.2021, https://www.tygodnikpowszechny.pl/muzyka-i-bog-129000.

2Zob. Aleksandra Reimann, Kontrapunkt albo poetycka definicja techniki polifonicznej, w tejze: Muzyczny styl

odbioru tekstow literackich. Iwaszkiewicz — Barariczak — Rymkiewicz — Grochowiak (Poznan: Wydawnictwo
Poznanskie, 2013), 154-178.
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zestawianiem, zestrajaniem, uzgadnianiem réwnobrzmiacych elementéw. Zgodno$é i harmo-
nia jest tu ideatem, do ktérego cala, rozwijajaca sie w pewnym ,przedziale czasowym”, muzyka
zmierza; dzwieki w poszczegdlnych glosach polifonicznej konstrukcji spotykaja sie i zestrajaja
we wspoélbrzmienie, w akord; kazdy dysonans dazy do konsonansowego (harmonijnego) rozwia-

zania?®.

Oczekiwania czytelnika-melomana potwierdzaja sie w sytuacji lirycznej: bohater stucha Wa-
riacji dla Goldberga, zatem arcydzieta Bachowskiego kontrapunktu®. Lektura tekstu koncen-

truje sie juz nie tylko na ogdlnych zasadach polifonii, ale takze na konkretnym utworze.

Tropienie zaleznosci miedzy mistyka i muzyka w wierszu Zagajewskiego zostaje w Kontra-
punkcie zastapione nie mniej ambitnym zadaniem - $ledzeniem réwnolegle przebiegajacych
linii melodycznych oraz ich kontrapunktowych spotkan. Dla mitoénika muzyki wazny jest
wykonawca utworu. Poeta siega po niezaprzeczalny standard, nagranie Wariacji dla Goldberga
Glenna Goulda, uznanego nie tyko za doskonatego pianiste, ekscentryka, ale réwniez przeni-
kliwego komentatora wlasnych interpretacji, ktéry w sposéb zamierzony tamat przyjete kano-
ny*. Baraniczak stucha dziela pierwotnie przeznaczonego na klawesyn, zatem w (nieznacznej)
transkrypcji fortepianowej. Podobnie jak w Szybkim wierszu, tak i w poetyckim Kontrapunkcie
czytelnik wkracza w sam $rodek sytuagji lirycznej. Mimo dystansu, jaki stwarza trzecia osoba
liczby pojedynczej, pozostajemy w kregu doswiadczen, mysli, ekspresji oraz uczu¢ bohatera

lirycznego.

Kluczem do zrozumienia poetyckiego kontrapunktu jest przesledzenie sytuacji lirycznej,
w ktoérej dochodzi do zwielokrotnienia wydarzen oraz dziatari. W momencie, gdy bohater wia-

cza odtwarzacz, stuchaniu muzyki towarzysza zajecia wykonywane réwnoczeénie:

gdy wlaczyt starter; i z tym gwaltowniej mdlaca odraza,
meka wlasciwie, przeklal to, co natychmiast staneto

tepa przegroda w poprzek rwacego strumienia akcentéw:

Poeta kreuje sytuacyjna polifonicznosé wiersza - zachodzi ona miedzy réwnolegle dzieja-
cymi sie wydarzeniami: dzietem Bacha, swiadomoscia bohatera oraz pospiesznie wykonywa-
nymi rutynowymi zajeciami, ktére z kolei generuja dzwieki: ,to, co [...] staneto / tepa przegro-

da w poprzek [...] strumienia akcentéw”.

Kontrapunkty w wierszu wykraczaja ze sfery przynaleznej sztuce i zaczynaja organizowaé
sytuacje liryczna na wzdér formy muzycznej. Ogrom dochodzacych dzwiekéw nie sprzyja
estetycznym przezyciom, wrecz przeciwnie — wplywa na ciagla dezorganizacje odbioru Wa-
riacji dla Goldberga. Adam Poprawa zwraca uwage na konstrukcje jezykowe, ktére zwycza-

Bohdan Pociej, Bach — muzyka i wielkos¢ (Krakéw: Polskie Wydawnictwo Muzyczne, 1972), 8.

$Warto zwréci¢ uwage na zainteresowanie poetéw Wariacjami dla Goldberga Jana Sebastiana Bacha, przykladem
moze by¢ cykl wierszy inspirowanych konkretnymi wariacjami Alice B. Fogel, Interval. Poems Based on Bach’s
,Goldberg Variations” (Tucson: Schaffner Press, 2014).

31Wedtlug Alberta Schweitzera: , Sposréd wszystkich utworéw Bacha zaden nie jest blizszy nowoczesnemu

stylowi fortepianowemu niz ten wtasnie” — Albert Schweitzer, Jan Sebastian Bach, ttum. Maria Kurecka, Witold
Wirpsza, post. Bohdan Pociej (Krakéw: Polskie Wydawnictwo Muzyczne, 1972), 253.
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jowo opisujac sytuacje realistyczne, zyskuja przenosne znaczenia, zwiazane z porzadkiem

muzycznym:

»Rwacy strumien akcentéw” oznacza oczywiscie stuchana kompozycje. Jednakze metafora ta kryje
w sobie co$ jeszcze, ot6z ,rwacy strumien” jest formula nawiagzujaca do obiegowej metaforyki,
okreslajacej ruch pojazdéw o duzym natezeniu (strumien, rzeka samochodéw). [...] Za sprawa ta-
kiej jezykowej konstrukcji, umozliwiajacej podwéjnos¢ znaczen, nieprzystawalne sfery przedsta-
wiane sa nie tylko jako wzajemne przeszkody, ale i jako — niedostrzegalne od razu - zblizenia,
paralelnodci. [...] Rwacy strumien akcentéw jest elementem kompozycji Bacha. Rwacy strumien

samochodéw jest jednym z elementéw Kompozycji, o ktéra pyta wiersz®.

Zdaniem Pocieja ,polifonia” dazy do ,harmonii”, wszelako jest polifonia zawsze w stosunku
do harmonii pierwsza, bardziej zasadnicza, bardziej ,pierwotna”*. W $wiecie paralelnych zja-
wisk: konkuruja stuchanie muzyki i percepcja ,gtosé6w” codziennosci. ,Catosciowe objecie”
utworu muzycznego jest mozliwe dzieki wczeéniejszej znajomosci dzieta Bacha i wyposaze-
niu stuchacza w odpowiednia wiedze na temat kontrapunktu. Gdy bohater wiersza odrywa
uwage od biezacych spraw i zaczyna stucha¢ naprawde, muzyka umozliwia mu ,jasne” mysle-
nie, przywotuje idee celu i porzadku - sztuka wczesniej podporzadkowana $wiatu zaczyna ten

$wiat porzadkowac wedtug wtasnych regul:

Przyspieszyl, i dopiero gdy ostro hamowat [...]

niejasna mysl: ze w tak gestej muzyce jest miejsce na wszystko.

Nalezaloby wiec zalozy¢, ze ,gesta muzyka” nie ogranicza sie jedynie do dzieta Bacha, ale
uwzglednia réwniez audiosfere. Kompozycja okazuje sie polifonicznym odwzorowaniem po-

rzadku $wiata, ,zawiera w sobie wszystko, obejmuje cato$¢ zjawisk™?* — w tym dzwiekéw.

Przypomnijmy czesto komentowany passus, ktéry mozna interpretowac zaré6wno jako mani-

fest doswiadczenia akuzmatycznego, jak i poetycka definicje kontrapunktu®:

Przez chwile, przez chwile gladzi¢ zwiezle spleciony warkocz
kontrapunktu, rozwazaé cud wspélistnienia gltoséw,
z ktérych kazdy odbywa w czasie osobna podréz,

a w kazdym punkcie czasu zwigzuje je inna harmonia.

32Adam Poprawa, Bach w samochodzie albo préba kontrapunktu, w tegoz: Formy i afirmacje (Krakéw: Towarzystwo
Autoréw i Wydawcéw Prac Naukowych ,Universitas”, 2003), 23.

%Pociej, 8-9.

34Joanna Dembinska-Pawelec, ,Stanistaw Baranczak — «<niepowtarzalny rytm wiersza»”, w tejze: ,Poezja jest
sztukq rytmu”: o $wiadomosci rytmu w poezji polskiej dwudziestego wieku (Mitosz — Rymkiewicz — Barariczak)
(Katowice: Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, 2010), 411.

35 Por. komentarze oraz interpretacje, m.in.: Adam Poprawa, ,Bach w samochodzie albo préba harmonii.
O «Kontrapunkcie» Stanistawa Bararniczaka”, Warsztaty Polonistyczne 2 (1993): 44-53; zob. takze Poprawa,
Bach w samochodzie albo préba kontrapunktu; Dembinska-Pawelec, 397-398; Reimann, 154-177; Iwona
Puchalska, Zaskoczenia, w tejze: Muzyka w okolicznosciach lirycznych. Zapisy stuchania muzyki w poezji polskiej
XX i XXI wieku (Krakéw: Ksiegarnia Akademicka, 2017): 194-198; zob. takze Iwona Puchalska, ,«Deus ex
machina», czyli o doswiadczeniu fonografii w poezji Stanistawa Baranczaka”, Ruch Literacki 4-5 (2013):
479-483.
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Wedlug Andrzeja Hejmeja w przywolanym fragmencie:

odnajduje sie wnikliwa poetycka charakterystyke nowoczesnego fenomenu akuzmatyki, mechani-
zmoéw, ktére decyduja o doswiadczeniu akuzmatycznym (wida¢ przy tym doskonale od poczatku,
od momentu lektury inicjalnego zdania utworu, ze w nowych okolicznosciach nie chodzi wylacznie

o praktyke stuchania muzyki dajaca sie uja¢ w kategoriach ascoltando)*®.

Wariacje dla Goldberga, ktére wtargnely w sposéb niespodziewany, prowadza bohatera do za-
gubionej harmonii, ukazujac mu ,pierwotny” porzadek r6znorodnosci. Muzyka - sztuka wy-
twarzana via et ordine, czyli wedtug regul matematycznej miary — odzwierciedla swoje zasady
i porzadek w ,lustrze transcendencji”, ujawnia poszukiwany ,inny wymiar”, odbicie — modelu

uniwersum?’.

Zakonczenie

Przekonanie o hegemonii wizualnos$ci we wspétczesnym $wiecie zdaje sie w zasadniczy sposéb
przeczy¢ codziennemu doswiadczeniu®®. Eteryczny dzwiek okazuje sie bardziej ekspansyw-
ny niz obraz. Nie mozna zamkna¢ uszu, przestac styszeé/stuchaé. Koniecznos¢ percypowania
dzwiekéw wymusza interpretowanie literatury z uwzglednieniem jej ,,akustycznego pejzazu”,
bedacego nieodlacznym elementem sytuacji lirycznej. Na podobnych prawach funkcjonu-
ja wiec zaréwno tembr silnika, jak i rozbrzmiewajace z odtwarzacza Wariacje dla Goldberga.
Dzwieki dobiegaja do nas bezustannie; towarzysza sobie czesto skrajne doznania akustyczne:
hatas i muzyka, chaos i harmonia. Stuchanie, bedace udziatem poetéw, otwiera mozliwos¢

glebszego zrozumienia rzeczywistosci.

U Baranczaka percepcja ,,przestrzeni akustycznej”, ktéra jawi sie bardziej jako zbiér dzwiekéw
niz jako ich logiczne nastepstwo, to doswiadczenie jednorazowe, niepowtarzalne, silnie zwia-
zane z afektem. Dopiero tryb stuchania muzyki inicjuje proces intelektualnej analizy, ktéra
przynosi egzystencjalne ukojenie — porzadek wynikajacy z praw polifonii - , gestej muzyki”

przewidujacej i mieszczacej w sobie wszystko.

W wierszu Zagajewskiego stuchanie wiaze sie z rodzajem mistycznego uniesienia, ktére
przeklada sie zaréwno na wizyjnos¢ wiersza, jak i i regularnosé dzwiekowa tekstu. Wiersz
wolny autora Ziemi ognistej ma swéj rytm, dzieki ktéremu wypowiedzZ ,przypomina szepta-
ny dziennik intymny”*°. Poete bardziej niz krajobraz akustyczny interesuje jednak ,krajo-
braz naturalny”?, ktéry tworza mijane w trakcie podr6zy obrazy ,rozdarte po obu stronach

drogi”, a nade wszystko wizja ciezkiego, zamykajacego sie nad cztowiekiem nieba. Chorat

%6Andrzej Hejmej, Stuchajgcy Stanistaw Bararczak, s. 719.
37Por. Dembinska-Pawelec, 394.
%Zob. Jakub Momro, ,Fenomenologia ucha”, Teksty Drugie 5 (2015): 7 i n.

%Derek Walcott, ,Elegista”, w: ,I cieri i Swiatlo...” O twérczosci Adama Zagajewskiego, red. Anna Czabanowska-
Wrébel (Krakéw: Wydawnictwo a5, 2015), 20.

“0Barbara Toruniczyk, ,Czytajac Adama Zagajewskiego”, w: I cieri i $wiatto...”, 33.
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gregorianski prowadzi Zagajewskiego do tego, co poeta nazywa vita contemplativa*, zatem
do $wiata tadu, sensu i harmonii. Pytania, ktére stawia wiersz Zagajewskiego, dotycza przy-
sztosci i cho¢ odnosza sie do kwestii ostatecznych, czesto mistycznych, to ich kierunek jest
horyzontalny, kaze patrze¢ w strone nadchodzacych wydarzen. Zupelnie inaczej jest w wier-

szu Baraniczaka, ktéry skupia sie na intensywnie przezywanej ,gestej” terazniejszosci.

Poeci, ktérych zwyklo sie zalicza¢ do pokolenia ’68, prébuja zrozumiec otaczajaca nas rze-
czywisto$ci, uciekajac sie do sztuki dzwiekéw. Siegaja jednak po kompozycje o réznej funkeji
(sakralnej — stricte estetycznej) oraz réznej formalnej komplikacji (monodia — polifoniczny
utwoér oparty na wariacjach). Zagajewski za posrednictwem muzyki (i psalméw) dokonuje
wgladu w siebie do$wiadczajacego niewidzialnej Transcendencji. Barariczak natomiast — dos¢
paradoksalnie — w autotelicznej muzyce i kunszcie kontrapunktowych spotkan Wariacji dla
Goldberga odkrywa analogie miedzy ,pierwotna polifonig” $wiata a kontrapunktowymi spot-

kaniami - punctus contra punctum — w arcydziele Bacha.

“Torunczyk, 33.
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SEOWA KLUCZOWE:

intermedialnosé

percepcja stuchowa

ABSTRAKT:

Artykul zatytulowany ,0 doswiadczeniu akuzmatycznym w poezji. Stuchanie swiata w Szyb-
kim wierszu Adama Zagajewskiego oraz Kontrapunkcie Stanistawa Barariczaka” wpisuje sie
w problematyke intermedialnosci, szczegélnie za$ koncentruje sie na muzyczno-literackich
relacjach w tekstach poetyckich, ktére taczy ,,muzyka w okolicznosciach lirycznych” (Iwona
Puchalska). Szkic jest préba wstuchania sie w intertekstualny dialog, jaki nawiazuje sie mie-
dzy wierszami, w ktérych najwazniejszym do$wiadczeniem podmiotu jest stuchanie muzyki
(Wariacji dla Goldberga J.S. Bacha w wierszu Baranczaka i choratu gregorianskiego w wierszu
Zagajewskiego). W interpretowanych utworach logos i melos to sfery nieroztaczne, wzajemnie
sie przenikajace, ktére organizuja fikcyjna przestrzen tekstéw, bedac zarazem punktem wyj-
$cia do rozwazan o charakterze egzystencjalnym. Stuchanie przynosi tym razem nowy rodzaj
zmystowego odbioru (i porzadkowania) rzeczywistosci, w ktérej takze doswiadczenie przeci-
wienistw moze prowadzi¢ do utesknionej Harmonii.
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Okno McLuhana.

Pochwata konserwatyzmu
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Wszyscy, niemal wszyscy pragna za wszelka cene by¢ modni. W stylu zycia, w lansowanym
wizerunku, stroju, posiadanych najnowszych gadzetach, takze w sztuce i w nauce. Nowo$c jest
sexy. Nikt nie chce uchodzi¢ za konserwatyste.

W dzisiejszych czasach, gdy balwochwalczy kult nowosci i technologicznego postepu zdaje
sie panowac nad wszystkim, z czym sie stykamy i co nas otacza, juz sam widniejacy powyzej
tytul Pochwata konserwatyzmu zakrawa niemal na prowokacje. Kto to widzial — zajmowac sie

Lkonserwatyzmem”. Po co? W imie czego?

Deklaracja pozostawania osoba konserwatywna, ilekro¢ taki $wiatopogladowy coming out ma
miejsce, wywoluje same niemite skojarzenia. Obowiazkowo nalezy by¢ kimé nowoczesnym. Swiat
od nas tego wymaga. Konserwatyzm jako postawa reprezentowana przez jednostke, grupe badz
zbiorowos¢ w $wietle panujacych dzisiaj preferencji i obiegowych pogladéw jest czyms jesli nie
réwnoznacznym, to bliskoznacznym z anachronizmem. Marshall McLuhan odmawia uprawiania

bezkrytycznej apoteozy rozwoju nowych technologii, wiec nalezy mu sie tatka ,konserwatysty”.

W oczach zauroczonych adoratoréw wszelkiej nowosci, jej apologetéw konserwatywne poglady
na $wiat traca myszka, tchna starzyzna, pachna naftaling. Niedobrze i jeszcze raz niedobrze.
Konserwatyzm jest demodé. Negatywna aura, jaka wytworzyla sie wokoét tego pojecia, zawazyta
na negatywnych konotacjach, ktére ono wywotuje. Sprawy z nim tak sie od jakiego§ momentu
bardzo niefortunnie potoczyly, ze konserwatyzm i konserwatysta to nie postawa i nie racjonalnie
uzasadniony modus poznawczy czy racjonalnie uargumentowany system czyich$ pogladéw, lecz
lekcewazacy epitet, a wlasciwie pogardliwie uzyte, z géry dyskwalifikujace oponenta przezwisko.

Zyjemy dzisiaj w §wiecie pomieszania jezykéw, poje¢ i znaczen. Nie my pierwsi zreszta. Nie
pora szukaé mnogich sprawcéw i winowajcédw tego stanu rzeczy, jednak od pomieszania pojeé
do pomieszania zmystéw droga niedaleka: trakt wiedzie prosto jak strzelil. Dlaczego odwotuje

sie do zmystéw? Dobre pytanie. Proponuje zachowa¢ je w pamieci i poczekad na odpowiedz.
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Rzeczywisto$¢ empiryczna oddala sie od nas. Zatraca wlasciwy jej ciezar, zdaje sie zanikaé jako
niezbedny probierz ludzkiej eksperiencji, popada w coraz dalsze zbiorowe zapomnienie. Niby
jest, a jej nie ma. Zastapily ja wszechobecne i wszechwladne obrazy w funkcji symulakréw. Im
prostsze, tym lepiej, bo na co wszystko komplikowaé. W dzisiejszym imperium obrazéw liczy
sie naskérkowa powierzchnia. To po niej przeslizguja sie wzrok, stuch, nawet dotyk — on takze

ma swdj udzial w tym zwodniczym przedstawieniu. Empiria wzieta rozwdd ze zmystami.

Rzeczywisto$¢ sztucznie spreparowana okazuje sie nieskoniczenie pelniejsza i doskonalsza od
tej, w ktorej egzystujemy. C6z z tego, ze pozostaje nierealna, skoro bywa niezréwnanie pla-
styczna. Mozemy ja dowolnie ksztaltowal, zmieniaé, zamieszkiwa¢ w niej wyobraznia. To,
co realne, realne jest dlatego, ze go dosdwiadczamy. O doswiadczenie tu zatem chodzi, bo ono

i tylko ono chroni przed fatamorgana cyfrowej iluzji.

Czy nie tego obawiat sie kilka dekad temu prorok ery elektroniczne;j?

Przeszlo$é jako zasobny rezerwuar spotecznego dosdwiadczenia jest zbyt daleko, by mogta sta¢
sie skutecznie dzialajaca przestroga. Nie bardzo wierze w mechanizm generacyjnego prze-
kazywania do$wiadczen, ani tych dobrych, ani niestety réwniez ztych. Mimo globalnych ka-
taklizméw w dziejach $wiata w XX wieku (nawiasem moéwiac, XIX tez bywatl niejednokrotnie
stuleciem monstrualnej grozy) ludzkos$¢ nie zdotata odrobic i trwale przyswoic sobie okrutnej

lekcji prowadzacego do kataklizmu totalnego otumanienia, przez ktére przeszla.

Historia, wbrew temu, co raczej do$¢ pochopnie glosi starozytna maksyma, wcale nie jest do-
bra nauczycielka zycia. Szkoda, wielka szkoda dla nas wszystkich. Céz pocza¢, kiedy optujace
za zmiang (takze ta ,dobra”, ale nie tylko za nig) nowe pokolenia niepomne przesztosci nie
wytworzyly historycznych przeciwciat zdolnych zwalczy¢ w umyséle cztowieka i w organizmie
zbiorowosci pokuse nowych nacjonalizméw, totalizméw, populizméw, autorytaryzmoéw, neo-

faszyzmdw, neonazizmow etc.

Rézni uzdrawiacze narodéw maja sie wysmienicie. Recepta zawsze ta sama. Zaprowadzimy po-
rzadek. Badzcie na wszystko gotowi. Obiecuje, musi sie udaé. Znéw co$ poszto nie tak? Cierpli-
wosci. Rewolucja wymaga ofiar. C6z, trudno. Cel zostanie osiaggniety bez wzgledu na koszta. Po-

prawmy wspolnie $wiat, razem, najdrozsi, naprzéd, bez was nie da sie tego uczynic. Zaufajcie mi.

Ciagle zbyt tatwo jest nabra¢ starym i nowym wodzom swoich poddanych na taski rozdawane
z ich wlasnej kieszeni w zamian za oddanie osobistej wolnosci komus, kto obiecat nas urzadzi¢
i krok po kroku urzadzi — na cacy. Historia uczy, ale tylko tych, ktérzy chca sie czego$ z niej
nauczy¢. Pamietacie te do$¢ zapomniana szydercza przestroge krazaca w czasach PRL: ,Partia
nasza nigdy, nikomu, niczego nie obiecywala i stowa swego dotrzyma”. Jak znalazt ta deklara-

¢ja na dzisiejsze czasy: nic dodaé, nic ujac.
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Nie tak tatwo pozby¢ sie sktonnosci do fanatyzmu. Ilekro¢ ,rozum $pi, budza sie demony”.
Obted ideologiczny, ktéry nieustannie nam zagraza, zaczyna sie zawsze tak samo: od po-
mieszania poje¢ w owladnietych bezmyslnosciag milionach umystéw. Jego skutki znamy, do-
$wiadczamy ich na co dzien. Lewo i prawo od do$¢ dawna nie sa juz jasno wyznaczonymi,
czytelnymi dla kazdego kierunkami jednostkowego i spotecznego dziatania; w nedznej prak-
tyce politycznych przetasowan lewica i prawica utracily posiadany niegdy$ sens. Staly sie

czastka szumu pojeciowej centryfugi.

Tak to dziata i tak jest na og6t odbierane. Szamani u wladzy zywia sie otumanianiem thluméw
wyborcéw, czerpiac z tego procederu ciemna site. Nikt nam nie wmoéwi, ze biale jest biate,
a czarne - czarne... Ktokolwiek uwaza inaczej, jest naszym wrogiem, zatwardzialtym zacho-
wawca, a to my przeciez zwiemy sie konserwatystami, bronimy naszych najszczytniejszych

tradycji i nie pozwalamy nikomu szarga¢ $wietoséci i myslec inaczej.

Pojecie konserwatyzmu zostatlo, z optakanym trzeba przyzna¢ skutkiem, zawltaszczone przez
tych, ktérzy niekoniecznie wiedza dobrze, czym on jest, jaka warto$¢ przedstawia sobg w zy-
ciu jednostki oraz spoleczenstwa i co sie musi na niego sktada¢, bysmy zyskali pewnos¢, ze
istotnie mamy z nim w danym przypadku do czynienia. Za to potrafia nim zrecznie manipulo-

waé, udajac przywiazanie do tradycji i wierna stuzbe temu, co najswietsze.

A co ze zmianami? Maja by¢, bo musza, ale tylko takie, ktére my akceptujemy i sami wprowa-
dzamy. U nas ma by¢ ,,po swojemu”. Chcieli$cie modernizowa¢ tabor i szlaki na modte euro-
pejska, przestawic sktad, ktérym od lat jedziemy, na inne tory? Nie dopuscimy do tego, niech
rodzimy pociag dziejéw toczy sie jak dawniej, najlepiej bez hamulcéw. W razie potrzeby do-
rzucimy do kotta w palenisku naszej dziejowej lokomotywy. Swiat nie bedzie czekat? A co nam
do tego? Pedzmy radoénie przed siebie nasza kochang waskotoréwka. Kto wie, moze uda sie
go wyprzedzi¢ w $miatych reformach, jakie wprowadzamy. Wiemy przeciez, dokad zmierzamy
i dokad nas wszystkich ta eskapada zawiezie. Dokad$ bez watpienia. Jazda! Tor wolny. A kto
nie chce z nami jecha¢, wysiadka.

Informacje tez ujarzmimy. Na co komu wolne media. Nowa technologia ma stuzy¢ spoteczen-
stwu. Za wiele wolnoéci danej ludziom to jego niechybna zguba. Lepiej ja ograniczy¢, zapa-
nowa¢ nad nia. Nie wolno tego, nie wolno tamtego. Oczywiscie nie zamierzamy wprowadzac
cenzury (zwlaszcza ze w sieci to niewykonalne), ale konieczna jest spoteczna kontrola obiegu
informacji. Lepiej za wiele nie wiedzie¢. Bo i po co? Kazda wladza ma swoje sekrety, tajemnice,
grzechy. Kazda sie myli, politycy tez ludzie, kazda przemilcza zte decyzje, kryje swoje bledy
i ,wypaczenia”. Po co niepokoi¢ spoteczenistwo, ktére nam zaufato. Wielbimy postep, jednak
w glebi serca pragniemy, zeby wszystko byto po dawnemu. Dziatamy przeciez i rzadzimy dla
dobra ogétu, a ogét nie lubi zmian. Dlaczego? To proste — bo nigdy nie wie, czy wyjda mu na

dobre.
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Czy Marshall McLuhan byt konserwatysta? Byt nim i jego adwersarze wielokrotnie czynili mu
z tego zarzut. Na jakiej podstawie? Skad brala sie ta nieche¢? Z racji tego, czym sie zajmowat,
powinno by¢ przeciez odwrotnie. On, ktéry pierwszy w $wiecie juz siedem dekad temu trud-
nil sie modelowaniem naukowych wizji nadchodzacej ery informacji, czynit to w imie obrony
tradycyjnych wartosci kultury. Paradoksalnie, z tego wtasnie powodu catkiem nie nadawat sie

na sztandary elektronicznej, ani zreszta zadnej innej, rewolugji.

Sadze jednak, ze samo rozpoznanie oponentéw w stosunku do Kanadyjczyka, jesli oczywiscie
pozbyc¢ sie refleksu ewidentnej animozji, ktéra u wielu daje o sobie zna¢, bylo trafne. Prekursor
- konserwatysta. Zestawienie wrecz niepojete dla kogos, kto w swym sposobie myslenia, postrze-
gania oraz nazywania (vide Sapir-Whorf) rzeczywisto$ci postuguje sie nawykowo - jest taki nie od
dzisiaj znany ortopedom rodzaj zwichniecia — wylacznie rozumowaniem opartym na dychotomii.

Calkiem inaczej, to jest polifonicznie i holistycznie, ujmuje kwestie dzisiejszego rozwoju me-

diéw Derrick de Kerckhove:

Rozwdj sieci i liczba polaczen sprawily, ze narodzila sie nowa, potezna metafora technologicz-
na, ktéra wywarla znaczacy wplyw na postrzeganie przez nas czasoprzestrzeni. Gtéwne techno-
logie przekazywania informacji az do dzi§ mialy wplyw na postrzeganie przez ludzi srodowiska
w kategoriach wielkosci, uporzadkowania, tekstury i oczywiscie granic. Podczas gdy umiejetnosé¢
czytania, pisania i wynalazek druku, dzieki eksternalizacji i skupieniu uwagi na wizualnej stronie
lokalnego jezyka, stworzyly swiadomos¢ ,Narodu” oraz potrzebe okreslenia i kontrolowania jego
»haturalnych” granic, media elektroniczne rozniosty je w pyl, poszerzajac tym samym rozmiary

mentalnej reprezentacji danej przestrzeni'.

Zastanawiajac sie nad dziedzictwem mysli Marshalla McLuhana i nad metodologiczna spusci-
zna stworzonej przez niego Szkoty z Toronto, Agnieszka Ogonowska zestawia ze soba poglady
Derricka de Kerckhove’a i jego naukowego mistrza na temat mediamorfozy, jakiej jestesmy od

ponad stulecia uczestnikami. Pisze o tym nastepujaco:

Postrzeganie prac Derricka de Kerckhove’a jako swoistych ekstensji pogladéw McLuhana nalezatoby rozu-
mie¢ szerzej, nie tylko jako kontynuacje okreslonego paradygmatu, ale takze majac wzglad na jego rozwdj
w oparciu o bardzo zblizone jezykowe narzedzia budowania samego dyskursu. Bliskosci tej (mentalnej,
epistemologicznej teoriopoznawczej) nie mozna ttumaczy¢ jedynie w kategoriach relacji Mistrz-Uczen
oraz wynikajacej z niej fascynagji teoriami ,,proroka mediéw”, ani tez pragnieniem mechanicznego po-
wielania charakterystycznych dlai konstrukeji jezykowych. [...] McLuhanizm Derricka de Kerckhove'a
posiada swoje wyrazne umotywowanie mentalne: zdolnosciom do myslenia interdyscyplinarnego oraz

globalnego ujmowania zdarzen towarzyszy z koniecznosci jezyk adekwatny do ich wlasciwej werbalizacji®.

! Derrick De Kerckhove, Inteligencja otwarta: narodziny spoteczeristwa sieciowego, ttum. Andrzej Hildebrandt
i Ryszard Glegola (Warszawa, Toronto: MIKOM, Somerville House Publ., 2001), 169.

2 Agnieszka Ogonowska, Twdrcze metafory medialne: Baudrillard — McLuhan — Goffman (Krakéw: Universitas,
2010), 133.
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Intrygujaco w kontekscie przytoczonej tu wypowiedzi przedstawiajg sie zwtaszcza seman-
tyczne konotacje przymiotnika ,globalny”. Jak wiadomo, epitet ,global” stanowi jedno z naj-
bardziej powszechnie rozpoznawalnych haset-kluczy filozofii mediéw wspétczesnych medidw
w wydaniu Marshalla McLuhana. Otéz, w $wietle ujecia Derricka de Kerckhove’a, , globalnos¢”
i ,globalne ujmowanie zdarzenr” (de Kerckhove) oddala sie od ich pojmowania w kategoriach
topo- czy tez geograficznych, zbliza natomiast ku rozumieniu holistycznemu, nie wykluczajac

naturalnie tamtego znaczenia.

De Kerckhove objasnia i ,ttumaczy” swego Mistrza w szczegdlny sposéb, mocno odbiegajacy
od powszechnie przyjetych egzegez. W metaforze global village pierwsze skrzypce przypada-
ja pierwszemu z obu wyrazéw. Wykladnia ta koresponduje z takimi istotnymi dla koncepcji
McLuhana wyznacznikami, jak: otwartos¢, wielopolowosé, wspétwystepowanie, symultanicz-

no$¢, interdyscyplinarno$¢ oraz heterogenicznos¢.

Nie wiem, nie mam pewnosci, czy Marshall McLuhan istotnie byl konserwatysta. Wiem na-
tomiast na podstawie lektury jego pism, ze u podstaw wszelkich rozwazan na temat ewolucji
$rodkéw przekazu, rozwoju technologii, cywilizacji, przemian kultury, zycia spotecznego etc.
lezy indywidualnie przez niego uprawiany sceptycyzm. Spostrzezenie to, cho¢ wydaje sie po-

czynione trafnie, wymaga jednak odpowiedniego komentarza.

McLuhan sceptykiem? Owszem, ale to nie wystarczy, by wnikna¢ glebiej w filozofie i na nowo
przemysle¢ metodologie jego prac. Dostrzegajac wlasciwa mu sceptyczna podstawe poznaw-
cza, nalezy trzymac sie blisko wlasciwej definicji pojecia sceptycyzmu. Grecki wyraz skepti-
kés znaczy tyle, co powatpiewajacy, krytyczny, niedowierzajacy, nieufnie ustosunkowujacy

sie do czegos.

W zaleznosci od kontekstu, w ktérym umiescimy doraznie sceptycyzm, moze on zostaé uzna-
ny za poglad filozoficzny badz tez za wystepujaca niekoniecznie tylko w nauce postawe zycio-
wa odnoszaca sie nieufnie i ze zwatpieniem do poznawanego przedmiotu. Sceptyk — zar6wno
badacz, jak i zwykly $miertelnik — zachowuje w pamieci niepewno$¢ ludzkiego poznania, kie-

ruje sie nia i glosi, co bynajmniej nie czyni z niego wyznawcy agnostycyzmu.

Nie ma potrzeby, jak sadze, odwolywac sie az do filozofii Kartezjusza i Hume’a, ani tym bar-
dziej do antycznych reprezentantéw postawy sceptycznej Sekstusa Empiryka badz Pyrrona
z Elidy. Dla naszych celéw rzecza w zupetnosci wystarczajaca bedzie powotaé sie na scepty-
cyzm w wersji wspdlczesnej, ze szczegblnym akcentem potozonym na aspekt metodologiczny
wysuwanych hipotez naukowych oraz kwestie epistemologicznego zakresu dostepnosci praw-

dy w postepowaniu badawczym.

W miarodajnym hasdle ,sceptycyzm” zamieszczonym w stanfordzkiej encyklopedii filozofii

jego autorzy Juan Comesafia i Peter Klein ujmuja sceptycyzm poznawczy nastepujaco:
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Philosophically interesting forms of skepticism claim that we do not know propositions which we

ordinarily think we do know?.

Znamienny w kontekscie postawy badawczej McLuhana okazuje sie takze inny passus sporza-

dzonej przez nich wykladni omawianego hasta:

Thus, consider skepticism about the future the claim that the only justified attitude which respect
to propositions about the future is suspension of judgement. That kind of philosophical skepticism

overlaps partly with ordinary skepticism about the future®.

Z nieco innej perspektywy rozwaza i definiuje sceptycyzm brytyjski filozof Duncan Pritchard.

Pisze o nim:

We are unable to know that any one of a number of skeptical hypotheses are false, where a skepti-
cal hypothesis is understood as a scenario that is subjectively indistinguishable from what one
takes normal circumstances to be but which, if true, would undermine most of the knowledge that

one ascribes to oneself®.

W centrum uwagi Pritcharda znalazlo sie ponadto zagadnienie ,paradoksu sceptycznego”
(skeptical paradox). Paradoks ten, kluczowy dla zglebienia racjonalnych zrédet postawy scep-
tycyzmu poznawczego, sprowadza do trzech zwiezle sformultowanych, $cisle sprzezonych ze
soba wytycznych przyswiecajacych racjonalnemu dochodzeniu do wiedzy:

I. T am unable to know the denials of skeptical hypotheses.
II. If I don’t know the denials of skeptical hypotheses, then I do not know very much.
III. A lot of what I believe, I know®.

Majac w pamieci powyzsze sformutowania i odwotujac sie do opartej na sceptycyzmie filozofii
poznania, sprébujmy odnalez¢ glebsza zasade, jaka rzadzi makrosystemem pogladéw gloszo-
nych przez kanadyjskiego medioznawce. Uznany za ,konserwatyste”, byl nim zapewne w ta-
kim samym stopniu, w jakim mozna go uwazac¢ za promotora nowych mediéw rozwazajacego

jej nadejscie na progu ery homo informaticus i homo digitalis.

3 ,Interesujace pod wzgledem filozoficznym formy sceptycyzmu glosza , ze nie znamy zalozen, co do ktérych
zazwyczaj sadzimy, ze je znamy” (ttumaczenie moje - M.H.).

4 ,A zatem, rozwazny sceptycyzm co do przysztosci glosi, iz jedyna uzasadniona postawa oparta na szacunku
wzgledem zalozen co do przysztosci jest zawieszenie osadu. Ten rodzaj filozoficznego sceptycyzmu pokrywa
sie cze$ciowo ze zwyklym sceptycyzmem wzgledem przysztosci” (przet. M.H.). Juan Comesafia i Peter Klein,
»Skepticism”, w: The Stanford Encyclopedia of Philosophy (Metaphysics Research Lab, Stanford University, 2019),
https://plato.stanford.edu/archives/win2019/entries/skepticism/.

> ,Nie jestesmy w stanie dowies¢, czy jakakolwiek z wielu sceptycznych hipotez jest falszywa, pokad sceptyczna
hipoteza rozumiana jest jako scenariusz, ktéry pozostaje subiektywnie nierozréznialny wzgledem czegos,
co uznaje sie za normalne okoliczno$ci, ale ktdry, jesli okazalby sie prawdziwy, mégtby podwazy¢ wiekszos¢
wiedzy, ktéra sobie przypisujemy” (ttumaczenie moje - M.H.).

6 1. Nie sposéb dowies¢ zaprzeczen hipotez sceptycznych. II. Skoro nie potrafie dowie$¢ zaprzeczen hipotez
sceptycznych, tedy wiem niewiele. III. Bardzo wiele z tego, w co wierzymy, konstytuuje nasza wiedze”
(przet. M.H.). Duncan Pritchard, ,Contemporary Skepticism”, w: Internet Encyclopedia of Philosophy, dostep
14.03.2022, https://iep.utm.edu/skepcont/. Zob. takze niedawno opublikowang w formie ksigzkowej
monografie tego autora: Duncan Pritchard, Scepticism: A Very Short Introduction (Oxford: Oxford University
Press, 2019).
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Okrzykniety ,prorokiem ery elektronicznej”, w moim przekonaniu, nie reprezentowat i nie
miat cech znamionujacych typowych prorokéw. Jako uczonemu nieporéwnywalnie blizsza od
gloszenia efektownych proroctw byta mu etyka niestrudzonego watpienia w drodze do praw-
dy. Raczej pytal i drazyt wiec podjete zagadnienia, niz udzielal gotowych odpowiedzi i defini-
tywnych rozstrzygnied.

Poglady Marshalla McLuhana na media, na ich ewolucje oraz przemozny wptyw, jaki przemia-
ny te wywieraly wieki temu i nadal wywierajg w dziejach ludzkosci, wielorako koresponduja
z przytoczonymi wyzej definicjami sceptycyzmu: zaréwno pod wzgledem epistemologicznym,
jak i metodologicznym. Kto zechce, moze sie w nich dopatrzy¢ refleksu sokratejskiej pokory
,nie-wiedzy” i ,,niewiadomego” jako $wiadomie obranego punktu wyjscia w dazeniu cztowieka

do wiedzy.

Sceptyczny paradoks, z ktérego czerpie swa metode dazenia do prawdy, sprawia, iz prowadzo-
ne przez niego naukowe sledztwa cechuje z jednej strony otwartos¢, z drugiej powsciagliwosc.
Chciatoby sie powiedzie¢: w tej rezerwie jest metoda. Metoda za$, jaka McLuhan obrat i twér-
czo wypracowal, przeklada sie na projekt relacji taczacej znak ze znaczeniem i z rozleglym

horyzontem mys$lowym, ktéry otwiera.

Architektura poetyki wywodu McLuhanowskiego ma swoja specyfike. Zawiera ona konse-
kwentnie przez niego prowadzony przekorny dialog z nasuwajacymi sie przypuszczeniami
iwatpliwo$ciami, w tym réwniez z cudzymi (zwlaszcza powszechnie przyjetymi) przekonania-
mi. Raczej ,nie wiem” niz z cala pewnoscia ,wiem”. Na kazdym kroku, w toku dyskursu kon-
sekwentnie daje tutaj o sobie zna¢: dubito ergo sum. Aspekt etyczny uprawiania nauki w przy-

padku tego badacza mocno splata sie i koresponduje z poetyka podejmowanych rozwazarn.

Pokusie przeswiadczenia o posiadaniu wiedzy absolutnej, catkowicie pewnej, niepodwazal-
nej i w pelni obiektywnej McLuhan przeciwstawia w swoich studiach postawe sceptyczna,
ergo w umownym znaczeniu tego stowa — zachowawcza. Z jednej strony w znacznej mierze
wlasénie ona czyni go w oczach wielu jego krytykéw i adwersarzy ,konserwatysty”. Z drugiej
za$ sprawia, ze z wlasciwa sobie sugestywnoscia (stynny wywiad dla ,Playboya”, wrzesien
1969) przemawia do masowego adresata, ktéry na co dzien nie interesuje sie nauka i jej

badaniami.

I tak nieraz przypisywany temu uczonemu ,konserwatyzm” odstonil nam bardzo istotny rys
jego intelektualnej aktywnosci. Rodzaj sceptycyzmu, ktéry reprezentuje McLuhan, kursujac
nieustannie miedzy ,nauka” a ,wiara”, miedzy rozwojem technologii komunikowania a zbio-
rowa $wiadomoscia, okazuje sie nader no$na strategia poznawcza, $cisle powiazana z metodo-

logicznym aspektem jego refleksji nad spotecznymi funkcjami komunikatoréw.
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Pora na konkluzje dotyczaca ,konserwatyzmu” przypisywanego Marshallowi McLuhanowi.
Mozna powiedzie¢, iz . konserwatysta” pozostaje on w swoich pracach doktadnie w tym samym
stopniu, w jakim okazuje sie w nich sceptykiem w zakresie poznawczym i metodologicznym.

Jako badacz, nie za$ propagator i bezkrytyczny entuzjasta, do przekaznikéw podchodzi z na-
lezna rezerwa. O czymkolwiek pisze, na cokolwiek sie powotuje i zwraca uwage, skrzetnie wy-
strzega sie zaréwno ryzykownych prognoz, jak i pokus pochopnego generalizowania. Siegajac
po przyktady majace zilustrowa¢ dane zagadnienie, oferuje adresatowi opis, analize i interpre-
tacje konkretnych szczegétowych przypadkéw czerpanych z praktyk komunikowania — konse-

kwentnie osadzonych w okreslonym kontekscie i konsytuacji.

By¢ moze wtasnie dlatego, to znaczy dzieki opisanej w niniejszym studium postawie badaw-
czej, Marshall McLuhan jest wybitnym badaczem proceséw ewolucji zachodzacych w mikro-
skali i makroskali kultury — klasykiem medioznawstwa, teoretykiem mediéw, ktérego prace,
interdyscyplinarne idee i osobiste przemyslenia mimo uplywu lat nie stracity na wartoécii na-

dal wzbudzaja wielkie zainteresowanie wéréd dzisiejszych badaczy.
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SEOWA KLUCZOWE:

SCEPTYCYZM

teoria poznania

ABSTRAKT:

Artykul zawiera prébe funkcjonalnej rekonstrukeji pogladéw zawartych w pracach Marshalla
McLuhana, dokonanej pod katem zaréwno teoriopoznawczym, jak i metodologicznym. Au-
tor stawia hipoteze, w my$l ktérej u podstaw jego koncepcji, uznawanej czesto za przejaw
,konserwatyzmu” prezentowanych pogladéw, w istocie daje o sobie zna¢ indywidualna posta¢
sceptycyzmu poznawczego i metodologicznego. Postawa sceptyczna autora Galaktyki Guten-
berga i Zrozumie¢ media sprawia, iz jego rozwazania mimo uptywu kilkudziesieciu lat nie ulegty

dezaktualizacji i nadal wzbudzaja zainteresowanie wspétczesnych badaczy mediéw.
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tyka (2017), Drugie wejrzenie. Analizy i interpretacje (2018), Ogréd Europy. Eseje z semiotyki
i antropologii kultury Starego Kontynentu (2018), Polska szkota filmowa (2018), Short. Mate for-
my filmowe (2019), Narracja w filmie i ruchomych obrazach (2019). Zatozyciel i redaktor senior
czasopisma ,IMAGES. The International Journal of Film, Performing Arts and Audiovisual
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skiej Akademii Filmowej i Europejskiej Akademii Filmowej (EFA). Pracuje w Osrodku Badan
nad Komunikowaniem im. McLuhana, UAM w Poznaniu. |
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