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Poetyka
gramatyki

Krzysztof Skibski

ORCID: 0000-0001-7548-1687

Niewqtpliwg przyczynq zaciekawienia w obrebie (i — mamy nadzieje — pod wptywem) tego numeru
jest myslenie o nowym i nienowym w refleksji nad gramatykq wobec poetyki. Te dwa spiete spdjni-

kiem okreslenia, cho¢ tworzq niewyszukanq fraze, zapowiadajq do$¢ sporo.

Po pierwsze, za sprawq tytutu — poetyka w swietle jezykoznawstwa wspotczesnego. Nowy
(nie)zaskakujgcy komponent rozbudowujqcy kluczowq Jakobsonowskq fraze uwydatnia jednoczes-
nie warto$¢ mocnej metafory, ktora okreslita na kilkadziesigt lat parametry jezykoznawczo-litera-
turoznawczego pogranicza, jak rowniez oczywistq potrzebe jej rewidowania. Wspotczesnos$é ma wiec
naturalng sktonnosé¢ do rozpoczecia dyskusji, do weryfikowania wczesniejszych sqdéw, ma tez jed-
nak moc doswiadczenia, ktéra pozwala niegdysiejsze inspiracje widzie¢ w szerszym planie.

Po drugie, ze wzgledu na oczywisty rozwdj metodologiczny jezykoznawstwa i literaturoznawstwa,
ktory powoduje, ze zyznos¢ wspdlnego pola zainteresowari nie maleje, a jednoczesnie skutkuje to
czesto zarliwszq lekturq, powrotem do starszych tekstow, a czasem takze — niespotykang dgznoscig

do przenicowania tego, co w jezyku zastane (powtarzalne, gotowe, intuicyjne etc.).

Po trzecie wreszcie, z uwagi na wszystkie osiggniecia techniki, ktére — na czele z sieciq internetowq —
umozliwiajq niewyobrazalne kiedys operacje na tekstach kultury, dziatania rewelatorskie, ktére w swej

potencjalnosci koncentrujq najsmielsze mysli o metaforze, ale tez o wieloznacznosci i multimodalnosci.

Artykuly pomieszczone w niniejszym numerze sktaniajq do myslenia w co najmniej tych trzech
aspektach. Elzbieta Tabakowska-Muskat eksponuje transdyscyplinarnosé, ktéra niweluje ostros¢
granic miedzy literaturoznawstwem i jezykoznawstwem, pozwalajqc przy tym wykorzystaé poten-
cjat filologii, ale przede wszystkim dostrzec role doswiadczenia (Swiata i gramatyki). W skondenso-
wanej analizie Tuwimowskiej miniatury (Zycie) czytelnik odnajdzie dowéd na to, ze takie spojrzenie

istotnie wyrasta z dokonarn najnowszego jezykoznawstwa — kognitywnego.
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Inny wiersz Tuwima (Lilia) stat sie dla Katarzyny Sadowskiej-Dobrowolskiej inspiracjg do tego,
by przyjrzeé sie zastosowaniu nowszych propozycji z obszaru jezykoznawstwa kognitywnego — te-
orii ram interpretacyjnych Charlesa Fillmore'a oraz teorii integracji pojeciowej Gillesa Fouconniera
i Marka Turnera. Mechanizmy kreacji w tekscie artystycznym takze tu pozwalajq dostrzega¢ role
modernizowania mysli o semantyce jezykowej.

Na osobliwg funkcjonalnos¢ enumeracji w poezji Juliana Kornhausera zwraca uwage Magdalena
Piotrowska-Grot — proba choé czqstkowego przywotania elementéw przesztosci, wydobycia ich za
pomocq wiersza, wpisania ich w forme nieregularnej listy, stwarza szanse na myslenie o potrzebie
zatrzymywania czesci $wiata w jezyku. Wytrqcanie sie fragmentéw, trwalszych syntagm, odpor-
niejszych metafor — to takze wciqz nowe radzenie sobie z juz nienowym.

Teoria skryptow kulturowych (przede wszystkim w odniesieniu do Lubie wrony Wojciecha Mtynarskiego)
umozliwia - dzieki tekstowi Anety Wysockiej — z jednej strony przyjrzenie sie przejawom intersubiektyw-
nosci w jezyku, a przy okazji tez przywotanie w czytelniczej pamieci (za sprawq intertekstualnego nawiq-

zania) klasycznego tekstu Jakobsona Jezyk w dziataniu odnoszqcego sie do Kruka Edgara Allana Poe.

Syntaktyczne, leksykalne i graficzne wyktadniki topikalizacji w twérczosci Norwida (Anna Koztow-
ska) pozwalajq dostrzec wazno$¢ tematu i rematu w tekstach poety (a wiec tez podkreslaé to, co
dane, w nieoczywistych poetycko ujeciach), jak réwniez przyjrze sie ,strategii nadmiaru”, ktéra
istotnie reorientuje sposoby odczytywania tych — znéw pozornie — nienowych tekstow.

Ze swoistq ekspozycjq Swiata przedstawianego (tym razem w nawigzaniu do asamblazu) czytelnik
moze sie zapoznaé w tekscie Bogumily Kaniewskiej i Krzysztofa Skibskiego, ktéry dotyczy swoisto-
$ci wezesnych proz Magdaleny Tulli analizowanych jako opowiesci entropiczne. Takze w tym przy-
padku nadmiarowos$¢ okazuje sie zjawiskiem istotnym z punktu widzenia swoiscie obserwowanego
pogranicza jezykoznawczo-literaturoznawczego (widzianego w transdyscyplinarnej perspektywie
opisywanej przez Elzbiete Tabakowskq-Muskat).

Nowe i nienowe ma tez jeszcze wyrazniejsze ujecia. Gerard Ronge rozpatruje nowoséjako kategorie (poeto-
logiczng, teoretycznoliterackq), prowadzqc czytelnika przez sprawy dajqce sie pomysle¢ w obrebie potocz-
nosci ku propozycjom wynikltym z najnowszych badan nad sztukq awangardowq. Marek Hendrykowski
rozwaza fenomen meméw, ktérych wielofunkcyjnosé (,zjawisko swiadomie aranzowanej polemicznosci”)
doskonale ukazuje ztozonos¢ wspétczesnych tekstow kultury oraz ich metaforyczny potencjat. Metafore
w grach przegladarkowych komentuje w recenzji ksigzki Mitosza Babeckiego (z lekkq nutq melancholii)
Marek Kazmierczak, odnoszqc sie tez do nowych — groznawczych i medioznawczych — perspektyw badar.
Sitq faktéw nowe i nienowe eksponuje Jerzy Madejski w recenzji monografii Wiek teorii. Sto lat no-
woczesnego literaturoznawstwa polskiego pod redakcjq Danuty Ulickiej. Na koniec zas — tym razem
w roli poetki w Swietle jezykoznawstwa (wspétczesnego) — pojawia sie ponownie Elzbieta Tabakowska.
Analityczny komentarz do ksigzki Jezykoznawstwo zastosowane (Krzysztof Skibski) pozwala spojrzeé

z nieco innej perspektywy na poetyke gramatyki, a moze w tym przypadku — na gramatyke poezji.

W ten sposdéb powstata nowa propozycja rozumienia tej intrygujqcej do dzis metafory — tym razem
jest to ,Forum Poetyki” w $wietle jezykoznawstwa (co ma swoje rozliczne uzasadnienia w tworzg-

cych ten numer artykutach). |
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Poetyka
pojemnikow i prefiksow

odczasownikowych

Elzbieta Muskat-Tabakowska

ORCID: 0000-0002-3676-792X

Matching language to experienced reality is the goal of all poetry

Margaret Freeman

Zapowiadajac pojawienie sie 26. numeru Forum Poetyki, Redakcja pisma przypomina, ze dzi$
o poetyce (i o poetologii) nie sposéb méwi¢ bez odwotan do jezykoznawstwa. Wiezi taczace
obie dyscypliny wydaja sie oczywiste: trudno moéwic¢ o produkcie — zaréwno w aspekcie de-
skryptywnym, jak i preskryptywnym - bez odwotan do materialoznawstwa. Przenoszac te
analogie na grunt dyskusji dotyczacej powiazan badan literackich z jezykoznawczymi i postu-
lujac koniecznos¢ ich wspétoddzialywania, wypada jednak zada¢ pytanie o to, jakie ma by¢
owo jezykoznawstwo. Wobec $cierajacych sie ze soba teorii i modeli jest to pytanie, ktére wy-
daje sie zasadne. Paradygmat wypracowywany w ramach jezykoznawstwa nazywanego — nie-
precyzyjnie — strukturalistycznym okazat sie niezbyt obiecujacy, tak w wersji klasycznej, jak
i generatywno-transformacyjnej. W klasycznej teorii rygorystyczny podzial na langue i parole,
ktéremu w teorii Noama Chomsky’ego odpowiadata dychotomia kompetencja — wykonanie,
oznaczal prymat badan nad jezykiem uznawanym za system dyskretnych jednostek, opierajac
sie na metodologicznej zasadzie redukcjonizmu. Kognitywizm w wydaniu transformacyjno-
-generatywnym obiecywal szersza perspektywe, nie uwzglednial jednak ani zjawisk stano-
wiacych trzon poetyki — takich jak metafora czy kreatywnos$¢ wykraczajaca poza ograniczenia
algorytmicznych regul - ani sytuujacych sie na obszarze pragmatyki jezykowej, obarczonej
niedogodnymi dla badaczy uwarunkowaniami szeroko rozumianego kontekstu.
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Badacze zajmujacy sie poetyka w aspekcie ,materiatoznawczym” z rado$cia powitali pojawienie sie
efektéw ,,drugiej rewolucji kognitywnej” (nazwanej tak w odréznieniu od ,pierwszej” — rewolucji
Chomsky’ego), czyli teorii jezyka i gramatyki, nazwanej — bardzo nieprecyzyjnie - jezykoznawstwem
kognitywnym. Najwczesniejsza chyba obszerna proba zastosowania instrumentarium kognitywne-
go do badan literaturoznawczych liczy sobie juz niemal dwadziescia lat; jest to wydana w 2002 roku
przelomowa praca Petera Stockwella’. W tym samym roku ukazat sie zbidr opracowan tekstéw lite-
rackich — pierwszych analiz stylistycznych przeprowadzanych w ramach kognitywnej teorii grama-
tyki i metafory®. Do jednej z nowszych pozydji tego nurtu — antologii poswieconej zastosowaniom
gramatyki kognitywnej do badan literackich - przedmowe napisal amerykanski jezykoznawca Ro-
nald W. Langacker, uwazany za twérce jezykoznawstwa kognitywnego®. W roku 2017 brytyjska ba-
daczka jezyka i literatury Chloe Harrison wydata pierwsza systematyczna propozycje zastosowania
instrumentarium wypracowanego w ramach kognitywnego modelu gramatyki (jezyka angielskiego)
do badan nad literatura (wspélczesna i modernistyczna)?. Ale do najwybitniejszych propagatoréw
idei gloszacej, ze jezykoznawstwo kognitywne dostarcza znakomitych narzedzi do badan nad li-
teratura, a w szczegdlnosci nad poezja, nalezy Margaret Freeman - twérczyni teorii ikonicznoéci
poetyckiej (poetic iconicity), amerykariska interpretatorka poezji Emily Dickinson. Prace Freeman
naleza dzi$ do kanonu lektur obowigzkowych dla wszystkich oséb zainteresowanych powigzaniami
miedzy literaturo- i jezykoznawstwem. Potencjat jezykoznawczego kognitywizmu dostrzegli oczy-
wiscie takze polscy badacze literatury: do prekursoréw wypada zaliczy¢ autoréw prac zamieszczo-
nych w antologiach Kognitywizm w poetyce i stylistyce® i Amalgamaty kognitywne w sztuce®. Nowsze
prace — gléwnie w postaci artykutéw — sa zbyt liczne, aby je w tym miejscu wymienia¢.

Przeglad analiz poszczegélnych tekstéw oraz ogélnych postulatéw potwierdza celowosé pro-
wadzenia badan interdyscyplinarnych, wiazacych poetyke z jezykoznawstwem. Moze jednak
nalezaloby - w zgodzie na przyklad z tendencjami zarysowujacymi sie we wspoétczesnym prze-
ktadoznawstwie — zaproponowa¢ podejscie nie tyle inter-, ile transdyscyplinarne, zastepujac
zainteresowanie dziataniami sasiada uprawiajacego pobliska dziatke i korzystanie z jego do-
$wiadczen staly wspétpraca przy hodowli wspélnych upraw. Transdyscyplinarnosé zaktada
relacje, w ktérej — zachowujac odrebnos¢ i autonomie — réwnouprawnione sasiadujace ze soba
dyscypliny rezygnuja z ostrosci dzielacych je granic na rzecz obopdlnych korzysci. Takie wlas-
nie podejscie chciatabym zaprezentowaé w dalszej czesci niniejszego eseju.

Transdyscyplinarne pogranicze obejmuje obszar, na ktérym zachodza twércze procesy organizowa-
nia ludzkiego doswiadczenia. W jezykoznawstwie kognitywnym méwi sie w tym kontekscie o kon-
strukgji sceny, czyli o (inherentnie subiektywnym) sposobie wyrazania okreslonych tresci. W poetyce
efektem tego procesu beda ,indywidualne, idiomatyczne gesty literackie™, czyli ,,twdrcze pisanie”,

! Peter Stockwell, Cognitive Poetics: An Introduction (Londyn: Routledge, 2002).

2 Elena Semino, Jonathan Culpeper (red.), Cognitive Stylistics. Language and cognition in text analysis (Amsterdam/
Filadelfia: John Benjamins, 2002).

® (Harrison et al., Cognitive Grammar in Literature (Amsterdam/Filadelfia: John Benjamins, 2014).

* Chloe Harrison, Cognitive Grammar in Contemporary Fiction (Amsterdam/Filadelfia: John Benjamins, 2017).
5 Grazyna Habrajska, Joanna Slésarska (red.), Kognitywizm w poetyce i stylistyce (Krakéw: Universitas, 2006).
6 Agnieszka Libura (red.), Amalgamaty kognitywne w sztuce (Krakéw: Universitas, 2007).

" Pawel Paszek, Pisanie doswiadczenia: Poetologia i podmiotowos¢ w tworczosci Aleksandra Wata i Leo Lipskiego, https://
rebus.us.edu.pl/bitstream/20.500.12128 /683/1/Paszek_Pisanie_doswiadczenia.pdf, 2017, 23, dostep 4.06.2021.


https://rebus.us.edu.pl/bitstream/20.500.12128 /683/1/Paszek_Pisanie_doswiadczenia.pdf
https://rebus.us.edu.pl/bitstream/20.500.12128 /683/1/Paszek_Pisanie_doswiadczenia.pdf
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aw jezykoznawstwie kognitywnym — ,,twdércza mowa”. W obu motorem dziatania jest ,,poszukiwanie
niedualistycznego sposobu opisu odnoszenia sie jezyka do rzeczywistosci” oraz ,dazenie do-$wiad-
czenia: $wiadczenia o tym, czego sie doswiadczyto, a co bez préby artykulacji pozostawatoby niepo-
jete, niewyrazalne, nieuswiadomione”. W obu dyscyplinach fundament stanowi przeswiadczenie,
ze tekst — a takze jezyk — jest jedynym sposobem udostepnienia rzeczywistosci. Na obu tych pozio-
mach zadaniem staje si¢ poszukiwanie sposobu ,,powigzania tego, co zmystowo-cielesne z tym, co
myslowo-dyskursywne™. Kognitywistyczna idea ,znaczen ucielesnionych” jezykoznawcy George’a
Lakoffa znajduje odpowiednik w poetyce doswiadczenia teoretyka literatury Ryszarda Nycza. ,Nie-
pojete i niewyobrazalne” przyjmuje ksztatt metafory pojeciowej — fundamentu kognitywnego mode-

lu jezyka, a zarazem mniej lub bardziej nieoczywistego mechanizmu literackich interpretadji.

Cze$¢ analityczna niniejszego eseju poswiecam oméwieniu wiersza Juliana Tuwima Zycie. Za ta-
kim wyborem przemawia kilka argumentéw. Po pierwsze, wiersz jest krotki (liczy zaledwie 10
wers6w) i wobec tego mozna go omoéwi¢ w catosci (co uwazam za warunek pelnej analizy) w sto-
sunkowo nieduzym eseju. Po drugie, jest stosunkowo dobrze znany i czesto omawiany, co daje
mozliwo$¢ konfrontacji analizy jezykoznawczej z historycznoliterackim (lub po prostu amator-
skim) odbiorem tekstu. Ogélna niesprzecznosc obu interpretacji bedzie potwierdzeniem celowo-
$ci przyjetej metodologii. Po trzecie wreszcie, istnieje oficjalny, opublikowany przekiad wiersza
na jezyk angielski. Ten ostatni powdd broni sie w $wietle tezy, ktérej stusznosé bede chciata wy-
kaza¢ w ostatniej czesci eseju: konfrontacja badanego tekstu z jego interlingwalnym przektadem
pozwala odkry¢ ewentualne odmienne interpretacje (ktére chcialoby sie uzasadni¢ i wyjasnic).
I nie tylko: takie zestawienie wydobywa z oryginatu interpretacyjne niuanse, ktére bez tego po-
réwnania moglyby umkna¢ uwadze badacza. Zwrécenie uwagi na problemy przektadowe uzasad-

nia dodatkowo fakt, ze tekst niniejszego eseju jest przeznaczony dla dwujezycznego pisma.
Zycie

Do krwi rozdrapie zycie,
Do szczetu je wyzyje,
Zebami w dni sie wpije,
Wychleptam je zartocznie
I zaczne Swiete wycie,
Rozbycze sie, rozjusze,
Wycharkne z siebie dusze,
Ten pecherz pelen strachu,
I bede ryczal wolny,

Tarzajac sie w piachu.

~Wiersz wyraza afirmacje zycia. W tym krétkim utworze podmiot liryczny pokazuje swéj zachwyt

nad $wiatem oraz fascynacje codziennoscia i biologizmem”?. To najkrétsza ze znalezionych

8 Ryszard Nycz, Poetyka doswiadczenia. Teoria — nowoczesno$c — literatura (Warszawa: Instytut Badan Literackich
PAN - Wydawnictwo, 2012), 140, 141 - cyt. za: Filip Mazurkiewicz, ,Doswiadczy¢ doswiadczenie (wedlug
Ryszarda Nycza)”. Pamietnik Literacki 3 (2014): 241.

% Nycz, 149, cyt. Mazurkiewicz, 241.
http://www.wiking.edu.pl/article_print.php?id=867, dostep 9.05.2021.


http://www.wiking.edu.pl/article_print.php?id=867
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przeze mnie analiz. Warto sie jej blizej przyjrzeé. Zacznijmy od podmiotu lirycznego — jednego
z podstawowych poje¢ poetyki. Wiersz jest — powiadaja krytycy — przyktadem liryki bezposred-
niej, czyli ujawniajacej ,,obecnoéé podmiotu lirycznego”; jest to strategia konstrukgji sceny, ktéra
w terminologii jezykoznawstwa kognitywnego nosi nazwe obiektyfikacji. Tego typu konstrukcja
obejmuje przypadki, w ktérych podmiot — czyli méwiacy - staje sie obiektem wiasnej percepdji.
Przyjrzyjmy sie zatem Zyciu. System jezyka polskiego kaze wprawdzie ograniczy¢ te obecnos¢ —
uzycie zaimkéw osobowych (,ja rozdrapie”, ,ja wyzyje”, itd.) oznaczatoby semantyczny kontrast
z innymi ,,uczestnikami sceny”, ktérego autor nie wprowadza, ograniczajac sie do opisu wlasnej
tylko ,rzeczywistosci” — ale wszystkie czasowniki (czyli dziewie¢) wystepuja w pierwszej osobie
liczby pojedynczej, wskazujac na podmiot (co oczywiscie w literackich analizach jest zauwazane.

Nie jest natomiast zauwazane, ze wszystkie te czasowniki wystepuja w czasie przysztym i ze
jest to przyszto$¢ w odniesieniu do czasu ,twdérczego pisania” wiersza, a jednoczesnie przy-
sztos¢ rzeczywistego doswiadczenia, okreslana z punktu widzenia podmiotu. Jezykoznawca-
-kognitywista powie takze, ze opisane w wierszu zdarzenia sa konstruowane subiektywnie:
gléwnym elementem sceny jest podmiot, a wiec kontekst wypowiedzi — wlacznie z miejscem
i czasem zdarzen mownych — nie zostaje zwerbalizowany (wyrazony explicite). Nieobecnog¢
kontekstu ogniskuje uwage na tresci zdarzen (w terminologii kognitywistycznej: zdarzen
mownych). To jeden z czynnikéw odpowiedzialnych za efekt, ktéry cytowany wyzej interpre-

tator Zycia nazywa ,sita emocji towarzyszacych podmiotowi lirycznemu”*.

Sposéb przedstawiania tresci, a wiec konstrukcja sceny, jest w jezykoznawstwie kognitywnym
opisywany w kategoriach wymiaréw obrazowania, czyli poszczegélnych parametréw skladajg-
cych sie na jezykowy ksztalt sceny. Wymiary obrazowania sa oczywisécie obecne — mutatis mu-
tandis — w interpretacjach tworzonych w ramach poetyki (i poetologii?); sa to takie cechy wyra-
zen jezykowych, jak ich szczegétowo$¢, zakres znaczeniowy, obszary asocjacji, orientacja prze-
strzenna obrazu itp. S one wskazywane w oméwieniach, natomiast rzadko podkresla sie ich
wzajemne zalezno$ci i uwarunkowania. Ograniczaja sie najczesciej do semantycznej i syntak-
tycznej analizy elementéw leksykalnych. Jezykowe minutiae — koticéwki, przyimki, znaki prze-
stankowe — s3 na ogét relegowane do sfery jezykoznawczej przyziemnosci. Tymczasem podsta-
wowy slogan kognitywistéw brzmi ,gramatyka symbolizuje tresci” (grammar is symbolic) i jest
wolaniem o przyznanie gramatyce pelni praw. Sprébujmy uzasadnic stuszno$¢ tych roszczen.

Interpretujac Zycie, nie sposéb oczywiscie pomina¢ semantyki leksykalnej. Leksemy uznawane
za ,elementy jezyka potocznego” — ,rozbycze sie”, ,wycharkne”, ,wychlteptam” — lub za zrédto ,do-
sadnych metafor” wyrazaja ,fascynacje biologiczna sfera zycia cztowieka™?, ale warto przyjrzec sie
mechanizmowi wywolujacemu ten efekt. A jest to — wbrew pozorom — mechanizm bardzo precyzyj-
ny. Wiersz zbudowany jest na reprezentacji pojeciowej, ktéra jezykoznawcy kognitywni nazywaja
,wyobrazeniowym schematem POJEMNIKA®” — schematycznego pojecia wyabstrahowanego z po-
wszechnego do$wiadczenia percepcyjnego, jakiego dostarczaja cztowiekowi kontakty z otaczajaca
go rzeczywistoscia. Utrwalony w strukturze pojeciowej umystu schemat POJEMNIKA jest przez

Bhttps://poezja.org/wz/interpretacja/2961 /%C5%BBycie#zycie-analiza-utworu), dostep 9.05.2021.
Phttps://poezja.org/wz/interpretacja/2961 /%C5%BBycie#zycie-analiza-utworu).

8Zgodnie z przyjeta w literaturze przedmiotu konwencja schematy i metafory zapisywane sa wersalikami.


https://poezja.org/wz/interpretacja/2961 /%C5%BBycie#zycie-analiza-utworu
https://poezja.org/wz/interpretacja/2961 /%C5%BBycie#zycie-analiza-utworu
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kognitywistéw definiowany jako ucielesniony, poniewaz wytonit sie z dlugotrwalych, powtarza-
nych doswiadczen cztowieka, nabywanych w interakdji z otaczajacym go $wiatem. Wiaze sie z tak
elementarnymi (takze schematycznymi) pojeciami, jak pojecie opozycji W — NA ZEWNATRZ oraz
schemat ZAWARTOSCI POJEMNIKA, z ktérego z kolei wytania sie kolejny: PEENY — PUSTY. Do-
$wiadczenie wynikajace z interakcji cztowieka ze $wiatem zewnetrznym moze zosta¢ rozszerzone
na kategorie abstrakcyjne; schematy wyobrazeniowe staja sie wéwczas podstawa myslenia — ope-
racji umystowych opartych na metaforycznych odwzorowaniach fizycznego doswiadczenia w do-

menach abstrakcyjnych. W efekcie powstaja dalsze (réwnie) schematyczne metafory pojeciowe™.

W wierszu Tuwima schemat POJEMNIKA jest podstawa trzech takich metafor: ZYCIE TO PO-
JEMNIK, OSOBA TO POJEMNIK i DUSZA TO POJEMNIK. W pierwszych czterech wersach
metafory zbudowane na schemacie POJEMNIKA ulegaja dalszemu uszczegétowieniu: ZYCIE TO
POJEMNIK 4 ZYCIE TO ZYWY ORGANIZM. Dalej, w potaczeniu ze schematem ZAWARTOSC
POJEMNIKA, powstaje metafora W ZYWYM ORGANIZMIE (zyciu) ZAWIERAJA SIE SUBSTAN-
CJE I POLICZALNE PRZEDMIOTY (krew i dni). Schemat POJEMNIKA organizuje tres¢ tej czesci
wiersza: osig zawartego w nim przestania jest relacja miedzy przedmiotem dziatania (zyciem-jako-
-pojemnikiem) i dziatajacym na ten przedmiot podmiotem (lirycznym). Istota tej relacji jest zagar-
niecie pozadanej zawarto$ci pojemnika, czyli, jak pisze krytyk, (zamiar, zapowiedz) ,korzystania
z zycia w pelni”’®. Przedstawiony obraz przypomina lekcje fizyki w szkole: oba pojemniki (ZYCIE
i OSOBA) s3 ze soba polaczone; pelnie drugiego osiaga sie, oprézniajac pierwszy, czyli przenoszac
zawarto$¢ z pierwszego do drugiego, oprdézniajac pierwszy pojemnik ,do szczetu”, jak to sygnalizu-
je fraza otwierajaca drugi wiersz. Obraz procesu tego , przenoszenia zawartosci” buduja dwa cza-
sowniki poprzedzone przedrostkiem ,wy-": ;wyzyje” i ,wychteptam”. Trzeba w tym miejscu zauwa-
zy¢, ze o ile samo zycie jest w potocznym rozumowaniu pojmowane w kategoriach POJEMNIKA
(wiadcza o tym takie potoczne wyrazenia, jak ,miat w zyciu wiele sukces6w”, ,jej zycie bylo petne
rozczarowan”, itd.), o tyle zyjacy cztowiek pojawia sie w nim jako podréznik w drodze (por. zwrot
»droga zycia”). Z zycia-pojemnika mozna czerpac i bra¢, nawet , pelnymi garsciami”, ale w systemie
pojeciowym wyrazanym w kategoriach wspétczesnej polszczyzny nie miesci sie pojecie opréznia-
nia pojemnika ,,do szczetu”. A wiec, jak wida¢ z polskiej konwengji jezykowej, zycia-pojemnika sie
nie ,wyzywa”; natomiast zycie-droge sie ,prze-zywa”; czasownikowy prefiks ,prze-” realizuje te

konceptualizacje: oznacza ,,przebycie, ogarniecie przestrzeni czynnoscia (dzianiem sie czego)™.

Przypomnijmy: ,gramatyka symbolizuje tresci”. Poprzedzajacy oba czasowniki przedrostek ,wy-
” pelni nie tylko funkcje tradycyjnie nazywana ,gramatyczna™’, ale i symboliczna. Jezykoznaw-
cy o orientacji kognitywnej poswiecili mu (a takze jego angielskiemu odpowiednikowi out) sporo
uwagi; jednym z najwczesniejszych opracowan jest prekursorski artykut Brygidy Rudzkiej-Ostyn

zestawiajacy polskie ,wy-" z niderlandzkim ,uit™*®. Przyjmujac oczywiste zatozenie, ze ,za najbar-

4Por. np. Vyvyan Evans, Leksykon jezykoznawstwa kognitywnego, ttum. zespét (Krakéw: Universitas, 2007), 137-139.

Bhttps://poezja.org/wz/ interpretacja/2961 /%C5%BBycie#zycie-analiza-utworu, dostep 11.05.2021.

6SJP, cyt. w Jolanta Piwowar, ,,Funkcje prefikséw «prze-» i «roz-»" w dwéch wspoétczesnych stownikach jezyka
polskiego”, Prace Jezykoznawcze 2 (2000): 128.

7Por. np. Witold Smiech, Derywacja prefiksalna czasownikéw polskich (Wroctaw-Warszawa-Krakéw—Gdansk-
16dz: Zaktad Narodowy im. Ossoliniskich - Wydawnictwo Polskiej Akademii Nauk, 1986).

8Brygida Rudzka-Ostyn, ,Cognitive grammar and word formation. The caase of Dutch uit and Polish wy-", w: Irena Katuza
etal. (red.), Litterae et Litterae et Lingua. In honorem Premislai Mroczkowski (Wroctaw: Ossolineum, 1984), 227-239.
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dziej wyrazistg, prymarna wartos¢ prefiksu czasownikowego uznaje sie znaczenie przestrzenne,
zwane tez lokatywnym™*?, kognitywisci precyzuja: przedrostek ,wy-" , przywotuje obraz pojemnika
i obiektu, ktory sie z niego wydobywa”?’; obiekt wydobywa sie ,,sam” w przypadku czasownikéw
przechodnich, lub tez kto$ albo co$ ten ruch na zewnatrz powoduje — w przypadku czasownikéw
przechodnich (w omawianym wierszu zachodzi wlasnie ten przypadek). ,Podmiot liryczny” zamie-
rza wydoby¢ z pojemnika ZYCIE jego zawartos¢. Sktada sie na nia - jak w przypadku kazdego zy-
wego organizmu — zyciodajny plyn, krew. Pojemnik zostanie najpierw ,rozdrapany do krwi”, wiec
bedzie mozna te wyplywajaca z niego krew ,wychlepta¢”. Ale zawartoé¢ ZYCIA - jak w przypadku
kazdego zywego organizmu - tworza takze pojedyncze, policzalne tréjwymiarowe elementy — dni.
Zeby je ,wyzy¢”, trzeba je wydoby¢ na zewnatrz, a zeby méc je wydoby¢ — trzeba je uchwyci¢. Czyli
dosta¢ sie do wnetrza pojemnika i w jego zawartos$¢ ,wpic sie zebami”. We wspélczesnej polszczyz-
nie przedrostek ,w-" jest odwrotnoscia przedrostka ,wy-" i wyraza wkiadanie (za czasownikami
przechodnimi) lub wnikanie do pojemnika (jak w przypadku czasownika ,wpi¢ sie”). W czasowniku
,Wpi¢ sie” nie wida¢ juz obecnej wczesniej wyraznej struktury prefiksalnej, ale w dawniejszej pol-
szczyznie ten przyrostek wystepowal, a czasownik ,wpija¢” odnosit sie do ptakéw i oznaczatl ,wy-
dziobywanie ziarna z klosé6w” (a wiec obrazowat szczegélny przypadek wydobywania zawartosci
z pojemnika przy uzyciu ostrego narzedzia). W potocznej frazie tym ,,ostrym narzedziem” sa zeby.

Jak powiedzieli$émy, wszystkie cztery czasowniki (,rozdrapie”, ,wyzyje”, ,wpije [sie]”, ,wychlep-
tam”) wystepuja w aspekcie dokonanym. W kognitywnym modelu gramatyki aspekt dokonany
sygnalizuje zamkniecie zdarzenia w okreslonych ramach czasowych (jest to element znaczenia
nazywany w jezykoznawstwie kognitywnym , konturowaniem”). Wydarzenia maja swéj poczatek
i swoj koniec, a pézniejszy z dwdch punktéw granicznych miesci sie w (abstrakcyjnym) polu wi-
dzenia méwiacego. Warto zauwazy¢, ze w przypadku czasownika ,wpije sie” znaczenie ruchu ,do
wewnatrz” przekazuje dodatkowo rekcja biernikowa (,w dni”, por. np. ,Go$¢ w dom, Bégw dom”.
Szersze omé6wienie tego znaczenia biernika wykracza jednak poza ramy niniejszego eseju).

Interpretatorzy wiersza pisza, ze jego jezyk jest ,ekspresyjny”, wyraza ,nasycona emocjami fascy-
nacje”. Stusznie zwracaja uwage na emocjonalnie nacechowane wyrazy i wyrazenia (,rozdrapie”,
,zebami sie wpije”, ,wychleptam”, ,wycie”, ,ryczal”). Nie m6éwia natomiast o tym, ze sens nadaje im
spajajaca wszystkie metafora OSOBA TO ZWIERZE. To metafora bardzo schematyczna, ale kon-
tekst ja uszczegblowia: zwierze szarpie pazurami i wpija sie zebami w zdobycz, chlepce (krew), wyje
iryczy. Nie jest to metafora tego samego typu, co cytowane dotad ,,metafory pojemnika”. Powstaje
z nalozenia na siebie dwéch szczeg6towych (a wiec nieschematycznych) obrazéw: obrazu czltowie-
ka (podmiotu lirycznego wiersza) zamierzajacego ,korzysta¢ z zycia w pelni” i obrazu zwierzecia
Lkorzystajacego w pelni” z pozeranej zdobyczy. Obraz gwaltownej zachtannosci konkretnego czto-
wieka jest odwzorowaniem dziko$ci agresywnego, zartocznego zwierzecia. Twérca kognitywnej te-
orii metafory, wspomniany wyzej amerykarski jezykoznawca George Lakoff, nazywa taki dwoisty
obraz (metaforycznie!) ,metafora jednego strzatu”. Inspiracja jej powstawania nie jest uniwersalne
ludzkie doswiadczenie, lecz jednostkowa, niepowtarzalna wyobraznia. Metafora jednego strzatu

jest uznawana (stusznie) za ,dusze poezji” i (niestusznie) za wytaczna domene poetéw.

¥]zabela Ejsmunt-Wieczorek, ,Tautologia przedrostkéw werbalnych w gwarach”, Rozprawy Komisji Jezykowej £TN 63
(2016): 5.

2Rudzka-Ostyn, 228, ttum. E.T.
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Tyle pierwsze cztery wersy. A co sie dzieje dalej? Pozostale sze$¢ werséw buduje wspomniana
wyzej schematyczna metafora pojeciowa OSOBA TO POJEMNIK. Jest to jedna z najpowszech-
niejszych ,metafor w naszym zyciu”?'. Pierwsze cztery wersy Zycia przywotuja zbudowana na
jej fundamencie metafore ZYCIE TO SUBSTANCJA WYPELNIAJACA OSOBE. Wiedza o zyciu
cztowieka podpowiada, ze skutkiem zaspokojonego ,apetytu na zycie” jest witalno$¢ — élan vi-
tal; stad kolejna metafora, WITALNOSC TO SUBSTANCJA WYPEENIJACA OSOBE. To réwniez
jedna z ,metafor w naszym zyciu”, opisywana w kontekstach jezykoznawczych dociekan?. Takze
i tym razem do glosu dochodzi gramatyka. Jeden z interpretatoréw wiersza zauwaza, ze ,dy-
namiki nadaje [mu] nagromadzenie czasownikéw”?. Zgoda, ale warto zauwazy¢, ze s to cza-
sowniki szczegélne: az trzy z nich poprzedza przedrostek ,roz-”, ktéremu warto sie przyjrzeé
kognitywistycznym okiem. Pierwszy z tej serii — czasownik ,,rozdrapie” — wystepuje w pierwszym
wersie jako cze$¢ obecnej w potocznym jezyku frazy ,rozdrapa¢ do krwi [pazurami]”; obiektem
jest zazwyczaj rana lub blizna. Powstaje obraz ostrego narzedzia, wykonujacego gwattowne ru-
chy skierowane w réznych kierunkach, od punktu centralnego na zewnatrz**. ,Rozdrapa¢ do krwi
zycie” jest tworcza trawestacja potocznego zwrotu, bardzo sp6jna w kontekscie catego wiersza:
,rozdrapanie” umozliwi OSOBIE-ZWIERZECIU dostep do wnetrza ZYCIA-POJEMNIKA, do wy-
pelniajacej go krwi, ktéra bedzie mozna tapczywie wychteptaé. W przypadkach, gdy przedrostek
,r0z-" bazuje na metaforze POJEMNIKA, przywotuje on obraz zawartosci, ktéra rozprzestrzenia
sie we wszystkich kierunkach, wypetniajac pojemnik lub przedostajac sie poza jego granice, a w
kraficowych przypadkach grozac wybuchem. Takie wtasnie jest znaczenie pozostatych dwéch wy-
stapien tego przedrostka. Podmiot liryczny ,rozbyczy sie” i ,rozjuszy (sie)”, przeczac za pomoca
tych wyrazen przekonaniu niektérych jezykoznawcéw, jakoby funkcja prefiksu byto jedynie ,na-

danie [...] lub uwydatnienie [...] odcieni uzupelniajacych znaczenie wyrazu podstawowego”?.

»Rozbyczenie sie” nie ma nic wspélnego z lenistwem (co stanowi prototypowe znaczenie cza-
sownika ,byczy¢ sie”). Utworzona wczesniej metafora OSOBA TO ZWIERZE nasuwa odmien-
na interpretacje: oto OSOBE wypelni ,byczo$¢” i zacznie sie w niej rozpychaé (roz-pychacd!).
Wypelni ja tez emocja - ,rozjuszenie” (etymologiczna aluzja do juchy - bydlecej krwi, zagu-
biona we wspélczesnej polszczyznie, odnajdzie sie by¢ moze w lekturze uwaznego czytelnika).
I tym razem oba czasowniki wystepuja w aspekcie dokonanym, s3 to takze czasowniki zwrot-
ne: mimo rozsadzajacych go sit witalnych, ,wyzytego” i ,wychleptanego” zycia, poeta zacho-
wuje sprawczo$¢ i podmiotowos$é. To chyba kolejny istotny (cho¢ niepodkreslany w opracowa-
niach) element znaczenia tego wiersza — zwlaszcza w kontekscie ostatnich czterech werséw.

Wers 7. zawiera jeszcze jeden czasownik z prefiksem ,wy-": ,wycharkne (dusze)”. Ta dusza,
»pecherz pelen strachu”, to wspomniany wcze$niej , trzeci pojemnik”. Gwaltowne i definityw-
ne (aspekt dokonany) pozbycie sie tego pojemnika z niepozadang zawartoscia z wlasnego wne-
trza usunie ograniczenie wolnosci, ktéra ma sie sta¢ pozadanym skutkiem ,wyzycia zycia”.
Skutkiem trwalym - ,$wiete wycie” bedzie mie¢ swéj poczatek (,,zaczne”), ale bedzie trwac:

ZGeorge Lakoff, George, Mark Johnson, Metaphors we live by (Chicago: The University of Chicago Press, 1980), 50-51.
2Por. np. Rudzka-Ostyn, 235.

Zhttps://poezja.org/wz/interpretacja/2961/%C5%BBycie#zycie-analiza-utworu, dostep 13.05.2021.

24Por. znaczenie przedrostka ,roz”-, np. Piwowar, 133 in.

%8JP, cyt. w: Piwowar, 133).
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rzeczownik odstowny ,wycie” nie okreéla czasu trwania procesu (w terminologii jezykoznaw-
stwa kognitywnego nie ,profiluje osi czasu”). Konturu czasowego nie maja takze czynnosci
wyrazone czasownikiem w aspekcie niedokonanym ,bede ryczal” oraz imiestowem ,tarzajac
sie”. Po ,wyzyciu zycia” ,do szczetu” nastapi permanentny stan wolnosci.

Tresci jezykowego przekazu symbolizuje nie tylko gramatyka w tradycyjnym rozumieniu. Nie bez
znaczenia jest dajaca sie w wierszu zauwazy¢ ikoniczno$é, definiowana najprosciej jako podobien-
stwo miedzy struktura jezyka i struktura do$wiadczenia. Sprowadzana do zjawisk definiowanych
jako ,,symbolizm fonetyczny”, zostata przez XX-wieczne jezykoznawstwo strukturalne zdyskre-
dytowana jako produkt spekulacji pozbawionych podstaw naukowych. Dzi$§ wraca do task w calej
swojej ztozonosci. Najprostszym przejawem ikonicznosci jest oczywiscie ikoniczno$é sekwencyj-
na, znana badaczom literatury jako IP (Iconicity Principle). Wystepuje wtedy, gdy sekwencje form
jezykowych staja sie odbiciem sekwencji elementéw doswiadczenia. Wiersz holduje tej zasadzie:
podmiot najpierw rozdrapuje zycie do krwi, potem te krew wypija, a nastepnie pozbywa sie leku
i ostatecznie daje nieograniczony upust przepetniajacym go sitom witalnym.

Przypomnijmy, ze w jezyku naturalnym (w odréznieniu od jezyka rachunku zdan) spéjnik wspét-
rzedny ,i” oznacza koniunkcje potaczona z nastepstwem czasowym; ,i” znaczy wéwczas ,i potem”.
Pojecie nastepstwa w czasie moze zostac rozszerzone na domene relacji przyczynowo-skutkowych;
w takich przypadkach ,,i” znaczy ,i wobec tego”. Natomiast wprowadzanie za pomoca tego spéjni-
ka powtdrzenia struktur wspélrzednie ztozonych (jak w omawianym wierszu) wyraza nagroma-
dzenie, spietrzenie elementdw: kolejne wystapienia spéjnika przywotuja znaczenie ,ijeszcze”, ,iw
dodatku”, realizujac w ten sposéb zasade ikoniczno$ci ilosciowej, ktéra wyraza sie formula ,wiecej

s . . . »
tresci, wiecej formy”.

Interpretatorzy zwracaja uwage na nieregularna budowe wiersza i nieregularny ukltad ryméw?.
Mozna jednak postawi¢ teze, ze ta nieregularnoé¢ znajduje w Zyciu uzasadnienie. Dwa wersy, ktére
sie nie rymuja - ,zartocznie” (wers 4.) i ,wolny” (wers 9.) — przyciagaja uwage wlasnie ta niere-
gularnodcia i dzieki niej staja sie do siebie podobne — analogicznie do podobieristwa, jakie taczy
zartoczno$¢ wobec zycia i wolno$¢, jaka ona daje. Poza jednym (wers 8., ktéry jest rownowaznikiem
zdania) kazdy wers stanowi krétkie zdanie proste nierozwiniete; raz jeszcze — w mysl kolejnej zasa-
dy ikonicznosci, ktdra glosi, ze ztozonosci znaczen odpowiada ztozonos¢ struktur — syntaktyczna
prostota zdan stanowi odwzorowanie prostoty ,zywiotowosci i dynamiki” doswiadczenia.

Reasumujac, ,poetyka gramatyki” w wierszu Tuwima realizuje sie za pomoca trzech srodkéw:
prefikséw czasownikowych, aspektu czasownika oraz ikonicznosci. Polaczenie wszystkich
trzech buduje ,metafory pojemnikéw”, bedace osia wiersza i trescia jego przestania.

Na koniec kilka zapowiedzianych na wstepie uwag dotyczacych tlumaczenia. Anglojezyczna
wersja Zycia jest efektem pracy dwéjki thumaczy — Davida Malcolma i Agaty Miksy?’. Oto pro-
ponowany przez nich przektad:

%Por. np. https://poezja.org/wz/interpretacja/2961/%C5%BBycie#zycie-analiza-utworu, dostep 13.05.2021.

2"David Malcolm, Agata Miksa (ttum.), Till the words draw blood! Stowem do krwi! Wiersze Juliana Tuwima (L6dz:
DOM LITERATURY w todzi, 2013), 21.

13


https://poezja.org/wz/interpretacja/2961/%C5%BBycie#zycie-analiza-utworu

14 FORUMPOETYKI lesien 2021 nr 26

Life

I'll claw things till they bleed,
I'll live life to the brink,

I'll bite into days and drink,
I'll lap it all up greedily,

And I'll begin my howl, my creed,
I'll rage, I'll bray,

Chuck my soul away,

Fear’s blister, alleenpussed,
And I'll rut free,

Rolling in the dust.

Ttumaczenie zastuguje na wysoka ocene: jego autorom udato sie zachowa¢ strukture werséw i nie-
regularno$¢ rymow, czyli gtéwne cechy wymienione wyzej w odniesieniu do polskiego oryginatu
jako przejawy réznych rodzajéw ikonicznosci. Nie udato sie natomiast to, co sie uda¢ nie mogto
z powodu oporu nieekwiwalentnej jezykowej materii. Jezyk angielski nie ma kategorii czasowni-
kéw prefiksalnych. ,Wyzycie” zycia mozna by wprawdzie wyrazi¢ za pomoca niekonwencjonalnej
frazy to live life out, ale ,,przewodnia” metafora pojemnika staje sie o wiele mniej wyrazista. Stowni-

kowy ekwiwalent polskiego ,wy-", out, odpowiada innemu schematowi przestrzennemu.

Jezyk angielski nie ma takze kategorii aspektu. Gubi sie zatem opozycja miedzy obecnoscia i bra-
kiem czasowego konturu. Catkowite ,wychleptanie” zycia oddaje w przektadzie Malcolma i Miksy
czasownik frazowy lap up — czynnos¢ jest zakoriczona, a przystéwek all dopowiada, ze stalo sie tak
z powodu - uzywajac kognitywnej terminologii — ,,catkowitego wyczerpania landmarka”, czyli po
prostu nie zostalo juz chleptanej substangji. I tym razem jednak brak ,pojemnika”. Z wyjatkiem
zwrotu lap up gramatyka nie rozstrzyga, czy wszystkie czynnosci koricza sie w jakims nieokreslonym
momencie w przyszlosci, czy tez w przyszlosci trwaja. Szersze oméwienie sposobéw wyrazania tego
kontrastu w jezyku angielskim musi poczeka¢ do innej okazji, podobnie jak analiza rozwigzan leksy-
kalnych, ktére wyostrzaja aspekt , zwierzecosci” podmiotu (chuck away, rut) lub wzmacniaja odwota-
nia do biologicznych i fizjologicznych aspektéw jego egzystencji (blister, enpussed).

Analiza przektadu prowadzi do wniosku zenujaco oczywistego: systemy réznych jezykow roz-
nia sie miedzy soba. Ale mozna tez odnotowa¢ spostrzezenie mniej oczywiste. Przektad autor-
stwa dwojga kompetentnych tlumaczy nie jest przekladem adekwatnym tresciowo z powodu
systemowych rozbiezno$ci gramatycznych. A wiec grammar is symbolic, poniewaz to za jej po-
$rednictwem Tuwim przekazal czytelnikom istotng cze$¢ znaczenia swojego wiersza.

Czas na podsumowanie. Oczywiscie nie nalezy zaklada¢, ze piszac swéj wiersz, Tuwim byt $wiadom
- cho¢by w najmniejszym stopniu — symbolizujacej mocy polskiej gramatyki. Wydaje sie, ze taka
nieuswiadomiona skutecznos$¢ dziatania za pomoca jezyka — ta umiejetno$¢ ,,dopasowania jezyka
do dos$wiadczanej rzeczywistosci” jest (jak to ujmuje Margaret Freeman) sednem poezji. A takze
istota poetyckiego talentu, ktéry pozwala intuicyjnie osiggnac to, do czego jezykoznawca zdota sie
przyblizy¢ po dlugiej, zmudnej pracy. Wydaje sie jednak, ze wtasnie dlatego warto podejmowad

ten trud. Ujmujac rzecz transdyscyplinarnie, intuicja poety (poetologia??®) potwierdza wyniki je-

%Por. np. Elzbieta Winiecka, , Literaturoznawcza republika marzen”, Forum Poetyki 15-16 (2019): 126.
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zykoznawczych analiz, a jezykoznawcze analizy uzasadniaja teoretycznoliterackie interpretacje.

Kreatywno$¢ poety okazuje sie zrodzonym w wyobrazni rozszerzeniem ,,ogélnodostepnych” regut

powszechnie obowiazujacej gramatyki, poetycka metafora ukazuje w nowym $wietle powszechnie

znany obraz $wiata. Streszczajac zalozenia sformulowanej przez Ryszarda Nycza teorii poetyki

doswiadczenia, (anglojezyczna) WIKI-pedia tak podsumowuje te wspétzaleznosé: ., the merging of

individualexperienceclosed in text with readingpracticessensitive to the experience in question”.

Doswiadczenie $wiata, doswiadczenie gramatyki. Zawarte w poetyckim tekscie.

Bibliografia

Ejsmunt-Wieczorek, Izabela. ,Tautologia
przedrostkéw werbalnych w gwarach”,
Rozprawy Komisji Jezykowej £TN 63 (2016):
5-16.

Evans, Vyvyan. Leksykon jezykoznawstwa
kognitywnego. Ttum. zespét. Krakéw:
Universitas, 2007.

Freeman, Margaret. ,Blending and beyond: Form
and feeling in poetic iconicity”. W: Jaén Isabel,
Julien Simon (eds.). Cognitive Literary Studies:
Current Themes and New Directions, 127-143.
Texas University Press, 2012.

Habrajska, Grazyna, Joanna Slésarska (red.).
Kognitywizm w poetyce i stylistyce. Krakow:
Universitas, 2006.

Harrison, Chloe. Cognitive Grammar in
Contemporary Fiction. Amsterdam/Filadelfia:
John Benjamins, 2017.

Harrison, Chloe, Louise Nuttal, Peter Stockwell,
Wenjuan Yuan (red.). Cognitive Grammar
in Literature. Amsterdam/Filadelfia: John
Benjamins, 2014.

Lakoff, George, Mark Johnson. Metaphors we live
by. Chicago: The University of Chicago Press,
1980.

Libura, Agnieszka (red.). Amalgamaty kognitywne
w sztuce. Krakéw: Universitas, 2007.

Malcolm, David, Agata Miksa (ttum.). Till the
words draw blood! Stowem do krwi! Wiersze
Juliana Tuwima. £6dz: DOM LITERATURY
w Lodzi, 2013.

Mazurkiewicz, Filip. ,Doswiadczy¢
dos$wiadczenie (wedlug Ryszarda Nycza)”.
Pamietnik Literacki 3 (2014): 239-244.

Nycz, Ryszard. Poetyka doswiadczenia. Teoria -
nowoczesno$¢ — literatura. Warszawa: Instytut
Badan Literackich PAN - Wydawnictwo, 2012.

Paszek, Pawel. Pisanie doswiadczenia: Poetologia
i podmiotowo$¢ w tworczosci Aleksandra Wata
i Leo Lipskiego. https://rebus.us.edu.pl/
bitstream/20.500.12128 /683/1/Paszek_
Pisanie_doswiadczenia.pdf, 2017. Dostep
4.06.2021.

Piwowar, Jolanta. ,,Funkcje prefikséw «prze-»
i «roz-»" w dw6ch wspoélczesnych stownikach
jezyka polskiego”. Prace Jezykoznawcze 2
(2000): 125-138.

Rudzka-Ostyn, Brygida. ,Cognitive grammar and
word formation. The caase of Dutch uit and
Polish wy-". W: Katuza, Irena, Marta Gibinska,
Irena Przemecka, Elzbieta Tabakowska (red.),
Litterae et Litterae et Lingua. In honorem
Premislai Mroczkowski, 227-239. Wroctaw:
Ossolineum, 1984.

Semino, Elena, Jonathan Culpeper (red.).
Cognitive Stylistics. Language and cognition
in text analysis. Amsterdam/Filadelfia: John
Benjamins, 2002.

Stockwell, Peter. Cognitive Poetics: An
Introduction. Londyn: Routledge, 2002.

Smiech, Witold. Derywacja prefiksalna
czasownikéw polskich. Wroctaw—-Warszawa-
Krakéw-Gdansk-£6dz: Zaktad Narodowy
im. Ossolinskich - Wydawnictwo Polskiej
Akademii Nauk, 1986.

Winiecka, Elzbieta. ,Literaturoznawcza republika
marzen”. Forum Poetyki 15-16 (2019): 126-132.

SEOWA KLUCZOWE | ABSTRAKT | NOTA O AUTORCE


https://rebus.us.edu.pl/bitstream/20.500.12128 /683/1/Paszek_Pisanie_doswiadczenia.pdf
https://rebus.us.edu.pl/bitstream/20.500.12128 /683/1/Paszek_Pisanie_doswiadczenia.pdf
https://rebus.us.edu.pl/bitstream/20.500.12128 /683/1/Paszek_Pisanie_doswiadczenia.pdf

16

FORUMPOETYKI lesien 2021 nr 26

SEOWA KLUCZOWE:

konstrukcja sceny

OBIEKTYFIKACJA

ABSTRAKT:

Artykut jest ilustracja tezy — wysuwanej w ostatnich latach przez wielu jezykoznawcéw i ba-
daczy literatury - ze $cislejsze powiazanie jezykoznawstwa i teorii literatury moze sie okazaé
pozyteczne i inspirujace dla obu stron. Ilustracje celowosci takich inter-, czy tez raczej trans-
dyscyplinarnych badan wiazacych poetyke z jezykoznawstwem, zwlaszcza w jego wspdtczes-
nym kognitywistycznym wydaniu, stanowi analiza wiersza Juliana Tuwima Zycie, wzbogaco-
na o przektadoznawcza interpretacje jego ttumaczenia na jezyk angielski. Analiza przeprowa-
dzona z pozycji jezykoznawstwa kognitywnego pokazuje, ze ,poetyka gramatyki” realizuje sie
w omawianym wierszu za pomoca trzech $rodkéw: prefiksé6w czasownikowych, aspektu cza-
sownika oraz ikoniczno$ci ilociowej i sekwencyjnej. Przytaczane w dalszych partiach tekstu
(intuicyjne, impresjonistyczne) interpretacje Zycia okazuja sie w pelni zgodne z interpretacja
gramatyczna. Omawiany w czesci koricowej anglojezyczny przektad wiersza jest nieadekwat-
ny, nie z braku kompetencji dwéjki ttumaczy, lecz z powodu systemowych rozbieznosci gra-
matycznych. Jest to zatem dodatkowy argument na poparcie tezy, ze istotna czes¢ znaczenia
analizowanego wiersza zawiera sie w jego strukturze gramatycznej. Intuicja poety — oraz jego
czytelnikéw — potwierdza wyniki analizy jezykoznawczej, a jezykoznawcze analizy uprawo-
mocniaja interpretacje teoretycznoliterackie.
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Topikalizacja
w tekstach Cypriana Norwida.
Rekonesans

Anna Koztowska

ORCID: 0000-0001-7465-9316

Jak wiadomo, w kazdym empirycznym, zrealizowanym i zaktualizowanym zdaniu (czyli w wy-
powiedzeniu) poza struktura sktadniows obecna jest tak zwana struktura tematyczno-rema-
tyczna (STR, funkcjonalne/aktualne rozcztonkowanie zdania), ktéra wyraza uniwersalng
strukture wiedzy: ktos wie o tym, o czym mowa (wskazanym przez wyrazenie tematyczne), ze
p (o czym mowa w czesci rematycznej), a nie nie-p*. Tego typu rozcztonkowanie sygnalizowane
jest w polszczyznie przede wszystkim przez akcent zdaniowy (kontrastywny), intonacje oraz

pauzy (zwlaszcza tzw. cezure tematyczna).

W wypowiedzeniach zachowujacych neutralng STR w oczywisty sposéb wyrdzniona jest przede
wszystkim cze$¢ rematyczna. W wypowiedzeniach o STR nacechowanej (sekundarnej) mozliwe
jest réwniez uwydatnienie czesci tematycznej?, ktére na potrzeby niniejszego tekstu bede na-
zywala topikalizacja®. Operacji tej stuza w polszczyznie przede wszystkim $rodki sktadniowe,

takie jak diateza i zmiana szyku przy diatezie nienacechowanej, leksykalne oraz prozodyczne®.

Na to, ze ,problem topikalizagji jest [...] jednym z zasadniczych probleméw Norwidowego sposobu

moéwienia”, jako pierwsza zwrdcita uwage Jolanta Chojak, omawiajac funkcje Norwidowskich pytaj-

* Zob. Andrzej Bogustawski, Problems of the Thematic-Rhematic Structure of Sentences (Warszawa: Paristwowe
Wydawnictwo Naukowe, 1977), 229 i n.; tenze, A Study in the Linguistics — Philosophy Interface (Warszawa: BEL
Studio, 2007).

2 W zwiazku z pojeciami tematu oraz rematu normalnego i uwydatnionego zob. Romuald Huszcza, ,Tematyczno-
rematyczna struktura zdania w jezyku polskim”, Polonica VI (1980): 57-81; tenze, ,Tematyczno-rematyczna
struktura zdania w jezykach réznych typéw. (Normalny podzial tematyczno-rematyczny)”, w: Tekst w kontekscie,
red. T. Dobrzynska (Wroctaw: Ossolineum, 1990), 58-59.

® W czesci literatury przedmiotu topikalizacje rozumie sie réwniez weziej, jako nadawanie statusu tematu czesci
zdania innej niz podmiot. Zuzanna Topoliriska uzywa natomiast tego terminu jako synonimicznego wobec
okreslen: struktura tematyczno rematyczna oraz aktualne rozcztonkowanie zdania (zob. Z. Topoliniska, ,Informacja
zgramatykalizowana [kryteria selekcji]”, Biuletyn PTJ LXVIII [2012]: 72).

4 Zob. Jolanta Chojak, Zofia Zaron, ,Wyznaczniki tematu wypowiedzi”, Polonica XXIV-XXV (2005), 24; S.
Karolak, ,Aktualne rozczlonkowanie zdania”, w: Encyklopedia jezykoznawstwa ogélnego, red. K. Polanski
(Wroctaw: Ossolineum, 1995), 33.
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nikéw wewnatrzzdaniowych®. Badaczka nie rozwineta jednak tej tezy ani jej szerzej nie udokumen-
towata. Catosciowej analizy zjawiska topikalizacji w pismach autora Vade-mecum nie przyniesie réw-
niez niniejszy artykul, ktéry jest raczej proba wstepnego rozpoznania specyfiki i roli tego zabiegu niz
jego kompletna monografia. Stawiam sobie tu tylko dwa cele: 1. prezentacje wtasciwych Norwidowi,
a zarazem czesciowo nieoczywistych dla wspétczesnego odbiorcy wyktadnikéw tej operacji; 2. probe

odpowiedzi na pytanie o jej miejsce w Norwidowej praktyce konstruowania wypowiedzer.

W pismach Norwida, podobnie jak w polszczyzZnie ogélnej, za interesujacy mnie tu efekt uwy-
datnienia tematu odpowiadaja przede wszystkim mechanizmy syntaktyczne. W zdaniach
o nienacechowanej diatezie podstawowym skladniowym wyktadnikiem topikalizacji jest in-
wersja, ktéra autor Vade-mecum stosowat chetnie i czesto. Na przyktad we fragmencie wiersze

Cenzor-krytyk temat pierwszego zdania zostal zgodnie z konwencja wysuniety na poczatek:

Autoréw, sadza ich dzieta,
Nie, autorzy autoréw! [VM 54]°

Schemat ten nie powtarza sie jednak w wersie drugim - tu na poczatku znajduje sie komponent
nowy (,autorzy”), ktérego nie oddziela od wykltadnika tematu (,autoréw”) zadna pauza. Pauze
(sygnalizowana w edycji my$lnikiem, a w autografie — przecinkiem) wyznaczyt autor tym ra-
zem w innym miejscu - przed wyrazeniem rematycznym, czyli tak, aby intonacyjnie uwypukli¢
novum. W efekcie tematy obu zdan skltadowych tworza klamre kompozycyjna tego dystychu,

pojawiajac sie na jego poczatku i w zakoriczeniu.

Kluczowa role w ksztaltowaniu STR odgrywa diateza. Norwid nie naduzywat wprawdzie stro-
ny biernej, ale potrafil sprawnie postugiwac¢ sie nig w celu sygnalizowania hierarchii argumen-

tow, tak na przyktad w ostatnim dwuwierszu ponizszego fragmentu:

> Zob. Jolanta Chojak, ,Echa nie zadanych pytan czy wyr6znione tematy (o pewnych uzyciach Norwidowskiego
pytajnika), w: Studia nad jezykiem Cypriana Norwida, red. J. Chojak, J. Puzynina (Warszawa: Wydawnictwo
Uniwersytetu Warszawskiego, 1990), 33.

6 Wiekszos¢ tekstéw Norwida przytaczam wedlug podstawowego wydania: Cyprian Norwid, Pisma wszystkie. Zebral,
tekst ustalil, wstepem i uwagami krytycznymi opatrzyt JW. Gomulicki, t. 1-11 (Warszawa: Panistwowy Instytut
Wydawniczy, 1971-1976) (dalej jako PWsz). Tam, gdzie to byto mozliwe, postugiwatam sie jednak nowa edycja Dziet
wszystkich Norwida przygotowywang na KUL przez zespét pod redakcja Stefana Sawickiego: t. 3. Poematy cz. I, oprac.
S. Sawicki, A. Cedro (Lublin: Towarzystwo Naukowe KUL, 2009); t. 4. Poematy cz. II, oprac. S. Sawicki, P. Chlebowski,
Lublin 2011, t. 5. Dramaty cz. I, oprac. J. Maslanka, Lublin 2015; t. 6. Dramaty cz. II, oprac. J. Maslanka (Lublin:
Towarzystwo Naukowe KUL, 2013); t. 7. Proza cz. I, oprac. R. Skret (Lublin: Towarzystwo Naukowe KUL, 2007); t.

10. Listy cz. I, 1839-1854, oprac. J. Rudnicka (Lublin: Towarzystwo Naukowe KUL, 2008); t. 11. Listy cz. II, oprac. J.
Rudnicka (Lublin: Towarzystwo Naukowe KUL, 2016); t. 12. Listy cz. III, oprac. J. Rudnicka, uzup. E. Lijewska (Lublin:
Towarzystwo Naukowe KUL, 2019) (dalej jako DWsz) oraz wersjami przygotowanymi w trakcie prac nad wydaniem
krytycznym: Cyprian Norwid, Vade-mecum, oprac. J. Fert (Lublin: Towarzystwo Naukowe KUL, 2004). W cytatach

i odnosnikach pierwsza liczba po skrécie tytutu oznacza tom, druga — numer strony. Decyzja o korzystaniu z r6znych
wydan pociaga za soba rozbieznosci miedzy pojawiajacymi sie w artykule konwencjami graficznymi - szczegélnie
dotyczy to Norwidowskich wyréznien, ktére w rekopisach realizowane sa jako podkreslenia, w PWsz — oddawane

w postaci rozstrzelonego druku, natomiast w lubelskim wydaniu - zaznaczane kursywa. Do niektérych analizowanych
przyktadéw wprowadzitam istotne z punktu widzenia analizy jezyka poprawki, przywracajac tekstom oryginalna
autorska grafie na podstawie rekopiséw udostepnianych przez biblioteke cyfrowa Polona (www.polona.pl; zob. tez
Cyprian Norwid, ,Vade-mecum”. Transliteracja autografu, oprac. i wstepem opatrzyt M. Grabowski [L6dz: Wydawnictwo
Uniwersytetu £6dzkiego, 2018]) oraz Biblioteke Cyfrowa Muzeum Narodowego w Krakowie (http://cyfrowe.mnk.pl).


http://www.polona.pl/
http://cyfrowe.mnk.pl/
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Dzi$ wlasnie przeto nic nie jest dostale
W zyciu i w sztuce, i w dziejéw osnowie,
Ze, co sie robi, w mysli pierw jest cate,
Czyli utomne, bo dopiero w glowie.

I nikt nie wazy sie, czy on dokona?
(Przyktadem meza, co ma stawi¢ wieze,

Lecz zali wieza moze by¢ stawiona?...) - [PWsz 1, 232]

Pasywizacja, ktéra skutkuje nadaniem statusu tematu obiektowi czynnoséci, wprowadza tu
subtelne skontrastowanie dwéch perspektyw: ambicji przysztego budowniczego (wyrazonych
w stronie czynnej) i realnych wymagan zwigzanych z planowanym dzietem (sygnalizowanych

przez zdanie o nacechowanej diatezie, w stronie biernej).

Na szczegblna uwage badacza STR zastuguja te sytuacje, w ktérych autorowi Vade-mecum zda-
rzaly sie anakoluty. By¢ moze wlasnie potrzeba eksponowania tematu (czy szerzej — pryma-
tem struktury tematyczno-rematycznej wobec skltadniowej) nalezatoby ttumaczy¢ na przy-
ktad niektdre btedne Norwidowskie konstrukcje z imiestowem przystéwkowym, zwlaszcza te,

w ktérych wyrazenie partycypialne zostato uzyte w stronie biernej:

Owszem - lecz $piesz sie, oto bowiem, kwiat
Nie bedac na czas zrobiony,
Odmienia¢ musze wloséw tok i szat,

Wiecz6r méj! — prawie s tra c o ny ! [Malarz z koniecznosci, PWsz 1, 317]

lub w ktérych wystepuje niewlasciwa forma imiestowu - na przyktad imiestéw czynny za-

miast biernego:

Ni¢, objawszy iskra, zrazu plonie,

Zalewa wosk, ktéry géra wstawa [VM 248]7

Problematyka oznajmien imiestowowych w tekstach Norwida doczekata sie juz wprawdzie kilku
oméwien, a sktonnosc poety do wykolejent w tym zakresie bywata rozmaicie wyjasniana i uzasad-
niana®, ale w zadnym opracowaniu nie odwotywano sie do obserwacji z ptaszczyzny STR. Tymcza-
sem przynajmniej w tych uzyciach, w ktérych na Norwidowe kiopoty z imiestowami naktada sie
problem diatezy, wyjasnienia, a cze$ciowo i usprawiedliwienia dla uchybien poety mozna chyba
szuka¢ w jego dazeniu do zaakcentowania tematu; w przywotanych przyktadach dzieki narusze-
niu zasad poprawno$ci gramatycznej wyrazenie wskazujace na temat pelni przeciez funkcje pod-
miotu co najmniej jednego wypowiedzenia sktadowego (w drugim cytacie — takze wypowiedzenia
nadrzednego). Trudno chyba przypuszcza¢, zeby Norwid swiadomie i celowo zmierzat do takiego

" Przywolany fragment pochodzi w wariantowej redakeji wiersza Ciemnosé. Wydaje sie, ze wlasciwsza bytaby tu
forma imiestowu biernego , objeta”.

8 Zob. m.in.: Jadwiga Puzynina, ,Z probleméw sktadni w tekstach poetyckich Norwida (na materiale Vade-
mecum)”, w: taz, Stowo Norwida (Wroctaw: Ossolineum, 1990), 100-101; Agnieszka Stoboda, ,,Imiestowy
u Norwida”, Poznaniskie Studia Polonistyczne. Seria Jezykoznawcza 8 (2001): 145; Anna Koztowska, ,Kilka uwag
o archaicznych elementach sktadniowych w tekstach Cypriana Norwida”, Studia Norwidiana 29 (2011): 101-104;
Anna Ciotek, ,Imiestowowe réwnowazniki zdan w listach C.K. Norwida”, Poradnik Jezykowy 7 (2015): 23-31.
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wlaénie efektu; raczej sam byt tak mocno pochloniety mysla o wybranym temacie, ze kwestie gra-

matycznej organizacji calos$ci wypowiedzenia i wymogi poprawnosci musiaty zej$¢ na dalszy plan.

By¢ moze dazenie do zaakcentowana tematu wspierato réwniez obecnos¢ w tekstach Norwida
konstrukcji nieagentywnych z czasownikami z sie pelnigcymi funkcje orzeczenia, potaczony-

mi zwiazkiem zgody z mianownikiem:
napotykaja sie widoki cokolwiek zblizone do tych, ktére w Rzymie napotykasz [DWsz 7, 46]
Prawda, sie razem dochodzi i czeka! [VM 57]

W czasach Norwida takie wyrazenia, w ktérych miejsce podmiotu zajmuje obiekt czynnosci,
stanowily juz relikt stanu staro- i §redniopolskiego. W wieku XVII i XVIII przechodzily one stop-
niowo do kategorii bezpodmiotowych, czego wyktadnikiem stala sie bezosobowa forma czasow-
nika polgczona z biernikiem, zastepujaca wczeéniej uzywana osobowa forme zwrotna w zwigzku
z mianownikiem (ziemia sie uprawia -> ziemie sie uprawia)®. Poniewaz zmiany te reorganizowatly
uktad argumentéw, niewykluczone, ze upodobanie Norwida do uzywania form archaicznych wy-
nikato miedzy innymi z checi zachowania takiej diatezy, w ktdrej obiekty czynnosci (w powyz-
szych przyktadach sa to ,widoki” i ,prawda”) pozostaja tematami odpowiednich wypowiedzen.

Do ciekawych i typowo Norwidowskich zabiegéw tekstowych wzmacniajacych temat nalezy
obudowywanie go nawiasowymi dopowiedzeniami, ktére stanowia ,,rodzaj dygresji, ujawnia-
jacej istnienie nadawcy tekstu gtéwnego (komentarz do tekstu gtéwnego)” i tym samym sa

,metatekstem nadbudowanym nad tekst «prowadzacy»"°.

Ona za$ (méwie: Poezja), swe ramie

Blade ku oknu niosac, znak mi data,

Bym $wiatto przy¢mil, bo usmiechy ktamie [...]
Umarta ona (Poezja), ta wielka
Niepojednanych dwdch sfer posrednica,

Ocean chuci i rosy kropelka,

Ta monarchini i ta wyrobnica — [PWsz 2, 200]

Zygmunt* (nieboszczyk) raz méwil mi zartem,
[... ] Twierdzac, ze — mimo opdznionej pieczy —

Kto dzi$ sie jeszcze w dzieje [w autografie brak czesci utworu] [VM 90]

Zadaniem tego rodzaju parentez jest nie tyle charakteryzowanie obiektu, ile raczej zapewnie-
nie jego precyzyjnej identyfikacji — wskazywanie na aktualny temat wypowiedzi, wytoniony ze
zbioru zapowiadanych wczeséniej tematéw (,,onych” badz ,Zygmuntéw”), ktérego zakres moze
sie¢ wydawac jeszcze zbyt szeroki.

9 Zob. Krystyna Pisarkowa, Historia sktadni jezyka polskiego (Wroctaw:Ossolineum, 1984), 42-43.

0 Maciej Grochowski, , Sktadnia wyrazen polipredykatywnych”, w: Gramatyka wspéitczesnego jezyka polskiego. Sktadnia,
red. Z. Topolinska (Warszawa: Wydawnictwo PWN, 1984), 249; zob. tez tenze, ,Metatekstowa interpretacja
parentezy”, w: Tekst i zdanie. Zbior studiéw, red. T. Dobrzyriska, E. Janus (Wroclaw: Ossolineum, 1983), 247-258.
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W tekstach Norwida mozna znalez¢ takze (niezbyt liczne) uzycia jednostek, ktére pelnity
funkcje wyrazen topikalizujacych zaréwno w XIX-wiecznej polszczyznie, jak i dzis. Oto kilka
przyktadéw:
a propos:
A propos ksiazat: czy Pani pamieta wnijicie do Salonu naszej pamietnej ksieznej, ale nie od Gedy-
mina jak Golitzinowie pochodzacej, lecz moskiewskiej ksieznej, ktéra wyciagnawszy do mnie reke
rzekla te piekne stowa: ,Galtganie! Lajdaku! czemu ty sie zrobiles emigrantem?” [PWsz 10, 162];

co do:

Co do wyrazu ,brzydki”, ten wybrzmiewa: bez-zycia, bez-uzytku bedacy; okreslnik zas ,szkaradny”

znaczy: za-kare-dany, czyli potworny, czyli potwér [PWsz VI, 351];
co sie tyczy:

Co sie tyczy nareszcie podzialu historii polskiej na wzrastajaca, kwitnaca i upadajaca - ten jest

o niestychanie wiele nizej od wszelkiej krytyki [PWsz 7, 66];

jesli idzie o:
Jesli tedy idzie o zbawienie Ludzkosci nie przez naréd (jak to dla jasnosci znéw powtérze), wedle
mnie praca jest niewczesna, a wedle tego, co wczorajsze okazaly wypadki, zmarnuje sie wiele - nic
nie zbawi [PWsz 7, 33];

w kwestii:

w kwestii sakramentu malzenistwa, jedynie za poparciem i wola Aleksandra Cesarza wszechstronne
uprawnienie ROZWODOW nie nastapito [PWsz 8, 259];

w odniesieniu do:

w odniesieniu do powstania 1863 r. m6éwiac — niepodobna jest o catej nie méwic Europie [Pwsz
7, 96].

Poza formutami konwencjonalnymi, powszechnie uzywanymi w funkcji uwypuklania tematu
wypowiedzenia, w tekstach autora Vade-mecum pojawiaja sie réwniez mniej oczywiste wyra-
zenia topikalizujace, ktére moga przysparzac nieco klopotéw w interpretacji. Jedna z takich
jednostek jest przyrzeczownikowe jako. Rozwazmy na przyktad dwa dluzsze fragmenty listéw
Norwida do Augusta Cieszkowskiego, pochodzacych z jesieni 1850 roku'':

1 Wedtug edycji DWsz oba listy powstaly ,przed 13 listopada 1850”.
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FAKTA.

Jako zdrowie i sita — gtuchota.

Jako cztonek Ojczyzny — wszystkie odrzucone rekopisma.

Jako wspomnienia - sad, ze nie jestem dosc¢ idealnym przyjacielem.

Jako Koscidét - czynny — wojujacy — to, co z tym sposobem eskamotowania wiary Chrystusowej stanie sie.
Jako familia — bracia na tulactwie, z ktérych starszy opuszczony przez krewnego i zdradzony w inte-
resach swoich najhaniebniej.

Jako matzeristwo — to, zem byl kochany i zareczony, ale jak Juliusz méwi: ,pfu! odebratem list, ze za mqz
idzie” — a potem, jak ten jej majatek stracil i opuscil ja — pisze mi bilecik z przypomnieniem mitosci swej.
Jako spoteczeristwo — to, ze spoteczenstwo polskie jest najlichsze, tak jak naréd polski jest najpierwszy
—1ize tym sposobem sama znakomitos$¢ szwankuje, bo jej zawsze do pokrycia lichoéci uzywamy i to,
co jest wzniostego, na szlafrok lichego sie przerabia - i stad nie ma nic. -

Jako znajomosci i stosunki - to, ze za niedlugi przeciag czasu zraze je wszystkie, strace wszystkie — bo,
w nagtych tylko i ostatecznych potrzebach zawzywajac pomocy ich, nie moge naturalnie normalnym
odbywac¢ to sposobem — krojem konwencjonalnie stusznym. Tak, jak np. czltowiek przejechany na
ulicy, kiedy go do znajomych progéw pobliskich wnosza, nie moze nie by¢ zbloconym i skrwawionym

- i nie moze poczerwienionych nie mie¢ kolnierzykéw u krawaty [DWsz 10, 275]

Przyszedlem organicznie (jako zdrowie i sifa) do stanu, w ktérym jaw jest odbieraniem wrazen z ze-
wnatrz odpychajacych najstanowczej. Noc — zawrdceniem wzroku wewnatrz.

Jako pozycja — wiesz co?

Jako wspomnienie — od niejakiego czasu coraz wiecej ptaskie i nikczemne, bo¢ wiesz, czym usprawied-
liwiaja sie raniqcy — szalefistwem zranionego.

Jako cztonek Ojczyzny - to, ze mie nie rozumie, ze jezyka swego mi zaprzecza, ze moralnie odpycha mie - to,
ze nikt w niej nie chce albo nie moze poja¢, iz samochcac idzie do upadku... to, ze nikt w niej nie chce albo
nie moze poja¢, ze Swiattos¢ w ciemnosciach Swieci, a ciemnosci jej nie ogarnely — to, ze chce ksiazek nie prawd,
$mierci nie zycia — ze chce nowin i jasnych przypowiesci — cho¢ nikt sie nic jeszcze nie nauczyl z ksigzek jas-
nych - owszem, wszystko od ciemnego sie pojmowania rozpoczyna, bowiem swiattos¢ w ciemnosciach swieci.
[.]

Jako Kosciét — do ktérego przez lat pare wstapi¢ mysl miatem i pracowatem wewnatrz nad tym - to:
ze gdybym dzi$ zakonnikiem stat sie — jutro herezje zrobitbym — nie mogac wchodzi¢ do Kosciota
kontemplacji, bo w tym trwam i jestem, ale jako czynnik i pracownik. A Kosciél, ktéry na Anglie
nie przez boles¢ irlandzka — a na Rosje nie przez bole$¢ polska dziala — nie obowiazuje mie w swej
akgji. I o ile jest w tej akcji, zginie za niewiele juz czaséw, bo apostolstwo nie jest dyplomacja i kuglar-
stwem, i kabalistyka, ale proroctwem szczerym.

Jako familia — dwa moralne upiory braci dwdch: jeden ofiara szlachetno$ci swojej — drugi nieszlachet-
nosci obcych.

Jako spoteczeristwo — to, ze prébowatem i MYSL OGOLNA MIALEM W TYM prébujac — nie ksiazka
ilitera, i dedukcjami Chrystianizmu, ale calym soba: sumieniem, sercem, zotadkiem, nerwami, fra-
kiem - czyli jest podobienstwo zespotecznié nieszczescia-ekscentrycznosé z zesrodkowaniem pomysl-

nosci - i widze, ze niepodobieristwo [DWsz 10, 271-272].

Zgodnie z dzisiejszymi konwencjami semantycznymi powtarzane po wielekro¢ jako nalezatoby tu ro-
zumie¢ jako element wprowadzajacy informacje o jakims$ aspekcie zycia czy dzialania samego autora
wypowiedzi. Stownik jezyka polskiego pod redakcja Witolda Doroszewskiego definuje tego typu uzycia
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jak w nastepujacy sposéb: ,wyraz wiazacy z wyrazem nadrzednym rzeczowniki (rzadziej wystepuja-
ce w ich funkdji przymiotniki lub imiestowy) uwydatniajace funkcje, szczegélny charakter czego, za-
jecie, stanowisko, role pelniong w stosunku do czego itp.”*?. Jeszcze bardziej szczeg6towa eksplikacje
proponuje Wielki stownik jezyka polskiego, w ktérym wyrdézniono trzy znaczenia jako: 1. ‘wskazuje sie
na taka ceche, ktéra pozwala zrozumie¢ role danego obiektu w tym, o czym mowa’ (tzw. wykladnik
funkdji, np.: widziany jako pierwszy); 2. ‘nadawca wskazuje na taka ceche obiektu, ktéra pozwala zro-
zumie¢ to, o czym mowa’ (tzw. wykladnik uzasadnienia, np.: jako Polaka interesuje mnie przysztosc);
3. ‘to, o czym mowa, dzieje sie w czasie, kiedy dana osoba byla tym, o kim mowa’ (tzw. wyktadnik
lokalizacji w czasie, np.: jako dziecko czuta sie samotna)'®. Zgodnie z ta propozycja da sie interpretowac
tylko jedno polaczenie obecne w obu zacytowanych fragmentach: ,Jako cztonek Ojczyzny”. W pozo-
statych uzyciach nie wydaje sie ona trafna, poniewaz zastosowane w tym katalogu rzeczowniki czy
grupy nominalne nie nazywaja funkgji, atrybutéw, etapéw i aspektéw zycia czy dziatania Norwida,
lecz raczej sktadajace sie na to zycie zjawiska duchowe, intelektualne i spoteczne, ktére moga stano-
wi¢ zadany przez adresata przedmiot rozwazan i wobec ktérych autor wypowiedzi jako$ sie okresla.

Anaforycznemu jako nalezatoby wiec przypisaé parafraze jesli idzie o..., co do...".
Taka sama funkcje pelnia réwniez niektdr uzycia jak:

Takiej to podobna jedzy
Ludzkos¢, co placze dzis i drwi;
— Jak historia? ... wié tylko: ,krwil...”

Jak spotecznosc?... - tylko: ,pieniedzy!...” [VM 26]

Powyzszy cytat z Larwy mozna odczytywac na rézne sposoby, miedzy innymi takie, w ktérych zda-
nia rozpoczynajace sie od jak uznaje sie za zdania czasowe (‘kiedy [dzieje sie/rozgrywa sie] histo-
ria’, ‘kiedy [powstaje/formuje sie] spotecznos¢’) lub poréwnawcze (‘tak jak [robi to] historia’, ‘tak
jak [robi to] spotecznos¢’]). Zadna z tych propozycji nie przekonuje jednak catkowicie; co wiecej,
kazda z nich zaktada istnienie w tekscie jakiej$ elipsy. Dostrzezenie w jak wyktadnika sensu esli
idzieo..., co do... pozwala zrozumie¢ omawiany fragment bez przyjmowania dodatkowych zatozen
ipokazuje, ze chodzi w nim o postawe ludzkosci wobec dwéch przywotanych tu zjawisk czy jeszcze
inaczej — o wartosci, do jakich ludzko$é¢ dazy w konfrontacji z historia i spotecznoscia.

\%

Operagji uwydatniania tematu stuzy w tekstach Norwida takze grafia (przede wszystkim zna-
ki przestankowe i podkreslenia), ktéra stanowi swoisty ekwiwalent suprasegmentalnych wy-

ktadnikéw STR w tekscie pisanym™.

12 Stownik jezyka polskiego, red. W. Doroszewski, http://doroszewski.pwn.pl/haslo/jako/, dostep 19.08.2021.

13 Zob. Wielki stownik jezyka polskiego, red. P. Zmigrodzki, https://wsjp.pl/index.php?id_hasla=302528&id_
znaczenia=5166912&I=12&ind=0, dostep 20.08.2021.
4 Na temat funkcji Norwidowskiej grafii zob. Anna Kozlowska, ,Grafia Cypriana Norwida jako sygnat struktury

tematyczno-rematycznej wypowiedzenia”, w: Jezyk pisarzy: srodki artystycznego wyrazu, red. T. Korpysz, A.
Kozlowska (Warszawa: Wydawnictwo Uniwersytetu Kardynata Stefana Wyszynskiego, 2019), 101-125.


http://doroszewski.pwn.pl/haslo/jako/
https://wsjp.pl/index.php?id_hasla=30252&id_znaczenia=5166912&l=12&ind=0
https://wsjp.pl/index.php?id_hasla=30252&id_znaczenia=5166912&l=12&ind=0
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W przywotywanych juz ustaleniach Jolanty Chojak sygnatem topikalizacji okazaly sie we-

wnatrzzdaniowe pytajniki:
Ja? nazywam sie czynno$¢ — prawda?... marnosc! [VM 20]

Im zdaje sie ze dziewie¢ panien katamarze
Nosza mu [mowa o poecie — A.K.], a warkocze kazdej jak kometa;
A wzrok? jak nieba lazur, lub noc potudniowa -

Szaty? jak oblok, poszept? jak mgta porankowa [VM 134]

Badaczka wykazala, ze stosowany przez poete znak nie wprowadza do wypowiedzenia stan-
dardowej intencji pytajnej, ale zamyst uwypuklenia jego tematu jest ,wyktadnikiem anty-
kadencji oraz akcentu kontrastywnego. Konstytuuje specyficzny typ zdan z jawnie wyra-
zonym wyodrebnionym tematem, do ktérych istoty nalezy «ukryty» kontrast, przeciwsta-
wiajacy aktualny temat wypowiedzi wszelkim innym mozliwym do pomyslenia tematom”*®.
Na przyktad znaki zapytania pojawiajace sie w ciagu zaprzeczonych definicji poetyckich

z Krélestwa:

- Prawda? nie jest przeciwieristw-mikstura...
[...]

Orzel? nie jest p6t-z6twiem, p6l-gromem
Storice? nie jest pét-dniem a pét-noca,
Spokoj? nie jest pét-trumna, p6l-domem

Ezy? nie deszcz s3, cho¢ jak deszcz wilgoca [VM 55]

sygnalizuja nastepujace znaczenie: ‘méwie o prawdzie / orle / storicu / spokoju / tzach, a nie
o czyms$ innym, o czym mozna by pomysle¢’.

Niekiedy pytajniki sa wspierane w omdwionej wyzej roli przez podkreslenia, ktére u autora
Vade-mecum takze czesto wyrazaja aktualne rozcztonkowanie wypowiedzi. Na przyktad we
fragmencie Wielkich-stéw zaakcentowanie tematu, a tym samym - wyboru wlasnie tych, a nie
innych postaci (‘méwie wlasnie o Cyceronie / Pawle / Sokratesie, a nie o zadnym innym czto-
wieku, o ktérym mozna by pomysle¢’), wydato sie Norwidowi na tyle wazne, ze uznat za zasad-

ne uruchomienie obu wykladnikéw topikalizacji jednoczesnie:

Czy, zapytaliscie czemu Cicero?

Pawel? lub Sokrat? tych stéw, rzeklszy pare
Zyja... do dzisiaj cie za piersi biera,

A ty chocby$ im nierad, dawasz wiare [VM 99].

% Chojak, 31-32.
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Niektére Norwidowskie podkreslenia stanowia takze samodzielny sygnal wyréznienia tema-
tu'®. Taka funkcje petnia na przyktad w ponizszych przyktadach:

Narcyz, w siebie wpatrzon przyjemnie:
LZwaz!” wyzywal ,wszelki czlowiecze:
C6z? nad Grecje (bo c6z, nade mnie)”.

— Echo jemu prosto odrzecze (VM 29);
Laponscy, wzieli ksiedza w swe obroty [VM 96];
Parabola, jest obraz, piesn jest duch obrazu [DWsz 4, 237].

Niekiedy Norwid podkreslat tylko jeden element wyrazenia tematycznego, akcentujac tym
samym jego zlozonosc¢ i hierarchiczno$é. Tak mozna interpretowac na przyktad czerwone pod-
kreslenie formy ,pierwsza” we wstepie do Rzeczy o wolnosci stowa":

Pierwsza, stowa forma zdaje sie by¢ wewnetrzna piesri i monolog ktérego $lady do dzi§ w pustelni-
ctwie indyjskim spotykaja sie [DWsz 4, 213].

Funkcje wyr6zniania tematéw pelnig w tekstach Norwida takze podwojone przecinki, okala-
jace wybrany element wypowiedzi. Przyklad takiego zabiegu spotykamy miedzy innymi w ini-
cjalnych wersach tytutowego utworu Vade-mecum:

Klaskaniem majac obrzekle prawice

Znudzony piesnia, lud, wotat o czyny [VM 12].

Marta Rogowska, autorka waznego artykutlu o interpunkcji Norwida, dostrzega w tym miej-
scu intonacyjne wyréznienie stowa ,lud” ,przez krétkie zawieszenie glosu przed i po nim”, a za
gléwny cel tego zabiegu uwaza ,,zwrdcenie uwagi czytelnika na dany fragment wypowiedzi” oraz
»wskazanie agensa, a nie czynnosci wotania”'®. Méwiac nieco bardziej precyzyjnie, przecinkami,
a zatem i pauzami oraz wymuszonga zmiang intonacji (antykadencja) wyodrebnit poeta gtéwny
czton czesci tematycznej', sygnalizujac intencje mowienia o ludzie, a nie o czyms$ innym. Obser-
wacja Rogowskiej dotyczaca rysujacego sie tu kontrastu jest zatem trafna, cho¢ kontrast ten nie
zachodzi miedzy agensem a czynnoscia, ale miedzy aktualnym tematem a potencjalnymi innymi
tematami wypowiedzi.

16 Autorka rozprawy o Norwidowskich podkresleniach, Barbara Subko, wspomina, ze poeta wyrézniat
podkresleniami zdania tematyczne, czyli takie, ktére ,wprowadzaja nowy topik (temat) w obrebie akapitu czy
wiekszej czesci tekstu” (B. Subko, ,O podkresleniach Norwidowskich - czyli o podtekstach metatekstu”, Studia
Norwidiana 9-10 [1991-1992]: 55), ale przywotane przyklady pokazuja, ze autorka miata chyba na mysli temat
w sensie tresciowym, bez odniesienia do problematyki aktualnego rozcztonkowania zdania.

7 By¢ moze warto byloby przeanalizowac w tej perspektywie formalne zréznicowanie Norwidowskich podkreslen,
ktérego w tym szkicu ze wzgledu na jego wstepny charakter nie uwzgledniam. Podkreslenia stosowane przez
poete miewaja przeciez — jak zauwazyla Barbara Subko - rézny kolor, ksztalt, bywaja jedno- lub wielokrotne.
Poeta wprowadzal je réwniez na rozmaitych etapach powstawania tekstu — czasem juz podczas pisania,

a niekiedy w trakcie ponownej lektury czy lektur (zob. Subko, 45).

18 Marta Ewa Rogowska, ,,O intonacyjno-retorycznej roli Norwidowskiej interpunkgji”, Studia Norwidiana 30 (2012): 26-27.

9 Przecinek miedzy ,lud” a ,wolal” mozna réwniez interpretowac jako sygnat cezury tematycznej.
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Podobna sytuacja pojawia sie w drugim wersie fragmentu Rzeczy o wolnosci stowa:

I to wlasny jej obraz - i ten ja zagtadza:
Tak, Ludzko$é, bez Boskosci sama siebie zdradza [DWsz 4, 218]%°.

W przecinkach zostalo tu zapisane stowo , Ludzko$¢”, wyréznione jeszcze dodatkowo podkresle-
niem oraz wielka litera. Oba te sygnatly do$¢ wyraznie $wiadcza o tym, ze w zamierzeniu autora
wyrazenie ,bez Boskosci”, ktéremu bez tych dodatkowych wskazéwek mozna by przypisa¢ dwo-
jaka intepretacje sktadniowa (,Ludzkos$¢ bez Boskosci” — ,bez Boskosci sama siebie zdradza”),
wchodzi w sktad czesci rematycznej: Ludzkos¢ (T) bez Boskosci sama siebie zdradza (R). Jesli
idzie o Ludzko$¢, to bez Boskosci sama siebie zdradza’ — tak mozna by sparafrazowac sens omoé-

wionego fragmentu.

Na zakonczenie tej cze$ci warto raz jeszcze podkresli¢, ze poeta niejednokrotnie decydowal sie
na jednoczesne zastosowanie dwdch graficznych wyktadnikéw topikalizacji. W jego tekstach

najczesciej chyba laczone sa ze soba nastepujace znaki wskazujace na wyréznienie tematu:

+  pytajnik i podkreslenie:
Wol? z rogi ztoconemi, jest bursowy cielec,

Zotadek? jest publicznoé¢, doktryner? widelec [VM 137]%

+  przecinki i podkreslenie:

(: nawet w arcydzietach starozytnych, moc, gléwnym jest wdziekiem:) [DWsz 4, 214].

V

Zabiegi zmierzajace do uwydatnienia tematu pokazuja, ze w Norwidowej praktyce konstru-
owania wypowiedzenl fundamentalna role odgrywa ukryty kontrast. Wtasnie kontrast lezy
bowiem u podstaw topikalizacji, ktérej poeta uzywat przede wszystkim w dwéch funkcjach: 1.
wskazywania, ze w wypowiedzi mowa o X, a nie o jakimkolwiek innym mozliwym do pomysle-
nia temacie, oraz 2. (rzadziej) doprecyzowywania, ze tematem jest X, a nie zaden inny obiekt,

ktéry mozna by wybra¢ z jakiejs sygnalizowanej wczesniej klasy.

Obserwujac topikalizacje (oraz inne zjawiska zwigzane z STR), mozna réwniez dostrzec, ze
komunikacja Norwida z czytelnikiem rozgrywa sie jednoczeénie na kilku poziomach: poeta
dokonuje aktu predykacji, odnoszac sie do danego obiektu, narzuca swojej wypowiedzi okre-
$long strukture wiedzy, czyli wyodrebnia w niej temat i remat, a takze dostarcza czytelnikowi
silnych sygnatéw uwypuklajacych te stukture. W przypadku topikalizacji sygnatom tym moz-

)

na przypisa¢ nastepujaca intencje: ‘méwie o X, anieoY, Z... itp..

W autografie caly wers jest dodatkowo podkreslony pomaranczowa kredka.

2 Przyklad ten pokazuje réwniez brak konsekwencji Norwida w stosowaniu znakéw graficznych - z dwéch
element6w o funkeji tematu obecnych w tym ciagu pierwszy (,zoladek”) zostal wyrézniony podkresleniem
z pytajnikiem (i tym samym ilustruje on omawiane polaczenie znakéw), drugi (,doktryner”) - tylko pytajnikiem.
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Omawiana operacja wpisuje sie w charakterystyczna dla Norwida strategie méwienia, ktéra
mozna by nazwaé strategia nadmiaru. Wydaje sie, ze autor Vade-mecum zawsze chce powie-
dzie¢ wiecej, niz pozwalaja mu standardowe mechanizmy jezyka; dazy do tego, aby pokaza¢
mozliwie wiele opdji i ukazac¢ zglebiany problem z réznych perspektyw. Temu stuzy miedzy
innymi wlasnie wyrdznianie tematu, ktéry w naturalnym porzadku usuwa sie na dalszy plan,
podczas gdy w pismach Norwida nawet w wypowiedzeniach o nienacechowanej diatezie i neu-
tralnym szyku pozostaje czesto wyesponowany graficznie. Skutkuje to zacieraniem wyrazisto-
$ci podziatu na cze$¢ tematyczna i rematyczna, swoista migotliwosciag w ich wyznaczaniu, su-
gerujaca, ze zaréwno gltéwny temat, jak i remat sa réwnie wazne w hierarchii wypowiedzenia.

Jak wida¢, uwzglednianie kwestii topikalizacji i szerzej — mechanizméw z poziomu STR w ana-
lizie tekstéw Norwida rzuca nowe $wiatto na specyfike idiolektu i zabiegéw tekstotwérczych
Norwida, poniewaz niektére z jego charakterystycznych ,chwytéw” (takie jak inwersje, wybra-
ne parentezy, anakoluty skltadniowe czy grafia) zasadzaja sie wlasnie na wykorzystaniu mecha-
nizmoéw z poziomu STR. Pozwala ono réwniez rozwiktaé wiele probleméw ze zrozumieniem
tekstu, nierozstrzygalnych na poziomie relacji czysto sktadniowych, i stwarza szanse na ewen-
tualne przelozenie uzyskanych wnioskéw na odpowiednia interpretacje gtosowa. Last but not
least - jest ono wreszcie istotne ze wzgledu na poprawno$é metodologiczna, poniewaz w lek-
turze — nie tylko tekstéw Norwida — mamy przeciez do czynienia nie z , abstrakcyjnie bladymi”
(por. PWsz 6, 232) schematami sktadniowymi, tylko ze zdaniami uzytymi, zrealizowanymi
i zaktualizowanymi, czyli z wypowiedzeniami?, ktérych niezbywalnym, wyrézniajacym kom-

ponentem jest wlasnie rozcztonkowanie na to, o czym sie méwi, i na to, co jest powiedziane.

22 Na temat odrézniania zdan od wypowiedzeri zob. J. Wajszczuk, O metatekscie, Warszawa 2005; M. Zabowska,
Makrosktadnia — wypowiedzeniowe struktury syntaktyczne, ,Linguistica Copernicana” 2017, nr 14, s. 71-87.
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SEOWA KLUCZOWE:

TEMAT

IDIOLEKT

ABSTRAKT:

Topikalizacja, rozumiana jako uwydatnienie tematu wypowiedzenia, ma w twérczosci Cypria-
na Norwida rozmaite wykladniki syntaktyczne, leksykalne i graficzne - te ostatnie, specy-
ficzne dla wypowiedzi autora Vade-mecum, stanowia swoisty ekwiwalent suprasegmentalnych
wykladnikéw struktury tematyczno-rematycznej w tekscie pisanym. Omawiana operacja
wprowadza do wypowiedzi ukryty kontrast, wskazujac, ze mowa w niej wtasnie o X, a nie o ja-
kimkolwiek innym mozliwym do pomyslenia temacie ani tez nie o obiekcie, ktéry mozna by
wybrac z jakiej$ sygnalizowanej wczeséniej klasy. Towarzyszy jej nastepujaca intencja: ‘méwie
oX,anieoY, Z... itp.". Zaciera ona wyrazistos¢ podziatu na cze$¢ tematyczng i rematyczna
i tym samym wpisuje sie w charakterystyczng dla Norwida strategie méwienia, w ktérej za-
réwno gltéwny temat, jak i remat wypowiedzenia wydaja sie réwnie wazne.
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potoczy¢ sie dalej...” —
potencjalnos¢ i entropia we wczesnej

prozie Magdaleny Tulli
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Krzysztof Skibski

ORCID: 0000-0001-7548-1687

Jedna z konsekwencji akomodowania elementéw jezyka, wlaczania ich w ciagi sktadniowe,
a pézniej tekstowe, jest implikacja cigglosci i domniemanie wyr6znienia®. Tekst prozatorski,
zwlaszcza powiesd, eksponujac role osoby opowiadajacej, zapowiada rekonstrukcje punktu wi-
dzenia, by¢ moze kilku naraz, ale jednak z odestaniem do jakiej$ (zdeterminowanej wyborem
sposobu narracji) konstrukeji $wiata. Czy jest on de facto przedstawiony, czy raczej sugerowa-
ny, wpisany w nieusuwalne napiecie miedzy wyobrazeniem czytelniczym a typowym odnie-
sieniem zleksykalizowanych elementéw jezyka - to juz sprawa nieco dalsza. Do$¢ stwierdzi¢,
ze aranzowanie sytuacji komunikacyjnej w nastepujacych po sobie wypowiedzeniach spéj-
nego tekstu ma potencjal metafory, czyli w jakiej$ mierze z pewnoscia przywotuje problem
referencji’. W mysli literaturoznawczej zagadnienie to podlegato refleksji na poziomie fikcji:
konkretyzacja w ujeciu Romana Ingardena czy tez pojecie FPO (fikcyjnego pola odniesienia)
stworzone przez Jerzego Ziomka wskazywaly z jednej strony na potencjalnos¢ tekstu (a wiec

! Por. Zygmunt Saloni, Marek Swidzinski, Skladnia wspétczesnego jezyka polskiego (Warszawa: Wydawnictwo
Naukowe PWN, 2007), 108-122.

2 Zob. Donald Davidson, Inquires into Truth and Interpretation (Oxford University Press, 1991).
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jego zdolno$¢ do wypromieniowania wokét siebie ontologicznej otoczki wlasnego bytu, zako-
rzenienia w fikcyjnym $wiecie), z drugiej ukazywaly jego zwiazki ze $wiatem rzeczywistym,
a wiec: niewystarczalnosé¢, niekompletnosc i otwartosé rzeczywistosci wykreowanej ze stéw?.

Rozpoczety w ten sposéb artykul ma na celu podjecie kwestii sktadni literackiej w prozie
Magdaleny Tulli. Oryginalno$¢ jezyka, ktérym pisarka sie postuguje, byta juz wielokrotnie
wskazywana®, jednak chcemy zaproponowaé przyjrzenie sie kilku zjawiskom szczegétowym,
wymagajacym spojrzenia pogranicznego — jezykoznawczo-literaturoznawczego®. Nie jest to
pomyst nowy: juz w mysleniu Romana Jakobsona pojawiat sie postulat, by poetyka stanowita
galaz literaturoznawstwa — przekladajac ten, dobrze znany, teoretyczny postulat na praktyke,
odpowiadamy na pytanie, jak méwi forma, czy precyzyjnie: jak autor buduje sensy, wykorzy-
stujac mozliwosci jezykowego tworzywa. Wsrdd zjawisk obserwowanych w prozie Tulli warto
na poczatku wymieni¢ akomodacje stylistyczna®, elementy metaskladni czy projekt skladni
aranzujacej. Wszystkie one bowiem zapowiadaja polozenie akcentu na gramatyke literacka,
a dopiero w nastepnym etapie — na propozycje interpretacyjne. Te ostatnie zresztg maja juz
swoje utrwalone w literaturze przedmiotu bogactwo i réznorodnosé¢. Proponowana przez nas
perspektywa bedzie zatem stuzyla odczytaniom nastepnym i kolejnym analizom tego cieka-

wego, enigmatycznego pisarstwa.

3 Por. Roman Ingarden, ,Z teorii dziela literackiego”, w: Problemy teorii literatury. S. 1, red. H. Markiewicz
(Wroctaw: Ossolineum, 1987); Jerzy Ziomek, Fikcyjne pole odniesienia a problem quasi-sqdow, w: Wypowiedz
literacka a wypowiedz filozoficzna, red. M. Glowinski, J. Stawiniski (Wroctaw: Ossolineum, 1982).

* Od razu trzeba podkresli¢, ze kwestie zwigzane ze $wiatem (nie)przedstawianym, a wiec i ztozonga referencja
analizowana w kontekscie wczesnych utworéw Magdaleny Tulli oméwita Agnieszka Izdebska, rekonstruujac
dyskusje nad problemem metaliterackosci czy potencjalnosci interpretacyjnej (,Proza Magdaleny Tulli — w kregu
wieloznacznej referencji”, w: Inna literatura? Dwudziestolecie 1989-2009, red. Z. Andres, J. Pasterski, t. 1 [Rzesz6w:
Wydawnictwo Uniwersytetu Rzeszowskiego, 2010], 303-322). Autorka przytacza réwniez obszerne wypowiedzi
badaczy reagujacych na kolejne prozy Tulli (m.in. P. Czaplinskiego, T. Kunza czy K. Unilowskiego). Sposoby
budowania opowiesci rozpatruje takze Elzbieta Dutka (réwniez obszernie rekonstruujac stan badan na ten
temat) w pracy ,Historyjki czy historie? Parabole czy alegorie?: o prozie Magdaleny Tulli”, w: Sktad osobowy: szkice
o prozaikach wspélczesnych. Cz. 1, red. A. Necka, D. Nowacki, J. Pasterska (Katowice: Wydawnictwo Uniwersytetu
Slaskiego, 2014), 525-550. Jednakowoz nalezy tez wspomnie¢ o wybitnych komentatorach twoérczoéci autorki
Skazy, ktorzy wskazywali w swoich tekstach kwestie osobliwosci jezyka, metaforycznego potencjatu czy nieciaglosci
frazy - tu za$ przede wszystkim prace: Przemystawa Czaplinskiego — ,Wobec literackosci (2): Metafikcja i nieepicki
model prozy”, w tegoz: Slady przetomu. O prozie polskiej 1976-1996 (Krakéw: Wydawnictwo Literackie, 1997),
Tomasza Mizerkiewicza — ,Dezautomatyzacja skojarzen kulturowych i wolnosé literatury — Sny i kamienie
Magdaleny Tulli”, w tegoz: Stylizacje mityczne w prozie polskiej po 1968 roku (Poznar: Wydawnictwo ,Poznariskie
Studia Polonistyczne”, 2001), Arkadiusza Morawca — ,,Sny i kamienie Magdaleny Tulli - ptaszczyzny odczytan”,

w: Literatura polska 1990-2000, red. T. Cieslak, K. Pietrych, t. 2 (Krakéw: Zielona Sowa, 2002), Ewy Wiegandt

— ,Postmodernistyczne alegorie Magdaleny Tulli”, w: Nowe dwudgziestolecie. Szkice o wartosciach i poetykach prozy

i poezji lat 1989-2009, red. P. Sliwinski (Poznan: Wydawnictwo WBPiCAK, 2011), Marka Zaleskiego - ,Za plecami
narratora. Rozmowa z Magdalena Tulli”, Res Publica Nowa 5-6 (1999) czy Andrzeja Zieniewicza — ,Przedmiot (w)
opowiesci. Relacja jako stwarzanie wydarzen w prozie wspélczesnej (na przykladzie powiesci Magdaleny Tulli)”,
w: Narracje po koficu (wielkich) narracji. Kolekcje, obiekty, symulakra..., red. H. Gosk, A. Zieniewicz (Warszawa: Dom
Wydawniczy Elipsa, 2007). Prozy Tulli byly tez — z racji swojej oryginalnosci — obficie recenzowane (zob. http://
www.ppibl.ibl.waw.pl/mediawiki/index.php?title=Magdalena_TULLI, dostep 30.10.2021).

5 W tej perspektywie rozpatrywata proze Tulli Ewa Stawkowa, analizujac przede wszystkim problem nominalizacji
w szerszym kontekscie refleksji semantycznej. Badaczka — w odniesieniu do ksiazki Sny i kamienie — pisze:

LW swojej wizji $wiata jako historii miasta Tulli oddala sie zatem od ujecia problematyki znaczenia z perspektywy
prawdziwosciowej semantyki referencjalnej (od modelu obiektywistycznego), sktaniajac sie wyraznie ku
nowszym rozwiazaniom w teorii znaczenia, preferujacym model subiektywistyczny. Snom i kamieniom patronuje
niewatpliwie kulturowa teoria jezyka, bliska antropologiczno-kognitywistycznym jego ujeciom. Pojawia sie
sposéb myslenia o jezyku jako o fenomenie powigzanym ze zjawiskami kultury: z jednej strony bedacym czescia
zachowan spotecznych i stuzacym ludzkiemu porozumiewaniu, z drugiej za$ — stanowiacym narzedzie mentalnego
ujmowania $wiata przez czlowieka (,Sny i kamienie - traktat o jezyku: Magdaleny Tulli éwiczenia z semantyki”,
w tejze: Tekst literacki w kregu jezykoznawstwa, t. 1 [Katowice: Wydawnictwo Gnome, 2012], 15-38).

6 Zob. Teresa Skubalanka, Podstawy analizy stylistycznej. Rozwazania o metodzie, Lublin 2001.
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Z uwagi na cechy swoiste utwordéw pisarki bedziemy sie odnosi¢ do pierwszych czterech po-
wiesci wydanych w latach 1995-20067. Wychodzimy bowiem z zalozenia, ze mozna te teksty
analizowa¢ w odniesieniu do opisanych przez nas w tym szkicu zjawisk jezykowych, a ponad-
to wybor taki koresponduje z refleksja literaturoznawcza na temat specyfiki dotychczasowej
twoérczodci Tulli. Te cztery teksty stanowia zapowiedz pdzniejszego rozwoju pisarki, zarazem
sa one mniej wyeksploatowane interpretacyjnie i tym samym tworza ciekawy i inspirujacy

kontekst oswietlajacy catos¢ tej twdrczosci.

Czytelniczy niepokdj po lekturze wczesniejszych powiesci Tulli, ich interpretacyjna zagadko-
wos¢ i wieloznaczno$é moga wynika¢ z kilku czynnikéw. Przede wszystkim z zabiegéw imita-
cyjnych — w gre wchodzi tu zaréwno problematyka poczatku (opowiesci, miasta, zdarzenia),
dramaturgia i przebieg zdarzen (ich wzajemne relacje, zaleznosci, konsekwencje), wreszcie -
analogia. Ta ostatnia jest bodaj kluczowa. W skondensowanych prozach bowiem odnajdujemy
reminiscencje polskiej historii (Sny i kamienie, Skaza), standardéw obyczajowych (W czerwieni,
Tryby) czy antropologicznych pytan elementarnych (wszystkie cztery powiesci). Co wiecej, we
wszystkich tekstach, cho¢ w r6znym natezeniu, stycha¢ literackie echa: Schulza, Kafki, Cal-
vino i innych. Niepokéj nie wynika jednak z samego przywotywania, lecz z efektu opowiesci.
Dynamika czytelniczej partycypacji w tych prozach obejmuje réwniez radzenie sobie z osobli-
wym nadmiarem — nadmiarem znaczen i nadmiarem znakéw. Nie jest on spowodowany stow-
na nadreprezentacja tekstu, lecz raczej sposobem konstruowania jezykowego obrazu sceny.
Wrtasnie tak, poniewaz ewokacja jezykowego obrazu $wiata jest w tym przypadku dyspozycja
odbiorcy. Scena ma okreslone wlasciwosci, ktére wynikaja — naszym zdaniem - z organizacji

jezyka wypowiedzi, a wiec — ze sktadni literackiej.

1. Opowiesc entropiczna® — jednoczesnosc | nastepstwo

Opowies$¢ koncentrujaca sie na zdarzeniu gléwnym rodzi pokuse kondensacji - jej literackim
przykladem jest forma klasycznej noweli, gatunku doskonale zdyscyplinowanego, w ktérym
wszystko ogniskuje sie wokét tak zwanego sokota noweli. Dotyczy to takze jezyka — w jezyku
niepotocznym oznacza to czesto destylowanie przekazu do niezbednego (i klarownego infor-
macyjnie) minimum, co idealizacyjnie tworzy wrazenie, ze przyczynowo-skutkowy porzadek
jest naturalnym zjawiskiem w $wiecie. W potocznym za$ jezyku pojawiaja sie spontaniczne
sygnaly wieloczynnikowosci — obfitos¢ zaimkéw, retrospektywy, zmiany leksykalne w trakcie
opowiesci. Pozorne zerwania ciagtosci w opowiadaniu maja jednak zwykle wlasciwosci spaja-
jace. Wszystkie bowiem elementy spontanicznego uzupetnienia $wiadcza o nieoczywistosci
przebiegu opowiadanego zdarzenia, o przyczynach czastkowych, wlaczajacych sie w trakcie
zjawiska, a takze — o nielinearno$ci, ktéra nie daje sie bez uszczerbku transponowac na cia-
glos¢ tekstu. Tak jest w komunikacji codziennej. Pamietajac o tym rozréznieniu, spéjrzmy na
taki fragment prozy Tulli:

7 Sa to zatem teksty: Sny i kamienie (1995), W czerwieni (1998), Tryby (2003) i Skaza (2006).
Cytaty z tych powieséci beda oznaczane odpowiednio: Sik, WC, T i S z podanym numerem strony.

8 Por. Ewelina Zygan, , Literacka (?) rzeczywistos¢ Trybéw Magdaleny Tulli”, w: Literackie obrazy swiata 3. Fikcje
urealnione, red. A. Lubon, M. Karpinska (Rzeszéw: Wydawnictwo Uniwersytetu Rzeszowskiego, 2019), 109-121.
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A gdyby zaczac grodzi¢ historyjki druciana siatka, ot tak, dla porzadku, zeby byto wiadomo, gdzie
sie ktora zaczyna, gdzie koniczy i do kogo nalezy? Jedno jest pewne, grunt bylby wewnatrz i na
zewnatrz, po naszej i po nie naszej stronie, jednakowo kamienisty. To takze na nic: dla dzdzownic
i kretéw parkan nie jest przeszkoda, a wldczedzy przeskakuja go bez trudu, kiedy nikt nie widzi.
Chmury, puszczone luzem, przynajmniej odlatuja tam, gdzie wiatr je pedzi, i nie wracaja, czego
niestety nie da sie powiedzie¢ o pytaniach zakopanych w jatowych piaskach historyjek. Juz sama

mys$l o ich monotonnym przesypywaniu sie wywotuje znuzenie [T 30].
I nieco dalej:

Historyjek nie brakuje, wszedzie ich pelno, za sprawa niepohamowanej podazy mozna je mie¢ za
bezcen w dowolnych ilosciach. Ale i tak nikt ich nie chce, narrator tez woli omijac je z daleka. Jesli
mimo wszystko epizod taki jak ten przyciaga jego uwage, to tylko ze wzgledu na pewne nadprogra-
mowe mozliwosci, ktére w sobie kryje. Jesli dojda do glosu, nieuchronnie odmienia bieg wszyst-

kich kolejnych zdan, przynajmniej do konca akapitu [T 33].

Gest wyrdznienia ,historyjki” jest jednoczesnie potozeniem akcentéw na okreslone elementy
organicznie niesamodzielnych opowiesci. Sktadnia wyznacza bieg zdarzen, ale przeciez dzieje
sie to za sprawga narratorskiej $wiadomo$ci aranzagji, ustalenia zaleznosci miedzy wskazany-
mi obiektami, stanami, czynno$ciami, ktére — w najlepszym razie czytelniczego wrazenia - sa

imitacja logiki ciagu dalszego.

Czy zatem wypowiedz narratora w prozie Tulli jest podejrzewana o potocznoéc¢? Zdecydowa-
nie tak. W tej krytycznej adaptacji opowiadania jako czynnosci eksponujacej potencjalnosé
wyboru (obiektéw, zaleznosci, historyjek rozumianych jako momenty kondensacje, okreslone
stany skupienia tresci) znajduje sie wazna przestanka do myslenia o prozie autorki Trybow
jako o opowiesci entropicznej. Przyczyny czastkowe wtasnie, czyli aranzacje dorazne, przy-
padkowe, niemajace swoich ciagéw uzasadnien w catej narracji, lecz jedynie w pewnych mo-
mentach zgeszczenia — to podstawowe zjawiska upodabniajace narracje do potocznosci nie za
sprawa leksyki, tylko (przede wszystkim) sktadni.

Entropia pojmowana jako spontaniczne rozpraszanie sie energii i miara stopnia nieuporzad-
kowania staje sie tu gtéwnym zrédlem analogii. Warto jednak od razu podkresli¢, ze kon-
centrujemy sie na aspektach sktadniowych (w szerokim sensie obejmujacym semantyczne
konsekwencje rozszerzonej taczliwosci) i — w konsekwencji — tekstowych, czyli nie tyle wazna
okazuje sie figura narratora, ile konstrukcja zdan, za pomoca ktérych te historie (te historie)
sie opowiada (konstruujac réwnoczesnie obraz podmiotu méwigcego w tekscie). Przyjrzyjmy

sie kolejnemu fragmentowi prozy:

Winna jest natura catosci, to ona nie zna réwnowagi. Brukowany dobrymi checiami, podpierany
ztamanymi nakazami sumienia, $wiat zawsze w koricu zaczyna sie wali¢ tu albo tam. Kazda jego za-
pasc¢ dla kogos okazuje sie katastrofa, po kazdej stad albo stamtad ptyna naglace wolania o ratunek.
Zelazne prawa akustyki czynia je niestyszalnymi. Trudno sie wyrzec nieuwagi, sytej, zapatrzonej
w siebie niecheci do szczegétéw. Zbyt doktadna znajomos¢ rzeczy zawsze narzuca jakies powinno-
$ci [S 172-173].
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Mamy zatem uklad $wiata, w ktérego obrebie zachodza zjawiska powtarzalne, cho¢ zarazem
nieprzewidywalne. Mamy tez stuzaca entropii personifikacje, a wtasciwie podmiotowe réwno-
uprawnienie, poniewaz taczliwo$¢ semantyczna zdaje sie u Tulli czerpac z calego bogactwa pa-
radygmatycznego. Jest to wazny sygnal tego, ze entropicznos¢ realizuje sie na poziomie sktad-
ni tekstu. Kategorie nominalne nie sa konwencjonalnie przypisane do grupy zywotnych czy
niezywotnych - ich sprawczos¢ (czy raczej nieprzewidywalno$¢) przejawia sie w rozszerzonej
taczliwosci. Dzieje sie to w obrebie relacji predykatowo-argumentowych (historyjki dochodzq do
glosu, natura nie zna réwnowagi), jak réwniez — przydawkowego przyporzadkowania atrybutéw
(zapatrzona w siebie niecheé do szczegotow, zapasé swiata). Podawana w ten sposéb w watpli-
wo$¢ elementarna kategoryzacja w obrebie zwyczajowego obrazu $wiata stwarza przestrzen
do pojawiania sie zdarzen emergentnych, takich wiec, ktére — pozornie bez przyczyny — wy-
taniaja sie ze ztozonych, wieloelementowych porzadkéw. To nie narrator (cztowiek) decyduje
o przebiegu zdarzenr — one sie dzieja do tego stopnia niezaleznie, ze miarg stopnia nieupo-
rzadkowania staje sie skladnia administrowanej (przez chwile, przez narratora) opowiesci.
Potencjalnos¢ jednak to nie kreatywno$¢, tylko raczej niewspdtmiernos¢ narzedzia opisu do
bogactwa okolicznoéci, aporii kontekstu. Wobec tego kazda ekspozycja tekstowa staje sie wy-
cinkiem, miniaturg $wiata, nietrwalym ukladem zamknietym, w ktérym dziatajg zaleznosci
jezykowe, ale funkcjonuja one wylacznie na prawach momentalnej metafory. Te zas powotuje
do zycia osoba opowiadajaca’, ktora jest takze funkcja tekstu i metafora sama w sobie. Figura
narratora (czy podmiotu) ma bowiem swa bytowa podstawe wylacznie w jezyku, chod istnieje

na granicy $wiatéw, w ontologicznym rozdarciu®.
Spéjrzmy na kolejny przyktad — tym razem ze Snéw i kamieni:

Gdy drzewo $wiata zaptonelo zywym ogniem i spopielale liscie spadly z jego gatezi, z zawieruszonej
pestki w niedlugim czasie co$ zaczelo kietkowaé. Dlaczego wlasnie wtedy, dlaczego w tym miejscu
i dlaczego tak? Zalezalo to od niepowtarzalnych wtasciwosci sezonu, od jakosci gleby i od wiatréw.
Krétko méwiac, nie mogto by¢ inaczej. Zaczely rosnac jednoczesnie budowle publiczne i mieszkal-

ne, wielkie, §rednie i nieduze, strzeliste lub klocowate, ozdobne lub zwyczajne [Sik 7].

Konsekwentne wyzyskiwanie semantycznej taczliwosci rozszerzonej jest takze — co typowe
dla Tulli - tworzywem konstrukcji metaforycznych. Warto jednak zaznaczy¢, ze obraz drze-
wa $wiata, ktérym rozpoczyna sie mikropowie$é Sny i kamienie, nie jest przez to metafora
izolowana. Charakterystyczny potencjal entropicznej opowiesci daje bowiem efekt metafory
rozproszonej, przez co rozpatrujemy zjawiska semantyczne na przestrzeni tekstu, a nie lo-
kalnie. Dekompresja metaforyki zatem jest tu efektem wywotanym przez co najmniej dwa
czynniki — wskazana juz rozszerzona taczliwos$¢ semantyczna, ktéra motywuje redefiniowa-

9 Kwestie te — w kontekscie rozwazan o afektach - podjat Marek Zaleski w szkicu ,Niczym mydto w grze w scrabble”
(Teksty Drugie: teoria literatury, krytyka, interpretacja 6 [2013]: s. 33-47). Autor pisze: ,Kazdy fakt, nawet ten
ze $wiata przyrody, jest dla nas dostepny jedynie przez czyja$ o nim opowies¢. Tym samym implikuje wzory
fabularyzacji, czyli wyjasniania i umieszczania go w kontekscie innych faktéw. «Historyjka» przestaniajaca zdarzenie
slowami steruje naszym rozumieniem $wiata i jego interpretacjami. A skoro nie ma czystych zdarzen, a tylko czyjes
ich interpretacje, wszelkie nasze wypowiedzi o $wiecie sa tylko fragmentem naszej autobiografii — jesli tak, to
zagadnienie odpowiedzialnosci za nasze idee i produkowane przez nas «historyjki» jawia sie z nowa sita” (s. 42-43).

°Na potrzeby tego tekstu pojeciem narratora oznaczamy zaréwno ,ja” moéwiace, jak i podmiot utworu, nie
wprowadzajac rozréznienia pozioméw komunikacyjnych.
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nie elementéw $wiata przedstawionego (w prostym ujeciu — redefiniowanie znaczen kategorii
nominalnych, poniewaz to rzeczowniki sa podstawowymi wyktadnikami kategoryzacji), jak
réwniez przez labilno$¢ narracyjnej perspektywy, ktéra wyraza sie niejednorodnoscia styli-
styczna opowiesci, a na innym poziomie — zmienno$cia narracyjnego punktu widzenia i wspo-
minanym juz ontologicznym zachwianiem podmiotu, ktéry kreuje swiat przedstawiony wraz
z samym soba, nie rezygnujac przy tym z odniesiert do realnosci pozatekstowej (jak chocby
przywolania intertekstualne).

Te druga kwestie dookreslimy za pomoca pojecia akomodacji stylistycznej.

2. Artykulacja wielosci

Zanim jednak przyjrzymy sie kwestii naddania jako swoistej cechy wypowiedzi literackiej™*
(z perspektywy stylistycznej), przywotajmy kwestie redundancji, ktéra myslenie o nadmiarze
sytuuje w szerszym planie. Jest to tym bardziej uzasadnione, ze zjawisko ma swoja teorio-
informacyjna motywacje, ktéra z kolei odsyta w oczywisty sposéb do entropii. Redundancja
u podstaw ewokuje nadmiar - informagji, tekstu czy stylistycznej ekspozycji. Badana w odnie-
sieniu do tekstéw informacyjnych pozwala na dystansowanie sie od negatywnego wartoscio-
wania, w kazdym bowiem przejawie naddatku: repetycji, parafrazy, autoreferencji, zawiera sie
potencjal skutecznego oddzialywania, zmiany akcentéw, perswazji czy manipulacji®?.

W tekstach literackich redundancja ma nieco inne funkcje wynikajace z zalozenia, ze zaden
nadmiar nie daje sie w tym przypadku sprowadzi¢ do obiektywizowanej informatywnosci.
Oznacza to, ze z zasady nadmiarowos(¢ jest cecha organiczna tekstéw literackich jako para-
metr nie wprost proporcjonalny do objetosci tekstu. Przyktadem tego moze by¢ chocby elip-
tycznoé¢ jako zjawisko akcentujace potencjalnos$¢ wielu rozwigzan niwelujacych brak odczu-
walny na poziomie tekstu. Niekompletno$¢ gramatyczna jest w tym przypadku tekstowym
wykladnikiem nadmiaru, poniewaz wielo§¢ mozliwosci uzupelnienia nie speinia warunku ko-
niecznego, tylko eksponuje réznorodne (i uprawomocnione przez literackos¢ tekstu) rozwia-
zania (interpolacje, eksplikacje)™.

"Cechy, dodajmy, charakteryzujacej i definiujacej literackos¢ od czaséw Romana Jakobsona. Na ,nadmiar
literatury w literaturze” wskazuje u Tulli réwniez Agnieszka Izdebska (Izdebska, 304).

2Wnikliwej analizy sposobéw rozumienia i definiowania redundancji dokonata Agnieszka Kula w pracy
Redundancja w mediach. Studium pragmalingwistyczne (Poznan: Wydawnictwo Naukowe UAM, 2017). Autorka
zwrdcila na poczatku uwage na okreslony paradoks: ,redundancja wlasciwie nie zajmuje wspétczesnych
jezykoznawcéw, [...] w bibliotecznym katalogu wokét tego pojecia dostrzegalny jest niedobér lektur z dziedziny
humanistyki, a dokladniej - panuja niepodzielnie rzady specjalistéw dwo6ch dziedzin: teorii informacji oraz
kultury jezyka. To jeden z zasadniczych powodéw, dla ktérych nadmiar jako synonim redundancji trzyma sie
mocno: dla obu perspektyw jest to odniesienie wystarczajace, cho¢ z réznych powodéw. Teorioinformacyjnie
nadmiar to zapas, rezerwa dla zabezpieczenia sygnatlu (wartosciowanie pozytywne), kulturalnojezykowo — wyjscie
poza norme (warto$ciowanie negatywne)” (s. 10-11). Kwestia poruszana przez Kule ma znaczenie podstawowe,
cho¢ wspomniane rzady sg by¢ moze (w zwyczaju jezykowym) jednak podzielne — kréluje raczej przekonanie, ze
redundancja to nadmiar zbedny, zbytek. O nowszych odniesieniach jezykoznawstwa do teorii informacji pisza
takze Marek Osiewicz i Krzysztof Skibski w artykule , Struktura statystyczna polskiego systemu graficznego.
Analiza historyczno-poréwnawcza”, Poznariskie Studia Polonistyczne. Seria Jezykoznawcza 2 (2012): 87-116.

BW tym takze sensie redundancja wpisuje sie w serie paradokséw wyréznianych w monografii A. Kuli. Przy tej
okazji nalezy podkresli¢, ze ksigzka znacznie wykracza poza kwestie nadmiarowosci w mediach, co z pewnoscia
otwiera perspektywe do tropienia redundancji w tekstach artystycznych.
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Redundancja w tekscie literackim moze tez przybra¢ inne formy. W prozie Magdaleny Tulli
objawia sie przede wszystkim wieloscia hipotetycznych podmiotowych perspektyw, nadmia-
rem funkcjonalizowanych w opisie elementéw jezyka, wreszcie — wielowatkowo$cia narracji.

Mozna w tym miejscu przywotaé obraz ze Skazy: szyny tramwajowe s utozone dokota placu
(tworzac zamkniete koto), a oto ktéregos dnia tramwajem przyjezdzaja ludzie. Zrazu kilkoro,
potem znacznie wiecej. Przybywaja i — poniewaz plac jest zharmonizowany z dotychczaso-
wym mysleniem o $wiecie tych, ktérzy zamieszkuja okolice (mozna by stwierdzi¢: skrojony
na miare) — nie maja sie gdzie podzia¢. Mamy zatem do czynienia z sytuacja nadmiaru rozu-
mianego po prostu jako niemozno$¢ ukazania zasadnosci okreslonych zjawisk w odniesieniu
do przyjetych regut zorganizowania jakiej$ catosci. Nieuzasadnione jest samo pojawienie sie
dodatkowych obiektéw, a takze ich funkcja w dotychczasowym porzadku.

Czy to malo kazdy ma starych, miejscowych zmartwien? Nowego klopotu nam nie potrzeba.
A przeciez w konicu liczy¢ sie nalezy i z tym, ze za przyjezdnymi, zakutanymi w palta, szaliki
i czapki z nausznikami, nadciagnie obcy tutejszej atmosferze surowy klimat: zamiecie $niezne
albo trzaskajacy mréz. Mozna jeszcze tylko miec nadzieje, ze gdy przywleczone przez nich watki
zostang od razu krotko uciete, to przybysze posiedza przez jakis$ czas na walizkach, a potem,
nie majac sie o co zaczepi¢, znikng razem z nimi. Ot, po prostu, rozplyna sie w powietrzu, kia-
dac kres nieoczekiwanemu zatamaniu porzadku, i wczesniejszy stan rzeczy zostanie szczes$liwie

przywrécony [S 66-67].

Mysélenie o tego typu nadmiarze, ktére kaze — w drodze prostych sprawdzianéw funkcjonal-
nosci — uznac niedopasowanie wprowadzonych do catoéci elementéw, odniesione do sposobu
konstruowania opowiesci u Tulli tylko pozornie jest niestosowne. U podstaw takiego sposobu
organizowania wypowiedzi bowiem lezy problem referencji oraz wynikajace z tego oczekiwa-

nia minimalne.

Przyjmijmy (wyprowadzajac to zalozenie z ,pdznej” mysli Wittgensteina), ze sposéb oceny
opisu sytuacji poprzedzaja i determinuja wczesniejsze uzycia jezyka'®. Nie odnosimy sie po
prostu do kategorii gry jezykowej, poniewaz réwnie dobrze mozna by ja rozpatrywaé w kon-
tekscie poprzedzajacych uzy¢, jak i uzycia obecnego (takze literackiej wypowiedzi odczytanej
i interpretowanej przez odbiorce)’. Gramatyczna (dynamiczna) stabilno$¢ jezyka wytania-
jaca sie z nieprzerwanych jezykowych aktywnosci daje konsekwencje w postaci okreslonych
oczekiwan odbiorczych. Nie chodzi tu o formalne parametry tekstéw jezykowych (wlaczaja-
ce aspekt normatywny w sensie preskryptywnym), lecz o sposéb rozumienia, przyjmowania
wypowiedzi jako akceptowalnych lub nie. W takim wtasnie nieizomorficznym ujeciu mozna

bada¢ narracje, ktéra nie odnosi sie w sensie $cistym do rzeczywistosci pozajezykowej, tylko

1“Por. Zaleski, ,Niczym mydlo w grze w scrabble”, s. 35. Badacz, analizujac (za Deleuze’em) relacje miedzy
pojeciami esencji i poznania przez afekt (,Esencje sa czyms, co przekracza zaré6wno stan subiektywny podmiotu
poznajacego, jak i wlasciwosci przedmiotu poznawanego”), dodaje: ,Czy jezyk, w ktérym znaczenia ustanawiaja
sie w grze réznic, nie jest matryca takiego poznania? Kazde uzycie jezyka partycypuje w jego systemowosci,
ale systemowo$¢ manifestuje sie przez uzycie. Jednak uzycie uzyciu nieréwne. Zdaniem Deleuze’a to literatura
jest wlasnie taka manifestacja jezyka, w ktorej esencje (i r6znice) najbardziej intensywnie dochodza do glosu za
sprawa indywidualnego stylu”.

5Por. Elzbieta Chrzanowska-Kluczewska, Language-games: pro and against (Krakéw: Universitas, 2004).
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odsyla do okreslonej przestrzeni uzycia jezyka'®. Ten spos6b rozwazania kwestii odniesienia
przywodzi na mys$l (zgodnie ze sposobem myslenia obecnym w literaturze przedmiotu) se-
mantyki nieodniesieniowe, ktére — w podstawowym ujeciu — wskazuja na wylanianie sie zna-
czenia z sieci kontekstualnych peryfraz, a nie z konstrukeji elementéw jezykowych o $cisle

okreslonych (wyznaczonych) wlasciwosciach semantycznych'’.

Powyzszy passus w zadnej mierze nie ma pretensji do rozstrzygnie¢ w zakresie rozumienia
gramatyki, akcentuje jedynie to, ze w przypadku gramatyki literackiej (a z oryginalnym przy-
ktadem takiej mamy z pewnoscia do czynienia w prozie Tulli) potencjalno$¢ semantyczna nar-
racjijest §cisle zwiazana z dynamika uzycia jezyka, ktéry odsyta do przestrzeni znaczenia uzy¢
jezyka poprzedzajacych te narracje.

Mamy tutaj zatem dwa problemy. Pierwszy dotyczy kwestii metajezykowych i koncentruje
sie na odniesieniu jezyka wypowiedzi narratora do jezyka typowej (oczekiwanej) wypowiedzi
osoby méwiacej o jakich$ zdarzeniach. W tym sensie narrator u Tulli jest dyskursywny, a jego
wypowiedz wymaga specjalnej strategii odbiorczej, ktéra zapewni sp6jnos¢ tekstu w odbiorze.
Drugi natomiast — zwigzany z przytoczonym fragmentem ilustrujacym redundancje — wiaze
sie z opisywanymi wydarzeniami, ktérych odniesienie (uzasadnienie w logicznym, przyczy-
nowo-skutkowym porzadku tekstu) takze domaga sie odrebnej strategii. Bez jej zastosowania
bowiem mozemy w tym przypadku z nadmiarowo$ci tatwo przejs¢ do zarzutu nieczytelnosci,

nieklarownosci czy sprzecznosci wyréznionych w opisie zdarzen.
Omoéwmy to na przyktadzie Skazy. Na poczatek przytoczmy obszerniejszy fragment powiesci.

Tymczasem tramwaj zdazyt zatoczy¢ nowe kolo i jest juz w potowie nastepnego. Na przystanku
przed gimnazjum wlasnie wysiada z niego panna stuzaca. Niesie koszyk z wloszczyzna i kura na ro-
s6t dla notariusza i jego rodziny. Policjant, by¢ moze, chetnie pochwycilby ten koszyk i wniést go na
kuchenne schody, zwtaszcza gdyby byt mlodszy albo po cywilnemu, lecz powaga munduru i stuzby
na to nie pozwala, wiec tylko strzeli palcami w blyszczacy daszek czapki. Ona, zachecajaco nada-
sana, obrzuca go przeciaglym spojrzeniem, ale sie nie zatrzymuje, znika w bramie pod siédmym.
Nic jej to nie obchodzi, z jakiej mianowicie catosci zostal wyrwany ten fragment dzielnicy, jakiego
to wielkiego miasta ma on by¢ czescig. Nalezaloby doda¢, ze gryf czy tez orzel na czapce policjanta
jest miniatura godia paiistwowego znad bramy urzedu, jednym z tych licznych drapieznikéw, bia-
tych, czarnych, srebrnych, dwugtowych i rozmaitych, bytujacych zwyczajowo na fasadach gmachéw
publicznych. Ich poza oraz ksztalt szponéw i skrzydet zalezy tylko od tego, gdzie rzecz sie dzieje.
Policjant, zwodzony widokiem dzwonnic i wiez tkwigcych gdzie$ na drugim planie, ponad dacha-

mi, we mgle oddalenia, a przez to nie catkiem oczywistych, takze mialby stuszne prawo wiedzie¢,

6 Por. Ewa Binczyk, Obraz, ktéry nas zniewala. Wspétczesne ujecia jezyka wobec esencjalizmu i problemu referencji
(Krakéw: Universitas, 2007), 136-150); Alfred Gawronski, Dlaczego Platon wykluczyt poetéw z Panistwa?
U zrédet wspétczesnych badan nad jezykiem (Warszawa: Biblioteka Wiezi, 1984), 65-152; Marta Wotos,
Koncepcja ,gry jezykowej” Wittgensteina w swietle badan wspéiczesnego jezykoznawstwa (Krakéw: Universitas,
2002),

"Kwestie semantyki nieodniesieniowej w kontekscie filozofii Donalda Davidsona opisuje Janusz Maciaszek
(,Filozofia Donalda Davidsona. Podstawy semantyki”, Bibliotheca Philosophica 4 [2019]: 111-170). Por. tez

Ewa Biniczyk, Aleksandra Derra, ,Wybrane problemy programu semantycznego Donalda Davidsona”, Przeglqd
Filozoficzny 2 (2006): 179-194; Davidson, 215-226.
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czyz nie? Lecz nigdy o to nie zapyta, zadowoliwszy sie kojacym brzmieniem stowa ,tutaj”. Rzecz
nie dzieje sie tu albo tam. Cala miesci sie w sobie jak w szklanej kuli, w ktérej jest wszystko, czego

potrzeba na kazda przewidziang okolicznos$é [S 21-22].

Dyskursywno$¢ narratora pojawia sie niejako w efekcie niemoznoséci jednoczesnego opisu
z r6znych perspektyw. Relacjonowanie wydarzen biezacych koncentruje sie na postaci wysia-
dajacej z tramwaju (wysiada, niesie, obrzuca spojrzeniem, nie zatrzymuje sie etc.), ale obejmu-
je tez potencjalno$¢ lub nastepowanie ciagéw dalszych (byé moze, chetnie pochwycitby, strzeli
palcami). Na dodatek dotacza sie tez rozwazanie szerszych uwarunkowan, detali, majacych
wplyw na te sytuacje (nalezatoby doda¢) czy na perspektywe wspélwystepujacego w tej scenie
policjanta (miatby stuszne prawo wiedzie¢, nigdy o to nie zapyta). Pod koniec tego akapitu opo-
wie$¢ wraca do relacji, jednak jest to juz perspektywa zaposredniczona — narratora, ktérego
wypowiedz implikuje (typowa w prozie Tulli) formute: ,jesli jestem policjantem”. Strategia od-
bioru wymaga tu zatem przyjecia wieloaspektowosci opowiesci, w ktérej relacja jest interpre-
tacja, a zatem wypowiedz nosi znamiona peryfrazy'®. Nie chodzi jednak o proste oméwienie
substytutywne, lecz o niearbitralno$¢ dynamicznej wypowiedzi osoby, ktéra waha sie przed
pochopna kategoryzacja.

Mamy wiec do czynienia z oboma wskazanymi wczeéniej problemami: z nadmiarowoécig na
poziomie gramatyki tekstu (te kwestie oméwimy za chwile szczegétowiej) oraz wieloaspekto-
wo$cia opisu polaczona z wieloczynnikowosécia przedstawionej sceny. Nie mamy jednak pew-
noéci, ze wszystkie elementy pozostaja ze soba w naturalnej relacji — sytuacja ta jest wywotana
osobliwoscia przedstawionego miejsca: okragly plac, dookota jadacy tramwaj, dwa przystanki,
a wiec maksymalizowane tu, cho¢ juz nie tylko teraz. Odniesienie do oczekiwan odbiorczych
zostaje wystawione na prébe w dwdjnaséb. Po pierwsze dlatego, ze narrator odwotuje sie do
réznych gramatycznych wykladnikéw czasu w zaleznosci od dotaczanych elementéw opisu
zdarzen, po drugie za$ - z powodu nieoczywistej struktury przyczynowo-skutkowej opisywa-

nych wydarzen.

To jednak powierzchowny wniosek. W istocie bowiem jest to wyrazna ilustracja redundancji
niepojmowanej negatywnie. Nadmiarowo$¢ bowiem stanowi naturalng konsekwencje uzywa-
nia jezyka w dyskursywnej praktyce adaptowania zmiennych warunkéw kontekstu (podobnie
rzecz sie ma w jezyku méwionym, choé — oczywiscie — towarzysza temu zazwyczaj odmienne

wyktadniki spéjnosciowe).

W tym miejscu warto przywotac koncepcje, ktéra co prawda wyrosta na podstawie struktura-
listycznej refleksji jezykoznawczej, ale pozostaje niezmiennie inspirujaca i dobrze korespon-
duje z prowadzonymi tu rozwazaniami o nadmiarze. Pojecie akomodacji stylistycznej zostato
opisane przez Terese Skubalanke w odniesieniu do dwu zasadniczych perspektyw: adapta-
¢ji gramatycznej umozliwiajacej elementarng zrozumiato$é wypowiedzi i — co dla nas bardzo

8Na ten aspekt peryfrazy zwrdcit uwage Michal Glowinski w odniesieniu (przede wszystkim) do tekstow
propagandowych. Z pewnoscia jednak wyrazna interpretacyjna moc peryfrazy jest zjawiskiem istotnym takze
z punktu widzenia komunikacji literackiej. Zdecydowanie tez w tym ujeciu nalezy rozpatrywac pojecie stylu
peryfrastycznego, ktoére jednak trzeba by podda¢ gruntowniejszej analizie (Nowomowa po polsku [Warszawa:
Wydawnictwo Open, 1990], 31-37).
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istotne — adaptacji naddane;j®. Pierwsza z nich (zbiezna ze sposobem myslenia o adaptacji
sktadniowej) odnosi sie do ujecia elementéw jezyka w reguly wypowiedzi, ktérej gramatyczny
porzadek (syntagmatyczny przede wszystkim) gwarantuje podstawowa zrozumiatos¢ tekstu.
Badaczka méwi w tym przypadku o stylistycznej akomodacji prostej i wskazuje, ze - jako
transmisja realizowana przede wszystkim za pomoca selekcji, derywagji, linearyzacji, kom-
ponowania tekstu i dazenia do jego spéjnosci — jest ona obligatoryjna. Bez tego nie moze
by¢ mowy o tekscie, a wiec takze — o progowych warunkach komunikacji. Z kolei stylistycz-
na akomodacja naddana ma status fakultatywnej i przejawia sie w bardziej zaawansowanych
procesach — miedzy innymi w intensyfikacji, redukcji, kontaminacji, substytucji. Ten rodzaj
adaptacji nosi juz znamiona przetworzenia, a wiec — w odniesieniu do naszych powyzszych
rozwazan — tworzenia napiecia pomiedzy oczekiwang wypowiedzia potencjalng a jej sytuacyj-

na realizacja.

Przypomnijmy tez, ze wymienione przez badaczke procesy nie oznaczaja, iz redundancja moz-
liwa jest tylko w efekcie intensyfikacji czy kontaminacji. Jesli bowiem przyjaé, ze (jak po-
wiedzieliSmy wcze$niej) eliptyczno$¢é ma réwniez potencjal nadmiaru, to wszystkie przejawy
akomodacji naddanej niewatpliwie by sie w tym miescily. Daje to wiec mozliwo$é rozpatrywa-
nia nadmiarowosci w §cistej relacji z entropia, jak réwniez z szeroko rozumiana peryfrastycz-
noscia — oba pojecia bowiem odnosza sie w tej perspektywie do jezyka w uzyciu, a takze do
semantyki o niereifikujacym odniesieniu.

Rozwazmy jeszcze jedno zjawisko jezyka tekstéw Magdaleny Tulli, ktére to dobrze korespon-
duje z poczynionymi tu ustaleniami. Bedzie nam dzieki temu latwiej zblizy¢ sie do istotnych

- naszym zdaniem - konkluzji ogélniejszej natury.

3. Pozory asamblazu

Prowadzone dotad rozwazania dotyczace nadmiarowosci i entropicznosci jako cech wczes-
nych powiesci Magdaleny Tulli nie maja ambicji wpisywania sie w dynamike wypowiedzi kry-
tycznych dotyczacych tej prozy. W ich $wietle bowiem osobliwosci jezyka tych tekstéw nie
zawsze zastugiwaly na wyrazy uznania. Wychodzimy z zalozenia, ze wskazywane tu zjawiska
jezykowe dowodza oryginalnosci stylu tych tekstéw, a jednoczesnie pozwalaja zastanowi¢ sie
nad fenomenem poetyckosci oryginalnych narracji, ktéra to wynika z okreslonych mozliwosci
jezyka, stajac sie asumptem do coraz to nowego badania wypowiedzi artystycznych. W takim
ujeciu zatem proza ta zyskuje niewatpliwy walor analitycznego egzemplum za sprawa swoich

wyraznych cech swoistych.

Na te okolicznos¢ chcieliby$Smy zwrdci¢ jeszcze uwage na szczegét charakterystyczny dla
wszystkich czterech wezesnych powiesci Tulli - osobliwy zabieg sktadniowy stosowany w nar-
racji, ktéry w efekcie pozwala imitowa¢ wieloglos, dookreslajac osobliwo$¢ opowiesci.

Przyjrzyjmy sie czterem przyktadom.

9Por. Skubalanka, 13-53.
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Kto zapragnie opusci¢ Sciegi, moze sie chwyci¢ jednego z dwu sposobow. Jesli jest przyjezdnym
- na przyklad akwizytorem wlasnych zalet, zmuszonym ubiega¢ sie o przysztos¢ rynku, kolek-
cjonerem przezy¢, nauczonym przez zycie pokory — powinien o brzasku bez namystu wznie$¢ sie
w gore w gondoli zawieszonej pod balonem sterowca. [...] Jesli ten ktos przed rozpoczeciem
przygotowan do podrozy zechce przejrzeé rozklady jazdy pociagow albo prospekty linii
oceanicznych, szybko sie przekona, ze pragnienie wyjazdu nie ma sie nijak do kalendarza i do
zegara [WC 106].

Jesli swiat jest maszyna, to oddzielanie rzeczy od przeciwrzeczy musi sie zaczac od uszczelnie-
nia obudowy. Od wykonania sklepienia, ktére oprze sie na twardym gruncie. Za jego sprawa rozste-
puja sie wody goérne i dolne i odtad wiadomo, gdzie gora, a gdzie dél, co jest porzadkiem i statoscia,

a co chaosem i zmianga. I wtedy dopiero mozna odrézni¢ dzierr od nocy [SiK 18-19].

Teraz winda ruszy w dél, a razem z nig owo zdanie, w ktérym sie pojawila, i nastepne, i jeszcze
nastepne. Gdyby tych kilka zdan zwiazaé razem kawatkiem porzadnego sznura, zawiesié¢ na
bloku i opuscié o iles tam kondygnacji nizej, to z punktu widzenia narratora skutek bylby ten sam
[T 51].

Lecz jesli jestem ktoryms z lokatoréw patrzacych zza firanki, rozumiem, ze klopoty nie za-
czynaja sie od dzieci z sierocirica ani sie na nich nie koricza. Juz sama obecnos$¢ przyjezdnych zy-
jacych wprost na bruku jest dla mnie skandalem. Trudno spokojnie patrze¢, jak urzadzaja sie na

walizkach, jak kazdy z nich mebluje skrawek placu wlasnymi tobotami [S 118].

Nazwijmy 6w zabieg efektem skladni aranzujacej — czyli sposobem budowania wypowiedzi
narratora za pomoca konstrukeji sktadniowych eksponujacych warunek, przypuszczenie
czy prawdopodobienstwo, ale w specjalnej funkcji metaforyzujacej. W przytoczonych przy-
ktadach bowiem koncentruja sie dwie wtasciwosci: pierwsza dotyczy pozoru alternatywnej
opowiesci, druga — przebiegu wydarzen. W obu przypadkach pojawia sie efekt zaaranzowa-
nia dotychczasowej opowiesci z czestym przewartosciowaniem (jesli jest przyjezdnym, jesli
jestem ktoryms z lokatoréw, jesli swiat jest maszyng) lub sugestia podania jej w watpliwos¢
(gdyby tych kilka zdan zwiqzal razem). Pojawiajaca sie tu sktadniowa aranzacja jest gestem
podwdjnie (czy nawet wielokrotnie) znaczacym, mozna w niej bowiem odnalez¢ wyrazne
sygnaly intertekstualne, jak cho¢by nawigzanie do powiesci Italo Calvino Jesli zimowg nocg
podrézny, stanowiacej zbiér alternatywnych opowiesci spojonych postaciami Czytelnika

i Czytelniczki.

Przyjete w narracji warunki maja osobliwa — by¢ moze silniej aranzujaca —-konsekwencje.
Dzieki funkcjonalizacji (a wiec prawdopodobieristwu zaistnienia) warunkowej opowiesci
implikowana jest dyspozycja ukazywania zdarzen z réznych perspektyw, ale - w pewnym
sensie — jednocze$nie (lub r6wnowaznie). Powstaje przy tym sugestia, ze przy innych za-
tozeniach poczatkowych osiagniety zostalby odmienny efekt zdarzenia. Jesli tak, to nar-
racja taka stwarza pozory asamblazu rozumianego jako aranzowanie $wiata przedstawio-
nego z pozornie samodzielnych fragmentéw (alternatywnych, potencjalnych wypowiedzi,
zdarzen, punktéw widzenia), ktére staja sie czynnikami jednej opowieéci. Wystawia to na
probe linearnoé¢ przedstawiania ,historyjki”, jednak uruchamia catkiem nowa kontekstua-
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lizacje, podobna do tej, ktéra konstytuuje metafore. A moze raczej — katachreze inopijna®.
Jest to wiec — takze w tym sensie — opowie$¢ nadmiarowa. Na plaszczyznie narracyjnej
przeklada sie ona na narracje wielowersyjng, a zatem taka, ktéra odstania fikcyjna, iluzo-
ryczna nature podmiotu méwiacego, tracacego swa moc sprawcza jako nadawca wypowie-
dzi, stajacego sie zatem nie przyczyna, lecz funkcja tekstu. Na poziomie ontologicznym
opowie$¢ nadmiarowa powoduje zachwianie wyrazistego rozgraniczenia pomiedzy fikcja
arzeczywistoscia pozajezykowa, zachwianie charakterystyczne dla prozy rezygnujacej z do-

minujacej roli fabutly.

Warto wspomnie¢ zatem o jeszcze jednej, istotnej konsekwencji opisanego sposobu konstru-
owania opowiesci, czyli o pozycji podmiotu, tracacego — jak wspomnieliSmy powyzej — onto-
logiczna spdjnosc, a zatem takze wpisujacego sie w szczegdlne wymagania wobec odbiorcy.
Mamy w prozie Tulli do czynienia z kategoria ,,ja sylleptycznego”. Pojecie to, wprowadzone
do literaturoznawstwa polskiego przez Ryszarda Nycza, oznacza ,ja” rozwarstwione, anty-
nomiczne, objawiajace sie réwnoczesnie jako podmiot autorski i fikcyjny nadawca tekstu.
To wewnetrzne rozwarstwienie objawia sie na powierzchni tekstu, gdzie pojawia sie nowy

typ podmiotowej tozsamosci. Dawniejszy, z zalozenia hierarchiczny i wertykalny, oparty na opozy-
¢ji powierzchni i glebi, wyparty zostaje przez model horyzontalny, interakcyjny i interferencyjny,
w ktérym ,ja” rzeczywiste i ,ja” literackie wzajemnie na siebie oddzialuja i wymieniaja sie wlas-
nosciami; w ktérym podmiot przystaje na wlasna fragmentaryczno$c¢ [...] oraz intersubiektywna

i,sztuczny” nature wtasnej tozsamosci [...]%.

Takie zwielokrotnione istnienie opowiadajacego jest takze funkcja literackiej sktadni nad-

miaru.

4., Toczenie rzeczy — kompozycja

Linearnos$¢ opowiesci jest zasadniczo zharmonizowana z oczekiwaniami czytelniczymi. Nar-
racja ma swoje sktadniowe oczywistosci, ktére — nawet jesli zmacone — stwarzaja podstawy
rekonstrukeji do form spodziewanych, typowych, akceptowalnych. Prawem metafory jest od-
stepstwo od tych oczekiwan, a jednoczesnie podsyca ono zasadno$é wypatrywania ciggtosci
i nastepstwa. Wilasénie z tymi parametrami dyskutuje wczesna proza Magdaleny Tulli. Rzeczy
tocza sie tu dlatego, ze narrator ma umiejetno$¢ operowania nadmiarem, ktéry koresponduje
ze sposobem myslenia o jezyku w uzyciu, niereifikujacym, nieodnoszacym sie w sposéb sta-
bilny do okreslonych catosci semantycznych. Jezyk narracji relatywizuje wystarczalnos¢ ty-
powego przekazu za pomoca redundancji. Te za$ mozna opisywac z perspektywy stylistycznej
- na przyklad z uzyciem pojecia stylistycznej akomodacji naddanej (badajac wszelkie przejawy
nietypowego przetworzenia na poziomie skltadni tekstu), lub w odniesieniu do semantyki,
ktérej elementem funkcjonalnym staje sie szeroko rozumiana peryfraza. Na tym tle proza

20Por. Teresa Dobrzynska, Méwigc przenosnie... Studia o metaforze (Warszawa: Wydawnictwo IBL, 1994).

ZRyszard Nycz, ,Tropy «ja»: koncepcje podmiotowosci w literaturze polskiej ostatniego stulecia”, Teksty Drugie:
teoria literatury, krytyka, interpretacja 2 (1994): 24.
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Tulli okazuje sie zdecydowanie nieprzecietna, a odbiorczy apetyt poznawczy powinien w tym

przypadku konfrontowac sie ze stopniem skonwencjonalizowania jezyka literatury. By¢ moze

bowiem kompozycja proponowana przez autorke Snéw i kamieni maksymalizuje obrazowos(¢

prowokowana przez jezyk w uzyciu, wpisujac sie (ironicznie?) w schemat komunikacyjny wy-

tracajacy sie dzieki powtarzalnosci oczekiwan czytelniczych.
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SEOWA KLUCZOWE:

GRAMATYKA LITERACKA

ABSTRAKT:

Artykul dotyczy specyfiki jezyka wczesnych utworéw prozatorskich Magdaleny Tulli. Zjawiska
z obszaru gramatyki literackiej — specyficznego operowania nadmiarem w narracji, osobliwym
typem sktadni aranzujacej, a takze twérczym wykorzystaniem potocznosci — pozwalajg przyj-
rzel sie tej prozie jako opowiesci entropicznej. Przede wszystkim ze wzgledu na charaktery-
styczne rozproszenie energii narracyjnej, jak réwniez kontrastujace z czytelniczymi oczekiwa-
niami nieuporzadkowanie. Dzieki przytoczonym przyktadom i odniesieniom do wybranych
koncepcji badawczych z obszaru jezykoznawstwa uruchomic¢ mozna kolejna perspektywe na-
mystu nad cechami tekstéw autorki ,Skazy”, a dzieki temu - zada¢ nowe pytania o wyjatko-
wos$¢ opowiesci zawartych w tej oryginalnie poetyckiej prozie.
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narracja

PERYFRAZA

NOTA O AUTORACH:

Bogumita Kaniewska (1964) - literaturoznawczyni, polonistka, ttumaczka, profesor nauk hu-
manistycznych z Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu. Specjalizuje sie w historii
literatury, literaturze wspdlczesneji teorii literatury. Autorka prac poswieconych polskiej pro-
zie wspélczesnej: Narracja pierwszoosobowa w polskiej prozie wspétczesnej, Sladami Tristrama
Shandy i Opowiedziane. O prozie Wiestawa Mysliwskiego oraz ksiazek popularnonaukowych,
wspdtautorka podrecznikéw akademickich i szkolnych. Uprawia krytyke literacka (m.in. na
tamach ,Nowych Ksiazek”), jest ttumaczka prozy anglojezycznej, gtéwnie literatury dla dzieci,
ktéra zajmuje sie takze naukowo.

Krzysztof Skibski (1977) - jezykoznawca, polonista, dr hab.; pracuje na Wydziale Filologii
Polskiej i Klasycznej Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu; zajmuje sie badaniem
jezyka literackiego (zwlaszcza w poezji wspélczesnej); interesuje sie réwniez metodologiczny-
mi problemami lingwistyki, potocznoscia, semantyka i frazeologia; prowadzi zajecia z zakresu
jezykoznawstwa wspdlczesnego i kulturowego czytania literatury; publikuje m.in. w czasopis-
mach: , Jezyk Polski”, ,LingVaria”, ,Przestrzenie Teorii”, ,Forum Poetyki”; jest autorem mo-
nografii Antropologia wierszem. Jezyk poetycki Ewy Lipskiej (2008), Poezja jako iteratura. Relacje
miedzy elementami jezyka poetyckiego w wierszu wolnym (2017) oraz Literackie gramatyki ciggto-
$ci i nadmiaru. Proba filologiczna (z Jerzym Borowczykiem; 2021). |
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Jutro spuchnie twarz rytm i drwina
Zwycieza jutro powie most
Przechodz mlody czlowieku naprez
Muskuly sprzedaj nieufnos¢ jak
Goraczke dzien powoli

Zdziera maske przeciwgazowsa i alkohol
Plynie przez $lepe ospate miasto
Przecina czota i dlonie

Nikt nie zostaje w domu

Domy dlugimi pazurami kopia

W ziemi w poszukiwaniu

Skarbu studni madrosci i réwnowagi
Filareci zapalaja latarenki

Ktére oswietlaja zastawione stoly
Kancelarie gtadkie fotele

Jutro moje oczy podwazone
Drzazga wiatru

Stang sie zwykla pochodnia
Symbolicznym drobiazgiem

Ktéry ogrzewa

Niewielka rodzine!

n 26

,Podoba mi sie ten miszmasz’

Enumeracje Juliana Kornhausera

Lekture wierszy Juliana Kornhausera rozpoczne od literaturoznawczej prowokacji, zawieraja-

cej sie w stwierdzeniu: by zrozumie¢ te poezje, wystarczyloby przeczytac tylko jeden wiersz:

! Julian Kornhauser, ,Pare symbolicznych drobiazgéw”, w: Wiersze zebrane (Poznan: Wydawnictwo WBPiCAK,
2016), 99. Jezeli nie zostanie odnotowane inaczej, wszystkie cytowania poezji Juliana Kornhausera pochodzi¢
beda z tego wydania.

)
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Tekst nie jest popisem retorycznej wirtuozerii, caly zamyst opiera sie wszak na (pozornie)

najprostszym zabiegu stylistycznym, jaki w ogdle badacz literatury moze sobie wyobrazi¢.

Wszyscy wiemy, czym jest enumeracja. W calym repertuarze praktyk i chwytéw pisarskich
nie jest tym, czemu poswieca sie wiele uwagi, ale kazdy czytelnik, zwykle bez chwili zastano-
wienia, potrafi wskaza¢ przyklady jej zastosowania. Przytoczony utwor jest wiec nieco niedo-
okreslonym zbiorem (zamknietym — w dostepnej nam formie wiersza, otwartym — poprzez
mozliwo$é uzupelnieri/dopowiedzeni/dopelniers elementéw zbioru w procesie interpretacji),
po powierzchownej lekturze mogacym uchodzi¢ za nic wyjatkowego, to bowiem zaledwie Pare

symbolicznych drobiazgow.

Wracajac do stylistycznego zabiegu, nieco zwodnicza natura poetyki sprawia, iz nie jest on
tak prosty, jak mogtoby sie wydawa¢. Juz strukturalistyczne, wstepne badania uswiadamiaja

sobie, ze wyliczenie moze pelni¢ niezwykle ztozone funkdje:

Rozwazania nad zjawiskiem wyliczenia nasuwaja szereg pytan z zakresu semantyki, skladni,
pragmatyki, teorii tekstu: czy wyrazenia wyliczane mozna scharakteryzowa¢ na podstawie ich
wlasciwos$ci semantycznych? Jaka jest maksymalna praktycznie mozliwa liczba cztonéw wylicze-
nia i od czego ona zalezy, czyli jakie sg granice wyliczenia? Czym umotywowana jest kolejnos¢
cztonéw wyliczenia? Jakie jednostki leksykalne nalezace do kontekstu wyliczenia sygnalizuja
wystapienie tego zjawiska? Za pomoca jakich wyrazen moga by¢ taczone cztony wyliczenia? Czy
daloby sie wyrdznic jakies typy tekstow, ktorych charakterystyczna wlasciwoscia (stalg lub cze-

sta) jest wyliczanie??

Stowem, w obliczu takiej konstrukcji zawsze rodzi sie pytanie o nadrzedna zasade, niewi-
doczna w tekscie, o gest i tozsamos¢ kryjacego sie za owym zestawieniem podmiotu. Ble-
dem i niepelnym odczytaniem jest wiec twierdzenie, ze enumeracja taczy sie w literaturze
jedynie z prostym wyliczeniem cech czy przedmiotéw. Maciej Grochowski zaznacza, ze wy-
liczane elementy maja zwykle przynajmniej jedna ceche wspélna, ale niekoniecznie acza sie
pod wzgledem semantycznym?. Wbrew pozorom stwierdzenie takie w ogéle nie utatwia in-
terpretatorowi zadania, wrecz przeciwnie, staje sie przyczynkiem do myslenia o enumera-
¢ji jako niezwykle pojemnej formule, w ktérej zawieraja sie wszelkie listy, katalogi, mantry,
medytacje — zbiory nie tylko uzytkowe, ale takze niosace ze soba dodatkowe, nieoczywiste
poklady znaczen, na wszystkie zas§ powyzsze pytania, ktére stawia Grochowski, nalezatoby
odpowiedzie¢ przy pomocy negacji, stwierdzajac brak mozliwosci rozstrzygniecia tych kwe-
stii. ,[Listy] Sa gestem kierunkowania uwagi ku rzeczywistosci spoza tekstu, mianowania,
nadawania nazwy, wstepnej identyfikacji, tymczasem wyjsciowo enumeracja byta zabiegiem
retorycznym — mnemotechnicznym”™. Wszelkie ciagi wyliczeniowe lacza wiec w sobie po
pierwsze - zywiol, a wlasciwie utude, dostownosci (uporzadkowania, zbiorowosci, tadu), po
drugie — metaforycznosci (nieskoniczonosci, pojedynczosci, kreatywnosci); analizie podlega¢

moze za$ nie tylko samo zestawienie i jego sktadniki, ale przede wszystkim takze mechanizm

2 Maciej Grochowski, ,Wprowadzenie do opisu wyliczenia jako zasady budowy tekstu”, Pamietnik Literacki 3
(1978): 133.

3 Grochowski, 137.
* Roma Sendyka, ,Lista”, Autobiografia. Literatura. Kultura. Media 1 (2014): 112.
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wytworzenia, nadrzedna, niewidoczna zasada doboru elementéw’. Lista spelnia réznorod-
ne funkcje - to ¢wiczenie mnemotechniczne utrwalajace rzeczy ulotne; zbiér argumentéw,
rad, zasad; w konicu forma ocalenia tego, co powiedziane, zastyszane; pozwala takze zbieraé
elementy zaczerpniete z zewnatrz, by opowiedzie¢ siebie®. Enumeracja, jako figura retorycz-
na, jest wiec wewnetrznie sprzeczna, aporetyczna. To jednoczeénie wielo$¢ elementéw i brak
- dookreslenia, sfunkcjonalizowania, osadzenia; to takze unaoczniony brak czy niemoznosé
pelni, gdyz zwykle (na pewno za$ zawsze w poezji Kornhausera) elementy enumeracji jedno-
cze$nie stanowia synekdoche, sa w nim wiec obecne zamiast catosci’.

W zwiazku z powyzszym signifiant bedzie w przypadku enumeracji zaréwno jezykowe, jak
i pozajezykowe, reprezentowane bezposrednio w tekscie oraz w przestrzeni poza/nad teks-
tem: w nadrzednej zasadzie porzadkujacej, w zakresie, ukltadzie czy rytmizacji wyliczenia;
warto pamietaé wiec, iz dopiero analiza tak postrzeganej calosci pozwala dotrzeé do signifian-
ce®. Przyjrzyjmy sie jednak tekstom. Wiersz Pare symbolicznych drobiazgéw moze sprowadzié
na nas przekleristwo nadinterpretacji — tekst sktania bowiem, zeby obudowa¢ go niemal nie-
skoniczong iloscig semantycznych naddatkéw, co w obliczu kultury wyczerpania narracji nie
przyniesie zadnych lekturowych korzysci. Jak wiec nie wpas¢ w owa putapke (hiper)tekstu?
Cho¢ w pierwszym odruchu lekturowym moze wydac¢ sie to niepotrzebnym trudem, nieprzy-
noszacym rozwiazan retorycznym nadmiarem, warto przyjrzec sie swoistym kregom seman-

tycznym, ktére zakresla wiersz Kornhausera.

W tekscie przewazaja leksemy zwiazane z cialem - twarz, muskuly, czola, dlonie, oczy. Gdy-
bysmy zatrzymali sie przy obrazie naprezonych muskutéw mlodzienica, nie odnalezliby$my
w owym wizerunku ciata niczego niepokojacego. Jest to jednak ,ciato” XX wieku? - silnie po-
wigzane z pojeciem podmiotu, ale takze z doswiadczaniem; ciato, ktére przeszto okreslong dro-
ge, ewoluujace lub degradujace (co zalezy od kierunku i charakteru owych zmian). Wystarczy
bowiem przyjrzec sie stowom, ktére w owych wyliczeniowych ciggach ze soba sasiadujg. Do-
strzezemy woéwczas okaleczenie, swoiste wynaturzenie czy zezwierzecenie, chorobe, odurze-

nie, napiecie — opuchlizne, dlugie pazury, lepote, ospatos¢, naprezone muskuly.

W samej konstrukcji wiersza nie zachodza jednak zadne zmiany, calty komunikat wtasciwie
nie odchodzi od schematu wyliczeniowego. Pojawiaja sie przedmioty i okreslenia przywotu-
jace poszczegdlne zmysty — wzrok (oczy, oswietlajq, slepe); stuch (rytm, powie); powonienie

> Sendyka, 108-110.

¢ Michel Foucault, , Soba pisanie”, w: Powiedziane, napisane Szalefistwo i literatura, ttum. Bogdan Banasiak
(Warszawa: Wydawnictwo Aletheia, 2009), 306-307.

" Tak opisata nature wyliczenia Marta Baron-Milian, nie spos6b nie zgodzi¢ sie z przeprowadzona przez
badaczke analiza zjawiska. Zob. Marta Baron-Milian, ,Wyliczenie/enumeracja”, w: Ilustrowany stownik
terminow literackich. Historia, anegdota, etymologia, red. Zbigniew Kadlubek, Beata Mytych-Forajter, Aleksander
Nawarecki (Gdansk: Wydawnictwo Stowo/Obraz Terytoria, 2017), 514-519.

8 Warto w tym kontekscie zapozna¢ sie z rozwazaniami Adama Dziadka oraz Henriego Meschonnica, ktérego
badania stanowily inspiracje dla autora Projektu krytyki somatycznej. Zob. Adam Dziadek, Projekt krytyki
somatycznej (Warszawa, Wydawnictwo IBL, 2014), 19-22; Adam Dziadek, ,Rytm i cialo. Henri Meschonnica
krytyka rytmu”, w: Szybko i szybciej. Eseje o pospiechu w kulturze, red. Marek Bieniczyk, Aleksander Nawarecki,
Dorota Siwicka (Warszawa: Wydawnictwo IBL, 1996); Adam Dziadek, Rytm i podmiot w liryce Jarostawa
Iwaszkiewicza i Aleksandra Wata (Katowice: Wydawnictwo Uniwersytetu Sla}skiego, 1999).

® Dziadek, Projekt krytyki somatycznej, 9.
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(przeciwgazowq, alkohol); dotyk (gladkie, podwazone), ale podmiot nie koriczy na tym swo-
istego strumienia mysli, tekst wychodzi poza doznania somatyczne w kierunku psyche -
pojawiaja sie w nim zwyciestwo, nieufno$¢, tradycja, madro$¢, bunt (filareci), rbwnowaga,

rodzina.

Powyzszy porzadek, sugerujacy prymarna role podmiotu, zostaje jednak zaburzony — ludzkie
cechy przybieraja w nim obiekty architektoniczne: ,Domy dlugimi pazurami kopig / W zie-
mi”, ,Zwycieza jutro powie most”, w mroku dzien zdziera (przeciwgazowa) maske — porza-
dek ludzki zostat zainkorporowany w nierealny swiat ozywionych przedmiotéw. Zestawienie,
zmieszanie ze soba elementéw z odrebnych systeméw sprawia, Ze zacieraja sie pomiedzy nimi
granice, a poszczegélne cechy z tatwoscia przypisa¢ mozna zaréwno podmiotowi, jak i przed-
miotowi. Tym samym zachwiana zostaje ,,niewinno$¢” i przejrzystos¢ ciaggu enumeracyjnego.
Moéglby to wiec by¢ przyktad enumeracji chaotycznej, o jakiej pisat (m.in. w kontekscie wier-
sza André Bretona) Umberto Eco — ktéra stuzy ,przedstawieniu razem tego, co absolutnie
heterogeniczne”’, a moze nawet enumeracji (listy) nienormalnej, jaka wskazywali Jorge Luis
Borges czy - analizujacy go — Michel Foucault, w ktérej ,zostaje obrécona w ruine wspélna
przestrzen spotkan. Niemozliwe jest nie sasiedztwo rzeczy, ale samo to miejsce, gdzie mogty-
by one sasiadowac ze sobg”*'. I tak, i nie — kiedy powrécimy do lektury wiersza Kornhausera,
wlasciwie nie wiemy, czy wytraca on ze swojego semantycznego sasiedztwa podmiot, rodzi-
ne i dom, czy moze wytwarza dla nich nowy sposéb korelacji. Tym, co powstaje z owego s3-
siedztwa, sa: lek przed tymi, ktérych dotyczyé moze zwyciestwo, przynoszona przez wieczér
niepewno$¢, a takze napiecie, drwina. Prymarna zdaje sie w tekscie tesknota za zréwnowaze-
niem, wyciszeniem bodzcéw, ufnoscia przewazajaca nad poczuciem zagrozenia, réwnowaga

pomiedzy cialem a intelektem, prywatnym a publicznym.

Owych Pare symbolicznych drobiazgéw, poza uruchomionym przez tekst ogromnym zapleczem
semantycznym, urasta do rangi mapy po poezji Juliana Kornhausera — prostota zabiegu, nie-
pozorno$¢ wyliczonych elementéw kryja w sobie bowiem niemal pelen przeglad motywéw
i tematéw, ktére mozna w niej odnalez¢ (napiecie pomiedzy sfera prywatng a publiczna, lek,
bunt, nieufno$¢, odwrécenie tradycyjnych porzadkéw, elementy surrealistyczne, pisarskie
techniki awangardowe, pamieé, praca wspomnieri i nad wspomnieniami, odwrécenie od pod-

miotocentryzmu na rzecz przedmiotéw).

Taka metoda budowania tekstéw — pozornie chaotycznych zestawien elementéw/ludzi*? i ich
cech — powtarza sie w kolejnych tomach poetyckich autora Stanu wyjgtkowego, pojawiajac sie

juz w tomie debiutanckim:

Umberto Eco, Szaleristwo katalogowania, ttum. Tomasz Kwiecienn (Poznan: Wydawnictwo Rebis, 2009), 321.

"Michel Foucault, Stowa i rzeczy. Archeologia nauk humanistycznych, ttum. Tadeusz Komendant, Anna
Tatarkiewicz (Gdansk: Wydawnictwo Stowo/Obraz Terytoria, 2007), 6.

2Pisat o tym w jednym ze swoich oméwien Zbigniew Bientkowski, sugerujac jednak, ze owemu
nagromadzeniu rzeczownikéw w poezji Kornhausera brakuje powietrza i dystansu, co sprawia, ze
zaden z elementéw nie przykuwa uwagi. Nie sposéb nie zauwazyd, iz poeta faktycznie tagodzi ten efekt
w kolejnych tomach, ale 6w efekt nagromadzenia nie wydaje sie by¢ brakiem umiejetnosci ,zarzadzania”
przestrzenia stowna, co celowo wywolanym efektem zageszczenia. Zob. Zbigniew Biertkowski,
,Rzeczownik”, Kultura (Warszawa) 26 (1973): 3.
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Daty, nazwiska, jedno po drugim.

Swad spalonych ryb, morze jak mieso
zabitego konia. Chlodne piwnice ko$ciotéw,
w nich matki wierza w Ikaréw, swieczki
parza w oczy. Teraz twoja kolej, zakrwawiony

papier®®.

Wiersz Hiszpania, inicjujacy cykl Goya'* w tomie Nastanie swieto i dla leniuchéw, jest najlep-
szym przyktadem korelacji ciagu wyliczeniowego i synekdochy. Zaden z wierszy, jak wska-
zuje nam sam autor, inspirowanych malarska twérczoscig Francisca Goi nie jest ekfraza.
Wiekszo$¢ z nich zawiera w sobie elementy przemieszane z réznych dziel, s3 mozaika dy-
stynktywnych fragmentéw (w przypadku wiersza Hiszpania przede wszystkim kojarzy¢ be-
dziemy obrazy Rozstrzelanie powstaticow madryckich, Grande Hazaria! Con muertos! czy Dora-
dy), nawiazuja do elementdéw stylu, kolorystyki, uzupelnione sa, niczym kolaze, zagadkami
- wtretami, odwotaniami do dziet malarskich innych artystéw (bo c6z u Goi robi ptonaca
zyrafa!), tekstéw (Sasa Vegri, Holderlin), historii (,Wojna, jako wojna, socjalizm / jako so-
cjalizm, Algieria jako Algieria...” s. 15). Ta fragmentaryczno$¢ i bezokolicznikowos¢ nie jest
jednak odwrotem od estetyki czy brakiem jej $wiadomosci (jak ujeta ten zabieg Bozena To-
karz), lecz wtasnie $wiadoma gra z tradycja, takze tradycja estetyczna, przede wszystkim zas
(tu z kolei z Tokarzowa nie sposéb polemizowaé) pozwala na zindywidualizowanie procesu

odczytania, jednostkowe uzupelnienie taczliwosci — ,nie bedzie to jedyna prawda, lecz wie-

loé¢ jednostkowych prawd”*.

Kiedy przyjrzymy sie poetyckim tendencjom nowofalowcéw, dostrzezemy, ze zaréwno kon-
strukcja oparta na paralelizmach, powtérzeniach i wyliczaniu, jak i tematyka, ktérej zabieg

3Kornhauser, ,,Hiszpania”, w: Wiersze zebrane, 9.

14 Zwracal na to uwage juz Piotr Bogalecki: ,Jedna z najwazniejszych trudnoéci interpretacyjnych tomu
Nastanie swieto dla leniuchow wydaje sie wprowadzony przez poete podzial na dwie czesci — Goya i Brueghel-
ktére rozpoczynaja sie wierszami odsylajacymi do dziel obu artystéw. Poniewaz odwotania te nie s
bynajmniej jawne i precyzyjne (np. w wierszu Goya. Kto traci rozum, temu jawiq sie potwory odnalez¢é mozna
motywy pochodzace z przynajmniej kilku dziet hiszpanskiego malarza), spedzi¢ mozna sporo czasu na
poszukiwaniu w kolejnych tekstach tomu powidokéw czarnych malowidel, pejzazu ze spadajacym Ikarem
iinnych arcydziet $wiatowego malarstwa. By¢ moze jednak strategia Kornhausera jest nieco bardziej
przewrotna, a inicjalna, modelujaca lekture tomu ekspozycja Goi stanowi rodzaj falszywego tropu - to nie
zakamuflowanych ekfraz tych czy innych ptécien hiszpanskiego malarza nalezy tu szuka¢, lecz skoncentrowa¢
sie na tekstach samych i na tych do$wiadczeniach, o ktérych moéwi sie w nich jawnie i wprost”. Piotr
Bogalecki, ,Pomarancza dla Juliana Kornhausera”, Teksty Drugie 4 (2019): 48.

15 Zob. Bozena Tokarz, Poetyka Nowej Fali (Katowice: Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, 1990), 83:
»Bezokolicznikowa relacja Kornhausera to zabieg artystyczny dajacy $wiadectwo braku swiadomosci
estetycznej, charakterystycznego dla catego nurtu nowofalowego. Forma bezosobowa, a szczegdlnie jej
odmiana bezokolicznikowa, s3 pozbawione indywidualnie realizowanej taczliwoéci semantycznej. Jezeli
mozna okresli¢ taczliwo$é strukturalna bezokolicznika w granicach istniejacego systemu jezykowego, to
jej substancjalne wypelnienie pozostaje polem mozliwosci indywidualnych. Zaktadajac, ze prawda lezy
w autentycznosci i w zobiektywizowanej relacji, zapis bezokolicznikowy nie deformuje i nie nadinterpretowuje
przedstawionej sytuacji. Jezeli jest autentyczny, czyli obiektywny, to powstaje opis prawdziwy, przy
czym nie bedzie to jedyna prawda, lecz wielo$¢ jednostkowych prawd, powstajacych na zasadzie asocjacji
implicite w stosunku do prezentowanych bezokolicznikéw; a wiec i w takim przypadku nie mozna dokona¢
catkowitej neutralizacji jezyka. Konsekwentne uzycia takiej formy powoduja niewatpliwie oszczednos¢ stowa
i odcztowieczenie poezji. Podjeta przez Kornhausera droga od ekspresjonistycznego patosu potaczonego
z apelatywnoécia stylu do bezokolicznikowego skrétu — jest jedna z konsekwencji ptynacych z analizy tradycji.
Zart bezokolicznikowy odbija bowiem ekspresjonistyczna (cho¢ nie tylko) telegraficznos¢, a ponadto stanowi
przyktad skumulowanej aktywnosci stowa, ktére bez konkretyzacji znaczy niewiele”.
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6w towarzyszy, stanowi dla poetéw tego nurtu jeden ze wspdlnych (ostatecznie niewielu) mia-
nownikéw. Wystarczy w tym celu poréwnac wiersze Juliana Kornhausera, Stanistawa Baran-
czaka, Ryszarda Krynickiego, a nawet Adama Zagajewskiego z lat 70. ubiegtego wieku. Jak
pisat bowiem Dariusz Pawelec: ,Mysle, ze miast o «poetyce zbiorowej» mozemy raczej méwic
w przypadku Pokolenia 68 o zespole ulubionych chwytéw, ktérych nagromadzenie w tekscie

pozwala odczytac jego nowofalowy rodowdd™.

Mnogo$¢ opracowan politycznych konotacji w twérczosci nowofalowcéw zwalnia mnie po-
niekad z obowigzku powtarzania znanych nam wnioskdéw, nic jednak nie oddaje prawdy o sy-
tuacji artysty pozbawionego prawa do wolnosci stowa lepiej niz wtasnie stowa. Owe warunki
tworzenia w PRL, prawde o ciagltym leku, ktamstwie i manipulacjach w jezyku wtadzy najwy-
razi$ciej oddaja wiersze Kornhausera zgromadzone w tomie W fabrykach udajemy smutnych

rewolucjonistéw, wéréd ktérych znalaz? sie takze tekst Urzqd poezji:

Panstwo zdejmie naréd

Panistwo zdejmie ojczyzne

Paristwo zdejmie barykade

Panstwo zdejmie wypadki grudniowe
Panstwo zdejmie niektére nazwiska
Panstwo zdejmie sztandary

Paristwo zdejmie Zydow

Panstwo zdejmie Wolna Europe
Panstwo zdejmie marzec

Panstwo zdejmie tytuly rangi i stopnie
Paristwo zdejmie tryb rozkazujacy

[...]

Panstwo jest najwybitniejszym poeta polskim

Urzqd poezji, s. 129

Paralelna konstrukcja nie pozostawia watpliwosci co do znaczenia leksemu ,pafistwo”. Po-
wtarzany wciaz w anaforycznych frazach, dekonstruujacych nadrzedna zasade dziatania
aparatu wladzy, staje sie synonimem semantycznej zamiany. Zamiany, ktéra polega¢ ma na
manipulacji, inwigilacji i zniszczeniu — zatarciu stéw i ich znaczen w stowniku oraz pamieci.
W wyglosowym wersie utworu zawiera sie jednak podwéjnos¢ — nie chodzi przeciez o zréw-
nanie poezji z mistyfikacja czy manipulacja, przynajmniej nie jedynie o to. Poetyckie idio-
matyzowanie zaprzegniete zostato do wykreowania nowej rzeczywistosci, nad-uzywane jako
narzedzie dezinformacji. Kornhauser unaocznia w ten sposéb niebezpieczenstwo jezyka,
grozbe wynikajaca z pozornie drobnych przesunie¢ semantycznych. Owe jezykowe permu-
tacje wydawac sie moga nieszkodliwe, ale z czasem, powtarzane i osadzane w $wiadomosci
odbiorcéw, zajmuja miejsce oryginalnych fraz i zdarzen - poeta, wykorzystujac strukture

'®Dariusz Pawelec, ,Pokolenie 68. Wybrane zagadnienia jezyka artystycznego”, w: Cezury i przetomy. Studia
o literaturze polskiej XX wieku, red. Krzysztof Krasuski (Katowice: Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego,
1994), 125.
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powtarzanej frazy, obnaza dzialanie nowomowy"’. Dodaje jednak co$ od siebie — ironiczny
koncept panistwa jako najwybitniejszego polskiego poety, ktéry tak naprawde (w ustach poe-
ty wlasnie) stanowi swego rodzaju wyzwanie.

Restytuowany przez czytelnika gest podmiotu'® wywotuje w koricu efekt odwrotny do pier-
wotnie zamierzonego — wystarczy odzyska¢ zamienione/zmienione zdarzenia poprzez odczy-
tanie wiersza, by zniwelowaé ,panistwo”, a odzyska¢: zaklamane wypadki grudniowe, Marzec
’68, wygnanych z Polski czy ukrywajacych swoja tozsamosé¢ Zydéw, ale takze odczarowaé ,,ma-
gie jezykowa”, za pomoca ktérej rozkaz spelnia warunek. Potrzebna jest do tego jednak znajo-
mo$¢ faktéw — zeznania naocznych $wiadkéw (ktérzy z wiadomych wzgledéw nie mogli odno-
si¢ sie do prawdziwego przebiegu wypadkéw) lub edukacja przysztych pokolen (co wymaga nie
tylko konieczno$ci uzupelniania i faktograficznego sprawdzania narracji historycznej, ale tak-

ze uwzgledniania ludzi i wydarzen - emocji im towarzyszacych, czyli lektury retroaktywnej).

W tak pojmowanej filozofii jezyka kryje sie ta wartos¢ poezji, o ktérej pisali Julian Przybos czy

Jan Brzekowski'®:

W istocie, w nowoczesnej poezji dokonuje sie wysitku twoérczego, ktéry mozna by przyréwnac do
procesu chemicznego, zwanego polikondensacja. Obraz poetycki jest jakby tym polikondensatem,
co ze stéw i idiomatdéw, stwarza (jak w chemii z podstawowych czasteczek powstaje zwigzek wielo-
czasteczkowy, zmieniajac ich sklad chemiczny) nowy sens nie dajacy sie sprowadzi¢ do wszystkich
czastek sktadajacych sie na ten polikondensat. I jak w procesie chemicznym wydziela sie przy tym
woda... te wszystkie mato wazne stéwka i okreslenia, nieodzowne w nieskondensowanej, niewia-

zanej mowie prozy®.

Efekt taki osiaga Kornhauser niejednokrotnie wtasnie przy pomocy poetyckiego gestu powta-
rzania, wyliczania, réznych form paralelnych zestawieri. Po ten wlasnie zabieg zdaje sie tez

siega¢ najczesciej, na réznych etapach twoérczosci.

Po wielu latach od nowofalowego debiutu, w tomie Tyle rzeczy niezwyklych. Wiersze dla Agatki,

zamies$ci Kornhauser wiersz o tym samym tytule:

Moja skakanka, wezyk czterolistny.
Moja piosenka, drgajaca galazka.
Moj sweterek, mruczacy niedzwiedz.

Moja szpulka i igla, iskierki w nocy.

0 mechanizmach nowomowy, kompozycjach stownych, ale takze psychologicznym wymiarze dzialan opartych
na jezyku (nie tylko w Polsce Ludowej, ale takze na wspoétczesnej polskiej scenie politycznej) pisat Michat
Glowinski: Nowomowa i ciqgi dalsze. Szkice dawne i nowe (Krakéw: Wydawnictwo Universitas, 2009).

8 Gestu i podmiotu rozumianych wlasciwie tak, jak za Foucaultem opisuje gest podmiotu i jego nie-obecnosé
w teksécie Giorgio Agamben: ,Z tego wlasnie wzgledu autor wyznacza réwniez granice, ktérej zadna
interpretacja nie moze przekroczy¢. [...] Podmiotowo$¢ wylania sie tam, gdzie zywa jednostka krzyzuje sie
z jezykiem, i rozgrywajac sie w nim bez reszty, obnaza w gescie swoja fundamentalna nieredukowalnos¢
do tej gry.” Giorgio Agamben, Profanacje, ttum. Mateusz Kwaterko (Warszawa: Paristwowy Instytut
Wydawniczy, 2006), 91-92.

19Zob. Jan Brzekowski, Wyobraznia wyzwolona. Szkice i wspomnienia (Wydawnictwo Literackie: Krakéw, 1976).

20Julian Przybos, ,Sens poetycki”, w: Sens poetycki, tom 1 (Krakéw: Wydawnictwo Literackie, 1967), 50.
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Tyle moich rzeczy niepodobnych

do zwyklego garnuszka i kratkowanej kartki.

Niezwykto$¢ owym przedmiotom nadaje w oczywisty sposéb perspektywa dziecka, a przede
wszystkim ,zwigzek przynaleznosci”. ,Mojos¢” zdaje sie zmieniacl status przedmiotéw — gene-
ruje ich swojskogé lub pozwala na oswojenie wlasciwosci, ksztaltéw, nazw:

W ramach utworu Kornhausera 6w $wiat rzeczy z dziecinnego kuferka otrzymuje dodatkowo co
najmniej jeszcze dwie charakterystyki. Przede wszystkim jest to rzeczywisto$¢ przedmiotéw ,mo-
ich”, wyznaczajaca oswojona przestrzen ,mojosci”. Po drugie za$, w $wiecie tym rzeczy okazuja sie
yniezwykle” i ,niepodobne”. [...] Swiat »mojosci” okazuje sie pewna alternatywa wobec tego, co

zwykle, ale takze wobec tego, co niepokoi juz samym brzmieniem?!.

Do stwierdzen Tomasza Cieslaka-Sokotowskiego, dla ktérego wiersz staje sie pretekstem do
analizy pojawiajacego sie w poezji Kornhausera jezyka dzieciecego, nalezy dodac¢ jeszcze je-
den, istotny zwlaszcza w kontekscie enumeracji, wniosek. Owa ,kratkowana kartka” jest nie
tylko atrybutem swiata dorostych, pism, donoséw, zagrozen. To przede wszystkim narzedzie
porzadkujace — nic bowiem nie przystuzy sie konkretyzowaniu, funkcjonalizowaniu, uporzad-
kowywaniu bardziej niz kartka w kratke (dzis zapewne jeszcze tabelki w Excelu). Nie bez po-
wodu zeszyty w kratke zarezerwowane sa dla przedmiotéw $cistych, a w linie (ktéra wbrew po-
zorom réwniez ogranicza, zapewnia jedynie linearny czy bardziej liniowy ciag mysli, w jednym
tylko porzadku - horyzontalnym) do nauki przedmiotéw humanistycznych (cho¢ badania
potwierdzaja, ze tatwiej nauczy¢ sie ksztaltéw liter wlasnie przy pomocy kartki w kratke)?.
Swiat dzieciecej wyobrazni, nieskrepowanej jeszcze wymogami, ale takze gwarantujacej po-
znanie poszczegélnych wycinkéw $wiata, ukazuje w wierszu wyliczenie, w ktérym gubi sie
nawet funkcja poszczegdlnych elementéw (czy mruczacy niedzwiedz to jeden z przedmiotéw,
czy tylko metaforyczne skojarzenie dookreslajace ulubiony sweterek? — powréce do tego pod
koniec akapitu, gdyz od przyjetej tu perspektywy zalezy lektura catosci tekstu). Piszac o ge-
nologii kotysanek, Dariusz Pawelec zaznacza, ze pierwotnie, oparte na ludowych piesniach,
zawieraly elementy stuzace wyciszeniu: , Zespét piesniowych chwytéw (powtdrzen, refrenéw,
paralelizméw) ewokuje spokéj i tagodnosé¢, buduje nastrdj sprzyjajacy wyciszeniu, umozli-

7”93

wia odejscie od realnosci w $wiat basniowy”?*. W utworze Kornhausera mamy do czynienia

z owym odejéciem do realnego $wiata, ale ukojenie zdaje sie jedynie pozorne. Budujace tekst
wyliczenie (wbrew przypisywanej liscie funkcji porzadkujacej) odzwierciedla swiat eklektycz-
ny, ustawiony (pozornie) w opozycji do brutalnoéci (oddanej tutaj, poza kratkowana kartka,
takze za pomoca nagromadzenia glosek — w rzeczach dzieciecych miekkich i szeleszczacych,

w wersie wygtosowym , do zwyklego garnuszka i kratkowanej kartki” twardych, dzwiecznych)

“Tomasz Cieslak-Sokotowski, ,Zapomniany jezyk Kornhausera. Glosy do wiersza Tyle rzeczy niezwyktych”, w:
Byto nie mineto. Antologia tekstow krytycznych poswieconych twdérczosci Juliana Kornhausera, red. Adrian Glen
(Opole: Wydawnictwo Uniwersytetu Opolskiego: 2011), 173.

22Warto zapoznac sie z innymi tekstami poetyckimi, ktére sfunkcjonalizuja metafore zeszytu/kartki w kratke
(Urszula Koziot Pochwata zeszytu w kratke, Krystyna Milobedzka *** [zagubiona i przywigzana...]; Jerzy
Jarniewicz Zeszyt do rachunkéw), a ktére w swojej monografii interpretuje Kamila Czaja. Zob. Kamila Czaja,
(Nie)przygotowani. Metafora szkoty w polskiej poezji wspotczesnej (Katowice: Wydawnictwo Uniwersytetu
Slqskiego, 2018).

ZDariusz Pawelec, Od kotysanki do trenéw. Z hermeneutyki form poetyckich (Katowice: Wydawnictwo Uniwersytetu
Slaskiego, 2006), 33.
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i codziennosci czlowieka dorostego — zwyklej, wpisanej w odpowiednie kratki, wynikajacej
jakby wilasénie z uporzadkowania, ktére zabija wyjatkowos¢. Cigg enumeracyjny pozwala jed-
nak Kornhauserowi na przemycenie w wierszu jeszcze jednej zagadki — $wiat dzieciecego ku-
ferka jest, owszem, mdj, niezwykly, niepodobny — ale takze wewnetrznie sprzeczny. Czy za-
grozeniem jest bowiem tylko zwykly garnuszek i kratkowana kartka? Nie, niebezpieczenistwo
kryje sie takze w leksemach z pierwszego porzadku — mruczacy niedzwiedz nie jest misiem czy
niedzwiadkiem (a uzycie zdrobnienia bytoby zupelnie uzasadnione), wezyk, drzenie gatazki,
nocne iskierki, czterolistny amulet ,na szczescie” — ozywajace, przeistaczajace sie przedmioty
nie s3 catkowicie bezpieczne, ich status nie jest jednoznaczny; to $wiat niezwykly, ale w zwiaz-
ku z tym takze nieprzewidywalny. W ciggu przedmiotéw pojawiaja sie wiec i takie, ktére ko-
notuja element grozy. Nic w tym jednak dziwnego, bywa ona stalym punktem wyliczanek,
kolysanek czy dzieciecych zabaw?*, to dorosli zwykli leka¢ sie bardziej — ich ,groza” jest zwy-
kle skonkretyzowana, nazwana, realna, do czego$ podobna; zawarta w donosach, raportach,

opresjach.

Enumeracja, jako zabieg retoryczny wyjatkowo nieskomplikowany i czytelny, pozornie tatwy
do sfunkcjonalizowania w procesie analizy tekstu, nie stata sie wlasciwie wyréznikiem niczy-
jej poetyki, trendem, zaszufladkowanym w przestrzeni teorii chwytem wyjatkowym — nieza-
przeczalnie jednak kojarzymy ja z twérczoscia Juliana Tuwima, zwlaszcza z niezapomnianymi

wrecz ciggami wyliczen Balu w operze:

[ znéw

[ znoéw

Ijeszcze raz,

Za bilet, za néz, za wode, za gaz

Za armate, musztarde, podkowe, protekcje,

Za §lub, za gréb, za schab, za lekgje...”®
O kolekcjach Tuwima (gtéwnie na przykladzie Kwiatéw polskich) tak pisze Piotr Michatowski:

Podczas gdy kreowana fikcja fabularna rozwija sie w $miate ciagi i sploty, warstwa dokumentalna
osadza sie raczej w okruchach, epizodach, czasem fragmentarycznych watkach, a najlepiej sie reali-

zuje nie w ,matych narracjach”, ale — chcialoby sie rzec — w wielkich enumeracjach?.

Tak postrzegana enumeracja nie jest juz jedynie prostym zabiegiem porzadkujacym, lecz sta-
nowi¢ moze odpowiedz na rodzacy sie lek przed wyczerpaniem, a ostatecznie przed upadkiem
metanarracji. Doda¢ nalezy tu wnioski wysnute przez Pawta Bukowca: ,To w nim [Balu w ope-
rze — uzupelnienie moje M.P.--G.] enumeratio zaczyna funkcjonowaé jako specyficzny chwyt

MWystarczy zapoznac sie z synteza zawarta w artykule Katarzyny Slany. Zob. Katarzyna Slany, ,Karnawalizacja
grozy w folklorze dzieciecym”, Literatura Ludowa 1 (2017): 3-19.

%Julian Tuwim, Bal w operze (Krakéw: Wydawnictwo Universitas, 2006), 42.

%Piotr Michatowski, , Prywatne kolekcje w depozycie fikcji: Kwiaty polskie Juliana Tuwima”, Teksty Drugie 62, nr 3
(2000): 19.
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(bez)sensotwoérczy?””, oraz Anne Wegrzyniakowa, ktéra zauwaza, ze Tuwim stosuje wylicze-
nie, ,gdy prezentuje $wiat niekoherentny, niezrozumialy z punktu widzenia racji ludzkich?®®”.
Enumeracja w poezji Kornhausera niejednokrotnie uruchamia podobne mechanizmy, tak jak
w wykonaniu twércéw awangardowych daleko jej do narzedzia redukujacego nieporzadek,

staje sie raczej owym niedookreslonym Tuwimowskim ,wszystkim za wszystko”.

Pojawia sie pytanie, czy enumeracyjne ciggi w poezji Kornhausera sa odpowiedzia na lek przed
deficytem, stanowiac prébe ocalenia, gromadzenia, czy moze wlasnie sg dziataniem majacym
na celu zapanowanie nad nadmiarem. Czy zawsze wynikaja tylko z jednego z tych przeciw-
stawnych zjawisk? Czy nie moga wynika¢ z implozyjnego spotkania zagrozenia nadmiarem
i deficytem jednoczesnie? Wszystko wskazuje bowiem na potaczenie obu tych zjawisk i wyni-

kajace z tego, wzajemnie uzupelniajace sie zagrozenia. Jak pisze Przemystaw Czaplinski:

»,Nadmiar” implikuje miare, czyli mozliwo$¢ wyznaczenia czego$ ,w sam raz” — okreslonego, da-
jacego ogarnad, poznad, uporzadkowac. Jedli istnieje ,miara”, to istnieje takze mozliwo$¢ wska-
zania tego, co ja przekracza, co jej zagraza, co sie poza nig wylewa, co do niej nie pasuje i w niej

sie nie mie$ci?®.

Kornhauser takiej miary nam nie wyznacza, wiec wrazenie ewentualnego nadmiaru, nagroma-
dzenia czegos$, co zbedne, moze by¢ jedynie subiektywnym odczuciem czytelnika. Ustali¢ miary
nie sposéb, skoro poeta raczej przekracza granice (jawa i sen, $wiat dziecka i dorostos¢, powaga
i humor), miesza zbiory i porzadki pozornie odlegte (kultura i natura, realne i wyobrazone, ma-
terialne i abstrakcyjne), nie dajac nam wtasciwie punktu odniesienia. Obie kategorie beda wiec
pojawialy sie w poszczegélnych wierszach zamiennie i na prawach ekonomicznej wymiany*® —
wyliczenie bedzie zaréwno odpowiedzia na chaos nadmiaru, préba zapanowania nad wieloscia,
jak i dazeniem do ocalenia wymienianych elementéw przed deficytem (zapomnienia, zniszcze-
nia, zmiany). Staje sie takze sposobem ucieczki — skresli¢ niepotrzebne moze kto$ inny, wybdr
(ktory jest, jak juz wspomniatam, gwarantem wolnosci i jednoczesnie obarcza przytlaczajaca
odpowiedzialnoscia) nie spoczywa jedynie na podmiocie. Enumeracja jest w tym kontekscie
takze poszukiwaniem, eksplorowaniem signifiants i skompilowanych z nimi signifié; nie chodzi
tu jednak o to, aby odpowiednie da¢ rzeczy stowo, ale raczej zeby niczego nie pomijaé, pozo-
stawia¢ otwarto$¢, przyjrzec sie szeregom mozliwosci (cho¢ powoduje to zagubienie, a nadmiar
generuje zagrozenie pustka) i umykajacym sensom. Dramaturgia i uwodzicielskie piekno za-
warte w akcie poszukiwania stowa ostatecznego, stowa, , przed ktérym nie ma ucieczki™?, jest

oczywiscie poetycka gra, w ktérej kryje sie niezwykta semantyczna kondensacja.

2"Pawet Bukowiec, Metronom. O jednostkowosci poezji ,nazbyt” rytmicznej (Krakéw: Wydawnictwo Uniwersytetu
Jagielloniskiego, 2015), 114.

**Anna Wegrzyniak, Ja gloséw swiata imitator. Studia o poezji Juliana Tuwima (Katowice: Wydawnictwo
Uniwersytetu Slaskiego, 2005), 125.

2Przemystaw Czapliniski, ,Literatura i nadmiar”, Kultura Wspétczesna 1 (2013): 121.

'Wymiane nalezy rozumie¢ tutaj tak, jak pisal o niej Michat Pawel Markowski, czyli, za Lévi-Straussem,
jako wspoélny mianownik wielu zréznicowanych dzialan spolecznych, jako element naturalnej negocjacji
warunkujacej dzielo sztuki, ktéra przeciez zachodzi takze w trakcie odczytywania enumeracyjnych ciagéw
poezji Kornhausera, niedookreslonych, dekontekstualizujacych sie dzis, a jednoczesnie ukontekstowionych tak
wyraziécie przez czas, w ktérym powstawaly (w przypadku pierwszych toméw poetyckich). Zob. Michal Pawet
Markowski, ,,Reprezentacja i ekonomia”, Teksty Drugie 4 (2004): 11-27.

% Kornhauser, ,Tyle stéw”, w: Wiersze zebrane, 239.
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Analiza tylko wybranych wierszy Kornhausera unaocznia wazkoé¢ i popularno$¢ omawianego chwy-

tu w jego poezji. Enumeracja jest w niej nierozerwalnie potaczona z metonimia czy pars pro toto:

Rosnie nasza stawa jak krzywa produkdji stali
Roénie nasz spokdj jak hotel szwedzki
Roénie nasza poezja jak nienawisé¢ ktorej
Zrywamy kartki
Zrywamy kartki
Kartki
Kartki
Kartki
Kartki
Teraz kiedy sie obudzitem, s. 116

Zakoniczenie wiersza Teraz kiedy sie obudzitem wymaga od czytelnika rekonstrukgji, cho¢ jednoczesnie
jest on w tym procesie skazany na porazke niedokoriczenia. Nie chodzi nawet o narzucajace sie i dos¢
oczywiste odszyfrowanie metafory zrywanych kartek, ale o konstrukcyjna zmiane, ktéra w dos¢
narracyjnym ciggu wiersza wywotuje koricowe anaforyczne wyliczenie. Chaos — zderzenie wszyst-
kiego, co policzalne, co wyliczy¢ sie udato (,przyjaciét, ktérzy méwili...”, ,grzechy”, a wczesniej ty-
sigce krawatdéw, ktére przymierza zamkniety w szafie Andrzej Bursa) — zapowiadany jest wlasciwie
w calosci tekstu, wytracajac z ram dykcje pozornego uspokojenia: ,Teraz kiedy sie obudzitem / [...] /
Zrozumialem ze / Wszystko tacznie z dniem o rézowym wnetrzu / Byto gra solidna wymyslong przez
nas samych gra”. Odpowiedzi nie stanowi odciecie sie od informacji, wykreowanie nieosiagalnego
szczescia, wszystko ulega bowiem ciaglej dekonstrukgji: , Szal wiosny okazat sie tlustym nadrukiem
na pierwszej / Stronie dziennika” (s. 115). Co ciekawe, niepokdj nadchodzi wtedy, kiedy pozornie
wiersz dociera do miejsca ekonomizadji jezyka: ,Zaczatem uzywac nowych stéw ktére / Byly bardzo
wyszukane / Jak ty on ona ono my wy oni” (s. 115), dtugie frazy zamienily pojedyncze, ale wtasnie
niosace znaczenie, odzyskujace stowa. Na 6w ,,ekonomiczny” aspekt — odzyskiwanie, przywracanie,
uobecnianie — wskazuje nie tylko zmiana formy, ale takze dobér lekseméw - liczenie, wyliczanie, ros-
naca krzywa produkdji, rachunek sumienia, w koricu za$ ostabienie, spadek wartosci: ,W gazetach cia-
gle pisano o dewaluagji”. Jak jednak ocali¢ co$, czego nazwaé nie mozemy (cenzura jest tu tylko jedna
z przyczyn), nie potrafimy, nie potrafimy jeszcze nazwac lub nawet nie wiemy, ze oto ulega zatraceniu
(pisano o dewaluadji, ale co jej podlega, mozemy odkry¢ dopiero w pewnym odwréconym porzadku —
dopiero po wyrwaniu zjawiska z otchtani zapomnienia mozna stwierdzi¢, ze co$ mu ulegto).

Adrian Glen pisat o enumeracjach Kornhausera jako jednej z technik takiego wtasnie ocalania:

Figura klasycznej enumeratio bardzo czesto towarzyszy Kornhauserowi w wypowiadaniu ,,magmy teraz-
niejszosci”. Niedajaca sie scali¢ in statu nascendi et scribendi rzeczywisto$¢ — pozostajaca w stanie ,poten-
cjalnosci obrazu”, z ktérego wyrugowane sa wszelkie wigzania, gdzie niemozliwe jest widzenie calosci,
systemu odniesieni i korelacji miedzy rzeczami i zjawiskami zachodzacymi tu i teraz — poddaje sie juz

tylko procedurze drobiazgowego wyliczenia, ktére uchroni¢ ma, cho¢ na chwile, przed groza ubywania®.

%2Adrian Gleni: ,Marzenie, ktére czyni poetq”... Autentyczno$é i empatia w dziele literackim Juliana Kornhausera
(Krakow: Wydawnictwo Universitas, 2013), 273.
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Kornhauser zdaje sie jednak $wiadomy, iz wiersz nie moze tego zadania spelni¢, lecz jedynie
nakresli¢ proces, odzwierciedli¢ mechanike zapominania (lub celowego zacierania slad6w ist-
nienia); owo nieskoniczone wyliczanie nie generuje porzadku, tylko wlasnie niewyczerpana

nieskoniczono$¢ listy; nie zbieramy kartek, ale je zrywamy, tonac w bezsilnym nagromadzeniu.

W duchu awangardowych eksperymentéw — minimalistyczna forma nie ma za zadanie maksy-
malnej komunikatywno$ci, jasnoéci informacji. Metonimiczny - czy w ponizszym przypadku
synekdochiczny...* - ciag i jego nieograniczone niczym rozwijanie moze zakonczy¢ jedynie

jezykowa ,przemoc” silnej kontry, zaburzenie rytmu:

kkk

Przyjaciele, rynek, miasto,
sklepy, sdl, czas, ida,

jada, czyta¢, oglada¢, potudnie,
zdjecia, Bourvil, szyba,
pieniadze, dziecko, jeszcze tylko
chwila i powiew wiatru.

*** [Przyjaciele, rynek, miasto...], s. 159

Wyliczane elementy, kazdy skorelowany z wieloscia innych, stanowiacy jedynie namiastke,
cze$¢, umieszczone obok siebie, jeden po drugim, zwiericzone przerzutnia ,jeszcze tylko...”
- nie staja sie porzadkujacym katalogiem, wywotluja raczej lekliwa zadyszke; dopiero prze-
rwanie ciagu enumeracyjnego pozwala na osiagniecie wytchnienia. Cho¢ nie jest to wyrazone
wprost, w wygltosowy wers widocznie wpisana jest metafora (ztapania) oddechu. Analizujac te

metaforyke w poezji Baraniczaka, Pawelec zaznacza, ze:

Metafora ,0oddechu” oddawa¢ miata wedtug ,nowofalowcé6w”: ,zwyciestwo zadnych swobody ptuc
jednostki nad dusznym $wiatem spolecznych uktadéw”. Mozliwo$¢ oddychania jest réwnoznaczna

z mozliwo$cia méwienia, artykutowania swoich pogladéw a nawet mozliwoscig krzyku w ich obronie3.

W przypadku zacytowanego wiersza Kornhausera oddech poprzedzi¢ musi rozproszenie®,
wyrwa w nattoku spraw codzienno$ci, ludzi, czynnosci — konieczna jest zmiana, zaburzenie

ciagu, ,powiew wiatru”.

33,A przeciez wiemy od Chomskiego, ze wszelka taksonomia staje sie godna uwagi dopiero jako skladnik jakiejs
teorii predyktywnej. W przypadku calej retoryki, w szczeg6lnosci zas trop6w, gtéwnym zadaniem teorii
predyktywnej bytaby wiec préba odpowiedzi na nastepujace pytanie: w jakich warunkach dane wyrazenie
jezykowe nabiera znaczenia przenosnego?” Nicolas Ruwet, ,, Synekdochy i metonimie”, thum. Aleksander Wit
Labuda, Pamietnik Literacki 68 (1977): 265.

34Dariusz Pawelec, Poezja Stanistawa Baraniczaka. Reguly i konteksty (Katowice: Wydawnictwo Uniwersytetu
Slaskiego,1992), 123-124.

35Zwrocit na to uwage juz Jacek Gutorow, nie rozwijajac jednak interpretacji tego zabiegu: ,Autor Stanu
wyjgtkowego do$¢ wczesnie zaproponowat czytelnikom wiersze, ktére w swoim minimalizmie i ascetyzmie
stanowily kontrpropozycje wobec wierszy zaangazowanych spotecznie czy politycznie. [...] Kilka werséw, prosta
enumeracja, nagle zawieszenie toku mysli [...]”. Oczywiscie nie zawsze w przypadku tych miniatur mamy do
czynienia z odej$ciem od zaangazowania, wiele tez zalezy od tego, jak je w kontekscie poezji zdefiniujemy.
Owo zawieszenie glosu, zaburzenie rytmu jest dla poezji Kornhausera do$¢ dystynktywne i pomimo poetyckiej
ewolucji powtarza sie niemal we wszystkich tomach. Zob. Jacek Gutorow, , Jezyki Kornhausera”, w: Bylo nie
mineto. Antologia tekstow krytycznych poswieconych twérczosci Juliana Kornhausera, red. Glen, 108.
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Powrdéce jeszcze do wiersza Tyle rzeczy niezwykiych. Najbardziej interesujace zdaje sie wpro-
wadzone w utwér odwrécenie porzadku. Swoje rozwazania rozpoczetam mikroanalizg
utworu Pare symbolicznych drobiazgéw. Miano ,,paru drobiazgéw” zdaje sie sugerowac pew-
na bagatelnos¢ przedstawionej kolekcji — dopiero w procesie interpretacyjnych dopowie-
dzen okazuje sie, iz zawieraja one spory symboliczny potencjat, szybko wiec stwierdzamy,
ze w dookres$leniu ich mianem ,drobiazgéw” kryje sie poetycka ironia, a samo zestawie-
nie i rzadzaca nim zasada sa réwnie symboliczne, gdyz w swej niekompletnosci otwieraja
czytelnika na nieskoniczona ilo§¢ mozliwych uzupelnien, tworzac swoiste uniwersum ludzi,
przedmiotéw, emocji. Pod mianem ,tylu rzeczy niezwyklych” kryje sie zas zaledwie kilka
przedmiotéw, ktére nie zawieraja w sobie pozornie zadnego niemal pierwiastka niezwykto-
$ci. Nalezy przyjrzec sie jednak przede wszystkim perspektywie — w pierwszym cytowanym
wierszu osadzeni jeste$my niemal w nadrealistycznej konwencji, niedookreslonym $wiecie
znajdujacym sie na granicy pomiedzy podmiotem a przedmiotem. Lecz tajemnica powyz-
szego zbioru zawiera sie nie w jego elementach, tylko w ich statusie - ,mojosci” i ,,niepodo-
bienstwa”.

Enumeracja, silg rzeczy generujaca takze ciggi metonimiczne, spelnia w tej poezji wiele zadan,
stanowi swego rodzaju metode ,zalaminowania” elementéw rzeczywistosci, ale jest przede
wszystkim sposobem zobaczenia rzeczy na nowo, wydobycia ich z przesztosci, retroaktyw-
nego odzyskiwania, cho¢ w odmienionej, niepelnej formie. To zdecydowanie rodzaj awangar-
dowego z ducha eksperymentu, prowadzacego takze do odzyskiwania i uchwycenia samego

siebie, tego, co ksztaltuje podmiot wiersza.

Nie jest to dla pisarza jedynie mechanizm powtarzania, ale uchwycenia niepowtarzalnosci,
przejawiajacej sie w nieprzewidywalnosci ciggu. Nie chodzi o uchwycenie konkretu, odzyski-
wanie przesztosci czy modelowanie przysztosci. Te specyficzne dla Kornhausera konstrukcje
poetyckie (jak wida¢ powyzej, takze prozatorskie) nie stanowia jedynie zapisu codziennosci
czy formy raportowania rzeczywistosci. Pozostawiajac wymienione elementy poza konteks-
tem, poeta niejako kreuje zupelnie nowa rzeczywisto$¢, pozostajaca na granicy pomiedzy
tekstem a jego odczytaniem; tworzy w ten sposéb specyficzne metafory (czy cate ich zespoly),

realizujac niejako wlasne postulaty ,realizmu nienaiwnego”:

Metafora powstaje na granicy rzeczywistosci i rodzacego sie dopiero stowa, a nie w obrebie samego
jezyka, jak sadza poeci ,lingwistyczni”, dla ktérych swiatem pozajezykowym jest jezyk méwiony.
Metafora jest wyprzedzeniem podziatu na dane zmyslowe i pojecia, jest samym poznaniem. Nie
staje sie ona zamknieta konkretyzacja, ostatecznym modelem rzeczywistosci, ale jej wyrazem, jed-
na z mozliwych interpretacji, ktéra powstaje przez zestawienie ze soba elementéw intelektualnych

z sensualnymi®.

Oczywiscie pozostac nalezy w pewnej sferze podejrzenia i nieufnosci wobec owej autointer-
pretacji; nie zabraknie w poezji Kornhausera takze konstrukeji do$é empirycznych, nie dekon-

struujacych, lecz wlasnie konstruujacych i ugruntowujacych pewne mityczne struktury, nie

%Julian Kornhauser, ,Realizm nienaiwny”, w: Krytyka zebrana. T. 11, red. Adrian Glen, Jakub Kornhauser
(Poznan: Wydawnictwo Wojewddzkiej Biblioteki Publicznej i Centrum Animacji Kultury, 2019), 311.
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zabraknie takze metafor jezykowych zapozyczonych od poetéw lingwistéw, choé faktycznie

zdarza sie to zdecydowanie cze$ciej w tomach pézniejszych.

W ramach enumeracyjno-metonimicznych struktur poezji Kornhausera mamy w pewnym
stopniu do czynienia takze z préba uchwycenia chwili, ironicznym komentarzem, czy nawet

z elementami $wieckiej, nowoczesnej epifanii, o ktdrej pisat Ryszard Nycz:

Krétko méwiac, nowoczesne epifanie sa objawieniami - raczej $wieckimi niz boskimi - tego, co nie
bezposrednio widoczne (a nie tego, co samo wprost sie ukazuje), poszczegdlne (nie tego, co ogélne
i uniwersalne), przygodne (nie tego, co esencjalne czy konieczne), momentalne (nie tego, co wiecz-

ne i niezmienne) oraz uciele$nione, realnie istniejace (a nie tego, co idealne i czysto duchowe)®.

Poezja nie pelni, wedlug autora Za nas, z nami, funkgji jedynie ,ilustrowania dominujacych

3

uniwersaliéw”?, jednak okreslenie owych ciaggdéw enumeracyjnych mianem epifanii to (wbhrew

pozorom) w wielu przypadkach uproszczenie, cze$¢ z nich zdaje sie bowiem przynosi¢ uchwy-

cenie momentu przedepifanijnego, nie tworzenie, tylko ,zabieganie o nowa rzeczywisto$¢™°.

Podsumowujac — w czasie lektury tych tekstéw, cho¢ nie bedzie to gtéwny interpretacyjny
imperativum debitum, warto pamieta¢, iz dla Kornhausera niezwykle istotna byta demaskacja
jezykowych mechanizméw. Nie zmienia to jednak faktu, iz jezyk staje sie dla pisarza takze
narzedziem - porzadkowania, ocalania, zatrzymywania chwil nie w obrazach, fotografiach,
rozbudowanych opisach, tylko przy pomocy drobnych elementéw, przebltyskéw, za ktérymi

kryja sie imperia znaczen i odniesien:

[...]
nie wiedzieé¢ czemu

wszystko sie pomieszato

[...]

tamitutuitam tamitam
gory tecze samba i otwarte drzwi
tamitutuitam tamitam
oczy jak ksiezyce stowa urywane
tamitutuitam tamitam
za siebie kamyk przed siebie ryz
rzucasz chwilo kosmiczna
Chwila, s. 486

37Ryszard Nycz, ,Poetyka epifanii a modernizm. Od Norwida do Lesmiana”, Teksty Drugie 4 (1996): 21.
%Kornhauser, ,Realizm nienaiwny”, 311.

3%Kornhauser.
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SEOWA KLUCZOWE:

JULIAN KORNHAUSER

ABSTRAKT:

W artykule analizuje spos6b sfunkcjonalizowania enumeracji w poezji Juliana Kornhause-
ra, przygladajac sie réznym etapom twoérczosci poety. Enumeracja spelnia w tej poezji wiele
zadan, stanowi swego rodzaju metode ,zalaminowania” elementéw rzeczywistosci, ale jest
przede wszystkim préba wydobycia rzeczy i wspomnien z przeszlosci, retroaktywnego ich od-
zyskiwania, cho¢ w niepelnej formie. To zdecydowanie rodzaj awangardowego z ducha ekspe-

rymentu, prowadzacego do uchwycenia tozsamos$ci podmiotu.

Podazajac za mysla Umberto Eco czy Michela Foucaulta, ktérzy (kazdy na swéj sposéb) w swo-
ich pracach odnosili sie do nieskoriczonych mozliwosci wykorzystania oraz réznych form wyli-
czenia, warto przyjrze¢ sie ich zréznicowanym ukladom i funkcjom, a przede wszystkim spo-
sobom, w jaki potencjal tego zabiegu wykorzystuje autor Za nas, z nami.
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poezja

poetyka

NOTA O AUTORCE:

Magdalena Piotrowska-Grot (1987) — absolwentka jednolitych studiéw magisterskich i dok-
toranckich Wydziatu Filologicznego Uniwersytetu Slaskiego, doktor nauk humanistycznych,
literaturoznawczyni. Zajmuje sie polska poezja wspélczesna — poetyckimi przejawami postse-
kularyzmu, korelacjami poezji i rewolucji, a takze zywotnoscia poetyckiej awangardy w utwo-
rach poetyckich przedstawicieli Nowej Fali i ich dialogéw z tradycja, ze szczegélnym uwzgled-
nieniem twdrczosci Juliana Kornhausera. Autorka ksiazek: W gtgb. Szkice o wspdtczesnej poezji
Slaska i Zaglebia oraz Przemeblowanie (w) wiecznosci. Wizje zaswiatéw w polskiej poezji wspét-
czesnej, publikowata w ,Wieloglosie”, ,,Slqskich Studiach Polonistycznych”, ,FA-arcie”, ,Twor-
czosci”, ,artPapierze”, redaktorka dzialu prezentacje w dwutygodniku kulturalnym ,artPa-
pier”. Pracuje na Uniwersytecie Slaskim w Katowicach na stanowisku zastepczyni dyrektora

Uniwersytetu Otwartego US.
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Tekst artystyczn
jako przedmiot
dociekan
jezykoznawczych

Katarzyna Sadowska-Dobrowolska

ORCID: 0000-0001-8627-6486

Pytanie o znaczenie stowa jest jednym z kluczowych zagadnierr semantyki leksykalnej, a odpo-
wiedz na nie zalezy w duzej mierze od przyjetego paradygmatu badawczego. Jezykoznawstwo
strukturalne, zapoczatkowane w XIX wieku przez Ferdynanda de Saussure’a, skupia sie na okre-
$leniu znaczenia jednostki leksykalnej w obrebie systemu jezykowego i ogranicza dociekania se-
mantyczne do wyznaczenia zespotu cech wystarczajacych i koniecznych do identyfikacji desyg-
natu nazwy. Nowsze koncepcje metodologiczne, wyrastajace z kognitywnego ujecia jezyka jako
»symbolicznego przewodnika po kulturze”™, podkreslaja natomiast konieczno$¢ uwzgledniania
w badaniach semantycznych kontekstu, wiedzy pozajezykowej® oraz zwiazkéw jezyka z szeroko
rozumiang kultura. Swoje zainteresowanie badawcze skupiaja na ,jezykowych sposobach poj-

mowania i porzadkowania $wiata przez uzytkownikéw danego jezyka”. Znaczenie stowa jest

! Edward Sapir, Kultura, jezyk, osobowos¢: wybrane eseje, thum. Barbara Stanosz i Roman Zimand (Warszawa:
Panstwowy Instytut Wydawniczy, 1978), 89.

2 Rola kontekstu i wiedzy jezykowej w konstruowaniu znaczenia jednostki jezykowej zostata wyeksponowana
w zalozeniach gramatyki kognitywnej Ronalda Langackera. Zob. Ronald W. Langacker, Wyktady z gramatyki
kognitywnej, ttum. Henryk Kardela (Lublin: Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej, 1995).

% Anna Pajdziniska, Ryszard Tokarski, ,Jezykowy obraz $wiata — konwencja i kreacja”, Pamietnik Literacki, nr
LXXXVII, z. 4 (1996): 143.
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w tym nurcie traktowane jako to, co ludzie rozumieja, co maja na mysli, kiedy go uzywaja®,
a wiec jako jego swoista charakterystyka, uwzgledniajaca zar6wno elementy taksonomiczne,
jak i cechy przypisywane danemu stowu konwencjonalnie, a takze informacje o potencjalnie
mozliwych przeksztalceniach znaczeniowych, jakim dana jednostka leksykalna moze podlegac®.
Rozszerzenie pola badawczego semantyki o komponenty nieswoiste, niedajace sie sprowadzi¢
do zamknietego zespotu cech wystarczajacych i koniecznych, ale jednoczesnie - jezykowo re-
lewantne, sktonilo badaczy do poszukiwania nowej formuly opisu znaczenia, umozliwiajacej
zawarcie w definicji wspomnianych cech drugorzednych, fakultatywnych, dopetniajacych obraz
stowa komponentami kulturowymi. Jedna z propozycji opisu tak rozumianego znaczenia jest
opracowana na gruncie lubelskiej szkoly semantycznej , definicja otwarta” przyjmujaca posta¢
wewnetrznie uporzadkowanej mikrostruktury, na ktéra ,sktadaja sie zar6wno komponenty
stabilne, tekstowo inwariantne, jak tez fakultatywne i realizowane kontekstowo konotacje se-
mantyczne, obejmujace dos¢ wyraziste, skonwencjonalizowane konotacje jezyka ogdlnego oraz

konotacje stabe, pojawiajace sie zwykle w niestandardowych uzyciach stowa™.

Zmiana sposobu rozumienia znaczenia jednostki leksykalnej spowodowata réwniez rozsze-
rzenie zainteresowan semantyki. Rekonstrukcja struktury semantycznej stowa, a w szerszej
perspektywie — jezykowego obrazu $wiata® - wymaga uwzglednienia w analizach nie tylko
danych stownikowych, odzwierciedlajacych jego ,twarde jadro semantyczne” (tj. cechy wy-
starczajace i konieczne), ale tez danych tekstowych, obrazujacych aktualizowanie semantycz-
nego potencjalu tej jednostki, ilustrujacych zaréwno konotacje semantyczne, jak i konotacje
tekstowe. O szczegélnej roli kreacji jezykowej w dociekaniach semantycznych pisal Ryszard
Tokarski: ,Tekst poetycki moze zubaza¢ czy wrecz eliminowaé pewne sktadniki semantycz-
ne rozwijane w jezyku potocznym, moze tez je wzbogacaé, aktualizujac takie cechy, ktére
w jezyku potocznym maja warto$¢ wylacznie potencjalng. Méwiac inaczej, w kreatywnych
odmianach jezyka moze sie dokonywac¢ operacja przewarto$ciowania calo$ciowego modelu
pojeciowego stowa: jedne profile pojeciowe sg eksponowane, inne spychane w ciefl, moze réw-
niez nastepowac tworcze przeksztalcanie i rozwijanie tych fragmentdéw struktury pojeciowej,
ktére sa w potocznej swiadomosci stabo obecne, ale ktérych zaczatki dadza sie wykry¢, cza-
sami przewidzie¢ w standardowych uzyciach jezyka™. Tym, co dodatkowo uzasadnia zainte-

4 Anna Wierzbicka ujmuje to tak: ,Znaczenie stowa jest tym, z grubsza biorac, co ludzie «rozumieja» czy «maja
na mysli», gdy owego wyrazu uzywaja. Poniewaz to, co «rozumieja» czy «maja na mysli», moze sie nieco
r6zni¢ w zaleznosci od kontekstu i sytuacji, powinnismy uscisli¢, ze «znaczenie» jest tym, co state, nie tym, co
zmienne, w aspektach uzycia stowa”. Zob. Anna Wierzbicka, , The meaning of color terms: semantics, culture,
and cognition”, Cognitive Linguistics (includes Cognitive Linguistic Bibliography) 1, nr 1 (1990): 107.

® Por. Pajdzinska i Tokarski, , Jezykowy obraz $wiata — konwencja i kreacja”.

¢ Sposréd innych propozycji opisu leksykograficznego uwzgledniajacego komponenty kulturowe i dazacego
do odpowiedzi na pytanie o rozumienie/manie na mysli, nalezy wymieni¢ definicje kognitywna Jerzego
Bartminskiego (zob. Jerzy Bartminski, , Definicja kognitywna jako narzedzie opisu konotacji’, w: Konotacja,
zredagowane przez Jerzy Bartminski [Lublin: Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej, 1988],
169-83) i uniwersalistyczne eksplikacje Anny Wierzbickiej (zob. Anna Wierzbicka, Lexicography and Conceptual
Analysis [Tucson: Karoma], 1985).

" Pajdzinska i Tokarski, , Jezykowy obraz $wiata — konwencja i kreacja”, 148.

8 Pojecia ,jezykowy obraz $wiata” uzywam w rozumieniu Renaty Grzegorczykowej, zob. Renata Grzegorczykowa,
~Pojecie jezykowego obrazu $wiata”, w: Jezykowy obraz swiata, red. Jerzy Bartminski (Lublin: Wydawnictwo
Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej, 1999), 39-46.

9 Ryszard Tokarski, ,Typy racjonalnosci w jezykowym obrazie $wiata”, w: Semantyka tekstu artystycznego,
zredagowane przez Anna Pajdzinska i Ryszard Tokarski (Lublin: Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Curie-
Sktodowskiej, 2001), 237-238.
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resowanie wspélczesnej semantyki leksykalnej tekstami artystycznymi, jest zalezno$é wszel-
kich innowacji od konwencjonalnych uzy¢ jezyka: kazdy przypadek kreacji jezykowej wyrasta
z konwencji i w zwiazku z tym daje sie opisa¢ w jej kontekscie. Zalezno$¢ ta jest szczegdlnie
istotna w badaniach poswieconych problematyce jezykowego obrazu $wiata, poniewaz analiza
kreatywnych uzy¢ jednostek leksykalnych moze dostarczy¢ cennych informacji na jego temat:
~Teksty artystyczne moga stanowi¢ $wiadectwo jezykowego obrazu $wiata, poniewaz z niego
w jaki$ sposéb wyrastaja: usuwaja w cienl jedne elementy, eksponuja czy rozbudowuja inne,
nigdy jednak nie zostaja catkowicie zerwane semantyczne zwigzki miedzy stowem w jezy-
ku ogélnym i w jezyku artystycznym. Z tego tez wzgledu kazdy kontekst, nawet najbardziej
dziwny, nieoczekiwany, stanowiacy efekt gtebokiej transformacji znaczeniowej lub formalnej,
moze by¢ dla badan jezykowego obrazu $wiata wartosciowy” ™.

Powyzsze refleksje poswiecone kreacji jezykowej oraz przyjete na gruncie semantyki kogni-
tywnej cele badawcze, czyli dazenie do opisu jezyka jako kulturowo relatywnego narzedzia
poznania otaczajacego $wiata, sprawily, ze teksty artystyczne staly sie przedmiotem badan
jezykowych. Wykorzystanie jezykoznawczego instrumentarium badawczego do ich opisu'!
pozwolito nie tylko spojrze¢ z odmiennej perspektywy na zjawisko kreacji jezykowej, ale tez
dostarczyto narzedzi umozliwiajacych zaré6wno szczegétowe opisanie uzyskanych w tekscie
efektéw semantycznych, jak i wnikliwe wyjasnienie mechanizméw ich powstania. O skutecz-
nosci takiego wykorzystania jezykoznawczych metod opisu $wiadcza liczne prace poswiecone
jezykoznawczym analizom poezji (m.in. Jadwigi Puzyniny, Anny Pajdzinskiej, Ewy Stawko-
wej, Doroty Piekarczyk, Doroty Filar, Anety Wysockiej).

Niniejszy artykul ma na celu zaprezentowanie zastosowania wybranych metodologii jezyko-
znawczych w analizach tekstéw artystycznych. Przeprowadzone w nim analizy skupiaja sie na
wyjasnieniu mechanizméw kreacji jezykowej i na dociekaniu, w jaki spos6b uzyskany zostat
dany efekt semantyczny tekstu. Ich celem jest réwniez przetestowanie konkretnych narzedzi

analizy i opisu pod katem ich przydatno$ci w odniesieniu do zjawisk kreacji jezykowych.

*kk

Do ciekawszych teorii semantycznych, dostarczajacych skutecznych narzedzi jezykoznawczej
analizy tekstu, nalezy zaproponowana przez Charlesa Fillmore’a’? semantyka rozumienia oraz
teoria integracji pojeciowej Gilles’a Fauconniera i Marka Turnera'. Pierwsza z nich wywodzi

sie z psychologii poznawczej Federica Bartletta oraz z teorii schematéw poznawczych Davi-

10Pajdzinska i Tokarski, ,Jezykowy obraz $wiata — konwencja i kreacja”, 158.

1Zob. Ewa Stawkowa, ,Instrumentarium badawcze wspélczesnego jezykoznawstwa w opisie semantyki tekstu
artystycznego (wybor zagadnien)”, w: Semantyka tekstu artystycznego, red. Anna Pajdzinska i Ryszard Tokarski
(Lublin: Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej, 2001), 9-26.

12Zob. Charles Fillmore, ,Frames and Semantics of Understanding”, Quaderni di Semantica VI, nr 2 (1985): 222-
54; Charles Fillmore, ,1982, Frame Semantics, [w:] Linguistics in the Morning Calm, Selected Papers from
SICOL-1981, e” (Seoul, Korea: The Linguistics Society of Korea, Hanshin Publishing Company, 1982).

$Zob. Gilles Fauconnier, Mark Turner, ,Conceptual Integration Network”, Cognitive Science 22-1 (1998): 133-87;
Gilles Fauconnier, Mark Turner, The way we think: conceptual blending and the mind’s hidden complexities (New
York: Basic Books, 2002).
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da E. Rumelharta i Andrew Ortony’ego, a wiec ma swoje Zrédta w badaniach poswieconych
teorii umystu, tj. skupiajacych sie na mentalnych sposobach porzadkowania, przechowywa-
nia i rekonstrukeji dodwiadczenia oraz wiedzy o $wiecie. Wyjéciowym zalozeniem propozycji
Fillmore’a, okreslanej takze teoria ram interpretacyjnych, jest istnienie relacji miedzy jednost-
ka leksykalna (uzyta w tekscie ustnym lub pisanym), kategoria, do ktdrej przynalezy, oraz wie-
dza encyklopedyczna i doswiadczeniem uzytkownika jezyka. Do kluczowych poje¢ semantyki
rozumienia naleza rama interpretacyjna oraz scena. Rama oznacza ,,system pojec¢ powiazanych
ze soba w taki sposéb, ze rozumienie jednego z nich zwigzane jest z rozumieniem calo$ciowej
struktury, do ktérej dany sktadnik pojeciowy nalezy”“. Za scene uznaje sie natomiast ustruk-
turyzowany model, schematyczny wycinek wiedzy i doswiadczenia, aktywizowany w danej
chwili i ewokowany przez caly tekst lub uzyta w nim jednostke leksykalna. Pojecia te s wspét-
zalezne, przy czym rama jest terminem nadrzednym, obejmujacym wszystkie aspekty wiedzy
i doswiadczenia odnoszace sie do danego zjawiska badZ zdarzenia. Scena jest z kolei forma
aktualizacji ramy, powstajaca na skutek przebudowania jej na potrzeby konkretnego teks-
tu. Przyktadowo rama interpretacyjna wyrazu KUPIC jest zaréwno ustrukturyzowana wiedza
uzytkownika jezyka na temat typowego zdarzenia handlowego: jego powtarzalnych elemen-
tow sktadowych (m.in. kupujacy, sprzedajacy, towar, transakecja, cena, waluta) oraz typowego
przebiegu transakgji, jak i znajomos¢ relagji, jakie zachodza miedzy wymienionymi elementa-
mi'®. Wiedze o komponentach zdarzenia uzupelniajg indywidualne doswiadczenia z zakresu
kupowania réznych towaréw. Wymienione informacje tworza wewnetrznie uporzadkowane
tto interpretacyjne, ewokowane w tekscie przez jednostki leksykalne przynalezace do danej
ramy. Jednoczes$nie tekst zawiera zwykle tylko jej wybrane elementy, konstruujace konkretna

scene. Przyjrzyjmy sie ponizszym zdaniom:

a. Kupilem pitke.
b. Pitka zostala kupiona za 10 zt.

Oba one przywotuja rame zdarzenia handlowego, bedaca punktem odniesienia ich analizy
i interpretacji. Jednoczesnie kazde inaczej aktualizuje ewokowana rame, skupiajac uwage na
innych jej komponentach: wykreowana w pierwszym zdaniu scena obejmuje jedynie kupuja-

cego i towar, a w drugim: — towar, transakcje i jej warto$¢.

Wedtug zatozerr omawianej metodologii kazdy tekst sklada sie z wewnetrznie uporzadkowa-
nych, starannie skomponowanych scen, skonstruowanych i dookreslonych zgodnie z zamy-
stem twérczym autora. Do zadan interpretatora w pierwszej kolejnosci nalezy wiec przesle-
dzenie warstwy leksykalnej tekstu i rozpoznanie wykreowanych w nim scen, nastepnie za$
usytuowanie ich w obrebie ram interpretacyjnych, do ktérych odsyltaja. Ostatnim etapem
analizy i interpretacji jest przesledzenie relacji miedzy elementami sceny/scen ewokowanych
w tek$cie oraz odczytanie sensu catosci. Chcac przetestowal proponowana metode analizy

i interpretacji, spdjrzmy na ponizszy utwér Juliana Tuwima:

“Fillmore, ,, 1982, Frame Semantics, [w:] Linguistics in the Morning Calm, Selected Papers from SICOL-1981, e”,
111.

5 Zasade wzajemnej motywacji elementéw wspoéttworzacych rame Fillmore ujat nastepujaco: zrozumienie sensu
jednego z elementow grupy zalezne jest w jakims stopniu od rozumienia wszystkich innych elementéw. Fillmore, 54.
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Lilia

Rozchylitem stulone ptatki lilii

i pokazatem jej wstydliwe wnetrze kwiatu.

— Niech pan przestanie.

Jeszcze nie wiedzac, lecz juz przeczuwajac widocznie,
za$miatem sie nagle i nagle urwatem...

— Bo?...

Podniecajace i sekretne byty jej oczy,

zmruzone niezdecydowana odpowiedzia...

Wtedy rozwarlem szeroko na cztery strony biate ciato lilii
i wilgotnymi wargami upiescitem wnetrze...

A gdy podniostem oczy — ona stala w pasach,

z rozfalowana piersia i blyszczacymi Zrenicami.

I usmiechnawszy sie nikle (pewno z warg moich,
ufarbowanych z6ttym pytkiem) — jakims specyficznie wzruszonym
i drzacym glosem powiedziata:

— Pan jest wy-ra-fi-no-wa-nie nieprzyzwoity!...

Wybrany do analizy tekst nie stanowi szczegélnego wyzwania interpretacyjnego, jednoczes-
nie jednak spos6b kreowania w nim znaczen zwraca uwage i czyni go ciekawym przedmiotem
analizy. Utwér Tuwima ma charakter krétkiej scenki rodzajowej, bedacej erotykiem przyj-
mujacym postac intymnego flirtu miedzy pierwszoosobowym podmiotem lirycznym i blizej
nieokreslona kobieta. Tytutowa lilia jest w nim kwiatem-rekwizytem, przy pomocy ktérego
podmiot prezentuje rozméwczyni swoje pragnienia. Panujaca w utworze atmosfera seksual-
nego napiecia jest wyraznie odczuwalna, cho¢ bazuje na niedopowiedzeniach i aluzjach. Bez-
posrednim, jezykowym poswiadczeniem stuszno$ci takiego odczytania zachowania podmiotu
jest dopiero ostatni wers utworu, w ktérym bohaterka okresla swojego rozméwce mianem

ywyrafinowanie nieprzyzwoitego”.

Tym, co budzi zainteresowanie badawcze, jest efekt semantyczny utworu, czyli pytanie o to,
co sprawia, ze krotka i bardzo ogélnikowa wymiana urwanych zdan, przerwana wykonaniem
nieskomplikowanego gestu, nabiera znamion pobudzajacego zmysty erotyku? Jak to sie dzie-
je, ze — chociaz w tekscie Tuwima nie ma o tym ani stowa - intuicyjnie jest on odbierany
jako akt seksualny? Z pomoca w poszukiwaniu odpowiedzi przychodzi oméwiona wczeséniej
koncepcja ram interpretacyjnych, ktéra umozliwia przesledzenie mechanizmu tworzenia zna-
czenia calego utworu, unaoczniajac intuicyjnie odczytywane relacje semantyczne budujace

poetycki obraz zawarty w utworze.

Podstawa analizy ramowej jest opis uzytych w tekscie jednostek leksykalnych, ze szczegél-
nym uwzglednieniem tworzonych przez nie uktadéw tematycznych, prowadzacy do ustalenia
ram interpretacyjnych ewokowanych w tekscie. Zaséb leksykalny utworu Tuwima pozwala na
ustalenie trzech gtéwnych ram, co przedstawia (wraz z przynalezaca do kazdej z nich leksyka)
ponizsza tabela:
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FLIRT TOWARZYSKI

KWIAT LILII

AKT SEKSUALNY

Ewokowane komponenty ramy

Teoria komunikacji

Wtasciwosci dialogu:

- przemienno$¢ rél nadaw-

czo-odbiorczych

- intencjonalno$¢ wypo-

wiedzi
- nastawienie na reakcje

- niewerbalny sposéb prze-
kazywania znaczen
Konwencje gatunkowe

i zachowania spoleczno-

-kulturowe

Wlasciwosci flirtu towarzy-
skiego:

- gatunek interakcyjny

- aluzyjno$¢, operowanie
metafora

- brak dostownosci i jedno-

znacznosci

- tematyka erotyczno-
-mitosna

- Zaangazowanie emocjo-
nalne

- niewerbalny sposéb prze-

kazywania znaczen

a) Wyglad i budowa kwiatu

b) Kulturowa symbolika lilii

Fizyczne komponenty aktu
- interakcyjnos¢

— cielesnos¢

Czynnosci erotyczne
- nastawienie na reakcje

- niewerbalny sposéb prze-

kazywania znaczen

- Zaangazowanie emocjo-
nalne
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Zaangazowane postaci i obiekty

podmiot liryczny

kwiat lilii

mezczyzna (podmiot

- Jeszcze nie wiedzqc, lecz juz
przeczuwajgc [...]
zas$mialem sie

nagle urwatem...

- Bo?...

sekretne byly jej oczy
zmruzone niezdecydowang
odpowiedzig

wilgotne wargi

A gdy podniostem oczy — ona
stata w pgsach

Z [...] btyszczqcymi Zrenicami

- us$miechnqwszy sie nikle
— jakims specyficznie wzru-
szonym i drzqcym glosem

powiedziata

— Pan jest wyrafinowanie

nieprzyzwoity

— biate ciato lilii
- wnetrze [kwiatu]

— ufarbowanych zéttym pyt-
kiem

(mezczyzna) i kobieta kobieta liryczny) i kobieta
Jednostki leksykalne ewokujace rame interpretacyjna

- pokazatem jej wstydliwe - tytut — symbolika lilii

— Niech pan przestanie. — stulone ptatki lilii - wstydliwe

- Niech pan przestanie.
przeczuwajqc

zasmialem sie

podniecajgce oczy zmruzone
oczy

niezdecydowana odpowiedz
rozwartem szeroko

biate ciato

wilgotne wargi

wargami upiescitem wnetrze
z rozfalowangq piersiq

Z [...] btyszczqcymi Zrenicami

— jakims specyficznie wzru-
szonym i drzqcy gltosem

- nieprzyzwoity
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Sytuacje liryczna najsilniej profiluje rama flirtu towarzyskiego, ttumaczaca przyjeta konwencje
interakcji miedzy podmiotem lirycznym i jego rozméwczynia oraz pozwalajaca na zakotwicze-
nie w tekscie kolejnej ramy interpretacyjnej: aktu seksualnego. Jej obecnos¢ motywowana jest
zaréwno konwencja flirtu towarzyskiego®, tj. jego metaforyczna dwuznacznoscia i pelniona
funkcja obyczajowo-spoteczna, jak i obrazowaniem wykorzystujacym nazwy czesci ciata kon-
wencjonalnie laczone z erotyka: oczy, wargi, piersi. Waznym elementem kotwiczacym omawia-
na rame w warstwie znaczeniowej utworu jest réwniez interpunkcja, oddajaca stan emocjonalny
bohateréw oraz kwiat lilii. Jej rama stanowi niejako klamre spajajaca przestrzen flirtu — w ktérej
jest rekwizytem, dekoracja podkreslajaca niewinno$¢ toczacej sie rozmowy (ale i dziewiczo$¢,
czysto$¢ rozméwczyni) — z przestrzenia aktu seksualnego, w ktérej kwiat staje sie metafora ko-
biecego ciata i samego aktu. Intuicyjne dociekania na temat roli i znaczenia lilii w omawianym
tekscie poswiadcza jej symbolika utrwalona w kulturze: jest to kwiat powszechnie taczony z nie-
winno$cia, czystosdcia i wstydliwo$cia (taka wykladnie symboliki lilii przyjeto chrzescijaristwo),
ale tez oznaczajacy pozadanie, kuszenie, grzech i - ze wzgledu na swoja budowe - seks'’. Mimo
iz rama ta leksykalnie jest najskromniej reprezentowana w utworze, zdaje sie kluczowa dla poe-
tyckiego konceptu Tuwima ze wzgledu na jej podwdjna funkcje sensotwdrcza, tj. otwieranie
zaréwno interpretacyjnej $ciezki flirtu, jak i aktu seksualnego. Poswiadcza to fakt umieszcze-
nia nazwy kwiatu w tytule utworu i — tym samym - zwrécenie na niego uwagi interpretatora
i sktonienie go do gtebszej refleksji na temat roli lilii w tekscie. Trzecia rame interpretacyjna
stanowi wiedza (w tym réwniez wiedza kulturowa) i doswiadczenie z dziedziny erotyki i aktu
seksualnego. Motywowana natura flirtu, ewokowana przez okreslenia odsytajace do czynnosci
badz komponentéw aktu, a takze przez konwencjonalne reakcje emocjonalne i stowne (ktérych
waznym wykladnikiem jest interpunkcja) oraz przez symbolike lilii — stanowi wazny kontekst
interpretacyjny. To wlasnie jej posrednia obecno$é¢ motywuje intuicyjne odczytanie wykreowa-
nej przez Tuwima scenki jako czego$ innego niz tylko konwencjonalna rozmowa dwojga ludzi.

Analiza leksyki i wydzielenie ram interpretacyjnych pozwala odkry¢, ze — poza ksztattujacym
sytuacje liryczna flirtem towarzyskim i wykorzystanym motywem lilii — elementem sensotwor-
czym omawianego tekstu jest rdwniez aluzyjnie uobecniana mitos¢ fizyczna. Jednoczesnie ramo-
wy opis sceny wykreowanej przez Tuwima pozostawia pewien niedosyt badawczy, nie pozwala
bowiem wyjasni¢ konicowego efektu semantycznego utworu, kreowanego dzieki sieci relacji ta-
czacych poszczegdlne ramy. Na tym etapie analizy pomocna wydaje sie druga z wymienionych
na poczatku niniejszego artykutu propozycja metodologiczna, czyli teoria integracji pojeciowej
zaproponowana przez Gilles’a Fouconniera i Marka Turnera. Zostata ona opracowana jako alter-
natywna dla koncepcji metafory kognitywnej Georgesa Lakoffa i Marka Johnsona, w istocie jed-
nak nie jest to innowacyjne ujecie zjawisk metaforycznych i mozna traktowac je jako rozszerze-
nie metafory integracyjnej Maxa Blacka'®. Niezaleznie od tych zatozen twércéw teorii koncepcja

16W pracy poswieconej aktom mowy Anna Wierzbicka opisuje flirt w nastepujacy sposéb:
,FLIRT
Mowie: chee zeby$s sobie wyobrazit(a) ze méwie X
Sadze, ze rozumiesz Zze moze tego wcale nie mysle
Moéwie to bo chce zeby$ sobie wyobrazil(a) ze podobasz mi sie jako osoba plci przeciwne;j”.
Por. Anna Wierzbicka, ,Genry mowy”, w: Tekst i zdanie. Zbiér studiéw, red. Teresa Dobrzynska i Elzbieta Janus
(Wroctaw: Ossolineum, 1983), 133.

"Wiadystaw Kopaliniski i Oficyna Wydawnicza Rytm, Stownik symboli (Warszawa: Oficyna Wydawnicza Rytm, 2017), 197.

18Zob. Max Black, ,Metafora”, Pamietnik Literacki, nr LXII, z. 3 (1971): 17-234; Max Black, ,Jeszcze o metaforze”,
thum. Maria Bozenna Fedewicz, Pamietnik Literacki, nr LXXIV, z. 2 (b.d.): 255-81.
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integracji pojeciowej jest operatywnym narzedziem opisu skomplikowanych, wieloaspektowych
konstrukeji semantycznych, a jej szczeg6lnym atutem jest mozliwos¢ zastosowania takze do ana-
lizy i opisu semantycznych zjawisk niemetaforycznych oraz konstrukeji wielozdaniowych, takich
jak caly tekst. Teoria amalgamatéw pojeciowych zaktada, ze efekt konicowy kreacji jezykowej, tj.
zawarta w tekécie metafora lub inna konstrukcja semantyczna, powstaje wskutek przenikania sie
(stapiania) kilku przestrzeni wyjsciowych. Swoiste dla amalgamatu jest to, ze powstaty na skutek
stapiania konstrukt semantyczny nie jest w swoim ksztalcie dostepny w zadnej ze wspomnia-
nych przestrzeni wejsciowych i stanowi odrebng cato$¢. Sama integracja pojeciowa warunkowana
jest mozliwoscia ustalenia relacji szeroko pojetego podobieristwa miedzy komponentami wspét-
tworzacymi koricowy amalgamat, czyli miedzy wspomnianymi juz przestrzeniami wyjsciowymi.
Wyodrebnione miedzy nimi korelacje tworza tak zwana przestrzen generyczna i okreslaja zakres
mozliwej integracji, odbywajacej sie na zasadzie kompozycji, uzupetnienia i/lub rozwoju'®. Pierw-
szy z wymienionych proceséw polega na laczeniu ze soba poszczegélnych elementéw pochodza-
cych z réznych przestrzeni wyjsciowych, w efekcie czego elementy te zaczynaja tworzy¢ nowa,
sp6jna catosé. Uzupelnienie to rozszerzenie przestrzeni amalgamatu o elementy $cisle zwigzane
z przestrzeniami wyj$ciowymi, rozwdj natomiast to jego wlasciwo$¢, polegajaca na mozliwosci
wytwarzania nowych relacji wewnetrznych i wchodzenia w interakcje z innymi pojeciami oraz
ulegania dalszym przeksztalceniom semantycznym, nieuzaleznionym juz od pierwotnych prze-
strzeni wyjsciowych amalgamatu. W wyniku stapiania wybranych komponentéw przestrzeni
wyjs$ciowych powstaje amalgamat pojeciowy bedacy nowym, wewnetrznie sp6jnym konstruktem,
niedostepnym w swoim ksztalcie w zadnej z przestrzeni zrédtowych.

W odniesieniu do tekstu artystycznego teoria amalgamatéw pojeciowych pozwala dotrzeé do
nieoczywistych, nieoczekiwanych relacji semantycznych zachodzacych miedzy jego elementami
i thumaczacych czesto intuicyjnie odczytywany sens catosci. Wnikliwe przesledzenie procesu
integracji jest réwniez okazja do weryfikacji hipotez interpretacyjnych pod katem istnienia ich
jezykowych poswiadczen, co czyni analize i interpretacje rzetelniejsza i faktycznie osadzona
w strukturze opisywanego dzieta. Jeszcze jedna, waznga zaleta analizy opartej na teorii amalga-
matdw jest to, ze — obrazujac proces stapiania komponentéw réznych przestrzeni wyjsciowych
- wyraZnie pokazuje sie¢ zalezno$ci istniejacych miedzy jezykiem a szeroko rozumiang kultura,
co z kolei poswiadcza stuszno$¢ taczenia tych obszaréw badawczych. Operatywnos¢ omawianej
metody w odniesieniu do tekstéw artystycznych byla juz testowana i prezentowana w pracach
miedzy innymi Agnieszki Libury? i Katarzyny Sadowskiej-Dobrowolskiej*’.

W przypadku omawianego tekstu Tuwima wykorzystanie narzedzi wypracowanych na gruncie te-
orii integracji pojeciowej umozliwia uzupetnienie dotychczasowych wnioskéw interpretacyjnych

o opis semantycznych zaleznoéci istniejacych miedzy wyodrebnionymi ramami flirtu, kwiatu

YOpracowujac koncepcje amalgamatéw pojeciowych, Fauconnier i Turner wyr6zniki pietnascie istotnych relacji
pojeciowych, na ktérych moze opierac sie proces stapiania: ZMIANA, IDENTYCZNOSC, CZAS, PRZESTRZEN,
PRZYCZYNA-SKUTEK, CZESC-CALOSC, REPREZENTACJA, ROLA-WARTOSC, ANALOGIA, DYSANALOGIA,
WEASNOSC, PODOBIENSTWO, KATEGORIA, INTENCJONALNOSC, JEDNOSTKOWOSC. Zob. Agnieszka
Libura, Amalgamaty kognitywne w sztuce (Krakéw: Towarzystwo Autoréw i Wydawcéw Prac Naukowych

UNIVERSITAS, 2007), 31.
Libura, Amalgamaty kognitywne w sztuce.

#Katarzyna Sadowska-Dobrowolska, ,, Poetycki $wiat Wactawa Mrozowskiego jako amalgamiczna przestrzen nocy,
snu i $mierci, [w:] red. M. Cichmiriska, I. Matusiak-Kempa”, w: Nowe zjawiska w jezyku, tekscie i komunikacji IV:
Metafory i amalgamaty pojeciowe, red. Monika Cichminska i Iza Matusiak-Kempa (Olsztyn: UWM, 2012), 264-76.
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Proces integracji pojeciowej ilustruje ponizszy schemat:

Przestrzen

generyczna [G]

Przestrzen Przestrzen

wyjéciowa [Wi] wyjéciowa [W2]

Przestrzen amalgamatu

[amalgamat]

Rys. 1. Schemat integracji pojeciowej [zrodto Fauconnier, Turner 1998, 143]

i aktu seksualnego, co stanowi kluczowy element analizy, wyjasniajacy konicowy efekt semantycz-
ny tekstu. Inaczej méwiac, koncepcja ram pozwolita na dostrzezenie zZr6det obrazowania w tek-
$cie Tuwima, ulatwiajac tym samym wyznaczenie przestrzeni wyjsciowych amalgamatu pojecio-
wego. Uporzadkowane komponenty ram interpretacyjnych ulatwiaja ustalenie ,podobieristw”
i analogii miedzy kluczowymi pojeciami tekstu, co przektada sie na precyzyjniejsze wyznaczenie
przestrzeni generycznej amalgamatu, a w efekcie — zrozumienie zaréwno mechanizméw poety-
ckiej kreadji, jak i jej efektu. Patrzac na sens analizowanego tekstu z perspektywy integracji poje-
ciowej, mamy mozliwos¢ zrozumieé, w jaki sposéb tytutowa lilia jest jednoczesnie uosobieniem
dziewczyny, obecnym we flircie towarzyskim symbolem niewinnosci i dziewiczosci, a takze poku-
sy, pozadania i grzechu jednoznacznie odsytajacym z kolei do ramy aktu seksualnego. Ponizszy
schemat obrazuje sposéb, w jaki ksztattuje sie siec relacji miedzy poszczeg6lnymi przestrzeniami

wyjéciowymi, wyznaczonymi na podstawie wydzielonych wczesniej ram interpretacyjnych:
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Rys. 2. Schemat integracji pojeciowej zachodzacej w utworze Lilia Juliana Tuwima
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Dzieki wczeéniejszemu zastosowaniu analizy ramowej kazda z wyznaczonych przestrzeni wyj-
$ciowych (odpowiadajacych okreslonym wcze$niej ramom interpretacyjnym) zawiera kompo-
nenty majace po$wiadczenie w jezykowej warstwie utworu, co pozwala unikngé¢ nadinterpre-
tacji. Ujecie kreacji artystycznej Tuwima w formie schematu integracji pojeciowej uwidacznia
przede wszystkim kluczowa funkcje tytutowej lilii. Jej doniostos¢ sygnalizuje wprawdzie tytut
utworu, ale dopiero przesledzenie uktadu analogii i uzupelnien pozwala stwierdzi¢, ze wlasnie
ta przestrzen wyjsciowa spaja najwazniejsze komponenty tekstu, warunkujac wspétwystepo-
wanie kategorii flirtu i nieobecnego bezposrednio aktu seksualnego. Wyznaczenie przestrzeni
generycznej, obejmujacej w analizowanym tekscie zaréwno uczestnikéw (agens), jak i samo
zdarzenie (integracja) oraz towarzyszace mu rekwizyty (lilia, oczy, wargi, piersi), wrazenia
zmystowe i emocje, uwidocznia wieloelementows korelacje miedzy przestrzeniami, przekta-
dajaca sie na wyrazistos¢ intuicyjnie odczytywanego sensu oraz gwarantujaca sp6jnos¢ poe-
tyckiego obrazu. Wykorzystanie teorii integracji pojeciowej pozwolito réwniez ustali¢, ze me-
chanizmem kotwiczacym przestrzen aktu seksualnego w warstwie semantycznej utworu jest
operowanie paralelg i analogia: elementy bezposrednio dostepnej w interpretacji przestrzeni
flirtu sa dublowane w aluzyjnie uobecnianej przestrzeni mitosci cielesnej. Mechanizm ten wy-
korzystuje z jednej strony kulturowa konwencje flirtu towarzyskiego, z drugiej — kwiat lilii
z jego charakterystycznym wygladem i bogata symbolika.

Efektem integracji przestrzeni wyjsciowych jest powstanie amalgamatu - tekstu budujacego
oddziatujacy na zmysty, silnie nacechowany emocjonalnie, obraz pragnien i relacji taczacych
podmiot liryczny z rozméwczynia. Leksykalnymi wykladnikami zaistnialej integracji pojecio-
wej sg przede wszystkim sformulowania: ,biale ciato lilii” stapiajace w sobie obraz kobiety
i kwiatu, ,upieécitem wnetrze kwiatu” faczace w sobie kobiete, lilie i akt seksualny, oraz puen-
tujacy catos¢ komentarz bohaterki: ,Pan jest wy-ra-fi-no-wa-nie nieprzyzwoity”, jednoznacz-

nie po$wiadczajacy koniecznosé podwoéjnego odczytywania znaczenia catosci utworu.

*kk

Zaprezentowane w artykule analizy utworu poetyckiego pokazuja, ze wypracowane na grun-
cie jezykoznawstwa narzedzia badawcze sa réwniez przydatne przy poszukiwaniu sposobéw
organizacji warstwy znaczeniowej tekstu artystycznego. Dzieki wykorzystaniu teorii ram
interpretacyjnych mozliwe stalo sie precyzyjne ustalenie ukladu i zawartosci tematycznych
przestrzeni leksykalnych Lilii. Semantyka rozumienia dostarczyta wiec skutecznych narzedzi
opisu poszczegélnych komponentéw tekstu i pozwolita uzyskany w nim koncowy efekt se-
mantyczny roztozy¢ na pojedyncze jednostki sktadowe, a wiec — odstoni¢ mechanizm kreacji,
dotrze¢ do nieoczywistych i niedostrzeganych od razu elementéw motywujacych znaczenie
tekstu. Teoria integracji pojeciowej z kolei okazala sie przydatna przy opisie wieloaspekto-
wych konstrukcji semantycznych. Dostarcza ona narzedzi badawczych umozliwiajacych roz-
lozenie takich skomplikowanych catosci na ich czedci sktadowe i ustalenie, jak budowane jest
w nich znaczenie. Duzym atutem tej metodologii jest réwniez mozliwo$¢ jej wykorzystania
przy omawianiu nie tylko zjawisk kreacji jezykowej. Z powodzeniem moze by¢ zastosowana
takze do analizy innych (niz jezykowe) tekstéw kultury, takich jak dzieta sztuki czy multimo-
dalne plakaty artystyczne i komunikaty medialne.
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Warto zaznaczy¢, ze korzysci z zastosowania jezykoznawczych metod analitycznych w od-
niesieniu do tekstéw artystycznych zdaja sie obopdlne. Semantyka leksykalna zyskuje nie-
oczywiste dane jezykowe, uzupelniajace semantyczne mikrostruktury stéw, co znaczaco
ubogaca wiedze o ich znaczeniu i stanowi istotny wktad w rekonstrukcje jezykowego obrazu
$wiata. Z kolei nauki zajmujace sie tekstem artystycznym otrzymuja skuteczne narzedzia
analizy, ktére pozwalaja pokaza¢ mechanizmy kreowania wizji artystycznej i zawartych
w niej metaforycznych znaczen oraz umozliwiaja przesledzenie sieci wzajemnych powigzan
budujacych koncowy efekt semantyczny tekstu. Tak wiec zastosowanie jezykoznawczych
narzedzi opisu umozliwia nie tylko odczytanie sensu, ale tez ustalenie, jak jest on zako-
twiczony w jezykowej materii tekstu. Nie do przecenienia zdaje sie réwniez to, Ze przyjecie
jezykoznawczej perspektywy badawczej pozwala wyeliminowa¢ sady niemajace poswiadcze-
nia w warstwie jezykowej tekstu, a tym samym - ograniczy¢ jego interpretacje do jezykowo

relewantnych wnioskéw.
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SEOWA KLUCZOWE:

TEKST ARTYSTYCZNY

ABSTRAKT:

Artykul poswiecony jest zaprezentowaniu mozliwosci wykorzystania jezykoznawczych narze-
dzi opisu zjawisk semantycznych do analizy i interpretacji tekstu artystycznego. Na wstepie
Autorka omawia zmiany koncepcji znaczenia, bedace skutkiem rozwoju jezykoznawstwa kog-
nitywnego, oraz konsekwencje tych zmian, tj. poszukiwanie nowej formuly definicji i zainte-
resowanie zjawiskiem kreacji jezykowej. Nastepnie przypomina zalezno$ci istniejace miedzy
konwencja i kreacja, a takze wskazuje role analizy tekstéw artystycznych w badaniach poswie-
conych rekonstrukeji jezykowego obrazu swiata. W dalszej kolejnosci opisuje korzysci, jakie
plyna z uwzgledniania takich analiz w pracach jezykoznawczych. Zadaje pytania o mozliwos¢
zastosowania metodologii jezykoznawczych w analizach tekstéw i stawia hipoteze o ich przy-
datno$ci w wyjasnianiu mechanizméw kreacji jezykowej i w ustalaniu, jaki sposéb uzyska-
ny zostal koficowy efekt semantyczny analizowanego tekstu. Nastepnie skupia sie na dwéch
wybranych teoriach jezykoznawczych, tj. na teorii ram interpretacyjnych Charlesa Fillmore’a
oraz teorii integracji pojeciowej Gilles’a Fouconniera i Marka Turnera. Przechodzac do cze-
$ci analitycznej pracy, w kolejno$ci omawia teoretyczne zalozenia obu koncepcji badawczych
i prezentuje, jak za ich pomoca mozna przeprowadzi¢ analize i interpretacje wybranego teksu
artystycznego. Etapy analizy prezentuje w formie tabeli i schematu integracji pojeciowej, co
pozwala doktadniej przesledzi¢ jej przebieg. Zastosowanie jezykoznawczych narzedzi opisu
kreatywnych zjawisk jezykowych pozwala Autorce ustali¢ relacje miedzy komponentami sen-
sotwérczymi tekstu, precyzyjnie wyjasni¢ mechanizmy obecnej w nim kreacji oraz okresli¢
konicowy efekt semantyczny zawarty w omawianym utworze. Sformutowane wnioski opowia-

daja sie za stuszno$cia wlaczenia analizy jezykoznawczej do badan nad tekstem.
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teoria ram interpretacyjnych

semantyka leksykalna

amalgamat pojeciowy

SEMANTYKA LEKSYKALNA

NOTA O AUTORCE:

Katarzyna Sadowska-Dobrowolska (1982) - absolwentka filologii polskiej i filologii roman-
skiej UMCS, doktor nauk humanistycznych w zakresie jezykoznawstwa; od 2011 r. pracuje na
Uniwersytecie Marii Curie-Sktodowskiej w Lublinie. Prowadzi badania z zakresu semantyki ze
szczegblnym uwzglednieniem semantyki poréwnawczej oraz teorii i dydaktyki przektadu. |
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Lubie wrony

— stowo poety a skrypty kulturowe

Aneta Wysocka

ORCID: 0000-0002-4029-4328

,Zycie nasze byto jak noszenie starego,
wytartego, wy$wiechtanego garnituru.
Wiedzielismy, ze dziury na tokciach, ze na
tytku $wieci, ale nie czulisSmy zadnej szansy,
ze mozna by wyskoczy¢, bo gdzies sa jakie$
inne, lepsze garnitury. ByliSmy w pewnym
sensie na te Polske skazani. No i kochali$my

te Polske”.

Stanistaw Lem!|

Wprowadzenie

Refleksja nad nieheroicznym heroizmem trwania i pracy we wlasnej ojczyznie, w warunkach
dalekich od optymalnych, zawarta w przywolanej tu wypowiedzi Stanistawa Lema, starszego
od Wojciecha Mlynarskiego o jedno pokolenie, jest silnie obecna réwniez u ,poety piosenki™.
Jednym z najbardziej znanych jego tekstéw podejmujacych te problematyke jest utwér Lubie
wrony, ktéry szybko docenila nawet bardzo wymagajaca publiczno$é: ,To byta ulubiona pio-

senka miedzy innymi Stanistawa Dygata, w 1968 roku kazal mi ja przepisa¢ recznie i przy-

! Stanistaw Lem. Wywiad przeprowadzony przez Stanistawa Beresia. Telewizja Literacka TVL, dostep 15.05.2021,
https://www.youtube.com/watch?v=nnUwxKcZR9Y.

2 Piotr Derlatka, Poeci piosenki 1956-1989. Agnieszka Osiecka, Jeremi Przybora, Wojciech Mynarski i Jonasz Kofta
(Poznan: Wydawnictwo Poznariskie, 2012).



praktyki | Aneta Wysocka, Lubie wrony - stowo poety a skrypty kulturowe

wiesil sobie nad biurkiem™. Wazna przyczyna tego, ze rzecz tak sie spodobala, byt sposéb
jezykowego ujecia tematu: innowacyjny, a zarazem bazujacy na kolektywnych, utrwalonych
w jezyku i kulturze wyobrazeniach o rzeczywistoéci i nawiazujacy do nich w sposéb czytelny
dla odbiorcy, niekoniecznie wyksztalconego humanistycznie.

Specyfika owych wyobrazen i sposoby ich przejawiania sie w tekstach o charakterze kreatyw-
nym budza dzi$ spore zainteresowanie lingwistéw reprezentujacych nurt antropologiczno-
-kognitywny. Zwracaja oni szczegdlna uwage na to, ze ,nawet najbardziej spontaniczna, pry-
watna ekspresje indywidualnego przezycia gteboko przenikaja symboliczne systemy kultury”*.
Badacze zajmujacy sie zagadnieniem uwarunkowanej kulturowo interpretacji $wiata, utrwa-
lonej w jezyku i dokonujacej sie poprzez jezyk w procesie méwienia i pisania®, postuguja sie
réznorodnym instrumentarium metodologicznym, a jednym z dostepnych w nim narzedzi

jest teoria skryptéw.

|1 Teoria skryptow w badaniach jezyka i tekstu

Pojecie skryptu, w interesujacym mnie tutaj znaczeniu uzyte po raz pierwszy jeszcze w la-
tach 70. ubiegtego wieku przez Schanka i Abelsona®, odsytato prymarnie do mentalnej repre-
zentacji tego, co wiemy o typowych, rutynowo wykonywanych czynnosciach i zdarzeniach,
w jakich ludzie zwykle uczestnicza, takich jak na przyktad wizyta w restauracji’. Z czasem
6w termin poszerzyt swéj zakres znaczeniowy i zaczal obejmowac konceptualizacje réznora-
kich doswiadczen o charakterze zdarzeniowym, podzielane przez cztonkéw danej wspélnoty
kulturowej: poczawszy od $wiatecznych rytuatéw, takich jak Boze Narodzenie®, poprzez co-
dzienne zajecia w rodzaju handlu® czy pracy biurowej'?, a skoniczywszy na stereotypowym
przebiegu interakcji miedzyludzkich majacych wymiar emocjonalny, takich jak mito$¢ zmy-
stowa (od zakochania az do wygasniecia zaru i rozstania'!) albo zto$¢ (od poczucia zniewa-
zenia, poprzez pobudzenie fizjologiczne, przykre mysli i pragnienie zemsty, az do reakcji

obronnych i odwetowych'?).

3 Wojciech Mlynarski, Rozmowy (Warszawa: Prészynski i S-ka, 2018), 355.

4 Anna Pajdzinska, Sposoby uobecniania sie podmiotu w tekscie, w: Podmiot w jezyku i kulturze, red. Jerzy
Bartminski, Anna Pajdziriska (Lublin: Wydawnictwo UMCS, 2008), 227-228.

> Anna Pajdziniska, Interpretacja w jezyku, w: Polonistyka w przebudowie, red. Malgorzata Czerminska i in.
(Krakéw: Universitas, 2005), 293-304.

¢ Jean Matter Mandler, Opowiadania, skrypty i sceny: aspekty teorii schematéw, przet. Malgorzata Cierpisz
(Krakéw: Universitas, 2004), 99.

” Mandler.

8 Wojciech J. Burszta, Antropologia kultury. Tematy, teorie, interpretacje (Poznan: Zysk i S-ka, 1998), 77.

9 Ryszard Tokarski, , Skrypty w semantycznym opisie systemu i tekstu”, Poradnik Jezykowy 6 (2012): 46-55.

Aneta Wysocka, Fakty - jezyk — podmiotowos¢. Stylistyczne osobliwosci reportazy Ryszarda Kapusciriskiego (Lublin:
Wydawnictwo UMCS, 2016), 102-118.

Skrypt mitosci zmystowej dla jezyka angielskiego patrz np.: Zoltan Kovecses, Metaphors of Anger, Pride and
Love. A Lexical Approach to the structure of concepts (Amsterdam: John Benjamins Publishing House, 1986). Dla
jezyka polskiego patrz np.: Aneta Wysocka, O mitosci usktadanej ze stow. Obraz mitoci erotycznej w polszczyznie
ogélnej oraz poezji Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej, Anny Swirszczyrniskiej i Haliny Poswiatowskiej (Lublin:
Wydawnictwo UMCS, 2009), 157-204.

2James A. Russel and Ghyslaine Lemay, ,Pojecia dotyczace emocji”, w: Psychologia emocji, red. Michael Lewis,
Jeannette M. Haviland-Jones (Gdansk: GWP, 2005), 623-625.

83



84

FORUMPOETYKI lesien 2021 nr 26

Zdzistaw Chlewiniski stwierdzil, ze skrypt ,jest struktura definiujaca (kontekstem) poje-
cia, ktére bez niego byloby niezrozumiate”®®, przez co wyeksponowal poznawczy charakter
zjawiska. Tymczasem Wojciech Burszta potozyl nacisk na jego wymiar kulturowy i komu-

nikacyjny:

Jednostka, wzrastajac w systemie spoleczno-kulturowym, uczy sie je [skrypty] rozpoznawac,
gléwnie za posrednictwem jezyka, ktéry nadaje nazwy takim «cegietkom» wspélnych kulturowych
doswiadczen. Jezyk jest zatem zakorzeniony w do$wiadczeniu, a ujmowane i opisywane przezen
aspekty tego doswiadczenia staja sie kulturowymi schematami, calo$ciami nie dajacymi sie w pro-

sty spos6b rozkladaé¢ na swoje elementy sktadowe'*.

Skrypt stal sie zatem bardzo pojemna kategoria teoretyczna i tutaj réwniez bedzie rozumia-
ny szeroko, jako mniej lub bardziej skonwencjonalizowana reprezentacja mentalna pewnego
dos$wiadczenia, takiego ktére mozna uznaé za typowe dla cztonéw danej spotecznosci, a za-
tem stanowiacego cze$¢ wsp6lnej wiedzy kulturowe;j'®. Ma on swoje wyktadniki jezykowe, za
sprawa ktérych jest aktualizowany w tekscie, sam za$ stanowi dla tekstu baze interpretacyjna,
czyli warunkuje jego rozumienie w sposéb zgodny z intencja nadawcy. W strukturze skryptu
mozna wyréznié: ,,typowe nastepstwo kolejnych scen lub wydarzen, typowych ich aktoréw lub
uczestnikéw, typowe obiekty, standardowe warunki uruchamiajace dziatania” oraz ,typowe
efekty podjetych dziatan” [Bobryk 1997, s. 62].

.2 Obrazowanie i metaforyzacja
w kontekscie teorii skryptu

Jeden z wymienionych przez Jerzego Bobryka komponentéw skryptu, a mianowicie scena,
zastuguje tu na szczegdlna uwage. W refleksji nad organizacja scen istotna jest kategoria
obrazowania, w zaleznosci od tradycji metodologicznej rozumiana rozmaicie, lecz nieod-
miennie uznawana za kluczowa w badaniach tekstu artystycznego. Jak zauwazyta Elzbieta
Tabakowska:

Podpisanie traktatu o wzajemnej pomocy i wspélpracy miedzy literaturoznawcami i badacza-
mi jezyka wymaga oczywiscie wytyczenia wspélnych obszaréw badawczych. Jednym z najwaz-
niejszych jest zespét zagadnien okreslanych — w obu dziedzinach - terminem obrazowanie.
W literaturoznawstwie jest to zbi6r srodkéw stuzacych przekazywaniu w utworze (literackim)
mys$li, uczuc i okreslonych wycinkéw rzeczywistosci. [We] wspolczesnych teoriach pojawia sie

definicja obrazowania jako nie tyle imitacji, ile odbicia szczegélnego sposobu widzenia otacza-

18Zdzistaw Chlewinski, Umyst. Dynamiczna organizacja pojec. Analiza psychologiczna (Warszawa: PWN, 1999), 204.
14Burszta, 77.

W literaturze przedmiotu spotykamy sie z kilkoma terminami odsylajacymi do interesujacego mnie tutaj
zjawiska: wspdlna wiedza kulturowa, wiedza o $wiecie, wspdlny swiat, wiedza wspélna (comon knowledge) badz
wspdlna baza kulturowa (cultural common ground). Patrz odpowiednio: Michael Tomasello, Kulturowe Zrédia
ludzkiego poznawania, przel. Joanna Raczaszek (Warszawa: PIW, 2002); Aldona Skudrzykowa, Krystyna
Urban, Maty stownik terminéw z zakresu socjolingwistyki i pragmatyki jezykowej (Krakéw-Warszawa: Rytm,
2000), 146-148; Teun van Dijk, ,,Dyskurs polityczny i ideologia”, przel. Aneta Wysocka, Etnolingwistyka 15
(2003): 7-28.
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jacego $wiata, uwarunkowanego jego wielorakimi aspektami. Definicja ta pokrywa sie niemal
doktadnie ze znaczeniem, ktére pojeciu obrazowania nadaje jezykoznawstwo kognitywne: obra-
zowanie jest tam definiowane jako wieloaspektowy sposéb ujmowania przedmiotu percepcji

w procesie poznania®®.

Obrazowanie jest uznane za fundament dla zrozumienia istoty jezyka w kognitywnej teorii

Ronalda Langackera, ktéry utozsamit znaczenie z konceptualizacja:

Znaczenie jezykowe tkwi w konceptualizacji, a te do tej pory opisywalem jako dynamiczna, inter-
aktywna, obrazowa (w przeciwienistwie do propozycjonalnej) oraz wyobrazeniowa (na co skladaja

sie metafora, amalgamat, fikcyjnosé i konstruowanie przestrzeni mentalnych)*’.

Langacker stwierdzil, ze ,wyrazenie jezykowe samo narzuca pewien spos6b obrazowania,
ktéry jest tylko jednym sposrdéd niezliczonej liczby sposobéw postrzegania i przedstawia-
nia danej sytuacji”, a podstawa tego mechanizmu konceptualnego sa ludzkie ,zdolnosci

. . »q,
wyobrazeniowe

8, wérdd nich nasza sktonnos¢ do myslenia metaforycznego.

W kognitywnym nurcie lingwistyki metafora nie jest traktowana jedynie jako ,$rodek wyob-
razni poetyckiej i ozdoba retoryczna”?®. Uznaje sie ja za zjawisko powszechne w mowie co-
dziennej, stanowiace wazne narzedzie poznawania rzeczywistosci i werbalizacji rezultatéow
tegoz poznawania. W szczegélnosci dotyczy to spraw skomplikowanych lub majacych charak-

ter abstrakcyjny:

Wyciagamy wnioski, ustalamy cele, podejmujemy zobowiazania, realizujemy plany na podstawie
tego, jak czeSciowo organizujemy nasze do$wiadczenie, $wiadomie czy nieswiadome, ale za posred-

nictwem metafory?’.

Jednym z modeli opisu méwienia przenosnego?! jest w paradygmacie kognitywnym teoria
amalgamacji, czyli integracji pojeciowej, ktéra pierwotnie zaproponowali Gilles Faucon-
nier i Mark Turner®. W $wietle ich koncepcji, w tworzeniu senséw niedostownych maja
swéj udzial oddzialujace na siebie przestrzenie mentalne, czyli zorganizowane zespoly in-
formacji®, na tle ktérych rozumiana jest dana struktura jezykowa. Dwie sposréd owych

6Elzbieta Tabakowska, Jezykoznawstwo zastosowane (Krakéw-Budapeszt-Syrakuzy: Asteria, 2019), 69.

"Ronald Langacker, Gramatyka kognitywna. Wprowadzenie, przel. przez Elzbieta Tabakowska i in. (Krakéw:
Universitas, 2009), 70.

8Langacker, 18.

YGeorge Lakoff, Mark Johnson, Metafory w naszym zyciu, przel. Tomasz Krzeszowski (Warszawa: Wydawnictwo
Aletheia, 2010), 29.

NLakoff, 213.

20 relacjach miedzy kognitywna teoria metafory a tradycyjnymi modelami jej opisu — teorig substytucyjna,
poréwnaniowa, interakcyjna i pragmatyczna — patrz: Olaf Jikel, Metafory w abstrakcyjnych domenach dyskursu.
Kognitywno-lingwistyczna analiza metaforycznych modeli aktywnosci umystowej, gospodarki i nauki, przet. Monika
Banas, Bronistaw Drag (Krakéw: Universitas, 2003), 95-127.

22Vyvyan Evans, Leksykon jezykoznawstwa kognitywnego, przel. Magdalena Buchta i in. (Krakéw: Universitas,
2009), 157-158. Podobnie: John R. Taylor, Gramatyka kognitywna, przel. Magdalena Buchta, Lukasz Wiraszka
(Krakéw: Universitas, 2007), 637-641.

2Evans, 116.
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przestrzeni — z ktérych kazda stanowi uporzadkowany obszar wspélnej, mniej lub bardziej
szczeg6towej wiedzy nadawcy i odbiorcy na pewien temat — zostaly w tej teorii nazwane
przestrzeniami wyjsciowymi: jesliby$my przyjeli, ze metafora polega na méwieniu i mysleniu
o jednym zjawisku w kategoriach innego zjawiska, wéwczas intersubiektywne, skonwen-
cjonalizowane charakterystyki obu tych zjawisk miescityby sie, odpowiednio, w pierwszej
i drugiej przestrzeni wyjéciowej. Na wysokim poziomie abstrakcji obie te przestrzenie po-
siadaja pewne elementy wspélne, majace charakter ogélny, dzieki ktérym ich integracja
pojeciowa staje sie mozliwa: elementy te tworza tak zwanga przestrzen generyczng. Efektem
owej integracji jest natomiast kolejna, czwarta przestrzen mentalna, czyli wtasnie amalga-
mat, powstaly z wybranych, mniej lub bardziej szczegétowych komponentéw wszystkich
trzech przestrzeni. I to wlasnie przestrzerr amalgamatu jest w tym ujeciu tozsama ze zna-
czeniem przeno$nym danego sformutowania, rozumianym w duchu kognitywnym, czyli
jako konceptualizacja®.

Langacker w Gramatyce kognitywnej odwotuje sie do teorii amalgamatu, nie uzywa natomiast
pojecia skryptu. Postuguje sie jednak bliskoznacznikiem scenariusz (w oryginale scenario)
iprzez ten termin takze rozumie wiedze, do ktérej dane wyrazenie jezykowe otwiera dostep®.
W jego teorii obrazowania pojawia sie ponadto szereg terminéw korespondujacych z teoria
skryptéw, takich jak: sceneria (,miejsca wydarzen”), uczestnicy czy interakcje®®, tak wiec nie-
trudno wskazac na wspélna plaszczyzne pozwalajaca na taczenie pewnych pierwiastkéw jego

koncepcji jezyka wlasnie z teoria skryptu?’.

Il Skrypt w piosence: wspdlna baza kulturowa
| je] artystyczne interpretacje

Jedna z najciekawszych kwestii wyltaniajacych sie w toku analizy tekstu o charakterze kre-
atywnym jest sposé6b, w jaki wzajemnie oddzialuja w nim na siebie utrwalone w struktu-
rach jezyka ,symboliczne systemy kultury”?® oraz indywidualna wrazliwo$¢ i wyobraznia
tworcy, ktéry z dostepnych srodkéw wyrazu wybiera te, a nie inne, by za ich pomoca zre-
alizowa¢ wtasne cele komunikacyjne. Warto pod tym katem spojrze¢ na piosenke Lubie
wrony (1967). Interpretacja zawartego w niej obrazu zjawisk spotecznych w sposéb zgodny

z intencja nadawcy — poety i satyryka, u ktérego bunt wobec rzeczywistosci w szczegdlny

2 Wezmy, za Johnem R. Taylorem (Taylor, 640), przyktad metafory chirurga-rzeznika. Na gruncie jezyka
polskiego za przestrzenie wyjsciowe tej obiegowej metafory mozna by uznaé, odpowiednio: potoczna wiedze
o lekarzach danej specjalnosci oraz o pracy polegajacej na uboju zwierzat i rozbiorze miesa. Przestrzen
generyczna zawieralaby informacje ogélne: ‘rodzaj pracy wykonywanej przez cztowieka’, ‘z tkanka ssaka’, ‘z
uzyciem ostrych narzedzi’. W sktad amalgamatu oprécz komponentéw przestrzeni generycznej wchodzityby
ponadto wybrane skojarzenia szczegétowe zaczerpniete z poszczegdlnych przestrzeni wyjsciowych, takie jak:
‘zaleznos¢ miedzy jakoscig wykonywanej pracy a zyciem pacjenta’, ‘brutalnos¢’ czy ‘nieprecyzyjnosé dziatan’.

%Uczony podaje przyklad zdania ,Tu i 6wdzie na trasie pociggu jest dom”, ktérego interpretacja uwarunkowana
jest przywolaniem ukrytego (oryg. covert) scenariusza podrézy koleja. Patrz: Langacker, 708-709.

*Langacker, 471.
2Potrzebe dopelnienia teorii skryptu o inna koncepcje zdajaca sprawe z mechanizmu obrazowania
dostrzegal takze Ryszard Tokarski, ktéry w swoich analizach tekstéw kreatywnych polaczyt dwie kategorie

metodologiczne: skrypt oraz rame interpretacyjng w ujeciu Fillmore’a. Patrz: Tokarski, Skrypty w semantycznym
opisie systemu i tekstu.

%Pajdzinska, Sposoby uobecniania sie podmiotu w tekscie, 228.
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sposoéb laczy sie z akceptacja wlasnego losu, splecionego z losem wspélnoty?® — wymaga
przywotania zespotu intersubiektywnych scen, obrazujacych wazne dla artysty stany rze-
czy i implikujacych pewne sady o nich. Rozpocznijmy zatem od kwestii kluczowej dla tego
tekstu, czyli od wizerunku tytutowych postaci, ktére za Jerzym Bobrykiem okreslmy mia-

nem aktoréw skryptu.

.1 Aktorzy skryptu —
wizerunek kulturowy i tekstowy

Aktorami s3 tu, rzecz jasna, wrony. Waznym elementem ich kulturowej charakterystyki jest
kolor upierzenia. Skojarzenie z czernia legto u podstaw samej nazwy gatunkowej: stowo wrona
pochodzi od prastowianskiego przymiotnika *vorns ‘czarny’, ten zas zawiera praindoeuropej-
ski morfem *per- ‘pali¢, prazy¢’; motywacja semantyczna jest tu nastepujaca: ‘czarny od spa-
lenia, osmalenia’. W polskiej przyrodzie wystepuje wprawdzie réwniez wrona siwa, ktéra tyl-
ko czesciowo pokrywaja czarne pidra, ale nalezy juz na wstepie wyraznie zaznaczy¢, ze nasze
rozwazania jedynie posrednio dotycza relacji jezyk — rzeczywistos$é®!, gdyz sa skoncentrowane
na innym zwiazku, a mianowicie: jezyk — kultura. Od wiedzy przyrodniczej wazniejsze jest tu
zatem intersubiektywne wyobrazenie o gatunku utrwalone w semantyce jego nazwy, a zgod-
nie z tym wyobrazeniem typowa wrona jest czarna i w wiekszosci przypadkéw taka wlasnie

charakterystyke desygnatu nazwa gatunkowa wnosi do tekstu®.

Takze i Mlynarski napisal o swoich ptasich bohaterach: ,czarne toto i w ziemi sie dtubie - /
a ja je lubie...”®. Skojarzenie wrony z czerniag ma w naszej kulturze konsekwencje aksjolo-
giczne, do ktérych autor w sposéb czytelny nawigzal w odnoszacym sie do wron sformu-
lowaniu ,,meznie trwaja w swym szwarccharakterze”. W tej przenosni wazna jest zaréwno
mys$l o samej barwie kojarzacej sie z czyms$ ztym?®!, jak i analogia miedzy popularnym wi-
zerunkiem ptaka tego gatunku a aktorskim emploi, zwykle majacym niewiele wspélnego
z osobowo$cia tych, ktérzy grywaja okreslone role; szwarccharakter to zreszta kreacja po-
staci jednowymiarowej, a wiec malo autentycznej. Zasadnos$¢ uznawania wron za czarne
charaktery zostala wiec w przywotanym fragmencie piosenki z sposéb implicytny poda-
na w watpliwo$¢, co stanowi jeden z licznych tekstowych sygnaléw polemicznego dialogu

z konwencja jezykowo-kulturowa.

To szczegblne polaczenie satyry z akceptacja wlasnego losu obserwujemy w utworach Mlynarskiego
powstatych w réznych dekadach, poczawszy od Swiatowego zycia (1965) i Niedzieli na gtswnym (1964)
z wczesnego okresu tworczosci, przez napisang juz w nieco innych realiach piosenke Co ma zrobi¢ taki frajer
(1975), a skoriczywszy na Toascie '98; w tekstach z przelomu wiekéw tonacja emocjonalna wyraznie sie
zmienia, jest to jednak temat na osobna analize.

$'Wiestaw Borys, Stownik etymologiczny jezyka polskiego (Krakéw: Wydawnictwo Literackie, 2005), 710.

31 Zauwazmy, ze o ile wyrazy wrona czy kruk sa znane nawet najmtodszym cztonkom naszej wspélnoty
jezykowej, o tyle umiejetnos¢ rozpoznania w przyrodzie kruka i wrony, odréznienia ich od siebie, a takze
poprawnego wskazania w najblizszym otoczeniu na gawrona, wrone i czarnowrona nie jest bynajmniej
powszechna.

%20 ile nie pojawi sie przy niej przydawka, ktéra owa charakterystyke zmieni.

#Wojciech Mlynarski, Od oddechu do oddechu (Warszawa: Prészynski i S-ka, 2017). Kindle.

34Ryszard Tokarski, Semantyka barw we wspétczesnej polszczyznie (Lublin: Wydawnictwo UMCS, 2004), 43-47.
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Dystans wobec intersubiektywnych wyobrazen o wronach zostal wyrazony zreszta juz w tytu-
le oraz w pierwszej strofie: ,a ja mam taki gust wypaczony, / ze lubie wrony”**. Dostrzegamy
tu czytelna aluzje do utrwalonego w kulturze wartosciowania ptakéw krukowatych, ktére nie
sa darzone sympatia, co ma pewien zwiazek z barwa ich upierzenia, ale nie tylko. Danuta
Kepa-Figura stwierdzita, ze nazwy gatunkéw tej rodziny, skadinad czesto ze soba mylonych,
maja zasadniczo negatywne konotacje. Tak wiec o wronie mysli sie, ze: ‘zapowiada nieszcze-
$cie’, jest zwigzana ze ztymi mocami’, ‘jest brzydka’, ‘jest grozna’, ‘jest znakiem smutku’, jest
znakiem $mierci’, a takze, ze jest powolna, nieruchliwa’ w odréznieniu od prototypowego

ptaka, ktéry ‘jest peten zycia™®.

Dwa pierwsze wersy piosenki wydobywaja kolejny element kulturowej charakterystyki wron,
a mianowicie mys$l o tym, ze s3 one malo poetyckie, a juz z pewnoscia nieliryczne. Wistawa
Szymborska w swojej zartobliwej, felietonowej recenzji Ptakéw Polski Jana Sokotowskiego pi-

sala o tej sprawie nastepujaco:

[...] lubie ptaki rowniez za to, ze od stuleci fruwaja sobie w poezji polskiej. Niestety nie wszystkie.
Koronnym bywalcem i ulubieficem poezji jest stowik. Orzel kruk, sowa, jaskétka, bocian, golab,
mewa, tabedz, zuraw, skowronek, kukutka nalezg takze do kasty uprzywilejowanej. Rzadziej, ale
jednak, spotykamy czaple, drozda, gila, pliszke, ziebe, kosa i jeszcze kilkanascie innych. Istnieja
jednak ptaki, ktore poezja przemilcza, i to tylko dlatego, ze nazywaja sie zbyt rubasznie, co psutoby

liryczny nastréj®”.

Na stosunkowo wysokiej pozycji ptasiego rankingu poetyckosci znalaz? sie kruk, kojarzony,
jak wiadomo, z poematem Edgara Alana Poego i w ogdle z literatura czy kinem grozy. Tymcza-
sem wrona sie w tym zestawieniu nie pojawita zapewne dlatego, ze pozbawiona jest tej aury
tajemniczosci, jaka otacza jej wiekszych kuzynéw. Okreslana - co nie jest przypadkowe — rze-
czownikiem rodzaju zenskiego, jest od kruka stabsza i traktowana mniej powaznie niz on, co
pokazuje przystowie: Na kogo kruki, na tego i wrony®® ‘kiedy silni wystapia przeciwko komus,
uczynia to takze stabsi’. Ow lekko pogardliwy stosunek ludzi do wron zostal w piosence wyra-
zony deiktycznie: ,czarne toto”. Ow nacechowany stylistycznie zaimek jest w stowniku ekspli-
kowany nastepujaco: ,lekcewazaco «o kims lub o czym$ mato waznym»"%. A skoro o wronach
sadzi sie, Ze s3 pozbawione nie tylko uroku, ale i dostojenstwa przypisywanego duzym skrzyd-
latym drapieznikom, nie dziwi, ze: ,W berzeretkach, balladach, kanconach / bardzo rzadko

jest mowa o wronach”.

%Wojciech Mlynarski, Od oddechu do oddechu.

%Danuta Kepa-Figura, Kategoryzacja w komunikacji jezykowej na przyktadzie leksemu ,ptak” (Lublin: Wydawnictwo
UMCS, 2007), 91-92 i 219-233.

$"Wistawa Szymborska, Wszystkie lektury nadobowigzkowe (Krakéw: Znak, 2015), 586.
% Julian Krzyzanowski, red., Nowa ksiega przystow i wyrazen przystowiowych polskich (Warszawa: PIW, 1972).
%9, Stownik jezyka polskiego PWN”, dostep 15 maja, 2021, https://sjp.pwn.pl.
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W uzytych tu przez Mlynarskiego nazwach gatunkéw muzycznych nie mniej istotne niz
semantyka®® wydaje sie brzmienie i pochodzenie wyrazéw zapozyczonych, w przypadku
ktérych zwiazek z jezykiem-zrédlem wciaz pozostaje czytelny: kultura wloska i francu-
ska w naszej wspélnocie uchodza wszak za romantyczne, wronom natomiast odmawiamy
niezwyklosci i poetycznoéci. Kolejna tekstowa aluzje do intersubiektywnego wyobrazenia
o pospolitych, niepoetyckich ptakach znajdziemy w sformutowaniu: ,I mysl w gtowach nie
$wita im dzika, / by krakaniem udawa¢ stowika”*'. Tego ostatniego uznaje sie za wirtuoza
$piewu, a skrypt kulturowy z jego udzialem to wyobrazenie koncertu dawanego z ukrycia,
wéréd majowej, pogodnej nocy, przesyconej zapachem bzéw i rozjasnionej blaskiem ksie-
zyca, wybitnie sprzyjajacej romantycznej mitosci*’. Tymczasem wrony ,brzydko kracza”, co
w polaczeniu z inna przypisana im w piosence cecha ,zle fruwaja”*?, ktéra przypuszczalnie
nawiazuje do wzmiankowanej konotacji ‘powolnosci, nieruchliwosci’, stanowi dopelnienie
ich tekstowego obrazu jako ptakéw nieobdarzonych zdolno$ciami, ktére by zastugiwaly na

ludzka uwage i uznanie.

Warto tu doda¢, ze jakkolwiek w polszczyznie utrwalila sie konotacja ztowr6zbnosci krakania
(méwimy np.: nie kracz, bo wykraczesz ‘nie méw, ze stanie sie co$ ztego, zeby nie sprowadzi¢
nieszcze$cia czy niepowodzenia’), nie aktualizuje sie ona w piosence. Glos wron nie jest tu
zltowieszczy, lecz po prostu niemity dla ucha: ,,Gdy rozdziawia dziéb, wiedza doktadnie, / ze ich
glosy brzmig raczej nietadnie”*. Uzyty tutaj czasownik rozdziawié, nacechowany stylistycznie,
jest bardzo charakterystyczny - znajdujemy go takze we fragmencie Pana Tadeusza: ,wrony
zmokle, / Rozdziawiwszy sie ciagna gawedy rozwlokte, / Obrzydte gospodarzom jako wrézby
stoty”*. Takze i u Mickiewicza ptaki te, choé nie zwiastuja nieszcze$cia, zapowiadaja co$ nie-

przyjemnego, dlatego tez ludzie odnosza sie do nich z niechecia.

Wskazmy na koniec na inne utrwalone w polszczyznie skojarzenie z wronami, a mianowicie to,
ze sg one stadne’*®. Méwimy potocznie: Kiedy wejdziesz miedzy wrony, musisz kraka¢ jak i one*’
[NKPP], mozemy tez, za Juliuszem Stowackim, uzy¢ poetyckiego derywatu stowotwérczego
owroniony ‘obsiadly przez wrony’*®. Obie te w skonwencjonalizowane struktury jezykowe do-
wodza, ze czescia zbiorowej wyobraZni jest scena, w ktérej wrony tworza stado, a przystowie

poswiadcza ponadto, ze 6w obraz wykorzystywany jest jako metafora spotecznosci ludzkich.

“Ich definicje stownikowe sa nastepujace: berzeretka ‘piosenka pasterska; utwér muzyczny o charakterze
pasterskim’, za: Witold Doroszewski, red., Stownik jezyka polskiego (Warszawa: Wiedza Powszechna,
1958-1969); ballada: “‘utwér wokalny o tresci epickiej, wolny i nastrojowy’; kancona ‘piesni liryczna o mitosci
i przygodach wojennych, charakterystyczna dla wtoskiego sredniowiecza’, za: ,, Stownik jezyka polskiego PWN”,
dostep 15.05.2021.

“Miynarski, Od oddechu do oddechu.

“Wysocka, O milosci usktadanej ze stéw, 231-233.
“Miynarski, Od oddechu do oddechu.

“Mtynarski.

*Adam Mickiewicz, Pan Tadeusz, czyli ostatni zajazd na Litwie. Historia szlachecka z roku 1811 i 1812 we dwunastu
ksiegach wierszem, oprac. Stanistaw Pigoni (Wroctaw: Ossolineum, 2015), ks. VI, w. 21-23, Kindle.

46Kepa-Figura, Kategoryzacja w komunikacji jezykowej na przyktadzie leksemu ,ptak”, 216-218.
Y’Krzyzanowski, Nowa ksiega przystow i wyrazen przystowiowych polskich.

“8Witold Doroszewski, red., Stownik jezyka polskiego.

89



90

FORUMPOETYKI lesien 2021 nr 26

.2 Sceneria zdarzen —
semantyka i wartosciowanie

Drugim konstytutywnym skiadnikiem skryptu jest sceneria, w jakiej toczy sie akcja. Okazuje

sie, ze rowniez i w tym zakresie wizja zawarta w piosence ma wyrazne kulturowe precedensy.

Gdy na polu ze $niegiem wiatr wyje,
zadna wrona przez chwile nie kryje,
ze dlatego na zime zostaja,

ze zle fruwaja*

Zar6éwno czas, jak i miejsce, w jakim wrony zostaly ukazane przez Mlynarskiego, $cisle kore-
sponduja z konwencjonalnym sposobem ich portretowania. Okazuje sie, ze wérdd konotacji
tekstowych wrony zrekonstruowanych przez Danute Kepe-Figure znalazla sie cecha ‘wyste-
puje jesienia i zima™°. W zimowej scenerii ukazal te ptaki miedzy innymi Konstanty Ildefons

Galczynski w swoim Wierszyku o wronach:

W powietrzu roziskrzonym
siedza na drzewie wrony,

trzyma je galaz gruba;

$nieg wlasnie zaczal padac,
wronom sie nie chce lata¢,

$niezek wrony zasnuwa.

[...]

a tak, na wroniag chwate,
siedza czarne, zdretwiate

in saecula saeculorum®.

O swoich inspiracjach poezja Galczynskiego pisal Miynarski w Liscie do KIG z Ltodzi (1995),
stanowigcym wazny kontekst interpretacyjny dla Lubie wrony: ,Pan mnie pokumat z wronami,
/ w ogble na caly swiat / patrzytem panskimi wierszami, / gdy miatem nascie lat™?. Sceneria

w tekstach obu poetéw jest dosy¢ podobna, ale zauwazamy pewna wazna réznice. Zimowy

5

obraz wykreowany przez ,Mistrza Konstantego” jest przede wszystkim malowniczy: ,Noc

““Mtynarski, Od oddechu do oddechu.
*0Kepa-Figura, 215-216.

*Konstanty Ildefons Galczynski, ,Wierszyk o wronach”, Oficjalna witryna Konstantego Ildefonsa Gatczynskiego,
dostep 15.05.2021, https://www.kigalczynski.pl/wiersze/wierszyk_o_wronach.html.

*2Wojciech Mlynarski, W Polske idziemy (Warszawa: Prészynski i S-ka, 2018), Kindle.
SMtynarski.
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ne niebo juz kwitnie, / Wszystko $wieci blekitnie: / Noc, wiatr, wronie ogony”**. Tymcza-
sem w piosence jest inaczej: wyeksponowana tu zostala nieprzyjazna aura (,ze $niegiem wiatr

wyje”) i brak zboza (,rzysko”), czyli pokarmu.

O tym, ze zima w naszej kulturze czesto przywodzi na mysl co$ zlego, pisal Ryszard Tokarski

w kontekscie semantyki barw achromatycznych - bieli i czerni:

Zima uaktywnia obraz jakiej$ przestrzeni zasypanej $niegiem, z roslinnoscig martwa czy uspiona.
Wydaje sie, ze ten wlasnie obraz przyrody, zwlaszcza bezlistnych drzew, jest kluczem do interpre-
tacji znaczeniowej zimy i $niegu. Jest to scena bardzo bliska metaforyce $mierci. Trzy pozostale
nazwy por roku ewokuja sceny z przyroda zywa, wprawdzie w réznych fazach rozwojowych, ale

zupelnie odmienne od scenerii zimowej®.

Wykreowana przez Mtynarskiego sceneria nie zawiera wprawdzie odniesiert do $mierci, nie-
mniej jednak wydaje sie nieprzyjazna i raczej niewesola, co - wedtug stéw autora — korespon-

dowato z kontekstem historycznym, w jakim powstawatl utwér Lubie wrony:

Gdym to pisal, w krag byla
rzeczywisto$¢ ponura,
marzec 68,
Peerel i cenzura.
(List do KIG z Eodzi)*®

W nieprzyjaznej scenerii surowej zimy poeta ukazal zwyczajne zachowania ptasich ,szwarc-

charakteréw”, ktére nabraly dzieki temu szczegdlnej wymowy.

II.3 Dziatania aktorow skryptu:
obrazy-amalgamaty

W dziataniach ptasich aktoréw nie ma na pozér niczego szczegélnego: lataja, kracza, szukaja
pokarmu na polu. Te mato spektakularne aktywnosci, zwlaszcza ostatnia, sa jednak bardzo

istotne dla poetyckiej wizji $wiata:

Los im dole zgotowal nieletka,
cienka galaz i marne poletko,
[...]

nie sktadaja w komore zasobna,

jak wiecej dziobna.

Wiedza, ze — mimo wszelkie przemiany —

*Galczynski, ,Wierszyk o wronach”.
>*Tokarski, Semantyka barw we wspétczesnej polszczyznie, 51.
SMtynarski, W Polske idziemy.
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nie wyrosna na rzysku banany,
nie zamienia sie w kawior pedraki,

bo uklad taki...>”

W przywotanych tu strofach zostat zawarty metaforyczny obraz dziatann motywowanych che-
cia zaspokojenia podstawowych potrzeb. Mozna uznaé, ze oba te elementy — rodzaj aktywno-
$ciijej cel — tworza przestrzen generyczng amalgamatu. Pierwsza z dwu przestrzeni wyjscio-
wych bylaby w tym przypadku wiedza o typowym zachowaniu wron, druga za$ — wyobrazenie
o ludzkim zyciu i pracy. Nasza wspélnota jezykowo-kulturowa prymarnie miata charakter
rolniczy, co pozostawito w polszczyznie liczne slady w postaci zleksykalizowanych metafor:
pole to nie tylko ‘obszar ziemi przeznaczony pod uprawe’, lecz takze ‘dziedzina, ktéra ktos sie
interesuje i w ktérej dziala’, a zdrobnienie poletko to zaréwno ‘niewielki kawatek ziemi prze-
znaczony pod uprawe’, jak i ‘dziedzina lub miejsce, w ktérych ktos prébuje réznych doswiad-
czen, aby je pdzniej wykorzysta¢ na wieksza skale™®. Uzywamy dzi§ ponadto powiedzonka
Kazdy orze jak moze ‘kazdy stara sie co$ zdoby¢, zalatwi¢, dzialajac tak, jak potrafi™®, dawniej
za$ o zamozno$ci méwiono w kategoriach mniej lub bardziej ,zasobnej komory”, czyli spizar-
ni®, na przyktad Wieksza komora niz stodota znaczyto ‘wiekszy rozchéd niz doch6d’®* (prymar-
nie stodota to, rzecz jasna, ‘budynek do przechowywania stomy, siana i zboza’®?). U podstaw
wszystkich tych konwencjonalnych przenoséni, odnoszonych do réznego typu ludzkich zajec,
zwykle takich, ktére z rolnictwem maja niewiele wspélnego, legt skrypt uprawy ziemi i pozy-
skiwania w ten sposéb $rodkéw do zycia. W piosence skrypt éw podlega natomiast procesowi

integracji pojeciowej ze sceng typowego zachowania wron.

Warto zwréci¢ uwage na to, ze ptasi aktorzy oceniaja pokarm pozyskiwany z poletka w spo-
s6b typowo ludzki®®. Zywy ptak lubitby nieapetyczne dla cztowieka pedraki i ani by pomyslat
o bananach czy kawiorze, ktére — gdyby nawet byly w jego zasiegu — przypuszczalnie nie zosta-
lyby przez niego docenione. Nieprzypadkowo Mlynarski uzyt tych witasnie, a nie innych nazw
pokarméw, gdyz sa one bogate w konotacje kulturowe uwarunkowane kontekstem historycz-
nym: w czasach, w ktérych powstal utwoér, kawior i banany mialy stosunkowo wysoka cene
inie byly powszechnie dostepne; ten pierwszy nadal sie zreszta kojarzy z wykwintna kuchnig.
Inaczej jest z bananem, ktéry dzi$ rarytasem nie jest, jednak dawniej — jako owoc pochodzacy
z dalekich krajéw o cieptym klimacie — przywodzit na mysl egzotyke i luksus®. Amalgamat
przynosi zatem charakterystyke cztonkéw pewnej zbiorowosci, ktérzy maja dostep jedynie

S"Mlynarski, Od oddechu do oddechu.

*Mirostaw Banko, red., Inny stownik jezyka polskiego PWN (Warszawa: PWN, 2000).

$9piotr Miildner-Nieckowski, Wielki stownik frazeologiczny jezyka polskiego (Warszawa: Swiat Ksiazki, 2004).
80Banko, Inny stownik jezyka polskiego PWN.

81 Krzyzanowski, Nowa ksiega przystow i wyrazen przystowiowych polskich.

52Banko, Inny stownik jezyka polskiego PWN.

®*Ludzkie realia zycia spotecznego przywodzi tez na mysl sformutowanie ,bo uktad taki”, stanowiace
przypuszczalnie aluzje do frazeologizmu na uktady nie ma rady ‘nielatwo co$ zmieni¢, nalezy pogodzi¢ sie
z sytuacja’. Patrz: Mildner-Nieckowski.

%Na tym wyobrazeniu bazuje powstaly w PRL-u frazeologizm bananowa miodziez, objasniany przez Jerzego
Bralczyka jako ,,mltodziez z rodzin zamoznych, [...] rozpasana mlodziez, jadajaca niedostepne dla innych
banany”. Patrz: Jerzy Bralczyk, ,Bananowa mlodziez”, dostep 15.05.2021, sjp.pwn.pl/ciekawostki/haslo/
Bananowa-mlodziez;5391622.html.
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do skromnych zasobéw materialnych, a mimo to potrafig przetrwac i — niezaleznie od marzen
o dobrach bardziej atrakcyjnych — akceptuja swoja sytuacje w przekonaniu, ze znaczaca popra-

wa warunkéw bytowych jest dla nich nieosiggalna.

Nie mniej waznym dla semantyki piosenki zachowaniem przypisywanym wronom jest to, ze
z nastaniem jesieni i zimy pozostaja na miejscu, podczas gdy inne ptaki odlatuja do cieptych

krajow®.

Gdy na polu ze $niegiem wiatr wyje,
zadna wrona przez chwile nie kryje,
ze dlatego na zime zostaja,

ze zle fruwaja,

ale wrona, czy mloda, czy stara,

sie do tego dorabia¢ nie stara
manifestéw ni ideologii —

i toja zdobi...5

Strofa ta zawiera kolejna metafore istotna dla odczytania znaczenia intencjonalnego cato-
$ci. W mysél teorii integracji pojeciowej jej przestrzenia generyczna bytoby wyobrazenie prze-
mieszczania sie istot zywych spowodowane pogorszeniem sie warunkéw bytowania. Pierw-
sza przestrzenia wyjéciows jest w tym wypadku skrypt zachowania rodzimych ptakéw: to, ze
jedne pozostaja w kraju, inne za$ odlatuja ,za morze”, a druga — wspdélna, potoczna wiedza
o emigracji Polakéw w epoce PRL. Amalgamat uwzglednia kwestie motywacji oséb migruja-
cych, ktéra jednak sytuuje sie na dalszym planie, wyeksponowana jest w nim natomiast mysl
o pobudkach, jakie sklaniaja do pozostania w ojczystym kraju. Nieco przewrotnie, zgodnie
z konwencja kulturowa, aktorom skryptu przypisana zostata nieudolnosé (,zle fruwaja”), nie-

mniej jednak kolejna strofa ukazuje ich juz w nieco innym $wietle:

Wrony frung z godnoscia nad rzyskiem,
jakby dobrze im byto z tym wszystkim,
iw tym wlasnie zaznacza sie wronia

autoironia®.

Poeta obdarzyl tu wrony szczegélnego rodzaju walorami, godnosciq i autoironig. Cechy te wy-
daja sie typowo ludzkie i — w polaczeniu ze sobg — wspéltworza wizerunek osoby obdarzonej
samo$wiadomoscia, krytycyzmem i dzielnoscia. Méwienie o czlonkach wlasnej wspélnoty
w kategoriach wron ma zatem w piosence inny wydzwiek, nizby to mégt sugerowac obraz tych

ptakéw utrwalony w jezyku i kulturze.

8Potoczne przeswiadczenie o niemigrowaniu wron jest niezgodne z wiedza naukowa, co Miynarski wykorzystat
we wspomnianym juz Liscie do KIG z Eodzi, ktérego bohater, ,profesor — ornitolog”, objasnia: ,Polskie wrony
na zime / odlatuja na Wegry! // I kazdej mroznej zimy / na ich miejsce, kolego, / przylatuja tu wrony / ze Zwigzku
Radzieckiego”. Za: Mlynarski, W Polske idziemy.

8Mtynarski, Od oddechu do oddechu.

§"Mtynarski, Od oddechu do oddechu.
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Lubie wrony mozna uzna¢ za tekst wyrazajacy — co wazne: w sposéb posredni, przenosny
- wlasne przywiazanie do ojczyzny. W taki wtasnie sposéb zinterpretowata go Izabela Mi-
krut®®, ktéra zwrdcita szczegblng uwage na uzewnetrzniona w nim dezaprobate autora wobec
wspblczesnej mu emigracji przy jednoczesnym zrozumieniu dla emigrujacych. Warto w tym
kontekscie przywolac o péttorej dekady pdzniejszy utwoér, ktéry taka postawe wyraza w spo-

s6b zdecydowanie bardziej ekspresywny, a mianowicie Song szczura z 1982 roku:

ja jestem nietypowy szczur,
nie zmykam, kiedy statek tonie.
[...]

bo tu zy¢ pragne, cho¢ nie musze...%

Zwraca w nim uwage zaréwno antyemigracyjne przestanie, korespondujace z piosenka Lu-
bie wrony, jak i specyfika tytulowego bohatera - szczura - oraz zwiazanego z nim skryptu:
zycia na okrecie. Zwierzece postaci obu piosenek, nieprzypadkowo nalezace do gatunkéw,
ktérych ludzie nie lubia ani nie cenia, w obu przypadkach postuzyty przewrotnej grze poety
i satyryka z konwencja jezykowo-kulturowa. Za charakterystyczna ceche stylu Mtynarskie-
go mozna by uzna¢ wlasnie zainteresowanie tym, co potocznie uznawane jest za gorsze,
pospolite, nieciekawe — to nie przypadek, ze jego tekst Moje ulubione drzewo moéwi o lesz-
czynie, a nie na przyklad o debie. Taki, a nie inny wybér aktoréw i powiazanych z nimi
skryptéw stuzacych do sportretowania wlasnej wspélnoty pozwala mu wyrazi¢ dume bez
wyniostosci, jest zatem sposobem na ekspresje patriotyzmu szczegélnego rodzaju: takiego,
ktéry ostentacyjnie rezygnuje ze wzniostych haset i symboli, a jego wyrdznikiem nie jest
bohaterska walka z wrogiem, lecz codzienna praca i wytrwale zmagania z przeciwnosciami

losu we wlasnej ojczyznie.

Il Podsumowanie

Dla wspéiczesnej lingwistyki antropologiczno-kognitywnej, a zwlaszcza dla jej nurtu euro-
pejskiego, poststrukturalistycznego, wazna inspiracje stanowity prace Edwarda Sapira, ktéry

napisal znamienne zdanie:

Zrozumienie, na przyklad, prostego wiersza zaklada nie tylko rozumienie pojedynczych stéw w ich
zwyklym znaczeniu, lecz pelna znajomos¢ catego zycia spotecznosci odzwierciedlonego w stowach

lub sugerowanego przez towarzyszace im skojarzenia™.

8]zabela Mikrut, Przymruzonym okiem. Rado$¢ czytania satyrykéw (Wydawnictwo Internetowe E-bookowo,
2016). Kindle.

8Mtynarski, Od oddechu do oddechu.

"“Edward Sapir, Kultura, jezyk, osobowosé. Wybrane eseje, przel. Barbara Stanosz, Roman Zimand (Warszawa: PIW,
1978), 89.
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Jego obserwacja pozostaje w mocy takze w odniesieniu do piosenki Lubie wrony, w ktérej
tatwo zaobserwowa(, jak zindywidualizowana, niebanalna wizja $wiata jest konstruowana
na podstawie skryptéw kulturowych, wykazujacych, jak to na ogét bywa, wysoki poziom ste-
reotypowosci. Okazuje sie zatem, ze jakkolwiek jezyk podpowiada¢ nam moze interpretacje
i ocene zjawisk, ktérych obraz utrwalil sie przez pokolenia w jego strukturach leksykalnych
i gramatycznych, nie jeste$my zobligowani, by bezrefleksyjnie podazac za tymi podpowiedzia-
mi. Niekorzystanie z nich wymaga jednak wysitku poznawczego, ktérego przejawem jest —ido

ktérego moze motywowac — tekst artystyczny:

Tak naprawde jezyk ojczysty [...] do niewielu rzeczy zmusza i niewiele uniemozliwia. Ale kazdy je-
zyk co$ (co innego!) ulatwia, podsuwa i sugeruje, pewne schematy poznawcze s3 w nim juz niejako

gotowe. Wszystko pozostale wymaga wzmozonej aktywnosci podmiotu’.

"Anna Pajdzinska, ,Czy «zaklety krag jezyka» mozna przekroczy¢?”, w: Relatywizm w jezyku i kulturze, red. Anna
Pajdzinska, Ryszard Tokarski (Lublin: Wydawnictwo UMCS, 2010), 52-53.
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SEOWA KLUCZOWE:

jezyk i styl piosenki

ABSTRAKT:

Artykul dotyczy sposobéw przejawiania sie w tekscie artystycznym utrwalonych w jezyku
i kulturze intersubiektywnych wyobrazen o przyrodzie. Baze materialowa stanowi piosenka
Wojciecha Mlynarskiego pt. Lubie wrony oraz dwa inne utwory poetyckie wchodzace z nig w re-
lacje o charakterze intertekstualnym: List do KIG z £odzi W. Mlynarskiego i Wierszyk o wronach
K.I. Galczynskiego. Podstawa metodologiczna opracowania jest teoria skryptéw kulturowych,
w polaczeniu z kognitywnymi koncepcjami obrazowania oraz amalgamatu konceptualnego.
Analizy pokazuja, w jaki sposéb wspélna wiedza kulturowa zostaje przez Mtynarskiego pod-
dana artystycznej reinterpretacji w celu wyrazenia wlasnego patriotyzmu w formie odbiegaja-
cej od skonwencjonalizowanych sposobéw ekspres;ji takiej postawy.
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OBRAZ PTAKOW W JEZYKU I KULTURZE

NOTA O AUTORCE:

Aneta Wysocka — dr hab., profesor Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej w Lublinie, jezyko-
znawca polonista, pracuje w Katedrze Semantyki, Pragmatyki i Teorii Jezyka w Instytucie Filo-
logii Polskiej UMCS. Jej zainteresowania badawcze koncentruja sie wokdt probleméw stylistyki
tekstéw artystycznych i publicystycznych oraz semantyki kognitywnej i kulturowej. Autorka
ksiazek o obrazie mitosci w jezyku i tekscie poetyckim (O mitosci usktadanej ze stéw, 2009) oraz
o stylu reportazy Ryszarda Kapuscinskiego (Fakty — jezyk — podmiotowos¢, 2016). |
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Okno McLuhana.

Mem internetowy

Marek Hendrykowski

ORCID: 0000-0002-7180-9902

Po co zajmowac sie czyms$ tak ulotnym i niepowaznym? Ulotnym, by¢ moze, ale niepowaz-
nym? Niesprawiedliwy epitet. Bylo nie bylo, to jeden z najbardziej rozpowszechnionych ga-
tunkéw wspoétczesnej kultury komunikowania. Juz to czyni go w oczach badacza - semiotyka,
medioznawcy, socjologa, filozofa, politologa, lingwisty, psychologa spotecznego, komuniko-
loga, antropologa kultury, kognitywisty etc. — zjawiskiem z gruntu ,powaznym”, a skoro tak
— wartym skupionej naukowej refleksji, w niczym przeciez nie odbierajac lekko$ci i ésprit, na

ktérych z upodobaniem bazuje.

Gdyby Marshall McLuhan dzisiaj zyt, ani chybi zainteresowalby sie niepowstrzymanie rosna-
cym fenomenem popularnosci meméw. Wolno nam cos takiego zaktadaé w analogii do sytuacji
sprzed z gora pétwiecza, skoro tak wiele miejsca i uwagi zajmowaly w jego rozwazaniach prze-
kazy reklamowe. By¢ moze dostrzegtby w karierze tego typu przekazéw pozytywne przejawy
komunikacyjnej aktywnosci uczestnikéw sieci. I kto wie, czy nawet zjawisko to nie sklonitoby
go do rewizji wlasnej prognozy co do negatywnych skutkéw ery cyfrowej w zyciu homo digitalis.
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Pytanie ,po co?” zadane raz jeszcze odstania plytkos$c¢ samego powatpiewania w sens refleksji
nad fenomenem memow internetowych. Zebrane ponizej argumenty na rzecz prowadzenia
dalszych poglebionych studiéw nad memem zdecydowanie przemawiaja za podjeciem tej zto-
zonej, jak sie zaraz okaze, problematyki. Tak czy inaczej, mem jako niezmiernie popularny
gatunek sieciowy ze wszech miar zastuguje na prébe rozpoznania funkcjonalnych wtasciwosci

jego poetyki.

Rezygnujac z przekonywania nieprzekonanych, sprébujemy wskaza¢ przynajmniej na niekté-
re z wielu aspektéw poetyki memu sieciowego, nie uzurpujac sobie wszelako prawa do twier-

dzenia, iz zloza sie one na indeks kompletny.

Morfologia memu

Na tle wciaz pomnazanej rodziny komunikatéw cyfrowych model budowy meméw przedsta-
wia sie do$¢ konwencjonalnie i sam w sobie nie stanowi jakiegos morfologicznego przetomu.
Generalnie biorac, sktada sie nan stowo (pisane lub méwione) i obraz (nieruchomy badz ru-
chomy, niemy lub dzwiekowy). W $wietle tak ogélnej charakterystyki tworzywa memu wydaje
sie on niczym nie rézni¢ na przyktad od budowy morfologicznej przekazéw reklamowych. Nie

stawiajac bynajmniej znaku réwnosci, sprébujmy nieco rozwinaé to poréwnanie.

Niekiedy mem stanowi sam przekaz werbalny, kiedy indziej tylko ikoniczny. Najczesciej jed-
nak mamy do czynienia z konstrukcja semantyczna wyzszego rzedu, jaka jest potaczenie r6z-
nych rodzajéw znakéw. Wystepuja one, zaréwno w przypadku memu, jak i reklamy, w trzech
alternatywnych postaciach: wizualnej, audialnej lub tez audiowizualnej. Dodajmy w tym miej-
scu, iz — zgodnie z natura komunikowania sieciowego — cokolwiek ukazuje sie w memie, staje
sie cyfrowym obrazem: niemym, dZwiekowym badz audiowizualnym. Uwaga ta dotyczy wszel-
kich elementéw memu: ze stowem pisanym i stowem méwionym wlacznie. Nalezy podkreslic,

iz tworzywo stowne réwniez wystepuje tu na prawach obrazu.

Czy to wystarczy, by uchwyci¢ zasady konstrukcji memu rzadzace jego poetyka? Niestety,
nie. To stanowczo za mato. Wydaje sie, ze do tej pory przedstawiony zostal jedynie warunek
wstepny umozliwiajacy tworzenie tego typu przekazéw. Wiasciwa im specyfika spotecznego
funkcjonowania wynika jednak z obligatoryjnego wystepowania catkiem innych cech, ktére ja

wyrdzniaja.

Dialogowosc¢ przekazu

Warunkiem sine qua non tego, by mozna bylo uzna¢ dany przekaz sieciowy za przynalezacy
pod wzgledem morfologicznym do kategorii memow, jest jego dialogowy, polemiczny charak-
ter. Bez czynnika $wiadomie aranzowanej polemicznosci nie ma mowy o memie. Intertekstu-
alne wyposazenie komunikatéw tego gatunku decyduje o ich genologicznej swoistosci. Obraz
versus obraz. Tekst przeciw tekstowi. Poglad autora memu skierowany przeciw kursujacemu

w obiegu spotecznym pogladowi falszywemu i przez kogos zmanipulowanemu.
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Nazwa ,mem” ogarnia swym znaczeniem takze przed-tekst. Aby powotany do istnienia
nowy przekaz zostal w pelni odebrany, potrzebuje on w procesie odbioru wywotania pamie-
ci swego poprzednika jako pretekstu. W tym sensie kazdy z meméw posiada i wykorzystuje
wlasna (odrzucana) przesztos$é tekstowa po to, by ja konceptualnie (fac. concipere ‘aczyd,
kojarzy¢ z sobg’) przywolac¢ i zanegowal. Ktadac na kowadle autorskiej ironii, przekuwa
cudzy frazes i nonsens we wlasny absurd - jako apel stany przez nadawce do witadz umysto-
wych adresata.

Jestesmy juz znacznie blizej okreslenia specyfiki memu sieciowego, ciagle jednak niezadowa-
lajaco blisko, na razie bowiem przedstawiona tu jego charakterystyka zanadto przypomina
na przyktad komentarz publicystyczny. Ich wspélny mianownik stanowi samo uzycie ,,cudze-
go stowa”, ,,cudzego obrazu”, ,cudzego wizerunku” etc. R6zni je natomiast epigramatyczny
spos6b jego wykorzystania, w przypadku struktury znaczeniowej memu bedacego integralng

czescia wtopiona w konstrukcje przekazu.

Nie jest to co$ absolutnie nowego, czego nie znalaby dotad praktyka komunikowania i kul-
tura retoryczna ludzkos$ci. Przywotujac terminologie wypracowang przez Jerzego Ziomka na
uzytek studium o pastiszu, parodii i trawestacji, w memie dochodzi do gry i spiecia znaczen,
wynikajacej stad, ze faktura danego komunikatu operuje na réznych jego poziomach kontra-
faktura wypreparowang z cudzych tekstéw badz ich wiazki. Wtasnie owo blyskawiczne spie-
cie, przybierajace postaé zaskakujacej riposty (Yac. acuto ‘ostrze’), nadaje memowi nieodparta

atrakcyjnoséc¢ w oczach internautéw.

Mem jako przejaw i wyraz wspodlczesnego ikonoklazmu staje sie $wiadectwem wolnosci wy-
razania polemicznej opinii. Prywatno$é¢ (nieoficjalno$¢, osobisty poglad, wlasne zdanie) staje
w btazenskie szranki z wyniosta, nieznoszaca jakiegokolwiek sprzeciwu oficjalnoscia. To , gtos
wolny, wolno$¢ ubezpieczajacy”. W ksztalcie, w jakim go dzisiaj znamy, mem nalezy do ga-
tunkow przekazu na wskro$ demokratycznych, $cisle powiazanych z istnieniem i codziennym
zyciem sieciowej agory XXI wieku. U jego zrddet lezy za kazdym razem polemiczna reakcja
nadawcy (najczesciej, cho¢ nie zawsze, zachowujacego anonimowo$¢), przybierajaca ksztalt

i wydzwiek wlasciwy szyderczej parodii.

Parodiowac¢, przedrzeznia¢, kpi¢ w zywe oczy, pokazywac jezyk. Bez tego ani rusz. Zywiot pa-
rodystyczny memu wydaje sie jego oczywista wlasciwoscia. Pytanie: czy nie zbyt pochopnie
przystajemy na te oczywisto$¢, biorac ja za cos naturalnego? ,Il est bien aisé de le sentir que de
le conaitre” (,Bardziej sie to czuje, niz rozumie”), jak powiadal francuski duchowny i gramatyk

epoki baroku Dominique Bouhours (1671).

W strone genologii

Mem sieciowy na pierwszy rzut oka wydaje sie gatunkiem catkiem nowym, niepodobnym do
zadnego innego. Nie tylko McLuhan nie zgodzilby sie z ta pochopna opinia. Powinowactwa
genologiczne memu rzucaja interesujace $wiatto na swoisto$¢ wiasciwej mu poetyki. Jedne

z nich maja dalszy i blizszy wymiar historyczny, inne wspétczesny. Do tych pierwszych nale-
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za miedzy innymi: satyra menippejska, epigramat, figiel, akumin, paszkwil, dowcip, riposta,
kuplet i parodia. Do drugich: karykatura, rysunek satyryczny, komiks (ze wzgledu na kunszt
laczenia kodu werbalnego z kodem ikonicznym), fotomontaz, news, komentarz publicystycz-

ny, napis nascienny, uliczne sgraffiti itp.

Z powyzszego zestawienia mozna wyciagna¢ wniosek, iz wprawdzie mem sieciowy jest ga-
tunkiem mltodym i nowym, ktéry narodzit sie wraz z upowszechnieniem Internetu w funkeji
medium spotecznosciowego, ale strategia komunikacyjna, jaka sie postuguje, ma swoja bogata
przesztosé i kulture, z ktéra koresponduje. Przykltadowo w okresie przedwojennym znakomite
memy w postaci fotomontazy wychodzily spod reki Mieczystawa Szczuki, Mieczystawa Ber-
mana, Teresy Zarnower czy Kazimierza Podsadeckiego. W czasach PRL z kolei funkcje dzisiej-
szego memu politycznego pelnil rysunek satyryczny uprawiany przez takich rysownikéw, jak
Andrzej Czeczot, Andrzej Mleczko, Wojciech Wotyriski czy Henryk Sawka.

W strone stylistyki

Za posrednictwem tej odmiany produkgji sieciowej, jaka stanowia memy, dokonuje sie kul-
turowa rehabilitacja stylu niskiego. Ostroéc i dosadno$¢ wyrazenia, zmierzajaca do wyémia-
nia atakowanego pogladu poprzez destrukcje obrazu, jaki go reprezentuje, domaga sie efektu
przerysowania. By¢ moze w tym nalezatoby upatrywad awans stylu niskiego, ktéry czestokroé
wystepujac w komunikatach tego gatunku, staje sie przesmiewcza odpowiedzia twércy memu

na zadecie oficjalnej nowomowy postugujacej sie¢ namiastka stylu wysokiego.

Kwestia kluczowa dla poetyki memu internetowego, przesadzajaca o jej i jego swoistosci, jest
wyznaczona mu funkcja spoteczna, jaka ma spelnia¢ we wspétczesnej ikonosferze i audiosfe-
rze. Przestanie zawarte w danym memie moze by¢ bardzo rézne, ale charakterystyka rodziny
przekazéw tego gatunku zawiera w sobie wspélny mianownik. Jest nim ich szeroko pojeta
funkcja katartyczna. To ona podporzadkowuje sobie poszczegélne chwyty, figury i rozwiaza-

nia stylistyczno-kompozycyjne organizujace poetyke odbioru.

Mem internetowy - i to jest niezbywalna cecha jego charakterystyki funkcjonalnej — stanowi
kazdorazowo riposte na jaki§ konkretny cudzy komunikat prowokujacy niezgode. Aby riposta
memowa mogta zosta¢ skutecznie wyprowadzona i pojawila sie pewnego dnia w sieci, musi
uprzednio zaistnie¢ w sferze zbiorowej $wiadomosci konieczny odnosénik stanowiacy zréd-
to jej pojawienia sie. Odnosnikiem tym jest wywotujacy sprzeciw zaréwno nadawcy, jak i w
konsekwencji takze odbiorcy okreslony przed-tekst, ktéry zostaje poddany parodystycznemu
dziataniu przez autora memu.

Majac na uwadze relacje miedzy wirtualnym nadawca a wirtualnym adresatem w memie
sieciowym, mozna opisaé¢ model jego dzialania, opierajac sie na wystepujacym w wielu in-
nych dziedzinach komunikacyjnym schemacie ,call - answer”. Najpierw wywota¢ zapisana
w pamieci kontrafakture przed-tekstu. A nastepnie, odbiwszy sie od niego, dokona¢ na
oczach adresata zaskakujacej wolty w postaci wykpienia i o§mieszenia go. Tak oto demon-

taz kwestionowanego cudzego obrazu pierwszego ukazuje jego podszewke we wlasnym,
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wykreowanym przez autora obrazie drugim. Zostaja one ze soba na moment ztaczone nie-
zgodna zgodnoscia po to, by w ramach ekspresji drugiego doszta do glosu niezgoda co do

zawarto$ci pierwszego z nich.

Warunkiem koniecznym w tej grze jest uruchomienie pamieci adresata powodujace rozpoznanie
(refleks odbiorczej kompetencji). Obraz pierwszy staje sie memem zaprzeczanym, obraz drugi —
memem zaprzeczajacym. Mamy wéwczas do czynienia z zareagowaniem i odreagowaniem — na-
dawcza akcja wywolujaca zamierzona odbiorcza reakcje. Pod hastem ,ludzie, nie dajmy sie oglupi¢
(zwariowad)” mem zlozony na nowo bytby wowczas czyms na ksztatt doraznego apelu o ratunek

dla zbiorowego rozumu, wysylanego pod adresem wszystkich tych, ktérym jest on drogi.

Pojawia sie tutaj istotna kwestia dyspozycji adresata. Nie zrozumie i nie polubi memu ktos,
kto poszukuje i oczekuje w sieci autorytatywnego nadawcy. Powaga, jaka cechuje osoby tego
typu, pociaga za sobg organiczny brak poczucia humoru. Efekt finalny nie zostanie wiec osiag-
niety. Bariera psychologiczna i komunikacyjna, o ktdrej tu mowa, sprawia, ze w trakcie odbio-

ru memu nie nastapi reakcja (proces zwrotny) w postaci $miechu.

Memy sieciowe produkuja $miech. Dodajmy zaraz: $miech szczegélnego rodzaju. Rewoltujacy
$wiadomos¢ adresata typ komizmu, jakim operuja autorzy memoéw, zmierza do wywotania
w procesie odbioru reakcji prze$miewczej, powodujacej swoiste wyladowanie. Reakcja ta za-
réwno w zyciu jednostki, jak i w zyciu danej zbiorowosci pelni funkcje ozdrowienicza. Nie jest,
rzecz jasna, ,lekiem na cale zlo”, ale jest czynnikiem przywracajacym tad myslowy wszedzie
tam, gdzie zostal on przez kogo$ naruszony badz brutalnie pogwatcony.

Destrukcyjne w swej intencji dziatlanie memu polega na dekonstrukeji zastanego cudzego
przekazu, kursujacego dotad bezkarnie w obiegu zbiorowej $wiadomosci. Przywolujac go
i ,biorac na warsztat”, mem wywraca go na nice. Odslania przy tym, co wazne, podszewke
manipulacji, ktérej 6w przekaz dokonywat. Za Jeremim Przybora rzec mozna, iz ,piosenka to
sposoéb z refrenkiem na inng nietadna piosenke”.

Mem nie eliminuje z pola widzenia obecno$ci tekstu, z ktérym sie rozprawia. Wprost prze-
ciwnie, rozmontowujac go, pozostawia pewne jego elementy, by wykorzystac je w charakterze
zaprzeczonego podtekstu dla osiggniecia wlasnych celéw. Istote perfidnej operacji dokonanej
na cudzym przekazie stanowi przemyslnie wykreowana ,,niezgodna zgodno$¢” miedzy faktura
a kontrafaktura nowego przekazu.

Mamy wiec cudzy obraz, jego imitacje w postaci przekornie odwréconego odbicia i krzywe
zwierciadlo parodystycznego efektu, ktdry zostaje osiagniety. Wtasnie ta droga i w ten sposéb
dokonuje sie rozbrojenie nonsensu, ktéry jest przedmiotem polemicznego ataku. Mem sie-
ciowy wyraza osobista i spoteczna konieczno$¢ zdemaskowania fatszu i gtoszenia prawdy, do

ktérej istnienia sie odwoluje, wychodzac jej na spotkanie.

W niektérych dotychczasowych rozwazaniach innych autoréw studiujacych poetyke memu

internetowego i poszukujacych jej generalnych regul pojawia sie cenna refleksja badawcza
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dotyczaca struktury semantycznej memu. Refleksja ta odkrywa w nim powtarzalny zabieg
dekonstrukeji cudzego przekazu po to, by we wlasnym dokona¢ rekonfiguracji (resp. odwré-
cenia) jego przestania. Mowa tu o pewnej zasadzie organizujacej, dzieki ktérej rezultatem jest
nastepujaca operacja: cudzy montaz — demontaz — i ponownie przeprowadzony wiasny mon-

taz, z zachowaniem rozpoznawalnych pozostatosci zdemontowanego obrazu.

Swego rodzaju klasycznos¢ spoczywajaca u podstaw modelu konstrukcji nowego gatunku, ja-
kim jest mem internetowy, daje sie catkiem dobrze opisa¢ w kategoriach poetyki opracowanej
przez Arystotelesa i jego nowozytnych kontynuatoréw, zwlaszcza Macieja Kazimierza Sar-
biewskiego (vide: barokowy traktat De acuto et arguto).

Kwintesencja poetyki memu sieciowego jest bowiem koncept ikoniczny, werbalny, ikoniczno-
-werbalny badz audiowizualny. To wtasnie dzieki niemu dochodzi do krétkiego spiecia — swe-
go rodzaju zwarcia majacego wywotaé krytyczna reakcje odbiorcy. Koncept sprawia, iz nowy
przekaz roznosi w pyl niewydarzony poglad czy btedny osad lub obnaza bezczelna, obrazajaca

ludzki rozum manipulacje przekazu uprzedniego.

W strone aksjologii

Mem memowi nieréwny. Wulgarnoé¢ jednych memoéw rywalizuje z finezja innych. Kordelas
z lancetem. Maczuga z rapierem. Trudna do osiagniecia, acz wysoce pozadana cecha dobrze
skonstruowanego memu jest jego lapidarnosé. Ona sama jednak nie wystarcza. Nie jest bo-
wiem w danym przekazie celem samym w sobie, lecz wyprébowanym $rodkiem do osiagniecia

optymalnej zwieztosci, zgrabnosci i $cistosci wizualnego badz audiowizualnego komunikatu.

Warto$¢ memoéw mierzymy za pomocg symbolicznej miary zaskoczenia, jakie wywoluje zada-
ne mistrzowska reka pchniecie wymierzone w staby punkt przeciwnika. Nade wszystko cenio-
na bywa w memie celno$¢ osiagnietego w nim krytycznego wyrazu wzgledem komunikatu lub

wiazki komunikatéw, do ktérych sie odnosi.

W zaskoczeniu owym — wywolujacym u jednych zachwyt, a u innych $wiete oburzenie - liczy
sie moment intelektualnej kontestacji, jaka dany mem eksponuje. Zart memowy petni zto-
zona funkcje katartyczna, w prze$miewczy sposéb przywolujac naruszony wczesniej przez
kogos jednostkowy i zbiorowy rozum do porzadku. Czyni to poprzez $miech, odwotujac sie do
cudzego stanowiska, punktu widzenia czy tez mylnego mniemania: szkodliwego przeswiad-
czenia znajdujacego sie juz w spotecznym obiegu. Obiegu uprzednio wykorzystanym niecnie

i w zlej wierze, ktéry atakowany przekaz prébuje zawlaszczy¢ na wlasny uzytek.

Podkreslam szczegdlnie znaczenie racjonalnego aspektu tworzenia meméw. Dzialalnosé ta
nie wyklucza wiary, przeciwnie — przywraca jg i na swéj sposéb wzmacnia, wychodzac z zato-
zenia, iz zadna w miare normalnie zyjaca spotecznosc (resp. wspélnota) nie moze sie w swym
istnieniu oby¢ bez zaufania: jednego czlowieka wobec drugiego, sasiada wzgledem sasiada,

wladzy wobec obywatela i obywatela w stosunku do wtadzy.
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W zagrazajacej rozumowi inwazji ,postprawdy”, z jaka wspoélczesnie mamy na co dzien do
czynienia, nietrudno cztowiekowi i wspélnocie pobtadzi¢ mysla. Na kazdym kroku zagrazaja
nam dogmaty i rozmaite ,twarde prawdy” (hard truth w terminologii Ralpha Keyesa), ktérych
zasada istnienia w uleglym spoteczenistwie jest postuch i eliminacja wszelkiej dyskusyjnosci.
Powstrzymanie tego procesu nie jest sprawa prosta. Fenomen meméw jako publicznego prze-

jawu jednostkowej niezgody i zbiorowego oporu niewatpliwie jej stuzy.

Dobrze jest wiedzie¢, ze oprécz nas istniejg jeszcze inni, ktérzy niestrudzenie stawiaja opdr
inwazji bezrozumnosci, naporowi ideologicznego nonsensu i cynizmowi manipulatoréw.
Mem, powtdrzmy raz jeszcze, petni doniosta funkcje katartyczna. Sktania swego adresata do
samodzielnego myslenia, oczyszcza i toruje droge racjonalnemu rozumowaniu.

To mato? Nie tak mato. W kategoriach antropologii kultury zjawisko to stanowi forme obrony,
symboliczna zemste uci$nionych, ludzi dotknietych bélem, jaki powoduje trauma pogardy.
Niepodobna w produkcji meméw sieciowych upatrywaé panaceum na cate zto. Niemniej ak-
tywno$c¢ ta sytuuje sie po jasnej stronie mocy. Pojawiajac sie — oby jak najczesciej — w prze-
strzeni cyfrowej agory, odblokowuje nasze wspélne prawo do krytycznej refleksji, do produk-
tywnego watpienia i wsp6lnego przeciwstawiania sie ztym emocjom, z jakimi stykamy sie

w zyciu prywatnym, zbiorowym i publicznym.
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memu internetowego, jednego z najpopularniejszych gatunkéw wspdlczesnej ikonosfery
iaudiosfery.
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dan nad Komunikowaniem im. McLuhana, UAM w Poznaniu. |
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ORCID: 0000-0001-6487-117X

Skonkretyzowanie kategorii nowosci jako terminu poetologicznego czy teoretycznoliterackie-
go wiaze sie z tymi samymi problemami, ktére pojawiaja sie zawsze przy prébach takiego
zawezenia znaczenia wyrazu funkcjonujacego w jezyku ogélnym, ktére pozwoli nadaé¢ mu
pewna efektywno$é w okreslonym obszarze specjalistycznym. Pojecie nowosci w odniesieniu
do literatury i zycia literackiego uzywane jest stosunkowo czesto, i to zaréwno w dyskursie

naukowym, literaturoznawczym, jak i krytycznym czy wydawniczym (marketingowym).

Niejako z definicji ,nowa” jest kazda kolejna ksiazka wydana przez dana pisarke, a w sytuadji,
kiedy ksiazka odpowiada na biezace przemiany w zyciu politycznym czy spotecznym, zasadne
wydaje sie stwierdzenie, ze jest to ,nowa” literatura, poniewaz koncentruje sie na zjawiskach
niebedacych dotad przedmiotem artystycznego zainteresowania. Przedstawiciele branzy wy-
dawniczej natomiast, regulujacy niejako proces utowarowienia literatury, daza do mozliwie
najpelniejszego uzgodnienia literackiego produktu z mechanizmami rzadzacymi popytem
i podaza wszelkich innych débr konsumpcyjnych, chetnie podkreslajac wlasnie nowosé dopie-
ro co wydanej pozycji, by zapewni¢ konsumenta, ze nabywa produkt unikatowy, zapewniajacy
mu dostarczenie silnych bodZzcéw, gwarantujacy wzbogacenie jego estetycznych doswiadczen
o doznania nieoferowane przez zadne spo$réd wczeéniej opublikowanych dziet (czesto postu-
guja sie przy tym innymi terminami, jednak funkcjonujacymi w takim wypadku w bardzo zbli-
zonym znaczeniu, takimi jak ,,odkrywczosc”, ,przetomowosé” czy ,innowacyjnosc¢”). Wszyst-
kie te zastosowania sa zgodne ze stownikowym znaczeniem wyrazu ,,nowo$¢” i jako takich nie
spos6b ich odrzuci¢ czy zanegowad, wynikaja bowiem z naturalnego sposobu jego jezykowego
uzycia i pozwalaja wskazywaé na wiele sposréd istotnych cech poszczegélnych dziet literackich
iliteratury w ogélnosci. Zarazem jednak problematyka nowosci odsyla do bardziej skompliko-
wanych zjawisk i proceséw w domenie filozoficzno-estetycznej, ktére to zjawiska i procesy po-
nadto w specyficzny spos6b manifestuja sie w wezszym polu literatury i literaturoznawstwa.
Odniesienie kategorii nowoéci do tych probleméw wiasnie jest intencja niniejszego tekstu, nie

za$ wykluczanie ani kwestionowanie bardziej intuicyjnych uzy¢ samego wyrazu.
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Chociaz nowo$¢ jest terminem wykorzystywanym przy okazji dyskusji nad r6znymi dziedzi-
nami z zakresu filozofii, estetyki i teorii, rzadko jest sama w sobie przedmiotem dyskursyw-
nego zainteresowania. Nie jest ona wyodrebniana jako osobne pojecie w stownikach pojec
estetycznych, filozoficznych czy terminéw literackich i rzadko kiedy dostrzega sie potrzebe
specjalnego konkretyzowania jej znaczenia w tych polach dyskursu humanistycznego. Na jed-
na z przyczyn takiego stanu rzeczy, dosy¢ prozaiczna, ale przy tym bardzo istotna, wskazuje
Stefan Morawski, zauwazajac, ze ,sztuka wciaz ewoluujac w oczywisty dla wszystkich sposéb
ujawniala nowe tematy, tresci i formy i dlatego nie przywigzywano do tego zjawiska, tzn. po-
woli postepujacej zmiennosci, zadnego szczegélnego znaczenia”'. Zwlaszcza w dynamicznym
XVII wieku, na ktérym skupia sie badacz w tym miejscu przywolywanego tu tekstu, uwage
zwracaly na siebie raczej nawiazania do tradycji, $wiadome dzialania zmierzajace do podkre-

$lenia miedzyepokowej cigglosci poszczegélnych proceséw estetycznych.

Ujecia kategorii nowosci jako osobnego problemu teoretycznego sa wiec stosunkowo rzadkie
i z tego wzgledu mozna bez wiekszego ryzyka wyodrebnic¢ trzy tendencje w obchodzeniu sie
z tym zagadnieniem, ktére tutaj beda reprezentowane przez trzy konkretne, niejako emble-

matyczne teksty.

1. Pierwsza z tych tendencji reprezentowana jest wtasnie przez przywotany wyzej obszer-
ny szkic Stefana Morawskiego Perypetie problematyki nowosci w dziejach mysli estetycznej
opublikowany w dwdch czesciach w nastepujacych po sobie numerach ,Studiéw Filozo-
ficznych” w 1984 roku. Oprécz dazacego do kompletnosci przekrojowego ujecia historii
pojecia tekst ten proponuje odniesienie tej kategorii do problematyki zwigzanej temporal-
noécia. Badacz wykazuje, ze dla odpowiedniego zrozumienia fenomenu nowosci, koniecz-
na jest wnikliwa refleksja nad dominujacymi w kolejnych epokach konceptualizacjami cza-
su i czasowosci. Przywotywana przez badacza ,historia czasu” obfituje w liczne zaskakuja-
ce, niezmiernie kontrintuicyjne spostrzezenia, ktére pozwalaja uzmystowié¢ sobie przede

wszystkim $wiezo$¢ samego konceptu, jakim jest nowosc.

2. Manifestacja tendencji drugiej jest dosy¢ dobrze juz zakorzeniona w $wiadomoéci lite-
raturoznawcéw Jednostkowosc¢ literatury Dereka Attridge’a z poczatku obecnego wieku,
w ktérej nowosé stanowi pochodna problematyki ,innosci” rozwazanej w nurcie zapoczat-
kowanym przez mysl Emmanuela Levinasa i przez to traktowana jest jako czes$¢ dyskusji
o etyce literatury®. Z racji pewnego przyswojenia tych koncepcji w dyskursie teoretycznym

nie bede tutaj poswiecat im miejsca.

3. W ramach tendendji trzeciej (chyba najbardziej intuicyjnej) rozumiana teoretycznie kate-
gorie nowos$ci omawia sie w odniesieniu do tradycji awangardy. Dla jej przedstawienia po-
stuze sie mniej znanym fragmentem ksigzki Borisa Groysa Art Power z 2008 roku, w kt6-
rej rosyjski badacz wyprowadza specyficzng filozofie nowosci z rozwazan teologicznych
Serena Kierkegaarda, czyniac z niej uzyteczne narzedzie analizy sztuki wspdtczesnej.

! Stefan Morawski, , Perypetie problematyki nowosci w dziejach mysli estetycznej. Rys syntetyczny”, Studia
filozoficzne 219, nr 2 (1984): 62.

2 Derek Attridge, Jednostkowos¢ literatury, ttum. Pawel Moscicki (Krakéw: Universitas, 2007).
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Wsp6lnym mianownikiem tych trzech sposobéw myslenia o nowosci jest wyostrzenie jej zna-
czenia w stosunku do tego, ktére przypisywane jest jej w ramach jezyka ogélnego. W poréwna-
niu z intuicyjnymi, i przez to swobodnymi i rozpowszechnionymi, uzyciami wyrazu ,nowosc”,
w tekstach teoretycznych, ktére eksplicytnie zajmuja sie nowoscia - to znaczy w takich, w kté-
rych nowo$¢ sama w sobie jawi siejakoproblem - termin ten zarezerwowany jest na ozna-
czanie duzo wezszego zbioru fenomenéw. Owo wyostrzenie prowadzi do przypisywania mu
pierwiastka niesamowitosci i rewolucyjnosci. Aby danemu fenomenowi mégt zostaé prawid-
towo przypisany atrybut nowosci, musi on prowadzi¢ do radykalnego podwazenia, zachwiania
czy przeobrazenia, tego samego; ,prawdziwie” nowy fenomen nosi zatem znamiona
skandalu. Tym samym z nowo$cia wiaza sie nierozerwalnie trudnosci na plaszczyznie ontolo-
gicznej i epistemologicznej dajace sie opisywaé w kategoriach paradoksu. W obszarze ontolo-
gii nowo$¢ — zgodnie z jej wyostrzong semantyka — prowadzi w rejony metafizyki, poniewaz
nie czerpie swych Zrédel z tego samego (dostepnego fenomenologicznie) $wiata ani
nie jest z nim pierwotnie zwigzana. W obszarze epistemologii natomiast nowo$¢ jest trudno
rozpoznawalna jako nowo$¢ z powodu jej nieredukowalnosci do oswojonego systemu odnie-
sienl, przez co nie poddaje sie dyskursywnemu opisowi — w radykalnych ujeciach Attridge’a
i Groysa nabiera ona wewnetrznie dialektycznego charakteru i ujmowana jest w nawigzaniu

do zaczerpnietych z Derridianiskiego stownika kategorii r6znicy bez réznicy.

Krdtka historia nowosc

Pierwsza, raczej nieoczywista, rzecza, ktéra nalezy sobie uswiadomic przy refleksji nad kate-
goriag nowosci, jest jej relatywnie krétka historia, zaczynajaca sie w tym samym okresie, ktéry
zwyczajowo okredlamy jako poczatek czaséw nowozytnych. Studium Morawskiego dowodzi
w przekonujacy sposdb, ze o nowosci mozna sensownie rozmawia¢, jedynie odnoszac ja do
innych konstytutywnych dla nowoczesnosci terminéw, ktére nie istnialy, a przynajmniej nie
stanowily istotnego elementu stownika intelektualnego kultury europejskiej co najmniej do
poczatkéw wieku XV. Mowa tu przede wszystkim o kategoriach takich jak podmiotowos¢, cza-

sowo$c i (jednostkowa) oryginalnosc.

Bazujac na kanonicznym rozréznieniu Claude’a Lévi-Straussa na kultury zimne i gorace®, Mo-
rawski wskazuje, ze koncepcja nowosci w kulturach przednowozytnych nie miata szansy sie
rozwina¢ (ani - tym bardziej — zosta¢ doceniona), poniewaz ograniczone byly w kregu ich
oddzialywania mozliwosci zaistnienia zmiany, ktéra jest nowosci warunkiem koniecznym
niejako z definicji. Spotecznosci archaiczne miaty funkcjonowac w czasie mitycznym, to jest
nieruchomym, , stojacym w miejscu”, totez wszelka dziatalnos¢ estetyczna (z reguty nieodréz-
nialna od dziatalno$ci religijnej czy rytualnej) stuzyta reprodukeji ustalonego porzadku, nie
zas$ celebracji jakkolwiek rozumianej twérczej oryginalnosci. Ta ostatnia byta domena swiata
mistycznego, oryginalny w dzisiejszym rozumieniu byl jedynie akt ustanowienia owego po-

rzadku, stworzenia $wiata:

% Por. Georges Charbonnier, ,Zegary i maszyny parowe”, w: Rozmowy z Claude Lévy-Straussem, ttum. Jacek
Trznadel (Warszawa: Czytelnik, 1968), 25-35.
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[...] mityczna $wiadomo$¢ wylacza $wiadomos$¢ zmiennosci historycznej. Nie wystepuje w tym
pierwotnym ukladzie kulturowym potrzeba adresowania wytworéw do zréznicowanego odbiorcy,
gdyz z kazdym z nich a priori taczy artyste ten sam kult przodkéw, tego samego rodzaju wiara, ze
istnieja prawdy wieczne i im wlasnie trzeba da¢ wyraz. O kontakcie wewnatrzspotecznym (miedzy-
osobniczym) decyduje $wiat nadprzyrodzony i uswieconego kodu przekroczy¢ niepodobna nie tyle
ze wzgledu na grozbe wyobcowania sie z macierzystej spotecznosdi, ile po prostu dlatego, ze czlo-
wiek pierwotny nie potrafi inaczej tworzy¢. Jakkolwiek nie rozstrzygniety jest spér o podstawowe
motywacje i sens sztuki paleolitu [...], zgodne jest stanowisko, ze wyjasnien nalezy szuka¢ przede
wszystkim w sferze magii, totemu, kultu ptodnosci i ekspresji sprzezonej z produkcja materialna,
co oczywiscie nie wylaczalo zjawiska odkrywczosci i wynalazczo$ci, ale w oczywisty sposéb spycha-
1o na margines badz zgota unieobecnialo zjawisko nowosci.

[...] Etnolodzy, etnografowie i indagowani przez nich tubylcy, a takze domysly badawcze antro-
pologéw, rekonstruujacych $wiadomosé troglodyty, wskazuja, ze nowo$¢ badz sprowadza sie do
czyjej$ inwencji, badz do ewentualnego zrédta oryginalnosci, jakim ma by¢ Stwoérca Swiata, badz

do pewnego typu odmiany zastanych rozwazan®.

W $redniowieczu sposoby pojmowania czasowosdci ulegly radykalnemu przeobrazeniu, nie
wystarczaly one jednak jeszcze do wyksztalcenia nowoczesnie pojmowanej idei nowosci. Po-
stlugujac sie monumentalng rekonstrukcja swiadomosci $redniowiecznej Arona Gurewicza’,
Morawski zaznacza, ze, istotnie, czas zostal wéwczas wprawiony w ruch, dzieki czemu histo-
ria mogla ,ruszy¢ z miejsca”, jednak byta to wciaz historia zamknieta, ktérej poczatek i koniec
byl jasno okreslony przez mitologie chrzescijaniska. Czas $redniowieczny nie byt zatem zadna
miarg podobny do czasu nowoczesnego, otwartego ku nieskoniczonosci:

A. Guriewicz zestawiajac ze sobg kulture archaiczng z kultura sredniowieczna trafnie dowodzi, ze
czas mitologiczny nie zostal wcale wyeliminowany przez $wiadomo$¢ chrzescijaniska. Wprawdzie
cykl, wedle rytméw przyrody oraz zwigzang z nimi regularno$é i powtarzalnosé zjawisk, zastapita
wizja historyczna, ktdrej kluczowym punktem sa narodziny Chrystusa, ktéry zszed! na ziemie,
aby zbawi¢ ludzkos¢, ale w ramach tej koncepcji historia jest w gruncie rzeczy dwucykliczna. Od
poczatku $wiata do momentu przetomowego, jakim bylo objawienie sie Syna bozego i oznajmienie
»dobrej nowiny”, a z kolei od Golgoty i zmartwychwstania chrystusowego po punkt docelowy po-
wszechnego odkupienia ludzi z grzechu pierworodnego. W wizji tej novum jedynym i niepowtarzal-
nym jest przekazanie ludziom Nowego Testamentu, religii autentycznej; dla innej, pozornej nowosci
starczy jedynie miejsca w czasie historycznym, ale ten istnieje zaledwie jako ciert wieczno$ci, ktorej

réwnowaznikiem jest prawda boza®.

Filozofia $redniowiecza, a za nia §redniowieczna estetyka podchodzily do wszelkiej innowacji
nieufnie, jesli nie wrogo, poniewaz sankcja prawdziwej oryginalnosci, autentycznosci, nowos-
ci zarezerwowana byla dla boskiego dziela stworzenia. Zadaniem artysty, czy tez gtéwnym
oczekiwaniem wobec artystéw, byto nasladowanie doskonatego $wiata natury, jedynym wy-
znacznikiem mistrzostwa mogly by¢ zatem zdobywane droga wytrwatej praktyki umiejetnosci

4 Morawski, ,Perypetie problematyki nowosci w dziejach mysli estetycznej. Rys syntetyczny”, 45-46.

S Por. Aron Akovlevi¢ Gurevi¢, Kategorie kultury sredniowiecznej, ttum. Jozef Dancygier (Warszawa: Paristwowy
Instytut Wydawniczy, 1976).

6 Morawski, , Perypetie problematyki nowosci w dziejach mysli estetycznej. Rys syntetyczny”, 47.
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i kompetencje w operowaniu raz ustalonymi, skanonizowanymi regutami i kodami sztuki. Tak
przedstawia sie teoretyczno-estetyczne uzasadnienie dominacji tematyki sakralnej w sztuce
$redniowiecza, pozostajace w $cistym zwiazku z dominacja chrzescijariskiego paradygmatu
réwniez w sferze politycznej, symbolicznej i etycznej. Najczystsza, modelowa emanacja takiej
filozofii sztuki jest, wedtug Morawskiego, ikonostas, ktéry omawia w odniesieniu do mysli
Pawta Florenskiego. Teologia jest w tym ujeciu najbardziej niezawodnym narzedziem artysty,
dzieki ktérej moze on skupi¢ sie na pieknie obiektywnym, niepodwazalnej prawdzie pocho-
dzacej ze sfery boskiej i uprawiac ,,twérczos¢ prawdziwg”, nieprzemijajaca, uniwersalng, do-
skonata. Chroni ona réwniez twérce przed przypadkowoscia i marnoscia $wiata doczesnego
oraz przed jego pokusami. Jest Zrédtem nie tylko regut wytwarzania dziel sztuki, ale réwniez
drogowskazem, ktérym artysta powinien kierowa¢ sie w swoim codziennym zyciu. Wedltug
Florenskiego najlepszy artysta to taki, ktéry jest zarazem twdrca, $wietym i filozofem’. Filo-
zofii ikon nie mozna oczywiscie uznac za uniwersalna dla europejskiego sredniowiecza. Walki
ikonoklastéw z ikonodulami naleza bez watpienia do najkrwawszych i najbardziej dramatycz-
nych doktrynalnych sporéw teologicznych w historii. Jednak owa podbudowa filozoficzno-
-teoretyczna tworzenia i kontemplowania ikon, ktéra Florenski rozwijal w swoich pismach
u progu XX wieku, pozwala zrozumie¢ dziatajacy w sredniowieczu mechanizm, w ktérym kate-
gorie oryginalno$ci i inwencyjnosci okazuja sie niepozadane, docenia sie natomiast zdolnosci
nasladowcze.

Przestrzen dla zaistnienia kategorii nowosci w dzisiejszym, nowoczesnym rozumieniu wyta-
nia sie dopiero u progu renesansu, kiedy to réwniez zaczynaja rodzi¢ sie koncepcje jednost-
kowej podmiotowosci, ktére dyskursywnej konkretyzacji doczekajg sie w mysli Kartezjusza.
Przetom XV i XVI wieku to moment, w ktérym mys$l o przyznaniu czlowiekowi zdolnosci
twoérczych — a szczegélnie cztowiekowi-artyscie zdolnos$ci tworzenia ex nihilo — przestaje no-
si¢ znamiona herezji. Kompetencje i uprawnienia artysty przestaja ogranicza¢ sie tylko do
odzwierciedlania ,jedynego oryginalnego” dzieta boskiego stworzenia i dowarto$ciowana zo-
staje twoércza wyobraznia. Wéwczas dopiero zostaja w kulturze europejskiej docenione, bez
asekuracji i zastrzezen, kategorie indywidualnego talentu, natchnienia i geniuszu. W tym sa-
mym okresie pojawiaja sie pierwsze wypowiedzi sugerujace relatywny i temporalny, to jest
zmienny w czasie, charakter kanonéw estetycznych. Piekno stopniowo przestaje zaleze¢ od
wpasowania dzieta w zbiér skodyfikowanych, formalnych wymogéw, zaczyna sie je natomiast
postrzegac jako wypadkowa réznych oczekiwan warunkowanych aktualnymi procesami w sfe-
rze spoteczno-politycznej, obyczajowej i filozoficznej. W takim kontekscie wytania sie defini-
cja nowoczesnego geniuszu, rozumianego odtad jako zdolnos¢ artysty do uchwycenia atmo-
sfery epoki wspétkreowanej przez te procesy i, tym samym, do sprostania wynikajacym z tejze

atmosfery oczekiwaniom?®.

Momentem przetomowym dla ksztaltowania sie estetyczno-teoretycznego pojecia nowosci
okazuje sie, przywolywany réwniez u Morawskiego, Spor starozytnikéw z nowozytnikami. Spor
ten, zapoczatkowany w Akademii Francuskiej pod koniec wieku XVII, rzutowal na wszelkie

dyskusje toczace sie w polu teorii literacko-estetycznych przez kilkanascie nastepujacych de-

7 Por. Morawski, 46-50.
8 Por. Morawski, 51-52.
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kad, we wszystkich rejonach 6wczesnej Europy. Warto tutaj zwréci¢ uwage na studium Borisa
Reizowa z 1970 roku U Zrédet estetyki romantyzmu (przektad polski 1978), ktére pozwala lepiej
zrozumie( relacje taczaca poszczegdlnych uczestnikéw Sporu (rozumianych réwniez jako cate
prady, szkoly, formacje etc.) z mozliwie najszerzej rozumiana tradycja antyczna®. Relacja ta
kazdorazowo antycypuje réwniez na swéj sposéb wszelkie problemy wynikajace z paradok-
s6w nowosci i powtdrzenia bedace przedmiotem teoretycznego namystu poprzez caly wiek
XX. W obszarze literatury uczestnicy Sporu za swéj punkt odniesienia przyjeli dzieto Homera
i opowiadali sie wobec dwéch ré6znych opiséw jego wpltywu na twérczo$¢ nowozytna. Sama
nazwa Sporu jest o tyle mylaca, ze to posréd starozytnikéw wylanialy sie postawy, modele,
pojecia i koncepcje dajace mozliwo$¢ rozwijania kategorii nowosci, natomiast nowozytnicy
stanowili site konserwatywna. Pochwata pod adresem nowozytnosci artykutowana przez tych
ostatnich oznaczala zarazem jednoznaczne sklasyfikowanie estetyki antycznej jako podrzed-
nej wzgledem 6wczesnej i dazenie do konserwacji takiego stanu rzeczy w polu literatury, jaki
przedstawit Charles Perrault w inicjacyjnym dla Sporu poemacie Wiek Ludwika XIV*°. Juz wte-
dy cala domena estetyki zostala wpisana w te sama logike wzrostu, doskonalenia, postepu,
co sfera naukowo-techniczna, gospodarcza i wreszcie — polityczna. Nowozytnicy domniema-
na doskonalos$¢ estetyczna swojego stulecia taczyli z doskonato$cia ustroju monarchicznego,
podczas gdy opowiadajacy sie za wiernym nasladowaniem antyku starozytnicy prezentowali
postawy republikanskie. Reizow laczy ostateczna kleske klasycystycznego, statycznego pro-
gramu estetycznego z upadkiem formacji feudalno-monarchicznych:

Problem antyku ewoluowal wraz z epoka, zmieniat swoje funkcje, inspirowat twérczos¢ i odstaniat
nowe horyzonty. W wielkim sporze zwyciezyli ,starozytnicy”, ktorzy uwazali wartosci artystycz-
ne za nieprzemijajace, ,nowozytnicy” za$, opowiadajacy sie za postepem, poniesli kleske. W toku
procesu historycznego okazalo sie jednak, ze postep ,nowozytnikéw” byt w istocie stagnacja po-
lityczna i artystyczna, a wieczne kategorie ,starozytnikéw” sprzyjaly dalszemu rozwojowi sztuki

i spoteczenstwa'®.

To starozytnicy zatem podazyli droga, na ktérej zaistniata mozliwosé¢ autentycznego rozwoju
sztuki, ktory z definicji nie moze sie oby¢ bez wytwarzania nowych artystycznych i filozoficz-
nych fenomenéw. Ich postawa wynikala z uznania niepodwazalnego odtad geniuszu Homera
i opierala sie na zalozeniu, ze dazeniem do doskonatosci jest odtworzenie warunkéw, w kto-

rych geniusz tej miary mégl tworzy¢ — nie zas samego jego dzieta:

Punkt widzenia rozwiniety w pracy E. Younga Conjectures on Original Composition sprzyjal temu,
niejako paradoksalnemu, lecz zupelnie naturalnemu procesowi: azeby stworzy¢ oryginalne dzieto
sztuki, trzeba nasladowac nie Iliade, lecz Homera, od niego uczy¢ sie obserwowania przyrody, uka-
zywania nie abstrakcyjnych prawd, lecz prawd natury.

Dzielo literackie jest to rezultat przyczyn, ktére gubia sie po jego po- wstaniu, wyraz wyobrazen
i koniecznosci okreslajacych charakter danej cywilizacji. To powoduje szereg osobliwosci, ktére na-

stepne pokolenia przyjmuja za regulty obowigzujace zawsze wszystkie narody i gatunki, co stanowi

9 Boris Reizow, ,U zrédet estetyki romantyzmu: antyk i romantyzm”, ttum. Zbigniew Maciejewski, Pamietnik
Literacki 69, nr 1 (1978): 291-309.

0Por. Reizow, 292-294.
1 Reizow, 307.
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przeszkode w rozwoju oryginalnej poezji. Homer byt wolny. Ci, ktérzy wzorowali sie na Iliadzie,
byli pod presja koniecznosci. Zeby nasladowa¢ Homera, trzeba by¢ jak on wolnym i odtwarzaé swo-
ja, nie za$ obcg prawde. W ten sposéb nasladowanie Homera przeksztalcilto sie w wyzwalanie sie od

niego, sztuka nasladujaca antyk — w sztuke narodowa'.

Reizow zatem dopatruje sie w postawach starozytnikéw réwniez zrédet idei, ktére umozliwiag
powstanie i rozwdj literatur narodowych; rozwéj ten natomiast z definicji zwiazany jest z no-
wymi fenomenami na wszystkich ptaszczyznach estetyki, teorii i filozofii.

Jedna z istotniejszych konsekwencji rozwoju literatur narodowych w odniesieniu do Sporu
i zwiazanych z nim omawianych wyzej kwestii jest - nieodmiennie w kazdym kraju - sieganie
do podan ludowych i rodzimej mitologii u poczatkéw jak najszerzej rozumianego romanty-
zmu. Wspélnym dazeniem wszystkich — zdeklarowanych i nieswiadomych - starozytnikéw
bylo odrzucenie ograniczenn okreslanych przez pojecia gustu, smaku, stosownosci, kanonu
itp. Naturalnym procesem byly zatem szeroko zakrojone poszukiwanian owy ch odpowie-
dzi na program estetyczny nowozytnikéw-klasycystéw. Po siegnieciu do kultury nieelitarnej,
nieskodyfikowanej, a przez to réznorodnej i dynamicznej, do dyskursu teoretyczno-estetycz-
nego po raz pierwszy wlaczono fenomeny artystyczne zwigzane z innym niz elitarny, ,wyso-
ki” obieg sztuki. Po raz kolejny udaje sie Reizowowi przedstawi¢ zagadnienie przez pryzmat

relacji do antyku:

Kiedys wielcy poeci starozytni byli wzorem poezji racjonalistycznej, nauczycielami rozumu, zyli
w pewnym Kosmopolis, nie zwigzani z lokalnymi obyczajami, historia. Ta ,0l$niewajaca samot-
no$¢” byla przeznaczeniem tych poetéw; ,nowozytnicy” dostrzegli w nich duzo wad i ,starozyt-
nicy”, by méc ich obroni¢, musieli odwota¢ sie do historii i tradycji narodowych. Nastepnie zas,
w zwigzku z rozwojem mysli demokratycznej, poeci starozytni stali sie poetami ludowymi, stopili
sie w jedno z narodem i epoka, ktérej byli wyrazicielami. W poszukiwaniu charakteru narodowego,
ojczyzny i panstwa ten dziwny, rozdarty, poszukujacy wiek XVIII zwracal sie do Homera, Pindara

i Ajschylosa.

Niemal wiekowa walka o Grekéw przeciwko Francuzom przyczynila sie do powstania zupelnie
nowego obrazu poezji antycznej, a co za tym idzie — nowej estetyki i teorii sztuki. Ludowy cha-
rakter literatury antycznej, ktéra przeszta przez oczyszczajacy ogien idei prymitywizmu, zblizyt
ja nie tylko do najstarszych form poezji $wiatowej — ballad i psalméw, lecz réwniez do dojrzatych
form europejskiej twérczosci dramatycznej. Stato sie to mozliwe jedynie dzieki temu, ze zasa-
dy Arystotelesa stracily swoja decydujaca role w okredlaniu dramatu antycznego, okazujac sie
technicznym przypadkiem miejsca i czasu oraz naturalnym rezultatem diugiej tradycji. Na takiej
plaszczyznie Szekspir nie mégt wydawac sie przeciwienstwem starozytnych tragikéw, a pola-
czenie angielskiego dramaturga z wielkimi Ateniczykami bylo utrudnione tylko w mniemaniu
ynowozytnikéw”, klasykéw francuskich w. XVIII, obstajacych przy swoich zasadach, tematach

iidealach?s.

12Reizow, 299.
3Reizow, 304.
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Tym samym rodzi sie réwniez nowy obraz ,wielkiego artysty” i zwigzane sa z nimi okreslone
oczekiwania i zadania do spelnienia, ktére czynia z niego wszystko to, czym nie miat szansy

by¢ w realiach monarchicznego feudalizmu:

Starozytni nasladowali przyrode, a nie rozmyslali o chwytach literackich. Byli to , poeci naiwni”,
w tym wlasnie kryje sie ich tajemnica. I to jest wlasnie tajemnica ich jezyka. Starozytni, dzieci
natury, w swojej pierwotnej czystosci mysleli i méwili jak poeci. Pierwotny jezyk, bez wzgledu na
swoje pochodzenie - boskie czy ludzkie, ,rzeczownikowe” lub , przymiotnikowe”, byt ze swej natu-
ry jezykiem poetyckim. W potowie XVIII w. méwili o tym wszyscy — od Vico do Hamanna.

Tak pojmowano wyzszo$¢ poezji starozytnych. Homer byl najwiekszym poeta, dlatego ze byl poeta

starozytnym®™.
I dalej:

W ten spos6b Homer ponownie staje sie wzorem i ,,miara geniuszu ludzkiego” [...], ale nie dlatego,
ze byl wyjatkiem i oderwat sie od swojego narodu i epoki, lecz dlatego, ze byt taki sam jak wszyscy,
myslat tak samo jak jego wspélczesni. ,Madro$¢ Homera niczym nie réznita sie od madrosci ludo-
wej — pisal Vico. — Przejal on uczucia ludu greckiego, przez co bliskie mu staly sie réwniez ludo-
we obyczaje Grecji”. Zeby zrozumie¢ Homera, pisat Herder, trzeba odbiera¢ go w nierozerwalnym
zwiazku z epoka, ktéra go zrodzita. Poezja jest dobrem catego narodu. Homer jako poeta narodowy

wyraza potrzeby swojej epoki®®.

Najdonioélejszym i najbardziej trwaltym rezultatem Sporu bylo catkowite przewarto$ciowa-
nie sposobu mys$lenia o fenomenach artystycznych i o charakterze procesu twérczego. Aka-
demicka dysputa o XVII-wiecznej recepcji Homera w ciagu nastepujacych dekad rozwineta
sie w ogélnoeuropejski spér o pryncypia estetyki angazujacy wszystkich twércéw, ktérzy
czuli sie odpowiedzialni za ksztalt wylaniajacej sie nowej kultury. Po zakoriczeniu procesu
stopniowej laicyzacji sfery artystycznej (poczatki tego procesu mozna bezpiecznie uzna¢ za
jeden z licznych symptoméw przejécia z epoki $redniowiecznej w nowozytna) pojawila sie
przestrzen, w ktérej poglebione mogly zosta¢ refleksje o twdérczej autonomii, sprawczosci,
indywidualnosci i indywidualnej oryginalnosci. Z tej wlasnie przestrzeni wylania sie sama
instytucja literatury i to wlasnie w zasiegu jej oddzialywania odbywaja sie préby stworze-
nia, uchwycenia, unaocznienia nowosci w materii literackiej (zasiegu oddziatywania, a nie
wladzy, poniewaz w duzej mierze literatura definiowala sie poprzez przekraczanie tego, co
w danej chwili uznawane za literackie). Dopiero po dopelnieniu sie proceséw powstawania
$wiadomosci literackiej (czy moze: swiadomosci literatury) w ciagtym i bezposrednim od-
niesieniu do dynamicznych przemian w obrebie spoteczenstwa i jego polityki mozliwe stato
sie trwale zakorzenienie pojecia literatury w jezyku. Niezaleznie od ztozonosci, ulotnosci
czy nawet chwiejnosci samego pojecia dopiero od tego momentu mozna méwié o literaturze
w dzisiejszym rozumieniu. Jacques Derrida, w stynnej rozmowie z Derekiem Attridge’em na
ten temat, znalazt mozliwie najbardziej pojemne okreslenie literatury jako instytucji umoz-

liwiajacej opowiedzenie wszystkiego:

4Reizow, 299-300.
5Reizow, 302.
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[...] 6w motyw cato$ci krazy w szczegblny sposéb pomiedzy literatura a filozofia. W naiwnych
mlodzienczych notatkach lub raptularzach, do ktérych siegam pamiecia, obsesjaform proteu-
sz owy ch wzbudzala we mnie zainteresowanie literatura do tego stopnia, ze literatura w niejasny
sposéb wydawata mi sie instytucja, ktéra umozliwia kazdemupowiedzenie wszystkiego
w dowolny sposéb.Przestrzen literatury jest nie tylko przestrzenia zinstytucjonalizowanej
fikcji,aletezfikcyjna instytucja, ktéra z zasady pozwala powiedzie¢ wszystko. Po-
wiedzie¢ wszystko to bez watpienia zebra¢ poprzez przeklad wszystkie figury w jedna catos¢, scalic
przez formalizacje, lecz powiedzie¢ wszystko to takze zerwacd z zakazami, wyrwad¢ sie, wy-
swobodzic¢ nakazdym polu, gdzie prawo moze zrzec sie prawa. Prawo literatury z zasady zmie-
rza do odrzucenia, badz zawieszenia prawa. Pozwala wiec na przemyslenie istoty prawa w doswiad-

czeniu owego ,powiedzie¢ wszystko”. Jest to instytucja, ktéra zmierza do przekroczenia instytucji's.

Wylonienie sie tej instytucji wytworzylo zarazem podziat dziet literackich (podobnie jak po-
dzial innych dziet sztuki w ich wtasnych polach) w odniesieniu do kategorii nowosci. Dopiero
w tym momencie rozpoczyna swdj bieg historia pojecia nowosci i wszelkiej problematyki zwia-
zanej z waloryzacja dziela literackiego wedle przypisywanego mu nowatorstwa badz zarzucanej
mu odtworczosci. Niezaleznie od artykutowanych pogladéw, podkreslajacych znaczenie nowos-
ci badz przeciwnych, odrzucajacych te kategorie w calosci, jakakolwiek dyskusja o rozwojowej
koncepgji literatury mogta sie rozpoczac¢ dopiero wtedy. Nowos¢ jako problem pojawita sie do-
piero po wpisaniu literatury w linearny model czasu, w ktérym nastepuja po sobie wcigz nowe
jednostkowosci, zdarzenia niepowtarzalne, ktére nieodwracalnie zmieniaja calg instytucje.

Powstanie tej mtodej instytucji, ktéra swoja logike opierala na owym zaproszeniu do opowie-
dzenia wszystkiego w dowolny sposé6b, prowokujacej do tworzenia bez zakazéw i wbrew ogra-
niczeniom, wytworzylo zarazem szeroka przestrzen domagajaca sie wypelnienia; gwaltowne
przyspieszenie przyrostu ogélnej sumy utworéw literackich, ktére zaczeto sie w okolicach re-
nesansu i przybierato na sile w sposéb wyktadniczy w miare uptywu kolejnych dekad, jawi
sie w tej perspektywie jako dazenie do realizacji wszystkich zakodowanych w tej przestrzeni
potencjalnosci literackiej ekspresji. Instytucja literatury zrédlowo zajmuje sie oznaczaniem
braku, wskazuje puste miejsca na mapie swojego wtasnego uniwersum, wzywajac tym samym
do ich wypelnienia; oznacza skandal, ktéremu wciaz na nowo trzeba sprébowa¢ zaradzi¢:

[...] zwracalem sie ku tekstom bardzo uwrazliwionym na kryzys instytucji literackiej (ktéry jest
czyms$ wiecej i czyms$ innym niz kryzys), na to, co nazywa sie ,kresem literatury” od Mallarmégo
do Blanchota, poza ,absolutnym wierszem”, ktérego ,nie ma” (das es nich gibt — Celan). Biorac
jednak pod uwage paradoksalna strukture tego, co nazywamy literatura, jej poczatekje s t jej kre-
sem, gdyz od samego poczatku odnosila sie ona do wlasnej instytucjonalnosci, tzn. krucho$ci, nie-
obecnosci jej cech szczegolnych, nieobecnosci jako przedmiotu. Pytanie o jej poczatek natychmiast
przeksztalca sie w pytanie o jej kres. Jej historia zostalaskonstruowana jako pozostalos¢
po pomniku, ktéry nigdy nie istnial. Jest to historia ruiny, opowie$¢ o pamieci wytwarzajacej zda-

rzenie, ktére trzeba opowiedzie¢, a ktére nigdy nie byto obecne!’.

1Jacques Derrifia i Derek Attridge, ,Ta dziwna instytucja zwana literaturg”, thum. Michal Pawel Markowski,
Literatura na Swiecie 328-329, nr 11-12 (1998): 180, podkr. oryg.

Derrida i Attridge, 187, podkr. oryg.
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Celem tego rzutu historycznego byto wskazanie konkretnego momentu w dziejach, w kté-
rym dopiero stalo sie mozliwe rozwazanie utworu literackiego w odniesieniu do napiecia
wytwarzanego przez opozycje nowosci i wtérnosci. Jest to zarazem punkt startowy ewolucji
calej problematyki zwigzanej z tym napieciem, ktérej rezultatem bedzie obecny sposéb funk-
cjonowania kategorii (mozliwosci badz jej braku) nowosci, a zatem uwzgledniajacy rozpozna-
nia i przesuniecia dokonane przez jak najszerzej rozumiana mysl postrukturalna i postmo-
dernistyczna. Wraz z rozpowszechnieniem sie w dyskursie teoretycznym poje¢ zwiazanych
z problematyka wyczerpania, radykalnej intertekstualnosci, powtérzenia, p6zniej symula-
kru, remiksu i hipertekstu, kategoria nowosci zaczeta jawi¢ sie jako problematyczna. Dysku-
sje, ktére toczyly sie na ten temat na przestrzeni XX wieku, odnosily sie réwniez do — wciaz
zywych i aktualnych — przemian kulturowych dokonanych przez jak najszerzej rozumiany
nurt awangardy. W obecnym momencie dyskusji teoretycznej pojecie nowosci naznaczone
jest zatem paradoksem i kontrowersja zwigzanymi ze $wiadomoscia osiagniecia pewnego
kresu poszukiwan w dziedzinie literatury i sztuki eksperymentalnej. W zwiazku z tym, na
co wskazywal réwniez Stefan Morawski juz w latach 80., nie da sie tego pojecia zamknaé
w sztywnych ramach terminologicznych. Cze$¢ sposréd sporéw toczonych w zwigzku ze
wszystkimi przedstawianymi dotychczas problemami trwa do dzisiaj, dlatego tez czesto nie
sposéb wprowadzi¢ do nich zadnych nowych rozstrzygnie¢. Zamiast podsumowania zatem,
ktére mogloby sie sprowadza¢ jedynie do ponownego wynotowania wspomnianych juz tu
gtéwnych probleméw i zjawisk, zaprezentuje pewien sposéb myslenia o kategorii nowosci
(czy moze myslenia nowosci) prezentujacy pelna swiadomosé wszystkich tych probleméw

i ponadto czesto sie do nich odnoszacy.

Nowosc¢ | tozsamosce

Seren Kierkegaard wprost okreslit narodziny Chrystusa jako jedyny w dziejach moment praw-
dziwej nowosci; boski gest ponizenia sie i zstapienia do $wiata jako ,zwykly cztowiek” jako
jedyny gest prawdziwie oryginalny. O doniostosci tych stricte teologicznych rozwazan dla
estetyki pisze Boris Groys, ktéry na wlasnej interpretacji wybranych fragmentéw Okruchéw
filozoficznych opart poswiecony wylacznie kategorii nowosci rozdziat swojej ksiazki Art Power.
Rosyjski teoretyk sztuki sposréd licznych watkéw poruszonych w niezwykle poetyckich, nie-
jednokrotnie metafizycznych esejach chrystologicznych Kierkegaarda za najistotniejszy uznat
ten, w ktérym ukazany zostaje paradoksalny charakter fenomenéw odmiennosci, réznicy

1 nowosci.

Bég, pragnacy mitosci cztowieka, co w postsokratycznej poetyce Kierkegaarda znaczy tyle, co
»pragnacy by¢ zrozumianym przez cztowieka”, musi zstapi¢ z niebios i sta¢ sie cztowiekiem:
nauczyciel musi zréwnac¢ sie ze swoim uczniem. Musi ponadto sta¢ sie czlowiekiem nawet
w najmniejszy sposéb niewyrdzniajacym sie sposréd innych ludzi; przybiera zatem postac
stugi i dobrowolnie skazuje sie na znane nam z Ewangelii cierpienia i tortury. Jakakolwiek
bowiem przewaga Boga nad czlowiekiem prowadzitaby do podwéjnego zafalszowania tacza-
cego ich uczucia mitosci: po pierwsze dlatego, ze cztowiek kochatby wéwczas wszechmoc i po-
tege Boga, nie za$ jego samego, co oznaczaloby, ze jego mitos¢ do Boga nie jawilaby sie jako
absolutna i bezwarunkowa; po drugie dlatego, ze wszelka przewaga Boga nad cztowiekiem
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wymuszalaby zmiane i podporzadkowanie na tym ostatnim, co z kolei oznaczaloby, ze Bég
nie pragnie umitowaé cztowieka, lecz go zdominowaé. B6g musi zatem nie tylko sta¢ sie czto-
wiekiem, ale musi ponadto przybraé posta¢ ,najnizszego sposrdd ludzi”, postac stugi'®.

Tak oto nawiedzony przez Boga czlowiek staje w obliczu ,,absolutnego paradoksu”: stojacy
przed nim Jezus Chrystus jest taki sam, jak kazdy inny czlowiek, jak on sam, lecz z tej wtas-
nie identyczno$ci wynika absolutna odmienno$c Boga i cztowieka. Chrystus jest cztowiekiem,
ktéry jednak zarazem jest tez Bogiem; jest to réznica tak radykalna, ze nie moze zostac roz-

poznana:

Ale réznosci tego rodzaju nie da sie uchwyci¢. Kazdorazowo gdy jednak do tego dochodzi [gdy pré-
buje sie to czynic], jest to w gruncie rzeczy wynik samowoli, i wiadomo wtedy tez, ze w glebi bojaz-
ni bozej przyczaila sie szalona i kaprysna samowola, ktéra wie, ze wydata Boga na $wiat. Jesli teraz
absolutnej r6znosci nie da sie ujaé, poniewaz nie ma dla niej zadnej oznaki i mozliwosci okreslenia
jej, wiec z r6znoscia jest, jak z réwnoscia, jak ze wszystkimi takimi dialektycznymi przeciwienistwa-

mi - s3 z soba identyczne'®.

Dokonujac translacji tego sposobu rozumowania na jezyk estetyki, Groys wprowadza wyrazne
rozréznienie kategorii ,nowosci” i ,innosci”, ktérych nie wolno ze soba utozsamiaé. Paradoks
jest immanentnie wpisany w nature nowosci, poniewaz o nowosci ,nowosci” decyduje wlasnie
to, ze nie pozwala sie rozpoznac jako nowo$é. Nowe jest to, co wprowadza, jak pisze teoretyk,
,r0znice bez réznicy” albo ,réznice przekraczajaca réznice”. Groys wprowadza tym samym
radykalna perspektywe, w ramach ktérej nowos¢ w obrebie dzieta sztuki jest praktycznie nie-
mozliwa, o ile dzieto to daje sie zidentyfikowac jako dzieto sztuki (w takim przypadku bowiem

jest ono jedynie ,rézne” od innych dziet sztuki, co nie ustanawia jeszcze zadnej nowosci).

Pierwsza dojrzala artystyczna odpowiedzia na te teoretyczne paradoksy jest, wedle Groysa,
readymade. W XX wieku ciezar dyskusji o sztuce, wedle tych koncepcji, zostal przeniesiony
z pola estetyki i konkretnych rozwiazan artystycznych do pola polityki, w ktérym ciaglej rene-
gocjacji podlegaly granice dzielace sztuke od nie-sztuki. W tym kontekscie nie dziwi, ze praw-
dziwie przelomowym momentem w sztuce jest dla badacza dopiero pojawienie sie prac Mar-
cela Duchampa. Fontanna, jak wiemy, sama w sobie niczym nie rézni sie od dowolnego innego
pisuaru, dzietem sztuki jest zatem tylko dlatego, ze zostala wprowadzona w przestrzen mu-
zealna. W ten sposéb wprowadzila nowa réznice poprzez negacje réznicy — pisuar Duchampa
jednoczeénie niczym nie rézni sie od innego pisuaru, lecz jednoczednie rézni sie wszystkim,

poniewaz jego pisuar jest dzietem sztuki, a inny nie jest®.

Analogia miedzy readymade a figura Jezusa Chrystusa ma nie tylko uzasadnienie ontologiczne
(oba fenomeny wprowadzaja ,, réznice bez r6znicy”), ale réwniez epistemologiczne. Rozpozna-
nie Boga w ,zwyczajnym” cztowieku nastrecza bowiem takich samych lub przynajmniej po-
dobnych trudno$ci, jak rozpoznanie dzieta sztuki w ,.zwyczajnym” przedmiocie codziennego

8Por. Sgren Kierkegaard, Okruchy filozoficzne; Chwila, red. thum. Karol Toeplitz (Warszawa: Paristwowe
Wydawnictwo Naukowe, 1988), 26-43.

Kierkegaard, 54-55.
20Por. Boris Groys, Art Power (Cambridge, Massachusetts: MIT Press, 2008), 23-42.
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uzytku. Kolejne strony swoich esejéw Kierkegaard poswieca wtasnie problemowi rozpoznania
Boga w cztowieku i pokazuje, ze wszelka préba rozumowego rozstrzygniecia prowadzi¢ musi
do potegowania sie paradoksu. Ostatecznie stwierdza, ze rozpoznanie to mozliwe jest jedynie
w ,,szcze$liwym zderzeniu rozumu i paradoksu”, w ktérym ,rozum sam sie usuwa na strone,
a paradoks sam sie poswieca”. Dochodzi do wniosku, na modte augustianiska, ze warunkiem
zaistnienia takiego szczesliwego zderzenia jest wiara, ktéra nazywa tu namietnoscia osiagal-
na dla czlowieka jedynie z bozej taski i woli?.

Podobne paradoksy rzadza identyfikowaniem readymades jako dziel sztuki. Groys rozwija
w Art Power koncepcje ,réwnych praw estetycznych” (equal aesthetic rights) i uznaje ciagte
dazenie sztuki do przesuwania granic pomiedzy sztuka i nie-sztuka za jej gtéwna aspiracje
polityczna. To w tym polu sztuka negocjuje swoja autonomie i wolno$¢ ustalania regut pola

w opozycji do zastanych hierarchii i kanonow?2.

ZPor. Kierkegaard, Okruchy filozoficzne; Chwila, 66-86.
22Por. Groys, Art Power, 13-22.
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SEOWA KLUCZOWE:

oryginalnosé

NOWOSC

ABSTRAKT:

Hasto jest préba scharakteryzowania pojecia ,,nowosci” jako terminu poetologicznego. Ter-
min zostaje oméwiony w odniesieniu do najwazniejszego dla omawianego problemu tekstu
Stefana Morawskiego Perypetie problematyki nowosci w dziejach mysli estetycznej, waznego dla
dziejoéw ksztalttowania sie pojecia tak zwanego sporu starozytnikéw z nowozytnikami oraz do
wybranych sposobéw rozumienia pojecia w refleksji nad sztuka awangardowa.
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KI’ZYSZJ[O]C Skibgki Elzbieta Tabakowska, Jezykoznawstwo

zastosowane, (Krakéw - Budapeszt - Sy-

ORCID: 0000-0001-7548-1687 rakuzy: Wydawnictwo Austeria, 2019)

Zaproponowany tytul jest nieudany w dwdjnaséb. Po pierwsze dlatego, ze w pewnej mierze
prowokuje do myslenia o nieuwadze, niefrasobliwo$ci czy przeoczeniu — odruchowo rekon-
struowane stowo poetyka pyszni sie nieco oczywistos$cia Jakobsonowskiej klasyki', a na doda-
tek jeszcze (ale to juz efekt lingwistycznej nadwrazliwosci - do tej metafory przyjdzie jeszcze
wrécic¢) swoich praw domaga sie nadwatlony zaimek ty, tak istotny w procesie odbioru teks-
tow literackich. Po drugie jednak, poniewaz ustala reguly relacji miedzy bezpodmiotowym
jezykoznawstwem a podmiotowa poetka. Dlaczego jednak druga wada jest znacznie powaz-
niejsza, okaze sie w trakcie niniejszego omdéwienia. Dodajmy zrazu, ze wade te mozna okresli¢
w odniesieniu do mysli stabej — zasugerowane relacje bowiem implikuja uktad versus. Czy jed-

! Por. Roman Jakobson, , Poetyka w $wietle jezykoznawstwa”, Pamietnik Literacki 51/2 (1960): 431-473.
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nak oznacza to po prostu mozliwo$¢ pojawienia sie jezykoznawczyni w $wietle poetyki — o tym
trzeba napisa¢ osobno i obszerniej.

Aspekt rzutowy? - zrédlo swiatla

Ksiazka wybitnej jezykoznawczyni Elzbiety Tabakowskiej Jezykoznawstwo zastosowane zosta-
ta opublikowana naktadem wydawnictwa Austeria w 2019 roku w serii ,,Z rekopiséw”. Zgod-
nie z edytorskim zwyczajem na oktadce umieszczony zostat rekopi$mienny zapis wiersza, kté-
ry wyjatkowo trafnie zapowiada to, co czytelniczki i czytelnicy odnajda wewnatrz. A odnajda
przede wszystkim dwanascie cze$ci poprzedzonych Wstepem (i — juz ilustrowanymi za pomoca
wierszy — Kilkoma wstepnymi analogiami i niepodobiefistwami). Dowiadujemy sie stad, ze ,in-
spiracja dla tej ksiazki stala sie inna ksigzka” — Le Ton beau de Marot Douglasa R. Hofstadtera,
amerykanskiego badacza, specjalisty przede wszystkim w zakresie sztucznej inteligencji, ale
tez autora niezwykle intrygujacej translatorskiej teorii analogii. Tabakowska, komentujac za-
sadnicze zr6dia niesamowitosci pracy Hofstadtera (wsréd ktérych przede wszystkim sytuuje
sie omo6wienie niemal 90 przektadéw jednego wiersza), stwierdza:

Wiedza o procesach poznawczych umystu, dzieki ktérym powstaja pojecia, wyrazane nastepnie za
pomoca jezyka, pozwala bowiem lepiej zrozumie¢ wiersz. Z drugiej za$ strony, znajomo$¢ materii
wiersza (wsparta znajomoscia jego genezy, jesli przypadkiem jest sie tego wiersza autorem) pozwa-

la lepiej zrozumie¢ nature i instrukcje obstugi narzedzia, jakim jest jezyk.

Ta wtasnie konstatacja antycypuje bodaj najwazniejsza perspektywe (dominante?) Jezyko-
znawstwa zastosowanego, cho¢ trzeba napisa¢ od razu — nie jest to taka prosta sprawa. Z jednej
strony bowiem autorka (ktérej rola w rozwoju polskiego jezykoznawstwa kognitywnego jest
nie do przecenienia) zapowiada namyst nad kolejnymi elementami gramatyki w odniesieniu
do interpretacji tekstéw poetyckich, z drugiej natomiast — od poczatku (na co zwraca uwage
takze w przytoczonym fragmencie) postuguje sie swoimi wierszami, ktére stanowia materiat
analityczny w kolejnych czesciach.

Z ta kolejnoscia jednak trzeba od poczatku postepowaé ostroznie. Nie jest to zarzewie uwa-
gi krytycznej na temat ukladu tredci czy struktury ksiazki. Podkreslmy to od razu - praca

Tabakowskiej jest spéjna za sprawa znacznie wiekszej liczby czynnikéw, niz to sie wydarza

2 Do tego terminu (zaproponowanego przez Rudolfa Arnheima) odwoluje sie autorka w czesci piatej, w ktorej
mowa jest m.in. o koniecznej fragmentarycznosci kazdej opowiesci, a takze o idealizacji wywiedzionej
z mys$lenia o nalozeniu na siebie wielu perspektyw opisu (wszystkich aspektéw). Oczywistym skojarzeniem
z przestrzeni historii sztuki jest tu kubizm. Na te okoliczno$¢ w ksiazce Tabakowskiej pojawia sie wczesny
wiersz autorki (s. 62), ktéry - takze z racji kondensacyjnych waloréw formy wierszowej (do ktérych przyjdzie
sie p6zniej w niniejszym szkicu odwotac) — warto przytoczy¢:

Im-i-nam-presja
Szczek szczek

Bez plaszczy

Zny styku

Bach - tin

Co(to)da:

Styka

Braque
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w sytuacji wiekszoéci rozpraw, chociaz tez dodajmy - ksigzka ta rozprawa w zasadzie nie jest.
Styl naukowy nie naprzykrza sie przyciezkimi kumulacjami (cho¢ przeciez wywdd nie stroni
od precyzji), a jednoczeénie harmonijnie wkomponowuje sie w opowie$¢ — czasami silniej in-
terpretacyjna, czasami nawet nieco dygresyjna. Najcenniejsze (z punktu widzenia czytelnika-
-jezykoznawcy) sa te passusy, ktére przy okazji roztrzasania konkretnego wiersza dookreslaja

jezykoznawstwo, jak chocby na stronie 36:

Jezykoznawstwo szuka jednak takze - a czesto przede wszystkim - nie tylko specyfiki form,
ale tez — jawnych lub ukrytych - znaczen jezykowych przekazéw. Odkrywa (czy tez raczej po-
twierdza stare intuicje, wyparte przez dwudziestowieczny scjentyzm), ze znaczenie przekazéw
jezykowych w istotny sposéb zalezy od kontekstu, w ktérym te przekazy powstaja i sa odbierane

w procesie komunikacji.

Z pewnoscia moglyby (gdyby poprzesta¢ na swoistej bezkontekstowosci przytoczonego
fragmentu) pojawic sie glosy o nieswiezosci tego typu opinii. Tu jednak rozpocznijmy nieco
gestszy komentarz do omawianej ksigzki — poetka bowiem po mistrzowsku panuje nad ca-

toscia tekstu.

Do znudzenia czy do zudzenia —
analogia zastosowana®

Jaki jest kontekst wierszy pomieszczonych w ksigzce Elzbiety Tabakowskiej? Nieuwazna oso-
ba mogtlaby przebiec z entuzjazmem poznawczym przez te nieobszerna prace, myslac przy
tym o utworach poetyckich zasadniczo instrumentalnie. Po pierwsze dlatego, ze autorka su-
geruje takie o nich myslenie (wszak ujmuje je w kolejne czesci swoich teoretycznych rozwazan
o gramatyce w relacji do proceséw interpretacyjnych) i wskazuje na ich ilustracyjny wrecz cha-
rakter. Po drugie natomiast — poniewaz uklad tych wierszy sprawia wrazenie przypadkowego
w tym sensie, Ze nie ingeruje w sposéb utozenia wywodu. Ten ostatni prowadzony jest w na-
stepujacym porzadku: po rozwazaniach dotyczacych formy wierszowej mowa jest o opisie i in-
terpretacji, metaforze przewodu, obserwatorze, punkcie widzenia i perspektywie, aspektach
rzutowych, obrazowaniu, narracji, metaforycznym bladzeniu, czasie i przestrzeni, integracji
pojeciowej i — na koniec (przed lingwistycznym podsumowaniem) — o ikonicznosci. A zatem
mamy do czynienia z zestawieniem kluczowych kwestii odnoszacych sie do mysli jezykoznaw-
czej, chociaz jest to wciaz komentarz pozostajacy w relacji do wierszy. Pytania o proporcje
wydaja sie oczywiste, cho¢ tylko dopdty, dopdki mamy jasno$¢ w kwestiach genologicznych.

® Podobienstwo na poziomie frazeologii stanowi dobry przyktad ikonicznosci pojmowanej w kontekscie
analogii. Jesli bowiem przyjaé, ze wyrazenia: do znudzenia i do ztudzenia réznia sie w formie stownej jedynie
minimalnie (tzw. para minimalna), to réznica ta juz na poziomie semantyki wywotuje powazna konfrontacje.
Obecno$¢ tego zestawienia w niniejszym szkicu ma wiec dwa odniesienia. Pierwsze dotyczy istoty zjawiska
podobienstwa na poziomie formy jezykowej z przywolaniem stabilnych znaczen frazeologicznych (do
znudzenia, czyli zbyt czesto; do ztudzenia, czyli ze mozna sie pomylic i Zle skategoryzowac). Drugie natomiast
wiaze sie juz bezposrednio z omawiang ksiazka. Podobieristwo semantyczne dwéch wyrazen okazuje sie
bowiem efektem kontekstowym (a przy okazji zestawienie to jest tez nosne semantycznie na poziomie
metajezykowym) — powtarzane do znudzenia mysli podstawowe z zakresu jezykoznawstwa i poetyki okazuja
sie przyczyna tego, ze Jezykoznawstwo zastosowane do ztudzenia przypomina ksiazke jezykoznawcza. Jest to
jednak ztudzenie.
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Jesli bowiem nie da sie jednoznacznie wypowiedzie¢ na temat statusu Jezykoznawstwa zasto-

sowanego, to by¢ moze (jeszcze przez chwile) nalezy o tym milczec.

Warto jednak rozwazy¢, co zmienia sie w kompozycji ksigzki zwlaszcza od czeéci czwartej
zatytulowanej Obserwator, punkt widzenia, perspektywa (s. 51). Znéw przytoczmy fragment
nie po to, by z uporem godnym lepszej sprawy przypominac o pryncypiach myslenia jezyko-

znawczego, ale by zrelatywizowad oczywistosc i otworzy¢ lekture na nieco inne zagadnienia:

Opis jezykoznawczy jest z definicji opisem tworzywa; méwiac w pewnym uproszeniu, ma po-
kaza¢, z czego dany tekst zostal zrobiony. Jak juz powiedzieliSmy, ideatem bylby opis w pel-
ni obiektywny — taki, w ktérym ksztalt jezykowych bytéw okreslaja precyzyjne jednostki, nie
pozostawiajac miejsca na indywidualna interpretacje dokonana z punktu widzenia jednostki
- zaréwno uzytkownika jezyka, jak autora analizy. Wspoélczesne rozwazania na temat jezyka
pokazuja, ze jest to ideal niemozliwy do osiggniecia. Nie istnieje bowiem jezykowy obraz, za
ktérym nie krylaby sie posta¢ obserwatora. Tak jak nie istnieje obraz, na ktérym nie wida¢ $la-

déw i reki malarza®.

A jedli analiza i interpretacja dotyczy tekstéw poetyckich napisanych przez te sama — anali-
zujaca i komentujaca osobe? Czy oznacza to po prostu klopotliwa tautologie, ktérej efekt po-
znawczy balansuje miedzy ironia a uniewaznieniem? Ironia — owszem, ale w zadnym wypadku

to drugie. By tego jednak dowies¢, trzeba wykonaé dwa kolejne kroki analityczne.

Pierwszy z nich wigze sie z pewna hipoteza, ktéra pozwala na omawiang ksigzke spojrzeé zu-
pelnie inaczej (a wiec dopuszcza wprowadzenie nieco innego punktu widzenia, a tym samym
- zmiane perspektywy): by¢ moze nalezatoby czytaé Jezykoznawstwo zastosowane jako tomik
poetycki Tabakowskiej (wybitnej lingwistki) zaopatrzony w obszerny jezykoznawczy komen-
tarz krytyczny. Nim jednak rozwiniemy te mysl, zapowiedzmy drugi krok. A bedzie to prébka
analityczna dotyczaca wybranego wiersza Tabakowskiej. By byto blizej istoty sprawy — wy-
bierzmy Metafore przewodu (a wiec utwor, ktérego rekopis znalazt sie na okladce ksiazki, jak

réwniez zostal wnikliwie, cho¢ syntetycznie, opisany przez autorke).

Wréémy jednak najpierw do wspomnianej hipotezy. W ksigzce (po spisie ilustracji) umiesz-
czono spis kilkudziesieciu wierszy. Zdarzaja sie wsréd nich utwory w dwu wersjach, ktérych
réznice i podobienistwa staly sie przedmiotem komentarza (por. Metafora przewodu, Strach,
Zjazd maturalny). Wiersze funkcjonuja wéréd komentarzy, stanowia tez istote dodatkéw (po
dziewiatej cze$ci — Tam i wtedy, czyli tui teraz — jest ich az piec). Dodatki maja swoja tytulature,
ktéra koresponduje z tematem komentarza. Czy to nie ostabia poczynionych w niniejszym
szkicu zatozen? Nie bardzo, poniewaz w sukurs przychodzi tu pogtebiona refleksja o ikonicz-
nosci drugiego stopnia, czyli endoforycznej (o ktérej Tabakowska pisze w czesci jedenastej,
gdzie tez znajdziemy stwierdzenie, ze ,to nie jest ksiazka jezykoznawcza”, s. 135), czyli takiej,
ktéra polega na nasladowaniu formy przez forme. W tym przypadku mieliby$my podobien-

stwo jako podstawe odwrotnosci - zabieg, ktérego swiadomos¢ uprawomocniona jest przez

* Przy tej okazji warto dodac, ze Jezykoznawstwo zastosowane to ksiazka ilustrowana — kazda cze$¢ zaopatrzona zostata
m.in. w fotografie obrazu lub detalu (Bosch, Mucha, Lucas Cranach Starszy), rzezby (Ernst), dedykadji czy kaligrafii.
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tozsamog$¢ autorki wierszy i autorki komentarza. Skadinad zatem kwestia metajezyka zostaje
tu w osobliwy sposéb wyeksponowana, a wszystko w planie dyskusji nad jezykoznawstwem,
ktére — w duchu kognitywnym - okazuje sie (chciatoby sie doda¢: kolejny raz) doskonatym

sprzymierzenicem poetyki.

Pozornie zatem do znudzenia powtarzane podstawy myslenia jezykoznawczego staja sie dzie-
ki ksigzce (poetyckiej?) Tabakowskiej — za sprawg wewnetrznej rekontekstualizacji - do ztu-
dzenia podobne do analitycznego komentowania tekstéw poetyckich. Podobienistwo zatem
w tym przypadku implikuje zmiane perspektywy, jak (w nieco inny sposéb) w jednym z wier-

szy autorki (z dodatku Pastisz a rebours):
Podziekowanie za tomik poezji

Dzieki za tomik - przyszed! smutna pora,
gdy mi czas gluchy $wiat przemienia w cisze.
Dobrze jest wiedzie(, ze sie glos zapisze.
Czytam i mysle: moze zmieni imie

ten strach, ze dzwieki w calo$¢ sie nie zbiora,
i ze sig zycie zmieni w metonimie,

i moze bedzie tylko metafora...

Ogrodowe sciezki wersow —
czym sg maliny®

Wpatrywanie sie w rekopis wiersza Metafora przewodu moze jezykoznawce analityka do-
prowadzi¢ do co najmniej kilku pytan. By¢ moze i te sa efektem wodzenia na pokuszenie,
ale w obliczu tak obiecujacego rekopisu nie sposéb ich sobie nie zada¢. A wiec linearnos¢
komunikacyjnej idealizacji (wywiedziona ze stynnego wykresu telegraficznego Shannona-
-Wheavera® z 1949 r.) znajduje takze glos krytyczny w strukturze wiersza wolnego. Gotowy
ksztalt wypowiedzi z przyporzadkowana wartoscia semantyczna podany jest w watpliwosé
réwniez na poziomie wersu (linijki), ktérej wartosé¢ chwilowa moze aktywowac przestrzen
senséw takze w relacji do werséw (linijek) nastepnych. Pozostaje to w $cistej korelacji z opi-
nig Elzbiety Tabakowskiej wyrazona we wczesniejszych partiach omawianej pracy (por.
cze$c 1. Wiersz, para-wiersz, nie-wiersz, s. 19-30), gdzie autorka potwierdza nieprzypadko-
wo$¢ nielinearnego zapisu tekstu. Mamy zatem wpuszczanie w maliny w dwu odstonach: za
sprawa konsekwencji wyobrazeniowych i komunikacyjnych powodowanych przez metafore

przewodu (z ktérej wywodzi sie mylne przekonanie o dostarczaniu pojemnikéw z dosko-

® Autorka przypomina w czesci czwartej, ze jedna z waznych metafor kognitywistéw sa garden paths, czyli
struktury, ,ktére wpuszczaja czytelnika (stuchacza) w maliny, wyprowadzaja go na manowce - tylko po to, aby
go w dalszym ciagu zdania sprowadzi¢ z powrotem na wtasciwa droge. Ogrodowe $ciezki tworza sie w wyniku
przetamania strukturalnego wzorca, a wiec i tu o interpretacji przesadza gramatyka” (s. 45). Wobec tego - idac
dalej $ciezka metafory — mozna zada¢ pytanie o specyfike tych formalnych i semantycznych malin, ktére maja
(to juz element autorskiego dookreslenia) $cisly zwiazek z potencjalnoscia formy wierszowe;j.

6 Por. Yves Winkin, Antropologia komunikacji. Od teorii do badat terenowych, thum. A. Karpowicz, wstep W.J.
Burszta. Warszawa: Wydawnictwo Uniwersytetu Warszawskiego, 2007.
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nale uporzadkowana i gotowa do przyjecia przez odbiorce porcje informacji), jak réwniez
z powodu podanej w watpliwo§¢ w wierszu linearno$ci (i ostatecznosci gramatycznych rol,
a wiec i semantycznych przyporzadkowan). Te druga $ciezke ogrodowa warto jednak zoba-
czy¢ w odniesieniu do tekstu”:

W pierwszym zdaniu jednak uznajmy, ze autorka ksiazki znacznie trafniej rozpoznaje wszyst-
kie zabiegi obecne w wierszu. Stwierdzenie to niech bedzie gestem ironicznej wspétpracy przy
budowaniu refleksji jezykoznawczej (przede wszystkim jednak — wyrazem uznania wobec
kunsztu autorki).

Gdyby pierwszy wers obu wersji tekstu rozpatrywac jako przejaw elipsy (z nieobecnym cza-
sownikiem sq — cho¢ to juz na tym etapie implikacja), z ktérej w procesie lektury wytania
sie wieksza calo$¢ syntagmatyczna, to mieliby$my réznice miedzy dwoma konstrukcjami
nominalnymi — poréwnaniem: ,Stowa jak plastelina” i (potencjalna) metafora: ,Stowa z pla-

steliny”. W drugim przypadku konsekwencje semantyczne sa znaczniejsze, poniewaz moga

" Fotografia przedstawia rekopis wiersza umieszczony na oktadce ksiazki Elzbiety Tabakowskiej — w rozdziale 3.
Omoéwione zostaly dwa osobne warianty tekstu — I11II (zob. s. 43-50).
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odnosi¢ sie do specyfiki stéw w ogéle (ich wlasciwosci, nietrwatosci), a nie tylko do okre-
$lonego (ludzkiego) wytworu. W tym sensie wersja nadpisana (obecna w drugim wariancie
tekstu) jest jednoznaczna. Ekspozycja w pierwszym wersie nie znajduje gramatycznej konty-
nuacji w kolejnym® - tu do gtosu dochodzi podmiot tekstu, ktéry lepi przedmiot (juz wiemy,
ze nastapito zaposredniczenie - przedmiot jest ze stéw, a stowa — sg z plasteliny/jak plaste-
lina). Wers drugi w pierwszej wersji tekstu jest dtuzszy — rzeczownik przedmiot zyskat dwa
kontrastujace ze soba okreélenia (interesujaca jest poprawka w drugim okreséleniu — czy mia-
to by¢ inaczej?): trwatly i ulotny. Paralelizm kolejnej czastki ze spdjnikiem i zostal zakt6cony:
w obu wersjach frazy te nie znajduja sie w sasiadujacych ze soba wersach. Zastanawiajace
jest tez zakonczenie wiersza (w obu wersjach), ktére nastepuje po $ladzie frazeologicznym
(,wrébel w garéci”, ,kanarek na dachu”). W $wietle calosci tekstu mozna by przyja¢, ze do
konica obowigzuje domniemana jednoczesno$¢ obu mozliwosci — zaréwno trwatosé wspét-
wystepuje z ulotnoscia, a wiec i tapanie powodujace niewiedze (cho¢ tu jednak kluczowe
jest nastepstwo czynnosci): czy jest to przekaz zamkniety, gotowy, czy raczej poczatek in-
terpretacyjnych przygdd (by¢ moze zakoriczonych fiaskiem, zbtadzeniem). Metafory dopet-
niaczowe: pidrko poezji i dach wiersza wyzyskuja obrazowanie ewokowane przez konstrukcje
frazeologiczna (pospolitszy ptak w garsci, a rzadszy - jedynie w zasiegu wzroku/mysli), ale
przede wszystkim - znéw za sprawa pewnej komplikowanej analogii — zestawiaja te ujecia
jako réwnoprawne, niesprzeczne, mozliwe na mocy poetyckiej przestrzeni tekstu. Wydaje
sie, ze nie pozostaje to w konflikcie z mysleniem o komunikacji jezykowej (ktérej poezja jest
czescia) — odczytania wielokrotne maja w sobie znamiona odbioréw typowych, standardo-
wo motywowanych sprawdzianéw sensownosci tekstu, jak réwniez odbioréw mozliwych na
prawach zindywidualizowanych szacunkéw potencjalnosci, ktére wylaniaja sie z przestrzeni

tekstéw poetyckich, ale tez — z rekontekstualizacji wiersza.

Lingwistyczna nadwrazliwosc —
ona jako ty

Powr6t do mysli stabej ujetej na poczatku tego niedtugiego szkicu ma mieé charakter jesz-
cze jednego dookreslenia. Elzbieta Tabakowska zaproponowata ksigzke bardzo oryginalna,
ktéra by¢ moze lepiej niz niejedno monograficzne studium ukazuje relacje miedzy poetyka
a jezykoznawstwem (wspélczesnym). Kategoria ty z jednej strony dotyczy lingwistki, ktéra
czyta teksty literackie jako odbiorczyni poezji, z drugiej jednak — poetki, ktéra ,wie, co chce
powiedzie¢”. W tym ujeciu zasadne wydaje sie pytanie o to, czy dociekanie kwalifikacji ga-
tunkowej w przypadku tej pracy ma sens. Zgodnie z postawiona hipoteza bowiem - moze
jest to wybdr poezji wybitnej lingwistki, ktéry opatrzony zostat skrupulatnym (ale nieher-
metycznym) komentarzem do poetyki tych tekstéw, a moze jednak wypowiedz w pewnej
mierze popularyzatorska (przy tym jednak bardzo zdyscyplinowana i skondensowana), ktéra
z lingwistyczng finezja opisuje (i interpretuje) wiersze. Lingwistka w $wietle poetyki oka-
zuje sie nie mniej wazna. Niweluje bowiem w ten sposéb proste myslenie o pograniczu. To

ostatnie dotyczace literaturoznawstwa i jezykoznawstwa (tez zreszta doskonale zauwazone

8 Autorka wskazuje na mozliwoé¢ relacyjnego odczytania: z plasteliny / lepie przedmiot, to jednak ostabia
nawigzanie do stéw z plasteliny (bedacych jak plastelina).
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przez Tabakowska®) jest juz poniekad klasycznym przykladem koniecznego wspétbrzmie-
nia. Harmonizowanie perspektyw by¢ moze jest znacznie prostsze w sytuacji, gdy punkty
widzenia zbliza sie, umozliwiajac myslenie o analogicznej perspektywie. W Jezykoznawstwie
zastosowanym tak sie wlasnie dzieje, ale na znacznie subtelniejszym poziomie. Wiersze nie
silg sie na eksponowanie odmiennego jezyka, a raczej cierpliwie ukazuja jezykowe zdarzenia
i zjawiska. Dzieki temu mozliwa staje sie interpretacja gesta, ktdérej podstawa wylania sie
z myslenia jezykoznawczego.

9 Autorka we Wstepie pisze: ,Bo wezmy, na przyktad, poezje. Badacz jezyka z pewnoscia moze powiedzie¢ co$
interesujacego na temat wiersza, przygladajac mu sie niejako z pozycji materialoznawcy, a badacz literatury
moze wzbogaci¢ jezykoznawcza analize, wtajemniczajac jezykoznawce w tajniki wlasnego warsztatu. Jesli
potacza sity, by¢ moze sie okaze, ze autor wiersza, nieswiadom w pelni wlasnej sprawczej mocy, uzywa jezyka
dokladnie tak, jak chcialby mu to doradzi¢ jezykoznawca. I moze da sie sprawic, ze gramatyka poezji ukaze sie
nam jako poezja gramatyki” (s. 11-12).
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SEOWA KLUCZOWE:

POETYKA

przestrzennoS$S¢ tekstu

ABSTRAKT:

Artykut jest swoista recenzja, w ktdrej rozpatruje sie specyfike spojrzenia na jezykoznaw-
stwo wspélczesne w odniesieniu do poezji. Elzbieta Tabakowska — wybitna lingwistka - roz-
waza w ksiazce kilka waznych probleméw zwiazanych z gramatyka poetycka. Przykladami
analizowanymi (i dotaczanymi do samodzielnych analiz) sa wiersze autorki, co pozwala na
rozwazanie w niniejszym szkicu r6znicy miedzy ksigzka poetycka opatrzong komentarzem
jezykoznawczym, a monografia jezykoznawcza (o walorach popularyzatorskich) inkrustowa-
na doskonale zharmonizowanymi wierszami. Okazuje sie jednak, ze to rozr6znienie jest zbyt
proste, co dowodzi wyjatkowosci omawianej ksigzki.
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analogia

NOTA O AUTORZE:

Krzysztof Skibski (1977) - jezykoznawca, polonista, dr hab.; pracuje na Wydziale Filologii
Polskiej i Klasycznej Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu; zajmuje sie¢ badaniem
jezyka literackiego (zwlaszcza w poezji wspdlczesnej); interesuje sie réwniez metodologiczny-
mi problemami lingwistyki, potocznoscia, semantyka i frazeologia; prowadzi zajecia z zakresu
jezykoznawstwa wspdtczesnego i kulturowego czytania literatury; publikuje m.in. w czasopis-
mach: ,Jezyk Polski”, ,LingVaria”, ,Przestrzenie Teorii”, ,Forum Poetyki”; jest autorem mo-
nografii Antropologia wierszem. Jezyk poetycki Ewy Lipskiej (2008), Poezja jako iteratura. Relacje
miedzy elementami jezyka poetyckiego w wierszu wolnym (2017) oraz Literackie gramatyki ciggto-
$ci i nadmiaru. Préba filologiczna (z Jerzym Borowczykiem; 2021). |
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Diugomys$lnos¢
i synekdocha

Wiek teorii. Sto lat nowoczesnego li-
teraturoznawstwa polskiego, red. Da-
ORCID: 0000-0003-2911-2770 nuta Ulicka (Warszawa: IBL, 2020);
. . Wiek teorii. Antologia 1, red. Danuta
Jerzy MadeJSkl Ulicka (Warszawa: IBL, 2020); Wiek
teorii. Antologia 2, red. Danuta Uli-

cka (Warszawa: IBL, 2020)

Omoéwienie Wieku teorii (monografia i antologia)' trzeba rozpocza¢ od podkreslenia, ze jest
to opracowanie monumentalne. To wazne przedsiewziecie z zakresu teorii (i innych dziatéw
wiedzy o literaturze), ktére zestawi¢ mozna z Kulturowq teoriq literatury? i Kulturowq teoriq li-
teratury 23, z podrecznikiem Anny Burzynskiej i Michata Pawla Markowskiego Teorie literatury
XX wieku*, z Kulturologiq polskq XX wieku®. Ale zaraz musimy wprowadzi¢ zastrzezenie: ,mo-
numentalne” nie oddaje natury tego przedsiewziecia. Jest to bowiem dzieto, ktére z zatozenia

stanowi pewna propozycja rozumienia dyscypliny, a takze humanistyki.

* Wiek teorii. Sto lat nowoczesnego literaturoznawstwa polskiego, red. Danuta Ulicka (Warszawa: IBL, 2020); Wiek
teorii. Antologia 1, red. Danuta Ulicka (Warszawa: IBL, 2020); Wiek teorii. Antologia 2, red. Danuta Ulicka
(Warszawa: IBL, 2020).

2 Kulturowa teoria literatury. Gtéwne pojecia i problemy (redakcja Michat Pawet Markowski, Ryszard Nycz, (Krakéw:
Universitas, 2006).

3 Kulturowa teoria literatury 2. Poetyki, problematyki, interpretacje, red. Teresa Walas, Ryszard Nycz (Krakéw:
Universitas, 2012).

* Anna Burzynska, Michal Pawel Markowski, Teorie literatury XX wieku (Krakéw: Wydawnictwo Znak, 2006).

5 Kulturologia polska XX wieku, red. Andrzej Mencwel i inni (Warszawa: Wydawnictwa Uniwersytetu
Warszawskiego, 2013).
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Bo przeciez i w kontekscie innych nauk (réwniez spotecznych) monografia i antologia pod
redakcja Danuty Ulickiej wiele znacza. Jesli chodzi o teorie historii, kilka cennych antologii
powstato z udzialem Ewy Domariskiej, przede wszystkim obszerny wybér prac z metodolo-
gii zatytutowany Teoria wiedzy o przesztosci na tle wspdtczesnej humanistyki®. To ksiazka prac
ttumaczonych, lecz tu chodzi mi o sprawe doboru tekstéw. Domanska zestawia artykuly
z metodologii historii oraz z innych nauk, ktére moga by¢ przydatne do badania przesztosci.
Ulicka proponuje rekonstrukcje polskiej wiedzy literaturoznawczej, choé¢ w wielu miejscach
przekonuje, ze wyznaczenie takiej autonomii (narodowej, etnicznej, geograficznej) nie jest

mozliwe.

Na poczatku XXI wieku ukazaly sie antologie z zakresu nauk spotecznych. Mysle o Wspét-
czesnych teoriach socjologicznych” oraz o Socjologii. Lekturach®. Te tomy dobrze oddaja réznice
w podejéciu do dyscypliny naukowej i do antologii. By¢ moze zreszta mamy tu odmien-
no$¢ uwarunkowana innym uprawianiem dyscypliny w réznych osrodkach naukowych (w
Warszawie, Poznaniu, Krakowie). Ale chodzi tez o to, ze pierwsza ksigzka (réwniez przez
sktad redakcyjny) miata by¢ niejako reprezentatywna dla socjologii. Uktadana w czasach
zamazywania tozsamosci dyscypliny (wobec innych nauk), przedstawia jednak pewien pro-
gram integracji poszczegélnych nurtéw wspélczesnej socjologii. A autor wstepu, Marek
Ziotkowski, przypominat typologie czynnikéw determinujacych zjawiska spoteczne Walte-
ra Wallace’a®. Antologia Sztompki miata charakter autorski w tym znaczeniu, ze poniekad
uzasadniata koncepcje podrecznika zatytulowanego Socjologia'®. We wstepie do drugiego
opracowania przeczytamy, ze zadaniem wyboru artykutéw ,jest ksztaltowanie wyobrazni
socjologicznej”*. Nie chodzi zatem o sama dyscypline, poniewaz: ,Wyobraznia socjologicz-
na to jedna z tych kompetencji, jakie niezbedne sa do $wiadomego, pelnego uczestnictwa
w spoleczenstwie demokratycznym”'?. Notabene podobnie uzasadnia Sztompka inne swoje
dzieto, Stownik socjologiczny. We wprowadzeniu znajdziemy zdania o potencjalnych odbior-
cach: ,Ksigzka niezbedna nie tylko socjologom i studentom, ale tez politykom, dziennika-
rzom, menadzerom, samorzadowcom. Stowem - kazdemu swiattemu obywatelowi, ktéry
$wiadomie i racjonalnie chce przezy¢ swoje zycie”*.

Gdybysmy w tym miejscu zapytali, gdzie sytuuje sie antologia Ulickiej, trzeba by odpowie-
dzie¢, ze blizej tej pierwszej. Chodzi raczej o integracje dyscypliny w sytuacji zagrozenia
wplywami innych nauk, a takze zamazywaniem granic teorii, réwniez w naszej, polskiej od-
mianie badan. W jakim$ stopniu Wiek teorii bylby reakcja na ostrzezenia kierowane do na-
szego $rodowiska w czasie krakowskiego Zjazdu Polonistéw w 2004 roku. Przypomnijmy:

przedstawiajac wyzwania, jakie czekaja polonistéw, Wtodzimierz Bolecki przywotywat status

8 Teoria wiedzy o przesztosci na tle wspétczesnej humanistyki. Antologia, red. Ewa Domanska (Poznan: Wydawnictwo
Poznanskie, 2010).

" Wspdtczesne teorie socjologiczne, wybor i opracowanie Aleksandra Jasiniska-Kania, Lech M. Nijakowski, Jerzy
Szacki, Marek Zi6tkowski (Warszawa: Wydawnictwo Naukowe Scholar, 2006).

8 Socjologia. Lektury, red. Piotr Sztompka, Marek Kucia (Krakéw: Wydawnictwo Znak, 2007).

9 Marek Ziétkowski, ,Teoria socjologiczna poczatku XXI wieku”, w: Wspéiczesne teorie socjologiczne, 25.
Piotr Sztompka, Socjologia (Krakéw: Wydawnictwo Znak, 2006).

1Socjologia. Lektury, 5.

2Socjologia. Lektury, 5.

BPiotr Sztompka, Stownik socjologiczny. 1000 poje¢ (Krakéw: Znak Horyzont, 2020).
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zawodowy bohatera Hariby Johna Maxwella Coetzeego. David Lurie, wySmienity anglista,
specjalista od Szekspira i XIX-wiecznych poetéw angielskich, wyktada na politechnice, bylym

uniwersytecie.

A przeciez i w innych naukach powstaly imponujace syntezy. W filozofii — bardzo dobry Prze-
wodnik po literaturze filozoficznej XX wieku'. Redaktorka opracowania tak uzasadniala jego
sergocentryczny” charakter: ,Ksigzka pozwala nam wnikna¢ w zywa mysl filozofa, czego nie
zastapi zadne schematyczne przedstawienie jego twdrczosci, jakie na ogét zawieraja rézne
encyklopedie. To na podstawie ksigzek wyrabiamy sobie opinie o mysli filozofa, jej znaczeniu
dla danej dziedziny filozoficznej, a takze kultury intelektualnej w ogéle. Wazna jest tez reakcja

na ksiazke, toczone wokét niej polemiki itp”*.

A wspominam o tych opracowaniach z réznych dyscyplin, bo sa one jednoczeénie pewnymi
sposobami porzadkowania wiedzy. Zapewne Ulicka rozwazala inne jeszcze niz monografia
i antologia sposoby opracowania dziejéw teorii. Ale przeciez i w Wieku teorii skrywa sie wiele
pomystéw, z ktérych tylko jeden mégt zosta¢ w pelni zrealizowany. Wstep do monografii jest
bowiem opracowaniem z zakresu metodologii badan literackich oraz z obszaru teorii wiedzy,
ktéra moéwi nam, ze przeszlosé, rowniez z punktu widzenia nauki, to zbiér mozliwosci. Oto
jeden przyktad. Ulicka odnosi sie do tekstu Wiktora Szklowskiego Sztuka jako chwyt (1917).
Zasadnie, bo w wielu opracowaniach to wlasnie ten artykut traktowany jest jako poczatek no-
woczesnego literaturoznawstwa. To w tej pracy Szklowski pokazuje r6znice pomiedzy forma-
lizmem a wczesniejsza symbolistyczng teoria poezji. To tu mamy opisang kategorie ,udziw-
nienia”. Lecz we wstepie Ulicka wzmiankuje tez o koncepcji Jana Michata Rozwadowskiego,
ktéry w 1911 roku przedstawit odczyt Zjawisko dysautomatyzacji i tendencja energii psychicznej.
Badaczka wspomina o ,,udziwnieniu” w kontekscie wynalezienia w pewnym czasie oryginalnej
koncepgji. I dodaje, ze polscy badacze nawiazywali raczej do Rozwadowskiego. To intrygujacy
fragment, bo wydobycie z przeszlosci koncepcji polskiego uczonego i poréwnanie jej z p6z-
niejsza — Szklowskiego, mogltoby nas prowadzi¢ do réznych sposobéw ujecia historii. I wlasnie
chodzi o inna rekonstrukcje przesztosci naszej dyscypliny. W wielu miejscach monografii ak-
centuje sie, ze mamy ,swoja” historie teorii literatury. Trzeba tylko jej sie doszukaé. Tak jest
z ,2udziwnieniem”. Raczej znamy te kategorie (réwniez dlatego, ze jest tatwiej dostepna w an-
tologiach i w opracowaniach podrecznikowych). Podczas gdy zapominamy o ,,dysautomatyza-
¢ji” Rozwadowskiego. A sprawa jest powazna, bo ,,udziwnienie” jest jednym z tych terminéw,
ktére wystepuja w fundamentalnych opracowaniach podrecznikowych swiata zachodniego,
oczywiscie w wersji Szktowskiego. Peterowi Burke’owi na przyktad chodzi o to, by w odtwarza-

niu dziejéw zdaé sobie sprawe z tego, jak zmienia sie systemy wiedzy'’. Wiecej, ,udziwnienie”

Wlodzimierz Bolecki, ,Pytania o przedmiot literaturoznawstwa”, w: Polonistyka w przebudowie.
Literaturoznawstwo — wiedza o jezyku — wiedza o kulturze — edukacja. Zjazd Polonistéw, Krakéw 22-25
wrzeénia 2004, red. Matgorzata Czerminska, Stanistaw Gajda, Krzysztof Klosiriski, Anna Legezyniska,
Andrzej Z. Makowiecki, Ryszard Nycz (Krakow: Towarzystwo Autoréw i Wydawcéw Prac Naukowych
Universitas 2005, t. I).

5Przewodnik po literaturze filozoficznej XX wieku t. 1-5, red. Barbara Skarga, Stanistaw Borzym, Halina Floryriska-
Lalewicz (Warszawa: PWN, 1994-1997).

6Barbara Skarga, ,Przedmowa”, w: Przewodnik po literaturze filozoficznej XX wieku (Warszawa: PWN, 1994): t.
1, 5.

Y7Zob. np. Peter Burke, Spoteczna historia wiedzy, ttum. Anna Kunicka (Warszawa: Wydawnictwo Aletheia,
2016): 12.
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zyskalo status transdyscyplinarny. Odwotuja sie do niego literaturoznawcy, estetycy, history-

cy nauki oraz badacze wspétczesnej kultury.

Wracam do gtéwnego watku. Mozna powiedzie, ze w epoce kryzysu wielkich narracji Ulicka
ijej zespdt przedstawiaja swoja wszechstronnie przemyslana, opatrzong zastrzezeniami i po-
mystowo zrealizowana wersje opowiesci o przesztosci. Kluczowa dla tej koncepcji monografii
jest decyzja alternatywnego ujecia historii dyscypliny. Ulicka stwierdza:

Cena, jaka przyszlo zaplaci¢ za uporzadkowanie czasoprzestrzeni nowoczesnego literaturoznaw-
stwa polskiego wedle innego kryterium, jest wysoka: siega ryzyka sugestii, ze nie byto polskiego
formalizmu, strukturalizmu, polskiej fenomenologii, hermeneutyki i psychoanalizy, socjologii
literatury i tych wszystkich ,szkoél” i ,kierunkéw”, na ktére zwyczajowo dzieli sie pole literatu-
roznawcze. Byly, ale splecione ze soba. Sytuowaly sie w strefach miedzygranicznych. Staranne
omijanie przyjmowanych tradycyjnie kryteriéw i nazw poza wymienionymi racjami kierowato
sie tez wzgledem pragmatycznym: niewywolywania zastalych, zrosnietych z nimi przekonan
[M, 128].

A zatem Wiek teorii uporzadkowany jest nie wedtug orientacji literaturoznawczych. W tej spra-
wie redaktorka tomu odsyta do istniejacych opracowan i antologii. Natomiast zespét propo-
nuje ukazanie teorii ostatniego stulecia wedlug jej ,dtugiego trwania”, przy czym Ulicka wy-
korzystuje dla nazwania tego zjawiska termin Stefana Swiezawskiego ,dtugomyslnos¢”. Poza

tym wspomaga sie tez terminem Morrisa Oplera ,tematy kulturowe” (M, 544).

Zamyst alternatywnego uporzadkowania historii dyscypliny jest jasny. Jednak nie musi by¢
zrozumiata zasada doboru samych tematéw (z dyscypliny). Nie sadze, aby byta ona kontro-
wersyjna, trzeba ja jednak nazwaé. Synteza Wiek teorii ma wlasciwie strukture podrecznika
poetyki (podmiot, stylistyka, genologia, narracja, $wiat przedstawiony, literatura wobec in-
nych sztuk, referencja). Pewnym naddatkiem sa heterologie, swoiste gatunki pograniczne
(w terminologii podrecznikowej).

Dopowiedzmy, ze redaktorka tomdw, bedac swietnie przygotowana swoimi wczesniejszymi
pracami do tego przedsiewziecia, nie obawia sie ryzyka, ktére jest niezbedne, aby zreali-
zowa¢ tak ambitne zamierzenie. Ulicka na przyklad nie obawiala sie powierzy¢ trudnych
zadan przedstawicielom najmtodszego pokolenia teoretykéw. A chodzi tu nie tylko o to, ze
wspolpracownicy podejmuja wyzwanie. Istotne jest to, ze z tych czastkowych opracowan
wydobywa sie gtos indywidualny. Z kazdego oméwienia mozna wychwycié¢ pomyst na upra-
wianie historii literatury (i nauki). Pod tym wzgledem intrygujace i ambitne jest opracowa-
nie Tomasza Bilczewskiego dziejéw podmiotowosci Subiekt — obiekt — abiekt: ,pajeczo wiotka
tkanina”. Mieszcza sie w nim: Konstanty Troczynski, Aleksandra Okopien-Stawinska, Ry-
szard Nycz, Michat Pawet Markowski. To zestawienie interesujace i dobrze uzasadnione.
Jest ono na przyklad reprezentatywne dla poszczegdlnych faz polskiej mysli literaturo-
znawczej. Pokazuje bowiem odpowiednio koncepcje podmiotu: formalistyczna, komunika-
cjonistyczna, poststrukturalna, dekonstrukcjonistyczna. Ponadto w nocie Bilczewski zwra-
ca uwage na inne jeszcze krystalizujace sie u nas pomysty na opisanie podmiotowosci. Jesli
tu spieralbym sie o co$, to ewentualnie proponowalbym nie wymiane, lecz dodanie tekstu.
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Na przyktad dobrym uzupelnieniem koncepcji podmiotowosci bylby krétki tekst Juliusza
Kleinera Rola podmiotu méwigcego w epice, w liryce i w poezji dramatycznej*®. A chodzi mi
o dwie kwestie. Szkic Kleinera reprezentuje koncepcje estetyki wyrazu. Bytoby dobrze, aby
i ta tradycja w opracowaniu byla reprezentowana. Poza tym Kleinerowska koncepcja pod-
miotu przydala sie, odpowiednio zmodyfikowana, w opracowaniu wptywowej strukturalnej
teorii podmiotu autorstwa Janusza Stawinskiego (O kategorii podmiotu lirycznego). Mozna
by tez zapytad, czy Bilczewski nie za wczednie koniczy referowanie problematyki podmiotu.
Byta ona dyskutowana w latach 90. XX wieku i na poczatku XXI wieku. A czyniono to pod
wplywem rozmaitych teorii socjologicznych, filozofii oraz w zwiazku z dekonstrukcja. Po-
nadto podmiotowo$¢ bylta rewidowana w monografiach o pisarzach wspétczesnych (Witol-
dzie Gombrowiczu, Czestawie Miloszu, Tadeuszu Rézewiczu, Mironie Bialoszewskim...). Ale
czego nie ma w antologii, znajdziemy w monografii. Bilczewski dopowiada tam XIX-wieczna
intrygujaca historie podmiotu, o ktérej zapomnieli§my, oraz ostatnie koncepcje uksztatto-
wane réwniez na mysli ponowoczesnej. Najkrécej rzecz ujmujac, w monografii otrzymamy
dzieje podmiotu od Maurycego Mochnackiego® do Romy Sendyki?.

Jeden z waznych segmentéw opracowania przedstawia Artur Hellich, proponujac partie o he-
terologiach. I to opracowanie jest imponujace. Tu zwrécitbym uwage przynajmniej na dwie
kwestie. Po pierwsze, opracowanie Hellicha zdaje sprawe ze zr6znicowania pisarstwa literatu-
roznawcéw. Autor przybliza rozmaite wzorce uniwersyteckiego pisania, rozprawia o akademi-
ckiej autobiografii, o portrecie i nekrologu profesorskim, a takze o formach lirycznych (przede
wszystkim ludycznych). Te réznorodne formy Hellich ciekawie analizuje. Sporo zreszta na ten
temat pisano. Powstaly monograficzne numery periodykéw (naukowych iliterackich) o twor-
czosci kampusowej, monografie gatunkéw akademickich?' oraz ukazaly sie ttumaczenia kla-
sycznych prac o zachodniej powiesci akademickiej??. Po drugie, Hellich analizuje te odmiane
pisarstwa ze wzgledu na przynalezno$¢ generacyjna profesoréw i uwzgledniajac kontekst hi-
storyczny. Autobiografia odgrywa bowiem rézna role w zaleznosci od tego, z jaka teoria iden-
tyfikuja sie autorzy. Inny jest status intymistyki Ireny Stawinskiej czy Czestawa Zgorzelskie-
go, inny Marii Janion czy Michata Glowinskiego, a jeszcze inny mtodszych badaczek i badaczy

(Marka Binczyka czy Ingi Iwasiéw).

W antologii heterologie reprezentuja teksty Franciszka Siedleckiego, Janusza Stawinskie-
go, Henryka Markiewicza, Edwarda Balcerzana, Aleksandra Nawareckiego. I tu mozna by sie
zastanawia¢ nad reprezentatywnoscia tych nazwisk i tekstéw. W kazdym razie z tego zesta-
wienia wynika, ze heterologie pisza literaturoznawcy, lecz juz nie literaturoznawczynie. Ale
z pewnos$cia w tym dziale perelka filologiczna jest artykut Aleksandra Nawareckiego. Oto jego
fragment:

8Juliusz Kleiner, ,Rola podmiotu méwiacego w epice, w liryce i w poezji dramatycznej”, w: W kregu historii i teorii
literatury, red. Artur Hutnikiewicz (Warszawa: PWN, 1981).

¥Maurycy Mochnacki, O literaturze polskiej w wieku dziewietnastym (E6dz: Wydawnictwo Eddzkie, 1985).

2Roma Sendyka, Od kultury ,ja” do kultury ,siebie”: o zwrotnych formach w projektach tozsamosciowych, (Krakow:
Towarzystwo Autoréw i Wydawcéw Prac Naukowych Universitas, 2015).

“Maria Tarnogérska, Genus ludens. Limeryk w polskiej kulturze literackiej (Wroctaw: Wydawnictwo Uniwersytetu
Wroctawskiego, 2012).

22Elaine Showalter, Wydziatowe wieze. Powiesé akademicka i jej zrédia (cierpier) (Poznan: Wydawnictwo
»Poznanskie Studia Polonistyczne”, 2015).
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Co zatem znaczy ta arcyslaska fraza? Literalnie - jak tatwo sie domysli¢ - tyle, co proste pytanie
,Gdzie jestesmy?”. Odpowiednik réwnie zwyczajnego angielskiego Where are we? czy francuskiego
Ou nous sommes?. Pytanie jakby wyjete z koniugacyjnej tabelki w podreczniku do nauki ktérego
badz jezyka obcego. Ale ten dostowny przektad nie jest $cisty, bo kiedy Slazak straci orientacje w te-
renie, na przyklad zasnie w pociagu, to przebudzony zapyta: ,Kaj my som?”. A to znaczy co innego
niz ,Kaj my to som?”. Réznica minimalna, ale istotna - stanowi o niej obecnos$¢ wtraconego ,to”.
Kiedy pojawi sie to stéwko, wtedy cale wyrazenie przestaje by¢ rzeczowym zapytaniem, natomiast
gwaltownie zyskuje na ekspresji. Staje sie pytaniem bez odpowiedzi, pytaniem retorycznym, ktdre
juz nie jest dociekaniem o miejscu pobytu, lecz wyrazem zdziwienia. Jakby dodanie lakonicznego
,to” zmienialo typowa konstrukcje paradygmatyczna w idiom. Idiom, ktéry nie ma $cistego odpo-
wiednika ani w literackiej polszczyznie, ani w niemczyznie, ani w jezyku czeskim. A zatem nieobec-
ny jest w jezykach, ktérych bliskos¢ i wpltyw czesto oddala $laska gware od polskiego kanonu. Jest

to wiec idiom uderzajaco oryginalny, wzorcowo $laski [A2, 81].

Tekst Nawareckiego zastuguje na uwage z kilku powoddéw. Rzeczywiscie jest przykladem lite-
ratury akademickiej, a wiec tej odmiany pisarstwa, w ktérej badacz literatury wystepuje jako
jej wytworca. Ponadto Nawarecki proponuje swojska wersje erudycyjnej anglosaskiej odmiany
eseju poufatego®. Lecz kawatek polonistyczny badacza z Uniwersytetu Slaskiego jest tez jedna
z jego proklamacji mikrologii, ktéra od wielu lat uprawia, komentuje i popularyzuje®*. A prze-
ciez Kaj my som? jest tekstem, na przykladzie ktérego mozemy rozpoznac i doceni¢ sposéb
interpretacji literaturoznawcéw ze Slaska. Moze nawet trzeba by nazywa¢ ten typ czytania
hermeneutyka gérnoslaska. Swietny esej Nawareckiego jest tez reprezentatywny dla wspét-
czesnego regionalizmu. Cho¢ autorzy antologii tematycznej nie wiaczyli $laskiego autora do

praktykéw tego nurtu badan®.

Dodam jeszcze, ze w wypadku heterologii Hellich nie w pelni wykorzystuje koncepcje redak-
torki tomu, ktéra w swojej ksigzce rozrézniata autobiografizm i autor-biografizm w prob-
lematyzowaniu pisarstwa akademickiego (Literaturoznawcze dyskursy mozliwe). Hellich swa
partie syntezy okresla jako heterologie. O tyle to interesujace, ze termin ten u nas laczy sie
z recepcja filozofii francuskiej (z analizami innosci)?, a przeciez autorowi tej czesci syntezy
nie o to chodzi.

Jest w opracowaniu pod redakcja Ulickiej wiele rozstrzygnie¢ szczegétowych, ktére budza za-
ufanie. Na przyktad decyzja zespotu, aby w antologii drukowac¢ teksty integralne. Wyznam, ze
to wtasnie skréty, nawet jesli dotycza tylko przypiséw, irytuja w innych syntezach. Albo za-
sadne rozstrzygniecie zespotu, zeby opatrywac teksty wybrane do antologii wprowadzeniami.
Chociaz maja one u poszczegdlnych autoréw rézny status, bo sa nie tylko komentarzem, by-

waja dyskretna polemika z tezami artykutu. Ponadto zdecydowano, zeby nawet w najbardziej

2 Anne Fadiman, W ogdle i w szczegdle. Eseje poufate, przel. Magdalena Heydel (Krakéw: Wydawnictwo, Znak, 2010).

24 Aleksander Nawarecki, ,,O $laskiej szkole mikrologii (1999-2005). Gar$¢ wspomnien”, Forum Poetyki 7
(2017): 6-15.

2 Regionalizm literacki w Polsce. Zarys historyczny i wybor zrédet, red. Zbigniew Chojnowski, Malgorzata
Mikotajczak (Krakéw: Towarzystwo Autoréw i Wydawcéw Prac Naukowych Universitas, 2016).

%Zob. np. Michatl Kruszelnicki, Drogi francuskiej heterologii (Wroctaw: Wydawnictwo Naukowe Dolnoslaskiej
Szkoty Wyzszej, 2008).
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oczywistych wypadkach poda¢ przypisy. Poza tym tomy sa opracowane starannie edytorsko.
Zawieraja zreszta nie tylko narracje, ale réwniez fotografie okladek ksiazek, artykutéw, au-
toréw. Nie wszystkie zdjecia sa dobrej jakosci. Maja jednak warto$¢ niezwykts. Na przykltad
fotografia Romana Jakobsona i Janusza Stawiriskiego $wietnie oddaje status uczonych, czyli
bezgraniczny podziw mtodszego z badaczy dla starszego (A2, 27). Zreszta w rozdziale mono-
grafii wylozona jest historia zainteresowania fotografig naszej teorii (Magdalena Szczypior-
ska-Chrzanowska, Miedzy znakami).

Z dokumentacji fotograficznej wynika co$ jeszcze. Na przyktad na zdjeciach z Klodzkiej
Wiosny Poetyckiej w 1967 roku zobaczymy, Ze pisarze, krytycy i teoretycy stoja obok siebie
(zdaje sie, ze w opisie fotografii jest pomytka; Janusz Maciejewski to ten ostatni z prawej)
(M, 100). Rzeczywiscie, wspétpraca uczonych, krytykéw i twércéw to czesé naszej dyscypli-

nowej tradygcji.

Sa wreszcie fotografie: artykutéw, manuskryptéw, fiszek... Jest tez dokument niezwykly, bo
przerazajacy: list studentéw , Do Kierownika B.U.W.” Wactawa Borowego ,z zadaniem usta-
nowienia getta fawkowego w czytelni biblioteki uniwersyteckiej” (M, 73). Nie s3 to tylko ilu-
stracje tomu. I tu tatwo potaczyc rozwigzanie edytorskie z zainteresowaniami zespotu, a prze-
de wszystkim redaktorki opracowania, ktéra pisata o roli archiwum w badaniach literackich
(,Archiwum” i archiwum?’). A wiemy, ze takze inne dyscypliny zajmuja sie dzisiaj rozmaitymi

aspektami archiwum.

Podkreslmy: Wiek teorii to publikacja wartos$ciowa z réznych wzgledéw. Gdybym miat jednak
zglosi¢ zastrzezenia, dotyczytyby one pewnych pominie¢ (zagadnieni i os6b). Postulowatbym
na przyklad wlaczenie do opracowania (w kolejnym wydaniu antologii?) tematyki modalno-
$ci. Wiemy, ze to jeden z najwazniejszych probleméw, ktérym interesuja sie dzisiaj literaturo-
znawcy (i przedstawiciele innych dyscyplin humanistycznych). Ponadto modalno$é¢ pozwolita-
by poruszy¢ w Wieku teorii zagadnienie historii literatury. Pamietamy, ze debaty o dziejach li-
teratury toczyty sie w kluczowych momentach naszej historii najnowszej. A brali w niej udziat
teoretycy, krytycy i pisarze. A wreszcie modalno$¢ literaturoznawcza to specjalno$¢ naukowa
Danuty Ulickiej, najszerzej wylozona w rozprawie Literaturoznawcze dyskursy mozliwe®®. Jak
wobec tego mozna by ulozy¢ taki zestaw nazwisk do antologii? Czy tak: Zygmunt Lempicki
(W sprawie uzasadnienia poetyki czystej, 1920), Kazimierz Wyka (Wyznania uduszonego, 1962),
Maria Janion (Jak mozliwa jest historia literatury, 1974), Tomasz Burek (Jaka historia litera-
tury jest nam dzisiaj potrzebna?, 1979), Wtodzimierz Bolecki (Modalnos¢ - literaturoznawstwo
i kognitywizm, 2001), Ryszard Nycz (Mozliwa historia literatury, 2010). W wyniku wlaczenia
do opracowania tego zagadnienia uzyskalibysmy w antologii dodatkowe nazwiska (Lempicki
i Burek). W takiej perspektywie problematyka historii literatury taczytaby sie z zagadnieniem
statusu $wiata literackiego (to interesowatlo - jak wiadomo - Lempickiego) i ptodnymi zagad-

nieniami krytyki literackiej (zawartymi np. w ksiazce Zadnych marzei®).

?’Danuta Ulicka, ,«Archiwum» i archiwum”, Teksty Drugie: teoria literatury, krytyka, interpretacja 4 (2017): 301.

**Danuta Ulicka, Literaturoznawcze dyskursy mozliwe. Studia z dziejéw nowoczesnej teorii literatury w Europie
Srodkowo-Wschodniej (Krakéw: Towarzystwo Autoréw i Wydawcéw Prac Naukowych Universitas, 2007).

Tomasz Burek, Zadnych marzer (London: Polonia, 1987).
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Taki zestaw nazwisk nie powinien by¢ kontrowersyjny, cho¢ mozna by jeszcze wydtuzy¢ liste
badaczek i badaczy, ktérych zajmowata problematyka mozliwej historii literatury i modalno-

$ci (Teresa Walas, Anna Lebkowska, Katarzyna Kasztenna, Marian Bielecki...).

Akcentuje pozytek z wyodrebnienia w opracowaniu modalnosci, bo jest to jedna z tych ka-
tegorii nowoczesnego literaturoznawstwa, ktdre tacza sie z bodaj najbardziej rozpoznawal-
na formacja polskiej humanistyki, szkota lwowsko-warszawska. W mysli przedstawicieli tej
szkoty obecna byta problematyka modalnosci. A jak wiemy, i literaturoznawcy pozostawali
pod wpltywem badan filozoféw. Wiecej, sa zaliczani do tej wptywowej orientacji (a wiemy to
z artykuléw i ksiazek Ulickiej). Zreszta i Jan Woleniski w swojej monografii wymienia wéréd
przedstawicieli tej szkoly miedzy innymi Ryszarda Gansinca, Manfreda Kridla, Zygmunta

Lempickiego®.

Z dzisiejszej perspektywy jednak najbardziej brakuje, w monografii i antologii, problema-
tyki kulturowej, ktéra w ostatnich dekadach jest intensywnie studiowana na wydziatach
polonistycznych, a w kazdym razie wplyneta na przemiany instytucjonalne. Na wielu uni-
wersytetach powstaly katedry i zaktady antropologii literatury. I mamy alternatywne mo-
dele uprawiania badan kulturowych i antropologii literaturoznawczej. Mozna je lokalizo-
waé przestrzennie (Warszawa i Krakéw). Mozna je tez wydoby¢ z ksigzek opublikowanych
w ostatnich dekadach, na przyklad z Wyobrazni antropologicznej Andrzeja Mencwela®' i z
Kultury jako czasownika Ryszarda Nycza®. Podkreslmy, ze zaréwno kulturologia, jak i kultu-
rowa teoria literatury sa projektami, ktére wykorzystuja dorobek polskich badan humani-

stycznych i spotecznych.

Jeden z najwazniejszych rozdzialéw monografii traktuje o gatunku. Przemystaw Pietrzak
$wietnie odtwarza rozmaite koncepcje genologii i pokazuje ré6zne historyczne fazy badan nad
rozmaitymi formami. Przedstawia, jak tekstowe rozumienie gatunku zastapione zostato ko-
munikacjonistycznym (w ksigzce Edwarda Balcerzana Przez znaki, w studium Michata Glo-
winskiego Swiadectwa i style odbioru). Wspomina, jak koncepcje pisarzy wptywaly na prze-
formulowanie genologii. Jesli czego$ brakuje, to ostatniego ogniwa. Tego, jak modyfikowano
swojskie teorie gatunku pod wplywem wlaczenia do nich kategorii performatywnosci (m.in.
Magdalena Popiel®). A takze tego, jak zmienily sie koncepcje teoretyczne pod wptywem rewo-

lugji cyfrowe;j.

W antologii Pietrzak proponuje cztery teksty reprezentatywne dla przemian genologii: Poje-
cia genologiczne Stefanii Skwarczynskiej, O amorfizmie gawedy. Uwagi na marginesie ,,Pamiqtek
Soplicy” Kazimierza Bartoszynskiego, Genera scribendi Jerzego Ziomka, Peryferyjne znacze-
nia muzyki (,Aria: Awaria” S. Barariczaka) Andrzeja Hejmeja. Latwo taki porzadek przyjac.

Skwarczynska, bo to autorka teorii listu. Bartoszynski ze wzgledu na diugie trwanie gawedy

30Jan Wolenski, Filozoficzna Szkota Iwowsko-warszawska (Warszawa: PWN, 1985).

31 Andrzej Mencwel, Wyobraznia antropologicznej. Préby i studia (Warszawa: Wydawnictwa Uniwersytetu
Warszawskiego, 2006).

%2Ryszard Nycz, Kultura jako czasownik (Warszawa: Wydawnictwo IBL PAN, 2018).

%Magdalena Popiel, ,List artysty jako gatunek narracji epistolograficznej. O listach Stanistawa Wyspianskiego”,
Teksty Drugie: teoria literatury, krytyka, interpretacja 4 (2004): 115-124.
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w naszej literaturze. Ziomek, poniewaz badatl zwiazek literatury z retoryka; Hejmej, gdyz
istotne sa relacje pomiedzy literatura a innymi sztukami. A jednak gubimy w ten spos6b
pewna linie genologiczng. Kto$§ méglby proponowac alternatywna propozycje, zgtaszajac ze-
staw kategorii gatunkowych: ,zamiennik gatunkowy” (Wyki), , sylwe wspoétczesng” (Nycza),
Lhybryde tekstowa” (Grochowskiego). Otrzymaliby$Smy wyrazista sekwencje terminéw au-
torskich, ktére zyskaly powszechna rozpoznawalnosc i oswietlalty wyraziste zjawiska histo-
rycznoliterackie (m.in. poetyke Rézewicza, nowe zjawiska w prozie lat 60., 70. XX wieku oraz

przetom poststrukturalny z lat 90. XX wieku).

Latwo wskaza¢, co interesuje zespét pod kierownictwem Ulickiej, ale tez wobec czego auto-
rzy projektu naukowego sie dystansuja. Wiadomo, Ze nie chca opisywa¢ polskiego literaturo-
znawstwa poprzez rozmaite nurty tutaj uprawiane. Opracowanie pod redakcja Ulickiej - pod-
kres$lmy — nie jest pisane z tej perspektywy. Ale zesp6! nie moze nie uwzglednia¢ nadwislan-
skiego pluralizmu metodologicznego. Sa wiec i w podreczniku, i antologii reprezentowane:
strukturalizm, postrukturalizm, feminizm, dekonstrukcja, geopoetyka, postkolonializm (w

r6znych wariantach).

Jesli jestem przy mozliwych uzupelnieniach monografii, to wspomne jeszcze o dwu innych
zagadnieniach przekrojowych. Otéz nietrudno zauwazy¢, ze teoria skonstruowana przez
zesp6!l Ulickiej jest wypracowana przede wszystkim na literaturze nowoczesnej (i wspét-
czesnej) kolejnych pokolen badaczy. A wiemy, ze teorie budowali réwniez specjalisci od li-
teratury dawnej i na poczatku wieku XX, i pdézniej. Pytanie, jak to zagadnienie mozna by
wlaczyé do monografii i do antologii. Moim zdaniem daloby sie uwzgledni¢ w monografii
problematyke literatury staropolskiej poprzez ukazanie ewolucji poetyki: od fenomenolo-
gicznej, poprzez poetyke historyczna, do poetyki kulturowej. W niej musiatyby sie znalez¢
zagadnienia: méwione - pisane, technologia - tekst, a takze rozmaite wersje mitografii,
ktére w czesci byly oczywiscie rezultatem recepcji wplywowych nurtéw literaturoznawstwa

zachodniego.

Mozna tez sobie wyobrazi¢ wieksza reprezentacje retoryki w opracowaniu. Czy poprzez
omoéwienie ,retorycznej” teorii literatury Jerzego Ziomka, ktéry czerpatl przyktady z réz-
nych epok historycznoliterackich? Mysle zwtaszcza o studiach zgromadzonych w tomie Po-
winowactwa literatury (m.in. Powinowactwa przez fabute; Parodia jako problem retoryki)**. Pa-
mietamy, ze Ziomek wlasciwie stworzy? teorie literatury poprzez reinterpretacje klasycznej
retoryki.

Osobna kwestia to antologia (w dwu tomach), ktéra zreszta moze pelni¢ funkcje autonomicz-
nego opracowania z obszaru historii wiedzy. Antologia poprzedzona jest obszernym wstepem
Ulickiej. To z pewnoécia najbardziej wartosciowe u nas studium o tym gatunku. Uzasadnia ono
zaréwno samo przedsiewziecie wydania zbioru tekstéw teoretycznoliterackich z naszej trady-
qji, jak i stanowi metodologiczne wprowadzenie do rekonstrukgji historii nauki, przy czym
autorka eksponuje stanowisko tropologiczne. Specyfike gatunku oddaja rézne tropy. Alegoria,
bo antologia jest wytworem konwencjonalnym, ktéry wtasnie na zasadzie umowy reprezentu-

34Jerzy Ziomek, Powinowactwa literatury. Studia i szkice (Warszawa: PWN, 1980).
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je symbolicznie najcenniejsze teksty w danym rodzaju (A1, 11). Ponadto fragmentarycznos$¢
antologii oddaje synekdocha, bo reprezentuje calo$¢, przeciwstawiajac sie encyklopedii (A1,
12). A wreszcie antologia jest wielka metonimia, poniewaz jest zbudowana z tego, co juz ist-

nieje i co moze by¢ zastapione innym zestawem ,cytatéw” (Al, 13).

To tylko fragment uzasadnienia takiego, a nie innego ksztaltu antologii. Dopowiem, ze to
jedno z najszerszych u nas zastosowan tropologii do opisania dyskursu naukowego. Podkresle
tez, ze uzasadnienie ksztaltu monografii w studium o antologii jest z ducha wspétczesnego
relatywizmu poznawczego. Sama tropologia stanowi pewna postaé relatywizmu naukowego
i kulturowego, podczas gdy wstep do monografii jest blizej pozytywistycznego i kumulatyw-
nego pojmowania nauki. Tam Ulicka podaje wyktadnie pisania dziejéw z uzyciem kategorii
Stefana Swiezawskiego i opowiada sie za wiarygodna rekonstrukcja przesztosci: ,Oglad w per-
spektywie dlugomysélnosci pozwala zwykle zweryfikowaé i skorygowaé roztamowe proklama-
ge...” (M, 129).

A wreszcie studium o antologii ma znaczenie perswazyjne. Ma niejako chroni¢ autoréw opra-
cowania przed zglaszaniem alternatywnych propozycji historii naszej teorii. Przyjmujac argu-
mentacje Ulickiej, pozwalam sobie na koniec zglosi¢ tylko jedng marginalna propozycje.

Jak zaznaczyltem, projekt obejmuje monografie i antologie. Dobrym uzupelnieniem opracowa-
nia jest indeks terminéw literackich. Swietnie pomyslany i obszernie rozpisany, w monografii
na przyktad zajmuje trzynascie stron (w trzech kolumnach). Jak wiemy, indeks rzeczowy jest
kolejnym uporzadkowaniem wiedzy. I rzeczywiscie utatwia korzystanie z opracowania. A jed-
nak, jesli autorzy akcentuja zdobycze naszego literaturoznawstwa, przydalby sie jeszcze in-
deks najwazniejszych terminéw polskiej teorii literatury. Pozwolitby on nie tylko lepiej orien-
towac sie w zawarto$ci toméw. Byltby tez pierwszym krokiem do przygotowania stownika, kté-
ry stanowilby suplement do opracowania pod redakcja Ulickiej. Mysle o tych terminach, ktére
juz sa w indeksie rzeczowym, ale tez o innych, ktére wlasciwie maja status eponiméw, bo tacza
sie z nazwiskami. Oto kilkana$cie takich terminéw: ,quasi-sad”, ,mimetyzm formalny”, ,matle
narracje”, ,dysautomatyzacja”, ,literatura dokumentu osobistego”, ,poetycki model prozy”,
,postawa autobiograficzna”, ,sylwa wspélczesna”, ,rozmowa z...”, ,genera scribendi”, ,hybryda
tekstowa”, ,,autobiograficzny tréjkat”, ,interakcyjna teoria procesu historycznoliterackiego”,

»mikrologia”, ,kultura ‘siebie” ,krytyka somatyczna”, ,teolingwizm”.

Latwo zauwazyd¢, ze uzyskaliby$my w ten sposéb kolejny tryb problematyzacji teorii i jeszcze
jeden wglad w historie nauki.
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SEOWA KLUCZOWE:

TEORIA

ABSTRAKT:

Artykul przedstawia Wiek teorii (monografie i antologie) jako wyjatkowa synteze polskiego
literaturoznawstwa. Autor wskazuje, ze ksiazka pod redakcja naukowa Danuty Ulickiej jest
tez osiagnieciem naukowym w kontekscie badaii humanistycznych i spotecznych. Zespét li-
teraturoznawcéw bowiem nie tylko porzadkuje wiedze z teorii ostatniego stulecia. Proponu-
je tez pewna koncepcja konstruowania wiedzy. Chodzi o unikatowa formutle przedstawienia
teorii w monografii i w dwutomowej antologii, przy czym kolejne czesci syntezy sa wobec
siebie komplementarne. Co ciekawe, monografia i antologia powstaly poprzez odwotanie do
dwu réznych paradygmatéw poznawczych. Monografia jest blizej nauki pojmowanej pozyty-

wistycznie, antologia ufundowana zostata na relatywistycznej koncepcji wiedzy.
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antologia

NOTA O AUTORZE:

Jerzy Madejski (1960) — prof. dr hab., literaturoznawca, krytyk. Pracuje w Instytucie Literatu-
ry i Nowych Mediéw Uniwersytetu Szczecinskiego. Redaktor pisma ,Autobiografia”. Ostatnio
opublikowal: Praktykowanie autobiografii. Przyczynki do literatury dokumentu osobistego i biogra-
fistyki (Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Szczecinskiego, Szczecin 2017); Poetologie po-
strukturalne. Szkice krytyczne (Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Szczecinskiego, Szczecin
2018); Poetyka ekstremalna oraz inne noty o liryce i krytyce wspétczesnej (Wydawnictwo Pasaze,
Krakéw 2021). Redaktor i wspétredaktor wydawnictw zbiorowych, m.in. tomu Geoliteratura.
Przewodnik, bedeker, poradnik; wspétredakcja Stawomir Iwasiéw (Wydawnictwo Naukowe Uni-

wersytetu Szczecinskiego; Universitas, Szczecin—Krakéw 2019).
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sieci metafor

P Mitosz Babecki, Metaforyka polskich gier prze-

Marek Kazmlel’CZaK gladarkowych. Konteksty — poréwnania — ana-
lizy (Olsztyn: Wydawnictawo Uniwersytetu

ORCID: 0000-0002-4913-2149 Warminsko-Mazurskiego w Olsztynie, 2020)

Zaczne od tego, ze ksiazka dra Milosza Babeckiego jest ciekawa, cenna poznawczo, wazna. In-

nych badaczy zachecam do lektury. Po takich stowach mégtbym zakonczy¢ pisanie tej recenzji.

Kazdy krytyczny czytelnik niemal natychmiast z nieufnoscia odniesie sie do zdan wyrazo-
nych powyzej, przynajmniej z powodu nacechowanych wartosciujaco etykiet. Recenzujacy te
monografie pisze, ze jest ona ,ciekawa”. Wiemy jednak, Ze jest to przeciez arbitralny sad. Za-
pewne z tego powodu po przecinku autor recenzji dodat: ,,cenna poznawczo”. Tak. Cenna po-
znawczo, bo Babecki oméwit - w ramach préby dostepnosciowej — 46 gier przegladarkowych
traktowanych jako metafory wydarzen politycznych, ktére miaty miejsce wlatach 2005-2013
w Polsce. Zawarto$¢ réznorodnych dyskursywnych egzemplifikacji (m.in. odniesienia do gier
polskich, amerykanskich, do filmu) oraz potaczenie licznych koncepcji badawczych (medio-
znawczych, literaturoznawczych, kulturoznawczych, socjologicznych, groznawczych) pokazu-

ja, ze gry przegladarkowe nie sa przypadkowym ,hybrydowym” zdigitalizowanym ,felieto-
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nem”, w ramach recenzowanej monografii quasi-politycznym, lecz waznym narzedziem gier
(sic!) politycznych i kulturowych, w ktére uwiktani sa uzytkownicy Internetu pelniacy w zyciu
spotecznym rézne role. Recenzent napisal w pierwszym akapicie, ze ksiazka Metaforyka pol-
skich gier przeglgdarkowych jest ,wazna” — wazna miedzy innymi dla oséb, ktére badaja dyskurs
publiczny w Polsce, komunikacje miedzyludzka, zajmuja sie tekstologia, Internetem, wreszcie

grami, w tym grami cyfrowymi.

Gry przegladarkowe uzmystawiaja nam w sposéb szczegélny, na biezaco, ze zycie publiczne
w wymiarze mikro- i makrospotecznym wciaz sie opiera na nastepujacym schemacie: X graz Y
o COS. W ramach monografii Babeckiego powyzszy schemat wpisujemy w realia Internetu:
nawet jesli Y nie wie o istnieniu X, to jednak dynamika Sieci pozwala, aby X mégt w war-
stwie nie tylko metaforycznej i symbolicznej wzig¢ w nawias — bywa, ze dezynwolture, bywa,
ze obojetnos¢, bywa, ze arogancje Y. X — to uzytkownik gier przegladarkowych, Y — moze
by¢ podmiotem indywidualnym lub zbiorowym, politykiem lub zelota absurdéw i naduzy¢
wiladzy, kims, kto staje sie jednak ,podsadnym” dyskursu nacechowanego ironia (w ksigzce
duzo jest mowy o metaforze, o jej technologii dzialania i o oddzialywaniu, brakuje za$ uwag
o0 ironii, o metonimii, o hiperboli, ktére w perspektywie gier przegladarkowych réwniez mo-
deluja emancypacyjny dyskurs obywatelski), a konstruowanego na podstawie metafor (au-
tor monografii opisuje m.in. ,anomiczne obrazy proceséw politycznych w grach metaforach
objasniajacych” oraz ,atroficzne obrazy zachowan aktoréw politycznych w grach metaforach
ekspresywnych” - por. rozdziat 4.). Pod pozorna oczywistoscia powyzszej zasady ukrywa sie
jednak wazna groznawcza hipoteza: dla wielu uzytkownikéw gry przegladarkowe pelnia gtéw-
nie funkcje ludyczne, sa technologiami rozrywki, dla innych s3 medium, poprzez ktére moga
oni wyladowaé frustracje, eksponowaé wlasne nastawienie wobec réznych spraw, wreszcie

stuza artykulacji konkretnych postaw politycznych.

Monografia sklada sie z czterech rozdzialéw, z zakoniczenia, bogatej bibliografii, wykazu ry-
sunkéw, tabel i zrzutéw ekranu, z zalacznikéw (w tym zalacznika 1a bedacego lista gier me-
tafor objasniajacych oraz zalacznika 1b bedacego lista gier metafor ekspresywnych), indeksu
nazwisk oraz uzytecznego stownika terminéw. Wszystkie te elementy tworza spdjna struktu-
re wzbogacona o angielskie ttumaczenia spisu tresci, wprowadzenia oraz zakonczenia. Podaje
te szczegdly, aby pokazaé, ze monografia jest caloscia, w ktérej myslenie metaforyczne, for-
mujac dyskurs polityczny zaposredniczony medialnie, spotecznie i kulturowo, odzwierciedla

granice dziatan komunikacyjnych uzytkownikéw Internetu.

Autor recenzowanej monografii porzadkuje historycznie, kulturowo i technologicznie rozwoj
gier przegladarkowych w Polsce na tle przemystu growego i dyskurséw polityczno-kulturo-
wych istniejacych w innych krajach, gtéwnie w USA. Ta monografia jest wazna dla historykéw
gier, a szerzej dla groznawcéw wiasnie dlatego, ze Babecki uwzglednit wiele faktéw z prze-
szlosci funkcjonowania gier w ogéle, w tym komputerowych, posréd nich zag skoncentrowat
sie na grach przegladarkowych. Ciekawie, cho¢ by¢ moze — dla oséb zajmujacych sie zaleznos-
ciami miedzy technologiami i r6znego rodzaju tekstami kultury — nieoryginalnie, ale za to
rzeczowo i systematycznie omoéwil w ksigzce wiele istotnych teorii literaturoznawczych, me-
dioznawczych i kulturoznawczych. Babecki jest czujny metodologicznie, a przywotane przez

niego liczne koncepcje nie zostaly zredukowane do erudycyjnych ornamentéw, nie sa wiec
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autoteliczne, zostaly one bowiem opisowo i interpretacyjnie sfunkcjonalizowane. Na odpo-
wiednim poziomie uogélnienia nawet metafory w rozumieniu Babeckiego staja sie ,,technolo-

giami” dziatania politycznego.

Autor monografii Metaforyka polskich gier przeglgdarkowych pokazuje, iz to, co wydawatoby
sie, ze istnieje wylacznie na marginesach dyskurséw publicznych — mowa o grach przegladar-
kowych?, a wiec grach, do uruchomienia ktérych konieczna jest przegladarka internetowa,
ma wplyw, obrazujac emocje i r6znorodne postawy uzytkownikéw odnoszacych sie przy ich
wykorzystaniu do ré6znych ludzi i wydarzen, na komunikowanie spoteczne. Babecki wielo-
krotnie udowadnia, ze Internet nie lubi margineséw, ze jest sieciag dynamiczna; przeciez to,
co nie istnieje w centrach dyskurséw konstruowanych przez media tradycyjne (telewizja,
prasa, radio), wcale nie musi by¢ nieistotne dla oséb korzystajacych z mediéw digitalnych —
w tym z Internetu. Kazdy badacz Sieci wie, ze dyskursy konstruuje sie w niej wedtug modelu
bottom-up, a wiec to pojedynczy uzytkownicy znajduja dla siebie platforme, na ktérej moga
i potrafia komentowaé, tworzy¢ i stymulowac réznego rodzaju trendy, reakcje czy dyskusje.
Przynajmniej od czaséw Andrew Keena’ wiemy, ze komunikacja XXI wieku to komunikacja
tworzona przez amatoréw, oddolnie, cho¢ i na niag mozna wplywac za pomoca konkretnych
narzedzi monitorujacych i symulujacych dziatania komunikacyjne. Ale tak, Babecki ma racje,
bo gry przegladarkowe, cho¢ pelnia rézne funkcje, byly i sa mediami spotecznej aktywnosci.

Pragne jednak zauwazy¢, ze nad powierzchnia treéci recenzowanej monografii unosi sie delikat-
na mgta melancholii. Oczywiscie, ze taki efekt nie jest zamierzony przez Babeckiego, lecz raczej
stanowi konsekwencje lektury poczynionej przez piszacego te stowa. Melancholia uswiadamia
co$ niezwykle waznego. Autor Metaforyki polskich gier przegladarkowych pisze, ze wtasciwie uda-
o mu sie zebrac i przebadac 46 gier przegladarkowych, gdyz wiele innych, do ktérych nie mégt
dotrze(, znikneto wczesniej z Internetu. Melancholia recenzenta jest reakcja na tymczasowo$é¢
zjawisk i tresci opisanych przez autora monografii, ktéra tym bardziej staje sie potrzebnym,
cho¢ osobliwym raportem ze zdarzen waznych, ulotnych jak bicie internetowego serca, maja-
cych przeciez wplyw na wyobrazenia spoteczne zaréwno digital immigrants (do ktérych zalicza
sie recenzent), jak i digital natives (ci uzytkownicy, dla ktérych otoczenie sieciowe, cyfrowe, kon-
wergentne, audiowizualne jest naturalnym, pierwszym otoczeniem medialnym)3. Wynika réw-

niez z tego, iz po ponad pietnastu latach badania komunikacji w Internecie recenzent uswiada-

* Gry przegladarkowe s odmiana gier cyfrowych, do korzystania z nich niezbedne sa przegladarki
internetowe, najczesciej nie trzeba ich pobiera¢ na dysk komputera. Adobe Flash Player lub Java sa
aplikacjami wymaganymi przy korzystaniu z tego rodzaju gier. Por. Mitosz Babecki, Metaforyka polskich
gier przegladarkowych. Konteksty — poréwnania - analizy. Olsztyn: Wydawnictwo Uniwersytetu Warmirisko-
Mazurskiego w Olsztynie, 2020, 335.

2 Andrew Keen, Kult amatora. Jak internet niszczy kulture, ttum. M. Bernatowicz, K. Topolska-Ghariani. Warszawa:
Wydawnictwa Akademickie i Profesjonalne, 2007.

% Digital natives oraz digital immigrants to pojecia wprowadzone przez Marca Prensky’ego. Traktuje je
metaforycznie, zachowujac jednak ich zrédtowy sens. Uczestnik kultury charakteryzowany jako digital
native (DN) postuguje sie technologami cyfrowymi od samego poczatku swojego spotecznego, medialnie
zaposredniczonego, rozwoju. Digital immigrant (DI) to podmiot, ktéry uczy sie nowych , gramatyk”,
»stownikéw” i ,sytuacji”, gdyz komunikacyjnie ,rozwijal sie” jeszcze w czasie, gdy dominowaty media
analogowe. Przyjmuje, ze dla DI dominujacym medium byto medium ksigzki drukowanej, a dyskurs byt
zdeterminowany logocentrycznie, dla DN za$ dominujacym medium sa media audiowizualne cyfrowe,

a dyskurs jest zdeterminowany okulocentrycznie i interaktywnie. Por. Marc Prensky, Digital Natives, Digital
Immigrants, dostep: 18.07.2021, http://www.marcprensky.com/writing/Prensky-Digital Natives, Digital
Immigrants-Part1.pdf.
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mia sobie, jak wielu badaczy przemineto, cho¢ na ich miejsce pojawili sie nastepni; jak niektére
koncepcje sie zdezaktualizowaly, a inne wciaz sa Zrédtem twérczych interpretacji i opiséw. Duza
w tym dynamika, rzeczywista réznorodno$¢. Ulotne sa do pewnego stopnia nie tylko tresci in-
ternetowe, ale i rezultaty badan odnoszacych sie do r6znych zjawisk komunikacyjnych w Sieci.
Dla metateoretyka komunikacji cyfrowej, w tym gier, za ktérego uwaza sie recenzent, cenne
jest to, co $wiadczy jak najlepiej o autorze Metaforyki..., a mianowicie syntetyczne przedstawie-
nie przegladarkowych gier metafor na tle uwarunkowanych technologicznie, komunikacyjnie,
kulturowo i politycznie zjawisk. Granice miedzy melancholia a tymczasowoscia wyznacza ,,poe-
tyka” archiwum, w ktéra wpisuje sie recenzowana monografia. Dla badaczy gier cyfrowych i dla
politologéw monografia Babeckiego stanie sie zrédtem wiedzy o unikatowych, nie do odtwo-
rzenia w czasie rzeczywistym sytuacjach, dziataniach i tekstach kultury, ktére odzwierciedlaty

dynamike tej wciaz niepewnej siebie i porywczej polskiej demokragji.

Mitosz Babecki siega miedzy innymi po ,klasykéw” komunikacji digitalnej (dzi$ rzadziej,
niestety, juz cytowanych): Sherry Turkle! i Geerta Lovinka®, korzysta z réznych koncepcji
w badaniach nad metafora George’a Lakoffa i Marka Johnsona (w tym zakresie nic nowego
nie wnosza uwagi autora recenzowanej monografii, jednak przywolana teoria zostata przez
niego dobrze sfunkcjonalizowana) czy Teresy Dobrzyniskiej, korzysta z prac tekstologicznych
Anny Duszak oraz badan z obszaru komunikacji spotecznej Bogustawy Dobek-Ostrowskiej.
Przekonuje mnie ta misterna — cho¢ lepsze byloby stowo ,interdyscyplinarna” — perspekty-
wa badawcza, gdyz autor Metaforyki... nawet na metapoziomie pokazuje czytelnikowi, ze gry
przegladarkowe s3 istotne i nalezy je opisywac przy wykorzystaniu wszystkich mozliwych na-
rzedzi badawczych. Tak, tak sie bada to, co cyfrowe. Ulotno$¢ przekazéw i tresci nie zwalnia
uczonego z tego, by sie nimi zajmowal z powaga i otwartoscia na zmiane, na ktéra zawsze
szybciej reaguja uzytkownicy niz badacze, cho¢ to namyst uczonych jest poznawczo trwal-
szy. Wciaz Achilles i z6tw chca co$ sobie udowodni¢ (zaden z elementéw tej metafory nie jest
nacechowany negatywnie). Trudno bowiem pisaé prace naukowe w tradycyjnym stylu na te-
mat tak zmiennej rzeczywisto$ci, jak rzeczywistos¢ digitalnie zaposredniczonej komunikacji
miedzyludzkiej. Dlatego Babecki uruchamia wiele teorii, co jest i uzyteczne, i redundantne.
Uzyteczne, bo pokazuje zmienno$¢ sytuacji i potrzebe nieustannego ich monitorowania. Re-
dundantne, gdyz nagromadzenie licznych teorii utrudnia ptynna lekture catosci. Bez watpie-
nia autor recenzowanej monografii jest znawca tematu, wiec wszelkie momenty lekturowego
dubito w moim przypadku znikaly z powodu jego rzeczowego i konsekwentnego wywodu. Ce-
lowo nie odnosze sie do ustalen autora recenzowanej monografii dotyczacych wydarzen poli-
tycznych i 0séb bedacych ich podmiotami, do konkretnych gier i ich interpretacji, gdyz kazdy

4 Sherry Turkle jest niestety w polskich badaniach nad komunikowaniem zaposredniczonym cyfrowo wcigz
zbyt mato obecna (jesli dobrze pamietam, to wlasnie Maryla Hopfinger w ksiazce Literatura i media. Po 1989
roku [Warszawa 2010] odnosi sie do badan amerykariskiej uczonej), cho¢ jej prace juz teraz nalezy traktowac
jako tzw. pozycje klasyczne, dlatego doceniam przywolywanie badan tej uczonej w monografii przez Mitosza
Babeckiego. Pozwole sobie jednak na przypomnienie dwéch, niezwykle waznych w badaniach nad Internetem
i komunikacja digitalng prac: Life on the screen. Identity in the Age of the Internet (London: Weidenfeld &
Nicholson, 1996) oraz The Second Self. Computers and the Human Spirit (Cambridge: MIT Press, 2005).

> Milosz Babecki przywotuje badania Geerta Lovinka, doceniam to, ale podaje adres do jego, napisanego wspdélnie
z D. Garcia, artykutu, co wynika z porzadku zaproponowanego wywodu, to oczywiste, cho¢ warto pamietac, ze
do - w dobrym rozumieniu - ,kanonicznych” prac Geerta Lovinka zaliczamy m.in.: Dark Fiber. Tracking Critical
Internet Culture (Cambridge: MIT Press, 2002) oraz Uncanny Networks: Dialogues with the Virtual Intelligentsia
(Cambridge: MIT Press, 2002).
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czytelnik powinien (prosze traktowac to wyrazenie nie tyle jako imperatyw, ile jako sugestie)
w tym zakresie zapoznac sie z grami, przypomnie¢ sobie odpowiednie konteksty, a nastepnie

- wypracowad wlasny oglad sytuacji.

Recenzje maja to do siebie, ze musi sie w nich znalez¢ element krytyczny. Nie usprawiedli-
wiam sie w tym miejscu, lecz jedynie pragne pokazaé, ze doceniam ogrom wykonanej przez
Babeckiego pracy. Stworzyt on dzielo ciekawe i potrzebne, jak pisalem powyzej, jednak czu-

tem niedosyt w kilku obszarach.

Autor monografii nie uwzglednit specyfiki Internetu, gdyz koncentrujac sie na grach przegla-
darkowych, zredukowal w swych dociekaniach fakt, iz funkcjonuja one w niezwykle ptynnej,
bezskalowej sieci®. Braklo mi odniesiert do teorii wyobrazen spotecznych oraz do interakcjoni-
zmu symbolicznego Herberta Blumera, kolejnego ,klasyka”, gdyz gry przegladarkowe mozna
by oméwié, korzystajac z koncepcji zaproponowanej przez tego uczonego (zdaje sobie sprawe,
ze wczedniej pisatem o ,nadmiarze” teorii, a obecnie przyktadowo sugeruje te koncepcje, kté-
rych mi brakuje. Czynie tak z jednego zasadniczego powodu, ot6z niektére spostrzezenia auto-
ra mogtyby — przy wykorzystaniu okreslonych uje¢ badawczych, jak wyzej wspomniane, skréci¢
w niektérych miejscach wywdéd, a jednoczesnie dobrze wzmocnié intrygujace poznawczo usta-
lenia autora. WyobraZmy sobie, jak interakcjonizm symboliczny przydalby sie w rozwazaniach
Babeckiego na temat znaczenia i funkcji ramy pierwotnej i ram problemowych [por. rozdziat
2.]). Wspominam o Blumerze, znéw klasyku, gdyz w moim przekonaniu Babecki, cho¢ korzysta
z refleksji strukturalistycznej i hermeneutycznej, traktujac je ,nieortodoksyjnie” (oczywiscie
nie tylko te tradycje mozna by rekonstruowac w jego rozprawie, jednak i terminologia [inter-
pretacja, rozumienie, sens, znaczenie], i badacze — czy to de Saussure, czy Heidegger - pozwa-
laja rozpozna¢ taki wtasnie metodologiczny ,trop”), to koncentrujac sie na funkcji odbiorcy/
uzytkownika/gracza - zmierza w strone pragmatyzmu, co jest oczywiscie zasadne.

Gry przegladarkowe sa ciekawymi mediami, za pomoca ktérych tworzy sie, rozprzestrzenia
i utrwala wypowiedzi (ztozone na poziomie kodéw komunikacji) potoczne odzwierciedlaja-
ce myslenie zdroworozsadkowe (ang. common sense). Czuje niedosyt dociekann odnoszacych
sie do ,granic” racjonalnosci uzytkownikéw. Oczywiscie autor ma $wiadomo$¢ zjawisk, kto-
re bliskie sa badaniom nad my$leniem i méwieniem potocznym, jednak gry przegladarkowe
jako technologie dyskursywne stuza potwierdzeniu hipotezy, wedtug ktérej kazdy uzytkownik
moze kontestowac rzeczywistos$¢ polityczna, grajac online i sytuowac sie w roli eksperta rozu-
miejacego wszystkie zawitosci $wiata, korzystajacego z dostepnej i dajacej sie tatwo, niemeto-
dycznie przyswoic ,,oczywistej” i ,naturalnej” wiedzy. Wystarczy, ze Clifford Geertz przeméwi:
»Mys$l potoczna, podobnie jak Krél Lear, Nowy Testament i mechanika kwantowa sktada sie

z opiséw rzekomo trafiajacych w sedno spraw”®.

5 Wiecej na ten temat mozna przeczytaé¢ w nastepujacych monografiach: Albert-Laszlé Barabasi, Linked. The New
Science of Networks (Cambridge: Perseus Books Group, 2002) czy Duncan J. Watts, Six Degrees. The Science of
a Connected Age (New York: Norton, 2003).

7 W przypisach oraz w bibliografii znajdujemy konkretne adresy. W tytule jednego z podrozdzialéw pojawia sie
nawet pojecie ,(de)konstrukeji”, cho¢ mysle, ze autor recenzowanej rozprawy traktuje to pojecie raczej jako
metafore poznawcza.

8 Clifford Geertz, Wiedza lokalna. Dalsze eseje z zakresu antropologii interpretatywnej, ttum. D. Wolska. Krakow:
Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloniskiego, 2005, 91.
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W podsumowaniu pragne wyraznie podkresdli¢, iz monografia Babeckiego to dzieto przemysla-
ne, spdjne, oryginalne. Najwazniejsza za$ hipoteza, méwiaca, ze ,metafory zawarte w grach
przegladarkowych sa dla uzytkownika widoczne i komunikatywne” (s. 23), zostala odpowied-

nio uargumentowana, podobnie z pozostatymi kluczowymi hipotezami badawczymi.

Pojawiajace sie powtdrzenia czy niescisto$¢ w utozeniu stron (miedzy strony 294 i 295 wkle-
jona jest kartka zawierajaca strony 297 i 298) w wydruku nie maja wpltywu na zawarto$¢ me-

rytoryczng monografii.

Na marginesie dodam: dobrze, ze jeszcze mozemy czyta¢ prace naukowe, w ktérych pojecie ,hi-
potezy” jest nie tyle metafora, ile ,gatunkiem” wypowiedzi naukowej, z ktérym jej autor musi

sie zmierzy¢, poszukujac najlepszych, intersubiektywnie komunikowalnych argumentéw.
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SEOWA KLUCZOWE:
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metodologia

ABSTRAKT:

Recenzja monografii Milosza Babeckiego zatytulowanej Metaforyka polskich gier przegladar-
kowych. Konteksty — poréwnania — analizy (Wydawnictwo Uniwersytetu Warminsko-Mazur-
skiego w Olsztynie, Olsztyn 2020, ss. 340) zawiera uwagi pozytywne na temat teoretycznych
podstaw dziela, a takze na temat ciekawych interpretacji. Autor recenzji zauwaza, ze Mitosz
Babecki mégt poswieci¢ wiecej miejsca w swej monografii na aspekty sieciowe istotne w przy-
padku funkcjonowania gier przegladarkowych (i nie tylko). W konkluzji autor recenzji reko-
menduje czytelnikom lekture monografii.
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