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I tu tez jest alegoria:

krytycznoliterackie zmagania
z nowoczesna alegorycznoscia

Jakub Skurtys
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Chociaz w specjalistycznym kregu badaczy literatury wszyscy doskonale wiemy, czym jest alego-
ria, okazuje sie, ze nasze definicje bywaja bardzo odlegte, a czasem nawet pozbawione sa punk-
tow wspdlnych. Jest ona jedna z podstawowych kategorii estetycznych, a réwnoczesnie ma cha-
rakter pojecia wedrujacego, jak okreslila je w swojej stynnej pracy Mieke Bal'. Przemieszczata sie
przez wieki miedzy dziedzinami nauki sztuk: jako figura jezyka, figura mysli, pojecie genologicz-
ne oraz kategoria sztuk wizualnych, niejednokrotnie zapozyczajac sie w teologii, filozofii, retory-
ce i poetyce. To wlaénie na niej i wywiedzionej z niej alegorycznosci oparty sie przynajmniej dwa
rewelatorskie ruchy w teorii literatury XX wieku, dotyczace mechanizméw interpretacyjnych:
ten zwigzany z nowa retorycznoscia oraz ten inspirowany dekonstrukeja, zwlaszcza patronatem
Paula de Mana i jego stynnych Alegorii czytania. Za tropologiczna intuicjag de Mana przemawia-
ly jednak dwa inne, nieco wczesniejsze, filozoficzne przechwycenia, przygotowujace grunt pod
nowoczesne ujecie alegorii, a wspétwystepujace dzi$ z tym de Manowskim: relacja miedzy sym-
bolem i alegoriag w hermeneutyce Hansa Georga Gadamera? i Paula Ricoeura® oraz wydobycie ba-

rokowej alegorii z glebi tradycji mesjanistycznej u Waltera Benjamina (o tym gescie nieco dalej).

! Zob. Mieke Bal, Wedrujqce pojecia w naukach humanistycznych: krétki przewodnik, ttum. Marta Bucholc
(Warszawa: Narodowe Centrum Kultury, 2012).

2 Hans Georg Gadamer, Prawda i metoda. Zarys hermeneutyki filozoficznej, ttum. Bogdan Baran (Krakéw: Wyd.
Inter Esse, 1993), 95-104.

3 Damian Michalski, ,, Paula Ricoeura hermeneutyka symboli. Préba prezentacji”, Kwartalnik Filozoficzny t. XL, z. 3
(2012): 91-114; Marek Sottysiak, ,Alegoria w tradycji hermeneutycznej. Gadamerowska rehabilitacja alegorii”,
Logos i Ethos 2 (2016): 75-101.
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Mozna powiedziel, ze zwrot retoryczny poluzowal strukturalistyczna definicje alegorii i jej
$cisty zwigzek z obrazowaniem (a wiec wpisanym w te figure problemem mimetycznosci) oraz
wprowadzil ferment do stownikéw teorii literatury, podbierajac pojecie z przestrzeni iko-
nologii i historii sztuk wizualnych. To jednak ten drugi zwrot, poststrukturalny, okazat sie
szczego6lnie istotny dla naszej krytyki poetyckiej lat dwutysiecznych, zwiazanej z cata formacja
akademickich krytykéw-filozoféw, inspirujacych sie w duzej mierze rozwazaniami przettuma-
czonych wciaz jeszcze po macoszemu Jacques’a Derridy i Paula de Mana. To wéwczas alegoria
i alegoryczno$¢ pojawily sie w naszej poezji jako kategorie o przeciwnym niz wczeéniej wekto-
rze — innowacyjne, otwierajace wiersz, wskazujace na dynamiczne ruchy jezyka, podwazajace
referencyjno$é i reprezentacje. To, co na te nowa alegoryczno$é bylto podatne, obiecywato lek-
ture nienaiwna, intelektualnie poglebiona, $wiadoma witasnej samozwrotnosci, a réwnoczes-

nie odporna na klasyczna alegoreze i jakiekolwiek préby ostatecznego stabilizowania sensu.

Zapowiedzia tej tendencji na gruncie rodzimego literaturoznawstwa byt klasyczny dzis, opub-
likowany w ,Tekstach Drugich” w roku 1994, szkic Ryszarda Nycza Tropy ,ja”...*. Krakow-
skiemu badaczowi chodzilo juz nie o relacje odpowiednio$ci miedzy obrazem i pojeciem, lecz
o sama strukture podmiotu, opartg na jezykowej analogii do konkretnych tropéw: symbolu,
alegorii, ironii i syllepsy. Nycz luzno nawiagzywat do wczesnych tekstéw de Mana i opracowanej
przez niego koncepgcji figuratywnosci jezyka. Niestabilna, alegoryczna konstrukcja nowoczes-
nego ,ja”, zmuszonego do ciagtego rekonstruowania sie lub inzynieryjnego nadbudowywania
sie wedlug jakiego$ transcendentnego wzorca, szta u badacza w parze z diagnoza kondycji
literatury XX wieku, ktéra stawala sie wéwczas po prostu literatura alegoryczna, ulokowana

w nowym, horyzontalnym uktadzie®.

Nie sposé6b zbagatelizowaé znaczenia wnioskéw Nycza nie tylko dla rodzimych badan litera-
ckich, ale réwniez dla krytyki towarzyszacej przetomu wiekéw. Dat on bowiem przyzwole-
nie na takie czytanie, w ktérym ruch ku fragmentarycznej lekturze alegoryzacyjnej okaze sie
czym$ naturalnym i wpisanym w sama specyfike nowoczesnej literatury. Nowa tozsamoscia
krytyka staje sie w tym wariancie benjaminowski kolekcjoner fragmentéw przesztosci. Moz-
na powiedzie¢, ze to wlasnie tutaj otwiera sie furtka, ktéra w opozycji do sztywnej, religijnej
alegorezy (wciaz obecnej u tych bardziej konserwatywnych reprezentantéw hermeneutyki)
zapowie poszukiwania filozoficznej ,prawdy”, ukrytej w arcydzietach Franza Kafki, Marcela
Prousta czy Roberta Walsera. Bedzie to droga i Michata Pawta Markowskiego z jego ksiazek

eseistycznych, i jego ucznia - Grzegorza Jankowicza®.

O swoistym trzecim etapie tej dziwnej drogi poje¢ mozna by méwi¢ w kontekscie ostatnich
lat na przyktadzie dwéch kolejnych krytykéw, polemizujacych z uniwersytecka metoda badan

4 Ryszard Nycz, ,Tropy ,ja”: koncepcje podmiotowosci w literaturze polskiej ostatniego stulecia”, Teksty Drugie
26, 2 (1994): 7-27.

> Nycz odsyla przede wszystkim do dwéch prac: Maureen Quilligan, The Language of Allegory. Defining the Genre
(Ithaca, London: Cornell University Press, 1979); Lynette Hunter, Modern Allegory and Fantasy: Rhetorical
Stances of Contemporary Writing (Basingstoke: Macmillan, 1989). Cyt. za wersja ksigzkowa: Ryszard Nycz,
Jezyk modernizmu. Prolegomena historycznoliterackie (Wroctaw: Wydawnictwo , Leopoldinum” Fundacji dla
Uniwersytetu Wroctawskiego, 1997), 102.

6 Jego ,prozatorskim” odpowiednikiem w eseistyce literackiej bylby znawca i komentator pism Benjamina, Adam
Lipszyc, zwlaszcza w typowo krytycznoliterackiej ksigzce o $wiatowej prozie. Por. Adam Lipszyc, Rewizja procesu
Jozefiny K. i inne lektury od zera (Warszawa: Wydawnictwo Sic!, 2011).
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literackich i ich charakterystyka rodem z przelomu wiekdw, a inspirujacych sie w duzej mie-
rze nowoczesna, neoawangardowa poezja Tomaza Salamuna oraz koncepcjami estetycznymi
wypracowanymi w czasach istnienia pisma ,Cyc Gada”. Spadkobiercami tej linii sg bez wat-
pienia Rafal Wawrzynczyk i Adam Wiedemann (w tekstach krytycznych), a kontynuatorem
ich drogi okazuje sie Dawid Kujawa z Pocatunkami ludu, ksiazka w catosci rozpisana w alego-
rycznej strukturze’. U wszystkich tych krytykéw alegoria powraca po raz kolejny przesunieta
wzgledem pojeciowej matrycy, wyposazona w dodatkowe epitety, jako geometryczny sposéb
zarzadzania znaczeniem, i staje sie¢ na przyklad , szerokopasmowa”, ,otwarta”, ,gtebinowa”,

»Sztywna”, a wreszcie nawet ,transwersalna”.

Jak deklarowal Wawrzynczyk w wierszu, ktéry dat tytut temu szkicowi: , Stuchajcie, tak napraw-
de / to nie wiem nawet, co znaczy alegoria”®. W ramach hipotezy zamierzam potraktowac te
deklaracje nieironicznie. Moim celem nie jest jednak opowiedzenie historii samego pojecia, wy-
konano to zreszta juz wielokrotnie i znacznie dokladniej®, lecz zbadanie jego krytycznych uzy¢.
Zeby nie wdawac¢ sie wiec w teoretyczne spekulacje, ktére znacznie przekraczalyby dopuszczalne

ramy tego tekstu, chciatbym skrétowo postuzy¢ sie kilkoma stownikowymi definicjami.

WyjdZzmy od najprostszej, to znaczy takiej, ktéra zostata uproszczona na potrzeby dydaktyki.
W szkolnym Stowniku termindéw literackich Stanistaw Sierotwiniski podaje dwa znaczenia ale-
gorii: obraz, ktéry w calosci ma sens przenosny, ale w odréznieniu od symbolu jego znaczenie
jest jednoznaczne (wykorzystywany np. w bajkach), lub zabieg stylistyczny polegajacy na po-
stlugiwaniu sie takimi obrazami, charakterystyczny na przyktad dla sredniowiecznej literatury
religijnej i moralizatorskiej'®. Rzecz jest jasna: w obu tych znaczeniach chodzi o obraz, ktéry
niesie za soba konkretng wyktadnie lub przynajmniej uporzadkowane skojarzenia. Taka ale-
goria jest $cisle zwiazana ze sztukami plastycznymi, z ikonograficzng mimesis, a relacja tego,
co widzialne, zostaje wtérnie przetozona na jezyk. Nieco bardziej skomplikowana wersje tej
definicji znajdziemy w Zarysie teorii literatury, a wiec wciaz wyktadzie mysli strukturalistycz-
nej, przycietym jednak do potrzeb podstawowej edukacji polonistycznej. Z alegoria mamy tam
do czynienia, gdy ,jaki$ znak jezykowy [...] stale zastepuje pojecie”*’. W przeciwienstwie do
symbolu ,zachodzi miedzy nimi stosunek ustalonej odpowiedniosci”*?. To éw stosunek jest
w tej definicji najciekawszy, zostaje bowiem wyjasniony przez istnienie ,uktadu alegorycz-
nego”, ktérego znajomo$¢ ma charakter obowiazkowy w danej kulturze, a zalezy oczywiscie

od kontekstu spotecznego, trwatosci tradycji i rozpoznawalnosci wzorcéw ikonograficznych.

7 Dawid Kujawa, Pocatunki ludu. Poezja i krytyka po roku 2010 (Krakéw: Korporacja Halart, 2021).

8 Rafal Wawrzyriczyk, ,Wiersz «Ucieczka»”, https://poez-ja.tumblr.com/post/152906736988/wiersz-ucieczka-
rafa%C5%82-wawrzy%C5%84czyk.

9 Zob. Rob Copeland, The Cambridge Companion to Allegory (Cambridge: Cambridge Univ. Press, 2010); Theresa
M. Kelley, Reinventing Allegory (Cambridge: Cambridge University Press, 2010); Jeremy Tambling, Allegory
(London: Routledge, 2010); Kathleen Kerr-Koch, Romancing Fascism. Modernity and Allegory in Benjamin, de
Man, Shelley (New York, NY: Bloomsbury, 2014); Fredric Jameson, Allegory and Ideology (London, New York:
Verso, 2020); Alegoria, red. Janina Abramowska (Gdarisk: Stowo/Obraz Terytoria, 2003); Teoria literatury zywa:
alegoria, red. Kamila Najdek, Krzysztof Tkaczyk (Warszawa: Uniwersytet Warszawski, 2009).

0Stanistaw Sierotwinski, Stownik terminow literackich. Teoria i nauki pomocnicze literatury, wyd. IV (Wroctaw-
Warszawa-Krakow-Gdansk-+L6dz: Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, 1986), 21.

"Michat Glowinski, Aleksandra Okopien-Stawinska, Janusz Stawinski, Zarys teorii literatury (Warszawa:
Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne, 1991), 124.

2Glowinski, Okopien-Stawiriska, Stawinski, 124.
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Mozna powiedzieé, ze ten kluczowy element definicji alegorii, wskazujacy na jej jednoznacz-
nos¢, jest w gruncie rzeczy miernikiem poziomu spotecznego ustabilizowania proceséw inter-

pretacyjnych.

O konieczno$ci rehabilitacji pojecia alegorii, a potem o swoistej modzie na nie pisze sie otwar-
cie mniej wiecej od potowy XX wieku. W roku 1980 amerykanski krytyk sztuki Craig Owens
opublikowal jeden ze swoich najglosniejszych esejéw, prébujac przewarto$ciowaé modernizm
i opisa¢ r6znice miedzy nim a sztuka i mysla postmodernistyczna wlasnie poprzez kategorie
»alegorycznego impulsu” — gwattownego odzyskiwania figury, ktéra byta wczesniej (jego zda-
niem) figura zapomniana, potepiona i zdezaktualizowang'. Na skutek dwéch przeciwstaw-
nych, choé¢ ostatecznie uzupetniajacych pole sit - rehabilitacji retorycznosci jako figuratyw-
nego zywiotu jezyka (az po przetworzenie na potrzeby literackie kategorii performatywnosci)
oraz przesuniecia alegorii ze sfery mimetycznej w sfere jezykowej potencjalnosci — zyskali-
$my dzi$ co najmniej trzy mozliwe zakresy tego pojecia: 1) klasyczne, zwiazane z utrwalonym
w kulturze obrazem lub naddanym kodem, 2) retoryczne, zwigzane z méwieniem nie wprost,
obrazowym, dazacym do przekonania odbiorcy, i 3) filozoficzno-literackie, oparte na figura-
tywnosci samego jezyka, a wiec pozornym lub pozorowanym odniesieniu.

Najwazniejsza zmiane we wspélczesnym pojmowaniu alegorii zapowiadaja wydane w 1971
roku eseje Blindnessand Insight: Essays in the Rhetoric of Contemporary Criticism, a domykaja
Allegories of Reading: Figural Language in Rousseau, Nietzsche, Rilke, and Proust Paula de Mana
z roku 1979, prace wéwczas jeszcze nieszczegdlnie istotne dla polskich teoretykéw literatury,
ale sygnujace ferment od dawna obecny w krytyce amerykanskiej. Mimo wszystko nie bede
jednak referowal de Manowskiego ujecia alegorii, wyciagnietego posrednio z estetycznej teo-
rii Waltera Benjamina. Warto tylko zaznaczy¢, ze to wéwczas alegoria stala sie alegorycznos-
cia i utracita swéj mimetyczny charakter, ktéry mozemy powiazac z odpowiednioscia, czy to
naturalna, czy podyktowana konwencja i jej rozpoznaniem. Alegorycznos¢ okazuje sie dla de
Mana filozoficzna cecha jezyka, wpisang wen figuratywnoscia, a wiec niepodatnoscia na jed-
noznaczne odczytanie. Jest swoistym odsytaniem znaku do nieistniejacego nigdy desygnatu,
w sfere ,niebycia” (non-being). Pod piérem de Mana alegoryzacja staje sie wiec widmowym
ruchem rozcieniczania obrazowosci, oddalania sie od referenta, a wiec stricte tekstualng figura
jezyka jako autotelicznego krazenia coraz stabszych odbic.

»,Nowinkarski” charakter przektadéw pism teoretykéw, sprzegniety z jawnie akademickim
charakterem sporej czesci naszej krytyki poetyckiej przetomu wiekéw, przyczynit sie do bez-
posrednich inspiracji tymi zalozeniami, réwniez w samej poezji (ta nowa alegorycznos¢ oka-
zala sie istotna dla pisarskiej praktyki m.in. Andrzeja Sosnowskiego, Adama Wiedemanna czy
Tadeusza Pidry). Ostatnia - jak dotad - ciekawa wariacja wokdt tego pojecia miata miejsce wraz
z wydaniem Ilustrowanego stownika terminéw literackich, ktéry tylko z nazwy brzmi ilustracyj-
nie (na poczatku byt zreszta zapowiadany przez badaczy jako Historyczny stownik terminéw

literackich, skoniczyl zas z wiele méwiacym podtytutem: ,historia, anegdota, etymologia”)**.

BCraig Owens, , The Allegorical Impulse: Toward a Theory of Postmodernism”, October 12 (1980): 67-86.

“[lustrowany stownik terminéw literackich: historia, anegdota, etymologia, red. Zbigniew Kadlubek, Beata Mytych,
Aleksander Nawarecki (Gdansk: Stowo/Obraz Terytoria, 2019).
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W rzeczywistosci stanowi on iécie poststrukturalng antyteze stownika, bedac raczej pojecio-
wa monografig, w ktérej rozbudowane hasta autorskie prowadza do daleko idacych przechwy-
cen zrédtowych pojeé. Za ,alegorie” odpowiadat Piotr Bogalecki, ktéry postanowit odstonic jej
spoteczny, mediacyjny charakter. Jak pisze badacz, catkowitym pomyleniem jest etymologicz-
ne polaczenie alegorii z obrazem i mimetycznoscia. Nalezatoby ja bowiem wywodzi¢ raczej
z allegoréo, a wiec allos (inny, odmienny) i agoreuo (méwié, przemawiac). Taka alegoria okazuje
sie $cisle zwigzana z performatywem: aktem mowy wygloszonym na agorze, na otwartym
placu, na ktérym uprzednio musza zebra¢ sie stuchacze. To z kolei taczy ja (poprzez akt zbie-
rania, zbieractwo i kolekcjonowanie) z ujeciem samego Benjamina. ,I cho¢ nie sposéb — pisze
Bogalecki - bagatelizowa¢ spotecznych funkcji wizerunkéw, diinyopia (allegoria) nie prowadzi
nas bynajmniej przed potezne totemy czy taskami stynace obrazy, lecz odsyta do politycznego
znaczenia ustanawiajacego wspoélnote jezykowego performatywu”. ,Inny na agorze - oto

116 _

scena pierwotna alegorii obwieszcza badacz w tej nowej ekstrapolacji, sam tworzac przy

okazji zreczna alegorie i podstawiajac ja w miejsce stownikowego hasta.

Alegoria jako temat i siatka pojeciowa

Najbardziej klasyczne, filologiczne ujecie alegorii mozemy znalez¢ u Aliny Swieéciak w jej roz-
prawie o melancholii we wspélczesnej poezji'’, ktdra jest w gruncie rzeczy rozwinieciem i po-
glebieniem rozpoznan z recenzji poszczegélnych toméw poetyckich (te same watki, a czasem
nawet akapity, znajdziemy w stricte krytycznoliterackich Lekcjach nieobecnosci z roku 2010).
Nie powinno dziwi¢, ze w pracy o takim wtasnie temacie predzej czy pézniej musi sie poja-
wi¢ liryka, ktéra legitymizuje sie za pomoca alegorii albo wprost sugeruje swoja alegoryczna
intencje, wykorzystujac do tego typowa dla trybu alegorycznego niewspodtczesnosé czy tez
atemporalnos¢. Sama alegoria wydaje sie jednak wartoéciowana u Swieéciak nieco pejoratyw-
nie, obaj objeci nia poeci — Tomasz Rézycki i Dariusz Suska - jawia sie bowiem jako nudni,
powtarzalni, monotonni i zachowawczy (to tylko niektére z epitetéw autorki). Sa uwiezieni
przez wlasng wyobraznie, ktéra z czasem przechodzi w maniere. Pisza wciaz z wnetrza krainy

Tego Samego, w modernistycznym stylu tesknigc za utraconga catoscia.

W klasyfikacjach badaczki obaj autorzy reprezentowaliby tryb melancholii egzystencjalnej, co
w jakiej$ mierze odpowiadaloby zaproponowanemu kiedys$ przez Nycza tropowi nowoczesne-
go podmiotu alegorycznego. Swieéciak korzysta przede wszystkim z metaforyki Benjamina.
Dzieje sie to przy znajomosci catego systemu filozoficznego autora Pasazy i fundamentalnej
roli, jaka alegoria pelnita tam w procesie rekonstrukgji historii, ale jakby obok niego, bez me-
sjaniskiej nadziei. Krytyczke interesuje bowiem - zgodnie z tematem jej rozprawy — gtéwnie
zaburzona relacja melancholika z przedmiotem (proces utowarowienia i jego zwiazek z prag-
nieniem w duchu Szkoly Frankfurckiej) oraz rola alegorii w procesie odczasowienia i dere-

alizacji. Kluczowe zdanie zaczerpniete z eseju Benjamina: ,w blasku melancholii przedmiot

*Piotr Bogalecki, ,Alegoria”, w: Ilustrowany stownik, 45.
*Bogalecki, 47.

7Alina Swiesciak, Melancholia w poezji polskiej po 1989 roku (Krakéw: Towarzystwo Autoréw i Wydawcéw Prac
Naukowych Universitas, 2010).
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18, opisywaloby dobrze sposéb, w jaki uzywa ona w swoich

staje sie alegoria, ucieka zen zycie”
esejach alegorii — nie jako metody poszukiwania prawdy czy odstaniania (rekonstruowania)
resztek znaczenia, lecz jako kategorii analitycznej, ktéra pozwala przyporzadkowad konkret-

ne dzialania poetyckie i sposoby zarzadzania sensem.

Fragmenty lub echa metafor autora Pasazy pojawiaja sie w refleksji szczegétowej bardzo cze-
sto: cho¢by mysl o historii jako szczatkach i ruinach, a o samym poecie jako kolekcjonerze
,miejsc podejrzanych, magmowatych, wymykajacych sie wszelkim wyraznym dystynkcjom”*.
Alegoria od poczatku powiazana zostaje jednoznacznie ze sztucznoscia, nie-zyciem lub ,dru-
gim zyciem” oraz petryfikacja relacji miedzy ,ja” i ,$wiatem”. Nie idzie za tym jednak, jak sie
zdaje, petryfikacja samego znaczenia w wierszu, skoro trwa w poezji (w tym wypadku Ré-
zyckiego) ,nieustanny ruch znaczen - signifiés i signifians udaja zgode i tozsamos$¢, brak im

»20 .
,a:

jednak trwatego punktu oparcia
na symbolistyczne utozsamienie ze $wiatem [...] naklada sie tu poczucie wyobcowania, ktérego
przyczyna wydaje sie sproblematyzowanie funkcji przedmiotu. Pojawia sie zatem wrazenie alego-

rycznej sztucznosci, zawieszajacej ,naturalny” zwigzek miedzy podmiotem a przedmiotem?'.

»Alegoryczne rozchwianie”, ktdére sugeruje badaczka w tytule jednego z podrozdziatéw, jest
wiec oscylacja miedzy efektami utozsamienia i wyobcowania, temporalnosci i atemporalnosci,
albo innymi stowy: miedzy romantyczna teoria symbolu i benjaminowska alegoria z jej ,bez-

wzgledna sztucznoscia”.

W przypadku Suski koncepcja takiej alegorii zdaje sie prowadzi¢ krytyczke od samego po-
czatku rozwazan. Mamy u autora Naszych drogich zakopanych obrazy swiata jako ,alegorycz-
ne, wyizolowane z czasu skamieliny”?, stowa i rzeczy jako $lady (ale stosowane ironicznie,
inaczej niz u Benjamina w jego maszynie odzyskiwania przesztosci), ,bezdomnos¢” i alegorie

jako sposéb ,dystansowania sie do historycznosci™

3, oraz interesujaca (cho¢ nierozwinieta)
»alienacje przez alegorie”®* i zawieszenie w melancholijnym ,,pomiedzy”: poza sfera uzytkowa,
a jeszcze nie w przestrzeni mitycznej. Poete cechuje tez ,alegoryczna $wiadomo$¢ wiecznej
anamorfozy”?, wykorzystuje on figure dziecka jako ,przyszltego alegoryka”, a gtéwnym prob-
lemem jest wyczerpywanie sie jej potencjatu wraz z kolejnymi tomami, co skutkuje u Suski

kleska alegorii jako konstrukeji podtrzymujacej jego poetycki $wiat.

Nie chodzi mi o to, jak wnioski te przektadaja sie na recepcje twérczosci Rézyckiego czy Suski,
bo w wiekszosci wydaja sie zasadne i zgodne z wieloma innymi rozpoznaniami krytyczny-

mi, a czasem nawet innowacyjne. Typowe jest réwniez przejécie od swoistej fascynacji tymi

18Swieéciak, 242.
19Swieéciak, 237
208 wiesciak, 247.
“Swiesciak, 241.
28wiesciak, 255.
BSwiesciak, 260.
24Swiesciak, 257.
5Swieéciak, 260.
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dykcjami do zmeczenia nimi i do tez o ich postepujacej wtérnoéci czy wyczerpywaniu sie
wraz z kolejnymi tomami. Interesuje mnie koncepcja alegorii, po ktéra sie tu siega — niby
benjaminowska (marginalnie pojawia sie tez de Man z Retorykq czasowosci), a wiec majaca
niewiele wspdlnego z obrazowaniem, ale w gruncie rzeczy preferujaca immanentny symbol
ponad ,czysta konwencje” alegorii. W kontekscie Rézyckiego alegorycznos¢ przynosi bowiem
insomnie, pustke, wydziedziczenie i retoryke powierzchni, a w kontekscie Suski nieustanne

przetwarzanie tropéw mortualnych.

Alegoria petni u Swiesciak jednoznaczna funkcje deziluzyjna i stoi w opozycji do tego, co sym-
boliczne, podatne na utozsamienie — odstania nieprzystawalnosc jezyka i rzeczy, bezzrédlo-
wo$¢ jezyka i status przedmiotéw jako resztek, odpadéw czy ruin®. Ale tworzy tez badaczce
swego rodzaju pole semantyczne, ktére ,wypozycza” metafory uzyteczne do dalszej lektury
wierszy, zachowujac zarazem ich krytyczny aspekt, wynikajacy z miejsca zajmowanego przez
nie w benjaminowskiej krytyce nowoczesnosci. Najciekawsza ekstrapolacja teorii alegorii,
z ktora zostawia nas Swiesciak wobec samego Benjamina, konsekwentnie postugujacego sie
w opisie poezji Charles’a Baudelaire’a pojeciem ,intencji alegorycznej””, jest ,alegoryczny
dryf”. Wyglada to troche tak, jakby benjaminowski fldneur i flow Johna Ashbery’ego, przefil-
trowane przez poematy Sosnowskiego i ich splin, potaczyli sie nagle w figurze, ktéra nie opi-
suje juz wolicjonalnego aktu wyobrazni czy sceny pierwotnej dla danej poezji, tylko bezwtadne
poddanie sie konwencji, ktéra gwarantuje auratyczny charakter dziela i zabezpiecza je przed

oskarzeniami o stylistyczna tatwos¢ i intelektualng pustke.

Alegorycznosc jako strategia interpretacyjna

Odmienny wariant alegorii jako narzedzia stosowat w swojej krytyce wspominany juz Grze-
gorz Jankowicz. Nie tyle petnita ona funkcje mapy semantycznej czy wyzwalacza pojec, ile wy-
znaczala ramy samej metody interpretacyjnej — spos6b organizacji sensu i przechodzenia od
literatury do filozofii i z powrotem ku widmowym znakom, tak jakby boje krytyka z tekstami
toczyly sie zawsze o jakas prawde, poza przestrzenia estetycznego doznania. Jankowiczowi,
zwlaszcza we wczesnym i najbardziej aktywnym okresie jego dziatalnosci, poezja nie moze sie
podoba¢ - ona musi odsyta¢, na ogét do jakiejs koncepgcji filozoficznej czy spotecznej, bedac
ich niedoskonata wyktadnia. Samo dzieto literackie pelni wiec w tej metodzie funkcje alego-
ryczna: jest parabola, przypowiescia lub egzemplum do ttumaczonych i promowanych przez
krytyka filozoféw mysli modernistycznej lub doby poststrukturalizmu (najpierw Jacques Der-

rida i Maurice Blanchot, potem Giorgio Agamben i Jacques Ranciere).

Dalej interesowa¢ mnie bedzie szkic, ktéry juz w tytule zawiera analizowana kategorie: Alego-
ria (Dycki), opublikowany pierwotnie na tamach ,Studium” w 2005 roku®®. Na strategie lek-
turowe Jankowicza warto zwr6ci¢ uwage szerzej z tego chocby wzgledu, ze stat on w duzej

26Swiesciak, 255.

*"Zob. Mateusz Palka, ,Obraz zastyglego niepokoju: intencja alegoryczna Charlesa Baudelaire’a wedtug Waltera
Benjamina”, Nowa Krytyka 40 (2018): 167-200.

BGrzegorz Jankowicz, ,Alegoria (Dycki)”, Studium 5 (2005): 129-134. Zob. tez: Grzegorz Jankowicz, ,Poezja to
nekrologi”, Tygodnik Powszechny 41 (2009).
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mierze za recepcja i twérczosci Sosnowskiego, i Eugeniusza Tkaczyszyna-Dyckiego, a wiec
poetéw, u ktérych alegorycznosé od samego poczatku pojawia sie w dwéch, zupelnie odmien-
nych wariantach — nowoczesnym, benjaminowskim i ikonicznym, barokowym. Précz opub-
likowania licznych recenzji towarzyszacych Jankowicz zredagowal pierwszy wybér szkicow
o Dyckim, zamieszczajac w nim réwniez swdj tekst przewodni, a takze jeden z licznych wybo-

réw wierszy poety Podaj dalej (2012), opatrujac go wnikliwym postowiem.

Co jest jednak najbardziej interesujace i wyraziste we wszystkich oméwieniach, ktére krytyk
poczynil wokét autora Nenii, to wnoszony przez niego poetycki naddatek i sproblematyzo-
wanie samego miejsca znaku w dyskursie krytycznym. Wczesne teksty Jankowicza staja sie
przede wszystkim metatekstami, komentarzami do pracy komentatora poezji. Alegoria (Dy-
cki) to szkic napisany w duchu barokowych alegorii malarskich, ikoniczny wtasnie, oparty na
graficznej grze z nawiasem. Jankowicz wydobywa figure ,wziecia w nawias”, zawieszenia ru-
chu, bezposrednio z wierszy poety, ale réwnocze$nie opisuje w ten sposéb wlasne zamkniecie
w kompozycyjnej klamrze. ,Nie ma wejécia ni wyjscia — napisze, komentujac jeden z wierszy
- w zasadzie nie ma ruchu, a jesli jest, to tylko po kole tych samych znakéw - figur zamkniecia
i skoficzonosci”®. Kilka lat p6zniej, z okazji przyznania Dyckiemu Nagrody Literackiej Nike

w ,,Tygodniku Powszechnym”, zanotuje:

Kazdy powro6t tego samego stowa, kazde kolejne przywolanie imienia wlasnego, kazda repetycja
rytmu lub dzwieku — wszystko to paradoksalnie niszczy wiezadla taczace jezyk ze swiatem. A dzie-
je sie tak dlatego, ze powtdrzenie, ktére zazwyczaj wzmacnia fundamenty (czymkolwiek one sg),

odsyta u Dyckiego do doswiadczenia $mierci®.

Jankowicz sytuuje wéwczas poete w tekstualnym labiryncie, podkreslajac kluczowe momen-
ty zerwania z rzeczywisto$cia (analogicznie do twérczosci Sosnowskiego) i wszechwtadnos¢
jezyka, skazujacego podmiot na niekonczace sie iteracje. Przy okazji Alegorii... mozna jednak
odnie$¢ wrazenie, ze bardziej nawet niz wierszom krytyk stawia diagnoze wlasnemu teks-
towi, wlasnym mozliwosciom opisania tej liryki jako prébom z géry skazanym na porazke.
Porazka ta - zaplanowana, metaforycznie wpisana w idee szkicu — polega na przeniesieniu
metody dekonstukcjonistycznej w tkanke tekstu, a wiec na prébie pokazania, jak rozpadaja
sie mocne, metafizyczne kategorie i jak ustepuja na rzecz btadzacego ruchu interpretacji. Jan-
kowicz korzysta wéwczas z wczesnego Derridy, ale przede wszystkim z de Mana, nie potrafiac
(lub nie chcac) przekroczy¢ putapki tekstualizmu. Jego Dycki jest wiec poeta znakowym wias-
nie, alegorycznym, czyli nierzeczywistym, uwiezionym w niesprowadzalnej do niczego innego
figurze graficzno-retorycznej (np. nawiasie lub peknieciu podmiotu na ,, J/A” z nie mniej ale-
gorycznego szkicu Smieré w pierwszej, drugiej i trzeciej osobie®"). Szamocze sie i prébuje wyrazi¢
niemozliwe, ale zawsze zatrzymuja go klamry owego nawiasu — wszechwtadny jezyk pojety

w duchu derridiatiskiego Il ny a pas de hors-texte:

Jankowicz, ,Alegoria (Dycki)”, 129.
30Jankowicz, ,Poezja”.

31 Jankowicz, ,Smierc w pierwszej, drugiej i trzeciej osobie”, w: , Jesier juz Panie a ja nie mam domu ", Eugeniusz
Tkaczyszyn-Dycki i krytycy, red. Grzegorz Jankowicz (Krakéw: Korporacja Halart, 2001), 51-68.
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To nadzwyczajny obraz: poeta za wszelka cene prébuje przedstawi¢ poczatek i koniec, odwraca
oczy od rzeczywistosci, niemal catkowicie ignoruje terazniejszo$¢, pojedyncza chwile, zamyka sie
w nawiasie wiersza, ale mimo wszystko nie zatrzymuje czasu. Nie zatrzymuje, bo koto opowiesci

i kwadrat zycia nie sa ze soba tozsame, nie nakladaja sie na siebie®%.

Mozna, a nawet trzeba tu z Jankowiczem polemizowaé: przeciw zamknieciu, przeciw bez-
radnoéci poezji (jej nadaremnosci) i bezradno$ci krytycznego gestu, ktéry powtarza sam sie-
bie, raz za razem dokonujac kolejnego retorycznego obrotu. Tekstualna perspektywa badacza
prowadzi go do wniosku zgodnego z koncepcjami de Mana, ze ,wiersza o $mierci nie mozna
napisac [...], cho¢ mozna za pomoca wiersza usmiercic¢ rzeczywistosc. [...] Poezja Tkaczyszyna-
-Dyckiego nie jest — jak chca niektérzy krytycy — strategia przetrwania, lecz alegoryczna pre-

figuracja $mierci”®.

Niewiele przychodzinamjednak z kolejnej refleksji o tym, jak bardzo jezyk ,odkleil sie od $wiata
i pomnaza sam siebie lub zamyka twérce w tekstualnych fobiach (repetycjach, retorykach)”**.
Zdaje sie, ze dostrzegl to réwniez sam autor Uchodzcow z ziemi Ulro, bo wraz z filozoficznym
patronatem Agambena przeniést srodek ciezkosci swojej alegorycznej refleksji z iteracji na
zyciodajna resztke, z poezji jako Blanchotowskiej domeny $mierci i entropii na poezje jako
przekaz energii i materialng wymiane (juz w postowiu do Podaj dalej) lub ,czarna skrzynke”,
ktéra - jak stwierdza w ostatnim szkicu z tomu Blizny. Eseje, komentujac liryke Sosnowskiego
- ,2ujmuje sie za zyciem”*®. Nie byliby jednak soba ani Sosnowski, ani Jankowicz, gdyby zaraz
nie dodali w zgodzie z Benjaminowska teoria alegorii, ze chodzi tak naprawde o ,$lady pozo-
state po zyciu”, o to, ze ,poezja pojawia sie [...] w miejscu i czasie, w ktérym zycia juz nie ma”¢,
sama za$ jest zapisem katastrofy, jaka przydarzyla sie nam i naszej literaturze nowoczesnej.

W sukurs temu péznemu szkicowi o twdérczosci Sosnowskiego przychodzi drugi, wczeséniej-
szy o dekade, w ktérym Benjamin, de Man, Derrida, Blanchot i Agamben prébuja do spétki
odpowiedzie¢ na pytanie ,czy wiersz moze by¢ zbawiony?”*’. Sam esej rozpoczyna alegoria,
ktéra za podtytutem mozemy okreslic¢ jako ,negatyw esencji” - wzieta z rozwazan Benjamina
o Baudelairze historia o poecie jako fotografie, w ktérego aparacie znajduje sie ,klisza ule-
piona z materii czasu — blona czasu, na ktérej istota rzeczy utrwala sie (o ile w ogdle mozna
uzy¢ tego czasownika) w postaci negatywu”*. Ta opowies¢ prowadzi krytyka do tytutowego,
cho¢ nieco przeformulowanego pytania: czy wspdlczesny wiersz, wiersz z epoki upadku je-
zyka, mozna od-kupié, czyli ,wprowadzi¢ do ekonomicznego obiegu komunikacji” (za-
pewne insynuuje tu Jankowicz akt pokrewny Agambenowskiej profanacji, bo przeciez autor

Profanacji, a zwlaszcza eseju Stworzenie i zbawienie, jest jednym z gtéwnych bohateréw tego

$2Jankowicz, ,Alegoria (Dycki)”, 130.
¥Jankowicz ,Alegoria (Dycki)”, 134.

34Podobny zarzut, cho¢ w kontekscie esejéw o Sosnowskim z Lekcji zywego jezyka, stawia i obszernie argumentuje
Dawid Kujawa. Por. Kujawa, 93-106.

%Grzegorz Jankowicz, Blizny. Eseje (Wroctaw: Wydawnictwo Ossolineum, 2019), 245.
% Jankowicz, Blizny, 247.

%7Jankowicz, ,Czy wiersz moze by¢ zbawiony?”, w: Wiersze na glos. Szkice o twérczosci Andrzeja Sosnowskiego, red.
Piotr Sliwinski (Poznan: WBPiCAK, 2010), 70-85.

%Jankowicz, ,Czy wiersz”, 71.
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szkicu). Gdzie$ pomiedzy kolejnymi odstonami stwarzania i zbawiania, ironii zgodnej z reflek-
sjami Paula de Mana oraz rozwazan o materialno$ci jezyka pojawia sie w koricu i Sosnowski:
~Wiemy juz, co sie dzieje, gdy dzieto stworzenia miesza sie z dzietem zniszczenia: stowa leca
w drzazgi, a wiersz upada. Wild Water Kingdom jedynie zapowiada te spektakularna destruk-
cje. Jak sie rzeklo, tekst jest alegoria upadku, ale ostateczny downfall zostaje w nim zawieszo-

ny i odroczony”®.

W przypadku Dyckiego dominowata alegoria o barokowym charakterze, a refleksjom o Sos-
nowskim z tego okresu asystuje gtéwnie de Man i jego ironicznosé. Kluczowa wydaje sie pu-
enta rozwazan, niekoniecznie zwigzana $cisle z wczesniejszymi gestami analitycznymi. Przy-
tocze ja w catosci, bo chociaz Jankowicz zastrzega wczesniej, ze nie zamierza absolutyzowaé
zadnych filozoficznych kontekstéw, z ktdérych korzysta autor poems (i rzeczywiscie tego nie
robi), ostatecznie wykorzystuje jego poezje jako parabole filozoficznej sytuacji artysty pono-
woczesnego, uwiezionego miedzy de Manowska totalnoscia $mierci i Benjaminowska, mesjan-
ska nadzieja, a jego stosunek do wiersza urasta do miana metaliterackiego tropu, libidynalnej

opowiesci o procesie pisania jako akcie zarazem stwérczym i zbawczym:

Powiedzialbym tak: dla Sosnowskiego wiersz jest paradoksalnym bytem, ktéry mozna niszczy¢
w nieskoniczonos¢. Skoro zag mozna niszczy¢ go raz za razem, od nowa podejmujac wysitek po-
dzialu i réznicowania, to znaczy, ze nie istnieje zadna esencja wiersza, zadna istota poezji. Wiersz
jest pusty w $rodku — przechowuje niezniszczalng pustke. A jesli mozna go (wiersz, jezyk, wyraz,
dzwiek) dzieli¢, to znaczy, ze po kazdym podziale, po kazdym zniszczeniu, pozostaje jakas reszta,
odprysk, iskra, od ktérej zapala sie kolejng strone. Ta reszta to nie wykorzystana cze$¢ energii
tworzenia (ktéra u Sosnowskiego momentalnie przeradza sie w energie zniszczenia) - to pewna
réznica energii tworzenia, ktéra przeszla przez faze zniszczenia, ale nie obumarta w negatywnosci

i teraz powraca do wiersza, by otworzy¢ nowa mozliwosé dziatania, czyli pisania®.

Cokolwiek miato sie tu zdarzy¢, celem i przedmiotem na pewno nie byly wiersze Sosnowskie-
go. Ich pretekstowy charakter od poczatku bowiem ujety byt w alegoryczna rame, zamkniety
miedzy filozoficznymi jezykami XX wieku jako swego rodzaju soczewka, ktéra skupia retorycz-
ny potencjal. Czy jako czarna skrzynka z zapisem wielkiej katastrofy, czy tez jako szkatulka,
przechowujaca w sobie niezniszczalna pustke, poezja zostaje , przyszpilona” przez réznorakie
»dyskursy prawdy”, ktére funduja wéwczas jej atrakcyjnos¢ jako egzemplum.

Szerokopasmowa alegoria i zmystowe fancuchy znaczen

Z teorii alegoryczno$ci Benjamina i de Mana nasi krytycy wyciagneli gtéwnie pozér, mar-
twote i unieruchomienie jako pojecia filozoficzne oraz wzmozony ruch dereferencjalizacji.
Zapozyczmy sie jednak u badacza i komentatora, ktéry na naszym gruncie jest obecnie naj-
wybitniejszym znawca Benjamina. Adam Lipszyc zaréwno potwierdza ten tanatyczny aspekt

benjaminowskiej alegorii, jak i rozszerza go w niezwykle ciekawg strone:

% Jankowicz, ,Czy wiersz”, 78.

“0Jankowicz, ,Czy wiersz”, 85.
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[alegoria] potrafi tylko w rozpaczliwych gestach odsyta¢ od jednego przedmiotu do drugiego na
mocy samowolnych konwencji, produkowa¢ nieskoniczone, horyzontalne szeregi, w ktorych
kazda rzecz moze znaczy¢ cos innego. [...] Jest tez znakiem na ,czasie”, i to w podwéjnym
sensie: dlatego, ze jest wlasciwa ponurym czasom nowozytnym, oraz dlatego, ze alegoryczne sek-
wencje powstaja w rytmie nieustannie osypujacych sie chwil, ktére nie zatrzymaja sie juz nigdy

w punkcie symbolicznego rozéwietlenia?.

Taka alegoria jest — innymi stowy — figura nie jezyka, lecz wyobrazni metonimicznej, a pozba-
wiona historycznych roszczen narzedzia heurystycznego sprzyja ruchowi akumulacji i addy-
cji, pracy poezji jako katalogu, w ktérym nie prébuje sie dokona¢ hierarchicznego wartoscio-
wania, lecz jedynie zarysowuje sie pionowe i poziome linie napie¢ i skupiska intensywnosci.
Mozna nawet zaryzykowac¢ teze idaca jeszcze dalej: alegoria w jej Benjaminowskim wariancie,
ale pozbawiona juz mesjanskiego rdzenia i uwolniona od resentymentu wobec nowoczesno-
$ci, staje sie figura ontologicznego sptaszczenia, dehierarchizacji i zaczatkiem horyzontalnego
taficucha znaczacych. Od takiego ujecia bardzo blisko jest juz do Salamuna i krytyki literackiej
Wawrzynczyka, a przynajmniej tego, co chciatby on ustanowi¢ jako najbardziej obiecujacy dzi$
model liryczny, a co nie do korica potrafi jeszcze nazwacd.

O skromnej ilosciowo, ale wptywowej srodowiskowo dziatalnosci krytycznoliterackiej Waw-
rzynczyka mozna by zapewne stworzy¢ kilka legend - najpierw o jego publikacjach na tamach
»Studium”, a potem wspéttworzeniu kultowego pisma internetowego ,,Cyc Gada”. Przez jakis
czas pisal recenzje dla ,Dwutygodnika”, by nastepnie rozdawa¢ karty gltéwnie z oficjalnego
profilu facebookowego i dawac o sobie zna¢ przy okazji wyboréw wierszy (sygnowal m.in.
wybory Krzysztofa Jaworskiego i Jarostawa Markiewicza) czy innych gestéw , porzadkowania
pola” — oryginalnosciag sadéw i ich catkowitym ,odklejeniem” od akademickich gier w polu

interpretatoréw najnowszej poezji.

Alegoria jest istotna w niesformalizowanym jeszcze, ale wystarczajaco widocznym juz pro-
jekcie Wawrzyniczyka, ma on bowiem charakter swoistego ojcobdjstwa. Oto grupa poetéw
z péznych rocznikéw 70. i wezesnych 80. wchodzi w konflikt z ,Literatura na Swiecie” i pre-
zentowana tam wizja amerykanskiej tradycji, cho¢ przyznaje sie do tego samego poety, wokot
ktérego konsolidowal sie wéwczas kapital symboliczny Bohdana Zadury, Sosnowskiego czy
Jankowicza — Johna Ashbery’ego. Jednym z zalozen grupy jest bowiem pokazanie ,innego”
Ashbery’ego niz ten, ktéry skleit sie z poetyckim idiomem lat 90. i teoretycznoliterackimi
jezykami poststrukturalizmu w duchu aplikowanej u nas French Theory. Réwnoczesnie z nim
,Cyc Gada” ustanawiat jednak drugi, komplementarny patronat, zakorzeniony w europejskiej
neoawangardzie i pieczotowicie dogladany przez Milosza Biedrzyckiego — Tomaza Salamuna,
na ktérego swoista ,moda” wzmogla sie w Polsce na poczatku wieku i okazata sie formacyjna
dla kilku przynajmniej istotnych dzi§ poetéw (chocby dla Szczepana Kopyta). Jak pisal Waw-
rzyhiczyk w recenzji tomu Pét ciastka Grzegorza Hetmana, prébujac dowartosciowad te wlasnie
grupe twoércéw, a przy tym wskazac na problemy z ich czytaniem i przy okazji wbi¢ szpilke

krytyce towarzyszacej:

“1Adam Lipszyc, ,Alegorie habilitacji, czyli obraz swiata w skrécie”, w: Walter Benjamin, Zrédto dramatu zatobnego
w Niemczech, ttum. Andrzej Kopacki (Warszawa: Sic!, 2013), 340-341 (podkreslenie - J.S.).



stownik poetologiczny | Jakub Skurtys, I tu tez jest alegoria

Tymczasem wszyscy oni — i nierozumiany do dzi$ Janicki, i niedostrzegany Szwarc, i jakby nieist-
niejacy Tomanek, i rzeczywiscie nieistniejacy Grobelski, i skazany wreszcie na samotno$¢ Hetman
- robig w przyblizeniu to samo: powolnie i na wielu poziomach rozkladaja potezne ciata , 0jcow”
(Sosnowskiego, Swietlickiego, Ashbery’ego, Salamuna). [...] Nowoczesna alegoria — jako dynamicz-
na, galwanizujaca wyobraznie figura potrafiaca mediowa¢ pomiedzy stylem niskim a widmem doj-

rzatego modernizmu - lezala (i lezy) w samym tych probleméw centrum®.

Wawrzynczyk nie tylko wielokrotnie postuguje sie pojeciem alegorii jako jedna z wazniejszych
kategorii typologicznych i wartosciujacych, ale tez zdaje sie ja wywodzi¢ z zupelnie innego
zrédla niz poststrukturalny patronat de Mana czy mesjariska matryca Benjamina. Sp6jrzmy,
na czym polega zestawienie obu waznych dla niego poetéw (pamietajac, ze nekrofagiczna pra-
ca nad korpusem Salamuna wydaje sie autorowi jednak bardziej zajmujaca i wymagajaca niz
ta, ktéra odbyla sie w naszej krytyce wokét Ashbery’ego):

I Ashbery, i Salamun wiedzieli, ze sita w poezji zalega pod strukturami pionowymi, alegorycznymi,
i ze nie spos6b juz wydobywac jej wprost, tak jak robiono to jeszcze w XIX w., na przyktad insta-
lujac pelna znaczenia figure w zakoriczeniu sonetu. Ashbery alegorie rozcieficzal az do punktu,
w ktérym stawaly sie czystymi, prawienie obarczonymi znaczeniem obrazami; Salamun alegorie
sklebial i wytamywat im koniczyny, az do momentu, w ktérym tworzyty jasniejace poswiata sensu

goloborze®.

Interesujaca w tym projekcie jest zwlaszcza podatnos¢ pojecia ,alegoria” na réznorakie se-
mantyczne mariaze i ekstrapolacje: mikroalegorie, alegoryczno$¢ jako struktura pionowa,
sklebianie alegorii az po poziom czystych, nieobarczonych znaczeniem obrazéw, wytamywa-
nie im zebdéw, a nawet ,alegoryczno-metonimiczny kompleks”, a wiec rodzaj wielowymiaro-
wego wiersza-konstruktu, w ktérym sens dystrybuowany jest i wertykalnie, i horyzontalnie.
Pierwszym, co zwraca uwage w tym niezwykle plastycznym, wrecz poetyckim opisie, jest swo-
ista obojetnos¢ wobec alegacyjnych odwotan do filozofii, zastapiona wyczuleniem na ,,sposoby
czytania”, ,mechanizmy interpretacji”, ,strategie znaczenia”. Wawrzynczyk zdaje sie kryty-
kiem, ktéry ani nie szuka matryc pojeciowych, w ktére moze wpasowac wiersz (jak Swieéciak),
ani nie podporzadkowuje go filozoficznej opowiesci o tej czy innej drodze w strone prawdy
(jak Jankowicz). Interesuje go raczej to, jak wiersz dziala na poziomie poetyki oraz jak prze-
biegaja w nim tancuchy znaczen, co staje sie asumptem do uogélnien: i krytycznoliterackich
warto$ciowan, czesto watpliwych, bo autor zdaje sie wcale nie korzysta¢ z tradycji poetyki
opisowej. Bierze raczej pewne pojecia ,na czuja’, pragmatycznie — uzywa ich i w ten sposéb
testuje ich przydatnos¢, zmuszajac czytelnikéw do dostosowania sie do jego stownika.

Moze nam sie przyda¢ w tym kontekscie wspominany juz wiersz, opublikowany oczywiscie
w nieoficjalnych kanatach poetyckich grup dyskusyjnych z poczatkéw Internetu, pod tytutem
Wiersz ,Ucieczka”:

“2Rafal Wawrzynczyk, ,Uwaga, alegoryzowane”, Dwutygodnik 304 (2021), https://www.dwutygodnik.com/
artykul/9469-uwaga-alegoryzowane.html.

“Wawrzyriczyk, ,Gwozdzie”, Maty Format 5 (2018), http://malyformat.com/2018/05/gwozdzie-uwagi-o-poezji-
tomaza-salamuna/.
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Stuchajcie, tak naprawde

to nie wiem nawet, co znaczy alegoria.

Uzywam tego stowa

do oznaczenia pewnego zwigzku

miedzy obiektem opisywanym a sposobem opisu:
alegorig nazywam zwiazek sztywny.

Tzn. ,milo$¢” nazywamy ,wiezieniem” co
pociaga za sobg ,zdrada” = ,podkop do sasiedniej celi”.
Tak,

w moim przypadku stowo alegoria

jest alegoria czegos.

I nie ma ucieczki. (Tu tez jest alegoria.)*

Juz na pierwszy rzut oka widzimy zamierzona, sztucznie podtrzymywang retorycznos¢ tego
tekstu: od zawolania i skupienia uwagi czytelnikéw/stuchaczy (mozna powiedzie¢, ze jest
to ten poziom alegoryczny, o ktérym przypomina nam Bogalecki w zwiazku z agora), przez
przyznanie sie do niewiedzy (tak jakby podmiot liryczny dopowiadal program istniejacego
poza wierszem podmiotu-krytyka), az po prébe klarownej definicji. Ten ,zwigzek sztywny”,
a wiec kolejny z semantycznych ekwiwalentéw alegorii, szybko okazuje sie jednak prowa-
dzi¢ na manowce, ,pociaga¢ za sobg” falszywe tropy i skojarzenia coraz bardziej pozbawio-
ne sensu. O ile bowiem mitos¢ jako wiezienie jest klasycznym tropem, o tyle wszelki ruch
wyobrazni, ktéry trop ten ukonkretnia, prowadzi do niemalze surrealistycznych potaczen.
Jest to ujecie blizsze duchowi Salamuna niz Benjamina czy Sosnowskiego — alegoria nie jest
tu wabikiem, przywotujacym teoretyczny potencjal dyskurséw filozoficznych XX wieku i do-
konujacym ich reorganizacji, lecz pretekstem do pomieszania porzadkéw horyzontalnego
i wertykalnego, metafory i metonimii, poziomu definicji (stad ,w moim przypadku stowo
alegoria”) i jej praktycznego zastosowania (,,co / pociaga za soba”). Metajezyk spotyka sie tu
z jednostkowym parole, ale w sposéb odmienny od Sosnowskiego czy Dyckiego, niewiele wiec
przysztoby z tego wiersza Jankowiczowi jako wytrawnemu znawcy filozofii. Nawet ostatnie
dopowiedzenie nawiasowe wyglada jak ironiczna drwina, wymierzona w rozwazania z oma-
wianego wyzej szkicu Alegoria (Dycki).

Posréd wielu tekstéw krytycznych Wawrzyniczyka, w ktérych do glosu dochodzi ,inne” ujecie
alegorii, powinni$my zwrdci¢ sie przede wszystkim w strone wykladu goscinnego dla Kra-
kowskiej Szkoly Poezji Zawsze lubitem kury. O alegorycznosci w péznej poezji Tomaza Salamu-
na, w ktérym krytyk prébowatl doprecyzowac swoje ujecie alegorycznosci*. Postugujac sie
licznymi przyktadami z liryki stowenskiego poety, wprowadzit — do$¢ schematyczny mimo
wszystko — podzial na ,pionowe” i ,poziome” sytuacje w wierszu, ktére mozna by tez okresli¢
trafniej mianem pionowych i poziomych sposobdéw organizacji sensu. Te pierwsze zwigza-
ne sa z figuratywnoscia jezyka, w tym z tropami alegorii czy metafory, te drugie z ,mowa
wprost” (postuguje sie pojeciami krytyka), na przyktad z narracja. Paradoksalnie w wykta-

“Wawrzyriczyk, ,Wiersz «Ucieczka»”.

SWawrzyniczyk, ,Zawsze lubitem kury. O alegorycznosci w péznej poezji Tomaza Salamuna” [wyktad], https://
www.youtube.com/watch?v=Tc_G_mOxaPU&t=2654s&ab_channel=DawidMateusz.
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dzie Wawrzynczyka teoria alegorii jawi sie na do$é¢ podstawowym poziomie, zgodnym ra-
czej z jej strukturalistycznymi wykltadniami. Krytyk wspiera sie polskim przektadem eseju
Gayatari Spivak, zeby pokaza(, ze cho¢ alegoria funduje ,twarde wigzanie” miedzy znakiem
i sensem (w przeciwienstwie do wigzania ,miekkiego” w metaforze), zarazem ujawnia mie-
dzy nimi naturalny rozziew. Trzeba zauwazy¢, ze w stosunku do wysublimowanego mysle-
nia Benjamina, Derridy czy de Mana szkic Spivak jest do$¢ zachowawczy, a wrecz toporny.
Nie przeszkadza to jednak Wawrzynczykowi wzbogaci¢ go o wtasne, zmystowe odczuwanie
problemu owych ,wigzan” czy tez ,mostkéw” je wspierajacych (a wiec intuicyjnego widzenia
i czucia procesu sygnifikacji, raczej o proweniencji muzycznej niz tekstowej). W kazdym z ko-
lejnych przyktadéw literackich omawianych przez krytyka, poczawszy od Mickiewicza, przez
Ashbery’ego, a skoficzywszy na Salamunie, mechanizm alegoryczny staje sie coraz bardziej
ztozony i tym samym coraz bardziej otwarty, a przy tym jakby celowo pozbawiany jest jedne-

go z cztondéw (referenta).

Wydaje sie, ze Wawrzyniczyka interesuje w wierszu relacja ptaszczyzny reprezentacji do samej
hipotezy gtebi, a wiec potencjalna zdolno$¢ poszczegélnych figur do ewokowania pozateksto-
wego sensu (to ona przektada sie na rzeczong ,site poezji”). Istotna jest jednak tylko o tyle,
o ile alegorycznosc nie staje sie ani matryca opowiesci (jak u Suski czy Rézyckiego w inter-
pretacjach Swiesciak), ani jej celem (jak u Sosnowskiego w esejach Jankowicza). Mozna to
zilustrowa¢ historiag XX-wiecznego malarstwa, z ktérego Wawrzynczyk tez czasem korzysta:
alegoria w wierszu stanowi moment zakwestionowania plaszczyzny, wskazania, ze otwiera
sie ona w glab i porzuca swoja dwuwymiarowosé. To przektada sie z kolei na problem repre-
zentagji, ktéry krytyk stawia tu nie wprost, ale ktéry zajmuje go wlasciwie od poczatku jako
element warto$ciujacy. Alegoria to ruch zmacenia obrazu odbitego na tafli wody - zaktécenia
sytuacji lirycznej w taki sposéb, zeby plaszczyzna reprezentacji ulegta sfaldowaniu.

Trudno stwierdzi¢, w jakim stopniu ta propozycja — do$é¢ jednak umowna, spontaniczna
i raczej pozbawiona filozoficznych kontekstéw — zbliza sie do barokowej, leibnizowskiej fat-
dy z rozprawy Gilles’a Deleuze’a, a w jakim tylko symuluje pokrewieristwo rozpoznan. Nie
zmienia to faktu, ze tak sformutowany problem alegorii — nie jako narzedzia filozoficznego
ani auratycznego gwaranta metafizycznego sensu, tylko mechanizmu pionowej dystrybucji
znaczenia wobec poziomego rozwoju sytuacji lirycznej — pozwala unikna¢ i mesjanistycznych
obietnic benjaminowskiej filozofii historii, i putapek tekstualnej, tanatycznej ironii ,wiecz-
nego powrotu”. Blizej tej alegorycznosci do koncepcji rzezbiarskich niz $ciéle literackich, ale
moze tez dlatego najlepiej zgrywa sie ona z takimi modelami liryki, o ktérych z trudem wy-
powiadaja sie oczytani w filozofii krytycy akademiccy. Sg to na ogét wiersze, w ktérych nie
dzieje sie nic spektakularnego, nie zostaje w nich zakodowany zaden traktat o pojeciach (jak
u Ashbery’ego). Nie prowadza tez z czytelnikiem intelektualnej gry, a zarazem wiele stéw po-
zwala sie w nich czytac jako dodatkowo obcigzone znaczeniami, cho¢ nie bardzo wiadomo,
gdzie szukad ich podstawy i jak zrekonstruowac ,uktad alegoryczny”. Nawiazujac do katastro-
ficznej natury Benjaminowskiej teorii alegorii, mozna by rzec, ze mamy wéwczas do czynienia
z wierzchotkami gér lodowych (podobna koncepcje stozka proponuje Deleuze wtasnie w kon-
tekscie Gottfrieda Leibniza), ktérych fundamenty pozostaja poza naszym wzrokiem. Czytel-
nik przyjmuje w takim wierszu nie pozycje kolekcjonera, lecz zajmuje wobec niego miejsce

Titanica i czeka na efektowne zderzenie. I to tez jest alegoria.
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SEOWA KLUCZOWE:

alegoria

ABSTRAKT:

Autor analizuje pojecie alegorii, klasycznej figury poetyckiej, jako swoistego ,,pojecia wedruja-
cego”, przydatnego i modnego w dzisiejszej krytyce literackiej. Rosnace zainteresowanie ale-
gorycznymi stylami lektury we wspélczesnej humanistyce wywodzi z dwéch waznych Zrédet:
prac Waltera Benjamina, ktéry odzyskal barokowa alegorie dla wspélczesnej estetyki, oraz
Paula de Mana, ktéry zdefiniowatl ja na nowo jako nieodlaczng ceche literatury i uniwersal-
ny sposéb interpretacji tekstu. Nastepnie autor analizuje r6zne sposoby wykorzystania tego
nowoczesnego rozumienia alegorii (jako tematu, stylu lub maniery oraz sposobu czytania)
w trzech projektach krytycznych, ktére powstaly po 2000 roku: Grzegorza Jankowicza, Aliny
Swiesciak i Rafata Wawrzyniczyka.
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