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Autotematyczne spojrzenie na
stuchaczy i wykonawcow w polskich
piosenkach bigbeatowych z lat 60.

i poczatku lat 70. XX wieku
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Muzyka bigbeatowa, ktéra pojawita sie w PRL pod koniec lat 50. XX wieku i rozwijata w kolej-
nej dekadzie oraz na poczatku lat 70., byta dla éwczesnego polskiego spoteczenstwa duzym
wydarzeniem. Swiadcza o tym artykuly prasowe z tamtego okresu (nie tylko z prasy muzycz-
nej, ale tez spoteczno-politycznej) czy wypowiedzi udzielane po latach przez muzykéw, stu-
chaczy, politykéw, ale takze mniej oczywisty zaséb Zrédet — mianowicie same piosenki bigbe-
atowe, a zwlaszcza ich teksty.

Cho¢ jako gtéwny temat utworéw bigbeatowych wskazaé mozna - co typowe dla muzyki popu-
larnej - codzienne problemy nastolatkéw, zwlaszcza te mitosne, to jednak zaskakujaco wiele
tekstow piosenek ma charakter autotematyczny. Opowiadaja one wprost o muzyce mlodzie-
zowej: o gwiazdach zagranicznych, o rodzimej scenie bigbeatowej, o wykonawcach i stucha-
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czach. Sprébujmy wiec przesledzi¢, jaki charakter miala ta bigbeatowa autorefleksja, a wiec
co doktadnie $piewali o big beacie polscy wykonawcy w latach 60. XX wieku oraz jaki miato to
zwigzek z toczaca sie w 6wczesnym polskim spoteczenstwie dyskusja o muzyce mtodziezowej.
Aby lepiej zarysowacd kontekst epoki, zaczniemy od pokazania obrazéw nastoletnioséci w pio-
senkach spod znaku ,,mocnego uderzenia”, a pézniej przejdziemy do rzeczywistego bigbeato-
wego autotematyzmu, a wiec utwordéw, w ktérych polscy wykonawcy $piewali o samych sobie

i o roli wykonywanej przez siebie muzyki'.

Autotematyzm rozumiec¢ bedziemy zgodnie z oryginalna koncepcja polskiego badacza Artura
Sandauera, ktéry zdefiniowal ten termin w latach 40.-60. XX wieku (cho¢ oczywiscie przeja-
wéw autotematyzmu mozna doszukiwaé sie w dzietach o wiele starszych). Za autotematyczne
uwazal Sandauer - oraz inni nawiazujacy do jego mysli badacze - takie utwory, w ktérych
zawarta jest refleksja dotyczaca ich powstania, procesu tworczego, a takze postaci samego

tworcy i pozostawionej przez niego schedy?.

,Piosenka z kotkiem”, czyli proba infantylizacji big beatu

Za pierwszy polski zespét bigbeatowy uwazany jest powszechnie tréjmiejski Rhythm & Blu-
es (cho¢ w momencie powstawania zespotu termin ,big beat” jeszcze nie funkcjonowat).
Grupa ta pierwszy koncert zagrata w marcu 1959 roku w gdaniskim klubie Rudy Kot i szyb-
ko osiagneta spora popularnos¢, gromadzac na kolejnych wystepach tysiace mtodych ludzi
spragnionych nowoczesnej, inspirowanej zachodnimi trendami muzyki mtodziezowej. Réw-
nocze$nie jednak w prasie oraz posrdéd partyjnych decydentéw pojawily sie narzekania na
wykonywanga przez Rhythm & Blues muzyke oraz na zachowania nastoletniej publicznosci.
Po koncercie zespotu w Katowicach, we wrzesniu 1959 roku, opiekun grupy Franciszek Wa-
licki zostal wezwany do miejscowego Komitetu Wojewé6dzkiego PZPR, gdzie ,Bardzo Wazna
Osobisto$¢”® miata poinformowac go, ze $laska mtodziez ,raz w tygodniu chciataby kultu-
ralnie wypoczac”, nie interesuja jej ,wynaturzone mody” pokroju rock and rolla, a rzeczo-
ny koncert w katowickim Torwarze ,byl ostatnim wystepem [...] zespotu™. I rzeczywiscie:
wkrétce Ministerstwo Kultury i Sztuki rozestato do lokalnych wydziatéw kultury i sztuki
rad narodowych w calym kraju pismo, w ktérym zakazywano koncertéw Rhythm & Bluesa
w salach powyzej 400 miejsc, co w praktyce doprowadzito do rozwiazania zespotu w potowie
roku 1960°.

! Niniejszy artykut zawiera sparafrazowane i poszerzone fragmenty powstajacej rozprawy doktorskiej, pisanej
przez autora na Wydziale Historycznym Uniwersytetu Jagielloniskiego.

2 Joanna Gradziel-Wojcik, ,Perpetuum mobile, czyli kilka uwag o autotematyzmie”, Forum Poetyki 2 (2/2015):
108-117; Ewa Szary-Matywiecka, ,,Autotematyzm”, w: Stownik literatury polskiej XX wieku, red. Alina Brodzka-
Wald et al. (Wroctaw—Warszawa—Krakéw: Ossolineum, 1995), 54-62.

3 Po latach sami czlonkowie zespotu przyznawali wprost, ze byt to Edward Gierek, 6wczesny I Sekretarz KW
PZPR w Katowicach. Patrz: Pawel Chmielewski, Partia, pienigdze, rock & roll, cz. 1 Ciuciubabka (Gdansk: TVP,
1997), film dokumentalny.

4 Franciszek Walicki, Szukaj, burz, buduj (Warszawa: TRZ, 1995), 97-98.

> Marek Gaszynski, Cudowne lata. Moja historia rock and rolla w Polsce (Ozaréw Mazowiecki: Wydawnictwo
Olesiejuk, 2012), 50.
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W tym samym czasie powstala jednak kolejna grupa kierowana przez Walickiego, a wiec Czer-
wono-Czarni. Jak wspominal sam Walicki, ,mial to by¢ w zasadzie ten sam zespét, tylko pod
inna nazwa”®. Aby jednak unikna¢ kolejnych trudnosci ze strony PRL-owskich wladz, a takze
przypodobac sie starszym pokoleniom polskiego spoteczenistwa, Walicki i cztonkowie zespotu
podjeli szereg decyzji zmieniajacych charakter twérczosci Czerwono-Czarnych. Tak powstat
termin ,big beat”, pozwalajacy okresla¢ nowa muzyke bez zbyt czestego siegania po sformuto-
wanie ,rock and roll”, kojarzace sie wyraznie z popkultura zachodnia. Kolejny z , kolorowych”
zespotéw Walickiego, Niebiesko-Czarni, popularyzowat z kolei hasto ,Polska mtodziez $piewa
polskie piosenki”, majace sugerowac, ze big beat jest muzyka w petni rodzima, majaca niewie-
le wspélnego z trendami amerykanskimi czy brytyjskimi. Zmienia¢ zaczela sie takze muzyka
wykonywana w pierwszej potowie lat 60. przez Czerwono-Czarnych czy Niebiesko-Czarnych.
Cho¢ na pierwszych ptytach EP (tzw. czwérkach) obu zespotéw wcigz dominowaty covery za-
chodnich przebojéw rockandrollowych (czasem z tekstem oryginalnym’, czasem tlumaczone
na jezyk polski®), to na kolejnych krazkach pojawia¢ zaczelo sie coraz wiecej adaptacji polskich
piosenek ludowych?, melodii latynoamerykanskich'® czy radzieckich™. Byly to kompozycje od-
legte od nowoczesnych trendéw muzyki mlodziezowej, a zamiast tego — jak stusznie zauwaza
Mariusz Gradowski - ,nawigzujace do starego kanonu dorostej rozrywki”*2.

Za ztagodzeniem brzmienia podazata infantylizacja tekstéw. Cho¢ termin ,nastolatki” pojawit
sie w Polsce juz na przetomie lat 50. i 60. - spopularyzowany przez Wiadystawa Kopaliniskie-
go jako odpowiednik angielskiego teenager'® — to przynajmniej cze$¢ ludzi starszych uparcie
nie dostrzegata zachodzacej zmiany pokoleniowej i ludzi nastoletnich starata sie traktowac
wciaz jak dzieci. Dowodem tego Piosenka z kétkiem'* z pierwszego longplaya (tzw. duzej plyty)
Czerwono-Czarnych z 1966 roku, z tekstem napisanym przez Kazimierza Winklera. Katarzy-
na Sobczyk $piewata w Piosence...:

Bagka z Irka wcigz bawia sie w sklepik
Jolka szyje dla lalek sukienki
A ja z kotkiem sie bawie najlepiej

I $piewam sobie piosenki

Piosenka z kétkiem, piosenka z kétkiem
Dogoni szybko jak wiatr jaskétke
To wesolutka, to znowu rzewna

Lecz nie z powodu lez i pozegnan

6 Walicki, 107.

7 Por.: Czerwono-Czarni, Sweet Little Sixteen, utwér 3 na Elevator Rock (Pronit, 1961).

8 Por.: Czerwono-Czarni, Lucille, utwér 3 na Twist (Muza, 1962).

® Por.: Niebiesko-Czarni, Na swojskq nute (Muza, 1963).

10Por.: Niebiesko-Czarni, El soldado de levita, utwér 2 na Adieu tristesse (Pronit, 1962).
1Por.: Czerwono-Czarni, Wieczdr na redzie, utwér 2 na Cztery mile za piec (Pronit, 1963).

Mariusz Gradowski, Big beat. Style i gatunki polskiej muzyki mtodziezowej, 1957-1973 (Warszawa: Oficyna
Wydawnicza ASPRA-JR, 2018), 121-122.

BWiadystaw Kopaliniski, ,Autentyczny widz”, Zycie Warszawy, 2.05.1959; za: Witold Doroszewski, O kulture
stowa, t. II (Warszawa: Panistwowy Instytut Wydawniczy, 1968), 331-332.

14Czerwono-Czarni, Piosenka z kétkiem, utwér nr 10 na Czerwono-Czarni (Muza, 1966).
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Gdy kotko sie toczy wciaz dalej przed siebie
Piosenka z radosci jest w siédmym niebie
Lecz kiedy kéteczko przewrdci sie znéw
Piosenka zmartwiona zapomni wnet stéw

La-la-la-la-la-la-la-la-la-la-la

Czasem ide do parku miejskiego
By z ptaszkami podzieli¢ sie butka
Spotkac kogos: , Dzierr dobry, kolego”

I $piewac sobie tak w koétko

Cho¢ Katarzyna Sobczyk w momencie wykonywania Piosenki z kétkiem miata ponad 20 lat, to
tekst, ktéry napisat dla niej Winkler, zdaje sie raczej przedstawiac rozrywki oséb o dziesieé lat
mlodszych: zabawe z kétkiem, zabawe lalkami czy zabawe w sklep. Wspomniang infantylnos¢
dodatkowo poteguje nagromadzenie zdrobnien (,,sklepik”, ,wesolutka”, ,kéteczko”, ,ptaszki”)
oraz fakt, ze wokal Sobczyk wyraZnie stylizowany jest na dzieciecy. Podobny charakter maja
inne utwory Czerwono-Czarnych z tej samej plyty, a wiec na przyktad Czy krasnoludki sq na
Swiecie', a takze Tato, kup mi dzinsy'® - piosenka, ktéra z jednej strony nawigzuje do éwczesnej
mody mtodziezowej (,tato, wszyscy majg dzinsy”), ale z drugiej pokazuje bohaterke niesamo-
dzielna, zalezna od rodzicéw, ktérych to musi prosi¢ o zakup wymarzonych spodni (,tato, nie

mow, ze sg za drogie / jak to wyttumaczy¢ tobie”).

,ZNikla tarcza juz z rekawa”, czyli dwa spojrzenia na nastoletniosc

W potowie lat 60. kwestia nastolatkdw zaczela by¢ szerzej dyskutowana, a nastoletnio$¢ wia-
zano w spos6b bezposredni z muzyka bigbeatowa. Jak ttumaczy! po latach Witold Pogra-
niczny: ,Byta to muzyka mtodych, naprawde ich wilasna. [...] Przedtem mtody cztowiek po
maturze zaktadal przenicowany garnitur po ojcu i stawat sie dorosty. Rock jakby przedtuzat
nasza mtodos¢”"’. Wyraznie zaczal zmienia¢ sie tez jezyk samej mlodziezy, w czym upatry-
wano sporych wplywéw big beatu. Z jednej strony w codziennych rozmowach mtodych ludzi
zaczely pojawiac sie cytaty z bigbeatowych przebojéw — muzykolog Wactaw Panek opisywat
to wéwczas w charakterystyczny dla siebie sposéb jako ,,uzywanie w rozmowach porzekadet
piosenkowych z obowiazujacego w danym czasie mlodziezowego szlagieru™®. Z drugiej na-
tomiast strony jezyk nastolatkéw, mtodzi bohaterowie i ich problemy zaczely czesciej trafiaé
do tekstéw piosenek bigbeatowych, a niektére z tych piosenek stawaly sie — jak okreslit to po

czasie Krzysztof Kosinski — ,muzycznymi manifestami” mtodego pokolenia®.

Czerwono-Czarni, Czy krasnoludki sq na swiecie, utwér nr 8 na Czerwono-Czarni (Muza, 1966).
6Czerwono-Czarni, Tato, kup mi dzinsy, utwér nr 13 na Czerwono-Czarni (Muza, 1966).

"Maria Szabtowska, Caly ten big beat, (E6dz: Opus, 1993), 15.

18Wactaw Panek, Jazz, beat i rozrywka (Warszawa: Centralny Osrodek Metodyki Upowszechniania Kultury, 1973), 45.
YKrzysztof Kosinski, Oficalne i prywatne zycie miodziezy w czasach PRL (Warszawa: Rosner & Wspélnicy, 2006), 337-343.
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Spojrzenie na potrzeby i problemy nastolatkéw wciaz bywalo jednak mocno wykrzywione.
Dobrym tego przyktadem jest wielki przebdj Czerwonych Gitar Dozwolone do lat 18-tu®®. Co
warte zaznaczenia (i do czego jeszcze wrécimy), jednym z autoréw tekstu tej piosenki byt
Kazimierz Winkler - ten sam, ktéry kilka lat wcze$niej napisal Piosenke z kétkiem. Wizja na-
stoletnio$ci wyglada w przeboju Czerwonych Gitar nastepujaco:

Nie mozemy i$¢ dzisiaj do kina
Dozwolone od lat 18

Moéwié: ,chtopiec méj”, ,moja dziewczyna”
Dozwolone od lat 18

Czy mi wolno zakocha¢ sie w tobie

W twym u$miechu i w twych oczu blasku?
Czy ktos glosem surowym nie powie

,Dozwolone od lat 18”?

Taki refren powtarza starszy brat
,Dozwolone od 18 lat”
Wiec po nocach sie $ni, juz kazdy zgadt

,Dozwolone od 18 lat”

Lecz mozemy umoéwicé sie z wiosna
Dozwolone do lat 18

Smiac¢ sie, $piewa¢ piosenki zbyt glosno
Dozwolone do lat 18

W $niezna bitwe zabawi¢ sie zima
Dozwolone do lat 18

Mowic ,serwus” do swojej dziewczyny

Dozwolone do lat 18

Nowy refren powtarza wszystkim wiatr
,Dozwolone do 18 lat”
Znéw po nocach sie $ni, juz kazdy zgadt

,Dozwolone do 18 lat”

Jak wida¢, tekst piosenki sktada sie z dwéch gtéwnych czesci - listy czynnosci, ktére moz-
na wykonywac dopiero ,od 18 lat” oraz tych, ktére przystoja mtodziezy ,do lat 18”. I tak
oto, wedle tego swoistego poradnika dla nastolatkéw, niedozwolone jest chodzenie do kina
na filmy dla dorostych, publiczne wyrazanie uczu¢ przez okreslanie partnera ,,chtopakiem”,
a partnerki ,dziewczyng”, a by¢ moze i samo zakochiwanie sie w drugiej osobie. Na liscie
czynnos$ci dozwolonych znajduja sie natomiast: zwracanie sie do swojej sympatii pozdro-
wieniem ,serwus” (tylez wéwczas modnym, co neutralnym), wspélny $miech, $piewanie pio-
senek czy udzial w bitwie na $niezki. Tekst piosenki Czerwonych Gitar, czotowego zespotu

bigbeatowego swoich czaséw, wytycza wiec wyrazna granice miedzy dziecinstwem a doro-

Czerwone Gitary, Dozwolone do lat 18-tu, utwér 7 na Czerwone Gitary 3 (Muza, 1968).
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stoscia i jest to po prostu moment osiggniecia pelnoletniosci. Nie ma tu mowy o zadnym
okresie przej$ciowym, a wiec nastoletniosci, brak tez opisu rzeczywistych zachowan czy
pragnien mtodych Polakéw majacych kilkanascie lat. B. Lee Cooper juz w latach 80. zwracat
uwage, ze przy badaniu tekstéw muzyki popularnej wazne jest, by nie patrze¢ na nie tylko
jak na odzwierciedlenie uczué i przemyslen autora, ale tez — a by¢ moze przede wszystkim
- jak na zrédlo do analizy szerszych przemian spotecznych?. W tekscie Winklera rzeczone
przemiany odzwierciedlone nie zostaly. Podobnie wychowawczy charakter ma tez zreszta
inna piosenka Czerwonych Gitar Nikt nam nie wezZmie mitodosci??, krytykujaca szereg zacho-
wan, ktére nie przystoja mtodym ludziom, i wskazujaca, jak powinni sie zachowywac: ,nie
chcemy pi¢ wina”, ,nie warto w karty gra¢”, ,latarni wcale nie chcemy ttuc”, ,spedzamy

w domu kazda noc”.

O tym, jak oderwany od rzeczywistoéci i dydaktyczny w swej istocie jest obraz nastoletnio$ci
przedstawiony w dwéch wspomnianych piosenkach Czerwonych Gitar, mozna sie dowiedzie¢,
zestawiajac powyzsze teksty z innym, mniej znanym utworem bigbeatowym z tego samego
okresu. Mowa o piosence Osiemnascie lat*® Czarnych Golféw, a wiec grupy, ktérej ostatecznie
nie udalo sie zdoby¢ ogdlnopolskiej stawy, ale ktdrej wielu taka kariere wrézyto. Badacze Ro-
man Stinzing i Andrzej Icha pisza wprost, ze ,zesp6t w okresie swojej dziatalnosci byt uwaza-
ny za grupe numer jeden w Tréjmiescie”®*. O wyjatkowosci Czarnych Golféw $wiadcza stowa

wspomnianej piosenki:

Znikla tarcza juz z rekawa
Biata bluzka poszta w kat
Juz co wieczdr czarna kawa

Kawa -noion

Przesiadujesz u fryzjera
Szminka zdobi twoja twarz
Do torebki co dzien rano

Dowdd osobisty pchasz

Osiemnascie w torcie $wieczek
Juz zdmuchnetas

Mama wino, to z porzeczek
Wyciagneta

Maturalny, rozbawiony
Przebrzmiatl walczyk

A na plaszczu $ladu nie ma

Juz po tarczy

2B, Lee Cooper, ,,A Popular Music Perspective. Challenging Sexism in the Social Studies Classroom”, The Social
Studies 2 (1980): 71-76.

22Czerwone Gitary, Nikt nam nie wezmie mtodosci, utwér 10 na Czerwone Gitary 2 (Muza, 1967).

%Czarne Golfy, Osiemnascie lat, utwoér z plyty dotaczonej do ksigzki: Roman Stinzing, Andrzej Icha, Motfawa-
Beat. Tréjmiejska scena big-beatowa lat 60-tych (Gdansk: Gdanski Kantor Wydawniczy, 2009).

2Stinzing, Icha, 31.
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Juz na filmy dla dorostych
Mozesz chodzi¢ réwniez ty
I uparcie, cho¢ nie lubisz

Papierosy mozesz ¢mic

Czasem tylko ,Filipinke”
Czytasz, gdy nie widzi nikt
We wspomnieniach czesto wracasz

Do tych szkolnych dobrych chwil

Przedstawienie osiemnastoletniosci w utworze Czarnych Golféw jest duzo bardziej niejed-
noznaczne, a przez to i bardziej wiarygodne. Gtéwna bohaterka piosenki niedawno osiagneta
pelnoletnio$é, o czym $wiadcza nie tylko pewne symbole — brak szkolnej tarczy na ubraniu
czy dowéd osobisty w torebce — ale przede wszystkim okreslone zachowania: picie kawy,
spotkania z chtopakiem (tym razem traktowane jak co$ oczywistego), picie alkoholu, chodze-
nie do fryzjera, uzywanie makijazu czy palenie papieroséw. Co interesujace, nie jest to wizja
czarno-biata, naiwna - bohaterka pali papierosy, ale robi to na pokaz, nie lubigc ich smaku,
i wcigz ukradkiem czyta ,Filipinke” (zamiast np. ,Kobiety i Zycia”), cho¢ ma $wiadomo$¢, ze
taka lektura moze by¢ postrzegana w jej wieku jako zbyt dziecinna. Wida¢ wiec wyraZnie, ze
znajduje sie gdzie$ na pograniczu dziecinstwa i dorostosci. Tekst piosenki Czarnych Golféw
bardzo dobrze oddaje wiec istotna przemiane, ktéra zaszta w latach 60. w zyciu nastoletnich
dziewczat. Jak pisze Katarzyna Stanczak-Wislicz: ,Kontynuowanie nauki na poziomie po-
nadpodstawowym stawalo sie norma.[...] Dziewczece dorastanie zaczynato taczy¢ sie z na-
uka i przygotowaniem do pracy zawodowej, a nie tylko wejsciem na rynek matrymonialny.
[...] Siedemnasto-, osiemnastoletnia mtoda kobieta, wczesniej w bliskiej perspektywie me-
zatka, stala sie dziewczyna - uczaca sie lub pracujaca, myslaca o chodzeniu, ale jeszcze nie

o malzenstwie”?.

Podobnie interesujace przedstawienie nastoletnio$ci mozna znalezé w twoérczodci innych
mniej znanych zespotéw bigbeatowych. I tak na przyktad lubelscy Minstrele w piosence Na
wagary*® opowiadaja o nastoletnich uczniach (,kazdy ma 16 lat”), ktérzy, by nie marnowac
tadnej pogody (,w dzienn upalny szkoda stonica”), uciekaja ze szkoty (,na wagary chodzisz
ty i chodze ja”), dzieki czemu moga zapomnie¢ o problemach codzienno$ci (,lekarstwo na
zmartwienia to wagary”) i dowiedzie¢ sie nowych rzeczy (,na wagarach mozesz poznac caly

$wiat”).

W drugiej potowie lat 60. nastoletni fani big beatu mogli wiec stucha¢ piosenek, ktére nie tyl-
ko odpowiadaly ich oczekiwaniom, jesli chodzi o warstwe muzyczna (podazajac za biezacymi,
zachodnimi trendami), ale tez zdawaty sie porusza¢ w tekstach problemy tozsame z ich wtas-
nymi. W rzeczywistosci jednak obraz nastoletniosci w sporej czesci tekstéw bigbeatowych byt

zafalszowany. Utwory najpopularniejszych zespotéw miaty raczej charakter wychowawczy,

PKatarzyna Stanczak-Wislicz et al., Kobiety w Polsce 1945-1989. Nowoczesno$¢, réownouprawnienie, komunizm
(Krakéw: Universitas, 2020), 217-218.

%Minstrele, Na wagary, utwor 1 na Kudtaci przyjaciele. Nagrania archiwalne z lat 1966-1969 (Kameleon Records,
2020).
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dydaktyczny - nie opowiadaly, jak mlodzi ludzie sie zachowuja, ale raczej wskazywaly, jak
powinni sie zachowywaé. Mniej wygtadzonego obrazu nastoletniego zycia trzeba byto szukac
w repertuarze mniej znanych, lokalnych zespotéw, ktére nie otrzymywaly szansy na wydanie

szeregu plyt dlugograjacych czy na czesta obecnos¢ w telewizji.

,Nie bgdz taki Bitels”, czyli konflikt pokoleniowy

Opowiadajac o zyciu mlodziezy, piosenki bighbeatowe nie mogly pominac waznej czesci tego
zycia, a wiec muzyki mlodziezowej. Tak w big beacie stopniowo zaczat pojawia¢ sie prawdziwy
autotematyzm. Takze jednak i te piosenki — opowiadajace o zagranicznych i polskich wyko-
nawcach oraz o ich stuchaczach - nie byly wolne od watkéw dydaktycznych. W 1964 roku,
a wiec w trakcie miedzynarodowej Beatlemanii, Niebiesko-Czarni nagrali piosenke zatytuto-
wang Nie bgdz taki Bitels*’. Stowa utworu napisal opiekun zespotu, Walicki (pod pseudonimem

Jacek Gran), a prezentuja sie one nastepujaco:

»Nie badz taki Bitels”, méwi do mnie tata
A mama, jak to mama: , Do fryzjera idz”
,Bo za toba fryzjer z nozyczkami lata”

»Zetnij wreszcie kudly, wstydz sie synu, wstydz”

A jana to tacie: ,Tato zacofany”
,Tato nawet nie wie, taka moda dzis$”
Ajuz co do mamy, taka mamy mame

Ze o Liverpoolach nie styszata nic

Zetnij, bracie, kudly i nie r6b na zto$¢ mamie

Wiemy, ze to trudno - sami mamy mame

Wiec gdy mama gdera, jedna rada na to
Do fryzjera, bracie, do fryzjera idz
Zr6b to cho¢ dla mamy, zréb to cho¢ dla taty

Przeciez z rodzicami trzeba dobrze zy¢

Juz sam tytut piosenki Niebiesko-Czarnych sugeruje, ze bedziemy mieli do czynienia z utwo-
rem autotematycznym, poswieconym muzyce miodziezowej. Wkrétce jednak okazuje sig, ze
nie chodzi tu o samych Beatleséw — spolszczone ,Bitels” odnosi sie tu raczej do polskich
fanéw liverpoolskiego zespotu. Co wiecej, tekst piosenki opisuje tych mtodych stuchaczy
w sposéb dosé krytyczny, sugeruje, ze podazaja za zachodnimi trendami w sposéb bezreflek-
syjny (,taka moda dzis”). Symbolicznym wyrazem tego nasladownictwa Zachodu sa dlugie
wlosy, niepodobajace sie rodzicom bohatera piosenki. Jest to odzwierciedlenie rzeczywi-
stego konfliktu pokoleniowego, toczacego sie w dwczesnym polskim spoteczenstwie. Jak
pisze Anna Pelka, ,w latach szesc¢dziesiatych pokolenie rodzicéw ze zgroza przygladato sie

2"Niebiesko-Czarni, Nie bqdz taki Bitels, utw6r 3 na Czas jak rzeka (Pronit, 1964).
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wydluzajacym sie wlosom i grzywkom swoich syn6w”*. W jednym z odcinkéw serialu Wojna
domowa nad rzeczonym problemem pochylali sie rodzice Pawla, panistwo Jankowscy, ktérzy
dlugie wlosy syna traktowali jako swoja porazke wychowawcza®. A jakie rozwigzanie tego
pokoleniowego konfliktu proponuje przywolywana piosenka Niebiesko-Czarnych? Tekst
Walickiego sugeruje mtodym stuchaczom wprost: ,Zetnij, bracie, kudly i nie réb na ztos¢

mamie”.

Podobne spojrzenie na muzyke (i mode) mtodziezowa znalez¢ mozna takze w innych piosen-
kach bigbeatowych z pierwszej potowy lat 60. — by wspomnie¢ choéby o przeboju O mnie sie
nie martw* nagranym przez Czerwono-Czarnych w 1963 roku. Katarzyna Sobczyk wykonuje
tekst napisany przez Kazimierza Winklera, zwracajac sie do mezczyzny bedacego uosobie-
niem wszystkiego co najgorsze (,same zmartwienia tylko przez ciebie mam”). Jednym z po-
wodéw nieporozumienia miedzy wspomniang dwdjka sa odmienne upodobania muzyczne:
»Zawsze lubitam stare piosenki, a ty wolates big beat”. Skad taka deprecjacja big beatu w pio-
senkach, ktére skierowane byly rzekomo do mtodziezy? Sprawa staje sie jasna, gdy spojrzy-
my na nazwiska oséb odpowiedzialnych za bigbeatowe teksty w omawianym okresie - ludzie
tacy jak Zbigniew Kaszkur, Jerzy Kleyny czy Franciszek Walicki urodzili sie w latach 20.,
a wspominany juz kilkakrotnie Kazimierz Winkler w roku 1918. Jak przyznawat sam Walicki:
,0d moich podopiecznych dzielita mnie znaczna réznica wieku. Nalezeliémy do réznych po-
kolen, mieliémy r6zna mentalno$¢, rézniliémy sie ubiorem, zachowaniem, nawet sposobem
prowadzenia rozmowy”3!. Tek$ciarze byli wiec o pokolenie starsi od wiekszosci cztonkéw ze-
spotéw bigbeatowych i od stuchaczy, trudno byto im zrozumiec¢ potrzeby i problemy mtodych

ludzi, opisywali je wiec ze swojej perspektywy, czesto w sposéb dydaktyczny.

Ktz nam sie oprze?”, czyli akceptacija big beatu

»,Rozcienczony big beat” z pierwszej potowy lat 60. — ze swoim zlagodzonym brzmieniem
i dydaktycznymi tekstami — przyniést jednak przynajmniej jeden pozytywny skutek. W ko-
lejnych latach akceptacja big beatu u starszych pokolert PRL-owskiego spoteczenstwa stop-
niowo rosta. Trend ten znalazl tez odzwierciedlenie w tekstach samych piosenek — mie-
dzy innymi w kolejnym autotematycznym utworze bigbeatowym, ktéremu przyjrzymy sie
w tym miejscu, a wiec Trzysta tysiecy gitar®’, pochodzacym z pierwszego longplaya Czerwo-
no-Czarnych:

Z poczatku bylo nas bardzo mato
Jak dobrych ryméw w piosence
Chtopcy, dziewczeta — radio podato

Jest nas juz trzysta tysiecy

26Anna Pelka, Teksas-land. Moda mlodziezowa w PRL (Warszawa: Trio, 2007), 66.

2 Jerzy Gruza, Wojna domowa, odcinek 2 Bilet za fryzjera (Zesp6t Filmowy Syrena, 1965).
30Czerwono-Czarni, O mnie sie nie martw (Pronit, 1963).

31Walicki, 128-129.

%2Czerwono-Czarni, Trzysta tysiecy gitar, utwér 11 na Czerwono-Czarni (Muza, 1966).
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Chlopcy, dziewczeta, ktéz nam sie oprze
Az trudno temu da¢ wiare
Wtlasgnie sprzedano - radio podato

Trzystutysieczng gitare

Trzysta tysiecy gitar nam gra
Zy¢, nie umieraé
Trzysta tysiecy gitar co dnia

Zy¢, nie umierad

O tych gitarach kazdy z nas $nit
I forse zbierat
Trzysta tysiecy wotla od dzi$

Zy¢, nie umierac

Bohater lub bohaterka tej piosenki (§piewanej przez Karin Stanek) zwraca sie tu do pol-
skich chlopcéw i dziewczat, $piewajac jednoczesnie w ich imieniu: ,Jest nas juz trzysta
tysiecy”. Wkrétce dowiadujemy sie, ze rzeczona warto$c to liczba sprzedanych w PRL gitar
- instrumentu symbolicznego dla dwczesnej muzyki mtodziezowej. Tekst tego utworu nie
jest tak krytyczny wobec big beatu, jak przywolywane wczeséniej piosenki, a wrecz odnosi
sie do calego zjawiska entuzjastycznie — Stanek wielokrotnie wykrzykuje w refrenie ,zy¢,

nie umierac”.

Skad taki zwrot w stosunku do big beatu? Po pierwsze warto zauwazy¢, ze autorami Trzystu
tysiecy gitar byli Wojciech Mtynarski i Krzysztof Dzikowski, a wiec przedstawiciele mtodsze-
go pokolenia, urodzeni juz na przetomie lat 30. i 40. Po drugie natomiast nalezy przyjrzec
sie raz jeszcze tekstowi piosenki i zastanowié nad tym, co konkretnie méwi on o polskim
big beacie. Otéz Mtynarski i Dzikowski zwracaja uwage przede wszystkim na zainteresowa-
nie mlodziezy gra na instrumentach. Tymczasem, o ile big beat doczekal sie na przestrzeni
lat 60. sporej krytyki, o tyle akurat skionienie nastolatkéw do amatorskiego muzykowania
byto chwalone niemal przez wszystkich komentatoréw. Muzykolog Pawet Beylin uwazat, ze
to wrecz najwieksza zaleta big beatu: ,Najistotniejsze w tym wszystkim jest to, ze mamy tu
do czynienia z autentycznym ruchem masowego muzykowania. Jest to okazja do szerzenia
kultury muzycznej bez precedensu w calej naszej historii”*?. Cieszyli sie takze rodzice, co opi-
sywal Wactaw Panek: ,Widzac, ze ich latoro$l chce muzykowac¢ w godzinach wolnych od zaje¢
szkolnych, chetnie godza sie na to, wychodzac ze stusznego zalozenia, ze juz lepsze to «bigbe-
acenie» niz siedzenie na klatkach schodowych i pustka w zainteresowaniach. Poza tym samo
muzykowanie, jako forma rozrywki, w pojeciu nawet najbardziej konserwatywnych rodzicéw,
nalezy do tzw. dobrego tonu i jest zajeciem od wiekéw juz zaakceptowanym”™*. W rzeczonej
sytuacji nie dziwi, ze Karin Stanek mogta $piewac o ,trzystu tysiagcach gitar” w tak entuzja-

styczny sposéb.

%3Pawet Beylin, O muzyce i wokét muzyki. Felietony (Krakéw: Polskie Wydawnictwo Muzyczne, 1973), 67.
34Panek, 43.
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, 10 Wlasnie my”, czyli autokreacja Czerwonych Gitar

Réwnie pozytywny stosunek do big beatu mozna znalez¢ w pochodzacej z tego samego okresu
piosence innego zespotu, Czerwonych Gitar. Tym razem jednak bigbeatowy autotematyzm
zostaje dodatkowo uzupelniony przez - jak zobaczymy, dos$¢ charakterystyczna dla catego
repertuaru gdanskiego zespotu — $wiadoma autokreacje. Mowa o utworze To wiasnie my®,

pochodzacym z zatytulowanej tak samo pierwszej ptyty LP zespotu:

Tak, to wtasnie my
Cata piatka znéw przed wami
Tak, to wtasnie my

Juz zabawe zaczad czas

Kto chce postucha¢ nas

Kto chce sie bawi¢ tak jak my
Jak wlasnie my

Niech odrzuci troski na bok
Czas nie liczy sie

Kiedy zaczynamy gra¢

Cho¢ na kilka chwil
Zapomnijcie o zmartwieniach
Bo mozecie dzi$

Razem z nami bawié sie

Stowa utworu Czerwonych Gitar — co symptomatyczne, napisane juz nie przez teksciarzy
spoza zespotu, ale przez samych jego cztonkéw — opisuja nie tylko polska scene big beatowa,
ale odnosza sie réwniez wprost do muzykéw Czerwonych Gitar. O ile w klasycznej poetyce
nalezy bardzo uwazaé z utozsamianiem podmiotu lirycznego z autorem, o tyle w tym wy-
padku takie zatozenie wydaje sie jak najbardziej zasadne. Piosenka $piewana jest wspélnie
przez caly zespo6l, przedstawiajacy sie stuchaczom (,to wlasnie my, cala piatka znéw przed
wami”) i zapraszajacy do wspélnej zabawy. Pozytywnie opisywany jest juz nie big beat jako
taki, ale konkretnie muzyka Czerwonych Gitar (,nic nie liczy sie, kiedy zaczynamy grac”).
Zreszta podobne stowa zawieraja tez teksty innych piosenek zespotu: Baw sie razem z nami*®
(,kiedy jeste$ smutny lub zly, nudzisz sie $miertelnie, to my rozbawimy ciebie predko”),
Pieciu nas jest*” (,pieciu moze podbi¢ swiat, czterech na gitarach gra - czy kto$ ma che¢
przyltaczyc sie?”), Nie zadzieraj nosa® (,juz za pare minut bedziesz przyjacielem calej naszej
piatki”).

%Czerwone Gitary, To wlasnie my, utwor 1 na To wiasnie my (Pronit, 1966).

%6Czerwone Gitary, Baw sie razem z nami, utwér 14 na Nie daj sie nabra¢ na byle co. Nagrania archiwalne z 1965 roku
(Kameleon Records, 2016).

37Czerwone Gitary, Pieciu nas jest, utwé6r 9 na To wlasnie my.

%Czerwone Gitary, Nie zadzieraj nosa, utwér 3 na To wltasnie my.
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Co réwniez warte podkresélenia, taki charakter utworéw Czerwonych Gitar zbliza je do wyste-
péw na zywo (piosenka To wtasnie my rozpoczynaly sie zreszta niektére koncerty zespotu, jak
np. ten podczas segmentu ,Popotudnie z mtodoscia” z V Krajowego Festiwalu Piosenki Pol-
skiej w Opolu w 1967 r.). Dzieki takiemu zabiegowi mtodzi ludzie stuchajacy ptyt Czerwonych
Gitar mieli szanse poczuc sie, jak gdyby uczestniczyli w koncercie ulubionej grupy. Pomagato

to grupie jeszcze lepiej kreowad swéj wizerunek.

,Wielka bojka trwa”, czyli spojrzenie na koncerty bigbeatowe

Jak pisze Simon Frith, jeden z najwazniejszych przedstawicieli popular music studies, w ana-
lizie piosenek réwnie wazne co ich teksty sa okoliczno$ci ich wykonania — szczegélnie gdy
mowa o wystepach na zywo?*°. Dlatego na koricu naszych rozwazan pochylmy sie jeszcze nad
kwestia koncertéw bigbeatowych. W tym celu siegniemy do kompozycji zespotu mniej znane-
go — szczecinskiej grupy Neptuny. W 1966 roku zesp6t ten wystapit na gliwickim przegladzie
formacji bigbeatowych, gdzie zaprezentowat napisany prawdopodobnie specjalnie na to wyda-
rzenie utwér Zabawa w Gliwicach®. Piosenke nie tylko wykonano na zywo, ale i sam jej tekst
w spos6b niezwykle autotematyczny (a takze, co zaraz stanie sie jasne, nieco autoironiczny)
odnosit sie do kwestii bigbeatowych koncertéw. Szczegdlng uwage zwraca tu fragment po-

$wiecony reakcjom zgromadzonych na wystepie stuchaczy:

Ktos$ wspomina dawne czasy, mily skrzypiec ton
Nie podoba mu sie zespo6t: ,,Chatturnicy, won!”
Drugi znowu na ten temat inne zdanie ma

W reku pata i po plecach rhythm and blues mu gra
Z okien pryska szklo, wielka béjka trwa

Duzo zwolennikéw zesp6t bigbeatowy ma

Neptuny nigdy nie osiaggnely wiekszej popularnosci, a rzeczone nagranie dopiero po wielu
latach trafito na sktadanke Ze szpulowca bigheatowca. W dotaczonym do kompilacji booklecie
Mariusz Owczarek sugeruje, jakoby stowa ,w reku pata” odnosily sie do milicjantéw pacyfi-
kujacych zamieszki w trakcie bigbeatowego koncertu. Wydaje sie jednak, ze Neptuny opowia-
daja tu raczej o konflikcie obecnych na wystepie widzéw — tych przyzwyczajonych do starszej
muzyki (,mitego tonu skrzypiec”) oraz tych uwielbiajacych nowoczesne brzmienia. To wlasnie
ci drudzy (a nie przedstawiciele stuzb porzadkowych) siegaja po rozwiazania sitowe, ,grajac

rhythm and blues” na plecach swoich adwersarzy.

Taki obraz dialoguje tez w ciekawy sposéb z 6wczesnymi wyobrazeniami o koncertach muzy-
ki mtodziezowej, prezentowanymi w PRL-owskiej prasie. Daniel Passent, relacjonujac kon-
cert Rhythm & Bluesa w warszawskiej Hali Mirowskiej, pisat o , milicji, ktéra oswietlata sale
reflektorami, wyprowadzajac przy nieprawdopodobnie glosnym protescie widowni pierw-
szych amatoréw rozbierania sie z koszul”, i dziwil sie, ze koncert odbywa sie ,nie w lesie,

39Simon Frith, Facing the Music (New York: Pantheon Books, 1988), 107.
“Neptuny, Zabawa w Gliwicach, utwér 8 na Ze szpulowca bigbeatowca (GAD Records, 2019).
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ale w najwiekszej panstwowej hali w stolicy”*'. Ludwik Erhardt w ,Ruchu Muzycznym” na-
zywal widz6éw zgromadzonych na koncercie Czerwono-Czarnych ,tlumem mtodych barba-
rzyncéw” — co prawda nie potrafil przywotaé¢ zadnych nagannych zachowan publicznoéci,
ale ubolewal nad samym faktem, ze taki koncert odbyt sie w filharmonii*’. O chuliganiskie
wybryki oskarzano tez samych wykonawcéw, nie tylko zreszta polskich. W jednym z nume-
réw magazynu ,Jazz” przedstawiono wyniki sondy przeprowadzonej posréd spotkanych na
ulicy ludzi, ktérych pytano, ,kto to sa Beatlesi”. Jeden z respondentéw miat odpowiedzieé:
»10 tacy co $piewali na podwérkach, a teraz dostali sie do radia. Ja wiem, bo przed wojna tez

tacy grali, tylko, ze nie byli chuliganami”*.

Teksty utworéw bigbeatowych zwykle nie odnosily sie do wspomnianych zarzutéw. Dlatego
tez obrazowy, a jednoczesnie ironiczny charakter Zabawy w Gliwicach — zwlaszcza w zesta-
wieniu z doé¢ ciezkim, gitarowym brzmieniem Neptunéw - potwierdza teze, ze tworczosc
lokalnych, mniej znanych zespotéw bigbeatowych pelna jest watkéw, ktérych prézno szukad
w wydawanym przez Polskie Nagrania repertuarze najpopularniejszych wykonawcéw bigbe-

atowych*%.

,Nie przejdziemy do historii”, czyli schytek sceny bigbeatowe]

Przetom lat 60. i 70. byt dla sceny bigbeatowej zaréwno okresem ciekawych poszukiwan mu-
zycznych, jak tez niestety poczatkiem korica big beatu w Polsce. Katarzyna Girtner napisata
Msze beatowq ,Pan przyjacielem moim”, wykonywana najpierw przez Trapistéw, a potem przez
Czerwono-Czarnych, w udany sposéb aczac forme mszy z brzmieniem bigbeatowym. Skaldo-
wie eksperymentowali z wykorzystaniem inspiracji muzyka podhalaniska i muzyka powazna,
czego by¢ moze najlepszym przyktadem pozostaje kompozycja Krywaniu, Krywaniu otwiera-
jaca ptyte Krywan, Krywar. Zespoly tak zwanej awangardy beatowej siegaly chetnie po wzor-
ce rocka psychodelicznego, prezentujac na koncertach i na nagraniach (niestety nielicznych)
wielominutowe utwory inspirowane watkami hippisowskimi, prébujace odpowiedzie¢ na eg-
zystencjalne pytania o miejsce cztowieka w $wiecie - jak Pytanie czy hasto Romualda i Romana
- a nawet odnoszace sie w zawoalowany sposéb do zazywania narkotykéw - jak Towarowy
rusza do Indii tego samego zespotu, w tytule ktérego to utworu zaszyfrowano nazwe popular-
nego wsrdd polskich hippiséw srodka Tri.

Jednoczesnie w prasie ponownie nasilita sie krytyka muzyki bigbeatowej. W 1969 roku na
tamach magazynu , Jazz” Lech Terpitowski pisat o ,,apodyktycznym dyktacie mtodziezy, ktéra
nadaje ton zainteresowaniom” muzycznym calego kraju®. Rok p6zniej Mirostaw Dabrowski,
redaktor naczelny programéw muzycznych Polskiego Radia, przyznawal, ze muzyke zespotéw
bigbeatowych ,nadawano w radio ze zbyt duzg tolerancja” i ,,nalezy niewatpliwie lepiej koor-

“Daniel Passent, ,A rachunki odrobione?”, Polityka 39 (1959): 2.
“Ludwik Erhardt, ,Niesmaczny przektadaniec”, Ruch Muzyczny 12 (1963): 7.
*3Tadeusz Matulewicz, ,Wyniki prywatnej ankietki”, Jazz 4 (1966): 7.

“Wiecej na temat korzysci z badania mniej znanych, lokalnych grup bigbeatowych zob. Patryk Mamczur, ,Big
beat z domé6w kultury. PRL-owski garage rock lat 60.”, Piosenka. Rocznik kulturalny 8 (2020): 186-195.

*Lech Terpitowski, ,,Co nam zostanie z tamtych lat?”, Jazz (3 (1969): 9.
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dynowac repertuar poszczegélnych audycji piosenkarskich”, oraz wyrazal nadzieje, ze ,przy
$cislejszej selekcji znajdzie sie wiecej miejsca na piosenki krajéw demokracji ludowej” (o kto-
rych ,wiadomo powszechnie, ze s bardzo tadne”)*®. Sam Edward Gierek podczas VII Zjazdu
PZPR w listopadzie 1972 roku podsumowywat krétko, ze ,panistwo socjalistyczne nie moze
by¢ neutralne wobec tre$ci wychowywania, wobec probleméw ksztattowania $wiatopogladu

i postaw ideowych mlodziezy™’.

28 lutego 1973 roku Polskie Radio nadato ostatnia audycje przygotowana w niezwykle waz-
nym dla sceny bigbeatowej Mlodziezowym Studiu ,Rytm”, a samo studio zostato zamkniete.
W marcu 1973 roku odbyt sie ostatni z serii tak zwanych kaliskich festiwali awangardy bea-
towej (tj. III Festiwal Mlodziezowej Muzyki Wspolczesnej). W Komitecie ds. Radia i Telewizji
przychylnego big beatowi Wlodzimierza Sokorskiego zastapit w roli przewodniczacego Ma-
ciej Szczepanski, a w Ministerstwie Kultury i Sztuki powotano Departament Teatru, Muzyki
i Estrady, by jeszcze $cislej kontrolowaé scene muzyki popularnej. Jak podsumowywat po la-
tach Andrzej Korzynski, ,wtedy obowiazywat juz zupetnie inny wzorzec piosenki. [...] Trzeba
byto przypodobac sie gérnikom, hutnikom i chtopom, réwno maszerowa¢, macha¢ raczkami.
Piosenka mlodziezowa przeszkadzata”®. W roku 1973 scena bigbeatowa de facto przestala

istnied.

Poczucie zblizajacego sie konca odnalezé mozna w ostatnim autotematycznym utworze
bigbeatowym, ktéry krétko przeanalizujemy w tym artykule. Mowa o Nie przejdziemy do hi-
storii*® Krzysztofa Klenczona i jego (zalozonego po odejsciu z Czerwonych Gitar) zespotu

Trzy Korony:

Nie przejdziemy do historii
Szumni jak w piosenkach
Nie bedziemy stali w glorii
Z gitarami w rekach
Rozedrgane nasze cienie
Z6ty kurz otuli

Jak toczace sie kamienie

Z niebotycznej gory

Nie przejdziemy do historii
I literatury
Nie bedziemy stali strojni

W brazy i marmury

6, Mniej gield i plebiscytéw w radio”, Jazz 9 (1970): 16.

4"Edward Gierek, Jestescie wielkq szansq. Wybér przemowien 1971-1972 (Warszawa: Mlodziezowa Agencja
Wydawnicza, 1978), 55; cyt. za: Bogustaw Tracz, ,Powstrzymaé dywersje moralng Zachodu. Partia
komunistyczna wobec przemian kultury mlodziezowej w Polsce lat 60. i 70. XX wieku”, w: To idzie mtodosc.
Mtodziez w ideologii i praktyce komunizmu, red. Dariusz Magier (Lublin-Radzyn Podlaski: Libra, 2016), 435.

“8Maria Szablowska, Caty ten big beat (£6dz: Opus, 1993), 18-19.

49Krzysztof Klenczon i Trzy Korony, Nie przejdziemy do historii, utwér 6 na Krzysztof Klenczon i Trzy Korony
(Pronit, 1971).
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Swiat sie nagle jak kotyska
Wokét zakolebie
I znajdziemy nasza przystan

Nim zgubimy siebie

Tekst utworu napisany zostat przez Andrzeja Kuryle (odpowiedzialnego takze m.in. za pio-
senki Romualda i Romana). Wida¢ w nim interesujace nawigzania do éwczesnej muzyki rocko-
wej — ,toczace sie kamienie” to do$¢ oczywiste odwotanie do Rolling Stoneséw, a w pierwotnej
wersji druga zwrotka koniczyla sie stowami ,i znajdziemy cicha przystan / w diamentowym
niebie”, co z kolei miato by¢ odniesieniem do Lucy in the Sky with Diamonds Beatleséw. Przede
wszystkim jednak omawiany utwér przepelniony jest poczuciem zblizajacego sie konica pew-
nego etapu w muzyce popularnej oraz w zyciu samych artystéw. Klenczon $piewa wprost, ze
on i jemu podobni ,nie przejda do historii i literatury” — jest to swoisty antymanifest poko-
lenia muzykéw bigbeatowych, przekonanych najwyrazniej o nietrwalosci swojej twérczosci.
Szczegélng uwage warto zwrécic tez na fragment ,nie bedziemy stali strojni / w brazy i mar-
mury”. Klenczon $piewajacy o tym, ze nikt nie postawi mu pomnika, w niezwykle interesujacy
- i spinajacy pewna klamra nasze rozwazania — sposéb koresponduje z jednym z najstarszych
znanych przejaw6éw autotematyzmu w literaturze, a wiec z wyrazonym okoto dwéch tysiecy
lat wczesdniej przekonaniem Horacego, ktéry w jednej ze swoich piesni twierdzil, iz juz za zycia
swoja twérczoscia ,wybudowal pomnik trwalszy niz ze spizu”®. I cho¢ ostatecznie Klenczon,
jak i inne gwiazdy sceny bigbeatowej, znalazl poczesne miejsce w historii polskiej muzyki
popularnej, to jednak utwér Nie przejdziemy do historii pozostaje interesujacym $wiadectwem
schytku polskiego big beatu z przetomu lat 60. i 70.

Podsumowanie

Powyzsza analiza, dotyczaca kilkunastu wybranych utworéw bigbeatowych, zwraca uwage na
ciekawy watek badawczy. Nagrania piosenek - czy to studyjne, czy pochodzace z koncertéw —
od dawna sa dla zainteresowanych popular music studies gtéwnym przedmiotem badan, jednak
naukowcy, ktérzy chca przesledzi¢ recepcje muzyki w spolteczeristwie, zaprezentowad rézne
opinie na jej temat, wciaz siegaja raczej do innych zrédet — artykuléw prasowych, recenzji,
wywiadéw. Tymczasem, jak wida¢, warto bada¢ pod tym katem takze teksty samych piosenek,
bo zdarza sie, ze arty$ci - w wyraZnie autotematyczny sposéb — méwia w nich o granej przez
siebie muzyce, o samych sobie czy o swoich stuchaczach.

Nie jest to konstatacja nowa, bo autotematyczny repertuar niektérych, zwlaszcza zagranicz-
nych wykonawcéw byt juz wczesniej opisywany, natomiast zaskakiwaé moze, ze tak duzy po-
ziom samo$wiadomosci mozna znalez¢ w rodzimej twérczoéci bigbeatowej. Swiadczy to o tym,
ze cho(¢ scena bigbeatowa pojawita sie do$¢ nagle i réwnie szybko zniknela, to jednak ludzie
ja tworzacy mieli poczucie, ze big beat jest w kontek$cie muzycznej historii PRL naprawde

sporym wydarzeniem.

*0Piesn III, 30 w przekladzie Adama Wazyka.
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Jednoczesnie przy gtebszej analizie tekstéw bigbeatowych nietrudno zauwazy¢, ze prezen-
towany w nich obraz nastoletniosci jest zafalszowany, a opinie o samym big beacie nie
tak pozytywne, jak mozna by oczekiwaé - zwlaszcza w poréwnaniu z tekstami piosenek
amerykanskich czy brytyjskich z tego samego okresu. Wynika to z faktu, ze big beat, cho¢
z zalozenia byl muzyka mlodziezowa, podlegatl scistej kontroli dorostych. Jak pisze Joan-
na Sadowska, ,,PRL byt swoista gerontokracja”'. Decydenci sterujacy polityka kulturalna
panstwa, opiekunowie zespotéw, a takze kompozytorzy i teksciarze — w wiekszosci przy-
padkoéw byli to ludzie o jedno lub nawet dwa pokolenia starsi od stuchaczy big beatu i od
czlonkéw zespoléw. Dlatego piosenki majace opowiadaé o zyciu nastolatkéw niejedno-
krotnie okazywaly sie utworami o charakterze dydaktycznym. Sytuacja zmienita sie nieco
w drugiej potowie lat 60., kiedy teksty piosenek coraz czesciej pisali ludzie mtodsi, w tym
sami czlonkowie zespotdéw, jednak, jak wiemy, juz na poczatku lat 70. scena big beatowa de

facto przestala istniec.

Nie spelnily sie natomiast stowa $piewane przez Krzysztofa Klenczona i bigbeatowcy osta-
tecznie przeszli do historii. Cho¢ nasza wiedza o big beacie wciaz nie jest pelna - bo ciagle
odnajdywane sa kolejne, archiwalne nagrania, a naukowe badania nad tg muzyka prowadzi
sie od bardzo niedawna - to stwierdzi¢ mozemy, ze prezentowane przez niektérych arty-
stéw juz w latach 60. i 70. przekonanie o pewnej wyjatkowosci big beatu, wyrazajace sie
w autotematycznym podejsciu do tekstéw, okazalo sie z perspektywy czasu jak najbardziej

shuszne.

*.Joanna Sadowska, ,Mlodziez polska lat 60. i 70. Préba charakterystyki postaw, dazen, obszaréw zainteresowan
i aktywnosci”, Spofeczeristwo PRL. Historia, kultura, pamie¢, t. 1, red. Stanistaw Jankowiak (Poznan: Instytut
Historii UAM, 2011), 155.
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SEOWA KLUCZOWE:

muzyka polska

ABSTRAKT:

Autor skupia sie na polskiej muzyce bigbeatowej z lat 60. i poczatku lat 70. XX wieku. Analizu-
jac teksty wybranych utworéw z tego okresu, wskazuje na wystepujacy w nich autotematyzm
- prezentuje rézne sposoby, na jakie wykonawcy bigbeatowi wypowiadali sie w piosenkach
o swoich stuchaczach, o samych sobie i 0 muzyce mlodziezowej jako zjawisku. Wykorzystuje
przy tym zaréwno utwory popularnych zespoltéw, jak i mniej znanych, lokalnych grup. Roz-
wazania umieszczone sg w szerszym kontekscie spotecznym i politycznym, a Zrédta muzyczne
uzupelniono cytatami z 6wczesnej prasy, wypowiedziami politykéw oraz organizatoréw zycia
kulturalnego. Autor wykazuje, ze autotematyzm obecny w tekstach piosenek bigbeatowych
$wiadczy o sporej samoswiadomosci polskich artystéw w omawianym okresie.
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muzyka mtodziezowa

NOTA O AUTORZE:

Patryk Mamczur - doktorant na Wydziale Historycznym Uniwersytetu Jagielloriskiego, ab-
solwent historii, muzykologii i amerykanistyki na tej uczelni. W swoich badaniach zajmuje sie
miedzy innymi brytyjska i amerykaniska muzyka popularna z lat 60. XX wieku, jej wpltywem
na polska twdrczos¢ bigbeatowa z tego samego okresu, a takze metodologia popular music

studies. W wolnym czasie najchetniej stucha rocka psychodelicznego, garage rocka i bluesa.
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