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Muzyka popularna — tekst i1 jego wykonanie

Niniejszy artykul, skupiajacy sie na warstwie fonetycznej tekstéw piosenek, dotyczy tym
samym aspektu $cisle zwiazanego z rozréznieniem na tekst i jego wykonanie, tak istotnym
w kontekscie piosenkologicznym - por. na przykiad stwierdzenie Anny Baranczak®: ,Piesn
jest utworem o strukturze potencjalnej [...], domagajacej sie konkretyzacji poprzez wykona-

nie”. Mozliwa jest wprawdzie réwniez analiza fonicznych $rodkéw stylistycznych badz eks-

! Anna Baranczak, Stowo w piosence. Poetyka wspéiczesnej piosenki estradowej (Wroctaw: Zaklad Narodowy im.
Ossolinskich, 1983), 60.
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presywnych? wylacznie na podstawie formy tekstowej utworu, poprzez skupienie sie na jego
odczytaniu potencjalnym?®; moim jednak celem jest zbadanie sposobu funkcjonowania cech
wymowy w okreslonym kontekécie wykonawczym, w naturalny sposéb stawiajacym wyko-
nawce/wykonawczynie w centrum dociekan.

Tekst napisany moze by¢ zatem réznorako wymawiany, a sposéb wymowy moze nie$¢ ze soba
szereg znaczen badz skojarzen. Skojarzenia te sg wynikiem zltozonego zwigzku miedzy stylem
moéwienia a tozsamos$ciag méwcy/moéwczyni, stanowiacego jeden z kluczowych obszaréw ba-
dan socjolingwistyki*. Co wiecej, niektére cechy jezykowe, w tym takze te fonetyczne, moga
nie$¢ ze soba okreslony potencjal stylistyczny, ekspresyjny badz artystyczny; jak stwierdza
Aleksander Wilkon®: , Potencjalnie kazdy znak i forma jezykowa moze uzyska¢ wartosé stylo-

2 ”»
tworcza .

W piosence, stanowiacej szczeg6lne polaczenie stéw i muzyki, operacje dotyczace warstwy
brzmieniowej jezyka moga stawad sie wyjatkowo efektywnymi no$nikami znaczen styli-
stycznych i socjolingwistycznych. Na gruncie anglojezycznym zjawiskiem dobrze opisanym
i interesujacym jest wariantywno$¢ stylistyczna (ang. style-shifting), polegajaca na zmianie
stosowanego wariantu jezyka angielskiego w $piewie w poréwnaniu z mowa wokalisty/wo-
kalistki, o ktérej pisali miedzy innymi Peter Trudgill®, Paul Simpson’, Joan C. Beal?, Andy
Gibson i Allan Bell®, Richard Watts i Franz Andres Morrissey™ czy Andy M. Gibson''. Naj-
czestszym kierunkiem owej zmiany jest amerykanizacja, interpretowana jako symbolicz-
ny hotd oddany muzycznym idolom z amerykanskiego Potudnia, popularna miedzy innymi
wéréd wykonawcéw brytyjskich. Stylizacja ta zwykle przeprowadzana jest niekonsekwen-
tnie, a czasem odznacza sie pewna przesada, przerysowaniem (ang. overshoot) imitowanej
cechy fonetycznej™.

2 Por. klasyfikacja ww. $srodkéw wg Sykulskiej (Karolina Sykulska, ,Jezyk emocji - foniczne $rodki ekspresywne”,
Poradnik Jezykowy 5 [2003]: 6-20).

% Por. np. Monika Konert-Panek, ,Rozrywka i zaduma - foniczne aspekty tworzenia nastroju w tekstach
Agnieszki Osieckiej”, w: Po prostu Agnieszka: w 75. rocznice urodzin Agnieszki Osieckiej. Studia i materialy, red.
Igor Borkowski (Wroctaw: Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego, 2011), 215-231.

4 Por. np. Andrée Tabouret-Keller, ,Language and Identity”, w: The Handbook of Sociolinguistics, red. Florian
Coulmas (Oxford, UK; Cambridge, Mass.: Blackwell Publishers, 1997), 315-326.

5 Aleksander Wilkon, Jezyk artystyczny: studia i szkice (Katowice: Slask, 1999), 46.

6 Peter Trudgill, , Acts of Conflicting Identity. The Sociolinguistics of British Pop-Song Pronunciation”, w: On
Dialect: Social and Geographical Perspectives, red. Peter Trudgill (Oxford: Blackwell, 1983), 141-160.

7 Paul Simpson, ,Language, Culture and Identity: With (Another) Look at Accents in Pop and Rock Singing”,
Multilingua 18, nr 4 (1999): 343-367.

8 Joan C. Beal, ,,«You're Not from New York City, You're from Rotherham»: Dialect and Identity in British Indie
Music”, Journal of English Linguistics 37, nr 3 (2009): 223-240.

 Andy Gibson, Allan Bell, ,Popular Music Singing as Referee Design”, w: Style-Shifting in Public. New Perspectives
on Stylistic Variation, red. Juan Manuel Hernandez Campoy, Juan Antonio Cutillas-Espinosa (Amsterdam;
Philadelphia: John Benjamins Publishing Company, 2012), 139-164.

Richard Watts i Franz Andres Morrissey, Language, the Singer and the Song: The Sociolinguistics of Folk
Performance (Cambridge: Cambridge University Press, 2019).

Andy M. Gibson, ,Sociophonetics of Popular Music: Insights from Corpus Analysis and Speech Perception
Experiments” (New Zealand, University of Canterbury, 2019), http://hdl.handle.net/10092/17892.

2Monika Konert-Panek, ,Overshooting Americanisation. Accent Stylisation in Pop Singing — Acoustic Properties
of the BATH and TRAP Vowels in Focus”, Research in Language 15, nr 4 (2017): 371-384.
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W muzyce popularnej pojawiaja sie tez i inne tendencje, zalezne miedzy innymi od gatunku
muzycznego. Morrissey'® wspomina na przyklad o zauwazalnej stylizacji na brytyjski angiel-
ski w utworze White Rabbit Jefferson Airplane, ktérej przyczyna tkwi¢ moze w progrocko-
wym/psychodelicznym stylu muzycznym tej amerykanskiej grupy, przypominajacym Pink
Floyd. Z perspektywy tematyki niniejszego artykulu szczegélnie istotnym trendem byto po-
jawianie sie mody na stosowanie pewnych cech fonetycznych cockneya, to jest londynskiej
gwary klasy pracujacej, w stylu punkowym'. Tendencja ta dodatkowo skomplikowata i tak
juz ztozony obraz stylizacji fonetycznej w brytyjskiej muzyce popularnej, jako ze nie zastapi-
ta ona trendu amerykanizacji, lecz zaczeta z nim wspétistnieé. Stosowanie cockneya - styg-
matyzowanego akcentu zwigzanego z nizszymi klasami spotecznymi - Trudgill'® interpretu-
je jako przypadek ukrytego prestizu (ang. covert prestige). W zakresie systemu samogtosko-
wego cechami charakterystycznymi tego akcentu sa miedzy innymi: zamiana dyftongu [er]
w [®1] (np. w rain, mate), [av] w [AU] (np. w go, so) czy [a1] w [a1] (np. w fine, mine). Pojawiaja
sie w nim réwniez réznego rodzaju zmiany spétgtoskowe, miedzy innymi zanikanie inicjal-
nego [h] w wyrazach leksykalnych (np. w house, hot), a takze stosowanie zwarcia krtaniowe-

go w pozycji interwokalicznej (np. w better, city).

Obecnie coraz czesciej zauwazy¢ tez mozna przypadki pozostania przy — do pewnego stopnia
- naturalnym sposobie wymowy takze w kontekscie muzycznym. Zjawisko zauwazone zostato
juz przez Beal'®, ktéra pochyla sie nad specyfika akcentu wokalisty Arctic Monkeys, Alexa Tur-
nera, interpretujac stosowane przezen formy z perspektywy jezykowo-ideologicznej. Odejscie
od obowiazujacego modelu imitacji wariantu obcego staje sie wyrazem autentycznosci oraz
demonstracja antykonformizmu - postawienia sie w kontrze do muzycznego mainstreamu
i globalizacji. Kolejnym przykiadem artystéw, ktérzy zyskali globalng popularnosé pomimo
pozostania przy mocnym akcencie regionalnym - a moze czesciowo takze dzieki niemu - jest
duet Sleaford Mods'” czy dublinskie trio Fontaines D.C.*. Przyktady te ilustruja dynamiczny
charakter stylizacji i mozliwo$¢ ewolucji socjolingwistycznych znaczen i skojarzen wraz ze

zmieniajacymi sie okoliczno$ciami.

Punk rock — perspektywa globalna

Patrzac na zjawisko punk rocka z szerszej — anizeli fonetyczna — perspektywy, nalezy stwier-
dzi¢, ze od poczatku swego istnienia nurt ten charakteryzowat sie stylistyczna heteroge-

nicznoscia, bedaca wynikiem sposobu, w jaki sie uksztattowal, to jest poprzez brikolaz, 13-

Franz Andres Morrissey, , Liverpool to Louisiana in One Lyrical Line: Style Choice in British Rock, Pop and Folk
Singing”, w: Standards and Norms in the English Language, red. Miriam A. Locher (Berlin - New York: Mouton de
Gruyter, 2008), 195-218.

MTrudgill.
BTrudgill.
16Beal.

"Monika Konert-Panek, ,«Just fake accent nicked from someone posh»: akcent w $piewie jako wyraz tozsamosci
regionalnej i klasowej: przypadek Sleaford Mods”, w: Muzyka/Uniwersytet/Technologia/Emocje. Studia nad
muzykq popularng, red. Andrzej Juszczyk i in. (Krakéw: AT Wydawnictwo, 2017), 123-136.

¥Monika Konert-Panek, Mariusz Gradowski, ,,«Dublin in the rainismine» — tozsamo$¢ i (prze)tworzona tradycja
w piosence Big Fontaines D.C.”, Czas Kultury 3 (2021): 41-47.
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czenie réznorodnych elementéw ze $wiata kultury (wysokiej badz niskiej), historii i polityki
tak, by stworzy¢ nowa jakos¢™. Ztozonos¢ te zaobserwowaé mozna na réznych poziomach.
Z perspektywy muzycznej wplynely na nig nurty takie jak amerykanski proto-punk (The
Ramones, Iggy Pop), nothern soul, reggae, glitter rock, czy tez style muzyczne kojarzone
z subkultura modséw. Ta, jak stwierdza Dick Hebdige?*’, wrecz ,nieprawdopodobna” kombi-
nacja tradycji muzycznych potaczyta sie z réwnie eklektycznym stylem ubioru, stanowiacym
swoiste odbicie kakofonii na poziomie wizualnym. Odbicie - co wazne - znieksztalcone,
gdyz, cytujac Hebdige’a, cecha charakterystyczna stylu punkowego jest wywracanie kaz-
dej konwengji i kazdego dyskursu. Taniec — $rodek ekspresji uprzednio czesto stanowiacy
zrytualizowana forme zalotéw — punk rock zamienia w pogo, czyli antytaniec, karykature
tafica skonwencjonalizowanego. W warstwie muzycznej stawia na prostote, hatas i chaos
(cytujac Johnny’ego Rottena: ,We're into chaos not music”?). Tytuly piosenek czy nazwy
zespolow czesto podkreslaja pozycje wyrzutka spotecznego (np. The Unwanted, The Reje-
cts, The Worst)??. I wreszcie — jezyk. Przewaza tu wariant wyraznie robotniczy, pojawiaja
sie wulgaryzmy, literéwki badz bledy gramatyczne - takze w ostatecznych wersjach tekstéw
- tworzace wrazenie pospiesznego dzialania®. Hebdige podsumowuje, Ze jest to zwiazek
symboliczny, wystepuje tu adekwatno$é: wartoéci, stylu zycia, form muzycznych oraz wizu-
alnych. ,Ubrania byty odpowiednikiem wulgaryzméw, a kleli tak, jak sie ubierali - z wykal-

kulowanym efektem”?.

Jak stwierdza Gibson?®, w punk rocku celem podkreslania lokalnosci i klasy spotecznej jest
che¢ odréznienia sie od homogenicznej, mainstreamowej muzyki pop. Ma to swéj wyraz
w stosowanym przez angielskich punkrockowcéw akcencie w $piewie oraz powiazaniu sto-
sowanych form jezykowych z warto$ciami spotecznymi®®. Zwrot ku lokalnosci nie mégt nie
obejmowac jezyka, ktéry réwniez mial brzmie¢ lokalnie. Jednoczesnie punk rock nie byltby
soba, gdyby i tu nie byto wywrotowo i brikolazowo — w konsekwencji to wlasnie w tym ga-
tunku znajdziemy najbardziej przedziwna i ztozona mieszanke form fonetycznych: zaré6wno
brytyjskich standardowych i niestandardowych, jak i amerykanskich standardowych i nie-
standardowych.

¥Dick Hebdige, Subculture: the Meaning of Style (London, New York: Routledge, 2002).

2Hebdige, 25.

“Hebdige, 109.

22Na polskim gruncie réwniez znalez¢ mozna przyktady podobnego rodzaju: ,Swiadomos¢ wtasnej odrebnosci
i nieprzystawalnoéci do $wiata, podniesiona do rangi wartosci jest w sposéb bezposredni odzwierciedlona
w nazwach: Taniec odrzuconych, Schizma, Stracony, Ulica, Zakon Zebrzqcych, Dzieci Gorszego Boga”, zob. Mariusz
Rutkowski, ,,(Anty)estetyka nazewnictwa punkrockowego”, w: Unisono w wielogtosie II: w kregu nazw i wartosci,
red. Radostaw Marcinkiewicz (Sosnowiec: Wydawnictwo GAD Records, 2011), 136.

»Hebdige, 111.

2Hebdige, 112-13.

%Gibson, 17-18.

% Por. pojecia indeksykalno$ci oraz perspektywy jezykowo-ideologicznej: Michael Silverstein, , Shifters,
Linguistic Categories and Cultural Description”, w: Meaning in Anthropology, red. Keith H. Basso, Henry A.
Selby (Albuquerque: University of New Mexico Press, 1976), 11-55; Asif Agha, , The Social Life of Cultural
Value”, Language and Communication 23 (2003): 231-273; Lesley Milroy, , Language ideologies and linguistic
change”, w: Sociolinguistic variation: critical reflections, red. Carmen Fought (Oxford: Oxford University Press,
2004), 161-177.
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Jednak w sercu socjolingwistyki jest r6znorodno$¢ i zmiana. Nic zatem dziwnego, ze po pew-
nym czasie i ten rewolucyjny zwrot, tu: ku cockneyowi, sta¢ sie moze nowa konwencja. Daje
sie bowiem zauwazy¢, ze niektdre cechy wyzej wymienionej odmiany jezyka angielskiego sto-
sowane bywaja przez wykonawcéw spoza omawianego obszaru geograficznego. I tak na przy-
ktad wokalista kalifornijskiego zespotu Green Day ,oskarzany” bywa o londynskie brzmienie.
Sam zainteresowany poniekad przyznaje sie do pewnej stylizacji, stwierdzajac: ,Jestem Ame-
rykaninem udajacym akcent angielski udajacy akcent amerykanski” (,I'm an American guy

faking an English accent faking an American accent””).

Wynika¢ to moze z wagi skojarzen, konotacji i inspiracji zwigzanych z wyzej wymienionym
hotdem oddawanym mistrzom gatunku. W przypadku punkéw nie bedzie to juz Elvis Presley,
lecz Johnny Rotten czy Joe Strummer. Nowe wzorce zaczynaja wiec przekraczac granice — nie
tylko lokalne, dialektalne, ale nawet krajowe, zataczajac kregi globalne. I tak $lady cockneya
- prawdopodobnie uniezaleznionego juz od pochodzenia geograficznego, czy nawet $rodowi-
skowego/klasowego, lecz kojarzonego z punk rockiem jako gatunkiem muzycznym — zauwa-
zy¢ mozna takze w stylu wokalnym (lecz nie w mowie) wokalisty postpunkowego zespotu
New Model Army, Justina Sullivana, w szczegélnosci w poczatkowym, bardziej punkowym
okresie twérczym zespotu®. Tendencja pojawia sie nawet wéréd wykonawcéw spoza Wysp
Brytyjskich. Na przyktad w przypadku Babel 17 - francuskiego zespotu z nurtu coldwave /
post punk, zalozonego pod koniec lat 80. XX wieku — w utworze Come Into Hell & Murder Hate
uslyszeé mozna jedna z najbardziej charakterystycznych cech cockneya, mianowicie zamiane

dyftongu [e1] w [®1] we frazie: ,Then you awake, and itallseems as a lie...”.

Punk rock — perspektywa lokalna

Przenoszac sie na grunt lokalny, nalezy stwierdzi¢, ze poczatek punk rocka w Polsce — cho¢
nieco opézniony wzgledem Zachodu - odznaczal sie intensywnoscig wynikajaca z wielowar-
stwowego charakteru buntu, jaki ze soba niést. Bunt ten byl bowiem nie tylko wymierzony
w szeroko rozumiany konformizm, ale miat tez w tamtej rzeczywistosci konkretny wymiar
polityczny, skierowany przeciwko systemowi komunistycznemu?®. Jednoczesnie, jak wspomi-
na Tomasz Lipinski®’, pewne realia spoteczne zwiazane z poczatkami punka w Anglii, takie jak
bezrobocie, recesja czy brak perspektyw, rezonowaly i w Polsce, dodatkowo — poza prostota
formy - zachecajac do grania takze nosna trescig. Zauwazy¢ mozna przy tym pewna réznice:
w Anglii poczatki punk rocka maja korzenie robotnicze, natomiast wielu polskich pionieréw
gatunku, takich jak Robert Brylewski, Tomasz Lipinski czy Maciej Géralski, wywodzito sie ze

$rodowisk artystyczno-inteligenckich3'.

?"Alec Foege, ,Green Day: The Kids Are Alright”, Rolling Stone, 22.09.1994, https://www.rollingstone.com/music/
music-news/green-day-the-kids-are-alright-247150/.

Monika Konert-Panek, ,Akcent a wizerunek: foniczne aspekty stylu rockowego”, w: Kultura rocka. Twércy
- tematy - motywy, red. Jakub Osinski, Michat Pranke, Pawet Taniski, t. 1 (Torun: Wydawnictwo Naukowe
Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, 2019), 55-67.

Mikotaj Lizut, Punk Rock Later (Warszawa: Wydawnictwo Sic!, 2003), 5-6.
30Ljzut, 47-48.

#1Robert Brylewski, Rafal Ksiezyk, Kryzys w Babilonie: autobiografia (Krakéw: Wydawnictwo Literackie, 2012),
69-71.
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Nawiazujac do brikolazu jako gtéwnego elementu wyznaczajacego styl punk rocka, jak réw-
niez symbolicznego zwiazku stylu zycia, form muzycznych i form wizualnych, warto wspo-
mnie¢ o istotno$ci wizerunku w percepgcji tej subkultury przez (obecnych) weteranéw pol-
skiego punka. O warstwie wizualnej méwi Lipinski, wspominajac pierwszy w Polsce punkowy
koncert zespotu z Zachodu - The Raincoats - i stylizacje jednego z cztonkéw na tajniaka ze
Wschodu®. Na istotna role warstwy wizualnej wskazuje tez Tomasz Budzynski, stwierdzajac,

ze najpierw spodobat mu sie punkrockowy wyglad, a muzyka przyszta pézniej®.

Przechodzac do kluczowych w niniejszym artykule kwestii jezykowych, a konkretnie do zna-
czenia jezyka angielskiego w omawianym kontekscie, nalezy stwierdzi¢, ze to jezyk polski
stanowi opcje przewazajaca, czy wrecz — domyélna w tym nurcie muzycznym. Nie oznacza
to wprawdzie podejscia w stylu , polskie zespoty punkowe $piewaja polskie piosenki”, jednak
pragnienie odzwierciedlenia lokalnych realiéw poprzez lokalny jezyk wydaje sie istotna moty-

wacja lezacg u zrédet punk rocka.

Jednoczesnie i w tym przypadku wazna role odgrywaja zachodnie inspiracje i punkty odnie-
sienia. Brylewski wspomina, Ze jego pierwszym kontaktem z punk rockiem byto poznanie
tworczosci zespotéw The Clash i Sex Pistols. Podkresla przy tym, ze najwazniejsze znaczenie
miata w tym muzyka, ideologia za$ - rozumiana szeroko jako kpina i prowokacja — byta na
drugim miejscu®®. Dominika (Nika) Domczyk z Post Regimentu z kolei jako inspiracje wymie-
nia Vice Squad, Avengers, Siouxsie and The Banshees, The Slits czy DIRT*. Popularnos$¢ bry-
tyjskiego punk rocka spod znaku Sex Pistols czy The Raincoats siegala tez, oczywiscie, szerzej

i ksztaltowata cate srodowisko zaré6wno twércéw, jak i odbiorcow?.

Zatem z jednej strony jezyk angielski pojawiatl sie naturalnie wéréd pierwszych wzorcéw i in-
spiracji, z drugiej — decyzja o postawieniu na ten wlasnie jezyk obcy w tekscie piosenki byta
sprawg istotna i mogaca ze soba nie$é¢ powazne konsekwencje — a zatem sprawa nieoczywista.
Po pierwsze, jak stwierdza Rafal Ksiezyk®” - w odniesieniu do nieoczekiwanej popularnosci
Son of the Blue Sky Wilkéw — wybor jezyka angielskiego postrzegany bywa jako ,pogwalcenie
patentu na krajowy przeb6j”. Oczywiscie wyzej wymieniony przykiad dotyczy nurtu rocko-
wego ogdlnie, natomiast w pewnym sensie jeszcze mocniej moze kojarzy¢ sie z punkiem ze
wzgledu na opisywane w poprzedniej sekgji jego silne powigzania z realiami lokalnymi, a takze
- lokalna publiczno$cia. Jak wspomina Brylewski w odpowiedzi na pytanie o poczatki Kry-
zysu, a konkretnie przemiane The Boors w Kryzys: ,Na pierwszym koncercie mieliémy tylko
piosenki po angielsku, ale dazyliémy do tego, zeby zlapa¢ kontakt z publika, i pojawialo sie

coraz wiecej polskich tekstow”38.

32Lizut, 50-51.

33Lizut, 71.

4Brylewski, Ksiezyk, 59-60.

%5Rafal Ksiezyk, Dzika rzecz: Polska muzyka i transformacja 1989-1993 (Wolowiec: Wydawnictwo Czarne 2020), 167.

%6Sabrina P. Ramet, ,Muzyka rockowa a polityka w Polsce: poetyka protestu i oporu w tekstach utworéw
rockowych”, Civitas Hominibus 13 (2018): 115.

37Ksiezyk, 348.
%Brylewski, Ksiezyk, 84.
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W kontekscie powyzszej uwagi mozna rozpatrywac takze wypowiedz wokalisty Pidzamy Por-
no, Grabaza, ktéry w rozmowie z Krzysztofem Gajda odnosi sie do kwestii do$¢ kontrower-
syjnego wymiaru semantycznego piosenki Fucking in the Church, ktéry to wymiar jako taki
pozostaje poza obszarem zainteresowan niniejszego artykutu, jednak rzuca swiatto na r6zno-

rodno$é motywacji, stojacych za wyborem jezyka obcego:

[Gajdal]: Obrazoburczo$¢ i nieobyczajnosé tego tekstu sprawila, ze pozostal po angielsku.
[Grabaz]: Po polsku nie dalo sie tego napisa¢, musialbym by¢ chyba szalericem, zeby co$ ta-
kiego zrobié. [...] Calym azylem tego zamieszania jest to, ze napisatem to w jezyku niby-an-

gielskim®®.

Zatem uzycie obcego jezyka stuzy¢ moze swoistemu zdystansowaniu sie, ,,ukryciu” tresci, kt6-

re w jezyku ojczystym bylyby zbyt drastyczne.

Oczywiscie za decyzja o wykonywaniu utworéw anglojezycznych niejednokrotnie stojg mo-
tywacje innego rodzaju. Na przyktad wspomniany wyzej Kryzys byt zespotem, ktéry czesto
gral covery utworéw angielskich, by zaznajomi¢ z nimi polska publiczno$¢: ,Zawsze robilismy
z Kryzysem propagandowa robote, grajac pare coveréw, obok Marleya, Thief of Fire Pop Group,

Disorder Joy Division, Like a Hurricane Neila Younga, I will Follow U2,

Czasem z kolei decyzja o zaspiewaniu danej piosenki po angielsku moze by¢ do pewnego stop-
nia zwigzana z niekoniecznie dookreslonym ,lepszym brzmieniem”. I tak na przyktad na pyta-
nie Gajdy dotyczace przyczyn postawienia na jezyk angielski w News from Tiananmen Grabaz

stwierdza:

Nie potrafitem napisaé tego po polsku. Zaczalem $piewac te piosenke po angielsku, jak wiekszosc¢
swoich piosenek na poczatku. Konsultowalem owe stowa ze swoimi znajomymi, ktérzy byli na

anglistyce i jako$ mi to pouktadali*’.

Szczeg6lng postawe wzgledem jezyka angielskiego miat powstaty w 1979 roku w Gdansku ze-
sp6t Deadlock - obok Kryzysu okreslany mianem prekursora polskiego punk rocka*>*. Jacek
»Luter” Lenartowicz, perkusista i autor tekstéw Deadlocka, mial - na tle innych polskich pun-
krockowcédw — do angielskiego stosunek wrecz wyjatkowy. Lipiniski wspomina, ze Lenartowicz
$wietnie znat ten jezyk i ,wychodzilty mu bardzo dziwne, dadaistyczne teksty”**. Brylewski
stwierdza wrecz, ze ,Luter byl wrogiem $piewania po polsku... czut sie kosmopolity” i osta-

tecznie z Polski wyemigrowalt®.

39Krzysztof Grabowski, Krzysztof Gajda, Gosciu (Poznan: In Rock, 2010), 150-151.
“0Brylewski, Ksiezyk, 96.

“Grabowski, Gajda, 175.

“?Leszek Gnoinski, Jan Skaradzinski, Encyklopedia polskiego rocka (Poznan: In Rock, 2001), 141.
4SRamet, 115.

4“Lizut, 47-48.

*Brylewski, Ksiezyk, 78-79.
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Analiza

Niniejszy artykut stawia sobie za cel okreélenie, jak wyzej wymienione kwestie socjofonetycz-
ne, opisywane gltéwnie na gruncie kultury anglosaskiej, funkcjonuja w polskim punk rocku
w jego wersji anglojezycznej: zaréwno w przypadku coveréw, jak i utworédw oryginalnych. Jego
teza jest stwierdzenie, ze spos6b wymowy w $piewie moze aczy¢ sie z przekazaniem okreslo-
nych - potencjalnie ewoluujacych — znaczen spotecznych badz stylistycznych, a w przypadku
anglojezycznego polskiego punk rocka znaczenia te zalezne s3 od nurtéw omawianego gatun-
ku. W szczegdlnosci analizie podlega zakres, w jakim przejawia sie tu wyzej wymieniona ztozo-
no$¢ form zwigzanych z wariantami jezyka angielskiego, przede wszystkim w celu okreslenia
rodzaju stylizacji badz jej braku. Wyniki interpretowane sa z perspektywy socjolingwistycznej,
w szczeg6lnosci teorii jezykowo-ideologicznej w odniesieniu do znaczen, jakie nadawane s3

okreslonym formom fonetycznym.

Analiza obejmuje zaréwno potencjalne cechy stylizacji na brytyjski model niestandardo-
wy (cockney), jak i fonetyczna interferencje jezykowa, to jest w omawianym przypadku —
wplyw jezyka polskiego na wymowe angielska. Ta druga perspektywa obejmuje catoksztalt
potencjalnego wplywu, wynikajacy z r6znic miedzy dwoma systemami fonologicznymi; po-
nadto pojawiaja sie tez nawigzania do wplywu angielskiej pisowni na wymowe*®. Pierwsza
natomiast skupia sie na potencjalnych charakterystycznych cechach, ktére s3 zarazem na-
jefektywniejsze w przypadku stylizacji. Dodatkowo w niektdérych przypadkach wskazane
sa takze ewentualne tendencje ku brytyjskiemu lub amerykanskiemu wariantowi angiel-

szczyzny.

Materiat badawczy stanowia zaréwno wybrane piosenki dziesieciu polskich zespotéw z nur-
tu punk rocka (Deadlock, Armia, Brygada Kryzys, Kremlowskie Kuranty, Post Regiment,
Fate, Stradoom Terror, Pidzama Porno, Alians, Swiat Czarownic), jak i pézniejszy przyktad
stylizacji pop-punkowej (Tomasz ,Tomson” Lach). Z analizy wylaczono anglojezyczne pio-
senki wyzej wymienionych zespoléw utrzymane w stylistyce reggae i jazz rocka. Analizowa-
ne przypadki obejmuja utwory oryginalne i covery. Jesli chodzi o te drugie, sa to zaréwno
covery utworéw reprezentujacych nurt punk rocka takze w wersji pierwotnej, jak i przy-
padki utworéw oryginalnie spoza omawianego nurtu, lecz na wersje punkowa przearan-
zowanych. Analizowane piosenki zebrane sa w tabeli 1, uwzgledniajacej podzial na utwory
autorskie oraz covery. W nawiasach kwadratowych podano wersje, na ktérej wzorowat sie
dany zespét.

“Podkresli¢ nalezy, ze celem analizy nie jest ocena poprawnos$ci wymowy z perspektywy dydaktycznej, lecz
spojrzenie na omawiane zjawisko z perspektywy socjolingwistycznej oraz stylistycznej, tj. okreslenie potencjatu
stylizacyjnego zwigzanego z danym sposobem wymowy w $piewie.
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Tabela 1. Analizowane utwory

zima 2022

n 27

Wykonawca

Utwory oryginalne

Covery

Alians

I Fought the Law

[Dead Kennedys*”’], White
Man In Hammersmith

Palace [(White Man) in
Hammersmith Palais, The
Clashl, Global Landlord Herb
Connection [Let’s Lynch The
Landlord, Dead Kennedys],
War [Leonard Cohen]

Armia

Police and Thieves

[The Clash], Nie dotykajqc
ziemi [Not To Touch the
Earth, The Doors], Sodoma

i Gomora [Sodom And Gomor-
rah, Misty In Roots]

Brygada Kryzys

Too Much, Subway Train

Deadlock

Ambition

Fate

Biaty proszek [Unilever,
Chumbawamba]

Kremlowskie Kuranty

In Your Eyes

Pidzama Porno

Fucking in the Church, News
from Tiananmen

Rockin’ in the Free World
[Neil Young]

Post Regiment

Catch Another Train,

Awareness, Now I Know

Stradoom Terror

If the Kids Are United
[Sham 69]

Swiat Czarownic

My Youngest Son
[My Youngest Son Came
Home Today, Eric Bogle]

<?>

Utwor oryginalnie wykonywat Sonny Curtis z zespotem The Crickets, a do repertuaru standardéw

punkowych wprowadzit go The Clash, stad czesto to wersja The Clash podawana jest jako inspiracja Aliansu.
Jednak tekst utworu w tym wypadku wskazuje na wersje zmodyfikowana przez Dead Kennedys.
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Tomasz ,Tomson” Lach Jingle Bells [trad.<”]

Cecha wspdlna pierwszej, najliczniejszej grupy wykonawcéw jest zauwazalny wplyw jezyka pol-
skiego, jak réwniez wplyw angielskiej pisowni na wymowe. Dotyczy to zaréwno tych zespoldw,
ktére prawie caly repertuar wykonywaly w jezyku polskim, wplatajac anglojezyczne utwory jedynie
jako dodatek, jak i zespotu Deadlock, ktéry konsekwentnie uzywat w piosenkach jezyka angielskie-
go, stanowiac tym samym wyjatek. Niektérzy przedstawiciele tej grupy przyznaja zreszta, ze zdaja
sobie sprawe z faktu, iz ich angielski nie jest doskonaly. Wokalista i lider Armii, Tomasz Budzyn-
ski, w swojej autobiografii przyznaje, ze $piewanie po angielsku zawsze sprawiato mu trudnosc ze
wzgledu na brak talentéw jezykowych. Wstepny plan nagrania anglojezycznej wersji plyty Legen-
da nie doszedl do skutku: ,Meczytem sie z tym angielskim okrutnie i chociaz Grozniaka mieli$my
juz prawie zrobionego, to w koncu zarzuciliémy ten projekt, gtéwnie z braku entuzjazmu z mojej
strony”*’. Zatem za nieoczekiwany eksperyment uzna¢ mozna nagranie calej plyty —jazz-rockowe-
go Freaka z 2009 roku - po angielsku. Jak stwierdza Budzynski*: ,Ta starozytna wizja nagle wréci-
ta. Razem z Gero* napisali$my teksty, a potem Gero czuwal w studiu nad tym, aby byto to jeszcze
zrozumiate. M6j angielski wcale sie nie poprawit, ale to wyzwanie podjete przez wszystkich kole-
g6w z zespolu musiato dotyczy¢ mnie réwniez”. Z kolei wokalista Pidzamy Porno, Grabaz, o swoim
nieprofesjonalnym przyswajaniu wymowy angielskiej méwi nastepujaco: ,W nauce angielskiego
pomdégt mi futbol. [...] W « Panoramie Slaskiej» ukazywaly sie na ostatniej stronie zdjecia druzyn
pitkarskich. Gros tych druzyn byto angielskich, wiec zawsze chodzitem do ojca, zeby mi powiedziat,

jak sie czyta te nazwiska. W ten sposéb, w moim mniemaniu, opanowatem fonetyke angielska”*.

Omoéwienie wynikéw analizy zaczaé mozna od jednego z najbardziej typowych i najczestszych
przejawéw wplywu jezyka polskiego na wymowe angielska — ubezdZwiecznienia na konicu wyrazu,
czyli zamiany dzwiecznych obstruent6éw (spétglosek wtasciwych) w ich odpowiedniki bezdzwiecz-
ne. Mozna to zjawisko zaobserwowa¢ réwniez w omawianym materiale, na przyklad zamiast [d]
pojawia sie [t] w God (Deadlock — Ambition) czy good i friend (Pidzama Porno — News from Tianan-
men), a w stowach divided i united zamiast [1d] pojawia sie [t] (Stradoom Terror — If the Kids Are
United), natomiast w stowach dreams, eyes i hands zamiast [z] wymawiane jest [s] (Kremlowskie
Kuranty - In Your Eyes, Fate — Bialy proszek). Ponadto, jesli chodzi o system spétgtoskowy, niejed-
nokrotnie zauwazy¢ mozna zastepowanie gloski angielskiej podobna do niej gloska polska, ze
zmienionym jednak miejscem i/lub sposobem artykulagji. I tak na przyktad jest to [$] zamiast [f]
w washes (Fate — Bialy proszek), [1] zamiast [1] i [dZ] zamiast [d3] w kill i religion (Deadlock — Ambi-
tion), czy tez polskie drzace [r] zamiast pototwartego [1], na przyktad there — I didn’t even know
there was a war” czy nervous — ,the situation makes me kind of nervous” (Alians — There is a War).

Wreszcie nazwa wlasna w White Man In Hammersmith Palace Aliansu we fragmencie ,,If Adolf Hit-

< Autor piosenki jest znany (James Lord Pierpont), natomiast sama piosenka stala sie tradycyjna i nie
sposéb powiazad ja z konkretnym wykonawca/wykonawczynia.

“"Tomasz Budzynski, Soul Side Story (Poznar: In Rock, 2011), 211.
“Budzynski, 423.

“9Gerard Nowak, z wyksztalcenia anglista, ktéry juz wczesniej przettumaczy! wybrane teksty Armii i wykonat je
w konwencji folk rockowej z zespotem The Soundrops.

S0Grabowski, Gajda, 24.
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ler flew in today / They'd send a limousine anyway” — brzmi catosciowo wyjatkowo ,,polsko”.

W przypadku systemu samogtoskowego interferencja z jezyka polskiego przejawia sie w zaste-
powaniu centralnej pélprzymknietej lub pétotwartej samogloski angielskiej [a] polska samo-
gloska [0] na przyklad w stowach takich jak colors (Pidzama Porno — Rockin’ in the Free World),
ambition (Deadlock — Ambition), generation czy ammunition (Armia — Police and Thieves). Tu warto
wspomnied, ze w wykonaniu The Clash, do ktérego nawigzuje zesp6t Armia, réwniez jest to do
pewnego stopnia zauwazalne, cho¢ nie tak wyrazne. Zastepowanie samogtoski [o] samogtoska
niezredukowana mozna ustysze¢ takze w innych przypadkach, na przyklad przez [a] w total
(Armia - Sodoma i Gomora). Inne przyklady zamiany samoglosek to zastepowanie dyftongéw
pojedyncza gtoska (np. przez [0] w total; Armia — Sodoma i Gomora) czy zastepowanie angielskich

dyftongéw polskimi odpowiednikami (np. [gj] w away czy [aj] w whiter; Fate — Biaty proszek).

Kolejna cecha niektérych wykonan jest wplyw pisowni na wymowe. Pewne przyktady podano
juz wczeéniej (np. sposéb wymowy stowa total; Armia — Sodoma i Gomora). Inne przypadki
to world i work (wymowa [0] zamiast zamiast [3:], dirty i dirt ([i] zamiast [3:]; Fate — Bialy pro-
szek) czy polskie [a] w wyrazach takich jak happened i Mary (Pidzama Porno — News from Tia-
nanmen). Czasem u zrédet btedu w wymowie moze sta¢ niewtasciwe zastosowanie regut od-
czytywania angielskiej pisowni. Dotyczy to na przyktad stéw by ([i] zamiast [a1]) i bullet oraz
butcher ([a] zamiast [u]) we frazach ,Till by a bullet sanctified” i ,Like dead meat on a butcher’s
tray”, czy tez zastepowania prawidtowych monoftongéw dyftongami w brought ([ov] zamiast
[0:]) i children ([a1] zamiast [1]) we frazach , They brought their young saint home today” i , At
children’s blood in gutters spilled” (Swiat Czarownic — My Youngest Son).

Jezeli chodzi o zastosowanie odmian geograficznych jezyka angielskiego, to zauwazalny jest brak
konsekwencji. W przypadku analizowanych coveréw oryginalne wersje reprezentuja odmiane
amerykanska, kanadyjska i brytyjska. Ta ostatnia z kolei jest wykonywana — zgodnie z tym, co
napisano wyzej — z réznym stopniem amerykanizacji i wplatania cockneya. Mozna pokusi¢ sie
o stwierdzenie, ze w niektdrych przypadkach zachowano ogélne wrazenie amerykariskosci, gdy
coverowano piosenke amerykanska. Dotyczy to zwlaszcza Global Landlord Herb Connection, czyli
Let’s Lynch The Landlord wedtug Aliansu, gdzie mamy do czynienia z do$¢ konsekwentnie wysépie-
wana cecha rotycznosci (czyli obecnosci gloski [r] w landlord czy turn), a gloska [e] w stowach
blasting i can zostala zastgpiona [€], co bardziej przypomina amerykanska — niz brytyjska — jej
realizacje®'. Wersja coverowa I Fought the Law natomiast odznacza sie pewna niekonsekwencja
w zastosowanych cechach fonetycznych brytyjskich i amerykanskich. I tak: mamy tu blizsze ame-
rykanskiemu oryginatowi wykonanie samogtoski w hot [hat] w wersie ,Drinkin’ beer in the hot
sun”, podobnie jak got [gat] w ,You can getaway with murder if you've got a badge”. Jednak w wer-
sach wczesniejszych: ,I needed sex and I gotmine” oraz , The law don’t mean shit if you’ve got the

right friends”, czy tez ,My cop friends think that’s fun” — w przeciwienistwie do oryginatu, od-

51 W stowie blasting akcentowana samogltoska w wariancie brytyjskim wymoéwiona byltaby jako [a:]. Jednak nawet
w przypadkach, w ktérych transkrypcja fonemiczna jest jednakowa w brytyjskim i amerykanskim angielskim,
jak w stowie can [keen], amerykanska samogloska [2] moze by¢ bardziej przymknieta i napieta w poréwnaniu
z jej odpowiednikiem brytyjskim, w szczegélnosci przed gloskami nosowymi, zob. Matthew J. Gordon, , The
West and Midwest: Phonology”, 348 w: A Handbook of Varieties of English. Volume 1: Phonology, red. Bernd
Kortmann i Edgar W. Schneider (Berlin/New York: Mouton de Gruyter, 2004), 338-350; Charles Boberg, “The
Phonological Status of Western New England”, 17-19, American Speech 76 (1) [2001]: 3-29.
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$piewana jest wersja brytyjska wyrazéw got [got] i cop [kop]. Natomiast w zadnym przypadku nie
stwierdzono préb nasladowania cockneya, nawet gdy byt on zauwazalny w wykonaniu oryginal-
nym, na przyktad (White Man) in Hammersmith Palais The Clash czy If the Kids Are United Sham 69.

W niektérych przypadkach do angielskiego tekstu wstawione sa fragmenty polskie. Przy-
ktadem jest Nie dotykajqgc ziemi Armii czy Bialy proszek Fate, gdzie zesp6t dodat frazy: , gdzies
w tym wszystkim ja i ty — co jestesmy gotowi zrobi¢”. Zabieg ten wydaje sie podkresla¢ polska
tozsamo$¢ wykonawcy, stawia angielszczyzne calej piosenki w okreslonym kontekscie — moze
nawet w nawiasie - i stanowi pewnego rodzaju ukton w strone polskiego odbiorcy. Co wiecej,

zaréwno w przypadku Armii, jak i Fate spolszczone zostaly takze tytuly piosenek.

Przyczyna, dla ktérej dwa kolejne zespoty, Brygada Kryzys i Post Regiment, omawiane sa osob-
no, jest natury fonetycznej, gdyz w wyzej wymienionych przypadkach wptyw jezyka polskiego
na wymowe angielska jest zdecydowanie mniej zauwazalny*?, co zwtaszcza w odniesieniu do
drugiego z nich nie jest zaskoczeniem, zwazywszy na anglistyczne wyksztalcenie wokalistki

Post Regimentu, Dominiki Domczyk.

Na podstawie dwdch anglojezycznych punkowych utworéw Brygady Kryzys wybranych na potrze-
by niniejszego artykutu® stwierdzi¢ mozna, ze interferencja z jezyka polskiego jest tu mniej wyraz-
na w poréwnaniu z wcze$niej oméwionymi przypadkami. Pojawiaja sie prawidtowe dyftongi w sto-
wach takich jak roads, hope czy most, natomiast na przyktad w stowach takich jak roads, live, spend,
need nie pojawia sie jeden z najczestszych polskich przypadkéw interferencji, czyli ubezdzwiecznie-
nie na konicu wyrazu, i zadpiewane sa one z dzwiecznymi spétgtoskami, odpowiednio [z], [v] i [d].
W stowie communication pojawia sie centralna pétprzymknieta lub pétotwarta samogtoska [9] i na-
wet jesli wisolation z kolei jest ona blizsza [0], to jest to mniej wyrazne niz w niektdrych z wczesniej
omawianych przypadkéw podobnych stéw. W nieco podchwytliwym stowie patrol [pa'traul] objawia
sie mocniejszy wplyw jezyka polskiego. Ponadto stwierdzi¢ mozna, ze wariant, w strone ktérego
kieruje sie wykonanie, to akcent brytyjski. Styszymy tu na przyktad w blocked [p] we fragmencie
,they blocked all the roads”, brak jest rotycznosci w never (,never never knew I could”) badz scared

(,I'm scared to live”), a samogltoska w stowie ask to [a:], a nie [a] (,don’t ask me for no money”).

Natomiast w przypadku Post Regimentu mozna stwierdzi¢, ze mamy do czynienia z profesjonal-
na wymowsa, czasami uwidaczniajaca tendencje ku wariantowi amerykariskiemu, na przyklad [z]

w can’t (,But something wrong happened can’t you see”) czy [gat] w got (,You've got it in your brain”).

Jednakze, cho¢ interferencja z jezyka polskiego jest tutaj stabsza w poréwnaniu z przypad-
kami omawianymi wczeéniej, zauwazy¢ mozna, iz cecha, ktéra obie te grupy taczy, jest brak
stylizacji na cockney. Nie jest tu zatem reprezentowany punkowy trend fonetyczny, ktérego
korzenie tkwia w Anglii, lecz ktérego obecno$¢ mozna zauwazy¢ takze w innych rejonach zglo-

balizowanego muzycznego $wiata.

?Nalezy jednoczesnie zaznaczy¢, ze caltkowite wyeliminowanie wplywu jezyka rodzimego jest prawie niemozliwe,
por. Wiodzimierz Sobkowiak, English Phonetics for Poles: A Resource Book for Learners and Teachers (Poznari:
Wydawnictwo Poznanskie, 2004), 22-23.

3Zatem analizowana jest wymowa Tomasza Lipiriskiego, a nie Roberta Brylewskiego.
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Jako ostatni, ale - w swojej odmiennosci — szczegélnie ciekawy przypadek oméwiony zostanie utwér
wykonany przez Tomasza ,Tomsona” Lacha, wokaliste powstatego w 2004 roku zespotu Afromental.
Piosenka ta to punkowy cover Jingle Bells, za$piewany przez Lacha solo jako czesé¢ $ciezki dzwiekowej
do filmu Listy do M. z 2011 roku. Utwér odznacza sie dynamika i zmiennoscia stylistyczng — zaréwno
w warstwie muzycznej, jak i jezykowej. Mamy tu bowiem, poza podstawowym tekstem angielskim,
takze fragmenty wykonane po polsku. Co ciekawe, pojawia sie w nich momentami niestandardowy
akcent, na przykiad w wersie: ,Przybiezeli do Betlejem pasterze” jest to ,ciemne” [1], przypomina-
jace ni to obcy akcent (interferencje z angielskiego), ni to wymowe kresowa. Z perspektywy niniej-
szego artykutu kluczowg kwestia jest pojawianie sie tu cech fonetycznych cockneya w zakresie wy-
mowy niektdérych samoglosek. Stylizacja ta jest szczegdlnie mocna w ostatnim stowie frazy ,,Jingle
all the way” [®1]; odnotowac ja mozna takze w stowach sleigh i sleighing (,In a one horse open sleigh”,
,A sleighing song tonight”). Inna wokaliczna cechg cockneya jest zamiana standardowego dyftongu
[ov] w [Av] w stowach snow i ago (,Dashing through the snow”, ,A day or two ago”). Réwniez [a]
przypomina raczej forme cockneya [a1] w ,,Making spirits bright”.

Whnioski

Na podstawie analizy powyzszego materialu mozna stwierdzi¢, ze w przypadku polskich zespo-
16w punkrockowych powstatych miedzy p6znymi latami 70. a weczesnymi 90. ubiegtego wieku
jezyk angielski ma forme taka, jaka typowo przyswajaja, czy tez raczej przyswajali Polacy, cechu-
jaca sie na ogét wyraznym wplywem jezyka rodzimego, oczywiscie z uwzglednieniem pewnego
zrdéznicowania wynikajacego z uwarunkowan i zdolnoséci indywidualnych. W szczegélnosci - i,
co warte podkreslenia, bez wzgledu na wyzej wymienione réznice indywidualne — brak jest tu
stylizacji zwiazanej z moda na cockney, ktéra mozna zaobserwowac obecnie w réznych rejonach
punkrockowego $wiata, w tym w omoéwionej wyzej pop-punkowej wersji Jingle Bells ,Tomso-
na”. Mozna zatem stwierdzi¢, ze mamy tutaj do czynienia z poniekad paradoksalna ewolucja
wzorcéw znaczen socjolingwistycznych. Formy cockneya - uniezaleznione juz od powiazan
z okredlonym obszarem spoteczno-geograficznym — moga stawac sie efektownym elementem
stylizacji, ale niekoniecznie juz wyznacznikiem autentycznosci. Jego wywrotowos¢ z lat 70. XX
wieku zamienia sie w atrakcyjny ozdobnik stylistyczny zaadaptowany przez komercje w wieku
XXI, podobnie jak koszulki zespotéw punkowych sprzedawane przez globalne sieci odziezowe.
Wyznacznikiem autentycznosci jest raczej angielski niestylizowany, brzmiacy — przynajmniej
w omawianym kontekscie — naturalnie, chropowato i szczerze, a tym samym dobrze wpisujacy
sie w warto$ci punk rocka, ktéry na piedestal (por. zjawisko ukrytego prestizu) wynosi formy
niestandardowe. Przypomnijmy, Ze nawet btedy zdaja sie przeciez mie¢ swoje miejsce w pun-
krockowym stylu®*. Zreszta nawet poza punkiem znalez¢ mozna przyktady, gdy forma nieide-
alna, odznaczajaca sie mocnym wplywem jezyka rodzimego, staje sie atutem, niosacym ze soba
istotne znaczenia, jak w przypadku niemieckiego akcentu w angielszczyznie Marlene Dietrich,

odgrywajacego kluczowa role we wzorcu wizerunku femme fatale, ktéry stworzyta®.

>‘Hebdige, 111.

%Allan Bell, ,Falling in love again and again: Marlene Dietrich and the iconization of non-native English”, Journal
of Sociolinguistics 5 (2011): 627-656.
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Oczywiscie, nalezy mie¢ takze na wzgledzie odmienno$¢ uwarunkowan spotecznych w r6z-
nych okresach historii Polski. Mozliwosci nabywania $wiadomosci jezykowej w zakresie jezyka
angielskiego staly sie znacznie wieksze w XXI wieku w poréwnaniu do lat 70. czy 80. XX wieku.
Wszechobecnosc¢ tego jezyka, czy nawet tak fundamentalna kwestia, jak dostepnos¢ dobrej
jakoéci nagran, sprawiaja, ze uslyszenie i nawet nasladowanie pewnych nieoczywistych cech
dialektalnych jest tatwiejsze. Dotyczy to zwlaszcza tych cech wymowy, ktdre nie tylko okrze-
ply, ale takze sie upowszechniajg i wrecz komercjalizuja. Natomiast ustyszenie cech cockneya
w czasach PRL, na nosnikach wtedy popularnych byloby raczej swiadectwem wyjatkowych
zdolnosci jezykowych. Zatem pop-punkowa wersja Jingle Bells moze by¢ takze zapowiedzia
nowego trendu; by¢ moze wraz ze wzrostem znajomosci jezyka angielskiego i swiadomosci
jego réznorodnodci, jak réwniez dostepnosci dobrej jakosci nagran stylizacje tego rodzaju
beda sie upowszechniaé. Zatem do pewnego stopnia moze to by¢ kwestia zmiany pokolenio-
wej — pojawienia sie pokolenia z angielskim obytego i ostuchanego na tyle, by odtwarzac,

$wiadomie badz nie, wyspecjalizowane, niestandardowe wzorce stylizacyjne gatunku.

Wyzej wymienione uwarunkowania spoteczne w pewnym sensie wiazg sie tez z szersza, a za-
razem fundamentalng relacja miedzy jezykiem a tozsamoscia. Istotno$¢ jezyka w tym wzgle-
dzie przejawia sie po pierwsze w decyzji artystéw dotyczacych wyboru: polski czy angielski.
Przytoczona w trzeciej czesci artykulu argumentacja Roberta Brylewskiego dotyczaca posta-
wienia na jezyk rodzimy w celu osiagniecia lepszego porozumienia z publicznoscia z jednej
strony oraz wybor jezyka angielskiego w kontekscie kosmopolitycznego nastawienia Jacka
Lenartowicza z drugiej zdaja sie poniekad potwierdzaé pewne obserwacje socjolingwistyczne.
Obcy jezyk moze bowiem oznacza¢ — do pewnego stopnia - przyjecie nowej tozsamosci, a za
najlepszy, najwrazliwszy wskaznik umiejetnosci obrania tejze, a zarazem wskaznik stopnia
przenikalno$ci granic jezykowego ego uznaje sie wymowe jezyka obcego®®. Mozna to zjawisko
rozpatrywac takze w $wietle badan obejmujacych zwiazki miedzy jezykiem obcym (w szcze-
gblnosci wymowa) a poczuciem dystansu kulturowego. Okazuje sie, ze im mniejszy dystans
kulturowy odczuwa uczacy sie, tym lepsza jest jego wymowa. Im za$ odczuwany dystans jest
wiekszy, tym i wymowa dalsza jest od brzmienia native speakera, a utrata obcego akcentu taczy
sie wrecz z obawa, Zze réwnoznaczna bylaby ona z utraty tozsamosci®”*®. W tym kontekscie
mozna tez rozpatrywaé zauwazalna interferencje z jezyka polskiego w przypadku wiekszo-
$ci omawianych wykonawcéw, ktérzy mogli nie mie¢ motywacji do przejmowania tozsamosci
symbolizowanej przez cockney i niejako poprzez swojskie, polskie brzmienie wyrazali swa
tozsamo$¢. Polski akcent (Polglish®®) mozna wiec widzie¢ jako symbol lokalnosci, wartosci ce-

nionej w punk rocku.

Powyzsze rozwazania potwierdzajg ztozonosc i efektywno$¢ fonetycznej warstwy jezyka za-
réwno w stylizacji, jak i ekspresji tozsamosci. Objawia sie tu réwniez potencjal stylistyczny
angielszczyzny w jej réznorodnych odmianach, a takze dynamika znaczenr socjolingwistycz-

%David Block, Second language identities (London — New York: Continuum International Publishing Group, 2010), 51.

5’Por. np. Karen Lybeck, ,Cultural Identification and Second Language Pronunciation of Americans in Norway”,
Modern Language Journal (Estados Unidos) 86, nr 02 (2002): 174-191.

*8Cho¢ oczywiscie utrata tozsamosci czasem moze by¢ pozadanym efektem — por. wspomniang w trzeciej czesci
artykutu piosenke Fucking in the Church.

59Sobkowiak, 23.

71



72

FORUMPOETYKI zima 2022

n 27

nych z nimi zwigzanych. Wreszcie — niezaleznie od zastosowanego modelu stylistycznego —

potwierdza sie rola glosu jako waznego $rodka komunikacji miedzy wokalista a stuchaczem.

Dotyczy to zaré6wno zwiazku glosu z tekstem piosenki®, jak i zwiazku sposobu wymowy ze

znaczeniami spoteczno-kulturowymi.

S0Pawel Tanski, Glosy i performanse tekstéw. Literatura — piosenki — ciato (Toruri: Wydawnictwo Naukowe UMK, 2021).
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SEOWA KLUCZOWE:

JEZYK ANGIELSKI

ABSTRAKT:

Gléwnym celem artykutu jest zbadanie sposobu funkcjonowania wybranych angielskich cech
fonetycznych oraz inspiracji z nimi zwiazanych w polskim punk rocku oraz usytuowanie wyni-
kéw analizy w szerszym kontekscie stylistycznym oraz socjolingwistycznym. Zgodnie z przy-
jeta teza spos6b wymowy w $piewie moze taczy¢ sie z przekazaniem okreslonych — potencjal-
nie ewoluujacych — znaczen spotecznych badz stylistycznych, a w przypadku anglojezycznego
polskiego punk rocka znaczenia te zalezne s3 od nurtéw omawianego gatunku. Wymowa wiek-
szo$ci wykonawcédw charakteryzuje sie wyraznym wplywem jezyka polskiego i niewystylizo-
wanym brzmieniem, a cechy cockneya kojarzone z klasycznym punkiem pojawiaja sie rzadko.
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