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Songs can no more be reduced to their performance
than to their lyrics, a recording or sheet music. Song ly-
rics live and endure between and beyond all these inter-

pretations, transcriptions and renditions®.
Pete Astor, Keith Negus

Platz Eins

Ich im Rampenlicht?.

Till Lindemann

\Wprowadzenie

Wielowatkowe praktyki artystyczne, sceniczne, performatywne i medialne zatozonej w 1994
roku w Berlinie grupy muzycznej Rammstein stanowia temat rozlicznych dyskusji odbiorcéw

wspoélczesnej muzyki, obiekt dziennikarskich recenzji i opracowan krytykéw muzycznych, a tak-

! Pete Astor i Keith Negus, ,More Than a Performance: Song Lyrics and the Practices of Songwriting”, w: Popular Music
Matters. Essays in Honour of Simon Frith, red. Lee Marshall, Dave Laing (Farnham, Burlington: Ashgate, 2014), 206.

2 Fragment utworu Platz Eins z ptyty F&M grupy Lindemann, Vertigo Berlin, 2019.
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ze przedmiot zaréwno krajowych, jak i zagranicznych prac badawczych, prowadzonych szczegél-
nie z perspektywy literaturoznawczej i kulturoznawczej®. Rzadziej akademickiej refleksji podda-
wane sa poboczne artystyczne i medialne projekty czlonkéw kolektywu, takie jak na przyktad
dzialalnos¢ poetycka wokalisty zespotu, narracje o charakterze (auto)biograficznym twércéw*

czy solowe dokonania muzykéw prowadzone paralelnie do aktywnosci formacji Rammstein®.

W tym miejscu szczegbélna uwaga poswiecona zostanie twdrczos$ci artystycznej grupy o nazwie
Lindemann, rzadziej opisywanej i komentowanej, stanowiacej jednak zaangazowany ideolo-
gicznie projekt, ktéry wbrew pierwotnym intencjom jej zalozycieli eksponuje emploi urodzone-
go w Lipsku w 1963 roku wokalisty i autora tekstéw. Celem artykutu bedzie ukazanie dziatalno-
$ci artystycznej Tilla Lindemanna jako przedsiewziecia o charakterze multi- i transmedialnym,
a takze refleksja nad statusem piosenki we wspoéiczesnej kulturze medialnej konwergencji. Aby
odkry¢ ,dziatanie”, performatywny potencjal songéw (wspot)tworzonych przez niemieckiego
muzyka, warto rozpatrywac je w relacji z innymi multimodalnymi $rodkami komunikacji, plat-

formami medialnymi i aktywno$ciami twércy.

Songi w multimodalnej komunikacji artystycznej

Fonograficzny debiut grupy muzycznej Lindemann miat miejsce w 2015 roku. Zespét wydat jak
dotad dwie plyty studyjne, Skills in Pills® i F&M’, oraz jeden album koncertowy Live in Moscow?®.
Pomimo do$¢ skromnego dorobku ptytowego dziatalnosé¢ formacji zwraca uwage z kilku powo-
déw - personalnych, wizerunkowych, promocyjnych i artystycznych. W listopadzie 2020 roku ze-
sp6t opuscil jeden z jego wspoétzatozycieli, szwedzki transgatunkowy multiinstrumentalista Peter
Tagtgren, znany przede wszystkim z wszechstronnych aktywnosci w grupach Hypocrisy i Pain.
Dziatalnosc¢ kolektywu, na czele ktdrego stal emblematyczny duet Tagtgren/Lindemann, w znacz-
nej mierze stanowita forme intertekstualnej® gry z estetyka twoérczosci zespotu Rammstein oraz
formacji dowodzonych przez szwedzkiego muzyka. Po rozstaniu artystéw Till Lindemann, wy-

8 Zob. m.in. Robert G.H. Burns, ,,German symbolism in rock music: national signification in the imagery and
songs of Rammstein”, Popular Music 27, nr 3 (2008): 457-472; Rammstein on Fire: New Perspectives on the
Music and Performances, red. John T. Littlejohn, Michael T. Putnam (Jefferson: McFarland & Company, 2013);
Tomasz P. Bochenski, ,«Was verliert man / mit dem Augenschlag?». Miedzy poezja a kontynuantami hard rocka:
przypadek Tilla Lindemanna i zespotu Rammstein”, w: Kultura rocka 1: Twércy, tematy, motywy, red. Jakub
Osinski, Michat Pranke, Pawet Tanski (Torun: Wydawnictwo Naukowe UMK, 2019), 301-316; Maciej Kubiak,
»Koncertowe sacrum i profanum — teatralizacja przestrzeni scenicznej na przykladzie zespolu Rammstein”,
Annales Universitatis Paedagogicae Cracoviensis. Studia de Cultura 11, nr 3 (2021): 57-69. W kontekscie strategii
artystycznych grupy Rammstein warto mie¢ na uwadze takze prekursorskie dziatania, zatozonego w 1980 roku
stoweniskiego zespotu Laibach, ktérego tworczosé stanowila czytelna inspiracje dla niemieckiego kolektywu.
Na ten temat zob. np. Daniel Lukes, ,Rammstein Are Laibach for Adolescents and Laibach Are Rammstein for
Grown-Ups”, w: Rammstein on Fire: New Perspectives on the Music and Performances, 53-78.

4 Np. ksiazki autorstwa Christiana Lorenza, klawiszowca grupy Rammstein. Zob. Christian Lorenz, Flake. Der
Tastenficker: An was ich mich so erinnern kann (Berlin: Schwarzkopf & Schwarzkopf, 2015); Christian Lorenz,
Flake. Heute hat die Welt Geburtstag (Frankfurt am Main: S. Fischer, 2017).

5 Np. twdrczosc grupy Emigrate zalozonej w 2005 roku przez Richarda Kruspe.
6 Lindemann, Skills in Pills, Warner Music Central Europe, 2015.

" Lindemann, F&M, Vertigo Berlin, 2019.

8 Lindemann, Live in Moscow, Vertigo Berlin, 2021.

9 Kategorii rozumianej tutaj w szerokim ujeciu, zob. Ryszard Nycz, , Intertekstualno$c i jej zakresy:
teksty,gatunki, $wiaty”, Pamietnik Literacki 2 (1990); przedruk w: Ryszard Nycz, Tekstowy swiat:
poststrukturalizm a wiedza o literaturze (Warszawa: Wydawnictwo IBL, 1995), 59-82.
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korzystujac juz jako nazwe grupy wilasne imie i nazwisko, zaproponowat inne, cho¢ spéjne z jego
osobliwa strategia wizerunkowa, sceniczne emploi. Specyficzne transfiguracje w obrebie grupy,
ktéra w nowej odstonie zaprezentowala sie publiczno$ci w miejscowosci Holon w Izraelu 1 stycz-
nia 2022 roku, obejmowaty miedzy innymi zmiany sktadu personalnego, wizerunku muzykéw,
rozwigzan scenotechnicznych (np. uktadu i rodzaju $wiatet estradowych), komunikacji wizualnej,
kolorystyki elementéw ,,dekoracji” (w znaczeniu Ervinga Goffmana'®). W solowej twdrczosci Tilla
Lindemanna zwraca uwage takze dwujezyczno$¢ utworéw zawartych na plytach'. Kompozycje
anglojezyczne mialy potencjalnie wieksza mozliwo$¢ dotarcia do szerszego grona odbiorcéw, tre-
$ci mogly zostac lepiej zrozumiane przez stuchaczy z réznych czesci $wiata. Pomimo pierwotne;j
strategii na drugim albumie z 2019 roku znalazly sie songi w ojczystym jezyku wokalisty, co na-
turalnie sprowokowato poréwnania do twérczosci formacji Rammstein. Grupie udalo sie jednak
zachowac oryginalnos¢ brzmieniowa i wyréznic na tle dorobku macierzystych zespotow.

Postugiwanie sie wspomnianym pojeciem songu'? w przypadku dziatalnosci artystycznej Lindeman-
na wydaje sie uzasadnione. Jest to kategoria szersza semantycznie od stosowanych w jezyku pol-
skim terminéw ,piosenka”, ,utwér stowno-muzyczny” czy ,piesnn”*?. Na przewage angielskiego rze-
czownika zwracal juz uwage we wstepie do pracy Song Studies. Poetyka i polityka wytwarzania piosenki
Waldemar Kuligowski'*. Postugujac sie terminem pochodzacym ze staroangielskiego sang, niejako
programowo nalezy rozszerzy¢ perspektywe badawcza i uwzgledni¢ w analizach aspekty dotyczace
glosu 0séb $piewajacych, sztuki $piewania czy problematyki multimodalnosci®®. Ostatnia wymienio-
na kategoria, okreslana takze miedzy innymi jako wielomodalnos¢ czy wielokodowos$¢®, stanowita

przedmiot licznych opracowan pozostajacych w obrebie réznorodnych dyscyplin naukowych?”.

WErving Goffman, Czlowiek w teatrze zycia codziennego, thum. Helena Datner-Spiewak, Pawel Spiewak (Warszawa:
Panstwowy Instytut Wydawniczy, 1981), 59-61.

Na plycie Skills in Pills odnajdziemy utwory przygotowane w jezyku angielskim, z kolei na F&M songi
niemieckojezyczne.

Przyjeta i dominujaca w artykule forma to ,,song” z uwagi na jej szerszy zakres znaczeniowy. Inne wyrazenia,
takie jak ,utwor stowno-muzyczny” czy ,piosenka”, moga pojawia¢ sie w tekscie ze wzgledéw stylistycznych.

¥Nalezy jednak zauwazy¢, ze piosenka rozpatrywana w réznych kontekstach byla przedmiotem inspirujacych
krajowych, szczegélnie literaturoznawczych opracowan, zob. m.in. Piotr Luszczykiewicz, Piosenka w poezji pokolenia ery
transformacji 1984-2009 (Poznan: Wydawnictwo Naukowe UAM, 2009); Joanna Maleszynska, Apologia piosenki: studia
z historii gatunku (Poznan: Wydawnictwo Naukowe UAM, 2013); Izolda Kiec, W szarej sukience? Autorki i wokalistki
w poszukiwaniu tozsamosci (Warszawa: Wydawnictwo Naukowe Scholar, 2013); Krzysztof Gajda, Szarpidruty i poeci:
piosenka wobec przemian spotecznych i kulturowych ostatnich dekad (Poznan: Wydawnictwo Naukowe UAM, 2017);
Marek Kurkiewicz, Dzwieki w stowach, sfowa na tle dzwiekéw: o korelacjach akustyczno-tekstowych w literaturze i muzyce
(Bydgoszcz: Wydawnictwo UKW, 2019); Adam Regiewicz, Glosne pidra. Obecnos¢ muzyki popularnej we wspétczesnej
literaturze polskiej (Czestochowa: Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Humanistyczno-Przyrodniczego im. Jana
Dlugosza w Czestochowie, 2020); Pawel Tanski, Glosy i performanse tekstéw. Literatura — piosenki — ciato (Torun:
Wydawnictwo Naukowe UMK, 2021). Zob. takze dziat tematyczny poswiecony Song Studies w: Czas Kultury 3 (2021).

1Zob. Waldemar Kuligowski, ,Wprowadzenie: kulturowe «$wiaty» piosenek i ich badanie” w: Song Studies. Poetyka
i polityka wytwarzania piosenki, red. Waldemar Kuligowski, Pawel Tanski (Poznan: Instytut im. Oskara Kolberga,
2021), 7.

¥Kuligowski, 9-10.

6Zagadnieniem multimodalno$ci w obrebie muzyki popularnej zajmowat sie m.in. David Machin, zob.
Analysing Popular Music: Image, Sound, Text (London: Sage Publications, 2010). Problematyke wielokodowosci
komunikatéw rockowych w krajowych badaniach podejmowatl m.in. Marcin Rychlewski, zob. Marcin Rychlewski,
Rewolucja rocka. Semiotyczne wymiary elektrycznej ekstazy (Gdansk: Wydawnictwo Oficynka, 2011), 27-48.

"Zob. np. wazne prace lokujace zagadnienia multimodalnosci m.in. w optyce semiotyki spotecznej: Perspectives
on Multimodality, red. Eija Ventola, Cassily Charles, Martin Kaltenbacher (Amsterdam-Philadelphia:
John Benjamins Publishing Company, 2004); Gunther Kress, Multimodality: A Social Semiotic Approach to
Contemporary Communication (New York: Routledge, 2010); Multimodal Studies. Exploring Issues and Domains,
red. Kay O’Halloran, Bradley A. Smith (New York: Routledge, 2011); The Routledge Handbook of Multimodal
Analysis, red. Carey Jewitt (London: Routledge, 2014).
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Jezykoznawczyni Jolanta Mackiewicz zauwaza, ze termin ,multimodalno$¢” (multimodality)
pojawia sie w literaturze akademickiej w trzech zastosowaniach: po pierwsze, w ,,odniesieniu do
zjawiska komunikacyjnego polegajacego na taczeniu w jednym przekazie przynajmniej dwéch
systeméw semiotycznych. Po drugie, w odniesieniu do sposobu badania tego zjawiska. Sposobu
uwzgledniajacego nie tylko wszystkie systemy wspéttworzace komunikat, ale takze wszystkie
mozliwe relacje miedzy nimi i dodatkowe sensy wynikajace z tych relacji. Po trzecie, w odniesie-
niu do wylaniajacej sie z konkretnych badan teorii (moze - dyscypliny badawczej?)”*8. Wedtug
Matgorzaty Lisowskiej-Magdziarz wielomodalnos¢ to ,wlasciwosé dziatalnosci sygnifikacyjnej,
polegajaca na jednoczesnym uzywaniu znakéw nalezacych do zasobéw semiotycznych o réz-
nych wiasnosciach fizykalnych”®. Medioznawczyni zauwaza, ze jezyk naturalny, ktéry nierzad-
ko odbieramy jako najwazniejszy sposéb komunikacji miedzyludzkiej, jest tylko jednym z moz-
liwych moduséw. Konstruujac i przekazujac znaczenia, ,,postugujemy sie jednoczesnie wieloma

zestawami znakéw: mowa, pismem, obrazami, gestykulacja, muzyka, proksemika, dotykiem”.

Narracje stowno-muzyczne (wspél)tworzone i wykonywane przez Tilla Lindemanna, jak réw-
niez twoérczos$¢ wielu innych artystéw rockowych, hiphopowych, metalowych itp. nalezatoby
rozpatrywac zatem z uwzglednieniem szerszych kontekstéw, zwigzanych miedzy innymi z glo-
sem, jezykiem, gatunkiem czy cialem. Kazda narracja jest elementem dyskursu rozumianego
w tym miejscu jako ,zestaw zachowan komunikacyjnych, wyrazajacych relacje wtadzy, stan wie-
dzy i sprawczo$¢ komunikujacych sie jednostek”. Sama muzyka stanowi za$, jak przekonuja
Simon McKerrell i Lyndon C.S. Way, multimodalny dyskurs?’. Funkcjonujace w ideologicznych
i spotecznych dyskursach songi to narracje, ktére nierzadko rozwijane sa twérczo na przestrze-
ni rozmaitych platform medialnych, w teledyskach, ikonografii oktadkowej, animacjach, fanow-

skich produkcjach itp. To z kolei wymaga otwarcia sie na kolejne perspektywy badawcze.

W strone transmedialnosci songow. Casus Tilla Lindemanna

Songi jako utwory laczace warstwe muzyczno-dzwiekowa z tradycyjnym medium narracyj-
nym, jakim jest tekst piosenki, warto rozpatrywaé¢ w optyce narratologii transmedialnej®,

zgodnie z ktéra przyjmuje sie, ze narracja jest kategoria transmedialng, zatem ,moze by¢

8Jolanta Mackiewicz, ,Badanie mediéw multimodalnych - multimodalne badanie mediéw”, Studia Medioznawcze
69, nr 2 (2017): 33-42.

"Malgorzata Lisowska-Magdziarz, Znaki na uwiezi. Od semiologii do semiotyki mediow (Krakéw: Ksiegarnia
Akademicka 2019), 114.

XLisowska-Magdziarz, 115.
ALisowska-Magdziarz, 279.

22Zob. Simon McKerrell i Lyndon C.S. Way, ,Understanding Music as Multimodal Discourse”, w: Music as
Multimodal Discourse. Semiotics, Power and Protest, red. Simon McKerrell, Lyndon C.S. Way (London, New York:
Bloomsbury Academic, 2017), 1-20.

2Zob. np. David Herman, ,Toward a Transmedial Narratology”, w: Narrative across Media. The Languages of
Storytelling, red. Marie-Laure Ryan (Lincoln, London: University of Nebraska Press, 2004). Warto zaznaczy¢,
ze w przywolanej fundamentalnej pracy jeden z dziatéw poswiecono wylacznie muzyce, zob. Narrative across
Media. The Languages of Storytelling, 267-328. Inne wazne publikacje dotyczace wielowatkowo pojmowanej
transmedialno$ci to m.in. Beyond Classical Narration. Transmedial and Unnatural Challenges, red. Jan Alber, Per
Krogh Hansen (Berlin: De Gruyter, 2014); Jan-Noél Thon, Transmedial Narratology and Contemporary Media
Culture (Lincoln: University of Nebraska Press, 2016) czy w krajowych badaniach narratologicznych: Narratologia
transmedialna. Teorie, praktyki, wyzwania, red. Katarzyna Kaczmarczyk (Krakéw: Universitas, 2017).
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réwnie dobrze przedstawiona w wielu mediach: w medium jezykowym, obrazowym, a nawet
przestrzennym”?*. Katarzyna Kaczmarczyk trafnie zauwaza niejednorodno$¢ otaczajacych
nas narracji, nawet jeéli s one zblizone w warstwie tre$ciowej. Wedtug badaczki ,medium to
dla narracji «r6znica, ktéra robi réznice». Pozwala uwypukli¢ jedne aspekty opowiesci, a inne
oddaje do uzupelnienia odbiorcy. Medium tworzy tez $rodowisko komunikacyjne wyznacza-

jace mozliwe wzorce kontaktu z narracja i jej spotecznego funkcjonowania”.

Projekty, ktérych wspétautorem jest Till Lindemann, stanowia przedsiewziecia wykorzystujace
wladciwos$ci przestrzeni rozmaitych platform medialnych. Przykladem tej strategii moze by¢ juz
pierwsza plyta zatytulowana Skills in Pills. Utwory zamieszczone na albumie to jeden z elementéw
multimodalnego dyskursu (wsp6t)tworzonego przez niemieckiego wokaliste. Wydawnictwo, ktére
dostepne jest w réznych formatach (CD, Box Set, Deluxe Edition, winyl, MP3 itp.), sktada sie z roz-
maitych elementéw, ktére mozna takze nazwa¢ paratekstami®® dotyczacymi miedzy innymi boga-
tej warstwy wizualnej (oktadki, ksigzeczka, dodatki), komponentéw niejakoilustrujacych,

semantycznieposzerzajacych songi, szczegdlnie zas ich warstwe jezykowo-tekstowa?".

W perspektywie problematyki dziatan partycypacyjnych fanéw i opisywanej przez Henry’ego
Jenkinsa kultury konwergencji mediéw?® warto wspomnie¢ réwniez o akcji promocyjnej
zwigzanej z publikacja albumu. 8 czerwca 2015 roku w Berlinie zorganizowano poszukiwania
miejsca, w ktérym zostato ukryte premierowe wydawnictwo. Jedyna wskazéwke stanowity
fotografie zamieszczone w internetowym serwisie Facebook. Uczestnicy , Skills in Pills Hunt”
zgodnie z instrukcja spotkali sie w galerii sztuki Bethanien Kunstraum w dzielnicy Kreuz-
berg, gdzie przekazano im dalsze wskazdéwki, zgodnie z ktérymi mieli dokona¢ zniszczenia
tak zwanej pig-pifiaty. Osoba, ktérej udalo sie odnalez¢ ukryta w rozbitej piniacie figurke
biatej $wini, zostata szczesliwym posiadaczem wszystkich wersji nowego albumu. Nagrode
dla zwyciezcy ,polowania” umieszczono w nieprzypadkowym miejscu — w zabytkowej apte-
karskiej sali, w ktérej oprécz archiwalnych pojemnikéw na lekarstwa, fiolek itp. znajdowaty
sie wydania premierowej plyty Skills in Pills. Lokalizacja nawiagzywala oczywiscie do tytulu
i zawarto$ci wydawnictwa. Pod wzgledem zlozonej symboliki albumu i intertekstualnej gry
znaczaca jest réwniez figura $wini. Emblematyczne zwierze w kulturze rockowej rozstawio-
ne zostato przede wszystkim za sprawa ikonografii oktadkowej do plyty Animals grupy Pink
Floyd z 1977 roku, nawiazujacej z kolei do gto$nej powiesci George’a Orwella Animal Farm. A

Fairy Story wydanej w 1945 roku. Posta¢ otylej taciatej $wini znajduje sie na jednej z foto-

2*Na temat gléwnych zalozen metodologicznych tej perspektywy badawczej zob. Katarzyna Kaczmarczyk,
,O podstawowych zatozeniach narratologii transmedialnej i o jej miejscu wéréd narratologii klasycznych
i postklasycznych”, w: Narratologia transmedialna. Teorie, praktyki, wyzwania, 21.

PKatarzyna Kaczmarczyk, ,Wprowadzenie”, w: Narratologia transmedialna. Teorie, praktyki, wyzwania, 5.

%Zob. np. Gérard Genette, ,Palimpsesty”, w: Wspéiczesna teoria badari literackich za granicq. Antologia. T. 4, cz. 2,
red. Henryk Markiewicz, thtum. Aleksander Milecki (Krakéw: Wydawnictwo Literackie, 1992), 317-366.

7, Jezyk” utworéw stowno-muzycznych warto rozpatrywac w perspektywie mediolingwistycznej. W tym miejscu
przyjmuje sie za Bogustawem Skowronkiem, ze jezyk to ,nierozerwalny element struktur poznawczych, ktérych
funkcjonowanie zalezne jest od kontekstéw zewnetrznych, zwlaszcza kultury — a dzi$ kultury medialnej”. Zob.
Bogustaw Skowronek, Mediolingwistyka. Wprowadzenie (Krakéw: Wydawnictwo Naukowe UP, 2013), 11.

Zob. Henry Jenkins, Kultura konwergencji. Zderzenie starych i nowych mediéw, thum. Malgorzata Bernatowicz,
Mirostaw Filiciak (Warszawa: Wydawnictwa Akademickie i Profesjonalne, 2007). Songi lokowane w przestrzeni
internetowej, szczegélnie za$ publikowane w serwisie YouTube wideoklipy traktowac mozna réwniez jako media
rozprzestrzenialne, zob. Rozprzestrzenialne media. Jak powstajq wartosci i znaczenia w usieciowionej kulturze, red.
Henry Jenkins, Sam Ford, Joshua Green, ttum. Michat Wréblewski (E6dz: Wydawnictwo UL, 2018).
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grafii zamieszczonych w ksigzeczce dodanej do plyty Skills in Pills. Biorac pod uwage roz-
legta symbolike?® zwierzecia, dostrzec mozna zwiazek ilustracji z liryczna warstwa songéw,
miedzy innymi z tekstem utworu Fat zogniskowanym wokot tematyki praktyk seksualnych,
fetyszy (tu tzw. feederyzmu) oraz (nadmiernej) konsumpcji*®. Prosieta pojawiaja sie takze,
jako metaforyczne przedstawienia dzieci, w kontrowersyjnym teledysku zrealizowanym do
przewrotnie zatytutowanej kompozycji Praise Abort®, tematyzujacej ztozony problem aborcji.
Warto zaznaczy¢, ze wideoklip to multimodalne medium o znacznym potencjale narracyj-
nym, ktéry jako przedmiot krajowych badan ciagle oczekuje dalszych pogtebionych opraco-
wan®?. Music videos stanowia istotny obszar sztuki audiowizualnej oraz znaczacy komponent
narragji artystycznych wielu twércédw muzycznych. Utwdr Praise Abort interpretowa¢ mozna
jako wypowiedzZ zgorzknialego, sfrustrowanego zyciem ojca szesdciorga dzieci, rozczarowa-
nego rodzicielstwem, obecnie wrecz gardzacego potomstwem i stawiajacego hedonistyczne
przyjemnosci wyraznie ponad wartosci rodzinne. Ironiczng ,pochwate aborcji” Lindemanna
trudno jednak odbierac i klasyfikowa¢ jednoznacznie. Prowokacje estetyczne i $wiatopogla-
dowe stanowia sprawdzona strategie artystyczna niemieckiego twdrcy, sktaniaja do analizy
podjetego problemu i (auto)refleksji, metody te nierzadko jednak szokuja, draznia, odpycha-
ja ,nieprzygotowanych” kulturowo odbiorcéw. Teledyski wnosza do dyskursu artystyczne-
go niemieckiego twoércy kolejng zlozong plaszczyzne. To pole gier, intertekstualnych aluzji,
symboli, obszar pozwalajacy — szczegdlnie zaangazowanym fanom - na dlugotrwaly proces
dekodowania komunikatéw artystycznych. Zastosowane w omawianym wideoklipie zabiegi
miedzy innymi hiperbolizacji, animalizacji i transgresji poteguja groteskowy® efekt, moga
jednak wzbudzac wéréd odbiorcéw takze lek czy odraze. W Praise Abort dochodzi do zderzenia
tego, co komiczne®* i tragiczne, ciekawe, intrygujace, ale tez odstreczajace, abiektalne®. To

multimodalna narracja, w ktérej dochodzi do hybrydycznego potaczenia konwencji, styléow

Zwierze symbolizuje m.in. odrodzenie, ofiare, obfito$¢, rozwiazlos¢, sprosnosé, tepote, chciwosé, zartocznose,
gnusnoéc, lenistwo, zob. Wiadystaw Kopalinski, Stownik symboli (Warszawa: Wiedza Powszechna, 1991), 419.

30Rozpatrujac utwor w kontekscie innej ilustracji zawartej w wydawnictwie, ukazujacej dwéch artystow
(T4gtgren, Lindemann) w zinfantylizowanej postaci, jako chtopcéw siedzacych na kolanach nagiej kobiety
o nienaturalnie duzym ksztalcie, odkryjemy kolejne znaczenia i elementy ironicznej konwencji twércéw.
Hiperbolicznie ukazana otylo$¢ autointertekstualnie powraca w twérczosci niemieckiego artysty, warto
przypomnie¢ w tym kontekscie teledysk do utworu Keine Lust z plyty Reise, Reise (2004) grupy Rammstein.

$1Rezyserem wideoklipu zostal Zoran Biha¢, twérca znany z licznych obrazéw tworzonych do utworéw
zespolu Rammstein, posiadajacych dzi$ wéréd mitosnikéw grupy status produkeji kultowych. W narracjach
audiowizualnych niemieckiego twércy uwage zwraca chetnie realizowana poetyka szoku.

32Sposr6d krajowych opracowan poswieconych teledyskom przywotaé warto monografie Urszuli Jareckiej,
opublikowana jednak ponad dwie dekady temu, zob. Urszula Jarecka, Swiat wideoklipu (Warszawa: Oficyna
Naukowa, 1999). Z ostatnich miedzynarodowych publikacji wyrézni¢ nalezy prace stanowiace wazna propozycje
teoretyczno-metodologiczng badan nad wideoklipami, zob. Brad Osborn, Interpreting Music Video. Popular Music in
the Post-MTV Era (New York: Routledge, 2021); The Bloomsbury Handbook of Popular Music Video Analysis, red. Lori
A. Burns, Stan Hawkins (New York: Bloomsbury Academic, 2019); Mathias Bonde Korsgaard, Music Video after
MTV. Audiovisual Studies, New Media, and Popular Music (London-New York: Routledge, 2017); Diane Railton, Paul
Watson, Music Video and the Politics of Representation (Edinburgh: Edinburgh University Press, 2011).

3W przypadku omawianej twérczosci groteskowosé taczy sie takze z absurdem. Na temat wielokrotnie badanej kategorii
groteski zob. np. Lee Byron Jennings, ,Termin «groteska»”, ttum. Maria Bozenna Fedewicz, Pamietnik Literacki 70, nr
4 (1979): 281-318. O korelacjach groteski z absurdem pisal przed laty m.in. Wolfgang Kayser, zob. Wolfgang Kayser,
,Proba okreslenia istoty groteskowosci”, thum. Ryszard Handke, Pamietnik Literacki 70, nr 4 (1979): 271-280.

34Dla przyktadu, w pierwszej czesci wideoklipu dostrzegamy Tilla Lindemanna w bialym garniturze, plaszczu
i kapeluszu z wysokim rondem, parodystycznie gestykulujacego i wykonujacego taneczny ruch tzw. moonwalk.
To kolejne czytelne nawiazanie, w tym przypadku do piosenkarza Michaela Jacksona, stynnego propagatora
wspomnianej figury tanecznej.

%5Zob. Julia Kristeva, Potega obrzydzenia. Esej o wstrecie, ttum. Maciej Falski (Krakéw: Wydawnictwo UJ, 2007).
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i kulturowych motywéw. Komponenty obejmujace miedzy innymi aspekty dotyczace glosu,
prozodii mowy i brzmienia (charakterystyczna barwa, ,twardy” akcent $piewajacego w jezy-
ku angielskim Lindemanna®®), gatunku muzycznego (hybrydyczne skorelowanie elementéw
m.in. muzyki elektronicznej, disco, symfonicznej, heavymetalowej), a takze warstwy wizual-
nej (kontrastowe barwy, np. biel, czern, czerwien jako elementy strojéw bohaterek®” i boha-
teréw) czy przestrzennej (np. pozornie realne miejsca wydarzen w wideoklipie) wptywaja na
catosciowy paradoksalny przekaz. Praise Abort stanowi polisemiczny komunikat artystyczny,
kontrowersyjny pod wzgledem wizualnych przedstawien, poruszajacy jednak w swej istocie
wazny, w wielu krajach aktualny i dyskutowany (m.in. w Polsce), cho¢ nierzadko tabuizowany
problem spoteczny. Songi wykonywane przez Tilla Lindemanna, rozpatrywane w zapropono-
wanym tutaj ujeciu transmedialnym, ulegaja dodatkowemu wzmocnieniu,poszerzeniu,
rozwinieciu w zmediatyzowanej przestrzeni scenicznej. Element strefy fasadowej stanowia
ekrany, na ktérych wyéwietlane sa rozmaite obrazy, animacje, fragmenty teledyskéw, czasem
zmodyfikowanych, wykorzystujacych na przyktad wybrane sceny, motywy i ujecia bohateréw

wideoklipow®.

Maski — physica curiosa—scenicznosc¢ songow

Till Lindemann w tekstach songéw zawartych na ptycie Skills in Pills porusza tematy ztozo-
ne, wazne i aktualne spolecznie (Praise Abort), kontrowersyjne (Fat, Ladyboy), dla niekt6rych
odbiorcéw zapewne takze obrazoburcze (Golden Shower). Dotyka réwniez spraw egzystencjal-
nych, trudnych, zogniskowanych wokét choroby i $mierci (Home Sweet Home, Children Of The
Sun). Problematyka spoteczna jako temat utworéw powraca na drugim albumie F&M, a takze
w zlozonej narracji zwigzanej z ostatnim singlem artysty, zatytutowanym Ich Hasse Kinder.
W tym miejscu z konieczno$ci wyréznione zostaly tylko wybrane songi oraz zarysowane pew-
ne tropy i watki w dyskursie twérczoéci niemieckiego wokalisty i autora tekstéw. Komponen-
tem wizualnym, ktéry zwraca uwage na drugim albumie z 2019 roku, sa miedzy innymi maski
zastaniajace twarze Lindemanna i T4dgtgrena, ktére dostrzec mozna na oktadce plyty, na ilu-
stracjach zamieszczonych w ksiazeczce czy w postmodernistycznym® teledysku zrealizowa-
nym do utworu Platz Eins. Z kolei w kosztownej limitowanej i numerowanej edycji albumu
(tzw. Box Set) odnajdziemy dwie biate maski przygotowane na wzér twarzy czotowych arty-
stéw tworzacych zesp6l. Maska to kolejny element medialnej (auto)kreacji wizerunku muzy-
kéw. Jak zauwaza Richard Schechner, maska ,to co$ wiecej niz sposéb, by ukry¢ tozsamos¢
zamaskowanej osoby. Lalka to co$ wiecej niz martwe drewienko lub ptaska skérka animowana

przez aktora-cztowieka. W rzeczywistosci maski i lalki stanowia osobne jestestwa, wchodzace

%Glos Lindemanna warto traktowa¢ wielowymiarowo, m.in. jako instrument muzyczny, postac, osobe i ciato. Zob. Simon
Frith, Sceniczne rytuaty. O wartosci muzyki popularnej, thum. Marek Krol (Krakéw: Wydawnictwo UJ, 2011), 254-276.

$’Kontrast dla zezwierzeconych quasi-ludzkich postaci Lindemanna i Tagtgrena stanowia wystepujace
w wideoklipie mlode kobiety wykonujace figury baletowe. Warto podkresli¢ role tanica wzmacniajacego efekt
groteski w omawianej narracji audiowizualne;j.

%W przypadku songu Praise Abort, wykonywanego przez 6wczesnych czltonkéw grupy Lindemann podczas
moskiewskiego koncertu w marcu 2020 roku, na ekranie kilkakrotnie pojawiato sie symboliczne biate prosie,
réwniez w zmultiplikowanej postaci.

39Zgodnie z klasycznym juz ujeciem Ann Kaplan, zob. rozdziat 4 Ideology, adolescent desire, and the five types of

video on MTV, w: Ann E. Kaplan, Rocking Around the Clock: Music Television, Postmodernism, and Consumer Culture
(New York: Routledge, 1987), 49-88.
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w interakcje z aktorami-ludzmi. Te performatywne przedmioty przesycone s3 sila zywotna,
zdolng przemieni¢ tych, ktérzy nimi i poprzez nie graja™*°. Wedlug Wojciecha Dudzika maska
y2unieruchamia twarz, by zwielokrotni¢ ekspresje catego ciala i wprawi¢ je w ruch”**. Wlodzi-
mierz Szturc stwierdza z kolei, ze ,podobnie jak obcy przybysz maska wylania sie jako istota,
o ktdrej mozna méwié, odnoszac sie do niej jako obcego. Jest ona przeciez wyzwaniem, zada-
niem, nierzadko prowokacja, intruzem®*?. Maska w sztuce wspdlczesnej moze by¢ rozpatrywa-
na, jak proponuje Dudzik, w kontekscie poje¢ takich jak motyw, artefakt, medium*. W per-
spektywie (wspdébhkreowanej przez niemieckiego artyste narracji transmedialnej szczegélnie
istotna okazuje sie ostatnia z tych kategorii. W dotychczasowej prowokacyjnej, ekscentrycz-
nej, nierzadko subwersywnej twérczosci Lindemanna dostrzec mozna réznorodne, czesto sur-
realistyczne motywy, wieloznaczne figury, gesty symbolicznego, ceremonialnego zastaniania
oraz odkrywania ,twarzy” (Goffman*!), maskowania, ale takze medialnego ekshibicjonizmu.

W paratekscie albumu koncertowego Live in Moscow (2021), dodanej do wydawnictwa gazecie (pt.
,2Lindemann Prawda”) stylizowanej na wzdr propagandowej prasy komunistycznej, mozna przeczy-
ta¢, ze projekt Lindemann jest groteska, bufonada przemocy. Autorzy tresci wskazuja w tekscie takze
tytut ksiazki, ktérej tematyka stanowi czytelna inspiracje artystyczna muzykéw — to publikacja Storia
della bruttezza (pol. Historia brzydoty*) pod redakcja Umberto Eco, w ktdrej zawarto bogato ilustro-
wane opisy miedzy innymi takich zagadnien, jak brzydota w kulturze antyku, baroku i romantyzmie,
bestie i osobliwosci, obscenicznos¢, szarlatanistwo, satanizm, sadyzm czy brzydota w kontekscie zja-
wisk kiczu i kampu. Wilustracjach songéw, do ktérych teksty przygotowat Till Lindemann,
w swoistych uzupelnieniach, transmedialnychrozszerzeniach, jakimi sa oktadki, ilustracje
w ksiagzeczkach, plakaty, trailery wideoklipéw czy pelnowymiarowe teledyski, odnajdziemy wiele re-
prezentadji fizycznych, cielesnych, znieksztalconych, zmutowanych czy zmodyfikowanych kuriozéw
(physica curiosa®®). W wizualnej poetyce narracji Lindemanna nierzadko wykorzystywana jest zatem
figura zeugmy*’. Jako przyktad poda¢ mozna paratekstows ilustracje zamieszczona w ksiazeczce do
plyty Skills in Pills, nawiazujaca do utworu Fish On, na ktérej ukazano Tagtgrena jako pét cztowieka,
pot rybe — specyficzna wersje meskiej syreny oraz Lindemanna w roli osobliwego wedkarza. Obraz
przewrotnie nawigzuje do tekstu piosenki o erotycznym zabarwieniu, w ktérej opisany bohater uwo-

dziciel pragnie ,zdobywac” kolejne kobiety (,tapac”, ,fowi¢” wszystkie, bez wzgledu na ich rozmiar).

“°Richard Schechner, Performatyka. Wstep, thum. Tomasz Kubikowski (Wroctaw: Osrodek Badan Twoérczosci Jerzego
Grotowskiego i Poszukiwan Teatralno-Kulturowych, 2006), 233. Fenomen maski stanowit takze przedmiot
ciekawych krajowych opracowan, zob. np. Maska. Zakrywanie i odkrywanie pomiedzy Wschodem i Zachodem. Studia na
pograniczach antropologii i estetyki porownawczej. Mask. Covering and Uncovering between East and West. Studies on the
borderlines of anthropology and comparative aesthetics, red. Wiesna Mond-Kozlowska (Gdansk: Wydawnictwo Stowo/
Obraz Terytoria, 2016); Paradoksy maski. Antologia, red. Wojciech Dudzik (Warszawa: Wydawnictwo Naukowe
PWN, 2018); Wojciech Dudzik, Maska w kulturze wspétczesnej Europy. Teorie i praktyki (Warszawa: Wydawnictwo
Naukowe PWN, 2020). Na temat procesu maskowania i etymologii maski w odniesieniu do dziatalnosci artystow
sceny blackmetalowej, zob. Lukasz Stec, ,La mort de lartiste — zamaskowana nieobecnos¢ artysty”, w: Artysci i sceny
metalowej (kontr)kultury, red. Jakub Kosek (Krak6w: Wydawnictwo Naukowe UP, 2020), 75-94.

“Maska w kulturze wspotczesnej Europy. Teorie i praktyki, 64.

“Wlodzimierz Szturc, Genetyka widowiska. Cztowiek / Maska / Rytuat / Widowisko (Krakow: Ksiegarnia
Akademicka, 2017).

“Maska w kulturze wspétczesnej Europy. Teorie i praktyki, 225-253.

“Erving Goffman, Rytuat interakcyjny, ttum. Alina Szulzycka (Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN, 2006), 5.
45Zob. Historia brzydoty, red. Umberto Eco, thum. zbiorowe (Poznan: Rebis, 2012).

46Zob. Historia brzydoty, 241-270.

“"Np. w wideoklipie Praise Abort.
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Narracja rozwinieta zostaje poprzez surrealistyczny teledysk, w ktérym takze pojawia sie watek ,,ry-
backi”, tu: fapania w sie¢ uciekajacych obnazonych kobiet przebywajacych w niedookreslonej prze-
strzeni przyrodniczej. Podczas wystep6w scenicznych z kolei, w trakcie wykonywania songu Fish On
arty$ci wyrzucali w kierunku zgromadzonej przed sceng publicznosci kilkanascie sztuk martwych
ryb. Ceremonialny gest, poza jasnym nawigzaniem do tekstu utworu, stanowil réwniez ironiczna
trawestacje czynnosci dobrze znanej uczestnikom koncertéw rockowych, to jest rzucania przez mu-
zykéw szczegélnie pod koniec danego widowiska gitarowych kostek i pateczek perkusyjnych.

W perspektywie kreowania zaplanowanych narracji transmedialnych, w modelu opisywanym
przez Henry’ego Jenkinsa, warto wspomniec jeszcze o ostatnim wydanym singlu Ich Hasse Kinder
(pol. ,Nienawidze dzieci”), opublikowanym juz jako ,Till Lindemann”. W czasie wiosny 2021 roku
na oficjalnych kontach w mediach spotecznosciowych niemieckiego wokalisty zaczety ukazywac
sie pierwsze fotografie oraz krétkie teasery zapowiadajace wideoklip do wspomnianego utworu.
Zawarte w nich ujecia i obrazy (m.in. gipsowe popiersie Wiodzimierza Lenina, z ktérego oczu
plynely strugi krwi; Till Lindemann w futrzanej rosyjskiej uszance; dzieci w szkolnej klasie) pro-
wokowaly fanéw do prowadzenia pierwszych dyskusji na temat planowanej produkeji i wstep-
nych interpretacji. Premiera utworu wraz z teledyskiem miata miejsce nieprzypadkowo 1 czerw-
ca w Miedzynarodowy Dzierr Dziecka. Po obejrzeniu catosci wideoklipu trwajacego 5,25 minut
odbiorcy otrzymali elementarne informacje na temat fabuly, rozmaitych przestrzeni ukazanych
w teledysku (m.in. moskiewskie ulice, Plac Czerwony, szkota, sala sadowa), bohateréw (dorostych
i dzieciecych). Jednak aby pelniej zrozumie¢ artystyczny komunikat, konieczne okazato sie obej-
rzenie filmu krétkometrazowego® pod takim samym tytutem, opublikowanego 26 czerwca 2021
roku. Ponaddwudziestominutowa produkcja jest wielowatkowa sensacyjno-kryminalna narracja
o zemécie, intrygach, morderstwach, milosci, szkole jako instytucji totalnej i miejscu przemocy,
zyciu w realiach systemu totalitarnego. Utwér w analizowanym przypadku jako sktadnik $ciezki
muzycznej stanowi cze$¢ rozbudowanej ztozonej catoséci. Song Ich Hasse Kinder, nieredukowany
wylacznie do tekstu piosenki, lecz traktowany jako narracja funkcjonujaca na przestrzeniach wie-
lu réznych mediéw (m.in. oktadka albumu, wideoklip, film krétkometrazowy), pozwala na wielo-
watkowe odczytania. To kolejna w dorobku Lindemanna historia podejmujaca istotny spotecznie
temat, w tym przypadku zogniskowany miedzy innymi wokét problemu przemocy dorostych wo-
bec dzieci, ale takze agresji okazywanej sobie wzajemnie przez matoletnich, cho¢by w warunkach
szkolnych. Warto podkresli¢ takze dbatos$¢ twércéw o jakosé i szczegdly wydawnicze projektow.
Singiel Ich Hasse Kinder zostal wydany miedzy innymi na czerwonym ($cislej bordowym) winylu,
noéniku spéjnym pod wzgledem kolorystycznym z przedstawionym na obwolucie symbolicznym
wizerunkiem chlopca zastaniajacego reka twarz. Czerwient wzbudza konotacje zwigzane miedzy
innymi z krwia, zbrodnia, ofiara, komunizmem i rewolucja®. Z kolei inspiracje do ukazanych
w teledysku i filmie drastycznych wydarzen stanowi¢ mogty losy rzeczywistej postaci, znanej jako
~rzeznik z Rostowa”. Andriej Czikatilto (ur. w 1936 r. w Jablucznem, zm. w 1994 r. w Nowoczer-
kasku) byt przez pewien okres urzednikiem, nauczycielem, a takze seryjnym morderca, ktdrego
ofiarami padaty gtéwnie dzieci. Nawigzania do biografii zbrodniarzy, gwalcicieli i zab6jcéw odnaj-

dziemy takze we wcze$niejszym dorobku artystycznym Tilla Lindemanna®.

#8Rezyserem wideoklipu oraz filmu dokumentalnego jest rosyjski twérca Serghey Grey.
49Zob. Kopalinski, 55.

0Zob. np. utwér Mein Teil z plyty Reise Reise grupy Rammstein, nawiazujacy do historii Armina Meiwesa - ,kanibala
z Rotenburga”, czy song Weiner Blut z albumu Liebe ist fiir alle da, odwotujacy sie do glosnej sprawy Josefa Fritzla.
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Warto pokrétce wspomnie¢ jeszcze o scenicznym, performatywnym wymiarze utwordéw wy-
konywanych przez niemieckiego wokaliste. Sceniczno$¢ songéw rozpatrywaé mozna
poprzez zwiazek kompozycji stowno-muzycznych miedzy innymi z gatunkiem®, glosem twor-
cy, cialem ,w ruchu” (posturyka, gesty, mimika), zaréwno z ,fasadg osobista”, jak i , strefg fa-
sadowa” (Goffman), a takze w relacji do towarzyszacych wykonywaniu piosenki ,,rekwizytéw”
(np. oryginalnie zaprojektowane, zdobione instrumentarium, niekonwencjonalne statywy,
plakaty, flagi itp.) oraz platform medialnych (np. ekrany, na ktérych wyswietlane sa animacje,
fragmenty wideoklipéw)>?. Utwory Lindemanna w proponowanym tu ujeciu warto takze roz-
patrywac jako element transdyskursywnej przestrzeni muzyczno-kulturowej ,,sceny”*. Sceny
charakteryzuja sie ptynnoscia, zmiennoscia, obejmuja rozmaite teksty kultury, praktyki fa-
nowskie, produkcyjne, twércze. Songi artysty podlegaja cyrkulacji, kraza pomiedzy przestrze-
niami scenicznymi, artystycznymi i medialnymi. Warto podkresli¢ takze role lidera zespotu,
ktérego oryginalne emploi, szczegdlny glos i zaangazowanie w spektakl, z pewnoscig wpltywa
na wyjatkowo duza frekwencje publicznosci podczas koncertéw zespotéw, w ktérych sktad
wchodzi Till Lindemann. To dos$wiadczony artysta, $wiadomy proceséw marketingowych
zwiazanych z przemystem muzycznym i procesem kreowania wizerunku tak zwanych gwiazd.
W swej tworczosci nierzadko jednak w sposéb autoironiczny i prze$miewczy odnosi sie do
mechanizméw dzialania show-biznesu, jak na przyklad w tekscie utworu Platz Eins z plyty
F&M, stanowiacego wypowiedz narcystycznego podmiotu, pragnacego splendoru i rozgtosu.

Surrealistyczny wideoklip zrealizowany do utworu oswietla jednak temat stawy z wielu stron.

Uwagi koncowe

Songi (wspéh)tworzone przez Tilla Lindemanna warto rozpatrywac jako ztozone narracje funk-
cjonujace w obrebie multimodalnych dyskurséw ideologicznych, podmiotowych, instytucjonal-
nych. Przyjeta w tym miejscu perspektywa bliska jest ustaleniom Pete’a Astora i Keitha Negusa.
Piosenki,zyja"pomiedzy i poza rozmaitymiinterpretacjami, transkrypcjami, wykona-
niami. Nie mozna ich zredukowaé wylacznie do warstwy muzycznej czy tekstu utworu.

W kulturze medialnej konwergencji songi cyrkuluja w przestrzeniach réznych scen muzycz-
nych, funkcjonuja na rozmaitych nosnikach, w réznorodnej formie. Piosenki podlegaja mie-
dzy innymi procesowi (e-)coverowania, fragmenty tekstéw kraza w formie cytatéw, haset,
sloganéw w przestrzeni realnej i wirtualnej, sa elementami meméw internetowych, nierzad-
ko stanowia takze komponent indywidualnych projektéw tozsamosciowych fanéw danego
artysty (tatuaze, spersonalizowane nadruki na odziezy itp.). Analizy piosenek prowadzone
w optyce narratologii transmedialnej pozwalaja na dostrzezenie wielowymiarowosci sztuki

songéw, ztozonosci szerszego narracyjnego kompleksu i unikatowosci artystycznego jezyka.

*1Zdaniem Simona Fritha to w gatunku nieuchronnie 13czg sie dyskurs ideologiczny i spoleczny. Wiecej na ten
temat, zob. Frith, 130.

>2Ceremonialne zachowania sceniczne Tilla Lindemanna charakteryzuja sie bogata mimika i gestykulacja.
Powtarzalnymi elementami performanséw sa m.in. potracanie statywéw, rzucanie mikrofonem, ale takze specjalnie
przygotowanymi wypiekami (w czasie wykonywania songu Allesfresser) czy wspomnianymi rybami (Fish On).

>*Kategorii rozumianej zgodnie z konceptem Kahna-Harrisa, zob. Keith Kahn-Harris, Extreme Metal. Music and
Culture on the Edge (Oxford: Berg, 2007).
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SEOWA KLUCZOWE:

songi transmedialne

ABSTRAKT:

W artykule podjeto prébe ukazania solowej dziatalno$ci artystycznej Tilla Lindemanna jako
przedsiewziecia o charakterze multi- i transmedialnym. Songi niemieckiego wokalisty i autora
tekstéw funkcjonujace w ideologicznych i podmiotowych dyskursach to narracje, ktére nie-
rzadko rozwijane s3 twérczo na przestrzeni rozmaitych platform medialnych miedzy innymi
w ikonografii oktadkowej, wideoklipach czy nawet w krétkometrazowych filmach. Premierom
albuméw i utworéw towarzysza czesto kreatywne akcje promocyjne. Songi rozpatrywano za-
tem w artykule jako narracje o charakterze transmedialnym (M.-L. Ryan), podlegajace kultu-
rowej logice konwergencji medialnej (H. Jenkins) i cyrkulujace w przestrzeniach réznych scen
muzycznych (K. Kahn-Harris).
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