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Wersologie

Adam Dziadek

ORCID: 0000-0003-4584-5704

We wrzesniu 2001 roku, na jubileuszowej XXX Konferencji Teoretycznoliterackiej w Krasiczynie, do-
ktadnie wtedy, kiedy w Nowym Jorku osuwaty sie ku ziemi Twin Towers, Janusz Stawiriski odpowia-
dat na pytanie zadane uczestnikom jednego z paneli, ktére brzmiato: ,,Co nam zostato ze struktura-
lizmu?”. Odpowiedz Stawinskiego byta jednoznaczna: wersologia — jego stowa utkwity mi w pamieci
na lata i czesto do nich wracam. Stqd wiasnie przyszedt mi do glowy pomyst, aby nawigza¢ do tej
wypowiedzi dzisiaj i dwadziescia lat po tamtej konferencji, po tamtej stynnej wypowiedzi Stawin-
skiego na tamach ,Forum Poetyki” przyjrze¢ sie uwaznie i krytycznie polskiej tradycji wersologicz-
nej, ale tez zapytac o wersologie wspdtczesng, te najnowszq, przyjrzeé sie zmianom, jakie w niej
zaszly w ostatnich latach, przesledzi¢ drogi rozwoju wersologii w ostatnich latach. W niniejszym
numerze ,Forum Poetyki” znalazly sie teksty roztrzqsajqce zagadnienia teoretyczne, i tak Witold
Sadowski w tekscie Wiersz wolny jako tekst graficzny — w przektadzie: Reverdy i Pound roz-
wija wqtki znane z jego wczesniejszych prac, tym razem przygladajqc sie przektadom. Wojciech Pie-
tras prezentuje bardzo interesujqce tezy dotyczqce pogranicza wiersza wolnego i prozy (Pogranicze
wiersza wolnego i prozy w perspektywie wersologicznej. Préba diagnozy). Arkadiusz Sylwester
Mastalski w tekscie Przerzutnia i wersyfikacja (na marginesie prac Giorgio Agambena i Adama
Kulawika) sledzi réznorodne uwiktania wersologiczne, w jakich znalazta sie przez lata przerzutnia.
Z kolei Iga Skrzypczak proponuje oryginalng, bardzo interesujgcq refleksje poswieconq milczeniu
wersologicznemu. W zbiorze propozycji teoretycznych wyjqtkowo prezentuje sie przetozony z jezy-
ka rosyjskiego niezwykle cenny poznawczo tekst Igora Pilszczikowa Pojecia ,wiersz”, ,metrum”
i, rytm” w rosyjskiej tradycji naukowej. W dziale ,Praktyki” zamieszczamy teksty analityczne,

ktore w szczegdlny sposob unaoczniajq dziatanie rozmaitych narzedzi teoretycznych.
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Poswiecony wersologiom numer ,Forum Poetyki” przybrat ostatecznie zaskakujgcq postaé, ktéra
przedstawia nie tylko koncepcje teoretyczne, ale pokazuje tez, w jaki sposéb wersologie wchodzq
w relacje z innymi obszarami wiedzy filologicznej i nie tylko. Myslgc o wersologiach (zaktadamy, ze
jest ich wiele i ze nie ma juz jednej, tradycyjnej wersologii, stqd liczba mnoga), interesowato mnie
takze i to, w jaki sposéb ksztattujq one/mogq ksztattowac, modyfikowaé, wptywac na praktyke no-
woczesnej poetyki. Obok tych probleméw otwarte zostato takze pole praktycznych analiz wersolo-
gicznych. Szczegélnie istotne byto dla mnie réwniez i to, w jaki sposob wersologie wspétczesne wply-
wajq na ksztatt interpretacji tekstow literackich, w jaki sposob mogq je ksztattowaé i przyczynial
sie do odstaniania zawartych w nich znaczen. Teksty publikowane w niniejszym numerze ,,Forum
Poetyki” poruszajq tak postawione kwestie. By¢ moze nie rozwiqzujq ich ostatecznie, ale stajq sie
swoistym punktem wyjscia do dalszej refleksji wersologicznej, ktora z pewnosciq bedzie rozwijana.
Gdy mysle o wersologiach, czesto nawiqzuje do formuty Henri Meschonnica, ktéry w swojej stynnej
Critique du rythme napisat te stowa: ,,la métrique est la théorie du rythme des imbéciles” - ,,metry-
ka jest teoriq rytmu imbecyli”. Tak sie koriczy, kiedy wersologie redukuje sie do samej tylko jatowej
metryki. W niniejszym numerze ,Forum Poetyki” nie ma, rzecz jasna, ani jednego tekstu, w ktérym
dokonano by takiej redukcji. Wprost przeciwnie — wszystkie teksty otwierajq szeroko perspektywy
wersologiczne zaréwno w sferze teoretycznej, jak i praktycznej. Traktuje ten numer jako szczegol-
ny zawiqzek dalszych badan wersologicznych, ktére — jak wida¢ — nadal sie rozwijajq, ale zawsze
w ciszy i na uboczu wielkich idei nauk humanistycznych. Pewnie musi tak by¢, bo te badania doty-
czq zwykle sfery mikro, sq mikrologiami, mikroskopiami, ktére pozwalajq jednak czasami wydoby(
z tekstéw literackich niezwykte i niedostrzegane wczesniej swiatto sensu.

5
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Wiersz wolny

jako tekst
graficzny -

w przektadzie: Reverdy i Pound

Witold Sadowski

ORCID: 0000-0002-9816-0111

Wiersz wolny bedzie tu rozpatrywany jako taka technika wersyfikacyjna, ktéra operuje ukta-
dem znakéw pisma czy druku na stronie. W ujeciu tym na material wiersza wolnego sktada sie
to, co wynika z relacji miedzy przestrzenia zapisana i obszarem pustym - czyli przede wszyst-
kim podzial na linijki tekstu, ich wewnetrzna segmentacja graficzna oraz pionowe i poziome
zaleznodci ksztaltujace sie na zasadzie zestawiania i separowania poszczegélnych wizualnych
komponentéw.

Tak pojmowany wiersz wolny nie powinien by¢ nazywany wierszem, lecz tekstem graficznym,
a stowa ,wiersz” i ,wers” bedziemy do niego odnosi¢ wytacznie ze wzgledu na panujacy uzus.
W jego wlasciwosciach nie ma bowiem nic z definicji negatywnej czy pochodnej. To nie jest
,wiersz pozbawiony metrum” i nie jest to réwniez ,utwoér pasozytujacy na tradycji wierszowa-
nia”. Stanowi on trzecie zjawisko obok wiersza i prozy. W przeciwienistwie do prozy, a na po-
dobienistwo wiersza — postuguje sie naddana, pozasktadniowa delimitacja, a jednoczesnie, ze
wzgledu na graficzny profil owej naddanej delimitacji, oferuje przekaz adresowany do wzroku,
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co z kolei oddala go radykalnie od wiersza i w pewnym stopniu przybliza do prozy. Analogicz-
nie bowiem jak w prozie przeznaczenie tekstu graficznego do lektury wizualnej nie przekresla
bynajmniej tego, ze stowa utworu wnosza do niego swoja fonetyke, ktéra moze by¢ w procesie
czytania réwniez rejestrowana. Nie ona jednak stanowi 6w naddany (nieprozatorski zgota)
czynnik delimitujacy. Tym czynnikiem jest — jak juz powiedziano — rozmieszczenie znakéw

pisanych na stronie.

Wiersz wolny jako tekst graficzny uzyskat szczegétowe ujecie teoretyczne w badaniach nad
literatura polska'. Nie ma zatem potrzeby wyjasniaé, na czym polegaja szczegbtowe zatozenia
tej koncepcji. W niniejszym artykule zajmiemy sie natomiast problematyka jego przektadu na
jezyki obce, poniewaz jest to zagadnienie do tej pory nieporuszane, ktére pozwoli zainicjowa’
droge w kierunku rozszerzenia teorii na caly europejski wiersz wolny. Pytanie, ktére bedzie
nas prowadzito przez kolejne rozwazania, mozna sformutowad mniej wiecej tak: co dzieje sie
z ukladem graficznym wersyfikacji w procesie ttumaczenia dzieta z jednego jezyka na drugi?
Czy uklad ten zostaje po prostu mechanicznie przepisany z tekstu na tekst, czy moze on réw-

niez podlega obowigzkowi przektadu - a jesli tak, to jakie uwarunkowania o tym decyduja?

W tomiku Pierre’a Reverdiego Main d’ceuvre, wydanym w roku 1949, znalazt sie miedzy innymi
utwor Portrait, ktéry przyciagnat uwage Julii Hartwig. Jesli sporzadzone przez nia ttumacze-
nie przeczyta sie réwnolegle z oryginatem, dadza sie zauwazy¢ do$¢ wyrazne r6znice miedzy
fragmentem francuskim i polskim. Dotycza one - co znamienne - nie stéw, lecz wersyfikacji:

Des fleurs de couleurs Kolorowe kwiaty
Des feux Ognie

La main ramenait des lignes Reka wyrzucala linie

a travers l'eau Poprzez wode
Lair Powietrze

Des lignes vivantes dans la nuit Linie zyjace wéréd nocy
La pire des choses Najgorsze z wszystkiego
Pierre Reverdy, Portrait? Portret (przet. Julia Hartwig)?

Dwukrotne uzycie w tekscie francuskim rzeczownika ,ligne” (linia) moze by¢ jednym z przy-
ktadéw potwierdzajacych obserwacje Isabelle Chol, ze wyraz ten byt dla Reverdiego stowem

kluczem - z jednej strony, sygnalizujacym zgtebiane w jego twdrczosci pytania ontologiczne;

! Por. Witold Sadowski, Wiersz wolny jako tekst graficzny (Krakéw: Universitas, 2004), passim.

2 Pierre Reverdy, CEuvres complétes, red. Etienne-Alain Hubert (Paris: Flammarion, 2010), tom 2, 184. Struktura
graficzna utworu tozsama z wydaniem, na ktérym opierata sie Hartwig: Pierre Reverdy, Main d’ceuvre: poémes
1913-1949 (Paris: Mercure de France, 1949), 216.

3 Pierre Reverdy, Poezje wybrane, thum. Julia Hartwig (Warszawa: Panstwowy Instytut Wydawniczy, 1986), 128.
Y. je wy g y y y Yy
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z drugiej za$, zwracajacym uwage na sama semantyke zapisu werséw*. Wystarczy wszelako
jeden rzut oka na tekst, by dostrzec, ze Julia Hartwig nie odwzorowata dokladnie graficznej
kompozydji linijek. Wprawdzie zaréwno w pierwowzorze, jak i w jego przektadzie stowa zo-
staja wyréwnane do jakiej$ linii; sg to jednak w obu wypadkach zupelnie rézne linie — tak pod

wzgledem wizualnym, jak i pod wzgledem sugestii znaczeniowe;j.

W tltumaczeniu na jezyk polski dwukrotne powtérzenie rzeczownika ,linie” koresponduje
z dwojgiem uszeregowan pionowych: jedynym - laczacym linijki przylegte do lewego mar-
ginesu, oraz drugim — kojarzacym ze soba wersy $rodkowe: czwarty, piaty i siédmy. Dzieki
tym wyréwnaniom mozliwe staja sie sktadniowe zwigzki na odlegto$¢® i ,transwersalne re-
lacje znaczenia”®, ktére w wierszu numerycznym osiggane bywaja czesto za pomoca rymu’,
tutaj natomiast zawdzieczaja swoje istnienie zapisowi. Wers sz6sty kontynuuje bowiem
tre$¢ wersu trzeciego nie tylko za sprawa relacji syntaktycznej i nie tylko dzieki anadiplozie
rzeczownika ,linie”, lecz takze z uwagi na swoja przynaleznos$¢ do tej samej grupy linijek.
Zgodno$¢ rozwiazan poetyckich w segmentach wyréwnanych do lewego marginesu zacheca
nastepnie do przypuszczen, ze réwniez wyrazenia srodkowe — ,,Poprzez wode”, ,Powietrze”
i ,Najgorsze z wszystkiego” — tworza razem zbidr werséw obstugujacych jakis wspélny wa-
tek myslowy.

Niczego takiego nie ma oczywiscie w oryginale, co nie oznacza, ze tekst francuski zostat po-
zbawiony jakichkolwiek graficznych uporzadkowan. Zostaly one jednak rozplanowane inaczej
niz w przekladzie. Oprécz stéw ,Des feux” (ognie) i ,L'air” (powietrze), skojarzonych wzajem-
nie identycznym odstepem od lewego marginesu, w cytacie z pierwowzoru da sie zaobserwo-
waé takze linie uko$na. Wersy trzeci, czwarty i piaty tworza grupe wyrazen, ktére wedruja

miarowo w prawo, a jednoczesnie ulegaja optycznemu skréceniu.
Czy te réznice sa istotne?

Zeby udzieli¢ na to pytanie odpowiedzi, wypada wréci¢ do roli wyrazu ,ligne” w twérczosci
Reverdiego, w ktérej przywotany rzeczownik stanowit jedno ze stéw kluczy okreslajacych prog
$mierci, a w konsekwencji takze horyzont, za ktéry chcialyby zajrzeé ludzkie dociekania na te-
mat trwalosci istnienia. Zdaniem Michela Collota po zgonie ojca poete przyttaczato wielolet-
nie poczucie pustki. Nie byto to wylacznie doswiadczenie braku kogo$ bliskiego. Byta to $wia-
domos¢, iz ukochany cztowiek oddalit sie w strone rzeczywistosci, ktéra nie przedstawiala sie
Reverdiemu inaczej niz jako wielka préznia i ktéra w zwigzku z tym znalazta w jego twérczosci
graficzng ilustracje w postaci bialych miejsc w zapisie utworu. W latach 20. ubieglego wieku
pod wplywem religijnego nawrdcenia poeta przeredagowatl czes$¢ dotychczasowych wierszy,
zdobywajac sie na odwage zastapienia w niektérych linijkach przestrzeni pustej stowami, co

4 Por. Isabelle Chol, Pierre Reverdy. Poésie plastique. Formes composées et dialogue des arts (1913-1960) (Genéve:
Droz, 2006), 38-40.

> O r6znych ,dzialaniach performatywnych w procesie odbioru” wiersza wolnego pisze Krzysztof Skibski,
»Relacyjnos¢ sktadniowa werséw w wierszu wolnym”, w Poezja jako iteratura. Relacje miedzy elementami jezyka
poetyckiego w wierszu wolnym (Poznan: Wydawnictwo Naukowe UAM, 2017).

6 Postugujac sie tym okresleniem, teorie rytmu Henriego Meschonnica referuje Adam Dziadek, Projekt krytyki
somatycznej (Warszawa: Instytut Badan Literackich PAN, 2014), 35.

7 Por. Lucylla Pszczotowska, Rym (Wroctaw: Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, 1972), 52-58.
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w jakiej$ mierze pozwolitlo zwerbalizowa¢ semantyke wczesniejszych przemilczen, lecz nie
usuneto bolesnych pytan, ktdre teraz nieco chetniej znajdowaly swéj wyraz w sferze poety-
ckiego obrazowania. Podstawowa reprezentacja $mierci pozostat widok zachodzacego storica,
przedstawiany jako moment, w ktérym podséwietlona zostaje granica horyzontu. Jak pisze
Collot, w utworach eksponujacych ten watek miejsce na bezkresie, gdzie zstepuje czerwona
kula, ,jawi sie jako otchlan, w ktérej znika swiatlo™, a ,cala przestrzen wydaje sie podle-
gac przyciaganiu przez czelu$é otwarta na horyzoncie i podrywajaca sie jak «wolanie wiatru»
zmiatajacego pejzaz”’.

Co istotne, okres nawrdcenia nie doprowadzil do zapelnienia tekstem wszystkich pustych
miejsc. Nadal bowiem granica oddzielajaca czerni zapisanych wyrazéw od bieli pozostalej resz-
ty strony stanowila podstawowy artystyczny ekwiwalent niedajacego sie przecia¢ zwigzku po-
miedzy tym, co w scenerii zachodzacego storica przedstawia sie widzom jako wciaz nalezace
do $wiata materii, a gasnaca przyroda, ktérej wzrok juz nie dostrzega, poniewaz wydaje sie

zawleczona za prog horyzontu, w miare jak wydtuzaja sie cienie mistycznej nocy.

Poeta demonstrowat te granice w r6zny sposéb, starajac sie nie przenosi¢ uktadu werséw
z jednego utworu do drugiego, co jednak nie zapobiegto wyksztalceniu sie rozmaitych ten-
dencji kompozycyjnych, wymienianych przez Collota. W ich gronie warto zwréci¢ uwage na
jedna, polegajaca na ,stopniowym przesunieciu w prawo z ostrym skréceniem ostatniego
wersu”™?. Jest to bowiem wlasnie ten typ relacji, ktéry polaczyl wersy trzeci, czwarty i piaty
w cytowanej wersji francuskiej. W uzyskaniu ksztaltu odwréconego stozka pomogty tu Re-
verdiemu rozmiary wyrazu ,air”, czego nie sposéb osiagnac za pomoca dos¢ dlugiego w za-
pisie polskiego stowa ,powietrze”. Niezaleznie jednak od powodéw, dla ktérych ttumaczka
zmienita uktad linii w teks$cie, pozostaje faktem, ze w §lad za likwidacja pierwotnych stosun-
kéw graficznych, réwniez semantyczna sugestia przekraczania granicy zostata w przektadzie

zgubiona.

Jeslimozna powiedziec za Collotem, ze w utworach Reverdiego ,agonia stonicajest codziennym
powtdrzeniem $mierci ojca”?, to wolno tez doda¢, ze stanowi ona zarazem wyj$ciowy koncept
dla znacznie bardziej uniwersalnych rozwazan nad kondycja kazdego w zasadzie bytu, ktéry
poeta rozpatruje w dwdch ontologicznych usytuowaniach: w istnieniu obecnym (dos$wiadczal-
nym i postrzegalnym) oraz w postaci obiektu pochtonietego przez pustke. Swiadomos¢ tej
pustki nie wynika przy tym z empiryzmu, materializmu czy nihilizmu. Odzwierciedla raczej
niepokéj podmiotu, ktéry widzi, jak wszystkie rzeczy podlegaja jej przyciaganiu, lecz nie po-
trafi zobaczy¢ ich dalszych loséw po przekroczeniu krawedzi miedzy jednym stanem a drugim.
Byt juz w swoim aktualnym funkcjonowaniu jest egzystencjalnie zasysany przez otchtan, co
w pewien osobliwy sposéb ja ujawnia, poete za$ inspiruje do zapisywania sil metafizycznej
dynamiki za pomoca czarnych werséw, ktérych stowa zdaja sie prowadzi¢ wzrok czytelnika

w kierunku biatej reszty strony.

8 Michel Collot, ,L’horizon typographique dans les poémes de Reverdy”, Littérature 46 (1982): 51.
9 Collot, 52.

10Collot, 51.

HCollot.
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Au bord du toit Na skraju dachu
Un nuage danse tanczy obtok
Trois gouttes d’edu pendent a Na rynnie zawisty
la gouttiére trzy krople
Trois étoiles Trzy gwiazdy
Des diamants diamenty
Et vos yeux brillants qui regardent I twoje blyszczace oczy ktére patrza
Le soleil derriére la vitre w slorice za szyba
Midi Potudnie
Pierre Reverdy, En face? Naprzeciw (przel. Julia Hartwig)®®

Obserwacje utworu francuskiego, zacytowanego tutaj w catosci, warto rozpocza¢ od stéw ,la
gouttiére” (rynna). Przygladajac sie ich intrygujacemu przesunieciu w prawo, mozna bowiem
odnie$¢ wrazenie, ze zawierajaca je linijka zostata celowo podczepiona pod sam koniec linij-
ki poprzedniej, tak aby przywodzita na mys$l pozioma rynne, ktéra mocuje sie pod ostatnia
wypustka dachu. Brak precyzyjnego odwzorowania tych stosunkéw w przekladzie pozbawia
tekst nie tylko zabawnej reprezentacji architektury opisywanej w utworze, lecz nade wszystko
usuwa z niego watek bytu zawistego na krawedzi apofatycznej pustki i trzymajacego sie ma-
terii jaka$ zupelnie watla nicig. W wersji francuskiej za sprawg rozbicia na dwie czesci wyra-
zenia ,a la gouttiére” (na rynnie) przyimek ,3” zastyga w oczekiwaniu na ciag dalszy, w stanie
bezposredniej konfrontacji z biela otwierajaca sie po prawej stronie wersu, dajac czytelnikowi
okazje do skojarzenia zwisajacych kropel wody - coraz bardziej nabrzmiatych od cigzenia, kt6-
re zostana za moment przyciagniete w przestrzen - z opisywana w utworze kula stonca, ktéra
takze juz za chwile zacznie staczac sie z potudniowego nieba w strone przepasci horyzontu.
Storice widziane jest - jak powiada utwér — za szyba, ktéra stanowi jeszcze jedno z mozliwych
okreslen granicy, a ponizej wersu, ktéry o tym moéwi, pojawia sie linijka pusta, ktéra w tym
kontekscie ewokuje pytania o niewidzialna sile, jaka zza rozmaicie pojmowanego progu przy-
wotuje do siebie wymienione byty.

Theo Hermans zauwazyl, ze w poetyce Reverdiego, utwor ,jest ksztattowany w ciggltym koncep-
tualnym wspoétoddziatywaniu fragmentaryzacji i spéjnosci. Przebiega to na zasadzie interakeji
miedzy, z jednej strony, konieczna porcja semantycznej odrebnosci wielu wzglednie wyizolo-
wanych syntagm a, z drugiej strony, percepcja calosci, ktéra tworzy jednos¢ dzieki relacjom
przylegania i w ramach ktdrej kazdy sktadnik otrzymuje sobie wtasciwe miejsce”*. Z ujeciem
Hermansa zdaje sie korespondowac interpretacja przytoczonego wyzej utworu przez Isabelle
Chol. Badaczka zwraca uwage na wspdtwystepowanie w tekscie dwdch przeciwstawnych ten-
dencji (zapowiadanych zreszta w tytule). O ile , ostatnie wyizolowane stowo, wyeksponowane
na samym $rodku strony, powiela cechy sugerowane przez utwdr, ktéry sam w sobie stano-

12Reverdy, CEuvres complétes, tom 1, 194. Struktura graficzna utworu tozsama z wydaniem, na ktérym opieratla sie
Hartwig: Reverdy, Plupart du temps (Paris: Gallimard, 1969), tom 1, 201.

13Reverdy, Poezje wybrane, 123.
“Theo Hermans, The Structure of Modernist Poetry (London: Croom Helm, 1982), 161.
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wi chwiejny punkt réwnowagi”?, o tyle w utworze jako catosci mozna sie dopatrze¢ ksztattu
owalnego, ktéremu w warstwie werbalnej odpowiada ,znaczenie okraglosci sugerowane przez
goutte [krople] i soleil [storice]”*®. Analiza napiecia wynikajacego z dziatania antagonistycznych
sit prowadzi Chol do nastepujacego wniosku: , Pisanie przestrzeni jest wiec napedzane dwoma
przeciwstawnymi dazeniami: poszukiwaniem stabilno$ci przechodzacej w symetrie oraz bra-
kiem pelni, w sensie konkretnym i abstrakcyjnym, ktére spotykaja sie w punkcie réwnowagi

i w tym wszystkim, co zaktada kruchog¢™"".

Skierujmy teraz uwage na przektad, zadajac sobie pytanie, ile z tych tresci udato sie przetrans-
ponowac. O ile Chol miata prawo dostrzec owal w graficznym uktadzie linijek pierwowzoru,
o tyle nie sposéb dojs$¢ do podobnej obserwacji, przygladajac sie wersji polskiej. Wyraz ,,Potu-
dnie” spoczywa wprawdzie w powietrzu (tak samo, jak wisial w prézni francuski rzeczownik
»,Midi”), lecz odsuniecie go od lewego marginesu o te sama odlegloé¢, co w wypadku linij-
ki ,diamenty”, zdaje sie sugerowa¢ miedzy nimi zupelnie inny charakter uporzadkowania,
niz zamierzono w oryginale. Linijka ,Des diamants”, przesunieta przez Reverdiego daleko
w prawo, byla wszak wyrazem tendencji, ktéra Chol nazywa ,pragnieniem zdecentralizowania
i roztadowania segmentéw graficznych”. Sam $rodek tekstu francuskiego zostal dzieki temu
oprézniony z wyrazdw, a ze otaczajace go rzeczowniki w liczbie mnogiej dobrano starannie
tak, by nazywaly wielo$¢ zjawisk promieniujacych blaskiem - krople, gwiazdy, diamenty,
blyszczace oczy - odbiorca, kojarzac to, co czyta, z tym, co widzi, mial prawo rozpatrywac
analogie miedzy odlegltoscia, jaka przemierza jego wzrok w poszukiwaniu liter, a nieskonczo-
noscia, w strone ktérej ucieka opisywane w utworze $wiatto. Przypomina sie w tym miejscu
opinia Collota na temat strategii operowania przez poete biela: ,Odej$¢ w strone horyzontu
to przylaczy¢ sie do $mierci zachodzacego storica. W tym kontekscie wypetnienie utworu po-

wietrzem bieli zwielokrotnia «efekty oddalenia»™'®.

+Wypelnianie utworu powietrzem” byto zresztg praktyka wiekszej liczby poetéw modernistycz-
nych. Reverdy nie dysponowat patentem na swoje rozwiazania i nie miat ich na wytacznos¢. Paul

Claudel poswiecil temu zagadnieniu obszerne ustepy swojego eseju Filozofia ksigzki z 1925 roku:

Biel nie jest wiec dla utworu jedynie materialna koniecznoscia narzucona z zewnatrz. Stanowi ona
wrecz warunek jego istnienia, jego zycia i jego oddychania. Wiersz to wers, ktory sie zatrzymuje —
nie dlatego, ze dotarl do materialnej granicy i brakuje mu miejsca, lecz dlatego, iz jego wewnetrzny
przekaz jest kompletny, a jego walor wyczerpany. Pomiedzy calo$cig wiersza a strona, ktéra go za-
wiera (taca, na ktdrej jest nam prezentowany, jak japoniskie naczynia, ktére ujmuja caly krajobraz

w miniaturze) istnieje niejako muzyczna relacja®.

Skojarzenie bieli z powietrzem znajdujemy takze w innych literaturach europejskiego moder-

nizmu - na przyklad niejeden raz w cyklu The Cantos Ezry Pounda:

5Chol, Pierre Reverdy. Poésie plastique. Formes composées et dialogue des arts (1913-1960), 52.
6Chol.

Chol.

8Collot, ,L'horizon typographique dans les poémes de Reverdy”, 53.

¥Paul Claudel, ,La Philosophie du livre”, w CEuvres en prose, wyd. Jacques Petit, Charles Galpérine (Paris:
Gallimard, 1965), 77.
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Firm even fingers held to the firm pale stone;
Swung for a moment,

and the wind out of Rhodez
Caught in the full of her sleeve.

. the swallows crying:
"Tis. ’Tis. Ytis!

Acteeon...

and a valley,

The valley is thick with leaves, with leaves, the trees,
IVZO

Duzo w tym fragmencie stéw wskazujacych na otwarta perspektywe, oferujaca krajobraz do-
stepny wizualnie, ale bedacy tez przestrzenia dla $piewu ptakéw. Ttumacze réznie poradzili
sobie z rola elementéw pustych, ktére w angielskiej podstawie rozciagaja i odwlekaja proces

krystalizacji znaczerr. Por6wnajmy dwa warianty spolszczenia:

Mocne stanowcze palce $cisnely mocny blady kamien;
Chybotata sie chwile
i wiatr od Rhodez

Wydat jej rekaw.

...jaskolek krzyki:
I tu. T tu. Itu!

Akteon...

idolina,

W dolinie tyle liici, tyle lisci, drzewa,

(przel. Leszek Engelking)*

Mocno a pewnie wpily sie palce w kamien krzepki i blady:
Zwista na chwile

i wiatr gdzie$ od Rhodez
Wydat jej rekaw.

... w krzyku jaskotek:
"Tis, ’Tis, Itis!

Akteon...

i dolina -

W dolinie gesto od liscia, lisci i drzew,

(przet. Jerzy Niemojowski)*

20Ezra Pound, The Cantos (New York: New Directions, 1993), 13-14. Poczatkowa wersja byta nieznacznie inna (inna
tez niz w omawianych translacjach). Por. Ezra Pound, A Draft of XVI Cantos (Paris: Three Mountains, 1925), 13-14.
Jednakze w artykule ten i pozostale utwory poety cytujemy za wydaniem z 1993 roku, w ktérym zachowano bez
zmian sktad przyjety w edycji zrewidowanej, ktéra ukazala sie trzy lata po $mierci autora: Ezra Pound, The Cantos
(London: Faber & Faber, 1975). Te wlasnie zrewidowana wersje traktujemy jako wigzaca dla thumaczy. "Canto IV"
and "Canto I" by Ezra Pound, from THE CANTOS OF EZRA POUND, copyright ©1934 by Ezra Pound. Reprinted by
permission of New Directions Publishing Corp.

Ezra Pound, Piesni, wyb. Andrzej Sosnowski (Warszawa: Panistwowy Instytut Wydawniczy, 1996), 16.
22Ezra Pound, Poezje, przel. Jerzy Niemojowski (Warszawa: Wojciech Pogonowski, 1993), 163.
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Ogodlnie rzecz biorac, w obu przekladach dzieje sie z wersami to samo, co w podstawie. To co mia-
to by¢ przesuniete w prawo — wedruje w prawo, zostalo tez zachowane stopniowanie odlegtosci.
A jednak ostateczny wyglad utworéw jest inny. Podczas gdy Leszek Engelking odwzorowat skru-
pulatnie kazdy detal przestrzeni pustych, w przektadzie Jerzego Niemojowskiego zostaly one

$ci$niete do koniecznego minimum.

Przyczyn odmiennego podejscia nie trzeba dltugo szukaé. Gdy oglada sie caly tom drugiego z ttu-
maczy, dochodzi sie do wniosku, ze pole manewru, jakim dysponowat Niemojowski, zostato rady-
kalnie ograniczone przez ogdlny zamyst typograficzny ksiazki, ktérej narzucono od poczatku do
konica krétkie, zunifikowane wciecia akapitowe, systematyzujac zapis w sposéb rozbiezny z nie-
skrepowang poetyka Pounda. O ile w przekltadzie Engelkinga temat odziezy trzepoczacej na wie-
trze koresponduje z nieokietznaniem linijek odrzucanych raz dalej, raz blizej od lewego marginesu,
o tyle w wersji Niemojowskiego uktad werséw od drugiego do siédmego, wyréwnanych naprze-

miennie do dwéch pionowych linii, wprowadza co$ w rodzaju obcego oryginatowi automatyzmu.

Kwestia graficznej ilustracji wiatru okazala sie klopotliwa dla jeszcze jednego ttumacza twor-
czo$ci Pounda. Andrzej Sosnowski, przektadajac inny tekst graficzny z tego samego cyklu The
Cantos, wykazat sie zasadniczo maestria w przyblizaniu polszczyZnie tego dtugiego, herme-

tycznego utworu. Na tym tle odcina sie jednak krétki fragment z czeéci srodkowej:

but this air brought her ashore a la marina
with the great shell borne on the seawaves
nautilis biancastra
By no means an orderly Dantescan rising
but as the winds veer
tira libeccio
now Genji at Suma , tira libeccio
as the winds veer and the raft is driven
and the voices , Tiro, Alcmene
LXXIV%

ale to powietrze wynioslo ja na brzeg a la marina
z wielka muszla toczona przez fale
nautilis biancastra
W zadnym razie nie regularne dantejskie podejscie
ale jak réza wiatrow
tira libeccio

a teraz Genji w Suma , tira libeccio

jak wir wiatréw i dryf tratwy na fali

iglosy , Tyro, Alkmena

(przel. Andrzej Sosnowski)?*

ZPound, The Cantos (1993), 463. Sklad tozsamy z wydaniem: Pound, The Cantos (1975), 443. Struktura cytowanych linijek analogiczna
jak w publikagji: Ezra Pound, The Pisan Cantos (London: Faber & Faber, 1949), 27. "Canto LXXIV" by Ezra Pound, from THE CANTOS
OF EZRA POUND, copyright ©1948 by Ezra Pound. Reprinted by permission of New Directions Publishing Corp.

2Pound, Piesni, 97.
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W centrum cytowanego urywka utworu oryginalnego — tam, gdzie dokota méwi sie o rézy wia-
tréw i o wietrze libijskim (libeccio) — rozpo$ciera sie poszarpany pas przestrzeni pustej, ktéry
zakléca ciagtosé tekstu i nie pomaga blakajacym sie oczom czytelnika w znalezieniu szybkiej
odpowiedzi na pytanie, jaka kolejnos¢ lektury wyznaczono w utworze dla rozproszonych seg-
mentéw. Sosnowski, umieszczajac pierwsze wystapienie frazy ,tira libeccio” w $rodku wersu,
tak aby zachodzita na wszystkie sasiadujace segmenty, zaprowadzil miedzy nimi linearny po-
rzadek, uspokoit lekture i zlikwidowat problem.

2.

Przytoczone do tej pory przyktady stanowia ilustracje trwalej tendencji polegajacej na nie za-
wsze pieczotowitym stosunku ttumaczy (lub ich wydawcéw) do graficznej kompozycji wiersza
wolnego. W niektérych sytuacjach zastosowanie sie do pierwowzoru wydawato sie zadaniem
stosunkowo prostym, wymagato bowiem niemal mechanicznego przeniesienia odlegtosci
tekstowych z wersji angielskiej czy francuskiej do polskiej, a jednak — pomimo tej fatwosci —
zostalo czesciowo lub catkowicie poniechane. Jedna z przyczyn braku precyzji mégt stanowié
stan $wiadomosci wersologicznej samych poetéw, a wiec wcale nie translatoréw, lecz twércéw
dziet oryginalnych. Osoba dokonujaca przektadu miala przeciez prawo wziac¢ za dobra monete
tytul cyklu The Cantos, odwotlujacy sie bezapelacyjnie do tradycji melicznych. Wolno jej tez
byto traktowac serio deklaracje Pounda na temat muzycznosci, jaka miat sie cechowa¢ wiersz
wolny?®, kojarzony z ta ideg od czasu francuskich symbolistéw. Juz pod koniec XIX wieku mu-
zyczno$¢ znalazta kodyfikacje teoretyczng, co w znacznym stopniu zaprogramowato przyszte
poglady na temat tego zjawiska.

Gustave Kahn, ktéry zawsze przedstawial sie jako wynalazca francuskiego wiersza wolnego, a z pew-
noscia byl jego pierwszym teoretykiem, pisal, ze ,poeta méwi i pisze dla ucha, nie dla oczu”, a 6w nowy
wiersz charakteryzowal jako ,najkrétszy mozliwy fragment odzwierciedlajacy zatrzymanie glosu i za-
trzymanie sensu”: voix i sens, dzwiek i znaczenie, to dwa definiujace go kryteria. Vers libre symbolizmu
konstytuuje sie zatem jako rytmiczna i logiczna jedno$¢, bez przywiazywania jakiejkolwiek wagi do
wymiaru wizualnego czy graficznego. Poezja symbolistyczna, napedzana silnymi aspiracjami muzycz-
nymi, charakteryzuje sie przeto wyrafinowanymi poszukiwaniami rytmicznymi i foniczno-brzmienio-

wymi, dzieki ktérym poeci mieli ambicje stworzy¢ prawdziwa i wlasciwa ,,stowna muzyke™?.

W gronie pierwszych teoretykéw wiersza wolnego mozna tez wymieni¢ Edouarda Dujardina,
ktéry powstanie tego zjawiska wyjasnial nastepujaco: ,skoro fraza muzyczna wywalczyla so-
bie wolno$¢ dla rytmu, nalezy réwniez zdoby¢ analogiczna wolno$¢ rytmiczna dla wiersza™’.
Nie chodzito przy tym o wolno$¢ w sensie swobody prowadzenia mysli. T. Navarro Tomas,
hiszpanski wersolog z potowy XX wieku, widzial na pierwszym planie raczej to, ze ,w wierszu

wolnym czynnik, ktéry artystycznie porzadkuje stowa w odpowiednie grupy, opiera sie na

%Por. Chris Beyers, A History of Free Verse (Fayetteville: The University of Arkansas Press, 2001), 20.

*Elena Coppo, ,Pour l'oreille o pour l'oeil. Il verso libero di Laforgue e Claudel”, w Oralita e scrittura: i due volti
delle parole, red. Teresa Cancro, Chiara De Paoli, Francesco Roncen, Valeria Russo (Padova: Padova University
Press, 2019), 144.

ZEdouard Dujardin, Les premiers poétes du vers libre (Paris: Mercure de France, 1922), 63.
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nastepstwie podstaw psychosemantycznych, ktérymi poeta, intuicyjnie lub intencjonalnie,
dysponuje jako efektem wewnetrznej harmonii, kierujacej nim w tworzeniu dzieta””. Byta to
zatem wolno$¢ od metrycznych regul, ale nie od wtasnych impulséw, podsuwajacych twércy

mentalne przymusy rytmiczne®.

Zapis utworu mial tu pelni¢ funkcje drugorzedna. Robert Pinsky ujat jego role krétko: ,wers
to wokal, dzwiek; uklad typograficzny to zapis tego dzwieku”°. Zarazem jednak oczekiwania
poetéw wobec drukowanej formy dzieta byty nader wygérowane. Wersyfikacja Paula Claude-
la brata za cel ,odtworzenie rytmu jezykowego, zaleznego od rytmu fizjologicznego — serca
i oddechu - ktdry z kolei jest wyrazem uniwersalnego rytmu witalnego”®'. Warto tu na mar-
ginesie wspomnie¢, ze jeszcze przed Claudelem polski teoretyk wiersza Stanistaw Mleczko za
idealne narzedzie do odzwierciedlania rytmoéw fizjologicznych uwazat grecki heksametr. Jego
zdaniem, wspoélczesnym czytelnikom wystarczy poprawnie wyrecytowaé Iliade lub Odyseje, by
uslysze¢ ,uderzenia serc czterdziestu pokolen narodu greckiego. Mozemy wstuchiwa¢ sie tu
w bicie serca ludzi, zyjacych przed trzema tysigcami lat”. Bolestaw Lesmian, ktéry w swoich
esejach teoretycznych umiescil czesto cytowane zdanie, ze ,wszelkiemu procesowi istnienia
towarzyszy ruch rytmiczny”®, w praktyce literackiej meandry tego ruchu starat sie odciska¢
w sztywnej strukturze sylabizmu i sylabotonizmu. Twércy wiersza wolnego mieli w zasadzie
cel podobny. Oni réwniez chcieli podporzadkowaé wersyfikacje ,czystej ekspresji osobistego
rytmu”*, ale zarazem swoje utwory woleli ,komponowa¢ w sekwencji frazy muzycznej, a nie
w sekwencji metronomu™®. ,\Wyglad, jaki wiersz przyjmuje na stronie”, mial ,za zadanie uczy-
ni¢ ten rytm widocznym”3¢. W ten sposéb narodzit sie poglad, ze ,w wierszu wolnym graficzna

kompozycja utworu stanowi co$ w rodzaju partytury muzycznej, ktéra pozwala zorientowad

sie w obowiazujacych miarach i dzieki temu dostrzec wartosci rytmiczne™.

8T, Navarro Tomads, Métrica espariola, Reseria histérica y descriptiva (Madrid: Guadarrama, 1956), 454.

29Stoja za tym pogladem liczne wypowiedzi poetéw referujacych doswiadczenie bycia owtadnietym przez
narzucajace sie im wewnetrznie rytmy. Czes$¢ opinii (Paula Claudela, Paula Valéry’ego, Juliana Przybosia,
Czestawa Milosza) cytuje Joanna Dembiniska-Pawelec, , Poezja jest sztukq rytmu”. O swiadomosci rytmu w poezji
polskiej dwudziestego wieku (Mifosz — Rymkiewicz — Baranczak) (Katowice: Wydawnictwo Uniwersytetu
Slaskiego, 2010), 22, 39-40, 131, 208-209. Niektére z tych wypowiedzi wiaza sie z przekonaniem, ze wiersz
wolny — z punktu widzenia autora — ma swoje przedtekstowe stadium istnienia, ktére by¢ moze zostato
nazwane w tytule utworu Urszuli Koziol, ,Przedwiersze” w Stany nieoczywistosci (Warszawa: Panstwowy Instytut
Wydawniczy, 1999), 90. Stadium to do$wiadczane jest nierzadko w sferze raczej wewnetrznego dotyku niz
stuchu, co w poezji Krystyny Mitobedzkiej bywa poré6wnywane z odczuwaniem embrionu w tonie matki. Por.
Sadowski, ,,«Potyczka we wsi Wiersze», czyli wersyfikacja jako temat poezji najnowszej”, w Nowy autotematyzm?
Metarefleksja we wspétczesnej humanistyce, red. Agnieszka Waligéra (Poznan: Wydawnictwo Naukowe UAM,
2021), 55-57. Na temat somatycznego podtoza wersyfikacji por. tez. Dziadek, Projekt krytyki somatycznej, passim.

30Robert Pinsky, The Sounds of Poetry. A Brief Guide (New York: Farrar, Straus and Giroux, 1998), 109.

31Coppo, ,Pour loreille o pour l'oeil. Il verso libero di Laforgue e Claudel”, 153. Por. Joanna Dembiriska-Pawelec,
wPoezja jest sztukq rytmu”. O swiadomosci rytmu w poezji polskiej dwudziestego wieku (Mitosz — Rymkiewicz —
Baranczak), 21-22.

%2Stanistaw Mleczko, Serce a heksametr, czyli gieneza metryki poetyckiej w zwiqzku z estetycznym ksztalceniem sie jezykow,
szczegélnie polskiego (Warszawa: Wende, 1901), 44. Por. oméwienie koncepcji w pracach: Dembiriska-Pawelec, , Poezja
jest sztukq rytmu”. O swiadomosci rytmu w poezji polskiej dwudziestego wieku (Mitosz — Rymkiewicz — Barariczak), 111-
113; Sadowski, ,, Psychofizjologia rytmu Stanistawa Mleczki”, w Sensualnos¢ w kulturze polskiej, publikacja 14 marca
2012, http://sensualnosc.bn.org.pl (dostep 24 czerwca 2021); Dziadek, Projekt krytyki somatycznej, 24-26.

$Bolestaw Lesmian, Szkice literackie (Warszawa: Panstwowy Instytut Wydawniczy, 1959), 84.

34Victoria Utrera Torremocha, ,Tipografia y verso libre”, Rhythmica 2, nr 2 (2004): 257.

%Charles O. Hartman, Free Verse: An Essay on Prosody (Princeton: Princeton University Press, 1980), 130.
%Coppo, ,,Pour l'oreille o pour l'oeil. Il verso libero di Laforgue e Claudel”, 148.

37Pietro G. Beltrami, La metrica italiana (Bologna: Il Mulino, 2011), 16.
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Stuzebna rola przydzielona zapisowi okazala sie jednak z dwdch powodéw problematyczna. Po
pierwsze z tego wzgledu, na ktéry zwrdécit uwage Michait Gasparow: ,Rzecz w tym, ze w ten sposéb
unicestwia sie granica miedzy tworzeniem a wyglaszaniem wierszy, wiersz wtapia sie w deklamacje,
stajac sie wylacznie jednym z jej element6w”. Po drugie dlatego, iz odrzucenie metrum wiazato
sie przeciez z poczuciem jego nieadekwatnosci w stosunku do artystycznych tesknot wobec utwo-
ru. Wiersz wolny miat uzewnetrznia¢ rytmy niewypowiadalne w wersyfikacji regularnej, ttumione
przez jej metryczne ujednolicenia®. W zwiazku z tym, szczegdlnie w okresie wplywéw Marinettiego
iApollinaire’a, poeci dazacy do przekazania czytelnikowi melodycznych fluktuacji mowy ijej falujacej
amplitudy stawali na rzesach, by w jakis sposéb zaklac typografie, wydusic¢ z niej, wyszarpa¢ zdolnos¢
do emanowania takim brzmieniem, jakiego ,zyczyt sobie poeta”®. W wywieraniu presji na odbiorce
z pomoca spieszyla teoria literatury. W eseju powstalym w 1945 roku Kazimierz Wyka pisat:

Graficzny wyglad catosci jest czyms$ na podobienistwo muzycznej notacji, wskazujacej wymagane
przez poete sensy logiczne i spadki glosu. I dlatego wlasnie nie jeste$my w prozie, poniewaz wygla-
dem notacji rzadzi swoista, celowa dyrektywa twércza. Dyrektywe te trzeba odkry¢, trzeba sie jej

doczytaé, azeby wiedzie¢, jakie napiecie rytmiczne kieruje uktadem?.

Dwukrotne uzycie w tym cytacie wyrazu ,dyrektywa” (ktéry powraca zreszta w dalszej czesci wywo-
du) oraz dwukrotne réwniez powtdrzenie ,trzeba” wspéttworzy co$ w rodzaju operacji ratunkowej,
przeprowadzanej w poczuciu, ze to wszystko, do czego nie zdotata nakloni¢ odbiorcy poezja, musi
by¢ wyegzekwowane przez teorie. Samo ryzyko, ze uklad graficzny moze wywotaé w lekturze inne
skojarzenia dzwiekowe niz te zamierzone przez poete, badacz literatury czuje sie tu w obowiazku
wyprzedzi¢ swoim upomnieniem, czyniac wersologie ostatnim przyczétkiem poetyki normatywne;j,
wydajacej wszelako swoje nakazy nie autorom, lecz czytelnikom. Paradoksalnie jednak, sugerowanie
r6znicy miedzy tym, co publiczno$¢ faktycznie przeczytala, a tym, czego winna sie byla ,doczyta¢”,
w coraz wiekszym stopniu eksponowalo problem zapisu. W celu droznej komunikacji z odbiorca,
majacej w zamierzeniu transferowad do jego wyobrazni zniuansowana, idiomatyczna ,muzyke poe-
zji”, ,odrebna dla kazdego utworu™*, modernisci zamkneli sie bowiem mimowolnie w do$¢ sztywnej
konwengji (mniej znormalizowanej niz metrum, nadal jednak schematycznej), jaka okreslata tech-
nologia druku, a jeszcze $cislej — maszyna do pisania. Na nieprzypadkowa koincydencje tego nowego
wynalazku z momentem popularyzacji wiersza wolnego zwraca uwage Richard Andrews:

pojawienie sie maszyny do pisania pod koniec XIX wieku dato poetom okazje do ukladania stéw
na stronie w partyture z blizszym podobieristwem do muzycznych zasad komponowania, a prze-
to takze wyrazac i odzwierciedla¢ rytmy inne od konwencjonalnych, regularnych rytméw, ktére
wczeéniej dominowaly w poezji. Maszyna do pisania pozwalata dokladnie odmierza¢ odstepy mie-

dzy literami, stowami i linijkami, sugerujac dokltadniej czas trwania kompozycji i recytacji®®.

%Muxaun Jleonosuu I'acniapos, Ouepk ucmopuu esponetickoco cmuxa (Mocksa: ®opryna, 2003), 232.
%9Por. Dziadek, Projekt krytyki somatycznej, 32-34.
“0Julian Przybos, Linia i gwar. Szkice (Krakéw: Wydawnictwo Literackie, 1959), tom 2, 261.

“Kazimierz Wyka, ,Wola wymiernego ksztattu”, w Rzecz wyobrazni (Warszawa: Paristwowy Instytut Wydawniczy,
1977), 233.

42 T.S. Eliot, ,Muzyka poezji”, w Szkice krytyczne, przel. Maria Niemojowska (Warszawa: Panistwowy Instytut
Wydawniczy, 1972), 49.

*3Richard Andrews, A Prosody of Free Verse: Explorations in Rhythm (New York: Routledge, 2017), 25. Wyréznienie
oryginalne.
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Do poetéw, ktérzy za pomoca zwiekszonych spacji miedzy wyrazami chcieli podpowiadac ocze-
kiwane miary deklamowania, nalezat miedzy innymi Pound*. Jesli tak sie rzeczy maja, wowczas
zadanie tlumacza polega nie tyle na doktadnym skopiowaniu uktadu graficznego, ile na wymu-
szeniu tej samej sugestii recytacyjnej w odbiorze. W polskiej wersologii czynnikiem dodatkowo
konserwujacym poglad o stuzebnej roli zapisu byto silne dziedzictwo tradycji romantycznej, pod-
kreslajacej kluczowa role glosu poety®. Z tego powodu stosunkowo p6zno zdano sobie sprawe, ze
wbrew nadziejom na utrwalenie melodycznej niepowtarzalnosci wiersza wolnego, jedynym wersy-
fikacyjnym zjawiskiem, jakie maszyna do pisania pozwala skutecznie przekazac czytelnikowi, jest
uklad tekstu na stronie. O ile wiec za granica pierwsza préba opisu wiersza wolnego jako poezji
dla oka ukazata sie w roku 1980%, o tyle w Polsce podobne prace zaczely sie pojawia¢ dopiero na

przetomie XX i XXI wieku*” - w momencie, gdy maszyna do pisania odchodzita juz do przesztosci.

3.

Zadajmy jednak pytanie, czy przektad wiersza wolnego, pojmowanego nie jako tekst muzyczny czy

melodyczny, lecz jako tekst graficzny, wymaga z zasady $cistego odwzorowania wygladu oryginatu.

Zanim padnie odpowiedz, zwr6¢émy uwage na ciekawa rzecz. Niezaleznie od tego, ze nie da
sie zaprzac zapisu do spelniania funkcji fonografu, rejestrujacego idiomatyczng melodyke za-
mierzong przez poete, to sam fakt incydentalnosci struktury - nie akustycznej jednak, lecz
wizualnej - zostaje w tek$cie graficznym osiagniety. W przestrzeni druku udaje sie wiec uzy-
ska¢ podobny skutek do tego, ktéry w sferze jezykowej scharakteryzowat przed laty Edward
Balcerzan, opisujac sytuacje komunikacyjna w poezji Juliana Przybosia:

Chodzi o to, aby znaki jezyka, wyrwane mowie potocznej, , 0saczy¢ soba”, ,skaza¢ na siebie”: za-
mkna¢ w tak ,urzadzonej” sieci wspétodniesien, w takim, jak méwi Przybos, ,polikondensacie jezy-
kowym”, aby kazdy sktadnik tekstu okazal sie elementem niewymiennym. Znakiem nie do
zastapienia. Wlasnie niewymiennos¢ stéw stanowi owa gwarancje upragnionej niepowtarzalnosci
modelu. Powtdrzy¢ dany model komunikacyjny znaczytoby: przepisac ,stowo w stowo” caly tekst

danego wiersza. A to juz nie jest nasladownictwo. To juz jest ordynarny, ,kryminalny” plagiat®.

W tekscie graficznym 6w model angazuje nie tyle $piewaka i stuchacza, ile dwéch partneréw
komunikacji, ktérych spojrzenia zatrzymaly sie na tej samej stronie ksigzki. Autor i czytelnik

mogli sie nigdy nie spotkac i mogli nie mie¢ nawet szansy przejs¢ obok siebie, bo jeden tworzyt,

“4Por. Beyers, A History of Free Verse, 31.

45Nie bez znaczenia jest réwniez to, ze podwaliny pod polska wersologie ktadli wychowawcy romantykéw: Jozef
Elsner (nauczyciel Fryderyka Chopina) i Jézef Franciszek Krélikowski. Zywnoé¢ ich myéli w XX wieku przedtuzyly,
niezaleznie od werwy polemicznej, rozwazania najwybitniejszej polskiej badaczki wiersza — Marii Dtuskiej, Studia
z historii i teorii wersyfikacji polskiej (Warszawa: Panistwowe Wydawnictwo Naukowe, 1978), tom 1, 299-306.

4Por. Otto Lorenz, Poesie fiirs Auge, w Hans-Jost Frey, Otto Lorenz, Kritik des freien Verses (Heidelberg: Lambert
Schneider 1980).

47Por. Artur Grabowski, ,Czemuz to wiersze pisze sie wierszem?”, Pamietnik Literacki 86, nr 3 (1995); Sadowski,
Tekst graficzny Biatoszewskiego (Warszawa: Wydzial Polonistyki UW, 1999), passim.

“8Edward Balcerzan, Przez znaki. Granice autonomii sztuki poetyckiej. Na materiale polskiej poezji wspétczesnej
(Poznan: Wydawnictwo Poznanskie, 1972), 191. Wyréznienia oryginalne.
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dajmy na to, stulecie temu, a drugi zyje dzisiaj, a jednak taczy ich percepcja jednej przestrzeni,
sktadajac sie niejako na wspdlne wydarzenie, na ktére przychodza z dwéch réznych czaséw.
Jak kazde wydarzenie literackie, struktura tej przestrzeni, przepisana do innego utworu, by-
taby elementem plagiatu. Sprawy przybieraja jednak odmienny obrét w momencie translacji.
Precyzyjne przeniesienie konstrukeji tekstu graficznego do przekladu nie jest procederem kry-
minalnym. Stanowi wystane obcojezycznemu czytelnikowi zaproszenie na to samo wydarzenie,

w ramach ktérego dany wiersz wolny obejmowany jest wzrokiem i poety, i ttumacza.

Translacja linijek tekstu graficznego nie musi zatem przebiegad etapami (najpierw autor oferuje
jakas forme czytelnikowi, by ten w kolejnym kroku stworzyt druga forme, bedaca przektadem
adresowanym do cudzoziemca), lecz w warstwie wersyfikacyjnej wszystko moze sie rozegra¢
w ramach jednego uktadu komunikacyjnego. Do spotkania dwéch podmiotéw dosiada sie po
prostu kto$ trzeci: odbiorca przektadu. Wiersz wolny w przystugujacych mu obszarach wtadzy
budzi tym samym nadzieje na ziszczenie sie snéw o sytuacji sprzed wiezy Babel. O ile ttumacze-
nie wiersza numerycznego zaczyna sie czestokro¢ od znalezienia w drugim jezyku semantycz-
nego czy funkcjonalnego ekwiwalentu (np. polski 13-zgloskowiec uznaje sie zwykle za réwno-
wazny francuskiemu aleksandrynowi), o tyle tekst graficzny nie wymaga odpowiednika. W li-
teraturach cywilizacji europejskiej stat sie po prostu wazna czescia miedzynarodowego jezyka

poetyckiego i nie trzeba go przeprowadza¢ przez granice, zatrudniajac fachowych translatoréw.

Powré¢my jednak do wezesdniejszego pytania i zadajmy je w nieco inny sposéb: czy kazde od-
stepstwo tlumacza od wyjsciowej kompozycji tekstu graficznego nalezy uznac za wersyfikacyj-
ny btad - tak jak pominiecie sylaby wymaganej przez metrum bylo zgrzytem (zamierzonym
lub przypadkowym) w wierszu sylabotonicznym?

Trzeba niestety skonstatowad, ze do takich btedéw dochodzi dos¢ czesto, a dzieje sie tak z réznych
powodéw: niejednokrotnie - z winy samych ttumaczy, nierzadko - na skutek oglednego stosunku
wydawcéw do niuanséw typograficznych, a w jakiej$ mierze takze za sprawa wersologéw, ktérzy
toleruja w dydaktyce szkolnej i akademickiej mocno ugruntowane, lecz nieadekwatne koncepcje
wiersza wolnego. Tym niemniej podana tu odpowiedZ na pewno nie dotyczy wszystkich przypad-
kéw, a by¢ moze nie wyjasnia nawet potowy graficznych réznic miedzy podstawa a przektadem.
Mozna bowiem wskaza¢ co najmniej trzy okolicznosci, ktére te relacje nader komplikuja.

Po pierwsze, jesli chodzi o przekaz wersyfikacji, miedzynarodowa czytelno$¢ wiersza wolnego czyni
translatora nadmiarowym uczestnikiem uktadu komunikacyjnego. W tekscie graficznym przestrzen
objeta spojrzeniem na dzieto tworzy bowiem warunki do bezposredniego porozumienia miedzy poe-
ta i zagranicznym odbiorca, nawet jezeli ten drugi nie rozumie stéw utworu w obcym dla siebie jezy-
ku. Spelnienie marzen o doskonale przezroczystym przekladzie okazuje sie usmierca¢ thumacza, dla
ktérego jedynym sposobem na odzyskanie podmiotowosci jest uczynic¢ ryse na tym idealnym obrazie.

Po drugie, nalezy pamietac, ze w obrebie norm typograficznych, bedacych dla wiersza wolnego ma-
terialem, nie obowiazuje w $wiecie alfabetu tacinskiego czy cyrylicy pelna jednorodnos¢. Na przy-
ktad emfaza, ktdra w ksiazkach polskich oznacza sie tradycyjnie drukiem rozstrzelonym, w publi-
kacjach angielskich jest przewaznie sygnalizowana kursywa. Thumacz, zastajac ktéres z tych ozna-

czet w dziele, staje przed decyzja, co przetozy¢: wyglad danej formy czy zawarty w niej przekaz.



teorie | Witold Sadowski, Wiersz wolny jako tekst graficzny...

Ta za$ droga dochodzimy do przyczyny trzeciej. Tak jak w poezji tradycyjnej nie ma czegos
takiego, jak czysta, samodzielna wersyfikacja, poniewaz wiersz numeryczny stanowi z zasady
brzmieniowa organizacje jakiej$ wypowiedzi jezykowej (lub przynajmniej opartej na glosola-
liach, neologizmach czy onomatopejach), tak tez teksty graficzne pozbawione stéw, operujace
wylacznie znakami interpunkcyjnymi - cho¢ istniejg — naleza do zdecydowanej mniejszosci.
Utwor pisany wierszem wolnym prawie zawsze prezentuje zatem rezultat wspétpracy wygla-
du i przekazu, przy czym nie jest to wylacznie relacja: wyglad druku contra przekaz werbalny;
jest to w istocie zalezno$¢ kilkupietrowa, uwzgledniajaca nadto w przekazie werbalnym jego
réznoraka forme (gatunkowa, skltadniowa, fonetyczna), a w wygladzie druku — ewokowane
przezen tresci semantyczne. Wreszcie skladnia danego jezyka nie zawsze musi pozwala¢ na
graficzna segmentacje w takich miejscach, ktére sa akceptowalne w innym jezyku. I wlasnie
ztozony charakter tych wspétodniesienn moze odpowiadac za lwig cze$¢ sytuacji, w ktérych

ttumacz $wiadomie i celowo decyduje sie odstapi¢ od wygladu oryginatu.

Sytuacje taka przeanalizujemy, biorac pod uwage dwa konkurencyjne rozwiazania, przyjete przez
Sosnowskiego i Niemojowskiego w przekladzie kréciutkiego fragmentu z I pie$ni The Cantos.

“ Stand from the fosse, leave me my bloody bever
“ For soothsay. ”
And I stepped back,

149

Odstap od tego dotu, daj mi méj krwawy trunek,
Bym wieszczyl.”
I odstapitem,

(przel. Andrzej Sosnowski)*

Odstap od fosy, pozwo6l mi napic¢ sie krwi,
A przepowiem.”
Odszedlem tedy,

(przel. Jerzy Niemojowski)*!

U Sosnowskiego przektad wersyfikagji jest wierny: w pierwszych w dwdch linijkach wida¢ poszuki-
wanie tej samej liczby wyrazéw co u Pounda, majacych na dodatek podobna liczbe sylab; linijka trze-
cia zachodzi za$ na druga w analogiczny graficznie sposéb. Precyzyjne wydaja sie réwniez leksykalne
odpowiedniki stéw uzytych w linijce trzeciej: ,,I” oznacza z grubsza to samo co ,,And”, ,odstapitem”
jest za$ faktycznie najblizszym mozliwym odzwierciedleniem angielskiego ,I stepped back”. Oprécz
tego, ze komunikuje podstawowe dla tej frazy znaczenie wycofywania sie w powsciagliwos¢, to ety-
mologicznie laczy sie z leksemem ,stopa”, wskazujac na niewielka odleglos¢ tego ruchu (o stope
wlasnie), tak jak w angielskiej podstawie stowo , stepped” sugeruje pojedynczy krok czyniony stopa.

“9Pound, The Cantos (1993), 4. Sklad tozsamy z wydaniem: Pound, The Cantos (1975), 4. Struktura cytowanych linijek
analogiczna jak w publikagji: Pound, A Draft of XVI Cantos, 6. "Canto IV" and "Canto I" by Ezra Pound, from THE CANTOS
OF EZRA POUND, copyright ©1934 by Ezra Pound. Reprinted by permission of New Directions Publishing Corp.

S0Pound, Piesni, 7.
>Pound, Poezje, 158.
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Niemojowski nie byt tak skrupulatny, lecz to nie oznacza jeszcze gorszego przekltadu. Wpraw-
dzie w przyjetej przez niego wersji w samej linijce trzeciej mozna wskaza¢ co najmniej kilka
réznic z oryginatem: ekwiwalent ,And” w postaci wyrazu ,tedy” nie rozpoczyna frazy, lecz ja
konczy, zas stowo ,Odszedlem”, cho¢ odpowiada niewatpliwie drugiemu ze znaczen angiel-
skiego ,,I stepped back”, zgubilto szereg innych elementéw pierwowzoru - etymologiczne od-
niesienie do kroku, semantyke niewielkiej odlegtosci (odejscie stanowi raczej cala sekwencje
krokéw), a takze sens powsciagania uczué. Réwniez minimalne wciecie przed linijka nie oddaje
wystarczajaco dobrze stosunkéw przestrzennych rysujacych sie w utworze Pounda. Mozna
rzec: trudno popelnié w tak krétkim wersie wiecej niedoktadnosci. Paradoksalnie jednak cata
ta seria r6znic sktada sie na sp6jna, cho¢ nieoczywista i nie od razu dostrzegalna, wiazke ekwi-

walencji z pierwowzorem.

Zacznijmy od tego, ze 6w minimalny odstep graficzny przed linijka trzecia stuzy odzyskaniu
w sferze wizualnej, nieobecnego werbalnie, sensu niewielkiego kroku. Stowo ,Odszedlem”
z kolei — niejako odwrotnie: werbalizuje odlegto$¢, komunikowana w wersji oryginalnej prze-
strzenia pusta. Gdzie natomiast zaszyl sie odpowiednik angielskiego wyrazu ,back”? Moze
jest nim inwersja, przesuwajaca ,,tedy” na koniec linijki? Sktadajac ponownie w cato$¢ wszyst-
kie decyzje Niemojowskiego, mozna doj$¢ do wniosku, ze ttumacz nie tylko transponuje tekst
z jezyka angielskiego do polszczyzny, lecz przektada nadto stowa na obrazy i obrazy na stowa,
pracujac na rzecz powiazania tego, co Sosnowski raczej izolowal i przeciwstawial (podczas
gdy ,odstapitem” sugerowato ruch niewielki, wciecie przed linijka zdawalo sie wyrazaé cos
zupelnie odwrotnego).

Podobna decyzje krzyzowego ttumaczenia podjeta Julia Hartwig w odniesieniu do niektérych
elementéw utworu Reverdiego Réclame (Reklama):

Hangar monté Gotowy hangar
la porte ouverte drzwi otwarte na osciez
Le ciel Niebo
En haut deux mains se sont offertes Dwie dlonie u$cisnely sie na wysokosci
Les yeux levés Podniosly sie oczy
Une voix monte Glos biegnie w przestrzen
Les toits se sont mis & trembler Dachy ogarnia drzenie
Le vent lance des feuilles mortes Zeschte liscie leca na wietrze
Et les nuages retardés I spéznione chmury
Marchent vers l'autre bout du monde Suna na inny koniec $wiata
Pierre Reverdy, Réclame® Reklama (przel. Julia Hartwig)®®

>2Reverdy, CEuvres complétes, tom 1, 159. Struktura graficzna utworu tozsama z wydaniem, na ktérym opierala sie
Hartwig: Reverdy, Plupart du temps, tom 1, 165.

*3Reverdy, Poezje wybrane, 115.
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Wersja przyjeta przez Hartwig cechuje sie mniejszym stopniem graficznego radykalizmu
niz pierwowzoér. Jesli u Reverdiego linijka druga i szdsta zdaja sie uciekac spod werséw po-
przedzajacych, w ttumaczeniu zostaja pod nie stabilnie podczepione. W zamian za to zdania
przekladu przekazuja nieco wiecej treéci niz tekst francuski: w oryginale drzwi sa po pro-
stu otwarte, w translacji — ,otwarte na oéciez”; tam glos sie zwyczajnie wznosi, tu ,biegnie
w przestrzen”. Réznice wydaja sie wiec niebagatelne, cho¢ sa zarazem logicznie powiazane.
Ruchu otwierajacego rzeczywistosc ,na osciez”, ,w przestrzerr” Reverdy nie musial nazywac,
skoro wyrazil go za pomoca wersyfikacji. Poniewaz jednak ttumaczka zrezygnowata z kopio-
wania uktadu graficznego, stara sie wydoby¢ ten przekaz na poziom leksykalny, powtarzajac
tym samym innga decyzje francuskiego poety, ktéry - jak juz zostalto powiedziane - réwniez
we wczedniejszym okresie zycia przeredagowal swoje utwory, wypelniajac niektére biate

miejsca tekstem.

4,

Przedstawione w niniejszym artykule analizy - sila rzeczy ograniczone do kilku przyktadéw
- zdaja sie uprawnia¢ do pewnych uogélnien. Europejski tekst graficzny nie musi by¢ opisy-
wany jako pojecie zbi6ér obejmujace wiele narodowych wersyfikacji, jak to ma miejsce w wy-
padku wiersza numerycznego, lecz mozna go traktowac jako wspdlne zjawisko kregu kultu-
rowego zwigzanego z europejskimi jezykami zaniesionymi na rézne kontynenty. Na miano
lingua franca zastuguje on nie tyle z powodu swobody, z jaka rozprzestrzenia sie wspélczes-
nie literatura, i nie dlatego, ze tatwiej dzi$ odbiorcy o dostep do danych, jak nalezy wymawia¢
takie czy inne zdanie w jezyku obcym. Tekst graficzny jest sktadowa miedzynarodowego je-
zyka poetyckiego, poniewaz czytelnikom w réznych krajach jest tak samo dostepny wizual-
nie. Nie oznacza to jednak, ze wersologie przestaja interesowaé przektady. To w nich bowiem
ujawnia sie réznica miedzy faktyczna struktura wersyfikacji a tym, czym miaty by¢ wiersze
wolne w $wietle poetyckich projektéw lub czym jawily sie tlumaczom (i wersologom) uwie-
dzionym przez te wizje. Przeklady stawiaja tez w nowej roli translatora, ktéry nie musi teks-
tu graficznego w zaden sposéb uprzystepniaé (czasami wrecz nie powinien) — wystarczy,
ze najzwyczajniej udostepni czytelnikom jego pierwotna postaé. Jezeli jednak zdecyduje
sie podda¢ operacjom translatorskim réwniez wersyfikacje, wéwczas bedzie to przektad nie
tylko z jednego jezyka na drugi, lecz takze z obrazu na obraz, z jezyka na obraz lub z obrazu

na jezyk.
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SEOWA KLUCZOWE:

tekst graficzny

nieporozumienie

ABSTRAKT:

Wiersz wolny jest rozumiany w artykule jako tekst graficzny, czyli jako technika operujaca
uktadem znakéw pisma na stronie. Na materiale poezji Reverdiego i Pounda analizowany jest
problem ttumaczenia tak pojmowanej wersyfikacji na jezyki obce. Zostaje postawiona teza, ze
za nieporozumienia wynikajace z rozbieznosci miedzy struktura oryginalna i przyjeta w prze-
kladzie odpowiadaja silne utrwalone w kulturze przeswiadczenia o melodycznej formie wier-
sza wolnego. Zarazem rozwazania nad specyficzna pozycja translatora tekstu graficznego pro-
wadza do ustalenia powodéw, dla ktérych niekiedy decyduje sie on werbalizowaé semantyke

wersyfikacji, a stowa oryginatu ttumaczy¢ za pomoca uktadu graficznego.
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Witold Sadowski — ur. 1974, profesor, wyktadowca na Uniwersytecie Warszawskim, litera-
turoznawca, autor publikacji na temat historii i teorii wiersza, zwiazkéw miedzy literaturag
a sztukami plastycznymi, form religijnych w poezji europejskiej, twoérczosci poetéw polskich
(wspélczesnych i dawniejszych) oraz genologii. Opublikowal miedzy innymi ksiazki: Tekst
graficzny Biatoszewskiego (1999), Wiersz wolny jako tekst graficzny (2004), Litania i poezja. Na
materiale literatury polskiej od XI do XXI wieku (2011), Europejski wiersz litanijny. W innej cza-
soprzestrzeni (2018). Monografie z 2011 i 2018 roku zawieraja miedzy innymi analize litanii
jako odmiany wiersza numerycznego operujacej uktadem syntagm i zestrojéw akcentowych.
Ksiazki z 1999 i 2004 roku proponuja natomiast teorie wiersza wolnego bioraca pod uwage

jego forme graficzna.
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Wyobrazmy sobie spotkanie towarzyskie. Wyobrazmy sobie réwniez osobe, ktéra zawsze
przychodzi na takie spotkanie ostatnia, kiedy wszyscy juz dawno rozsiedli sie na swoich miej-
scach, obgadali wszystko i wszystkich i - méwiac szczerze — powoli zaczynajg nudzi¢ sie cala
sytuacja. A wlasnie wtedy zjawia sie ona i (chcac czy nie) zagarnia dla siebie w jednej niemalze

chwili cata uwage obecnych.

To wlasnie przerzutnia.
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Teoretycznie jest ona powszechna w poezji kazdego czasu i zna ja przewazajaca liczba wersy-
fikacji', jednak jesli blizej przyjrzymy sie sprawie, historyczna i geograficzna powszechnosé
przerzutni przestaje by¢ oczywista. I, co wazniejsze, nie mamy réwniez pewnosci, czy daw-
ne uzycie i rozumienie przerzutni da sie w pelni utozsami¢ z uzyciem i rozumieniem wspét-
czesnym: nie wiemy, czy ludzie nalezacy do réznych kultur i czaséw reagowali na to zjawisko
prozodyczne podobnie jak my czy obserwowane w ich poezji przez nasz przerzutnie dla nich
réwniez byly przerzutniami (a jesli tak - to jak dziataty?). W kilku tekstach majacych sie uka-
za¢ w nadchodzacych latach wyrazam w tej materii zdanie poniekad odrebne (a moze i nieco
kontrowersyjne)?. Ogétem da sie ono stresci¢ w stwierdzeniu, ze przerzutnia w swojej obecnie
prototypowej formie to zjawisko nierozerwalnie zwigzane z przemianami wiersza zachodza-
cymi mniej wiecej od korica dziewietnastego stulecia, gléwnie tymi przypadajacymi na wiek
dwudziesty i poczatek XXI wieku, za$ przerzutnie dawniejsza (renesansowa, barokowsa itp.)
nalezy traktowad raczej jako odrebne zagadnienie. Jak kazda generalizacja, ta (przedstawiona
tutaj w telegraficznym skrécie) réwniez jest, co oczywiste, istotnym uproszczeniem, lecz be-

dziemy sie go trzymac tu i w innych miejscach.

Co ciekawe, jesli przyjrzec sie czestotliwosci pojawiania sie hasta enjambment w anglojezycz-
nych korpusach tekstéw ujetych w Google Book Ngram Viewer, okaze sie, ze rzeczywiscie,
im blizej czaséw obecnych, tym czesciej o przerzutni sie méwi. A nie ma prostszej obserwacji
od tej, ze to, o czym sie nie méwi, nie jest dla danej spolecznosci aktualnie istotne, za$ dana
rzecz zyskuje na znaczeniu, automatycznie staje sie przedmiotem ozywionej dyskusji (kto nie
wierzy, niech spojrzy na takie hasta, jak war, revolution czy terrorism)

Wykres 1. Frekwencja hasta enjambment w korpusach Google Books Ngrams.

— enjambment
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1 The Princeton Handbook of Poetic Terms Third Edition, red. Roland Greene i Stephen Cushman (Princeton
University Press, 2016), 99.

2 Miedzy innymi w dwucze$ciowej pracy: Arkadiusz S. Mastalski, ,Ruch i znaczenie (w) przerzutni”, Annales
Universitatis Paedagogicae Cracoviensis: Studia Poetica (2022 i 2023).
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2.

W ostatnich dekadach stworzono (na ile mi wiadomo) przynajmniej dwie propozycje teoretyczne
uznajace przerzutnie za zjawisko dla wiedzy o wierszu zasadnicze badz tez (co w gruncie rzeczy daje
taki sam efekt) uznajace przerzutnie za sktadnik wiersza pierwszorzednego znaczenia, cho¢ wzgle-
dem innych czynnikéw jedynie pochodny. Sg to koncepcje wloskiego filozofa Giorgia Agambena ijed-
nego z najwazniejszych polskich teoretykéw wiersza Adama Kulawika. Koniecznie wypada w tym
miejscu wspomnie¢ o badaniach nad przerzutnia autorstwa izraelskiego literaturoznawcy oraz tea-
trologa, Haraiego Golomba (Enjambment in Poetry. Language and Verse in Interaction, Tel Aviv 1979)%.

Jak to sie jednak stato, ze przerzutnia zdobyla sobie nie tylko prawo obywatelstwa w dome-
nie wersyfikacji i wersologii, ale wrecz sie w nich zadomowita? Spéjrzmy wstecz, jak rzecz sie
miata w dawniejszych pracach wersologicznych.

W artykule Marii Dtuskiej z 1957 roku hasta , przerzutnia” nie znajdziemy ani razu. Nie dziwi to,
jesli sie zwazy na fakt, ze tytul jego to: Sylabotonizm a kryteria rytmiki*. Przerzutnia i sylabotonizm
niewiele maja wspélnego. Inna z czotowych polskich badaczek wiersza, Maria Renata Mayenowa,
wspomina o przerzutni w kontekscie sylabotonizmu jedynie raz®. Opublikowany tego samego roku
co praca Mayenowe;j tekst Dluskiej o wersyfikacji Mickiewicza przywoluje to pojecie juz 18 razy®.
W pracy pod tytutem Wiersz uzywa badaczka terminu az 11 razy, lecz nie bez znaczenia jest to,
kiedy i w jakich okolicznosciach’. Z kolei w artykule Dtuskiej z roku 1954 traktujacym o wierszu
stowo to pojawia sie jedynie razy, ale — ufam tu w rudymentarne obycie czytelnika z tego rodzaju
wierszem — kontekst, w jakim pojawia sie 6w termin, jest raczej oczywisty®. Wniosek, jaki plynie
z tych (moze nieco pobieznych) wyliczen, zdaje sie prosty: gdy tematem pracy jest poezja, w ktérej
przerzutnia nie wystepuje lub wystepuje jedynie marginalnie, nie ma sensu sie o niej rozpisywac.
Stad tez liczna obecno$¢ hasta w monumentalnej, stanowiacej prébe catosciowego ujecia ogdtu
wersyfikacji polskiej pracy Dtuskiej Studia z historii i teorii wersyfikacji polskiej (wyd. I: Krakéw 1948,
wyd. II: Warszawa 1978°%). Obszary badan takie jak sylabotonizm czy melika z natury nie skta-
niaja do refleksji o tym zjawisku prozodycznym, co potwierdza¢ zdaja sie prace Pszczolowskiej,
gdyz w artykule po$wieconym wersyfikacji Mickiewiczowskich dramatéw z roku 1959 termin po-
jawia sie 10-krotnie'?, zas$ w pracy Przyczynek do opisu wspétczesnej wersyfikacji polskiej (1975) az 36
razy''. Najpewniej kto$ piszacy w latach siedemdziesiatych XX wieku o wersyfikacji wspétczesnej
mial najzwyczajniej w $wiecie wiecej okazji, by wspominac o przerzutni niz osoba piszaca dwie
dekady wczesniej o wierszu sylabotonicznym badz melicznym.

3 Koncepdji tej poswiece osobna prace. Poczatkowo miala sie ona znalez¢ w niniejszym opracowaniu, jednak po
namysle uznalem, ze warto, by oméwi¢ ja nieco bardziej obszernie.

4 Maria Dtuska, , Sylabotonizm a kryteria rytmiki”, Pamietnik Literacki 48, nr 3 (1956), 138-150.

Maria Renata Mayenowa, ,, Jeszcze o sprawie polskiego sylabotonizmu”, Pamietnik Literacki 46, nr 4 (1955), 469-482.
6 Maria Dtuska, ,O wersyfikacji Mickiewicza: cze$¢ druga”, Pamietnik Literacki, 47, nr 2 (1956), 403-443.

7 Maria Dluska, ,Wiersz”, w Problemy teorii literatury, t. III, red. Henryk Markiewicz (Wroctaw: Ossolineum, 1987), 204.
8 Maria Dtuska, ,Wiersz meliczny — wiersz ludowy”, Pamietnik Literacki 45, nr 2 (1954), 473-502.

Por. obszerny artykul-recenzje Kazimierza Wiktora. Zawodziniskiego, ,Metryka a intonacja”, Pamietnik
Literacki, 40, nr 1 (1952): 395-424.

1 Lucylla Pszczotowska, ,O wierszu dramatu Mickiewiczowskiego”, Pamietnik Literacki 50, nr 2 (1959), 517-574.
1 Lucylla Pszczolowska, , Przyczynek do opisu wspoltczesnej wersyfikacji polskiej”, Teksty, nr 1 (1975), 23-38.
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Rodzi sie jednak pytanie, dlaczego ta sama badaczka w przegladowym tekscie o badaniach nad
wierszem (opublikowanym w 1995 roku na tamach ,Tekstéw Drugich”) nie uzywa tego terminu
ani razu®. Czyzby w tychze latach problematyka przerzutni znéw stala sie mniej istotna? Nie-
koniecznie. Mozemy bowiem spojrze¢ na ten problem z odmiennej nieco perspektywy. Przez
wiele dekad w polskich (rzecz jasna, nie tylko) badaniach wersologicznych preferowana byta
taka tematyka uwydatniajaca inne niz przerzutnia zjawiska. Prace tego rodzaju nazwa¢ mozemy

metrystycznymi lub metrocentrycznymi.

Perspektywa taka zdaje sie raczej oczywista, gdyz w zasadzie od swoich poczatkéw wiersz i wersy-
fikacja definiowane sa przewaznie wlasnie ze wzgledu na rytmiczne uporzadkowanie jezyka, ktére
nazywamy metrem. Stad tez utozsamianie badan nad wierszem z badaniem metryki i przyjmowa-
nie jako punkt wyjscie perspektywy metrycznej. Nie jest ona jednak neutralna epistemologicznie.
Ustanawia bowiem uklad odniesienia, w ktérym to, co metryczne, znajduje sie w centrum — jest
norma, zasada, archetypem lub prototypem — a to, co nie wpisuje sie w wyzej wymieniong for-
me, zostaje niejako automatycznie przesuniete na peryferia lub poza granice dyskursu i staje sie
mozliwe do zdefiniowana jedynie w odniesieniu do owego poznawczego centrum. Dobrym przy-
kladem tego zjawiska jest tu tzw. ,wiersz wolny” (w domysle wolny od tego, co konstytuuje wiersz:
powtarzalnego, rozpoznawalnego dzieki ekwiwalencji metru), lecz zjawisko to dotyka réwniez

pojmowania przerzutni: przerzutnia to odejécie od podstawowej, pierwotnej formy wiersza.

We wspomnianych wyzej pracach (oraz w pracach innych badaczek i badaczy wiersza) przerzutnia
zdaje sie, jak pisata Dtuska: , zawsze tylko odstepstwem od ogélnego tak pomyslanego [by koniec
wersu pokrywal sie z zakoniczeniem zdania lub jego fragmentu] toku, jego zatamaniem”™?, badz
tez, referujac obserwacje Adama Wazyka, ,,wyjatkiem potwierdzajacym regule”, ktéra stanowito
pokrywanie sie korica wersu z klauzulg syntaktyczna zdania. Podobne konkluzje wyprowadza
w swym kanonicznym tescie Roman Jakobson: ,,nawet znaczne nagromadzenie przerzutni nigdy
nie przestania jej charakteru odstepstwa wariacyjnego: przerzutnia zawsze podkresla normal-
ne poKkrycie sie pauzy syntaktycznej i intonacji pauzowej z granica metryczna™"°.

Wyraznie wiec rysuje sie nam obraz przerzutni jako swoistej wersyfikacyjnej transgresji, czegos wy-
kraczajacego poza norme, co pojawia sie jedynie sporadycznie, jak naruszenie status quo (w jednej
z prac znalez¢ mozna adnotacje, ze dotyczy to jedynie 6,2% werséw metrycznych'®). Dobrze wida¢
owa peryferyczna funkcje przerzutni w uniwersum wersologicznej metarefleksji réwniez w wypo-
wiedzi z Mayenowej pochodzacej z roku 1955, ktéra pozwole sobie zacytowac nieco obszernej:

Wszyscy bez wyjatku zdajemy sobie sprawe z istnienia zjawiska przerzutni. Kazdy z nas, czytelnikéw
poezji, mial takie przezycie podobne do postawienia nogi na nieistniejacy stopien, zwiazane z tym,

ze intonacja typu kadencyjnego, ktéra jestesmy sktonni zrealizowac w spadku kazdego wersu, zderza

2 Lucylla Pszczotowska, ,Badania nad wierszem: problematyka i obecny status w nauce o literaturze”, Teksty
Drugie, nr 5 (1995), 45-52.

3 Dluska, ,Wiersz”, 204. Jesli nie zostalo podane inaczej, wszystkie podkreslenia w pracach innych autoréw lub
autorek pochodza ode mnie - ASM.

4 Adam Wazyk, Esej o wierszu (Warszawa: Czytelnik, 1964), 8
> Roman Jakobson, ,Poetyka w $wietle jezykoznawstwa”, Pamietnik Literacki 51, nr 2 (1960): 451.
6 Zob. Adam Kulawik, Teoria wiersza (Krakéw: Antykwa, 1995), 15-6.
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sie z podyktowana przez sktadnie wypowiedzenia intonacja, ktéra nie pozwala zrealizowa¢ intonacji
kadencyjnej w miejscu przez strukture wersu wyznaczonym. Chyba, ze sie zrezygnuje z sensownosci
wypowiedzenia. Zjawisko jest zupelnie niewatpliwe. Nie bylibysmy go w ogéle spostrzegli, gdyby nie
bylo ono rezultatem zderzenia sie dwdch struktur intonacyjnych. Co wynika dla realizatora wiersza
z faktu, ze napotyka on przerzutnie? Na og6l zwycieza intonacja podyktowana koniecznosciami, najo-
g6lniej mowiac, treSciowymi. Inaczej moze by¢ tylko wtedy, gdy chcemy osiagnac efekt humorystyczny,
nb. dosy¢ czesty w wolnym wierszu bajki. Pamietajmy o tym, ze kadencyjny charakter klauzuli wy-
stepuje bynajmniej nie tam tylko, gdzie wystapilby takze w prozie. Wystepuje on czesto tam, gdzie
w prozie bynajmniej nie musialby wystapi¢. Wystepuje tam, gdzie ten typ intonacji z natury swojej
nie jest w prozie niemozliwy. Jest zatem zjawiskiem prozodyjnym, jezykowym, ktére w wierszu i na
skutek swiadomosci sylabicznej rozpietosci wiersza moze sie ksztaltowac inaczej niz w prozie. Granice
owego ,.inaczej” nigdy nie zostaty zbadane. W praktyce wersologicznej umiemy sie z grubsza obchodzi¢
ze zjawiskiem przerzutni. Ale fakt, ze samo istnienie zjawiska uwarunkowane jest istnieniem intonacji

specyficznie wierszowej, zdaje sie nie ulega¢ watpliwosci'”.

Uderza tu nastréj tajemnicy, niedopowiedzenia — dla prac wersologicznych raczej nietypowy — roz-
budowany opis, tendencja do uzywania metafor jako poznawczych ,protez” pozwalajacych rozumie¢
mniej moze zbadane i zrozumiate zjawisko w kategoriach czego$ doswiadczalnego empirycznie, uzy-
cie pierwszej osoby liczby mnogiej odwotujace sie do wspélnoty doswiadczenia. Zwazmy, ze w cy-
towanych tu pracach badawczych leksem ,,przerzutnia” pojawia sie w okreslonych kontekstach, jak
chocby u Dluskiej, gdzie czytamy o barokowym ,wzbogaceniu toku przerzutniami, mniej lub wie-
cej dopuszczalnymi™® czy o tym, ze pseudoklasycyzm ,zdecydowanie proskrybuje przerzutnie
i ekstrawagancje rymowe”™°. W ramach ogélne;j refleksji o réznicach miedzy prozodia poezji $pie-
wanej (ludowej) i méwionej (literackiej) badaczka zauwaza za$, ze ta pierwsza z racji swej melicznej
natury nie zna i nie stosuje przerzutni®, i dodaje: ,wiersz, ktéry w swojej postaci méwionej nie tylko
wielokrotnie zwyciesko wychodzi z przerzutni, ale wrecz ucieka sie do niej — dla spotegowania
ekspresji, dla ozywienia, dla urozmaicenia toku — w swojej postaci melicznej nie znosi jej i jak naju-
silniej unika™'. Pszczotowska z kolei w swym tekscie o dramatach romantycznych zdecydowanie
czesciej stwierdza, ze nie ma w nich ,,zadnych przerzutni’?, tok jest bezprzerzutniowy® lub tez, ze

904

kto$ tylko kilkakrotnie ,pozwolil sobie na przerzutnie™, gdyz: ,stanowita silny srodek wyrazu

[wiec stosowali ja] - i to niezwykle ostroznie - tylko bardzo nieliczni™>.

Jasnym jest, ze to, co badaczki pisza o przerzutni (i czy w ogdle to robia), pozostaje w zasad-
niczej zgodnosci z tym, w jakim stopniu przerzutnia stanowi istotny sktadnik poetyki oma-
wianych przez nie utwordéw oraz sktadnik poetyckiej techniki wierszowej w ogéle. Jesli jednak

nie da sie uchwyci¢ obecnosci przerzutni w pracach naukowych w sposéb jasny i bezsporny,

7 Mayenowa, , Jeszcze o sprawie polskiego sylabotonizmu”, 477.
8 Dtuska, ,Wiersz”, 195.

19 Dtuska, 197.

20 Dtuska, ,Wiersz meliczny — wiersz ludowy”, 475.

21 Dtuska, 474.

2 Pszczolowska, ,O wierszu dramatu Mickiewiczowskiego”, 537.
23 Pszczotowska, 541, 547.

24 Pszczolowska, 563.

25 Pszczotowska.
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o tyle juz frekwencja zjawiska w tomikach poetyckich zdaje sie w do$¢ widoczny sposéb od-
zwierciedlac to, jakie pojecie o czestosci przerzutni daja korpusy przeszukiwane przez Google:
trend jest generalnie wznoszacy i poeci czy poetki nalezacy do kolejnych poromantycznych
(wzglednie powojennych) pokolen statystycznie uzywaja przerzutni czesciej niz ich antenaci
i antenatki. Juz Pszczotowska w latach siedemdziesiatych zauwazata, ze:

przerzutnia [...] stanowita dotychczas z reguly sytuacje rzadsza wobec przewazajacej sktonnosci do
uzgadniania granic wersu z granicami sktadniowymi r6znego stopnia, byla elementem doraznego

ksztaltowania intonacji i ekspresji. Teraz proporcje sie odwracaja®.

Na podstawie przeprowadzonej przeze mnie mikroanalizy 2 501 werséw zaczerpnietych z loso-
wo wybranych wierszy pochodzacych z tomikéw poetyckich wydanych przez czterech autoréw
ijedna autorke w XX badz XXI wieku do$¢ wyraznie wida¢, ze z biegiem lat przerzutnie pojawiaja
sie czesciej, maleje liczba tekstéw, w ktérych przerzutnie nie pojawiaja sie, za$ z biegiem lat
coraz wiecej pojawia sie tekstdéw, w ktérych ich liczba jest statystycznie wyzsza, niz to mozemy
obserwowa¢ wczesniej. Nawet jesli wzig¢ pod uwage, ze w obfitej w przerzutnie p6znej poetyce
Trenéw Jana Kochanowskiego ich frekwencja wynosi 9,7%, a u Mikotaja Sepa-Szarzynskiego az
21,3%, to i tak (na tym tle) frekwencja owego $rodka poetyckiego w, sensu largo, wspétczesnej

poezji wyglada wrecz imponujaco?’.

Tabela 1: frekwencja obecno$ci przerzutni w poetykach wybranych autorek i autoréw piszacych w XX i XXI w.

Autor Liczba werséw | Srednia czestos¢ Utwory bez Maksymalna
ogbtem przerzutniw % | przerzutni w % czestosd
przerzutni w %
Czestaw Mitosz 500 12,6 30,7 58,6
(1911-2004)
Wistawa 504 13,7 16,6 52,4
Szymborska
(1923-2012)
Ryszard 501 35,5 8,6 85,7
Krynicki (1943-)
Marcin 500 35 13,1 82,3
Swietlicki
(1961-)
Tomasz Putka 496 47,8 6 77,8
(1988-2012)

% Pszczolowska, ,Przyczynek do opisu wspélczesnej wersyfikacji polskiej”, 16.
2" Bogustaw Wyderka, , O rodzajach przerzutni”, Stylistyka, nr 7 (1998), 254.
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Oczywiscie jest to tylko dajacy do mys$lenia przyktad, nie za$ rzetelne naukowe badanie.
Jestem jednak przekonany, ze w przysztosci, kiedy dysponowaé bedziemy odpowiednimi
korpusami tekstéw do badan kwantytatywnych, przekonamy sie o tym, zwiekszanie sie fre-

kwencji przerzutni jest faktem?.

3.

Istnieja jednak badacze poezji, dla ktdérych przerzutnia odgrywa zdecydowanie bardziej istotna
role. Oméwienie ich dorobku zacza¢ wypada od Giorgio Agambena — wioskiego filozofa, lecz réw-
niez autora prac z zakresu szeroko pojetego jezykoznawstwa czy poetyki. Uwagi na temat prze-
rzutni znajdziemy w takich pracach, jak Corn: From Anatomy to Poetics (1995), The End of the Poem
(1999)% oraz, przede wszystkim, w krétkim eseju Idea prozy z 1985 roku®. Gtéwna mysl przyswie-
cajaca autorowi we wszystkich jego rozwazaniach o przerzutni zdaje sie prosta — wrecz banalna
— cho¢ finalnie przez swa radykalna odmiennos¢ od tradycyjnych konceptualizacji nabiera ryséw
zasadniczo rewolucyjnych: autor Homo sacer stwierdza bowiem, podazajac ta sama droga, jaka
zmierza wiekszo$¢ wspédlczesnych badaczy poezji, ze przerzutnia mozliwa jest tylko i wylacznie
w wierszu, a zatem jest ona jednoczesnie jedynym elementem poetyckiej konstrukeji pozwalaja-
cym odr6zni¢ poezje (wiersz) od prozy, gdzie to zdarzenie prozodyczne nie moze mie¢ zaistnie¢®™.

Juz samo poswiecenie eseju noszacego tytul Idea prozy zjawisku przerzutni jako konstytutyw-
nemu dla wiersza fenomenowi, ktéry nie moze mie¢ w prozie miejsca i ktéry - jako jedyny,
w przeciwienstwie do rytmu, dtugosci wersu czy liczby sylab — stanowi o ,,tozsamo$ci wiersza™?
wydaje sie niezwykle. Agamben definiuje proze negatywnie, tj. jako co$, co nie dopuszcza prze-
rzutni. Agamben stwierdza réwniez, ze kazdy wers zawiera w sobie potencjalno$¢ przerzutni,
czyli — jak to okresla — przerzutnie zero®®. Definiujac za$ wersyfikacje, orzeka, ze przerzutnia
jest ,niezbednym i wystarczajacym [jej] warunkiem”*. W mysli wloskiego filozofa przewar-
to$ciowaniu ulega wiec sama zasada wierszowosci: wiersz (utwoér, poemat) oraz wiersz (wers)
sa soba, poniewaz dopuszczaja mozliwos¢ zaistnienia przerzutni, czego proza nie czyni, a inne
cechy (np. metr) s fakultatywne i nieobligatoryjne, co stanowi odwrdcenie metrycznej definicji
wersu: wiersz jest metryczny, a przerzutnia stanowi jedynie fakultatywna opcje. Zasada jest
metryczna, przerzutnia — wyjatek wzgledem metrycznosci. Dlatego tez u Agambena prototypo-
wy w koncepcjach metrycznych wers réwny zdaniu lub jego wielokrotnoéci (bezprzerzutniowy,

sktadniowy) podlega, podobnie jak i proza, definicji negatywnej: jest to wers o przerzutni zero,

28 Warto wspomnie¢, ze ilo§ciowe badania nad wersyfikacja sa dos¢ intensywnie prowadzone w Republice
Czeskiej. Zob. Quantitative Approaches to Versification, red. Petr Plech4¢, Barry P. Scherr, Tatyana Skulacheva,
Helena Bermudez-Sabel, Robert Kolar (Prague: Czech Academy of Sciences 2019).

2 Oba teksty w zbiorze: Giorgio Agamben, The End of the Poem: Studies in Poetics, ttum. Daniel Heller-Roazen
(Stanford: Stanford University Press 1999).

%0 Giorgio Agamben, ,Idea prozy”, w Idea prozy, przel. i post. opatrzyta Ewa GérniakMorgan, komentarz Andrzej
Serafin (Warszawa: Fundacja Augusta hr. Cieszkowskiego, 2018).

%1 Sporadycznie zdarza sie, ze badacze dopuszczaja istnienie przerzutni-w-prozie. Jest to jednak zjawisko
wymagajace odrebnego oméwienia. Zob. Witold Sadowski, ,Wersyfikacja reportazu”, Teksty Drugie, nr 5 (2005),
96-9; por. Agnieszka Kluba, Poemat prozq w Polsce (Torun: Wydawnictwo Naukowe UMK 2014), 375.

%2 Agamben, ,Idea prozy”, 23.
3 Agamben.
34 Agamben, 25.
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a dopiero przetamanie zwigzku syntaktycznego opartego na mimetyzmie wiersza zdaniowego
wzgledem regut sktadni potwierdza jego wierszowa tozsamos$¢®. Skoro wiec mozliwo$¢ wyjscia
poza dictum sktadni, choc¢by jedynie potencjalna, zyskuje prymat nad wersyfikacja, stajac sie za-
sada wersu, rodzi sie pytanie o to jedno jedyne miejsce wiersza (poematu czy tekstu wierszem),

gdzie zjawisko przerzutni z zasady nie jest dopuszczalne: o jego zakoriczenie.

Temat ten podejmuje Agamben w znanym studium The End of the Poem, co przettumaczy¢ mozna
jako Koniec wiersza (w znaczeniu: utworu, a nie wersu; w jezyku polskim mamy tutaj do czynienia
z polisemia), oraz w tekscie Corn: From Anatomy to Poetics [Corn: od anatomii do poetyki], gdzie
jednak zasadniczo nie pojawia sie zadna nowa mysl, wykraczajaca (w kontekscie omawianej tu
tematyki) poza poprzednia prace. Koniec wiersza nie jest rzecz jasna studium o przerzutni, nie-
mniej odgrywa ona tutaj istotna role, gdyz — zadaje sie powtarzac za sobg autor — poezja ,zyje
jedynie w napieciu i réznicy pomiedzy dzwiekiem i znaczeniem, pomiedzy sfera semiotyczna
i semantyczng™®. W dalszych partiach wywodu Agamben powtarza i rozwija mysl z Idei prozy,
powolujac sie choc¢by na przyktad sredniowiecznego Nicolod Tibino piszacego o wierszach, w kté-
rych zdanie nie konczy sie wraz z rymem, a jego sens pozostaje niekompletny*’. Ten roztam po-
miedzy znaczeniem i dzwiekiem jest typowy i naturalny (wrecz konieczny) dla wersu®®, tymcza-
sem jednak wiersz (ang. poem) jest, powiada Agamben: ,,organizmem znajdujacym swoje uzasad-
nienie w percepcji miar i zakoniczen, ktére definiuja dzwiekowe (badz graficzne) i znaczeniowe
jednostki”®. Nastepnie rozwaza on za Dantem*’ réznice miedzy canzong (piesnia, scil. utworem
definiowanym jako jednostka znaczenia) i stanzg (zwrotka, definiowana jako jednostka metrycz-
na*!) oraz zajmuje sie wersami, ktére swoje pary rymowe znajduja w innej strofie (stanza), czyli
ponadwersows ,istota wiersza” (scil. kompozycji wersyfikacyjnej), czym wykraczaja poza miare
strofy, ktéra winna stanowi¢ semantyczno-metryczna jedno$¢ i by¢ w tej postaci iterowana*”.
Tymczasem w poezji $redniowiecznej istnieja takie linijki (corn), ktdére nie znajduja swej pary
w obrebie strofy i ,punktowo przerywaja metryczna jednos¢, aby ja potem na nowo stworzy¢ na
nowym poziomie, poza jednoscia strofy”®. Laczenie rymem werséw nalezacych do kolejnych
strof wykracza poza te jedno$¢, bedac znakiem naruszenia jej tozsamosci i koherencji, powoduje
niekompletnosc¢ czy tez ,,niedobdr” znaczenia w pierwszej z nich, co zdaje sie stanowic¢ analogie
wzgledem dzialania przerzutni*. Ta opozycja metrycznego wzgledem znaczacego® stanowiaca
(przypomnijmy) istote poezji (wiersza) w ujeciu Agambena jest jednak niemozliwa w ostatnim
wersie utworu, gdzie miara, czyli struktura poetycka, i sens musza spotka¢ sie w harmonijnym

wsp6lbrzmieniu, w czym autor Nagosci dopatruje sie kryzysu (punktu przetlomowego) wiersza®.

35 Agamben, 26.

3% Agamben, The End of the Poem, w The End of Poem, 109.

37 Agamben, 25.

8 Agamben.

39 Agamben.

40 Dante Alighieri, O jezyku pospolitym, przel. Wlodzimierz Olszaniec (Kety: Wydawnictwo Antyk 2002), 60.
4 Agamben, The End of the Poem, 111.

42 Agamben, 110-111.

43 Eva Geulen, Agamben. Wprowadzenie, ttum. Mikotaj Ratajczak (Warszawa: Sic!, 2012), 55.
4 Co ciekawe, autor nie wspomina o przerzutni miedzystroficzne;j.

45 Agamben, The End of the Poem, 112.

46 Agamben, 113.
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Nie jest jednak moim zamiarem omawianie wywodu Agambena jako takiego, lecz — poprzez
jego przywolanie — dodanie istotnej konkluzji do poczynionych juz rozwazan o przerzutni: skoro
Agamben pyta, czy w $wietle niemozliwoéci zaistnienia przerzutni ostatni wiersz nie wkracza aby
na terytorium prozy (nie porzuca swojej poetyckosci, wierszowosci, nie staje sie nie-wierszem)*’,
to czy nie potwierdza to w dwdjnaséb roli §cistego i nierozerwalnego zwiazku przerzutni i wier-
sza w koncepdji filozofa. W szkicu Kino Guy Deborda stwierdza on:

Wiele elementéw, ktére charakteryzuja poezje, moze funkcjonowaé réwniez w prozie (ktéra, na
przyktad biorac pod uwage liczbe sylab, moze tworzy¢ strofy). Jedyna rzecza przynalezna poe-
zji, ktorej nie ma w prozie, sa przerzutnie i cezury. Poeta moze przeciwstawi¢ granice dzwiekowa,
metryczna, granicy skladniowej. Nie chodzi jedynie o pauze, lecz o brak $cistej odpowiedniosci,
rozlacznosé miedzy dzwiekiem a sensem. To dlatego Valéry mégt poda¢ kiedys tak piekna definicje

wiersza: ,Wiersz jest wydluzonym wahaniem pomiedzy dzwiekiem a sensem”™5.

Jak zauwaza William Watkin, dystans miedzy dZzwiekiem i sensem ma w mysli Agambena szer-
sze, nie tylko literackie znaczenie®. Ja jednak chcialbym skupic sie przede wszystkim na tym, jak
element peryferyczny w ramach danego systemu (tj. przerzutnia) przeniesiony zostat do samego
jego centrum i zaczat go definiowac¢. Takie przesuniecie nie bytoby mozliwe jeszcze i w XIX wieku,
a pewnie i p6zniej, za$ jego podwaliny powoli ksztaltowaly sie wraz z rozwojem wersyfikacji (i
XX-wiecznej wersologii), by znalez¢ swéj wyraz gdzie$ mniej wiecej w latach siedemdziesiatych
i osiemdziesiatych ubieglego wieku, do czego (jak mniemam) przyczynitl sie nie tylko ,postep”
wersyfikacji rozumianej jako poetycka technika wierszowania, lecz i wersologii (czyli naukowej
wersyfikacyjnej metarefleksji). My$l, by aprzerzutniowo$¢ finalnego wersu zdolna byta zakwe-
stionowa¢ w jakikolwiek sposéb jego ontologiczny status, zdaje sie bowiem by¢ absolutna nie-
mozliwoscia nie tylko w wieku XIV czy XVI, lecz réwniez w wieku XIX. Podobnie zreszta samo poj-
mowanie wersu (i wiersza, i poezji) jako jednostki czy formy mysli definiowalnej przez przerzut-
nie, cho¢ wiaze sie (w jakim$ przynajmniej stopniu) z Agambenowska logika wyjatku i koncepcja
stanu wyjatkowego®, nie pozostaje bez zwigzku ze zmianami wewnatrz samego myslenia na

temat wiersza, ktérych autor Stanu wyjgtkowego przeciez nie zapoczatkowal, lecz z nich wyrést.

4,

Mniej wiecej w czasie, gdy Agamben wydawat swa Idea della prosa, w Krakowie (a by¢ moze kilka
lat wczeéniej, jeszcze we francuskim Aix-en-Provence, gdzie autor przebywat w latach 1977-
1980) dokonata sie istotna rewolucja w polskiej mysli wersologicznej, ktérej efektem byly takie
publikacje, jak: Istota wierszowej organizacji tekstu (1984), Wprowadzenie do teorii wiersza (1988)
czy Wersologia (1999), oraz inne, mniej dla tego wywodu istotne teksty, ktérych twdrca jest

krakowski wersolog i hermeneuta, Adam Kulawik. Poniewaz kilka lat temu obszernie omdéwi-

47 Agamben, 112.
“8Giorgio Agamben, ,, Kino Guy Deborda”, przel. Piotr Sadzik, ,Widok. Teorie i praktyki kultury wizualnej”, nr 3 (2013), 4.

49 William Watkin, ,Enjambment”, w The Agamben Dictionary, red. Alex Murray, Jessica Whyte (Edinburgh:
Edinburgh University Press 2011), 62-63.

50 Zob. Giorgio. Agamben, Stan wyjgtkowy, ttum. Monika Surma-Gawlowska, postowie Grzegorz Jankowicz,
Pawel Moscicki (Krakéw: Halart 2008); por. Geulen, 79 i nast.
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tem koncepcje wersologiczne autora Fenomenu ,Lalki” (2020)>', pozwole sobie tutaj dokona¢
jedynie ich streszczenia na podstawie dwu skromnych rozmiarem, bo liczacych w sumie niecate
90 stron, ksigzeczek kieszonkowego formatu, tj. Wprowadzenia do lektury wiersza wspétczesnego
(1977) oraz ,,matej” Teorii wiersza (1987)°?, ktére mialy stanowi¢ streszczenie aktualnej wiedzy
o wersyfikacji na potrzeby — jak glosi tytul serii, w ktdrej je wydano - ,nauki dla wszystkich”.
Idac $ladami taciniskiej madrosci, ktdra glosi: [rerum] brevem esse oportet, quo facilius ab imperitis

tenedtur, zakladam, ze rzecz pisana brevi manu stanowi¢ winna esencje rzeczy jako takiej.

Cho¢ dwie wspomniane publikacje dzieli ledwie dekada, w kwestiach wersyfikacyjnego swiatopo-
gladu dzieli je cezura trudna wrecz (jesliby wkroczy¢ w krag nieco hermetycznych filologicznych
gier stownych) do przekroczenia (fr. enjamber). Jeszcze w 1977 roku Kulawik bez wahania okre-
$la wiersz w ogole jako: ,sposéb dzielenia tekstu [...] na réwne pod jakim$ wzgledem odcinki-
-wersy”3, ktérego istota jest ,rygor konstant rytmicznych sktadajacych sie na regularnoséirytm
jezykowy”*, i dopiero na tej podbudowie definiuje wersyfikacje wolna (wspélczesna) jako po-
zbawionga takich rygor6w™, czyniaca z zewnetrznych przejawéw wiersza tradycyjnego, do jakich
nalezy jego graficzny zapis, swa istote®®. Tymczasem juz kilka lat pézniej (bo przeciez poglady na
wersyfikacje wytozone w 1984 roku w Istocie... nie mogly powstac ad hoc) autor dokonuje — ni-
czym Agamben - radykalnego przewartosciowania i przeformatowania nie tylko swojego podej-

$cia do wspdlczesnych sposobéw wierszowania, ale do zjawiska wierszowosci w ogdle.

W broszurowej Teorii wiersza Kulawik juz na pierwszych stronach rozprawia sie z koncepcja
metrystyczna i pisze, ze pojecia systeméw wersyfikacyjnych opartych o ekwiwalencje i me-
tryke (sylabizm, sylabotonizm, tonizm) nie beda mialy tutaj znaczenia®. Zamiast tego pro-
ponuje pojmowanie wiersza jako: ,sposobu prozodyjnej segmentacji tekstu dokonywanej za
pomoca [arbitralnie uzytej] pauzy”*®, przy czym wiasnie pojecie arbitralno$ci ma tu znaczenie
pierwszorzedne, gdyz odchodzi od myslenia o wersyfikacji jako uktadaniu linijek z klockéw
lego lub wypetnianiu krzyzéwki i czyni z tworcy wiersza (dziatajacego, rzecz jasna, w granicach
mozliwosci systemu prozodyjnego jezyka) rzeczywisty czynnik sprawczy wersyfikacji, nie za$
jedynie wykonawce dyrektyw metru®. Ta sprawczos¢ dokonuje sie poprzez segmentacje pau-
za weryfikacyjna, ktéra przypada¢ moze badz wspétmiernie z koricem cztonu syntaktycznego
zdania (system sktadniowy), badZz w opozycji do niego (system asktadniowy) i oba te zjawiska
moga wspolistnie¢ w jednym wierszu-tekscie®, co degraduje triade dawnych systeméw wiersza

do roli zaledwie sposob6éw jego metrycznej rytmizacji, ktére moga zostaé uzyte w kompozycji

1 Zob. Arkadiusz S. Mastalski, ,Ostatnia «wielka narracja» w polskich badaniach wersologicznych. Prozodyjna
teoria wiersza Adama Kulawika w trzydziesta rocznice publikacji «Istoty wierszowej organizacji tekstu»”,
Annales Universitatis Paedagogicae Cracoviensis: Studia Poetica, nr 2 (2014).

2 Uzywam tu przymiotnika dla odréznienia od ,duzej” Teorii wiersza stanowiacej drugie wydanie Wprowadzenia
(Krakéw: Antykwa 1995).

%3 Adam Kulawik, Wprowadzenie do lektury wiersza wspétczesnego (Wroctaw: Ossolineum 1977), 8.
54 Kulawik, 13.

55 Kulawik.

56 Kulawik, 14.

57 Adam Kulawik, Teoria wiersza (Wroctaw: Ossolineum 1987), 3-5.

58 Kulawik, 9, 19.

59 Kulawik, 9-10.

60 Kulawik, 18.
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wersyfikacyjnej, lecz bynajmniej nie musza®. Klasyfikacja wierszy staje sie prosta: wers moze
by¢ albo sktadniowy, albo asktadniowy, a oba typy przyja¢ moga posta¢ metryczna lub nieme-
tryczna®?; pojecia wersu i metru zostaja rozdzielone®.

Autor Wersologii proponuje koncepcje wiersza o charakterze totalnym, bo obejmujaca wszelkie
jego przejawy w dziejach polskiego wierszopisarstwa, a jednoczesnie diametralnie odmienng
od tego, co znamy z paradygmatu metrystycznego, bowiem nie tylko uwalnia wiersz od me-
trycznego ,balastu”, lecz takze przenosi zasade wiersza z niego samego na granice pomiedzy
pojedynczymi linijkami (pauza wierszowa), czyli poza wers. W ten wlasnie sposéb przerzutnia
staje sie — obok zgodnosci pauzy i sktadni, tj. systemu skltadniowego - jednym ze sposob6w ge-
nerowania jednostek wierszowych (werséw), tworzac (wraz ze sktadniowym podziatem wersu)
system sktadniowy, co oznacza, ze staje sie ona pojeciem konstytutywnym dla wiersza i (ana-
logicznie wzgledem propozycji Agambena) przesuwa sie z margineséw wersologicznego dys-
kursu ku jego centrum. Kulawik méglby dopisa¢ do pracy autora Profanacji: kazdy wers moze
by¢ asktadniowy, tacznie z ostatnim, cho¢ w nim zasada asktadniowo$ci realizowana moze by¢

jedynie poprzez podzial sktadniowy wersu, nie zag przerzutnie, ktéra tutaj nie jest mozliwa.

W konsekwencji Kulawik stwierdza: ,0 ile system asktadniowy segmentacji wierszowej, ktdre-
go funkgcja jest przerzutnia, wydawac sie musi kategoria oczywista, o tyle dalszego komenta-
rza wymaga system sktadniowy”®. I dalej:

Sformulowane kiedy$ twierdzenia, ze ,wersy koncza sie granica sktadniows”, a przerzutnie to wy-
jatki potwierdzajace regule, oraz — duzo mniej restrykcyjna — ze wers ,respektuje z zasady grani-
ce wyrazéw [...] i koficzy sie wraz z konficem wyrazu”, nie dadza sie zweryfikowacé pozytywnie ani

w $wietle teorii wiersza, ani w $wietle wersyfikacyjnej praktyki, i jako takie nalezy odrzuci¢®.

Réwnie istotng zdaje sie obserwacja, ktéra réznicuje podejsécie do przerzutni Agambena i Kulawi-
ka. Pierwszy z nich widzi w niej wciaz przejaw niezgodnosci miedzy skladnia i metrem poetyckim
(tj. pozostaje w kregu pojmowania wersu jako synonimu metru)®, gdy Kulawik - co raczej nie
powinno dziwi¢ — nie wigze przerzutni w jakkolwiek sposéb z metryzacja tekstu, lokujac oba zja-
wiska na innych poziomach organizagji tekstu. Tak, jak sygnalizowalem we wstepie do niniejszej
pracy, sktonny jestem sadzi¢, ze przerzutnia w wierszu metrycznym i przerzutnia we wspdlczes-
nej kompozycji nienumerycznej (wolnej) stanowia dwa odrebne jakosciowo (percepcyjnie, kultu-
rowo) zjawiska, przy czym upatruje tu istotnej roli dwu czynnikéw: ponadwersowej (dystychicz-
nej, stroficznej) formy dawniejszej poezji metrycznej wzgledem wersowej (atomistycznej, astro-
ficznej, linijkowej) natury wiersza niemetrycznego. Stad tez Kulawik idzie w oczywisty sposéb
o krok dalej, niz czyni to Agamben. Nie dzieje sie to jednak bez wyraZznej przyczyny: wyprowadza
swa koncepcje z ,,ogledzin” wiersza sobie wspoétczesnego, rzutujac ja wstecz. Koncepcja ta jest za-

tem w widoczny sposéb uwspoéltczesniajaca, to znaczy przyjmuje punkt widzenia aktualnej prak-

61 Kulawik, 19-21.

62 Kulawik, 23.

63 Kulawik, 24.

5 Adam Kulawik, Wersologia: studium wiersza, metru i kompozycji wersyfikacyjnej (Krakéw: Antykwa 1999), 50.
65 Kulawik, 56.

% Giogrio Agamben, ,Corn”, w The End of the Poem: Studies in Poetics, 34.
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tyki wiersza i chce da¢ aparature pojeciowa mozliwa do zastosowania dla catej wersyfikagji. I jest
to rzecz jasna dopuszczalne - wtedy jednak tylko, jesli pamietac bedziemy (a Kulawik podkresla
to wielokro(), ze prozodyjna teoria wiersza to koncept teoretycznoliteracki, nie za$ historyczno-

literacka préba odtworzenia tego, co o wierszu mysleli twércy i odbiorcy epok dawniejszych®’.

5.

Adam Wazyk widzial w przerzutni ,emanacje niepokoju, zaprzeczenie adu, ,rozdzwiek, niezgo-
de, dysharmonie”®®. Pszczolowska pisata o ,wyrazeniu niepokoju i leku” , dysonansie”, , nattoku
zachodzacych na siebie coraz to nowych obrazéw, wzajemnie sie zwalczajacych”®. Oba glosy czy-
ta¢ mozna nie tylko jako diagnoze funkgji przerzutni w pojedynczym tekscie, lecz réwniez jako
element charakterystyki podmiotu - nie tylko podmiotu méwiacego w wierszu, ale zarazem pod-
miotu piszacego i czytajacego, ludzkiej zbiorowosci w ogdle, by nie rzec: catej epoki. Przerzutnia
zyskuje akceptacje zawsze wtedy, gdy w poezje i zycie twdrcy wkrada sie 6w mroczny pierwiastek,
jak to miato miejsce cho¢by w p6znej poezji Kochanowskiego, Emily Dickinson czy Shakespeare’a,
badz wtedy, gdy zgodna jest z duchem czaséw, ktérym patronuje niepewnos¢ lub 6w ,,0osobliwy
mrok™”, czego $wiadectwem barok, poniekad romantyzm z jego rewolucja, a przede wszystkim
ostatnie stulecie naznaczone najpierw pietnem tragicznych wydarzen o charakterze globalnym,
nastepnie (réwniez de facto globalnym) rozmyciem sie fundamentéw, na ktérych ludzie i narody
budowali swoja tozsamos¢, zwielokrotnieniem perspektyw, plynnoscia $wiata i jednostki. By¢
moze to wilasnie z tymi zjawiskami mozna wigza¢ popularnos¢ przerzutni w poezji ostatnich lat
i dekad, lecz taka kulturowa czy spoleczna motywacja nie jest wystarczajaca, bowiem bez zaist-
nienia odpowiednich warunkéw w samej materii wiersza pojawienie sie owego chwytu polegaja-

cego na niezgodnoéci podziatu na linijki wierszowe i zdania nie moze mie¢ miejsca.

Cho¢ przerzutnie w p6znej poezji czarnoleskiej na pewno wyrazaja mrok, jaki stat sie udzia-
tem jej autora, to nie moglyby istnie¢, gdyby wczesniej nie opanowat on do perfekcji nowego,
rewolucyjnego myslenia o roli rymu i klauzuli, a zarazem gdyby nie zyt w $wiecie, w ktérym
stowo przelane na papier zyskuje, za posrednictwem druku, zupelnie nowa forme egzysten-
¢ji. Podobnie z czasami obecnymi: cho¢ bezsprzecznie przerzutnia $wietnie nadaje sie jako
narzedzie poetyckiej ekspresji, jej powszechno$¢ wigzac trzeba przede wszystkim z nowym
rodzajem wiersza, w ktérym metr nie odgrywa juz zadnej (chyba, ze aluzyjna lub stylizacyjna)

roli, a o tym, jaki bedzie ksztalt wiersza, decyduje arbitralny gest poety lub poetki.

Abstrahujac jednak od twdrczosci artystycznej: w dziedzinie wersologii zainteresowanie prze-
rzutnia nie jest wcigz adekwatne do jej roli w ksztaltowaniu wierszowej dykcji poezji wspét-
czesnej, czego $wiadectwem jest nie tylko skromna liczba publikacji (cho¢ to sie zmienia), lecz
przede wszystkim brak monografii jej poswieconych napisanych w jezykach konferencyjnych

czy po polsku. Paradygmat metrystycznego myslenia o wersyfikacji jest wciaz silny i w swych

87 Por. uwagi Reuvena Tsura, ,What can we Know about the Mediaeval Reader’s Response to Rhyme?”,
w Polyphonie pour Ivan Fonagy, red. Jean Perrot (Paris: Lharmattan: 1997), 467.

% Adam Wazyk, Amfion. Rozwazania nad wierszem polskim (Warszawa: Czytelnik 1983), 50-51.
% Pszczolowska, ,Przyczynek...”, 27-31.
" Giorgio Agamben, ,Czym jest wsp6lczesno$¢?”, w Nagosé, ttum. Krzysztof Zaboklicki (Warszawa: WAB 2010), 19.
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kolejnych postaciach niezwykle zywotny (czego dowodem cho¢by prace z takich obszaréw jak
kognitywistyka, badania ilosciowe czy eksperymentalne™) i nie powinno to dziwi¢, skoro - gdy
spojrzeé na wiersz calosciowo, od jego najdawniejszych realizacji po najnowsze — nieodltacznym
wyznacznikiem wiekszosci typéw wierszowania byta miara, jaka stanowily rozmaite metry. Naj-
lepszym tego wyrazem jest metryka funkcjonujaca wciaz jeszcze jako synonim — nie za$, zgodnie
ze stanem faktycznym, hiponim — wersyfikacji Przerzutnia, jesli w ogéle zaistnie¢ mogta, to be-
dac dla wiekszosci wersyfikacji w ich dziejowym rozwoju przewaznie jedynie opcjonalnym sktad-
nikiem, swoistym dodatkiem, stanowila margines warsztatu wierszotwoérczego. Nie zmienia to
jednak faktu, ze dla wspélczesnej praktyki wiersza badania tego rodzaju (studia metrystyczne)
maja przewaznie niewielkie znaczenie i niewiele méwia o tym, jak swoje wiersze tworza obecnie
piszacy autorzy i autorki. Czyni to z badan nad metrem dziedzine przynalezna do poetyki histo-
rycznej. Tymczasem teorie wersu budowane w oparciu o przerzutnie (Agamben) lub przyznajace
przerzutni istotna role w ksztaltowaniu materii poetyckiej (Kulawik) sa na wskro$ nowoczesne,
tamia ustalony od wiekéw porzadek opisu i zastane schematy myslowe, stanowiac prébe doko-
nania w wersologii tego samego, co juz jaki$ czas temu dokonalo sie w wierszu.

" Zob. np. Nigel Fabb, Morris Halle, Meter in Poetry: A New Theory (Cambridge — New York: Cambridge University
Press, 2008), Reuven Tsur, ,Metre, rhythm and emotion in poetry. A cognitive approach”, Studia Metrica et

Poetica 4, nr 1 (2017).

Bibliografia

Agamben, Giorgio. ,Czym jest wspélczesnosc?”,
w Nagos¢. Przettumaczone przez. Krzysztof
Zaboklicki. Warszawa: WAB, 2010).

Agamben, Giorgio. ,Idea prozy”. W Idea prozy,
przetlumaczone i postowiem Opatrzone przez
Ewa GérniakMorgan, komentarz Andrzej
Serafin, Warszawa: Fundacja Augusta hr.
Cieszkowskiego, 2018.

Agamben, Giorgio. ,Kino Guy Deborda”,
przettumaczone przez Piotr Sadzik. ,Widok.
Teorie i praktyki kultury wizualnej”, nr 3

(2013).

Agamben, Giorgio. Stan wyjgtkowy.
Przettumaczone przez Monika Surma-
Gawtowska, postowie Grzegorz Jankowicz,
Pawel Moscicki. Krakéw: Halart, 2008.

Agamben, Giorgio. The End of the Poem: Studies in
Poetics. Przettumaczone przez Daniel Heller-
Roazen. Stanford: Stanford University Press,
1999.

Alighieri, Dante. O jezyku pospolitym.
Przetlumaczone przez Wlodzimierz Olszaniec.
Kety: Wydawnictwo Antyk, 2002.

Dtluska, Maria. ,,O wersyfikacji Mickiewicza:
cze$¢ druga”, Pamietnik Literacki 47, nr 2
(1956) , 403-443.

Dtuska, Maria. ,Wiersz”. W Problemy teorii
literatury, t. III. Zredagowane przez Henryk
Markiewicz. Wroctaw: Ossolineum, 1987.

Dtuska, Maria. ,,Sylabotonizm a kryteria
rytmiki”, Pamietnik Literacki 48, nr 3 (1956) ,
138-150.

Dtluska, Maria. ,Wiersz meliczny — wiersz
ludowy”, Pamietnik Literacki 45, nr 2 (1954) ,
473-502.

Fabb, Nigel. Halle, Morris. Meter in Poetry: A New
Theory. Cambridge — New York: Cambridge
University Press, 2008.



teorie | Arkadiusz Sylwester Mastalski, Przerzutnia i wersyfikacja... 39

Geulen, Eva. Agamben. Wprowadzenie.
Przetlumaczone przez Mikotaj Ratajczak.
Warszawa: Sic!, 2012.

Jakobson, Roman. ,Poetyka w $wietle
jezykoznawstwa”, Pamietnik Literacki 51, nr 2
(1960).

Kluba, Agnieszka. Poemat prozq w Polsce. Torun:
Wydawnictwo Naukowe UMK, 2014.

Kulawik, Adam. Teoria wiersza. Krakéw:
Antykwa, 1995.

Kulawik, Adam. Teoria wiersza. Wroclaw:
Ossolineum, 1987.

Kulawik, Adam. Wersologia: studium wiersza,
metru i kompozycji wersyfikacyjnej. Krakow:
Antykwa, 1999.

Kulawik, Adam. Wprowadzenie do lektury wiersza
wspéiczesnego. Wroctaw: Ossolineum, 1977.

Mastalski, Arkadiusz S. ,Ostatnia «wielka
narracja» w polskich badaniach
wersologicznych. Prozodyjna teoria wiersza
Adama Kulawika w trzydziesta rocznice
publikacji «Istoty wierszowej organizacji
tekstu»”, Annales Universitatis Paedagogicae
Cracoviensis: Studia Poetica, nr 2 (2014).

Mastalski, Arkadiusz S. ,Ruch i znaczenie
(w) przerzutni”, Annales Universitatis
Paedagogicae Cracoviensis: Studia Poetica (2022
12023) [w druku].

Mayenowa, Maria Renata. ,Jeszcze o sprawie
polskiego sylabotonizmu”, Pamietnik Literacki
46, nr 4 (1955) , 469-482.

Quantitative Approaches to Versification.
Zredagowane przez Petr Plecha¢, Barry
P. Scherr, Tatyana Skulacheva, Helena
Bermudez-Sabel, Robert Kolar. Prague, Czech
Academy of Sciences, 2019.

Pszczotowska, Lucylla. ,Badania nad wierszem:
problematyka i obecny status w nauce
o literaturze”, Teksty Drugie, nr 5 (1995) , 45-52.

Pszczotowska, Lucylla. ,O wierszu dramatu
Mickiewiczowskiego”, Pamietnik Literacki 50,
nr 2 (1959) ), 517-574.

Pszczotowska, Lucylla. ,Przyczynek do opisu
wspoélczesnej wersyfikacji polskiej”, Teksty, nr
1 (1975), 2sepa sz3-38.

Sadowski, Witold. ,Wersyfikacja reportazu”,
Teksty Drugie, nr 5 (2005), 82-99.

The Princeton Handbook of Poetic Terms.
Zredagowane przez Roland Greene i Stephen
Cushma. Princeton: Princeton University
Press, 2016.

Tsur, Reuven. ,Metre, rhythm and emotion in
poetry. A cognitive approach”, Studia Metrica
et Poetica 4, nr 1 (2017).

Tsur, Reuven. ,What can we Know about the
Mediaeval Reader’s Response to Rhyme?”.
W Polyphonie pour Ivan Fonagy. Zredagowane
przez Jean Perrot. Paris: harmattan, 1997.

Watkin, William. ,,Enjambment”. W The Agamben
Dictionary, zredagowane przez Alex Murray,
Jessica Whyte. Edinburgh, Edinburgh
University Press 2011:, 62-63.

Wazyk, Adam. Amfion. Rozwazania nad wierszem
polskim (Warszawa: Czytelnik 1983).

Wazyk, Adam. Esej o wierszu (Warszawa:
Czytelnik 1964).

SEOWA KLUCZOWE | ABSTRAKT | NOTA O AUTORZE



40 FORUMPOETYKI lato 2021 nr 25

SEOWA KLUCZOWE:

WERSYFIKACJA

ABSTRAKT:

Tekst omawia dwie dwudziestowieczne koncepcje teoretycznoliterackie z zakresu szeroko ro-
zumianej wersologii bedace pionierskim wyrazem formowania sie nowego sposobu myslenia
o wersyfikacji opartego nie na studiowaniu metryki, lecz na uznaniu istotnej roli, jaka we
wspbtczesnych tekstach poetyckich pelni niezgodno$é cztonowania sktadniowego i wierszo-
wego okreslana mianem przerzutni. Przygladajac sie roli przerzutni w koncepcjach Giorgia
Agambena i Adama Kulawika, odnosi sie zarazem do przemian, jakie zaszly w mysleniu o tym
zjawisku prozodycznym na przestrzeni ostatnich dziesiecioleci, czyli do tego, jak zmienit sie
wiersz, odchodzac od prymatu metru i ekwiwalencji na rzecz kompozycji nienumerycznej
(tzw. wolnej).
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Pogranicze
wiersza wolnego
1 PYOZY w perspektywie

wersologicznej. Préba diagnozy
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1. Rozpoznanie wstepne

Cho¢ wiersz wolny jest jednym z przejawéw tendencji do ,przezwyciezania rozgraniczen™,
to wspolczesnie sam zaczal by¢ traktowany jako kategoria rozgraniczajaca, ktéra tworcy sta-
raja sie na rézne sposoby przezwycieza¢. Jednoczesénie polska wersologia, skupiona na usta-
laniu, czym dokladnie jest wiersz wolny, dotychczas jedynie wzmiankowata lub catkowicie
pomijala zagadnienie jego pogranicza z proza, co sprawia, ze w obecnym ksztalcie wydaje
sie nieprzystosowana do jego analizy. Dalsze pomijanie tego zagadnienia jawi sie jednak jako
spore zaniedbanie, oddalajace od wspdlczesnej twérczosci literackiej. Pozadane bytoby wiec
znalezienie na gruncie dotychczasowych badan metody, ktéra umozliwi refleksje nad tym ob-
szarem. Aby to sie udalo, nalezy najpierw rozpoznaé przyczyny, ktére stoja za dotychczaso-

wym wykluczeniem kompozycji pogranicznych z badan wersologicznych.

! Jurij Lotman, Struktura tekstu artystycznego, ttum. Anna Tanalska (Warszawa: Paiistwowy Instytut
Wydawniczy, 1984), 425.
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2. Nieobecnosc¢ pogranicza: mozliwe przyczyny

Gléwny powdd, dla ktérego pogranicze wiersza wolnego i prozy nie byto dotad przedmio-
tem usystematyzowanych badan, wydaje sie nastepujacy: wszystkie polskie ujecia wiersza
wolnego, czy to jako osobnego podsystemu, czy tez jako pewnej odmiany spelniajacej ogdl-
na definicje wiersza, zakladaja (mniej lub bardziej otwarcie) kategoryczna opozycje proza—
wiersz, ktéra w wielu wypadkach jest dodatkowo wmontowana w opozycje proza—poezja.
W konsekwencji, formutowanie definicji wiersza (wolnego) taczy sie z dowodzeniem jego za-
sadniczej odmiennosci od tekstéw prozatorskich. Im doktadniej badacze opisuja mechanizm
wiersza wolnego, im mocniejsze argumenty na rzecz jego swoistosci staraja sie podawac, tym
szczelniej odgradzaja go jednak od prozy, rozumianej zaréwno jako sposéb delimitacji, jak

i odmiana stylistyczna jezyka.

Przyczyna druga staje sie widoczna po przyjeciu konkretnego zalozenia: ze mianowicie
utwory pograniczne pomiedzy wierszem wolnym i proza do zaistnienia potrzebuja zapisu,
ich istota tkwi bowiem w specyficznej organizacji graficznej. Prébe uzasadnienia takiego sta-
nowiska, wspartg analizami konkretnych przykladéw, mozna znalez¢ w innym miejscu’. Jak
wiadomo, wiekszo$¢ kanonicznych polskich prac wersologicznych przejawia niedostateczne
zainteresowanie wizualnym aspektem wiersza, a nadmierne — jego warstwa brzmieniowa (czy
$cislej: fonologiczna i prozodyjna). Ostatnie dziesieciolecia przyniosty w tej kwestii zasad-
nicza zmiane, ale ani Dorota Urbaniska® upominajaca sie w polemice z Adamem Kulawikiem
o role zapisu w wierszu wolnym, ani Artur Grabowski dostrzegajacy specyficzne, wynikajace
z wizualnego aspektu cechy wersu?, ani tez Witold Sadowski postulujacy ,graficzna” definicje
(i teorie) wiersza wolnego® nie zrezygnowali z poszukiwania wspomnianej wyzej szczelnej gra-
nicy pomiedzy proza a wierszem wolnym (Urbanska, Sadowski) lub ogélniej pomiedzy proza
a poezja (Grabowski). Wersologiczny zwrot ku grafii nie oznaczal wiec otwarcia na problem

pogranicza.

Tymczasem co najmniej od konica lat 50. XX wieku, a im blizej wspdtczesnosci, tym liczniej,
pojawiaja sie utwory cechujace sie obca prozie delimitacja graficzng, ale jednoczesnie niespet-
niajace zadnych regul podzialu wierszowego - kwestionujace wiec opozycje proza-wiersz.
Nierzadko utwory te sa niemal pozbawione tradycyjnych wyréznikéw stylu poetyckiego albo
tez z innych wzgledéw nie daja sie zaliczy¢ do poezji — podwazaja wiec takze podzial pro-
za-poezja. Niech za ilustracje postuza trzy przyktady, dobrane bez $cisle okreslonego klucza

i pochodzace ze zréznicowanych genologicznie tekstéw.

2 Wojciech Pietras, ,Wers na pograniczach wersologii”, Prace Filologiczne. Literaturoznawstwo, nr 11 (14)

(2021): 259-73.

3 Dorota Urbanska, Wiersz wolny: préba charakterystyki systemowej (Warszawa: Instytut Badan Literackich PAN,
1995), 50-51.

4 Artur Grabowski, Wiersz: forma i sens (Krakéw: Towarzystwo Autoréw i Wydawcéw Prac Naukowych
,Universitas”, 1999), 30, 41, 178-180.

> Witold Sadowski, Wiersz wolny jako tekst graficzny (Krakéw: Towarzystwo Autoréw i Wydawcéw Prac Naukowych
,Universitas”, 2004).
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A.

Potem bytem kochankiem i czytelnikiem Platona

Po dluzszej przerwie zostalem oficerem rezerwy

Prosze mi wierzy¢ to nie jest praca tatwa ani
nieodpowiedzialna

Przede wszystkim nie moglem sobie poradzi¢ z su-
mieniem ktore w tej sytuacji zachowuje sie agre-
sywnie

Najtrudniej jednak przychodzily rozmowy ze zna-
jomymi

Kazdy miat dom i pewne osiagniecia cywilizacyjne

ajacoz

B.
Najpierw pojawia sie ogien na niebie. To rakieta $wietlna.
Sygnat do ataku.
Zaraz potem - strzaly.
Dachy ptona jak gtéwki od zapaltek. Matki wotaja dzieci.
Zwierzeta plong zywcem.
Chwile pdzniej - krzyki:
Wpered na Lachiw!

C.

(mam dialog bardzo

fajnie

cze$¢ aneta moéwi markus cze$¢ markus co stychac zle dlaczego mam

spotkanie bardzo wazne i nie moge mie¢ lekcja dobrze markus polsce jest bardzo wazny ale twoj

prace jest wazniejszy)

Cytat pierwszy pochodzi z utworu Karze?® Mariana Grzesczaka, tekstu wyjatkowego na tle
zbioru Lumpenpoezji wtasnie pod wzgledem wizualnym. Niektére segmenty przekraczaja tu-
taj dtugos¢ jednej linijki, przy czym cze$¢ wchodzaca do kolejnego wiersza nie zostata wyréw-
nana do prawego marginesu, jak gdzie indziej w tomiku, sa to wiec po prostu akapity (kazdy
réwny zdaniu), przeplatane jednak segmentami mieszczacymi sie w pojedynczej linijce, a za-
tem spelniajacymi definicje wiersza wolnego jako tekstu graficznego. Graficzna organizacja
-szczego6lnie na tle catego zbioru — wydaje sie tutaj ewidentna. Tekst nie jest po prostu proza,
gdyz zapis prozatorski powinien by¢ bardziej ciagly. Wéwczas jednak sugerowalby ptynnosé
opowiesci, a tymczasem w wersji przyjetej przez autora monolog, pokawatkowany graficznie,
rwie sie i co chwila zatrzymuje, prozatorskiej ciggltosci nabierajac tylko momentami, zanim

znéw przerwie ja nie$miatos¢ czy wahanie podmiotu.

¢ Marian Grzesczak, ,Karzel”, w Lumpenpoezje (Poznari: Wydawnictwo Poznanskie, 1960), 67-68.
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Drugi wyimek pochodzi z reportazu Sprawiedliwi zdrajcy’. Pod wzgledem graficznej orga-
nizacji bez wiekszych probleméw daltby sie zaklasyfikowa¢ jako tekst graficzny - co jednak
nasuwa pytanie, czy tekstu graficznego mozna doszukiwaé sie poza domeng poezji. Klo-
potem jest réwniez to, ze w dalszej partii ksiazki cytowany fragment plynnie przechodzi
w proze. Niejasny pozostaje tez status fragmentu ,Dachy plona [...]. Matki wotajg dzieci.
Zwierzeta ptona zywcem” — ktéry mozna postrzegac jako rozpisany na dwie linijki, ale wolno
tez czytad jako pojedynczy, a przez to bardzo zageszczony i zdynamizowany, akapit. Nawet
przy takim odczytaniu, a moze zwlaszcza wtedy, organizacja wizualna jawi sie jako celowa,
mimo ze nie ogranicza sie do pojedynczych linijek.

Przyktad trzeci - fragment utworu Anety Kaminskiej opatrzonego tytulem rozdziat 2. /
dzien 2.8 — wskazuje, ze nietypowy uklad graficzny nie musi polega¢ wytacznie na rozbiciu
jednego wypowiedzenia na kilka cztonéw, lecz moze tez opiera¢ sie na ztaczeniu kilku replik,
zapisywanych zazwyczaj w osobnych wierszach, w jeden cigg. Tak skonstruowana linijka
rozpada sie, traci integralno$c i jakakolwiek préba scalajacej lektury, uwydatniajacej podziat
na wersy, wydaje sie skazana na porazke. I chyba o to wtasnie chodzito: o wrazenie komuni-
kacyjnego chaosu i zdawkowo$ci w zaprezentowanym dialogu.

Takie nietypowe kompozycje, podwazajace precyzje definicji wiersza, nie byly w wersologii
brane pod uwage. Panowato niepisane przekonanie, ze teksty pograniczne, o klopotliwym
statusie, po prostu nie sa wierszami i nie powinny stanowi¢ przedmiotu roztrzasan dla ba-
daczy wersyfikacji. Dzi$ jednak dalsze podtrzymywanie tego podejscia, noszacego znamiona
nieuzasadnionej arbitralnoéci, bytoby wyrazem kapitulacji wobec jednej z istotnych tendencji
w najnowszych dziejach polskiej poezji, a chyba tez literatury w ogdle. Wiekszy pozytek otwie-
ra przed soba perspektywa rewizji tych zbyt waskich uje¢ wiersza wolnego, ukierunkowana
na trzy zagadnienia, kluczowe dla problematyki pogranicza: 1) na czym doktadnie opiera sie
odmienno$¢ pomiedzy wierszem wolnym a proza?, 2) jaka jest rola zapisu w mechanizmach
delimitacji wierszowe;j?, 3) jakie ograniczenia wynikaja z traktowania wiersza (wolnego) jako

jednego z przejaw6w jezyka poetyckiego?

3. Historia problemu — przeglad zatozen
a) Dziedzictwo Ohrenphilologie i formalizmu

Sciste powiazanie wiersza z poezja, ujmowanie delimitacji wierszowej w kategorycznej opozycji
do prozy oraz skupianie sie na brzmieniowym aspekcie tekstu towarzysza polskiej wersologii od
poczatku usystematyzowanych badan. Jak w zgodzie z postulatami Ohrenphilologie pisat Wéy-
cicki, ,[ploeta wyrazisciej lub mniej wyraziscie czuje, styszy wewnetrznie pewne nastepstwo to-

néw, szybko$¢ tego nastepstwa, melodie, dzwieczno$¢, ktére pragnie ustyszec rozbrzmiewajace

7 Witold Szabtowski, Sprawiedliwi zdrajcy: sqsiedzi z Wolynia (Krakéw: Spoteczny Instytut Wydawniczy Znak,
2016), 83.

8 Aneta Kaminska, ,rozdzial 2. / dziet 2.”, w Gada !zabié?: pan(n)tologia neolingwizmu, red. Maria Cyranowicz
i Pawetl Koziot (Warszawa: Staromiejski Dom Kultury, 2005), 264.
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w swoim utworze”. Fundamentalna role w wyrazaniu ,nastroju muzycznego” mial odgrywac
rytm i to wlasnie rosnace uporzadkowanie rytmiczne stalo sie gléwnym kryterium pozwalaja-
cym wyodrebni¢ proze poetycka w stosunku do prozy zwyklej, a nastepnie od prozy poetyckiej
odréznic wiersz'®. Warstwa graficzna tekstu praktycznie nie interesowata Woéycickiego, a wrecz

— jesli tylko przeszkadzata w ,,muzycznych” analizach — byla przez badacza ignorowana''.

Nastepcy Woycickiego — w $lad za pracami rosyjskich formalistéw - przejeli wtasnie taki
sposéb myslenia o wierszu. Mimo ze Tynianow' czy Bernsztejn'®, a w Polsce Siedle-
cki tworzyli swoje koncepcje w kontrze do metodologii Ohrenphilologie, to jej ,aksjomaty”
(brzmieniowa istota wiersza i jego kategoryczna odrebnos¢ od prozy) pozostaly nienaru-
szone. Jak twierdzili formaliéci, istote wierszowego porzadku najpelniej odkrywaé miata
poezja pozarozumowa, czysto dzwiekowa. I cho¢ uznawano, ze mowa wierszowa nie jest
z konieczno$ci mowa brzmiaca materialnie, to podkresdlano, ze jest ona w sposéb konieczny

,zdolna do brzmienia”*>.

Te wspélne dla Ohrenphilologie i formalizmu elementy myslenia o wierszu az do lat 90. XX
wieku stanowily przyjmowana za pewnik oczywisto$¢, zwiezle wyrazong przez Marie Renate
Mayenowa: ,Kazdy wiersz przeciwstawia sie jako struktura prozodyczna wszelkim ksztattom
prozodycznym wypowiedzi niewierszowanej, zaréwno potocznej, jak i pisanej”’®. Réwniez
inne inspiracje ptynace dla nauki o wierszu ze strony formalistéw nie przystuzyty sie uwrazli-
wieniu na zagadnienie pogranicza. Istotne okazalo sie zwlaszcza wskazanie przez Tynianowa
na rytmiczna ,jednosc i $cistos¢” wersu jako podstawe ekwiwalencji z innymi wersami'’, nie-
zaleznie od ich jezykowego wypelnienia. W ten sposéb badacz stworzyl wspélna teoretyczna
podstawe dla badan nad wierszem metrycznym i niemetrycznym®, inicjujac wieloletnig hi-
storie pojecia ekwiwalencji wersyfikacyjnej takze w polskich opracowaniach teoretycznych.
Ponadto, zar6wno formalisci, jak i ich polscy kontynuatorzy, traktowali wymiar wizualny wy-
lacznie jako (niezbedny) przekaznik wiersza niemetrycznego. Odmawiano zapisowi zdolnoéci
do generowania wiersza, argumentujac przy tym, ze wiersz wolny jest wierszem, a nie delimi-
towana graficznie proza'®. Granica pomiedzy wierszem a proza miata wiec by¢ szczelna, z tym
ze obejmowala takze utwory niemetryczne.

¥ Kazimierz Wéycicki, Forma dzwiekowa prozy polskiej i wiersza polskiego (Warszawa: Sktad gtéwny w Ksiegarni E.
Wende i Spétka, 1912), 32-40.

Waycicki, 40.
BWoéycicki, 105-6.
2Jurij Tynianow, ,Zagadnienie jezyka wierszy”, w Rosyjska szkota stylistyki, red. Maria Renata Mayenowa

i Zygmunt Saloni, thum. Franciszek Siedlecki i Zygmunt Saloni (Warszawa: Paristwowy Instytut Wydawniczy,
1970), 80-81.

13Siergiej Bernsztejn, ,Wiersz a recytacja”, w Rosyjska szkota stylistyki, red. Maria Renata Mayenowa i Zygmunt
Saloni, thum. Zygmunt Saloni (Warszawa: Panstwowy Instytut Wydawniczy, 1970), 180.

Jewgienij Poliwanow, ,Ogoélna zasada fonetyczna wszelkiej techniki poetyckiej”, w Rosyjska szkota stylistyki,
red. Maria Renata Mayenowa i Zygmunt Saloni, thum. Zygmunt Saloni (Warszawa: Panstwowy Instytut
Wydawniczy, 1970), 113-17.

15Bernsztejn, ,Wiersz a recytacja”, 217.

*¥Maria Renata Mayenowa, Poetyka teoretyczna: zagadnienia jezyka, wyd. 3, popr. i uzup.(Wroctaw: Zaktad
Narodowy im. Ossolinskich - Wydawnictwo, 2000), 410.

Tynianow, ,Zagadnienie jezyka wierszy”, 105.
8Tynianow, 93.

¥Tynianow, 109.
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b) Problem klauzuli emocyjnej

Ukierunkowanie powojennej polskiej wersologii w taki sposéb, zeby nie byto w niej miejsca na
zagadnienia pogranicza pomiedzy wierszem wolnym i proza, przypisa¢ mozna Franciszkowi
Siedleckiemu. Centralnym punktem proponowanego przez niego ,eufonologicznego” opisu
wiersza miata by¢ bowiem struktura metryczna ,jako najbardziej podstawowy typ struktural-
ny wiersza”®. Sam wiersz wolny nie byl wart szczegélnej uwagi (podobnie jak u Wéycickiego),
a kwestii pogranicza z proza Siedlecki zupelnie nie dostrzegal. Skupit sie za to na warstwie
brzmieniowej, w ramach ktérej szczegélna role przypisal intonacji. Co prawda autor Studiow
z metryki polskiej uwazal, iz ,[ilntonacje wierszowa osiaga sie juz za pomoca srodkéw graficz-
nych — przez wydzielenie w osobne rzadki (jednostki intonacyjne) pewnych grup leksykal-
nych, czastek, fraz itd.”?, to jednak aspektowi wizualnemu nie pos$wiecit wiecej miejsca. Nie
rozstrzygal tez, czy graficzny podzial jest w stanie samodzielnie sprowokowac owa specyficz-
na intonacje.

Na poszukiwaniu doktadnie policzalnych, rytmicznych regularnosci i zachodzacej w ich ob-
szarze systemowej ewolucji polskiego wiersza poczatkowo skupila sie takze Maria Dtuska.
W efekcie Studia z historii i teorii wersyfikacji polskiej wzmiankowo tylko traktuja o wierszu
wolnym i o ostawionym ,,antywierszu”. Autorka nie rozwaza tez zagadnienia pogranicza tych
zjawisk z proza. Dtuska zalozyta bowiem, zgodnie z Tynianowem, ze ,uzycie jakiegokolwiek
badz sygnatu, orientujacego nas, ze mamy zdania traktowac jako fragment wiersza, zmusza

do odczytania ich inaczej, niz wtedy, kiedy nalezaly do prozy”**.

W pézniejszej Prébie teorii wiersza polskiego Dtuskiej sam rytm schodzi na dalszy plan, ustepu-
jac miejsca ekwiwalencji wersowej. Nic nie zmienito sie natomiast w opozycyjnym ujeciu pro-
zy i wiersza. Ten ostatni ma zawsze cechowac¢ sie powtarzalnoscia kompozycyjna, tymczasem
w prozie zdania ,nie ciaza do regularnoéci, ani co do swoich funkgji, ani co do swojej postaci,
ani co do rozmiaréw”?*. Dtuska widzi w wierszu nadmiarowa organizacje i ze wzgledu na nia
zalicza go do elementdéw artystycznego stylu jezykowego, operujacego rozmaitymi $rodkami,
w pierwszej kolejnosci - prozodyjnymi®*. W ich hierarchii pierwsze miejsce zajmuje intonacja,

w wierszu pozostajaca bezwzglednie na stuzbie delimitacji wersowej.

Jednoczesnie w Prébie... zwiazek wiersza z poezja, wczeéniej niesproblematyzowany, prze-
staje by¢ apriorycznie przyjmowanym aksjomatem. Wprowadzajac pojecie klauzuli emocyj-
nej, badaczka stara sie wyjasni¢ relacje miedzy delimitacja wierszowa a wartosciami ekspre-
sywnymi. Opis wiersza emocyjnego zdradza jednak, iz relacja ta wymaga precyzyjniejszego

nakreslenia, zwlaszcza ze w gruncie rzeczy okazuje sie tréjstronna: obok wiersza i ekspresji

2Franciszek Siedlecki, ,Studia z metryki polskiej”, w Pisma, red. Maria Renata Mayenowa i Stefan Zétkiewski
(Warszawa: Paristwowy Instytut Wydawniczy, 1989), 308.

21Siedlecki.

2Maria Dluska, Studia z historii i teorii wersyfikacji polskiej, t. 2 (Warszawa: Paristwowe Wydawnictwo Naukowe,

1978),173.

»*Maria Dluska, Prace wybrane 2. Préba teorii wiersza polskiego, red. Stanistaw Balbus, Klasycy Wsp6lczesnej
Polskiej Mysli Humanistycznej (Krakéw: Towarzystwo Autoréw i Wydawcéw Prac Naukowych ,Universitas”,
2001), 41.

2Dtuska, 25-28.
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kluczowym elementem jest w niej takze zapis. Poniewaz bez metrycznego wsparcia jedynym
sygnalem korica wersu staje sie umotywowany ekspresywnie intonem, tylko zapis utworu,
wskazujacy rozmieszczenie ,subiektywnych punktéw ciezkoéci tekstu”, jest w stanie jedno-
znacznie rozstrzygnad, gdzie taki intonem ma sie pojawi¢*. Mimo to w teorii Dtuskiej podziat
graficzny pozostaje jedynie $ladem istniejacej uprzednio i niezaleznie od niego wlasciwej rea-
lizacji intonacyjnej, nawet jezeli kierunek tej zaleznosci budzi watpliwo$¢: czy to zapis ma od-
zwierciedlaé przyjeta przez autora delimitacje intonacyjna, czy tez intonacja ma w warstwie
brzmieniowej oddac to, co wynika z zapisu. Jesli wiersz postrzega¢ w kategoriach brzmienio-
wych - a taka byla perspektywa Dluskiej — to oczywiscie zapis bedzie wtérny. W rezultacie
jednak tekst niedajacy sie zrealizowa¢ w mowie — czyli wskazany przez badaczke ,antywiersz”
- otrzymuje miano struktury sprzecznej z jezykiem, a co za tym idzie — zostaje pozbawiony
jakichkolwiek sygnatéw delimitacji wierszowe;j.

Jesli bowiem chodzi o relacje pomiedzy klauzula emocyjna a wartoscia ekspresywna wier-
sza, to sama Dtuska zauwazyla jej dwukierunkowos$é: ekspresywne dominanty dzielace tekst
moga by¢ ,rzecza niemal niezbedna od strony strukturalnej wiersza”, a ich ,funkcja kon-
struktywna [...] z kolei podnosi i uwydatnia ich ekspresywno$¢”?. Skoro jednak motywacja
i przyczyna emocyjnego podziatu wiersza wolnego jest subiektywnie odczuwana ekspresja
klauzul i jednoczesnie to samo poczucie jest tez efektem tegoz rozcztonkowania, czyli jego
skutkiem, to przyczyna i skutek zlewaja sie w jedno. Wéwczas wyjasnienie mechanizmu
wiersza wolnego ogranicza sie do stwierdzenia subiektywnej, podmiotowej decyzji: wiersz
emocyjny oddzialuje ekspresywnie, poniewaz te wtasnie ekspresje kto$ w nim zawarl. Roz-
cztonkowanie wierszowe przestaje by¢ srodkiem ekspresji, ktéry mozna poddawad uogél-
niajacej analizie, a kazdorazowo staje sie czyim$ jednostkowym wyrazeniem. Umieszczenie
klauzuli w danym miejscu jest oznaka indywidualnego tadunku emocjonalnego, ktéry nalezy
odczytad — czy tez raczej odgadnaé. W gruncie rzeczy badacz nie opisuje wéwczas mecha-
nizmu delimitacji wiersza, lecz wlasna prébe odczytania tego, co ,przeczuwa’”, ze dany zapis

mowi.

W rezultacie badanie wersyfikacji w strukturach pozbawionych metrycznej regularnosci
nie moze sie tez oby¢ bez uwzglednienia artystycznego uksztaltowania utworu, tego wy-
maga bowiem odczytanie owych ,subiektywnych punktéw ciezkosci tekstu”. Jesli jednak
zapis nie jest dla badacza wiazacy i jedynie sugeruje domniemana podwdjna delimitacje,
to skuteczno$¢ klauzuli emocyjnej i rozstrzygniecie o istnieniu lub nieistnieniu podziatu
na wersy zalezy od badacza-czytelnika. Jezeli wyznaczone w zapisie miejsca klauzul uzna
on za pozbawione dostatecznej motywacji ekspresywnej, to moze zdyskwalifikowa¢ dany
tekst jako wiersz wolny, co przystaniatoby jednoczesnie problem kompozycji graniczacych

Z proza.

2>Dhuska, 43-45.
26Dhuska, 171-72.
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Dtuska oczywiscie nie wskazala wprost takiej mozliwosci, a sama problematyke tekstéw pogra-
nicznych opisata w sposéb najbardziej jak dotad usystematyzowany?’. Oméwione powyzej zatoze-
nia na temat natury wiersza rzutuja jednak réwniez na kwestie pogranicza. Punktem wyjscia jest
dla badaczki spostrzezenie, iz istnieje ,duza dziedzina kompozycji jezykowych posrednich, gdzie
cechy wiersza i prozy mieszaja sie ze sobg i nieraz trudno sie zdecydowac, jak zaklasyfikowa¢ dany
utwdr”?. W konkretnym przypadku konieczne jest jednak jednoznaczne rozstrzygniecie ,proza
lub wiersz”. Na obszar pogranicza miatyby za$ sktadac sie teksty, ktére mozna czytaé na dwa réz-
ne, ale w pojedynczej lekturze wykluczajace sie sposoby. I cho¢ autorka uznata, ze nie nalezy takich
utwordéw ,wpychac przemoca do jednej z dwdch szuflad”, to juz po chwili proponowata ,kryteria

pozwalajace na daleko idace uporzadkowanie nawet materiatu z pogranicza wiersza i prozy”?.

Takim gléwnym kryterium jest stopien artystycznej organizacji utworu, przesadzajacy
o ekspresywnym nacechowaniu tekstu. W praktyce rozwazania nad pograniczem Dtuska za-
wezita do poszukiwania $§ladéw rytmu w prozie. Na przyklad analizujac fragmenty Powiesci
o udatym Walgierzu Zeromskiego — ewidentnie uksztattowane graficznie w linijki — badaczka
skupita sie na echach uktadu stopowego. W konkluzji stwierdzila, iz , [n]iektére partie przera-
dzaja sie w wiersz — wolny amfibrach”®, a pominela zupelnie akapity nieamfibrachiczne, jak
gdyby brak sladéw porzadku stopowego, zgodnie z pogladami Siedleckiego, w ogdle elimino-

wal problem graficznego wyodrebnienia.

Specyfika tekstéw zaliczonych tu do pogranicza sklania, by zalezno$é¢ pomiedzy zapisem
a ekspresja wiersza uja¢ inaczej: zapis nie odzwierciedla w nich jakiej$ zewnetrznej organiza-
¢ji, nie jest rejestratorem ekspresywnej intonacji, lecz sam moze sta¢ sie zrédltem ekspresji,
kiedy tylko straci przezroczysto$¢. Wymusza wéwczas lekture odmienna niz w nienacecho-
wanej wizualnie prozie, a specyficzny, ,wierszowy” sygnal intonacyjny mozna uznac za jeden
z mozliwych efektéw tej szczegélnej wizualnej delimitacji. Mozna wtedy pytac o potencjalny
rezultat danej organizacji graficznej, zamiast poszukiwa¢ dla niej uzasadnienia w domysélnym
tadunku emocjonalnym. Mozna tez zawiesi¢ calosciowa ocene artystycznego uksztaltowania
tekstu, poniewaz w podstawowym zakresie mechanizm delimitacji graficznej daje sie analizo-

wad niezaleznie od wartosci poetyckiej utworu.

Nastepcy Dtluskiej starali sie rozwigza¢ trudnosci wynikajace z pojecia wiersza emocyjnego.
Adam Kulawik jednoznacznie, przynajmniej na poziomie deklaracji, uniezaleznit wiersz od
poetyckiego uksztaltowania tekstu. Z kolei Witold Sadowski w dziedzinie wiersza wolnego
przyznal prymat warstwie wizualnej. Obie te koncepcje przezwyciezaja wiec po jednym ze
wskazanych na wstepie ograniczen. To jednak nie wystarcza, by ktéras z tych teorii mogta
wyczerpujaco opisa¢ utwory pograniczne — zwlaszcza ze obie pozostaja przy zero-jedynkowej

klasyfikacji na proze i na wiersz lub tekst graficzny.

2’Oprécz cytowanych fragmentéw Préby... por. zwt. Maria Dluska, ,Miedzy proza a wierszem”, w Prace wybrane
3. Poezja wierszem i prozq, red. Stanistaw Balbus, Klasycy Wspétczesnej Polskiej Mysli Humanistycznej (Krakéw:
Towarzystwo Autoréw i Wydawcéw Prac Naukowych ,Universitas”, 2001), 357-66; Dtuska, ,Drugi szkic
o pograniczu prozy i wiersza”, w Prace wybrane 3. Poezja wierszem i prozq, 367-87.

2Dtuska, Prace wybrane 2. Préba teorii wiersza polskiego, 43-44.
2°Dhuska, 48.

%Maria Dtuska, ,Modernistyczny barok Zeromskiego. Studium prozy poetyckiej pisarza”, w Prace wybrane 3.
Poezja wierszem i prozq, 335.
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¢) Wiersz poza poezjg w ujeciu Adama Kulawika

Celem Kulawika byto opracowanie ,takiej teoretycznej platformy, na ktérej mozliwe bedzie
stworzenie jednolitej wyktadni wierszy numerycznych i nienumerycznych”'. Skoro jednak
wersolog ,,musi pytac o réznice pomiedzy delimitacja wierszowa i prozatorska”®?, to nie moze
skupia¢ sie na teksach o niejasnym (wierszowo-prozatorskim) uksztattowaniu.

Kulawik koncentruje sie przy tym jednostronnie na sferze brzmieniowej: uktad graficzny jest
dla niego ,«instrukcja» arbitralnej delimitacji, ale tylko o tyle, o ile zapis odpowiada mozliwos-
ciom i wydolnosci systemowej prozodii”**. Takie zalozenia okazuja sie jednak problematyczne
przy analizie dtuzszych odcinkéw tekstu, podejrzewanych na jakiej$ podstawie o status wersu,
jesli w ich obrebie pojawia sie kilka silnych dzialéw sktadniowych. Te ostatnie bowiem ,zagtu-

szaja” pauze wersyfikacyjna:
E6dzki gotyk. Aura jak szkarlatyna. Nie kocham Cie. Nie daje rady. Nie biore®.

W segmentach takich jak powyzszy jedynym czytelnym sygnalem delimitacyjnym pozo-
staje wiec zapis. Kulawik jednak kategorycznie odmawia mu zdolnosci wierszotwoérczej.
Co prawda zauwaza, ze w réznych okolicznosciach sktadniowo-wersyfikacyjnych pauza
funkcjonuje w rézny sposob, ale jednoczesnie uznaje ja za niezbywalny sygnat wiersza®.
Zdaniem autora Wersologii o czytelno$¢ tego sygnalu powinien zadbaé¢ autor, a jej ocena
jest z kolei zadaniem wersologa. Odpowiedz na pytanie o skuteczno$¢ wierszowego po-
dzialu réwna sie wiec klasyfikacji na wiersz i niewiersz — cho¢, jak podkreélit Kulawik, nie
nalezy klasyfikowad calych utworéw, lecz mechanizmy (chwyty) delimitacyjne stosowane
w poszczegdlnych miejscach tekstu®.

d) Wiersz poza brzmieniem w ujeciu Witolda Sadowskiego

Potraktowanie zapisu jako kanonicznej formy istnienia wierszy wolnych sprawia, ze teo-
ria tekstu graficznego wydaje sie najblizsza uchwycenia specyfiki twérczosci pogranicznej,
o wyraznie autonomicznej, cho¢ niejednoznacznej delimitacji.

Jak stwierdza Sadowski, zapis nie moze by¢ badany jako stabilny nosnik pelniejszej
(brzmieniowej) postaci utworu. W utworach przeznaczonych do odbioru wzrokowego
sama grafia pozwala, we wlasciwy sobie sposéb, nadad tekstowi ,ton”, czyli uzupelni¢ go

o pozawerbalne elementy ekspres;ji*’. Wiersz moze wiec stac sie ,autonomiczng organizacja

$1Adam Kulawik, Wprowadzenie do teorii wiersza (Warszawa: Paristwowe wydawnictwo naukowe, 1988), 16.
%2Adam Kulawik, Wersologia: studium wiersza, metru i kompozycji wersyfikacyjnej (Krakéw: Antykwa, 1999), 29.
3Kulawik, 229.

34S’zymon Domagata-Jaku¢, ,Ulica Zarzewska”, w Zebrato sie sliny, red. Tomasz Bak i Marta Koronkiewicz (Stronie
Slaskie: Biuro Literackie, 2016), 121.

%Kulawik, Wersologia, 46.
36Kulawik, 225.
%7Sadowski, Wiersz wolny jako tekst graficzny, 228-37.
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. ”»38 2 . . .1 s _*
przestrzenna, dwuwymiarowa™®, ,w ktérej drzemia mozliwosci semantyczne — wystarczy tyl-

ko odwréci¢ uwage od numerycznego gorsetu, a najlepiej w ogéle od niego odstapi¢™.

Wlasciwosci tejze organizacji ma wedtug Sadowskiego opisywac prozodia zapisu — zjawisko
réwnorzedne z prozodia mowy, a lokujace sie na niezaleznym od innych poziomie utworu,
w osobnym , podtekscie graficznym”®, by przywotac okreslenie Lotmana. W teorii tekstu gra-
ficznego gwarantem i koniecznym przejawem uaktywnionej prozodii zapisu jest autonomiza-
¢ja dlugosci linijki i graficznej segmentacji. Struktura kompozycji spelniajacych ten warunek
pozwala ,na traktowanie kazdej linijki nie tylko jako jednostki, ale tez jako kolejnego kroku
w przemierzaniu tekstu, ktéry rozwija sie zaréwno linearnie, [...] jak tez skokowo: z linijki do
linijki”**. W rezultacie ,wersyfikacja, ktéra zaktada lekture wzrokowa, wymusza takze okreslo-

ny sposob pisania [...], specyficzna metode przedstawiania $wiata”*?.

Efekt ten, jak podkreslat badacz, jest osiagalny wylacznie w tekscie graficznym i Sadowski
przeciwstawia go zaréwno wierszowi numerycznemu, jak i prozie. W Wierszu wolnym jako tek-
$cie graficznym autor nie okresla jednak szczegétowo stosunku delimitacji graficznej do sktad-
ni, przez co zalozenie kategorycznej opozycji proza-tekst graficzny moze budzi¢ zastrzezenia.
Sadowski stwierdza jedynie ogdlnie, ze pod wzgledem graficznym proza ,,pozwala na dowolne
uszeregowanie tekstu” i tym samym ,wyklucza po prostu autonomie zapisu”, a z kolei ,,[w]
prowadzenie organizacji graficznej do tekstu zorganizowanego sktadniowo przeobraza auto-
matycznie utwér w tekst graficzny”®. O ile jednak niezalezno$¢ zapisu od metrum mozna
dos¢ tatwo zweryfikowaé, o tyle ewentualna niezalezno$¢ od sktadni wydaje sie bardziej prob-
lematyczna, co widaé¢ w przypadku wierszy wolnych (czyli tekstéw graficznych) zdaniowych.
Mozna co prawda uznad, ze seria linijek réwnych zdaniu zyskuje na ekspresji dzieki delimi-
tacji wizualnej, czyli dzieki temu, ze jest tekstem graficznym. Réwnie dobrze mozna jednak
stwierdzi¢ co$ przeciwnego: zapis kazdego zdania w osobnej linijce eksponuje — przytlumione
w zapisie in continuo - relacje sktadniowe i logiczne, a sam staje sie ,przezroczysty”. Wéwczas
delimitacja graficzna — pomimo wyodrebnienia niemetrycznych linijek, a w zasadzie w jego
efekcie — przechodzitaby jednak na stuzbe skladni. Niejednoznacznos¢ ta sktania do innego
spojrzenia na delimitacje graficzna, bez watpienia przeciez obecna takze w wierszach wolnych

zdaniowych.

To inne spojrzenie wydaje sie pozadane takze z uwagi na niejednoznaczne, ,posrednie”
struktury graficzne, w ktérych zaznacza sie autonomiczna delimitacja, ale wyodrebnione
segmenty przekraczaja dtugo$¢ jednej linijki (jak na przyktad w przytoczonym na poczatku
Karle Grze$czaka). W $wietle teorii tekstu graficznego nie wiadomo bowiem, ktéry porza-
dek - graficzny czy sktadniowy — nalezaloby tu uzna¢ za dominujacy. W ujeciu Sadowskiego
zapis albo jest autonomiczny i wyodrebnia pojedyncze linijki, albo tej autonomii nie wyka-

zuje. Badacz nie rozpatruje w tej kwestii zadnych innych mozliwosci. Réwniez w tej teorii

38Sadowski, 181.

39Sadowski, 8-9.

“Fotman, Struktura tekstu artystycznego, 79.
“Sadowski, Wiersz wolny jako tekst graficzny, 239.
42Sadowski, 63.

43Sadowski, 243.
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opozycja proza-tekst graficzny rysuje sie wiec ostro i nie zostawia miejsca na zadne formy
posrednie.

4. Poszukiwanie remedium

Powyzsze rozwazania prowadza do wniosku, ze badanie pogranicza wiersza wolnego
z proza wymaga odpowiedniego spojrzenia na wersologiczny przedmiot badan,
w tym zwlaszcza na graficzng organizacje tekstu. Potrzebna jest perspektywa, ktéra po-
zwoli dostrzec w pograniczu wiersza wolnego i prozy obszar o wlasnej specyfice, a nie klo-
potliwy zbiér zdeformowanych utworéw, opierajacych sie prébom klasyfikacji do prozy lub

do wiersza (wolnego).

Po pierwsze, w badaniach nad pograniczem graficzny wymiar tekstu powinien by¢ traktowany
jako pierwszoplanowe i autonomiczne zagadnienie formalne. W tym zakresie mozna podazy¢

w kierunku wytyczonym przez Sadowskiego.

Po drugie, konieczne wydaje sie - w zgodzie z postulatami Kulawika - przestrzeganie roz-
dzialu mechanizméw delimitacyjnych od waloréw poetyckich, czyli wyjscie poza opozycje
proza—poezja. Dzieki temu mozliwe stanie sie poszukiwanie obiektywnych mechanizméw
delimitacji graficznej i ich mozliwego wpltywu na odbiér tekstu. Mechanizmy te z kolei na-
lezaloby potraktowa¢ jako fundament efektu artystycznego, ich wystepowanie i dostep-
no$¢ bylyby jednak powszechne, to znaczy dostepne takze poza dziedzina poezji. Inaczej niz
u Kulawika, badacz powinien wiec powstrzymac, przynajmniej na wstepnym etapie, ocene
badanej delimitacji, a zwlaszcza jej wartosciowanie (uznanie za funkcjonalng lub niefunk-
cjonalna). Punktem wyjscia powinno by¢ raczej zalozenie, ze kazdy zapisany tekst, nie tylko
poetycki i niekoniecznie w linijkach, ma jaki$ ksztatt graficzny, ktéry moze (choé¢ nie musi)
wplywac na jego odbiér, ekspresje lub semantyke. Pytanie o efekty zastosowanej organizacji

graficznej nalezy wiec poprzedzi¢ mozliwie czujna jej analiza.

Nie sposéb tu wskazaé¢ (zapewne zreszta nigdy nie bedzie to mozliwe) wszystkich niezbed-
nych i wystarczajacych czesci takiego rozpoznania. Istotna i bardzo przydatna w tym zakre-
sie wydaje sie jednak kategoria prozodii zapisu — cho¢ w poszerzonym rozumieniu, ktére
podsuwa praca Sadowskiego poprzedzajaca Wiersz wolny jako tekst graficzny. W Tekscie gra-
ficznym Bialoszewskiego Sadowski przekonujaco pokazal ogélnopoznawczy potencjat teks-
tu graficznego, wskazujac jako jego zrédto uzytkowy gatunek odrecznej notatki** (pézniej
tekst graficzny zostal jednoznacznie przypisany do domeny poezji). Oznaczatoby to, ze pro-
zodyjne wlasciwosci zapisu nie musza by¢ ograniczone do twdrczosci artystycznej pisanej

tekstem graficznym.

“Witold Sadowski, Tekst graficzny Biatoszewskiego, red. Eugeniusz Czaplejewicz (Warszawa: Uniwersytet
Warszawski. Wydzial Polonistyki, 1999), 88-93.
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W tym szerszym ujeciu prozodia zapisu stanowilaby zestaw wtasciwos$ci kazdego zapisanego
tekstu, swoistych parametréw kierujacych lektura odbiorcy®. Za najwazniejszy taki parametr,
zwlaszcza w kontekscie utworéw pogranicznych, mozna by uzna¢ stopien na skali ciggltosé-
fragmentarycznosé. W ramach tego zakresu teksty prozatorskie lokuja sie oczywiscie blizej
ciaglosci (cho¢ nie sa maksymalnie ciggle®), a teksty graficzne - blizej fragmentaryzacji®’.
Przyjecie tej prozodyjnej cechy zapisu za podstawowa uzasadni¢ mozna, z jednej strony, tym,
ze jest ona kluczowa dla przebiegu (tempa, toru) lektury, a przy tym uchwytna od pierwszego
spojrzenia. Z drugiej strony, stopienr ciaglosci (fragmentaryzacji) daje sie ksztattowac bodaj
w kazdym medium tekstowym: na kartce zapisywanej odrecznie, na stronie ksigzki, ale tez
w dowolnym edytorze tekstu czy nawet okienku komunikatora internetowego. By¢ moze na-
jistotniejszym, a na pewno jednym z najbardziej wyrazistych mechanizméw delimitacji gra-
ficznej jest przejscie do nowej linijki; czynnik ten jest najlepiej widoczny, kiedy przejscie takie
dokonuje sie kazdorazowo przed zapelnieniem linijki biezacej — czyli zgodnie z definicja tekstu

graficznego. Nie jest to jednak jedyna mozliwos$¢.

Analiza graficznej organizacji jest tez tropieniem $wiadomej ingerencji autorskiej. Ponie-
waz te ,nietypowe” $lady sa widoczne jedynie na ,typowym” w danym kontekscie (do-
myslnie obowiagzujacym) tle, to owo tlo nalezy kazdorazowo réwniez poddaé analizie.
Za wyr6zniki tekstu graficznie niezorganizowanego mozna na przyklad uznaé stopien ciagto-
$ci wystepujacy w konwencjonalnych zapisach prozy i typowy dla nich uktad tekstu: relatyw-
nie waskie marginesy, obustronne wyréwnanie, réwnomierne zapelnienie pola tekstowego
itp. Kazda organizacja wizualna — w tym utwory pograniczne, ale tez teksty graficzne — odrzu-
cajaca taki uktad daje podstawy do tego, by uznac ja za tekst graficznie zorganizowany. Para
pojec ,zorganizowany-niezorganizowany” nie tworzylaby jednak opozycji prywatywnej, lecz
raczej wyznaczalyby granice skali mieszczacej teksty bardziej i mniej zorganizowane, zaréwno
w rozumieniu ilo§ciowym (organizacja obejmujaca caty tekst lub tylko jego czesd), jak i jakos-

ciowym (organizacja mniej lub bardziej wyrazista).

W takim ujeciu zagadnienie stopnia ciagloéci tekstu i kwestia graficznej organizacji krzyzuja
sie ze soba, ale nie zawieraja sie jedno w drugim. Stopien ciaglosci czy fragmentaryzacji to
obiektywna - w pewnym przynajmniej zakresie — wlasciwo$¢ zapisanego tekstu, podobnie
jak wielkos¢ czy kréj pisma. Kwestia widocznosci lub przezroczystosci danego uksztattowania
graficznego, czyli postrzegany stopien organizacji, bytaby zagadnieniem z dziedziny czynni-
kéw warunkujacych odbiér.

Ostatnim z postulowanych tutaj zalozen badan nad pograniczem jest wyjscie poza opozycje
proza-wiersz (wolny), dzieki zastapieniu jej rozréznieniem na teksty graficznie zorganizo-

wane i niezorganizowane. W $lad za tym analiza delimitacji graficznej nie musi poszukiwa¢

“Przekonanie o zwigzkach zapisu (a w efekcie takze — wspoiczesnej wersyfikacji) z mechanizmami jezykowej
percepcji wyrazil Artur Grabowski, stwierdzajac na temat typograficznej konwencji zapisu wiersza, ze ,jej
podstawy tkwia najpewniej w fundamentach samego jezyka” — Grabowski, Wiersz, 178.

“6Na temat maksymalnej ciagtosci i trudnoéci z nia zwigzanych por. Aleksandra Kremer, Przypadki poezji
konkretnej: studia pieciu ksiqzek (Warszawa: Stowarzyszenie Pro Cultura Litteraria, Instytut Badan Literackich
PAN, 2015), 27-28.

47Skrajne warto$ci, czyli bieguny wspomnianej skali, ze wzgledéw praktycznych pozostaja nieosiagalne — od
pewnego momentu wzmozenia ciaglosci lub fragmentaryzacji tekst zaczyna traci¢ czytelnosé.
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jakiej$ podstawowej zasady fundujacej wiersz, a nieobecnej w prozie. Nie musi tez doszukiwa¢
sie podstawowej jednostki kompozycyjnej wiersza (tekstu graficznego) ani dowodzic jej inte-
gralno$ci oraz istotowej odmiennoéci od jednostek wystepujacych w prozie. W efekcie mozna
zrezygnowac z zawezajacego perspektywe pojecia linijki, definiowanej jako jedyny mozliwy

i zarazem konieczny rezultat autonomicznej delimitacji graficznej.

To ograniczajace rozumienie linijki zdaje sie wynika¢ z postrzegania przez Sadowskiego po-
wierzchni strony jako pewnej predefiniowanej matrycy, gdzie ,kazdy wers jawi sie jako swoi-
sta idea konstrukcyjna wytwarzajaca serie abstrakcyjnych rubryk, w ktérych wolno zmiesci¢
nie wieksza i nie mniejsza liczbe znakéw, niz na to pozwala wyznaczone miejsce”*®. Na cala
powierzchnie strony sklada sie wiec $cisle okreslona ,seria rubryk”, ktére mozna wypetnic,
w calosci albo czesciowo, lub tez pozostawi¢ pustymi. Wtasciwosci samych rubryk sa jednak
nienaruszalne, niejako ,absolutne”: kazda rubryka ma taka sama pojemno$¢, nie istnieje tez
zadna przestrzen pomiedzy tymi rubrykami. Swoistej absolutyzacji podlega zatem réwniez
pojecie linijki, czyli w ten lub inny sposéb zagospodarowanej rubryki, bedacej niepodzielna

jednostka tekstu graficznego.

Powyzsze zalozenia mozna by, oczywiscie wylacznie na prawach metafory, okresli¢ ,,newto-
nowskimi”. Tymczasem praktyka poetycka dostarcza ,dowodéw” na to, ze linijke mozna po-

traktowac ,relatywistycznie”:

to jakby Jezusowi zarzucaé samolubstwo. Czemu nie?
Wszystkie udane wiersze sa takie same. Méwie w idiolekcie nie dlatego, ze to lepszy idiolekt
niz mojego blizniego, lecz bo jest méj,

ale dop6ki nie ma on armii ni floty, brak mi domu na swiecie®.

Zapisanie drugiej linijki mniejszym stopniem pisma zwieksza jej pojemno$¢, tak by zmies-
cila sie w niej cala zaplanowana tre$¢. Powstaje sugestia, ze podmiot utworu nie do konca
panuje nad wywodem, nie potrafi bowiem uktada¢ mysli w takie odcinki, ktére zachowujac
integralno$¢ pojedynczej linijki, miescityby sie w domyslnej rubryce. Zmniejszenie wielko-
$ci czcionki wydaje sie jak gdyby goraczkowym zabiegiem, majacym zamaskowaé te rze-
kome niedostatki w kompetencjach ,,méwcy”. Powstala w ten sposéb linijka funkcjonuje
na innych prawach niz pozostale, nie da sie wiec podzieli¢ tak zapisanej strony na serie
jednakowych, abstrakcyjnych segmentéw. W utworze Wprowadzaé pin tak, ze kazdy przycisk

innym palcem®® Gluszak idzie jeszcze dalej, zmieniajac rozmiar pisma w obrebie jednej linijki

“8Sadowski, Wiersz wolny jako tekst graficzny, 26.

49Jakub Gluszak, ,Ma osoba odkryla swa meska strone”, w Moje przestanie do pokolenia wspétczesnych
trzydziestolatkéw (Warszawa: Staromiejski Dom Kultury, 2013), 29.

50Jakub Gluszak, ,Wprowadza¢ pin tak, ze kazdy przycisk innym palcem”, w Moje przestanie do pokolenia
wspétczesnych trzydziestolatkow, 15.
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i dzielac ja w ten spos6b na dwie czesci®'. Zwieksza to fragmentaryzacje tekstu, zaburzajac
réwniez relacje réwnorzednosci miedzy linijkami. W zamian za to lektura nabiera dodat-
kowej dynamiki, a wzajemny stosunek segmentéw zapisanych r6znym rozmiarem pisma
wzbogaca semantyke tekstu.

Postrzeganie linijki jako jednego z mozliwych, a nie jedynego przejawu zautonomizowanej
graficznej delimitacji pozwala tez rozwiazad klopoty z klasyfikacja utwordw, w ktérych czesé
tekstu jest zapisana in continuo, a cze$¢ spelnia definicje tekstu graficznego (teoria Sadow-
skiego nie rozstrzyga statusu tego typu kompozycji). Skoro mozliwe jest wspétwystepowa-
nie wiersza numerycznego i wolnego ,na réwnorzednych prawach w jednym i tym samym
utworze”*?, to dopusci¢ mozna réwniez wspétobecnosé graficznych segmentéw o réznej dtu-
gosci. Jesli po partii kilkulinijkowej, czyli po akapicie, autor wyodrebnia pojedyncza linijke, to
czyni to ze $wiadomoscia, ze ta linijka bedzie sie przeciwstawia¢ segmentowi in continuo i na
jego tle okaze swoja odmiennosé. Wéwczas graficzng organizacje tworzy nie tylko ta linijka,

ale takze 6w dluzszy akapit.

Powyzsze zalozenia pomagaja dostrzec specyfike kompozycji pogranicznych i uwrazliwiaja
na nia. Kategoria tekstu graficznie zorganizowanego pozwala zawiesi¢ my$lenie opozycjami
proza-poezja czy proza—wiersz, dzieki czemu kompozycje pograniczne przestaja by¢ dla wer-
sologéw irytujacym problemem systematycznym, lecz jawia sie jako pole unikalnych, niedo-

stepnych gdzie indziej mozliwosci ekspresyjnych.

! Innego dowodu na relatywny charakter linijki dostarczaja utwory Sie i Jatowe obroty Jarostawa Lipszyca,
zamieszczone antologii Gada !zabi¢?. Inaczej niz wszystkie pozostate teksty w tej ksiazce, wiersze te zostaly
zapisane na stronie w poziomie, dzieki czemu dysponuja znacznie szerszymi rubrykami. Gdyby wiec chcie¢
zestawic Sie lub Jatowe obroty z jakim$ innym tekstem graficznym z Gada Izabic?, to nalezaloby stwierdzi¢, ze
powstaly niejako na réznych zasadach i trudno dokonaé poréwnania organizacji wizualnej — przyktadowo 10
znakoéw u Lipszyca to proporcjonalnie znacznie mniej niz 10 znakéw w tekstach zapisanych w pionie. Zreszta
cata antologia dowodzi swobody, z jaka powierzchnie strony traktuja wspétczesni poeci. Jarostaw Lipszyc,
»Sie”, w Gada Izabi¢?: pan(n)tologia neolingwizmu, 42; Jarostaw Lipszyc, ,,Jatowe obroty”, w Gada zabi¢?:
pan(n)tologia neolingwizmu, 43.

>2Sadowski, Wiersz wolny jako tekst graficzny, 213.
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SEOWA KLUCZOWE:

DELIMITACJA GRAFICZNA

ABSTRAKT:

Celem artykutlu jest rozpoznanie przyczyn, ktére przesadzily o nieobecnosci pogranicza wier-
sza wolnego i prozy w dotychczasowych badaniach wersologicznych, oraz nakreslenie per-
spektywy pozwalajacej wlaczy¢ utwory pograniczne do zakresu wersologii. Nieobecnos¢ ta
wydaje sie skutkiem przyjecia nastepujacych zalozen: poszukiwania precyzyjnej formuly
wiersza wolnego, skupienia na jego aspekcie brzmieniowo-rytmicznym i ujmowania go jed-
noczeénie w opozycje wiersz wolny-proza oraz poezja-proza. Wizualnej specyfice utworéw
pogranicznych najblizsza jest teoria wiersza wolnego jako tekstu graficznego, wymaga ona
jednak modyfikacji, ktére uniezaleznia ja od wymienionych, ograniczajacych zatozen.
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Milczenie )
wersologiczne

*Praca finansowana ze §rodkéw
|ga SkrzprzaK budzetowych na nauke w latach 2020-2024,
jako projekt badawczy w ramach programu
ORCID: 0000-0001-8458-8726 ,Diamentowy Grant” nr DI2019 0166 49:
»,Kategoria milczenia w poezji awangardowej
dwudziestolecia miedzywojennego w per-

spektywie semiotyczno-strukturalnej”.

Milczenie w wierszu wolnym

W teorii wiersza wolnego pojawialy sie juz liczne odniesienia do kwestii zwiazanych z przestrzenia
ciszy, milczenia lub pokrewnych im kategoriom pustki czy braku. Najistotniejsza wydaje sie rola ar-
bitralnej pauzy wskazywana przez Adama Kulawika' czy hierarchiczna struktura pauz, o ktérej pisze
Dorota Urbariska (w opozycji do konstant wierszy numerycznych opartych na elementach sktadnio-
wo-fonetycznych pojawia sie pauza jako element decydujacy o istocie wiersza?). Witold Sadowski
w swojej koncepdji wiersza graficznego zwracat uwage na dowartoéciowanie pustki jako sfery zna-
czacej — niezapelniona tekstem przestrzen kartki przyréwnuje do gotyckiej $wiatyni, ktérej 99% wy-
pelnia pustka: ,Nie nalezy ona do elementéw niezagospodarowanych artystycznie, nie przypomina
biatej plamy na niedokoniczonym obrazie, wypelnia ja sens Bozej Obecnosci™. W wielu miejscach
réznorodne koncepcje wiersza wolnego wydaja sie zdradza¢ szczegdlna role kategorii pokrewnych
ciszy i milczeniu, wskazujac na ich kluczowy udziat w ksztattowaniu wiersza wolnego. Artur Gra-
bowski pisze z kolei, ze: ,,Przemiany form w sztuce nowoczesnej wydaja sie procesem redukgji — do
pustej ramy, pustej kartki, trzech minut ciszy”. Joanna Orska zwraca natomiast uwage na sktadnie
detrakcyjna, ktéra stanowi element realizagji tradycji addytywno-tautologicznej®. Niezwykle istot-
ne dla proponowanego ujecia sa réwniez propozycje Krzysztofa Skibskiego dotyczace eliptycznosci

wersowej oraz jej roli w ksztattowaniu porzadku jezykowego i semantycznego w wierszu wolnym®.

! Zob. Adam Kulawik, Poetyka. Wstep do teorii dzieta literackiego (Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN, 1990
iwyd. nast.), passim.

2 Zob. Dorota Urbanska, Wiersz wolny. Préba charakterystyki systemowej (Warszawa: Instytutu Badan Literackich
PAN, 1995), passim.

% Witold Sadowski, Wiersz wolny jako tekst graficzny (Krakéw: Universitas, 2004), s. 30.
4 Artur Grabowski, Wiersz. Forma i sens (Krakéw: Universitas, 1999), s. 58.

5 Zob. Joanna Orska, ,Jak dziala wiersz wolny? O skladni zdania awangardowego”, Forum Poetyki, jesierr 2017,
http://fp.amu.edu.pl/jak-dziala-wiersz-o-skladni-zdania-awangardowego/ (dostep 15.05.2021).

6 Zob. Krzysztof Skibski, Poezja jako iteratura. Relacje miedzy elementami jezyka poetyckiego w wierszu wolnym
(Poznan: Wydawnictwo Naukowe UAM, 2017).
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Jak dotad badacze stosunkowo malo uwagi poswiecali graficznym znakom milczenia (np.
myslnikom i kropkom) pojawiajacym sie w strukturze utworu poetyckiego, ktére poprzez
swoje niestandardowe uzycie (niezgodne z zasadami interpunkcji, niewynikajace z wymogéw
gramatycznych) odsytaja do sfery ciszy. Postaram sie wykaza¢, ze tak uzyte znaki pozostaja
ekwiwalentne wobec wyrazéw, funkcjonujac w tekscie poetyckim na tych samych prawach co
stowo. Pod wzgledem semantyczno-aksjologiczniym sytuuja sie jednak w wielu przypadkach
ponad tym, co wyrazone werbalnie. Préba opisu tego zjawiska wymaga rewizji dotychczasowej
literatury poswieconej koncepcjom wiersza wolnego, ktére w swoich zatozeniach odwotywaty
sie najczesciej do ujec sktadniowych, aspektéw graficznych lub fonicznych, przyjmujac niejed-
nokrotnie (zwlaszcza w ostatnich latach) zalozenie o istnieniu wiecej niz dwéch ptaszczyzn
delimitacji. W dotychczasowych badaniach z zakresu wersologii nie wybrzmiatl jeszcze dosta-
tecznie problem semantycznej interpunkcji traktowanej strukturalnie jako ekwiwalent stowa.
W niniejszym tekscie szczegblnemu ogladowi poddany zostanie znak mysélnika (i pokrewne mu

znaki interpunkcyjne) uzyty w sposéb sygnalizujacy pojawienie sie w wierszu momentu ciszy.

Kwestia typograficznie zasygnalizowanego (prze)milczenia wydaje sie do pewnego stopnia kore-
spondowac z istniejacymi propozycjami wiersza wolnego, jednoczesnie wymyka sie ich klasyfi-
kacjom. Pozostaje elementem graficznym odsylajacym do sfery audialnej, implikujacym pytanie
o relacje miedzy wizualnym a fonicznym, co utrudnia proste przyporzadkowanie go do jednej ze
sfer. Wiele przyklad6éw daje sie réwniez uzasadni¢ przy pomocy analizy sktadniowej utworu, ktéra
jednak traktuje takie momenty jako niestandardowe uzycie interpunkcji — dzieki swojemu od-
dzialywaniu na sktadnie lub walory prozodyczne, ale wciaz nier6wnowaznej ze stowem czy mor-
femem. Szczegblnym problemem dla propozycji opartych na sktadniowych zasadach ekwiwalencji
wersowej pozostawalyby te momenty, kiedy w wersie zamiast wyrazéw pojawiaja sie jedynie gra-
ficzne sygnaly ciszy. W tej sytuacji za punkt wyjécia do rozwazan w tym zakresie warto przyjac¢
definicje Krzysztofa Skibskiego, zaproponowana w ksiazce Poezja jako iteratura: ,Ekwiwalencja
werséw w wierszu wolnym polega na potencjalnej samodzielnosci kazdej wyodrebnionej linijki.
Istotne jest bowiem to, ze linijka taka ma okreslona warto$¢ semantyczna w obrebie niej samej,
a ewentualna jej defektywnos¢ stanowi dodatkowy czynnik wspomagajacy owa potencjalnos¢™.
W proponowanym ujeciu warto$¢ taka przystuguje réwniez znakowi milczenia odsytajacemu do
sensow, ktdre nie zostaly wyrazone w spos6b werbalny z réznych przyczyn — poniewaz wymyka-
ja sie systemowi jezyka lub moca autorskiej decyzji pozostaja w sferze niedopowiedzen.

Zalozeniem niniejszej propozycji badawczej jest préba potraktowania znaku milczenia (w tym
przypadku my$lnika) jako ,cze$ci mowy” wchodzacej w sktad wypowiedzi poetyckiej — wskazanie
cech, ktére ujawniaja sie w jego poszczegdlnych uzyciach i kontekstach. Tak rozumianemu znako-
wi przystugiwataby potencjalna wartos¢ leksykalna oraz semantyczna. W przypadku przemilcze-
nia znak ujawnia zdolnos¢, ktéra mozna by przyréwnac do mechanizmu akomodacji — budzacej
w odbiorcy odruch poszukiwania propozycji uzupelnienia, a jednoczesnie otwierajacej miejsce
jedynie dla elementéw mieszczacych sie w pewnym zbiorze zawezonym do puli wiarygodnych
yuzupelnien” tekstu. Prowadzi to réwniez naturalnie do rozwazenia zjawiska eliptycznosci, ktére
tradycyjnie, w swojej najbardziej podstawowej formie, powiazane jest z brakiem diagnozowanym

na poziomie sktadni lub poprzez odniesienie ,,zjawisk wykrywalnych na podstawie relatywizacji

7 Skibski, 54-55.
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tekstu badanego do modelu jego struktury tresci”®. W proponowanym ujeciu dotyczytoby ono
jednak takich momentéw, kiedy pomimo braku wystarczajacych sygnatéw umozliwiajacych po-
réwnanie sytuacji tekstowej do sytuacji jezykowo modelowej, element graficzny sktania do po-

szukiwania potencjalnych wypelniert miejsca pozornie pustego.

MygInik

Zdzistaw Jaskula, przygladajac sie interpunkcji we wspoélczesnej poezji polskiej, zauwaza, ze:
»,Myslnik jest bodaj najczestszym «samotnym» sygnatem interpunkcyjnym we wspoélczesnej
poezji”®. Badacz wskazuje, ze czesto pozostaje on luzno zwiazany ze sktadnia, cho¢ przystu-
guja mu pewne walory ekspresywne, ktére moga by¢ uzasadnione kryteriami kompozycyjno-
-wersyfikacyjnymi'®. Szczegdlnie istotne pozostaja uwagi dotyczace funkcji myslnika, ktéry
jednoczesnie odrywa sie od zasad sktadniowych (np. pojawia sie w nieoczywistym miejscu),
jak i zwrdcenie uwagi na aspekt wizualny, ktéry zapewnia ,mocna wyrazisto$¢ graficzna,
intensyfikujaca zaréwno jego podstawowe wilasnosci, te, ktére wnosi do tekstu z systemu in-

terpunkcyjnego, jak i wyznaczone mu wtérnie przez ten tekst zadania i sensy”*'.

Wyb6r znaku interpunkcyjnego nawet w tych sytuacjach, w ktérych jego funkcja mocno odbiega
od gramatycznych potrzeb tekstu, pozostaje caty czas w $cistym zwiazku z jego funkcja modelowa.
Tomasz Karpowicz w rozdziale podrecznika Kultura jezyka polskiego pisze o tym znaku w sposéb

nastepujacy:

Zadanie mys$lnika polega m.in. na oddawaniu niektérych pozastownych aspektéw procesu poro-
zumiewania sie, zwlaszcza pauz w toku wypowiedzi. Podczas odczytywania tekstu myslnik zostaje

zaznaczony wlasnie pauza, czyli przerwa, zawieszeniem glosu'.

Znak mys$lnika zawiera wiec systemowa potencjalno$¢ do komunikowania miejsca milczenia.
Laczy sie on réwniez bezposrednio z figura elipsy, o czym réwniez pisze Karpowicz, zwracajac
uwage na tzw. my$lnik eliptyczny. W tym miejscu dodaje réwniez, ze ,im wazniejsza cze$¢

zdania podlega elipsie, tym niezbedniejszy okaze sie myslnik”*3.

Jednoczesnie pamieta¢ nalezy, ze zgodnie z regutami sktadniowo-interpunkcyjnymi: , Myslni-
ka uzywa sie przede wszystkim do sygnalizowania opuszczenia takich fragmentéw tekstu, kto-
re sa oczywiste dla czytelnikéw i daja sie tatwo przewidzie¢ dzieki kontekstowi sktadniowemu
lub wiedzy o rzeczywistosci pozajezykowej”**. Poetyckie, niestandardowe, uzycie tego znaku

interpunkcyjnego wyrasta wiec w sposéb bezposredni z tego, co w jezyku skodyfikowane, jed-

8 Maciej Grochowski, , O pojeciu elipsy”, Pamietnik Literacki z. 1 (1976), 124.

¥ Zdzislaw Jaskula, , Interpunkcja we wspélczesnej poezji polskiej”, Roczniki Humanistyczne t. XXX, z. 1 (1982): 73.
Jaskula.

11Jaskula, 74.

2Tomasz Karpowicz, Kultura jezyka polskiego. Wymowa, ortografia, interpunkcja (Warszawa: Wydawnictwo
Naukowe PWN, 2018), 250.

BKarpowicz, 251.

MKarpowicz.
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noczeénie wprowadzajac konieczne z artystycznego punktu widzenia modyfikacje ksztalttujace
warstwe semantyczna utworu. Myslnik, podobnie jak w sytuacjach typowych, o ktdrych pisze
Karpowicz, pozostaje sygnatem pominiecia, odsytajacym do pozajezykowego kontekstu, jednak
w przeciwienstwie do standardowego uzycia obecnos¢ ,miejsca pustego” nie wynika z zalozenia
0 oczywistym statusie elementu pominietego ani z przekonania o doskonatej orientacji odbiorcy
w pozastownym kontekscie, lecz staje sie sygnatem obecnosci elementu, ktérego z réznych powo-

déw nie mozna wyrazi¢ stowami.

Poetyckie zastosowanie mys$lnika jako graficznego znaku milczenia jest wiec w duzej mierze uza-
sadnione przez istniejace w systemie uzycie tego znaku w naturalny sposéb taczacego sie z za-
gadnieniem eliptycznosci. Eliptyczno$c¢ te nalezy jednak pojmowac duzo szerzej niz w przypadku
definicji jezykoznawczych — brak oraz mozliwo$¢ zrozumienia elidowanych tresci przez odbiorce
staja sie tutaj zjawiskiem duzo szerszym i bardziej skomplikowanym. Elipsa przestaje funkcjo-
nowac jako przestrzen intuicyjnego wypelnienia, poniewaz zamiast prostych do samodzielnego
uzupelnienia wyrazéw, dotyczy czesto stéw, wyrazen czy zdan zupelnie nieoczywistych, ktére
(cho¢ czesto sytuuja sie jedynie w sferze spekulacji) zostaja performatywnie zakryte przed od-
biorca, stawiajac tym samym wyzwanie interpretatorom utworéw. Perspektywa wersologiczna
powinna wiec bra¢ pod uwage semantyczna zdolnos¢ wersotwoércza znaku milczenia, ktérego
szczegblne uzycia traktowano by jako ekwiwalent stowa. W okreslonych sytuacjach poetyckich
myslnik poniekad przejmuje funkcje tych elementéw gramatycznych (lub tych sytuacji sktadnio-
wych), ktérych jest reprezentacja. Tak uzyty znak staje sie elipsa réwniez ze wzgledu na to, ze syg-
nalizuje potencjalno$¢ zaistnienia w tekscie sytuacji typowych z leksykalno-sktadniowego punk-
tu widzenia. Moga sta¢ za nim skonkretyzowane tresci, ktérych nie wyrazono werbalnie, a ktére
wchodza w sktad warstwy znaczeniowej wiersza (np. tresci przemilczane), lub takie, dla ktérych
w ogéle brakuje stownej reprezentacji. Gdy istnieja podstawy do takiej lektury, nie mozna lek-
cewazy(¢ szczegblnego statusu tego znaku nawet, jesli w procesie interpretacji trudno wskaza¢
skonkretyzowane $ciezki jego rozumienia. Z perspektywy rozwazan wersologicznych zatozenie
to jest istotne zwlaszcza w odniesieniu do werséw sktadajacych sie w gléwnej mierze lub w catosci
ze znakéw milczenia. Sytuacja ta znajduje sie na teoretycznym pograniczu wielu z istniejacych
koncepcji zwiazanych z wersyfikacja wiersza wolnego. W proponowanym ujeciu sktadajacemu sie
z myélnikéw ,wersowi milczacemu” przystuguje taka sama warto$¢ semantyczna, jak w przypad-
ku wersu, w ktérym wystepuje znak lub znaki o charakterze leksykalnym lub morfologicznym.
Zasadne wiec pozostawaloby w tym przypadku twierdzenie o ekwiwalencji opartej o samodziel-

noé¢ znaczeniowa kazdej linijki utworu.

Egzemplifikacja i interpretacje — casus Norwida

Zasadno$¢ badania omawianego zjawiska najlepiej mozna zrozumied, przygladajac sie przy-
ktadom niestandardowych uzy¢ znakéw, ktérych wprowadzenie do tekstu w wyrazny sposéb
powiazane zostalo z refleksja nad milczeniem. Zabieg ten zaobserwowaé mozna w poetykach
wielu twoércéw, ktérzy wykorzystuja go na odmienne sposoby wynikajace z przyjetych przez
nich koncepcji artystycznych. Przedstawione przeze mnie przyklady maja na celu przeanalizo-
wanie r6znych sytuacji poetyckich, w ktérych elementy typograficzne odsyltajace do sfery ciszy

wykorzystane zostaly w sposéb znaczaco wpltywajacy na semantyke utworu.
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Nie ulega watpliwoéci, ze w przypadku Norwida milczenie odgrywa role niezwykle istotna jako
temat i obiekt studiéw (m.in. Biate kwiaty czy Milczenie), ale réwniez jako element struktury utwo-
réw wyrazony poprzez znaki graficzne (pauzy/pétpauzy, kropki). Na ten istotny aspekt filozofii
i poetyki autora Vade-mecum zwrécit uwage juz Juliusz Wiktor Gomulicki®. Do zagadnienia tego
wielokrotnie powracali réwniez p6zniejsi badacze twdrczosci poety (warto tu wspomnie¢ m.in. ar-
tykut Janusza St. Pasierba Filozofia milczenia u Mickiewicza i Norwida'® czy obszerne studium kom-
paratystyczne Piotra Sniedziewskiego Mallarmé — Norwid. Milczenie i poetycki modernizm we Francji
oraz w Polsce'”). To wlasnie z postacia Norwida mozna taczy¢ na gruncie polskim poczatek historii
milczenia jako kategorii teoretycznoliterackiej i semiologicznej. W zwiazku z tak wyrazistymi kon-
cepcjami artystycznymi poety dotyczacymi ciszy oraz zjawisk jej pokrewnych, nie ma watpliwo-
§ci, ze zgodnie z intentio auctoris wyrazone graficznie (prze)milczenie nie jest jedynie wizualnym
ozdobnikiem, lecz stanowi co najmniej ekwiwalent stowa (pod wzgledem réwnowaznosci znaku

tekstowego) — najczesciej jednak sytuujac sie aksjologicznie ponad nim.

Szczegblnie wazne wydaje sie w tym kontekscie stwierdzenie Stawomira Swiontka ze wstepu

do Pierscienia wielkiej damy:

Przemilczenie jest dla Norwida ,gramatyczna czescia mowy” przede wszystkim jako funkcjonalny
sktadnik rozmowy, dialogu, czyli tych form wystowienia, ktére stuza bezposredniemu komuniko-
waniu sie miedzy ludZmi. Ponadto kazda wypowiedz, nawet monologiczna, o jakiej, pisze, ze takze
jest rozmowa ze soba albo z duchem rzeczy (VI 232), spelnia dla Norwida warunek dialogowosci,
domagajac sie wypelnienia jej przemilczanym znaczeniem, a wiec dialogowosci rozumianej jako
potencjalna tendencja do alternowania dwdch albo i wiecej kontekstéw znaczeniowych, tendencgja,

ktéra wystepuje nie tylko w dialogu, ale i w monologu®®.

Nie tylko w dialogu i monologu dramatycznym, ale réwniez w wypowiedziach lirycznych poety
mozna doszukiwac sie tej specyficznie pojmowanej dialogowosci, stosowania milczenia jako
,gramatycznej czesci mowy”. Problemem staje sie tu jednak badawcza préba zaklasyfikowania
tego zjawiska. Zasadne jest wiec postawienie pytania, a raczej szeregu pytan, o umiejscowie-
nie milczenia w obrebie funkcjonujacych obecnie teorii wiersza wolnego.

Intuicyjnie trafne wydaje sie sformutowanie Swiontka nawiazujace do kwestii gramatycznych.
Istotnie Norwidowskie my$lenie o milczeniu pozwala na wyciggniecie takich wnioskéw ze
wzgledu na to, Ze jest ono tutaj traktowane co najmniej na réwni ze stowem (jako znak w tek-

$cie), jednoczeénie przekracza granice tego, co konwencjonalnie przynalezy do sfery mowy.

W przypadku Norwida szczegélne podejscie do roli pauzy moze wynikaé ze znajomosci zjawiska

interpunkdji intonacyjno-retorycznej, na co wskazuje Marta Ewa Rogowska, analizujac Rzecz o wol-

5 Juliusz Wiktor Gomulicki, Patos i milczenie. W Cyprian Kamil Norwid, Biate kwiaty (Warszawa: PIW, 1965).
16 Janusz Stanistaw Pasierb, , Filozofia milczenia u Mickiewicza i Norwida”, Studia Norwidiana nr 30 (2012): 145-171.

7Piotr Sniedziewski, Mallarmé — Norwid. Milczenie i poetycki modernizm we Francji oraz w Polsce (Poznan:
Wydawnictwo Naukowe UAM, 2008).

8Stawomir Swiontek, Wstep. W Cyprian Kamil Norwid, Pierscien Wielkiej Damy, opracowal Stawomir Swiontek,
(Wroctaw: Ossolineum 1990), LIV-LV.
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nosci stowa. Nie wyczerpuje to jednak zagadnienia zwigzanego z typografia milczenia, tak samo,
jak nie wyczerpuja go koncepcje $cisle retoryczne (sam zapis w wielu przypadkach wykracza poza
gramatyke) nie w sensie naginania jej zasad, ale poprzez wprowadzenie do tekstu znakéw niema-
jacych swojego uzasadnienia w koncepcjach sktadniowych. Okreslenie , gramatyczna cze$¢ mowy”
sygnalizowalaby wiec réwnowaznos¢ elementéw skodyfikowanego systemu jezykowego oraz gra-
ficznych przemilczen. Wnikliwie opisuje te zjawiska Janusz Kaczorowski przygladajacy sie grafii
i problemom edytorskim Norwidowskiego tekstu. Badacz zwraca uwage na myélnik jako znak wy-
raznie faworyzowany przez poete, wymienia rowniez czeste funkgje, w ktérych myslnik sie pojawia,
np. w sytuacji zawieszenia gtosu, podkreslenia waznego wyrazu lub wprowadzania dopowiedzenia.
Wskazuje takze na fakt istnienia w autografach miejsc, w ktérych widnieja obok siebie trzy lub
cztery mysélniki®. Co jednak najistotniejsze, zwraca tez uwage na samodzielno$¢ semantycznag arty-

stycznie uzytego myslnika, ktéry nie moze zostac zastapiony przez inny element wierszotwoérczy:

W sposéb najdoskonalszy w calym cyklu znak ten zostal wykorzystany w wierszu XXX. Fatum. Uklad
my$lnikéw buduje tam, w sposéb niemozliwy do zastapienia innymi srodkami, napiecie zwigzane z cze-

kaniem (czatowaniem) nieszczescia na upadek cztowieka oraz odczucie naglej ulgi po jego zniknieciu.

Warto wiec przyjrzec sie uwazniej utworowi, w ktérym sygnalizowane przez myslnik napiecie

kryje za soba niewypowiedziane tresci:
Fatum

I

Jak dziki Zwierz przyszto Nieszczescie do cztowieka
I zatopito wen fatalne oczy...

- Czeka - -

Czy czltowiek zboczy?

II

Lecz on odejrzal mu - jak gdy artysta
Mierzy swojego ksztalt modelu —

I spostrzeglo, ze on patrzy - co? skorzysta
Na swym nieprzyjacielu:

I zachwialo sie calg postaci waga

— — I nie ma go!*

We wersie ,— Czeka — -” my$lniki maja niejako podwéjna funkcje. Po pierwsze, co zauwazyt juz Kaczo-
rowski, wprowadzaja do utworu mechanizm retardacji, zwigzany z zasygnalizowanym momentem
oczekiwania. Jest to wiec zabieg artystyczny, budujacy napiecie zwiazane z opéznieniem ujawnienia

efektu spotkania cztowieka z ,,dzikim zwierzem”. Jednocze$nie, podazajac za wskazéwka Swiontka,

19Zob. Marta Ewa Rogowska, ,,Intonacyjno-retoryczna interpunkcja u Norwida”, Studia Norwidiana nr 30 (2012), 23-38.

2Janusz Kaczorowski, ,Grafia Norwidowskiego tekstu jako wspétczesny problem edytorski (na przyktadzie Vade-
mecum)”, Roczniki Humanistyczne t. L1, z. 1 (2003), 69-94.

2'Kaczorowski, 84.
2Cyprian Norwid, Fatum. W Wiersze, opracowat Juliusz Wiktor Gomulicki (Warszawa: PIW, 1966), 583.
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ktéry pisze o ,potencjalnej tendengji do alternowania dwéch albo i wiecej kontekstéw znaczenio-
wych” (a wiec zbieznej z proponowanym ujeciem eliptycznosci), mozna traktowa¢ te miejsca jako
nieistniejacy opis atmosfery spotkania, ktérej niezwykly charakter nie daje sie zamkna¢ w stowach.
Sytuagja tajest jednak istotnym komponentem tekstu niezaleznie od tego, w jakim stopniu czytelnik
jest w stanie odkodowac¢ ukryte za nia sensy. Jest ona wynikiem autorskiej decyzji. To cisza staje sie

wierniejsza reprezentantka danego stanu lub odczucia. Jak zwraca uwage Piotr Sniedziewski:

[...] poeta zajmuje sie jezykiem, ktéry okazuje sie niedoskonaly w zderzeniu z myslami, ktére ma wyrazi¢
- tenze jezyk podlega wiec prawu dekompozycji i dekonstrukeji — w ten sposéb powstaje tekst poetycki,
ktéremu brakuje precyzji i peten jest przemilczen - a czytelnik, na koricu tego taricucha, musi zmierzy¢

sie z utworem, ktory nie jest co prawda przejrzysty, ale nie jest tez niemozliwy do zrozumienia®.

Pomimo wspomnianej bariery, ktéra odbiorcy tekstu stawiaja przemilczenia, stanowig one
réwnoprawny element tekstu, ktéry w przypadku tak jasno wskazanej tendencji nie moze
pozosta¢ pominiety w toku interpretacji oraz analizy o charakterze formalnym, ktéra musi
poradzi¢ sobie z poetyckim wyjsciem poza granice tradycyjnie pojmowanej sktadni, czesto

wskazywanej jako jedna z podstawowych form delimitacji.

W strone futuryzmu — Miodozeniec

Zupelnie inng strategia zwiazang z wykorzystaniem ciszy i milczenia postuguje sie Stanistaw Mto-
dozeniec — decyzje o wprowadzaniu szczeg6lnej grafii wynikaja z odmiennej koncepdji artystycznej
niz w przypadku Norwida, pozwalaja jednak dostrzec istotne dla niniejszych rozwazan podobien-
stwa i réznice. Futurysci rozwijaja w niespotykany dotad w literaturze sposéb tkanke foniczna teks-
tu, niejednokrotnie opierajac na niej cala strukture utworu. Juz z samych zalozen programowych
mozna by wysnu¢ wniosek o swoistej ekwiwalencji miedzy dzwiekiem a jego brakiem. Wage tego zja-
wiska zaobserwowa¢ mozna chociazby w utworze Mtodozerica Noc pochodzacego z tomu Kwadraty:

Noc
- — — — na granatowa niebios balie
wyptynat ksiezyc - jak rogalik -
gwiazdy tla -

jak rybki skacza po akwarium -
— — — daleki - dtugi - (czyj to?) ton
w lezace Ignie milczenia -

gwiazdy tlg —

i plosza ptaski cierr na ziemi -

metnieje wody srebrna ton —

ciemnieje nieba drzace tlo -

38niedziewski, Mallarmé — Norwid. Milczenie i poetycki modernizm we Francji oraz w Polsce, 182-183.
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rogaty ksiezyc chmure bodzie —
gwiazdy tla —
oczy tla -

— daleki - dtugi - (czyj to?) ton —

to czyje$ usta - cichy podziw -
!24

- - - - - -0

Co znaczace, na sfere dzwiekowa zwraca uwage sam Mlodozeniec, podkreslajac dtugos¢ tonu,
ktéry ,w lezace lgnie milczenie”. Taki stematyzowany sygnal, $wiadczacy o samo$wiadomosci
tworczej, sktania do jeszcze uwazniejszego ogladu utworu, w ktérym szczegdlna role odegra¢ ma
cisza po korniczacym sie dzwieku. Ponownie nie ulega watpliwo$ci, ze zwielokrotniony my$lnik nie
znajduje tutaj gramatycznego uzasadnienia, a kluczowym problemem staje sie kwestia graficznej

reprezentacji zjawiska audialnego, ktére wymaga uzycia znaku bardziej adekwatnego niz stowo.

Beata Sniecikowska, badaczka tkanki fonicznej utworéw futurystycznych®, zwraca uwage na

zabieg dzwiekowy, ktérym Mtodozeniec postuguje sie w utworze:

Najbardziej interesujacy okazuje sie powt6rzony dwukrotnie, odchodzacy od ,,rozlewne;j” sktadni mlo-
dopolskiej wers ,,— — — daleki — dtugi — (czyj to?) ton”. Stowa pozbawione dodatkowych okreslen, ,wy-
akcentowane” poprzez oprawe typograficzng, dostownie wybijaja sie na pierwszy — wizualny i foniczny
(aliteracja) — plan wiersza. Odlegtos¢ ,dalekiego dzwieku”, podkreslona zostata przez prosty zabieg
typograficzny (wymuszajacy jednak dluzsza pauze) — wypelnienie myslnikami dwéch werséw utworu.
Konczacy tekst wykrzyknik ,,0!” to réwniez przekroczenie dotychczasowych kanonéw poetyckich i ty-

pograficznych. Ten wyrazisty sygnal dzwiekowy zapisany zostal na koncu... rzedu myslnikéw?.

Mamy tu wiec do czynienia z ciekawym przyktadem, kiedy ledwie styszalny, odlegly ,ton” powiaza-
ny zostatl z milczeniem mogacym wynikac z przynajmniej kilku przestanek, m.in. tych zwigzanych
z ograniczonymi mozliwosciami percepcyjnymi podmiotu, ktéry nie jest w stanie dostysze¢ do-
biegajacych z oddali stéw zlewajacych sie dla niego w tym momencie z cisza. Z tak przedstawionej
sytuacji mozna wiec wyciggna¢ wniosek, ze w tekscie przemilczana zostata skonkretyzowana tresé
wypowiedzi. W tym przypadku gléwnego zrédla tego zjawiska nie stanowi kryzys wiary w mozli-
wos¢ jezykowej reprezentadji, lecz jest nim préba oddania doswiadczenia komunikacyjnego razem

z wpisanymi w nie momentami nie(do)sltyszenia, kiedy to dzwiek ,w lezace Ignie milczenie”.

Mozna dostrzec tutaj swego rodzaju gre z przestrzenia rozchodzacego sie dzwieku i jego braku
- pauzy naglosowe (pojedyncze i multiplikowane), pauzy wygtosowe (przede wszystkim pojedyn-
cze) oraz $rodglosowe (np. oddzielajace wyrazy). W koricu pojawiaja sie takze wersy pozbawione

2Stanistaw Mtodozeniec, Noc. W Kwadraty (Zamo$é: Zamojskie Koto Mitosnikéw Ksiazki, 1925), 16.

25Z0b. Beata Sniecikowska, ,Nuz w uhu”? Koncepcje déwieku w poezji polskiego futuryzmu (Torun: Wydawnictwo
Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika 2017).

2%6Beata Sniecikowska, Dzwiek a typografia w awangardzie (futuryzm). W Sensualnos¢ w kulturze polskiej, red.
Wtodzimierz Bolecki, https://sensualnosc.bn.org.pl/pl/articles/dzwiek-a-typografia-w-awangardzie-
futuryzm-659/> (dostep 15.05.2021).
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stéw, wypelnione myélnikami, ktére to nie pozostaja w nich jedynymi sygnatami braku dzwieku
— zostaly bowiem rozdzielone dtuzszymi przerwami. Bez watpienia mozna wiec méwi¢ o pojawia-
jacej sie w wierszu typologii ciszy, o jej wewnetrznym rozréznieniu - tekstowe znaki odsytaja bo-
wiem do zréznicowanych doswiadczen, ktére zyskuja graficzna reprezentacje. Ponownie mamy tu
wiec do czynienia z sytuacja, kiedy myélnik wprowadza do utworu specyficznie rozumiang elip-
tycznos¢, pojawiajaca sie mimo braku wskazéwek dotyczacych werbalnego uzupelnienia miejsc
spustych”. Z punktu widzenia wersologii niezwykle interesujace pozostaje zjawisko wersu wy-
pelnionego samymi myslnikami przy jednoczesnym wyraznym dowarto$ciowaniu znakdow ciszy,
bedacych jednymi z podstawowych elementéw struktury wiersza. Zalozenie, ze dziataja one na
zasadzie elipsy, przydaje im warto$¢ semantyczna, ktéra sprawia, ze mozna méwic o istniejacej
ekwiwalencji miedzy wersem werbalnym a milczacym. Wers taki pozostaje wiec samodzielna jed-

nostka znaczeniows i jako taka pozostaje immanentnym elementem utworu poetyckiego.

Wspotczesne uzycia znakow milczenia

W obu opisanych przypadkach méwi¢ mozna o wyraznych artystycznych strategiach, ktérych
zrédel nalezy sie doszukiwad w tekstach teoretycznych i programowych poetéw. W tych sytu-
acjach nie powinno by¢ watpliwosci zwigzanych z okresleniem semantycznej wartosci takiego
znaku, warto jednak zwréci¢ uwage réwniez na twércéw, ktérych nazwisk czesto nie taczy sie
bezposrednio z ta kategoria. Przyktady wersu wypelnionego myslnikami znalez¢ mozna m.in.

w poezji Mirona Biatoszewskiego, chociazby w wierszu autoportret odczuwany:

Nieraz mi rece
zyja zupelnie osobno.

Moze ich wtedy nie dolicza¢ do siebie?

Gdzie s3 moje granice??’

W przypadku tego wiersza milczenie zdaje sie w naturalny sposéb towarzyszy¢ autorefleks;ji,
wypelniajac czas pomiedzy kolejnymi, stawianymi samemu sobie pytaniami. Ponownie moz-
na méwic tu o zabiegu retardacji, budujacej atmosfere podkreslajaca egzystencjalny charakter
rozwazan. Na tle ciszy stowa uwypuklaja swoje znaczenie, a wiec staje sie ona integralnym

elementem semantycznej warstwy tekstu.

Innym waznym $rodkiem, stosunkowo czesto pojawiajacym sie w poezji wspélczesnej, jest
pauza wyglosowa, czyli takie uzycie myélnika w zakoniczeniu wersu, ktére nie posiada mo-
tywacji syntaktycznej uzasadnionej poprzez zestawienie go z wersem nastepnym lub kiedy
pomimo potencjalnie wystepujacej motywacji, uzycie to ma charakter dwufunkcyjny. Za przy-

ktad moze tutaj postuzy¢ wiersz Zbigniewa Herberta, na ktéry zwraca uwage Jaskuta:

$mieszny platek skory

muszla z zyjaca krwia

2’Miron Biatoszewski, Autoportret odczuwany. W Sprawdzone sobq. Wiersze wybrane (Warszawa: PIW, 2008), 81.
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w $rodku

nic wtedy nie powiedziatem —

dobrze byloby napisa¢
wiersz o r6zowym uchu
ale nie taki zeby powiedzieli tez sobie temat obrat

pozuje na oryginata®
Badacz zauwaza, ze:

my$lnik moze zaréwno by¢ znakiem zawieszenia wypowiedzi, jak i znakiem podzialu semantycz-
no-kompozycyjnego. Jest jakby dwufunkcyjny. Odnosi sie do zdania ,,nic wtedy nie powiedziatem”

i zarazem odgranicza cala poprzednia partie tekstu od nastepnej®.

Dodatkowo warto podkredli¢, ze myslnik poprzedzony zostaje wyrazona w tekscie deklaracja
,nic wtedy nie powiedzialem”, co bezposrednio odnosi sie do aktu przemilczenia, pominiecia
- pojawia sie wiec sygnat wskazujacy na potencjalng, niezaistniata wypowiedz, pozostawiona
w sferze ciszy, ktéra zyskuje swoja tekstowa reprezentacje.

Drugi typ pauzy wyglosowej wystepuje natomiast najczesciej w konicéwce strofy, nie dajac
tym samym wytlumaczy¢ sie wielofunkcyjnoscia. Zabieg taki pojawia sie wielokrotnie np.
w poezji Julii Fiedorczuk, szczegélnie dobrze zaobserwowac mozna go w Psalmach, w ktérych

ostatnim znakiem czesto jest my$lnik.

niektérych wierszy nie mozna juz napisac.
niektérych nie dalo sie napisac wezeséniej.

noca rozpacz z powodu dzieci, utopionych
dzieci, powieszonych dzieci, spalonych

dzieci, zgtadzonych dzieci, maskotek dzieci

w rozbitym samolocie, bo macierzynistwo

jest dozywociem, a rozpacz szuka atrakeji

i pokupnych ksztalttéw, zeby sie w nie wystroi¢,
zeby sie zastoni¢, zeby sie ochroni¢;

wiec lepiej milcz, méwie, wiec méwie: zadna

z waszych ko$ci nie bedzie potamana, powiedzmy,
,nie zabraknie wam zadnego dobra”, powiedzmy,

»bedzie zasadzone drzewo u strumieni wéd” - 3°

W przypadku Fiedorczuk pauza wydaje sie najczesciej symbolem otwarcia tekstu, zapowiedzi
stéw, ktére dopiero nastapia, ale takze tych, ktére odbiorca moze samodzielnie dopowiedzie¢
(jak np. w przypadku cytatéw biblijnych i modlitewnych) lub wrecz przeciwnie, ktérych nie

2Zbigniew Herbert, Rézowe ucho. W Wiersze. (Warszawa: Wydawnictwo Czytelnik, 1971), 120-121. Cyt. za
Jaskula, ,Interpunkcja we wspdlczesnej poezji polskiej”, s. 74.

2 Jaskula, 74.

%0Julia Fiedorczuk. Psalm I, w Psalmy (Wroctaw: Fundacja im. Tymoteusza Karpowicza, 2017), 12.
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powinien dopowiadal, poniewaz zgodnie z intencja autorska zostaly one urwane. W przypadku
tej poetki rozwazan zwiazanych z cisza doszukiwa¢ mozna sie na co najmniej dwéch pozio-
mach. Jeden z nich zwigzany jest z ekopoetyka® oddajaca gtos stworzeniom, ktére dotychczas
nie byly ,ustyszane”. Drugi z mysla eseistyczno-teoretyczna na ten temat rozwijana od jakiego$
czasu przez autorke®. Znaczenie pauzy w tekscie wydaje sie wiec réwniez w tym przypadku
nie budzi¢ wiekszych watpliwosci — pozostaje ona immanentnym elementem semantycznym

wersu, znaczacym sygnaltem istnienia potencjalnej elidowanej wypowiedzi.

Podsumowanie

W przywotanych przyktadach wyraznie uwidacznia sie konieczno$¢ uwzglednienia znakéw
milczenia w badaniach wersologicznych. Niosg one warto$¢ semantyczna ekwiwalentna wo-
bec stéw czy morfeméw, co potwierdzaja zaréwno ich niestandardowe ,,pojedyncze” uzycia, jak
i multiplikacje w sposéb wyrazny odsytajace do tego, co ponadstowne. Miejsca takie rozumieé
mozna jako szczegélny rodzaj elipsy, moment pominiecia w tekscie elementu istotnego, ktdry
powinien zosta¢ dostrzezony przez odbiorce, jednak zazwyczaj nie stwarza mozliwosci tatwego
odtworzenia elidowanych treéci. O zasadnosci takiego odczytania $wiadcza konsekwentne wy-
bory artystyczne podejmowane przez twércéw oraz najczesciej zwigzana z nimi refleksja nad
milczeniem - na gruncie polskim rozwijana przede wszystkim przez Norwida, z ktérego roz-
wigzan artystycznych czerpala awangarda oraz jej pdzniejsi kontynuatorzy. Warto zauwazy¢,
ze znaki te pojawiaja sie z najwieksza czestotliwoscia (i najwyrazniejsza intencja sensotworcza)
u poetéw wywodzacych sie wlasnie z linii awangardowej. Wybory te wydaja sie czesto wiazad
z nieufnoscia wobec konwencjonalnie pojmowanego systemu jezyka lub z préba oddania petl-
ni do$wiadczenia komunikacyjnego (wykraczajacego poza komunikacje werbalna). Wymaga to
wiec wprowadzenia do tekstu znaku ciszy jako sygnatu obecnosci elementu ponadstownego. Ta-
kie uzycie staje sie szczegélnym rodzajem komunikatu budujacego relacje nadawczo-odbiorcza,
oparta na do$wiadczeniu niezwerbalizowanym. Z tych samych powodéw $wiadome postugiwa-
nie sie przez twércéw pauza nie powinno by¢ lekcewazone pod wzgledem edytorskim — zwtasz-
cza w poezji, ktéra w sposéb szczegdlny zwraca uwage na forme i materialng przestrzen tekstu.

Jednoczes$nie z nietypowymi uzyciami mys$lnika mozna sie spotkac réwniez u twércéw odwo-
tujacych sie do zupelnie innych tradycji, cho¢ w tym przypadku znaki pozostaja czesciej dwu-
funkcyjne (np. u Herberta). Niezaleznie jednak od wariantu ich wykorzystania, gdy odwotuja
sie one do tego, co niewypowiedziane, powinny zosta¢ potraktowane jako réwnorzedny ze sto-
wem i morfemem element tworzacy wers, a co za tym idzie, uwzgledniany jako taki w analizach
wersyfikacyjnych utworéw. W mysl tej koncepcji ekwiwalencja opierataby sie, zgodnie z defini-
cja Skibskiego, na potencjalnej samodzielnosci semantycznej kazdej linijki - przy uwzglednie-

niu zalozenia, ze wersowi wypelnionemu myélnikami réwniez ta samodzielno$¢ przystuguje.

$1Zob. Julia Fiedorczuk, Gerardo Beltran, Ekopoetyka. Ekologiczna obrona poezji (Warszawa: Muzeum Historii
Polskiego Ruchu Ludowego, 2015); Marta Stusek, ,,Milczace wiersze. Obraz i podmiot na tle ekopoetyki”, Studia
Europaea Gnesnensia nr 18 (2018), s. 115-127.

32Zob. Julia Fiedorczuk, ,W poszukiwaniu ciszy”, Przekrdj, https://przekroj.pl/artykuly/felietony/w-poszukiwaniu-
ciszy-czesc-pierwsza-julia-fiedorczuk (dostep: 28.06.2021); Julia Fiedorczuk, ,W poszukiwaniu ciszy II”, Przekrdj,
https://przekroj.pl/artykuly/felietony/w-poszukiwaniu-ciszy-cz-ii-julia-fiedorczuk (dostep: 28.06.2021).
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SEOWA KLUCZOWE:

ELIPSA

ABSTRAKT:

Artykul stanowi prébe przyjrzenia sie momentom milczenia w wierszu wolnym sygnalizowa-
nym poprzez niestandardowe zastosowanie myélnika (niezgodne z zasadami interpunkcji,
niewynikajace z wymogéw gramatycznych). Celem tekstu jest wykazanie, ze tak uzyte znaki
pozostaja ekwiwalentne wobec wyrazéw, funkcjonujg w tekscie poetyckim na tych samych pra-
wach co stowo. Pod wzgledem semantyczno-aksjologicznym sytuuja sie jednak w wielu przy-
padkach ponad tym, co wyrazone werbalnie. Préba opisu tego zjawiska wiaze sie z rewizja do-
tychczasowej literatury poswieconej koncepcjom wiersza wolnego, ktére w swoich zatozeniach
nie uwzglednialy semantycznej interpunkgji traktowanej strukturalnie jako ekwiwalent stowa.
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Slave
to the
rhythm?

O réznych sposobach
definiowania rytmu

Adam Dziadek

ORCID: 0000-0003-4584-5704

Do napisania tego tekstu naklonitla mnie lektura znajdujacego sie w tym numerze ,Forum
Poetyki” artykutu Igora Pilszczikowa, ktéry jest poswiecony rytmowi. Naklonita mnie tym
bardziej, ze Pilszczikow kapitalnie omawia problematyke ,metrum” i ,rytmu” w rosyjskiej
tradycji naukowej, z ktérej pelnymi garsciami (zwlaszcza jesli chodzi o prace rosyjskich for-
malistéw) czerpali Henri Meschonnic czy Julia Kristeva, do ktérych wielokrotnie bede sie

odwotywat (to wtasnie w oparciu o ich prace stworzytem przed laty swéj wlasny ,projekt kry-
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tyki somatycznej”). Tytul tekstu zapozyczam od Grace Jones’, z jej stynnej piosenki i réwnie
stynnego, arcydzielnego wideoklipu. Wracam w tym tekscie do moich baranéw, wracam do
nich czesto, bo zagadnienia rytmu i podmiotu opisywatem juz wielokrotnie?. Piosenka Jones,
ktérej czesto stucham i ktéra ciagle zalega w mojej gtowie, nie daje mi spokoju i o rytmie mi
przypomina. Dziala wiec tak samo, jak piekny poemat Sonata o rytmie Edwarda Pasewicza,

ktdry jest w swojej istocie traktatem o rytmie.

! Piosenka z albumu Grace Jones Slave to the rhythm, Island Records 1985. Wersja tekstu: https://genius.com/
Grace-jones-jones-the-rhythm-lyrics (dostep: 28. 11. 2021). Catos¢ (z dzwiekiem - ale bez koncéwki tekstu,
tj. dialogu): https://www.youtube.com/watch?v=eCqW2ubP7-c (dostep: 28. 11. 2021). Utwo6r w swojej
warstwie tekstowej (ale nie muzycznej) jednoznacznie nawiazuje do piesni pracy czarnoskérych z Potudnia USA
(potowa XIX wieku), czyli do korzeni bluesa. Motyw rytmu wiaze sie raczej z rytmiczna praca, galera, katorga,
przymusowym podporzadkowaniem sie powtarzalnemu cyklowi dziatan przy pracy fizycznej. Filologiczny
przeklad tekstu wyglada nastepujaco (p. prof. drowi hab. Leszkowi Drongowi chce podziekowac za pomoc
w przekladzie tego tekstu):

Rytm to zar6wno kajdany piosenki, jak i jej demoniczny tadunek.
To pierwotny oddech, szept nieustannego zadania.
“Czego wciaz ode mnie chcesz?”, pyta $piewak.
»Jak myslisz, co jestes jeszcze w stanie wydoby¢ z mych ust?”
Bezposrednia obecnos¢, ktoérej nie odda zadna fantazja.
Dostawca najstarszej tajemnicy, istniejacy dzieki krwi ponownie doprowadzonej do wrzenia, pulsujacej tam,
gdzie rytm zanika.
Oto jak krew twojego wykonawcy zostaje doprowadzona do szalu w gtebi dzwieku.
Ciete rany brzmia jak echo w otwartym, erotycznym niebie ust, gdzie taricza razem zagubione frenezje rytmu
i btagalny bezruch.
Panie i panowie, pani Grace Jones. Jones: Rytm

Niewolniku!

Niewolniku rytmu

Tancz do rytmu

Siekiera wbita w polano w pradawnych czasach
Czlowiek jak maszyna, na tasmie w fabryce
Ogien plonie, mocne serc bicie

Spiewaj glosno piesn skazancow

Nie przestawaj
Dalej, dalej,
Nie przestawaj
Dalej, dalej,

Niewolniku rytmu
Tancz do rytmu

Idzie nadzorca... nie przestawaj
Nie przestawaj, dalej

Nie przestawaj

Dalej, dalej

Niewolniku rytmu - pracuj do rytmu
Tancz do rytmu, zyj do rytmu
Niewolniku rytmu

Tancz do rytmu, zyj do rytmu
Niewolniku rytmu - pracuj... do rytmu
Do rytmu, pracuj do rytmu, do rytmu

Niewolniku, niewolniku
Rytmu, rytmu, rytmu

[Melorecytacja - dialog: Paul Cooke & Grace Jones]
Alez to dziwne...
Witaj, Grace Jones.
Dziekuje, Paul. A jesli sie zastanawiacie, co jest nie tak z moim gtosem, to witasnie sie zakrztusitam slina. Wiec...
Teraz, oczywiscie, odgrywasz scene z filmu z Bondem...

2 Adam Dziadek, Rytm i podmiot w liryce Jarostawa Iwaszkiewicza i Aleksandra Wata (Katowice: Wydawnictwo
Uniwersytetu Slaskiego, 1999); Adam Dziadek, Projekt krytyki somatycznej (Warszawa: Instytut Badan
Literackich PAN, 2014).


https://genius.com/Grace-jones-jones-the-rhythm-lyrics
https://genius.com/Grace-jones-jones-the-rhythm-lyrics
https://www.youtube.com/watch?v=eCqW2ubP7-c
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Na poczatek wréémy do tekstu piosenki §piewanej przez Jones:

[Intro (Spoken): Ian McShane & Grace Jones]

Rhythm is both the song’s manacle and its demonic charge. It is the original breath, it is the whi-
sper of unremitting demand. “What do you still want from me?” says the singer. “What do you
think you can still draw from my lips?” Exact presence that no fantasy can represent. Purveyor

of the oldest secret, alive with the blood that boils again, and is pulsing where the rhythm is torn
apart. How your singer’s blood is incensed at the depth of sound. Lacerations echo in the mouth’s
open erotic sky where dance together the lost frenzies of rhythm and an imploring immobility.
Ladies and gentlemen, Miss Grace Jones. Jones the Rhythm

Slave!

[Chorus 1: Grace Jones]
Slave to the rhythm
Dance to the rhythm

[Verse 1: Grace Jones]

Axe to wood in ancient times

Man machine, production line

The fire burns, with heartbeats strong
Sing out loud, the chain gang song

[Pre-Chorus: Grace Jones]
Never stop the action
Keep it up, keep it up
Never stop the action

Keep it up, keep it up

[Chorus 1: Grace Jones]
Slave to the rhythm
Dance to the rhythm

[Post-Chorus: Grace Jones]

The master... never stop

[Bridge: Grace Jones]
Never stop the action, keep it up
Never stop the action

Keep it up, keep it up

[Chorus 2: Grace Jones]

Slave to the rhythm, work to the rhythm
Dance to the rhythm, live to the rhythm
Slave to the rhythm

Dance to the rhythm, live to the rhythm
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Slave to the rhythm, work...to the rhythm
To the rhythm, work to the rhythm, to the rhythm

[Outro: Grace Jones]
Slave, slave

To the rhythm, to the rhythm, to the rhythm

[Outro (Spoken): Paul Cooke & Grace Jones]
Oh that’s weird...

Grace Jones, welcome
Thank you Paul. And if you're wondering what’s wrong with my voice, I just choked on my saliva. So...

Now obviously you're in the Bond movie-

To takze utwér, ktéry nazywa rytm, ktéry go w bardzo szczegdlny sposéb definiuje, jest
wlasciwie quasi-definicja rytmu. Do tekstu zostal dodany w wideoklipie obraz, takze silnie
zrytmizowany z tekstem, rytmem muzyki i $§piewu - obraz, dzwiek i stowo wchodza w szcze-
g6lny rodzaj oscylacji, drzenia, ktére przenika patrzacy i stuchajacy podmiot. Tematycznie,
i w stowie, i w obrazie kluczowe znaczenie ma ciato, ciato drzace pod wpltywem rytmu, cia-
o przenikane przez rytm, cialo zobrazowane, przedstawione tak pieknie jak w antycznych
rzezbach. Rytm nie wiaze sie tu jedynie ze sfera dziatalno$ci artystycznej, ale tez z ekonomia,
bowiem w tekscie mowa jest o pracy (przywolano tu dostownie tasme produkcyjna, mono-
tonny rytm pracy fabrycznej, takiej, jaka przedstawit Chaplin w stynnym filmie Dzisiejsze
czasy z 1936 roku). By wejs¢ w stowo utworu trzeba wpierw, aby stuchajace ciato przenik-
nal rytm. Wszystko zaczyna sie od rytmu, zanim jeszcze zostal on nazwany, zanim zostat
uchwycony i zanim wniknal w stowo.

A skoro tak, to przypomnijmy, ze we wstepie do harvardzkiego wydania ksiazki Philippe’a
Lacoue-Labarthe’a Typography Jacques Derrida przywotuje stynna fraze niemieckiego muzyka
i kompozytora Hansa Guido von Bulowa: ,Na poczatku byt rytm”?. Nie jest to tylko efektow-
ny chwyt retoryczny czy jakis$ aforyzm uporczywie powtarzany przez tradycje, ale wypowiedz
o zasadniczym znaczeniu dla wspélczesnych teorii rytmu. Pojecie rytmu, na pozér oczywiste
i jednoznaczne, tradycyjnie taczone jest zwykle z zespotem cech formalnych wiersza, jednak
w wielu teoriach zagadnienie podmiotowosci jest $cisle wigzane z rytmem i twierdzi sie, ze
podmiot najsilniej zaznacza sie w tekscie wlasnie przez rytm. W tym samym tekscie Derrida
pisze: ,Nie ma podmiotu bez sygnatury rytmu, w nas i przed nami, przed kazdym obrazem,
kazdym dyskursem, przed sama muzyka”. To wlasnie rytm, podobnie jak Derridianski szib-
bolet, umozliwia przekraczanie dzielacych te podmioty granic. To takze dzieki niemu mozliwe
jest przejscie od ciata do ciata, swoista metensomatosis — transmutacja jednego ciata do inne-

go, wedréwka cial, fizyczna reinkarnacja®. Zamierajace w zapisie cialo ozywa wtasnie dzieki

3 Jacques Derrida, Introduction: Desistence, w Philippe Lacoue-Labrathe, Typography. Mimesis, Philosophy, Politics
(Cambridge Massachusetts: Harvard University Press, 1989), 31.

4 Derrida.

> Pojecie metensomatozy (métensomatose) wskrzesit catkiem niedawno w swoim eseju Jean Derrida. Zob. Jean
Derrida, La naissance du corps: Plotin, Proclus, Damascius (Paris: Galilée, 2010).
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rytmowi. Cialo emituje rytmy i znaki, jest zrédlem zycia i niesmiertelnosci. Rytm staje sie

posrednikiem pomiedzy cialem piszacym i czytajacym®.

Etymologie pojecia ,rytm” zbadat i przedstawit przed laty Emile Benveniste’. Pojecie ,rytm”
trafito do stownika Zachodu z greki, za posrednictwem taciny. Greckie rytmos [rugmoV]
byto jednym ze stéw kluczy jonskich filozoféw przyrody. Rytmos to rzeczownik utworzony
od czasownika rein [rein], ktory oznaczal ‘ptynaé¢’. Analiza etymologiczna dokonana przez
Benveniste’a wykazuje, ze rytmos, od momentu pojawienia sie az do okresu attyckiego, ni-
gdy nie oznaczalo ,rytmu”, nie byto tez stowem okreslajacym regularny ruch wéd; oznacza-
to natomiast forme dystynktywna, figure proporcjonalna, uktad. Pojecie ,rytm” sprecyzo-
wat Platon, ktéry jeszcze stosowal rytmos w sensie formy dystynktywnej, uktadu, proporcji.
Innowacja polegata tu na odniesieniu tego pojecia do formy ruchu, ktéra ludzkie ciato do-
pelnia w tanicu, i do uktadu figur, przez ktére ten ruch sie przeksztalca. Filozof powiazat
rytmos z metron i podporzadkowat to pojecie pochodzacym z muzyki prawom liczb. Forma
okreslona zostata przez miare i sprowadzona do kolejnosci. To wlaénie Platon ustalit osta-
tecznie takie pojecie rytmu (zwigzanego z powtarzalnoscia), jakim do dzi$ postugujemy
sie najczesciej. Pierwszym filozofem, ktéry podjal zagadnienie réznic pomiedzy rytmem
i metrum, co prawda w muzyce, byt uczen Arystotelesa Aristoksenus, ktéry stworzyt dzieto
poswiecone rytmice i metryce — zachowala sie jedynie jego cze$¢ zatytutowana Elementa

rhythmica.

Analiza Benveniste’a wskazywata na ztozonos¢ etymologii stowa ,rytm”, ktérej konsekwen-
cja bylo powstanie swoistego mitu ,rytmu”, poréwnywanego do regularnego ruchu wéd
morskich. Czasownik rein, od ktérego utworzone zostato stowo rytmos, znaczy ‘ptynac’,
a przeciez morze nie ptynie. Rein nigdy nie okreslato morza i nigdy tez rytmos nie stoso-
wano do okreslania ruchu wéd. W nastepstwie btednej etymologii ,rytmu” wszelkie préby
definiowania tego pojecia oparte sa zwykle na podkreslaniu regularnosci i powtarzalnosci.
Na podstawie analiz Benveniste’a, zwlaszcza za$ sprawy réznic pomiedzy metrum i ryt-
mem (meter and rhythm opposed), wnikliwej oceny na gruncie muzyki dokonat Christopher
E. Hasty, wychodzac od nastepujacego stwierdzenia: ,Jesli ograniczamy rytm muzyczny do
metrum, do wzorca i proporcji, wyczuwamy wowczas, ze co$ istotnego zostalo przeoczone
i pominiete”®. Tq sama droga podaza Derek Attridge w swoim podrecznikowym opracowa-
niu Poetic Rhythm. An Inrtoduction, taczac pojecie rytmu bezposrednio z ciatem, jako tym,
co go wytwarza i co stanowi fizyczne medium (,Rytm jest wzorcowaniem symultanicznie
wytwarzanej i postrzeganej energii, serig rosnacych i opadajacych alternacji, ruchem i prze-
ciwruchem, majacym tendencje do regularnosci, ale ztozonym ze wzgledu ciaglte wariacje

i miejscowe zatamania®’).

5 W tej sprawie zob. np. Amittai F. Aviram, Telling Rhythm. Body and Meaning in Poetry (Ann Arbor: University of
Michigan Press, 1994).

7 Emile Benveniste, La notion de rythme dans son expression linguistique, w Problémes de linguistique générale (Paris:
Gallimard 1966), 327-335.

8 Christopher Francis Hasty, Meter as Rhythm (New York: Oxford University Press, 1997).
9 Derek Attridge, Poetic Rhythm: An Introduction (Cambridge: Cambridge University Press, 1995), 3.
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Nie da sie zredukowa¢ rytmu do wzorca czy do proporcji, bo zawsze co$ istotnego umyka
w takim uproszczeniu. Jesli w teksécie pojawia sie metrum, to oczywiscie istnieje powta-
rzalno$c¢ i regularno$é, ale obok nich sg tez rozmaite modulacje i odchylenia. To wlasnie
one stanowia najbardziej interesujacy obiekt analiz ukladéw rytmicznych. Wida¢ to bar-
dzo wyraznie, kiedy przeglada sie rozmaite polskojezyczne, a takze zagraniczne prace na
temat rytmu. Chodzi mi np. o J6zefa Elsnera Rozprawe o metrycznosci i rytmicznosci jezyka
polskiego, szczegélniej o wierszach polskich we wzgledzie muzycznym?'®, w ktérej kolejne anali-
zy ,metryki rytmicznej” w poezji (termin autora rozprawy) sa $ci$le powigzane z muzyka
(rytm jako podstawa odrézniania wiersza od prozy, rytm jako ,catos¢ szyku tonéwi [...] ich
postac w czasie”, rytm to trwanie czasu przy wymawianiu glosek, metrum w poezji to takt
w muzyce)'. Rozprawe te uzupelnia komentarz oraz wiersze ,o$miosylabne” Kazimierza
Brodzinskiego wraz ze szczegétowymi analizami metrum zamieszczonymi przed kazdym
tekstem (,przyjemna niewola metrycznos$ci — pisze Brodzinski — prawie jak Muzyka obu-
dza, utrzymuje i wznosi uczucie”). W pracy Ludwika Jenikego O znaczeniu rytmu w poezji
podporzadkowany naturze i jej prawidtowosciom rytm jednoznacznie wigze sie z regularna
miara: ,Potrzeba pewnej spétmiernosci ruchéw i dzwiekéw wszelkiego rodzaju, daznosé do
ujecia ich w jakis$ staly systemat, zdaje sie by¢ cztowiekowi wrodzona”*?. Podobnie rzecz sie
ma z definicja Antoniego Mateckiego, ktéra ktadzie nacisk na ptynna i harmonijna estetyke
odbioru wiersza: ,Nazywamy rytmem w ogélnoéci to nastepstwo po sobie czyli luzowanie
sie glosek akcentowanych z cichemi, ktére jesli sie powtarza w pewnej statej i konsekwen-
tnej kolei, sprawia mite dla ucha wrazenie i tworzy rytm, jakiego wymaga poezja”*3. Z ko-
lei w definicji stowa ,rytm” ze stownika Kartowicza czytamy: ,harmonijne kolejne nastep-
stwo sylab dtugich i krétkich lub akcentowanych i nieakcentowanych, nadajace wierszowi
$piewno$¢”. Jan Nepomucen Lo$ w swojej rozprawie Wiersze polskie w ich dziejowym roz-
woju dokonuje przegladu rytmiki polskiego wiersza od $redniowiecza do wczesnych utwo-
réw skamandrytéw i wyrdznia rytm oparty na trzech zasadach: metrycznej, akcentowej
oraz zgloskowej, stale jednak opiera go na regularnoéci i powtarzalnosci, a takze wiaze go
z muzyka i taficem, stwierdzajac, ze: ,Rytm i rym - to dwie najgtéwniejsze cechy wiersza
nowozytnego, do nich jako ceche trzecia nalezatoby zaliczy¢ muzykalnos¢, melodyjnosé,
$piewno$¢ wiersza. Niestety jednak niepodobna orzec, na czym ona istotnie polega: czy
na wlasciwosciach stylistycznych, czy tez - jak niektérzy twierdzg — na pewnym sposobie
uszeregowania w wierszu glosek, w czesci spélglosek, ale przedewszystkiem samoglosek,
jako elementéw muzycznych”®®. Wszelkie odstepstwa od regularnosci rytmicznej okresla
Los jako ,blad rytmiczny”, ,rytm zepsuty”, ,usterki rytmiczne”, ,rytm czesto niewytrzy-

many”, ,rytm zmacony”, ,arytmicznos¢”, ,réznorytmicznosc¢”, ,rytm najniesforniejszy” —

19J6zef Elsner, Rozprawa o metrycznosci i rytmicznosci jezyka Polskiego, szczegdlniéy o wierszach polskich we wzgledzie
muzycznym ... Z przyktadami rzecz objasniaiqcemi przez K. Brodzinskiego. (Warszawia, 1818).

HElsner, poczatek.

2Ludwik Jenike, O znaczeniu rytmu w poezji, a mianowicie o rytmicznosci jezyka polskiego (Warszawa: Drukarnie
Gazet Polskiej, 1865).

BAntoni Matecki, Gramatyka jezyka polskiego szkolna (Lw6éw: naktadem autora 1906), 264. W Gramatyce jezyka

olskiego wiekszej z 1863 r. Matecki pisze: ,,[rytm] Jest to jakby jakieé podtug taktu kroczenie, ktérego juz to

p g ) p y Jakby) p g g0
glosniejsze juz mniej glosne stapniecia tak sie maja do siebie (w jezyku naszym), ze co drugie, albo tez co trzecie
mniej glo$ne stapniecie, nastepuje jedno glosniejsze” (Antoni Malecki, Gramatyka jezyka polskiego wicksza
(Lwoéw, 1863).

Jan Karlowicz, Adam Antoni Krynski, Wtadystaw Niedzwiedzki, Sfownik jezyka polskiego, t. 5 (Warszawa 1909), 798.

3Jan Los, Wiersze polskie w ich dziejowym rozwoju (Warszawa: Gebethner & Wolff, 1920).

79



80

FORUMPOETYKI lato 2021 nr 25

wszystko to, jego zdaniem, burzy porzadek rytmu i zakléca przyjemnosé odbioru wiersza.
W ujeciu Henryka Zyczynskiego rzecz ma sie nastepujaco: ,Rytm poetycki, czy przejawia sie
w pieknej prozie, czy w wierszu, jest dla poety przedewszystkiem nie forma przezywania,
ale ksztattowania. To, co jest przedtem, jest nastrojem, fermentem, nieokreslonym pory-
wem, a rytm dopiero jest tem twoérczym fiat, co wydobywa z tego piekno. Jako taki jest
on przymusem, dyscypling, ale réwnoczesnie jedynym warunkiem, ktéry moze przezyciu
nadac estetyczna warto$¢”'6. Méwiac o rytmie, wielokrotnie podkresla on regularnos¢, ale
wspomina tez o ,cieniowanej rozmaitosci” (to okreslenie jest w jego wywodzie niejasne).
Zyczytiski uznaje Juliana Przybosia i Jana Brzekowskiego za poetéw starajacych sie zrewo-
lucjonizowaé poezje polska, przy czym zwraca uwage, ze innowacje w ich poezji ograniczaja
sie gtéwnie do stylistyki i sposobu obrazowania, strona rytmiczna natomiast jest — jego
zdaniem - zaniedbana i nieokre$lona we wtasciwy sposéb. Nic bardziej btednego, ale o tym

mozna sie bylo przekonac dopiero wiele lat pdzniej.

Odrebnos$¢ rytmu i metrum jest szczegdlnie istotna w teoriach proponowanych juz wiele lat
temu przez Henri Meschonnica czy Julie Kristeva!’. Metrum czesto utozsamiano z rytmem,
oba zjawiska nakladano na siebie, kierujac sie zasada regularnosci, ekwiwalencji, symetrii.
W tradycyjnym ujeciu metrum jest sygnatem poetyckosci, srodkiem ,dezautomatyzacji” je-
zyka (jak u rosyjskich formalistéw czy w pracach szkoly praskiej). Jesli rytm traktuje sie jako
podkategorie poziomu fonologicznego, to podporzadkowuje sie go metrum. Meschonnic
twierdzi, ze rytm sam w sobie nie jest metryczny. W zaleznosci od historii i sytuacji pisania
moze by¢ metryczny lub niemetryczny. Moze sie wiec przypadkowo zbiega¢ z regularnoscia,
co jest uwarunkowaniem kulturowym, tradycjonalnym. Rytm wykracza poza metrum, ktére
jest catkowicie przewidywalne i spelnia nasze oczekiwania. Rytm odwrotnie — jest nieprzewi-

dywalny. Metrum jest nieciagtle, policzalne, rytm za$ ciagly i niepoliczalny.

Dla Meschonnica rytm nie wymaga jednoczesnego istnienia metrum, ale jesli pojawia sie ono
w tekscie, to stanowi wéwczas czes$c zbioru cech rytmicznych, co$ w rodzaju ,,akompaniamen-

tu”. Gdy w wierszu wystepuje metrum, to podlega ono opisowi, podobnie jak pozostate za-

$Henryk Zyczyniski, Problemy wersyfikacji polskiej, cz. I: Rytm poetycki (Lublin: Dom Ksiazki Polskiej 1934), 32.

Y"Zob. Julia Kristeva, La Révolution du langage poétique (Paris: Seuil 1974); Henri Meschonnic, Critique du
rythme : anthropologie historique du langage (Lagrasse: Verdier, 1982); Henri Meschonnic, La Rime et la vie
(Lagrasse : Verdier 1989); Henri Meschonnic, Politique du rythme. Politique du sujet (Lagrasse: Verdier 1995).
Poglady Kristevei i Meschonnica referuje na podstawie tych prac. Szersze oméwienia teorii Meschonnica
znajduja sie w nastepujacych opracowaniach: G. Dessons, La Théorie du rythme d’Henri Meschonnic.
Introduction a la poétique. Approche des théories de la littérature, (Paris: Dunod, 1995); Sergio Capello, Le
réseau phonique et le sens. L'interaction phono-sémantique en poésie (Bologna: CLUEB, 1990), 111-115; Lucie
Bourassa, Rythme et sens. Des processus rythmiques en poésie contemporaine (Montréal: Balzac 1993); Patrick
Suter, ,Rythme et corporéité chez Claude Simon”, Poétique: revue de théorie et d'analyse littéraires, nr 77
(1994). Dwie ostatnie prace stanowia potwierdzenie metodologicznej skutecznosci teorii Meschonnica
w przypadku analiz poezji (Bourassa) i prozy (Suter); Gabriella Bedetti, ,Henri Meschonnic: Rythm as
Pure Historicity”, New Literary History 23, nr 2 (1992): 431-450. Praktyczne zastosowanie teorii i sposobu
tekstowych analiz Meschonnica weszly na przetomie XX i XXI wieku do nastepujacych prac: T.V.F. Brogan,
»Rhythm”, w The New Princeton Encyclopedia of Poetry and Poetics, red. Alex Preminger i T.V. F. Brogan
(Princeton: Princeton University Press, 1993), 1066-1070; Amittai F. Aviram, Telling Rhythm. Body and
Meaning in Poetry; Close Listening, red. Charles Bernstein (Oxford: Oxford University Press, 1998) - ksigzka
zbiorowa, w ktérej wstepie Charles Bernstein kladzie szczegélny nacisk na odrebnos¢ metrum i rytmu,

a takze podkresla znaczenie prozodii w ksztaltowaniu proceséw rytmicznych. Do prac Meschonnica
nawiazuje w tej ksiazce takze Marjorie Perloff — zob. Marjorie Perloff, , After Free Verse”, w: Close Listening
89-90; David Evans, Rhythm, Illusion and the Poetic Idea — Baudelaire, Rimbaud, Mallarmé (Amsterdam-New
York: Rodopi, 2004).
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warte w utworze cechy rytmiczne. Rytm opisany jest w ujeciu Meschonnica nie w kategoriach
formalnych, ale traktowany jest jako ,organizacja sensu” w tekscie literackim. Jego analiza
dokonuje sie w dwoch planach: syntagmatycznym (analiza ,kontrastéw sekwencji rytmicz-
nych”) i paradygmatycznym (tozsamo$¢ sekwengji rytmicznych, serii - tancuchéw prozodycz-
nych, figur prozodycznych — odbicia, echa spétgtoskowe; rekurencje — nawroty, ktére uktada-
ja sie w tekscie transwersalnie, poprzecznie). Wedtug niektdrych teorii poezji dzwieki moga
mieé charakter umotywowany, moga ksztaltowad sens. Meschonnic uwaza, ze gloski tworza
w utworach literackich rodzaj sieci powigzanych na zasadzie asocjacji. Sam proces asocjacji jest
transwersalny, translinearny i nie odbywa sie w porzadku nastepstwa (projekt lektury anagra-
matycznej tekstéw postulowany przez de Saussure’a — w jego ujeciu jezyk poetycki stwarza
mozliwo$¢ wtérnego, dodanego do oryginatu stowa, znaczenia; wychodzaca od de Saussure’a
paragramatyczna koncepcja lektury tekstéw zwiazana z psychoanaliza postulowana przez
Kristeve, w ktdrej rytm jest presymboliczny i uprzedni wobec sensu, a takze ,serie” i ,figury
prozodyczne” Meschonnica). W tekscie piosenki Jones da sie wskaza¢ takie uktady anagrama-
tyczne — stowa ,Jones the rhythm” presuponuja przez anagram fonetyczny zwrot , Join the

rhythm” [,wiacz sie w rytm”, ,uchwy¢ rytm”, ,wejdz w rytm”].

Wedlug tej asocjacyjnej koncepcji lektury nie mozna przypisywacé wartosci jedynie samemu
sensowi, poniewaz warto$¢ wiaze sie z funkcjonowaniem dyskursu w caloéci jego zbioru. Do-
piero takie zalozenie lektury, opartej na transwersalnym i dynamicznym procesie asocjacji,
pozwala uznac foniczng organizacje tekstu za element wspéttworzacy rytm.

Cala sfera brzmieniowa jest niezwykle wazna dla rytmicznego i znaczacego funkcjonowania
utworu. Wbrew stanowisku konwencjonalnemu, ktére catkowicie odrzuca motywowany cha-
rakter znaku, wpisujac wszelkie zjawiska fonematyczne w zakres pragmatyki, logiki dyskur-
su, lingwistyki, nalezaloby zastapi¢ plan jezyka planem dyskursu i skoncentrowa¢ sie na jego
funkcjonowaniu. W takim ujeciu tekst przestaje by¢ struktura statyczna, staje sie procesem
dynamicznym i podlega nieustannej transformacji. Uktady fonetyczne polaczone z innymi
poziomami wypowiedzi tworza system tekstu.

Analiza winna zatem przebiega¢ tropem zjawisk kontrastu i nastepstwa oraz zjawisk trans-
wersalnych, translinearnych powrotéw okreslonych elementéw fonetycznych - rytm tekstu
tworza odlegte od siebie w tekécie podobienistwa fonetyczne, ukryte w nim nagramy fone-
tyczne, cala bogata sfera foniczna tekstu poetyckiego czy prozatorskiego, ktéra wytwarza
tzw. znaczaco$é. Znaczaco$¢ (signifiance) rozumiana jest jako proces wytwarzania sensu,
jak i rezultat tego procesu; w tym drugim wypadku znaczenie jest quasi-synonimem sensu;
termin ten zostal zapozyczony do prac literaturoznawczych z psychoanalizy Lacanowskiej,
znaczaco$¢ obejmuje dziatania tylko w obrebie elementéw znaczacych (signifiants), ktére
nigdy nie odnosza sie do elementu znaczonego (signifié), ksztaltowana jest np. przez serie
najczesciej pojawiajacych sie glosek, ktére daja ,efekt réznicujacy” lub odbicia (echa) konso-
nantyczne'®. W kolejnych powtérzeniach jedno stowo przywolywane jest przez inne. W ta-

kiej analizie bierze sie pod uwage czestotliwo$¢ wystepowania, kolejno$¢, pozycje gtosek, po

18Zob. David I. Masson, Sound-Repetition Terms, w: Poetics. Poetyka. red. Kazimierz Wyka, Donald Davie, t. 1,
(Warszawa: Pafistwowe Wydawnictwo Naukowe, 1961), 189-199.
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to, aby okresli¢ ten sposéb znaczenia w wypowiedzi, ktéry wiaze sie z pamiecia, oralnoscia,

zespolem zdolnosci postrzegawczych, uczuciowych i poznawczych podmiotu.

Rytm przedstawiony w takim ujeciu pozwala odejs¢ od metaforycznych uje¢ opisowych
wiersza: melodyjnos¢, $piewnosc¢ etc. Sa one zreszta bardzo bliskie definicjom rytmu, jakie
pojawialy sie w XIX wieku i z poczatkiem XX, w ktérych rytm byt najczesciej utozsamiany
z metrum. W takim ujeciu rytm wiaze sie réwniez bezposrednio z wytwarzajacym go ciatem.

W tekstach pisanych rytm jest sladem zamartego w nich ciata.

Jesli rytm ujaé w takich kategoriach, w jakich widzi go Julia Kristeva czy Henri Meschonnic,
to jest on wyjatkowo piekna forma niewolnictwa, na jakie jeste$my skazani. Rytm nas osacza,
ale jednoczesnie pozwala zaznaczy¢ $lad naszej jedynej, niepowtarzalnej i wyjatkowej tozsa-
mosci. Dotyczy to wszystkich sfer ludzkiej dziatalnosci artystycznej, kazdego artysty, poety,
powiesciopisarza, malarza, muzyka, rzezbiarza, fotografika, kazdego twércy. O tym $piewa
Jones, a w tekscie jej piosenki (jak sie wyrazitem quasi-definicji) jest wiele stéw, ktére tacza sie
bezposrednio z teoretycznymi koncepcjami rytmu, jakie pojawity sie w filozofii'?, jezykoznaw-

stwie, muzykologii czy literaturoznawstwie.

Zob. np. P. Sauvanet, Le rythme grec, d’Héraclite a Aristote (Paris : Presses universitaires de France, 1999);
P. Sauvanet, Le rythme et la raison, t. 1-2 (Paris : Editions Kimé 2000).
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SEOWA KLUCZOWE:

METRUM

ciato

ABSTRAKT:

Zasadniczym problemem poruszonym w tym tekscie sa ré6znorodne sposoby definiowania ryt-
mu. Autor dokonuje gruntownego przegladu definicji i rozmaitych ujec¢ rytmu pojawiajacych
sie w polsko i obcojezycznych (zwlaszcza francuskich i anglojezycznych) tekstach teoretycz-
nych, ale siega takze do tekstow kultury, m.in. znanej piosenki Grace Jones Slave to the rhythm.
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podmiot

NOTA O AUTORZE:

Adam Dziadek - pracuje w Instytucie Literaturoznawstwa Uniwersytetu Slaskiego w Katowi-
cach. Zajmuje sie literaturoznawstwem teoretycznym, komparatystyka, men’s studies, krytyka
genetyczng i przekladem prac naukowych. Autor ksiazek Rytm i podmiot w liryce Jarostawa
Iwaszkiewicza i Aleksandra Wata (Katowice 1999), Obrazy i wiersze. Z Zagadnier: interferencji
sztuk w polskiej poezji wspétczesnej (Katowice 2004 i 2011), Na marginesach lektury. Szkice teo-
retyczne (Katowice 2006), Obrazy i teksty. Interferencje i interpretacje (Katowice 2007). W serii
Biblioteka Narodowa wydal Wybdr wierszy Aleksandra Wata (Wroctaw 2008). Swoje rozprawy
oglaszal m.in. w ,Pamietniku Literackim”, ,Tekstach Drugich” i ,,Przestrzeniach Teorii”. Ttu-
macz prac Rolanda Barthes’a, Jacques’a Derridy, Jean-Luca Nancy, Marca Augé, Clifforda Ge-
erza, Raewyn Connell, Daniela Ferrera. Opublikowal tez przektad ksigzki Gérarda Rauleta Fi-
lozofia niemiecka po 1945 (Warszawa 2013). W ostatnich latach wydat Projekt krytyki somatycz-
nej (Warszawa 2014), Notatniki Aleksandra Wata (Warszawa 2015; edycja wspélnie z Janem
Zielinskim) oraz Somatic Criticism Project (Frankfurt am Main 2018). W ramach projektéw
badawczych NCN kierowal m.in. grantem Maestro 4 Meskos¢ w literaturze i kulturze polskiej od
XIX wieku do wspétczesnosci — jednym z efektéw projektu jest seria wydawnicza ,Studia o Me-
skosci”, ktéra ukazuje sie nakladem Wydawnictwa IBL PAN. Pelnit i pelni nadal funkcje opie-
kuna w projektach NCN Fuga, Preludium. Od roku 2007 jest cztonkiem komitetu redakcyjne-
go ,Pamietnika Literackiego”, a takze cztonkiem Rady Naukowej Instytutu Badan Literackich
PAN. Aktualnie kieruje projektem NPRH, modut Uniwersalia 2.1 Polish Men and Masculinities.
Przektad i edycja w jezyku angielskim wyboru prac z serii wydawniczej , Studia o Meskosci”. |
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Pojecia ,,wiersz’,

)) o »
y,metrum 1 ,rytm
w rosyjskiej tradycji naukowej*

|gOl’ P||SZCZ|I’<OW *Pierwodruk: ,Poniatija
«stich», «mietr» 1 «ritm»

ORCID: 0000-0003-0153-6598 w russkoj stichowiedcze-
skoj tradiciji”, Trudy In-
stituta russkogo jazyka im.
W. W. Winogradowa”, IX
(2017), 12-30.

Badanie problemu metrum i rytmu ma nie tylko teoretyczny, ale i praktyczny aspekt. Razem
z kolegami zajmuje sie zagadnieniami automatyzacji procedur analizy wiersza od strony je-
zykowej i wersyfikacyjnej i w szczegblnosci kwestiami automatycznego diagnozowania roz-
miaréw wierszowych i automatycznego rozpoznawania form rytmicznych'. Nic dziwnego, ze
przed nami staneto zagadnienie wzajemnej relacji metrum i rytmu. Tym problemem rosyjska
nauka o wierszu zajmowala sie od swych narodzin. Mozna nawet rzec, iz powstata ona w mo-

mencie uéwiadomienia sobie problemu przeciwstawienia metrum i rytmu.

! 1. A. Pilszczikow, A. S. Starostin. ,,Problemy awtomatizaciji bazowych procedur ritmiko-sintaksiczeskogo analiza
sittabo-toniczeskich tiekstow”. W Nacjonalnyj korpus russkogo jazyka 2006-2008. Nowyje riezultaty i pierspiektiwy, red.
W. A. Plungian (Sankt-Pietierburg: Niestor-Istorija, 2009), 298-315; I. A. Pilszczikow, A. S. Starostin. ,,Problema
awtomaticzeskogo raspoznawanija mietra: sittabotonika, dolnik, taktowik”. W Otieczestwiennoje stichowiedenije.
100-lietnije itogi i pierspiektiwy razwitija. Matierialy Miezdunarodnoj naucznoj konfierienciji 25-27 nojabria 2010 g. Sankt-
Pietierburg, red. S. I. Bogdanow, E. W. Chworost’janowa (Sankt-Pietierburg: Fitotogiczeskij fakultiet SPbGU, 2010),
397-406; L. A. Pilszczikow, A. S. Starostin. ,,Automated Analysis of Poetic Texts and the Problem of Verse Meter”. W:
Current Trends in Metrical Analysis, red. C. Kiiper (Bern; Berlin; [etc.]: Peter Lang, 2011), 133-140, (Littera: Studies in
Language and Literature; vol. 2); I. A. Pilszczikow, A. S. Starostin. ,Reconnaissance automatique des métres des vers
russes. Une approche statistique sur corpus”, thtum. E. Delente, Langages, nr 199 (2015): 89-105.
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W ksiazce Wstep do metryki. Teoria wiersza Wiktor Zirmunski pisat: ,,Podstawowym proble-
mem teorii wiersza, z ktérego zrodzila sie cata ksiazka, jest przeciwstawienie rytmu i metrum,
tak jak zostalo ono po raz pierwszy wyraziscie zaprezentowane w stosunku do klasycznego
wiersza rosyjskiego w znanych pracach Andrieja Bietego o czterostopowym jambie?”. Zir-
munski byt pewien, ze to wlasnie metrum odréznia wiersz od prozy. Ale nie odpowiada to
rzeczywistosci: istnieje przeciez metryczna proza i niemetryczny wiersz — wiersz wolny (vers
libre). Gdyby rzecz miala sie inaczej, to zdiagnozowawszy metrum, zdiagnozowaliby$my tym
samym wiersz i w ten sposéb zadanie konstruktywnego okreslenia wiersza byloby rozwiaza-
ne. Natomiast deskryptywne okreélenie wiersza polega na teoretycznym okresleniu tego, co
go rézni od prozy*. W ten sposéb problem ,wiersz vs proza” jest bardziej fundamentalny niz

problem ,,metrum vs rytm” i poprzedza go w aspekcie logiczno-metodologicznym.

Na swoim péznoformalistycznym etapie rosyjska wersologia przedstawita teoretyczne okre-
$lenie wiersza, najpetniej sformutowane w koncepcji ,podwdjnej segmentacji” bytego mtodo-
formalisty Borisa Buchsztaba: ,Wszelki tekst dzieli sie na wspétrzedne odcinki syntaktyczne;
ale w tekscie wierszowanym laczy sie z tym (...) podzial na wersy i na wieksze i mniejsze niz
wers catosci wierszowe (...) drugi podzial czasem sie naklada, czasem rozmija z pierwszym,

tworzac niezliczone mozliwosci relacji rytmiczno-syntaktycznych™.

Gdyby podazac za ta definicja, jak pisal Maksim Szapir w artykule ,Versus” vs ,prosa”, to okaze
sie, ze ,wiersze réznia sie od prozy samym podziatem na wersy. To okreélenie mowy wierszo-
wanej na poczatku lat dwudziestych niezaleznie od siebie zaproponowali Maksim Kenigsberg®
Boris Tomaszewski’ i Jurij Tynianow®. Niedostatek ich definicji tkwi nie w pozornej tautolo-
gicznodci, lecz w jej niekompletnosci: nie wiemy na razie, w czym tkwi swoisto$¢ linijki wier-
sza w pordéwnaniu z kazda inng. Pelniej od nich swoje poglady na nature jednoéci wiersza
przedstawil Tomaszewski. Dostrzegt on specyfike wiersza w jego podziale na poréwnywalne

i wsp6tmierne ze soba odcinki™.

Koncepcje Tomaszewskiego zaakceptowal Michail Gasparow: wlasnie to on ujatl ja, jak i wiele

innych formalistycznych koncepcji, w klasyczna formutle: determinujace charakterystyki wer-

2”,

séw to ich ,poréwnywalnos¢” i ,wspdétmiernosé”:

2 Zob. A. Bielyj. Simwolizm. Kniga statiej (Moskwa: Musaget, 1910).
3 W. M. Zirmunskij. Wwiedienije w mietriku. Tieorija sticha (Leningrad: Academia, 1925) (Woprosy poetiki, VI), 6.
Por. B. W. Tomaszewskij. O stichie. Stat’ji (Leningrad: Priboj, 1929), 53.

4 Przypomne, ze deskryptywnym (albo teoretycznym) okresleniem nazywa sie definicje, wyznaczajaca przedmiot
poprzez wyliczenie wymaganych wiasciwosci lub funkdji, zas konstruktywnym (lub praktycznym) okresleniem —
eksplicytny opis budowy odpowiedniego przedmiotu. Nauki stosowane zajmuja sie przeniesieniem deskryptywnych
okreslen do konstruktywnych, za$ teoretyczne — przeniesieniem okreslen konstruktywnych do deskryptywnych — L.
M. Jaglom. Matiematiczeskije struktury i matiematiczeskoje modielirowanije (Moskwa: Sowietskoje radio, 1980), 13-14.

® B. Ja. Buchsztab. ,,Ob osnowach i tipach russkogo sticha”, International Journal of Slavic Linguistics and Poetics, t.

XVI (1973), 110-111.

6 M. M. Kienigsbierg. ,Iz stichotogiczeskich etjudow. 1. Analiz poniatija «stich»”, wstup. stat’ja i primiecz.
M. L. Szapir, Philologica, t. 1, nr 1/2 (1994): 149-185.

" B. W. Tomaszewskij. Russkoje stichoslozenije. Mietrika (Pietrograd: Academia, 1923). (Woprosy poetiki, II);
Tomaszewskij. O stichie. Stat’ji.

8 Ju. N., Tynianow. Problema stichotwornogo jazyka (Leningrad: Academia, 1924). (Woprosy poetiki, V).

9 M. L, Szapir. ,«Versus» vs «prosa»: prostranstwo-wriemia poeticzeskogo tieksta”, Philologica, t. 2, nr 3/4 (1995): 14.
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Wiersz (Yac. versus od vertere — obracaé, wraca¢) — mowa artystyczna, fonicznie rozcztonkowana na
stosunkowo krétkie odcinki (nazywane wersami), ktére sa odbierane jako poréwnywalne i wspét-
mierne. Przeciwstawne pojecie — proza (zob. Poezja i proza). Mowa prozaiczna réwniez dzieli sie na
odcinki - kolony; ale w poréwnaniu z proza rozczlonkowanie wiersza odznacza sie dwoma wtas-
ciwoéciami: 1) w prozie podzial tekstu jest okreslony tylko pauzami syntaktycznymi, w wierszu
dzielace pauzy moga nie zbiegac¢ sie z syntaktycznymi (przerzutnia); 2) w prozie wyodrebnianie

dzielgcych pauz jest w znacznej mierze dowolne, w wierszu jest ono apodyktycznie zadane'’.

W latach dziewieédziesiatych ubiegltego wieku przeciwko tej formule wystapit Maksim Szapir.
Jego argumentacje mozna zrekapitulowac nastepujaco: jesli wezmiemy przyktadowo chocby
wolny jamb i wiersz wolny, to zobaczymy, ze wersy w nich [i] nie sa poréwnywalne w aspek-
cie charakterystyki ilosciowej (od 1 do 12 i wiecej sylab) i [ii] nie s3 wspétmierne jakosciowo
w sensie uzycia tej samej jednostki miary (na przyklad w wolnym jambie jednosylabowy wers
moze sie rymowac z wersem jednostopowym i wielostopowym)''. Dlatego — wedlug Sza-
pira— wiersz to nie poréwnywalnosé¢ wspétmiernego, lecz przyréwnywanie niewspot-

miernego'’. Stad jego wlasne teoretyczne okreslenie wiersza:

Pojmuje wiersz jako system ciaglych obligatoryjnych paradygmatycznych rozcztonkowan (...). Po-
dzialy wierszowe sa ciaglte, poniewaz obejmuja caly tekst, a tam, gdzie s3 one zawieszane, mamy
do czynienia z wstawkami prozaicznymi. Podzialy wierszowe sa obligatoryjne, poniewaz sa one
podyktowane przez obiektywnie wyrazona wole autora, z ktéra odbiorca nie moze sie nie liczy¢.
Podzialy wierszowe sa paradygmatyczne, tworzone przez nie jednostki rytmiczne maja sie do sie-

bie jak warianty wspélnego inwariantu®.

Ostatni fragment okre$lenia wzbudzit najwieksze spory, ale dla niniejszego wykladu nie jest
to istotne. Wazne jest to, ze teoretyczna definicja wiersza Szapira, podobnie jak Gasparowa,
nie konwertuje sie — o czym moéwit juz sam Szapir — w definicje konstruktywna'. Inaczej
moéwiac, obecnie w zasadzie nie jesteSmy w stanie stworzy¢ algorytmu pozwalajacego odrdz-

ni¢ wiersz od prozy.

M. L. Gasparow. ,,Stich”. W Kratkaja litieraturnaja enciklopiedija, t. 7 (Moskwa: Sowietskaja enciklopiedija, 1972),
197; por. M. L. Gasparow. Russkij stich naczala XX wieka w kommientarijach, Izdanije wtoroje (dop.) (Moskwa:
Fortuna Limited, 2001), 6-7; E. Klenin. ,M. L. Gasparov and the Definition of Verse”, The Slavic and East European
Journal, t. 52, nr 2 (2008): 208-222; T. W. Skulaczewa. ,Mietody opriedielenija mietra w nieklassiczeskom
stichie”, Izwiestija Rossijskoj Akadiemiji nauk. Sierija litieratury i jazyka, t. 71, nr 2 (2012): 45-46.

HWedlug okreslenia Gasparowa ,Wspéimiernosé — w wersologii wlasciwo$¢ wszystkich werséw danego utworu,
aby by¢ mierzonymi (w $wiadomosci czytelnika) ta sama umowna miarg” - M. L. Gasparow. , Soizmierimost™.
W: Kratkaja litieraturnaja enciklopiedija, t. 7 (Moskwa: Sowietskaja encyklopiedija, 1972), 43.

20 tym samym wczesniej pisat Jurij Lotman: ,Rytmiczno$¢ wiersza — cykliczne powtdrzenie roznych elementéw
w jednakowych pozycjach z tym, zeby przyréwnac nieréwne i odstoni¢ podobiefistwo w odmiennym lub powtdrzenie
jednakowego z tym, zeby ujawnic¢ pozorny charakter tej jednakowosci, skonstatowacé odmienne w podobnym” (Ju. M.
Lotman. Lekcyi po strukturalnoj poetikie, wyp. 1 (Wwiedienije, tieorija sticha) (Tartu: Tartuskij gos. uniwiersitiet,
1964). (,Trudy po znakowym sistiemam”, t. 1), 67; Ju. M. Lotman. Analiz poeticzeskogo tieksta. Struktura sticha
(Leningrad: Proswieszczenije, 1972), 45.

13M. I. Szapir. ,,O priedielach dliny sticha w wierlibrie (D. A. Prigow i drugije)”, Philologica, t. 6, nr 14/16
(1999/2000): 117; M. L. Szapir. Universum versus: jazyk — stich — smyst w russkoj poezii XVIII-XX wiekow, kn. 2
(Moskwa: Jazyki slavjanskoj kultury, 2015). (Philologica russica et speculativa, t. VII), 237.

14Pilszczikow, Starostin. ,Problemy awtomatizaciji bazowych procedur ritmiko-sintaksiczeskogo analiza sittabo-
toniczeskich tiekstow”, 300.
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Boris Tomaszewski, inzynier z wyksztalcenia, reprezentujacy w swoich pracach ,empiryczne”
skrzydlo formalizmu rosyjskiego (Moskiewskiego Kota Lingwistycznego i Opojazu), zawsze
rozumowal kategoriami konstruktywnymi. W 1923 roku w swojej ksiazce Wersyfikacja rosyj-
ska. Metryka pisat: ,Nie spos6b przedstawi¢ $cistego, obiektywnego okreslenia wiersza, nie

sposéb zaznaczy¢ podstawowe cechy odrézniajace wiersz od prozy”*°.

Konstruktywne okreélenie wiersza jako takiego na razie nauce nie jest dostepne, jednakze
systemy wersyfikacyjne mozemy juz okresla¢, a w ramach konkretnego systemu wersyfikacyj-
nego mozemy okresla¢ takze rozmiar wiersza. W ten spos6b wprowadzone przez Tomaszew-
skiego i Gasparowa pojecie ,wsp6lmiernosci” pozwala okresla¢ nie wiersz, lecz metrum.

2.

Rozpatrzmy teraz przeciwstawienie metrum i rytmu. Rytm wiersza nie zbiega sie z realnym
rytmem jezykowym: wiemy o réznej ,sile ekspiracyjnej” samoglosek w ikcie i w pozycji po-
miedzy iktami (o czym moéwil juz Roman Jakobson w Wersologii Briusowa'®), pamietamy o od-
miennej wymowie ,akcentowanych” i ,na wp6t akcentowanych” wyrazéw i o r6znej wymowie
»na wpol akcentowanych” stéw w pozycji na ikcie i nie na ikcie (o czym pisat Jakobson, Toma-
szewski, Zirmunski, Gasparow i inni)!’. Inaczej méwiac, nie tylko metrum powstaje na ,tle

rytmu”, ale i rytm powstaje na ,na tle” metrum.

Juz w 1921 roku Zirmunski oéwiadczal: ,Rytm jest realnym nastepowaniem po
sobie akcentéw w wierszu, co jest rezultatem wspétdziatania naturalnych wtasciwosci ma-
teriatu jezykowego i idealnego zadania metrycznego™®. Zas w 1925 roku tltumaczyl, ze ,rytm
wiersza zawsze jest kompromisows forma, powstajaca w rezultacie oporu materialu” w sto-
sunku do zadania metrycznego lub ,metrycznego prawa”*. Tomaszewski replikowal: powinno
sie méwié nie o oporze, lecz o ,,organizacji materiatu jezykowego”?°. Zdaniem Morrisa Hallego
gtéwny brak tej koncepcji zawiera sie w btednym wyobrazeniu o jednoznacznej odpowiednio-

$ci pomiedzy jednostkami metrycznymi i fonetycznymi (,the (mis)conception that there must

be a one: one relationship between entities in the meter and phonetic entities in the line”?.

Tomaszewskij. Russkoje stichoslozenije. Mietrika, 7.

6R. O. Jakobson. , Briusowskaja stichologija i nauka o stichie”. W Akadiemiczeskij centr Narkomprosa. Naucznyje
izwiestija, t. 2: Fitosofija. Litieratura. Iskusstwo (Moskwa: GIZ, 1922), 229; S. Rudy. ,,Jakobson’s Inquiry
into Verse and the Emergence of Structural Poetics”. W Sound, Sign and Meaning: Quinquagenary of the
Prague Linguistic Circle, red. L. Matejka (Ann Arbor: Michigan Slavic Publications, 1976). (Michigan Slavic
Contributions; nr 6), 481.

”Poeci maja takze inne sposoby dodatkowego rozdzielenia rytmu wierszowego i naturalno-jezykowego
(,prozaicznego”): stupek, ,drabinka” (Majakowski), wyodrebnienia za pomoca czcionki i punktuacji
(Cwietajewa), specjalna diakrytyka (Selwinski).

18W. M. Zirmunskij. Kompozicija liriczeskich stichotworienij (Pieterburg: Opojaz, 1921). (Sborniki po tieorii
poeticzeskogo jazyka; IV, 4), 98; Zirmunskij. Wwiedienije w mietriku. Tieorija sticha, 7.

19Zirmunskij, 18.
2Tomaszewskij. O stichie. Stat’ji, 49.

?IM. Halle. ,Zirmunskij’s Theory of Verse. A Review Article”. The Slavic and East European Journal, t. 12, nr 2
(1968): 214.
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Ten dylemat proponowano rozwigza¢ inaczej. Jak pisal w 1923 roku Maksim Kenigsberg,
,wiersz w samej swej istocie jest zjawiskiem nie fizycznym, lecz znakowym”??. Wiersz jest
znakiem, tak samo metrum i rytm sa znakami (dobrze rozumieli to uczniowie Gustawa Szpeta
z Moskiewskiego Kota Lingwistycznego — Maksim Kenigsberg, Nikotaj Zinkin, Grigorij Win-
okur). Jaskrawy przyklad metrum jako znaku przytaczal cztonek Opojazu Tynianow - s3 to
niepelne lub opuszczone wersy®.

Semiotyka uczy nas, ze wszelki znak jest ,tworem materialnym, odrézniajacym sie od tta”**:
metrum jest znakiem na tle rytmu, rytm jest znakiem na tle metrum, ale obydwa sa wza-
jemnie skorelowanymi znakami na tle mowy naturalnej. Dlatego wyj$ciowa dana dla anali-
zy (zaréwno dla analizatora komputerowego, jak i ludzkiego) jest naturalny rytm jezykowy.
Rytmiczny i metryczny model wiersza mozna zbudowa¢ na podstawie automatycznej analizy
morfologiczno-akcentologicznej. Pozwala to analizowa¢ teksty wierszy w jezyku rosyjskim,

dla ktérego charakterystyczny jest ruchomy akcent®.

Jak sie to wszystko odnosi do realnych proceséw generowania i percypowania wiersza? Po-
patrzmy, jak podchodzit do tego problemu Tomaszewski. Jego podstawowy postulat byt na-
stepujacy: synteza wiersza przebiega od metrum do rytmu, analiza wiersza — od metrum do

rytmu:

Poeta, zabierajac sie do tworzenia wiersza, wyznacza sobie schemat metryczny, ktéry odbiera jako

pewien rysunek rytmiczno-melodyczny, w granicach ktérego ,uktadaja sie” stowa.

Ucielesniajac sie w stowie, impuls rytmiczny znajduje wyraz w konkretnym rytmie pojedynczych

werséw. (...)

Stuchacz odbiera rytm w odwrotnym porzadku. Najpierw jawi sie mu konkretny rytm wiersza.
Nastepnie, pod wrazeniem powtdrzenia linii rytmicznej, w rezultacie odbioru serii werséw, stu-
chacz uchwytuje impuls rytmiczny (...). Jeszcze bardziej abstrahujac porzadek rytmiczny, ujawnia

odstaniany poprzez skandowanie schemat metryczny?®.

Impuls rytmiczny to nie deterministyczna, lecz statystyczna norma, podkresla Mirostav
Cervenka w artykule poswieconym rozwazeniu tego konceptu?. Z punktu widzenia autora
wiersza impuls rytmiczny lub ,zadanie rytmiczne” to to samo, co z punktu widzenia stu-
chacza inercja rytmiczna (Wiktor Zirmunski), a z punktu widzenia badacza - tendencj

22Kienigsbierg. ,Iz stichologiczeskich etjudow. 1. Analiz poniatija «stich»”, 163.

Tynianow. Problema stichotwornogo jazyka, 22 i nast. Ju. N. Tynianow. ,O kompoziciji Jewgienija Oniegina [1921-
1922]”. W Tynianow Ju. N., Poetika. Istorija litieratury. Kino, red. Je. A. Toddes, A. P. Czudakow, M. O. Czudakowa
(Moskwa: Nauka, 1977), 60. Por. Ju. M. Lotman. Struktura chudozestwiennogo tieksta (Moskwa: Iskusstwo, 1970), 66.

2N. I. Zinkin. ,Znaki i sistiema jazyka”. W: Zeichen und System der Sprache. Verdffentlichung des 1. Internationalen
Symposions “Zeichen und System der Sprache” vom 28.9. bis 2.10.1959 in Erfurt, t. I (Berlin: Akademie-Verlag,
1961). (Schriften zur Phonetik, Sprachwissenschaft und Kommunikationsforschung; Nr. 3), 159.

%Pilszczikow, Starostin. ,Automated Analysis of Poetic Texts and the Problem of Verse Meter”, 133; Pilszczikow,
Starostin. ,Reconnaissance automatique des métres des vers russes. Une approche statistique sur corpus”, 93-94.

%Tomaszewskij. Russkoje stichoslozenije. Mietrika, 83.
27M. Cervenka. »Rhythmical Impulse. Notes and Commentaries”, Wiener Slawistischer Almanach, t. 14 (1984): 30.
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rytmiczna lub w szczegélnym wypadku profil akcentowosci (Kirit Taranowski) lub w ana-
logicznym wypadku rytmiczny profil rozmiaru (Michail Gasparow) lub wreszcie obraz
metrum (Andriej Kotmogorow)?.

Jednakze z teoretycznego punktu widzenia zagadnienie, co jest dane, a co jest konstruktem,
nie jest takie proste. Rytm jest dany, a metrum jest konstruktem? Czy tez metrum jest dane,
a rytm jest konstruktem?

Zwr6émy sie ku definicjom metrum i rytmu zaproponowanym przez rosyjskich teoretykéw,
poczynajac od Andrieja Bielego: ,Przez rytm wiersza rozumiemy symetrie odstepstw od me-
trum (...)"%°. Nastepni badacze podkreslali wzajemny zwigzek metrum i rytmu. Moze on by¢
pojmowany jako ,zstepowanie” od metrum do rytmu (Tomaszewski, Zirmunski). W traktacie
z 1923 roku Tomaszewski twierdzil, ze ,metrum jest zasada zgodnosci werséw”. ,Rytm jest
realng forma brzmienia, rzeczywistym porzadkiem rozktadu ilosciowych stosunkéw wymowy
dla kazdego wersu oddzielnie”. Metrum jest ,abstrakcyjnym schematem”, rytm - ,realna for-
m3a”, czyli metrum jest abstrakcyjne, a rytm - konkretny*’. ,Metrum jest ogélna reguta naste-
powania po sobie silnych i stabych dzwiekéw, rytm obejmuje konkretne czastkowe wypadki
zastosowania tej reguly, wariacje podstawowego schematu metrycznego” - dodaje Zirmun-
ski®!. Pézniej w poetyce strukturalnej Jurija Lotmana ta teza zostala przeformutowana w ter-
minach lingwistyki strukturalnej i teorii informacji (,jezyk vs mowa”, ,,system/gramatyka vs
tekst”, ,kod vs komunikat”)®2.

Te sama relacje mozna pojmowac jako ,,wstepowanie” od rytmu ku metrum, jak na przyktad
w cytowanym okresleniu Tomaszewskiego lub w wersologicznych pracach Andrieja Kotmo-
gorowa, ktéry pisal: ,Przez m e tr um rozumiem prawidlowosc rytmu, majaca wystarczajaca
okreglonos¢, aby wzbudzad: a) oczekiwanie jej potwierdzenia w nastepnych wersach i b) spe-
cyficzne przezycie ‘zaklécenia’ podczas jej naruszen”.

Mihhail Lotman przeprowadza pozyteczne rozréznienie:

Istnieja dwa podstawowe podejscia do eksplikacji metrum wierszowego. Nazwijmy je apriorycz-
nym i aposteriorycznym. Z punktu widzenia podej$cia apriorycznego metrum poprzedza (...) tekst

poetycki i realizuje sie w nim: kompetentny czytelnik rozpoznaje to metrum, badacz — opisuje je.

%Bardziej szczegotowo zob.: O. M. Brik. ,Ritm i sintaksis (matieriaty k izuczeniju stichotwornoj rieczi)”.
Wstupitielnaja zamietka, podgotowka tieksta i primieczanija M. W. Akimowa. W Stawianskij stich IX, red. A.W.
Prochorow, T.W. Skulaczewa (Moskwa: Rukopisnyje pamiatniki driewniej Rusi, 2012), 535-536; M. L. Gasparow.

»A. N. Kolmogorow w russkom stichowiedeniji”. W Izbrannyje trudy, t. IV (Moskwa: Jazyki stawianskoj kultury,
2012), 505; S. E. Lapin, I. A. Pilszczikow. ,,O trudach Mirostawa Czerwenki po tieoriji i istoriji sticha (K wychodu
pierwogo russkogo izdanija jego rabot)”, Izwiestija Rossijskoj Akadiemiji nauk. Sierija litieratury i jazyka, t. 72, nx
3(2013): 54. ,Profil akcentowosci” (,profil rytmiczny”) w pracach Taranowskiego i Gasparowa ma charakter
statystyczny, jednakze nie jest on identyczny ze statystyka form rytmicznych i nie zawsze adekwatnie odzwierciedla
réznice miedzy rytmicznymi typami rozmiaru — A. Dobritsyn. ,Rhythmic entropy as a measure of rhythmic
diversity (The example of the Russian iambic tetrameter)”, Studia Metrica et Poetica, t. 3, nr 1 (2016): 34-38.

2Bielyj. Simwolizm. Kniga statiej, 396.

30Tomaszewskij. Russkoje stichoslozenije. Mietrika, 44, 66.

31Zirmunskij. Wwiedienije w mietriku. Tieorija sticha, 11.

$2Eotman. Analiz poeticzeskogo tieksta. Struktura sticha, 46-59.

3A. N. Kolmogorow. , K izuczeniju ritmiki Majakowskogo”, Woprosy jazykoznanija, nr 4 (1963): 64.
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(...) Z punktu widzenia podej$cia aposteriorycznego metrum nie poprzedza tekstu, lecz jest jego
immanentna wlasciwoscia, kompetentny czytelnik potrafi uchwyci¢ w taki czy inny sposéb te wlas-

ciwosé (...), badacz ja eksplikuje*.

W ostatecznym rachunku, konstatuje Mihhail Lotman, r6znica pomiedzy metryka apriorycz-
na i aposterioryczng sprowadza sie do problemu wzajemnej relacji pomiedzy metrum i ryt-
mem. Jedli z punktu widzenia podejécia apriorycznego metrum jest pierwotne, a rytm jest
jego realizacja, to dla podejscia aposteriorycznego pierwotna realnoscia jest wlasnie rytm,
podczas gdy metrum wierszowe jest w stosunku do niego tworem wtérnym. Badacz propo-
nuje przenie$¢ problem ze sfery czystej metodologii na pltaszczyzne ontologiczng i potozy¢
akcent nie na dwéch odmiennych podejsciach do metrum, lecz na dwéch zasadniczo réznych
odmianach rozmiaru wierszowego. W tych wypadkach, kiedy mamy do czynienia z dobrze
znanymi strukturami, jednoznacznie interpretowanymi zaréwno przez autora, jak i czytel-
nika, Lotman proponuje méwic¢ o eksplicytnym metrum. W innych wypadkach struktura
metryczna nie wiaze sie z jednoznacznym rozpoznaniem, wywotuje niejednoznaczne i nawet
sprzeczne interpretacje. Takie metra Lotman nazywa implicytnymi.

Czesto rdéznica pomiedzy rozmiarem eksplicytnym i implicytnym zostala juz odzwierciedlona
w nazwie: jesli metra eksplicytne z reguly oznaczane sa ogélnymi nazwami o charakterze konwen-
¢jonalnym (jamb, trochej i tym podobne), to formy implicytne czesto lub w ogdle nie maja ogélnie
przyjetej nazwy lub ich nazwy maja deskryptywny charakter (‘rosyjski bajkowy rozmiar’, ‘wiersz

bylinowy’, ‘wiersz Majakowskiego’, ‘wiersz Piesni Stowian zachodnich)*®.

Maksim Szapir w swoich badaniach potaczyt podejicie aposterioryczne i aprioryczne. Jego
rozumienie metrum zostalo przedstawione w artykule Metrum et rhytmus sub specie semioti-
cae, gdzie zrewidowano wyobrazenia o linearnej hierarchii metrum i rytmu, czyli wyobrazenia
o tym, ze rytm jest systemem odchylerr od metrum lub o tym, ze rytm to konkretna realizacja
schematu metrycznego. Szapir méwi o wzajemnie przeciwstawnych i wzajemnie powiazanych

procesach - o ,metryzacji” rytmu i ,rytmizacji” metrum?.

Dla Andrieja Bietego, Tomaszewskiego i Zirmunskiego metrum byto prawem, a rytm - ten-
dencja; dla Szapirairytm, i metrum s3 tendencjami i nie daja sie wyprowadzi¢ jedno z drugie-
go. Rytm nie jest czastkowym przypadkiem metrum, poniewaz — majac mozliwo$é¢ naruszania

metrum - jest od niego niezalezny, autonomiczny.

%M. Lotman. ,Stanowlenije anticznych razmierow w russkom stichie. Aspiekty kognitiwnoj mietriki”. W:
Russian Text (19th Century) and Antiquity / Russkij tiekst (19 wiek) i anticznost’, red. K. Kro6, P. Torop (Budapest:
L'Harmattan, 2008), 25; M. Lotman. ,Metre. The Unknown”. W Frontiers in Comparative Metrics. In memoriam
Michail Gasparov. Conference abstracts, November 21-23, 2008, Tallinn and Tartu, Estonia, red. M. Lotman, M.-
K. Lotman (Tallinn: Tallinn University Press), 2008, 32-33.

#$Eotman. ,Stanowlenije anticznych razmierow w russkom stichie. Aspiekty kognitiwnoj mietriki”, 28; Lotman.
»~Metre. The Unknown”, 33.
%M. I. Szapir. ,Metrum et rhythmus sub specie semioticae”, Daugawa, nr 10 (1990): 63-87; Szapir, M. L.

Universum versus: jazyk — stich — smyst w russkoj poezii XVIII-XX wiekow, kn. 1 (Moskwa: Jazyki russkoj
kultury, 2000). (Philologica russica et speculativa, t. I), 91-128.
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Z kolei metrum catkowicie nie daje sie wyprowadzi¢ z rytmu, poniewaz rytmicznie identyczne
wersy moga by¢ réznie interpretowane w zaleznosci od inercji kontekstu metrycznego lub - co
na jedno wychodzi — rytmiczne formy réznych metréw moga by¢ izomorficzne w stosunku do

siebie. W takich wypadkach mamy do czynienia z metryczna niejednoznacznoscia®.

Wiersz, catkowicie sktadajacy sie z podobnych werséw, bedzie heterometryczny, jak w wierszu
Aleksandra Polezajewa Piesn gingcego ptywaka («Bot mpauntest / Con nasypHsiit!..»), ktéry Alek-
sandr Iluszyn przytacza jako przyklad ,autentycznej bimetrii”®: jego rozmiar moze by¢ od-

bierany jako dwustopowy trochej —._ —(_ ) lub jako jednostopowy anapest _ _ —(_):

Bot mpauntes
CBOn na3zypHbIi!
BoT xpyTiTCs
Bérep OypHbrii!
()

Ha paBH#AHaX
Bén 3epkanbHbIX,
Ha myunHax
ITorpe6anbHBIX

S cxonp3i (...)%

Mamy przed soba dwa sposoby ,metryzacji” ,jednego i tego samego” rytmu. Ekstremalnym
przypadkiem ,metryzacji’ sa logaedy i szczegdlnie tak zwane ,autorskie logaedy”, takie jak
Mandelsztama Niedobry jest dzis dzien..., gdzie konkretny rysunek metryczny ___, prze-

chodzac przez caly utwor, staje sie jego schematem metrycznym: _ —_ — ——.

Przeciwstawna transformacje mozna by nazwac ,rytmizacja” metrum. Oto jaskrawy przyktad:
w 1968 roku losif Brodski napisat wiersz, zatytulowany Strofy. Rozmiarem jego pierwszego
wersu (Ha npowdnve — nu 36yxa) jest dwustopowy anapest _ — —._ _ —(_)iw ten roz-
miar uklada sie caly wiersz: _ _ — _ _ — (). Jednakze rozmiar rytmicznie identyczne-

go i fonetycznie bliskiego poczatku jego Strof, ale z 1978 roku (Hanooobwe cmaxdna), nie jest

,

dwustopowym anapestem, lecz dolnikiem o trzech iktach — _ — _ _ —_, gdyz drugie
Strofy zostaly napisane dolnikiem o trzech iktach (_) — _— () — — (<) — (< )*. Jed-
nakze liczne wersy tego dolnika sg izomorficzne z dolnikiem o dwdch iktach, przy czym z ta jego
forma rytmiczna, ktéra jest izomorficzna z dwustopowym anapestem. Co wiecej, w drugich

Strofach jest cata zwrotka, ktérej wszystkie wersy s3 izomorficzne z dwustopowym anapestem:

37Jakobson. , Briusowskaja stichologija i nauka o stichie”, 229; Tomaszewskij. O stichie. Stat’ji, 15 i nast.; G. A.
Szengieli. Tiechnika sticha. Prakticzeskoje stichowiedienije (Moskwa: Sowietskij pisatiel, 1940), 79-80; S. P. Bobrow.
»K woprosu o podlinnom stichotwornom razmiere puszkinskich «Piesien zapadnych stawian»”, ,Russkaja
litieratura”, nr 3 (1964): 123.

38A. A. lluszyn. Russkoe stichoslozenije (Moskwa: Wysszaja szkota, 1988), 67.

3Wladimir Cholszewnikow nie uwazal tego wiersza za bimetryczny i okreslal jego rozmiar jako dwustopowy
trochej — W. Je. Chotszewnikow. Mysl, wooruzennaja rifmami. Poeticzeskaja antotogija po istoriji russkogo sticha
(Leningrad: Izdatielstwo Leningradskogo Uniwiersitieta, 1987), 180. Jako prawdziwie bimetryczny wiersz
przytaczal on wiersz Iwana Miatlewa Fantastyczna bajka (Tapakan / Kak B crakas...) — Cholszewnikow, 202.

40Z jedynym naruszeniem rozmiaru w wersie k6mdopdeo Hé népekpuiudme mamy szesciosylabowy, pozbawiony
akcentéw, interwat przy maksymalnie mozliwym pieciosylabowym.
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Heymécrheii, uem siep

B (hmmapMOHHH, BUJ

HAC BABOEM B HACTOSILEM.
Teém BepHEH yauBAT
obutaTenei 34BTpa
pa3BenéHHas 31€Ch
CIUIBHBIX YYBCTB JMHO34Bpa

1 KUPUJUTUIEI CMECH.

Jest to cytat rytmiczny, wskazujacy jednak na precedens metryczny (stworzony doktadnie
dziesie¢ lat wczesniej przez tego samego autora, do ktérego odsyta takze tytul nowego wiersza
ijego pierwszy wers Ha npduyanv€ — nii 36ykad — Hanoooow€ cmaxkand)*.

»2Metryzacja rytmu” i ,rytmizacja metrum” w artykule Szapira jest por6wnywalna z pojeciami
Jogaedyzacji” i ,werlibryzacji”, wprowadzonymi wczesniej przez Wadima Rudniewa®?. Rze-
czywiscie, przeksztalcenie rytmu w metrum stanowi ruch w strone logaedy, a przeksztalce-
nie metrum w rytm - ruch w strone vers libre. W przyktadach z Brodskiego dolnik jest swo-
bodniejszym metrum niz anapest, gdyz dopuszcza wieksza wariacyjnos¢ dtugosci interwatéw
miedzyiktowych®. I odwrotnie: uzycie we wszystkich wersach tej samej rytmicznej formy
czterostopowego jambu przeksztalca jamb w logaedy lub peon.

W ten sposéb wspdlczesna rosyjska wersologia pojmuje metrum jako ,tendencje” lub ,poten-
cje”. Poniewaz czesto (przynajmniej z punktu widzenia czytelnika) mamy do czynienia nie
z metrum jako realnoscia, lecz z metryzacja rytmu, to kazdy wers z reguly jest potencjalnie
heterometryczny. W kontekscie catego utworu taka metryczna ambiwalentno$é moze albo sie
znosi¢ (pozostajac jednakze czynnikiem rytmu) albo realizowa¢ sie jako metryczna tendencja
(w ,przejsciowych formach metrycznych” - PFM*) lub nawet jako metryczna prawidtowos¢
(w wypadku autentycznej heterometrii).

“1Zwrécenie sie poety ku rozmiarowi, trwale kojarzacemu sie z jakimkolwiek tekstem lub grupa tekstéw, Roman
Jakobson nazywat ,odmiang cytatu metrycznego” — R. O. Jakobson. , K popisu Machova verse”. W: Torso
a tajemstvi Mdchova dila: Sbornik pojedndni Prazského lingvistického krouzku, red. J. Mukatovsky (Praha: Fr.
Borovy, 1938), 246; R. O. Jakobson. ,Toward a Description of Macha’s Verse”. W Selected Writings, t. V: On
Verse, Its Masters and Explorers, przetlumaczone przez P. i W. Steiner (The Hague — Paris - New York: Mouton,
1979), 465; Rudy. ,,Jakobson’s Inquiry into Verse and the Emergence of Structural Poetics”, 506.

“Wadim Rudniew interpretuje te terminy w szerokim kulturologicznym sensie; ja wole ograniczy¢ sie do
uzycia ich w dziedzinie teorii wiersza. W. P. Rudniew. ,Istorija russkoj mietriki XIX - naczata XX ww. w swietie
problemy dlitieratura i kulturologija»”. W Uczebnyj matieriat po tieoriji litieratury. Litieraturnyj process i razwitije
russkoj kultury XVIII-XX ww., red. T. M. Kotniuch (Tallinn: Tallinskij gos. piedagogiczeskij institut im. Eduarda
Vilde, 1982), 91-93; W. P. Rudniew. , Stich i kultura”. W: Tynianowskij sbornik. Wtoryje Tynianowskije cztienija,
red. M. O. Czudakowa (Riga: Zinatne, 1986), 227-239; W. P. Rudniew. Stowar’ kultury XX wieka (Moskwa: Agraf,
1997), 52-53, 148-150.

“3Por. Pilszczikow, Starostin. ,Problema awtomaticzeskogo raspoznawanija mietra: sittabotonika, dolnik,
taktowik”, 404-405; Skutaczewa. ,Mietody opriedielenija mietra w nieklassiczeskom stichie”, 48.

4,PFM - to taka konstrukcja wierszowego rozmiaru, w ktérej pojawia sie pewna ilo$¢ naruszen ktérejs
z gléwnych cech danego rodzaju wierszy. Przy czym te oddzielne naruszenia (...) jeszcze nie zmieniajg
jako$ci wiersza danego rodzaju. Podczas opisywania PFM gléwne zadanie polega na tym, zeby okresli¢ ten
«prégy, kiedy ilos¢ przechodzi w jakosc”, P. A. Rudniew. ,Mietriczeskij riepiertuar A. Btoka”. W: Btokowskij
shornik, II. Trudy Wtoroj naucznoj konfierienciji, poswiaszczennoj izuczeniju zizni i tworczestwa A. A. Bloka, red.
Z. G. Minc (Tartu: Tartuskij gos. uniwiersitiet, 1972), 227.
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4,

W kontekscie tego wszystkiego, co zostalo powiedziane wyzej, mozna zaproponowac nastepu-

jace konstruktywne okreslenie metrum rosyjskiego wersu wierszowego:
(1) Metrum to schemat rozkladu silnych i stabych miejsc w wersie.

(2) Silnymi miejscami lub iktami nazywaja sie takie miejsca w schemacie wszelkiego metrum,
na ktére moga pada¢ akcenty stéw majacych dtugos¢ i+1 i wiecej sylab przy i € Ne gdzie i —
wielko$¢ statej lub maksymalnej dtugosci interwatéw miedzyiktowych).

(3) Stabymi miejscami lub miedzyaktowymi interwatami nazywaja sie takie miejsca w sche-
macie kazdego metrum, na ktére nie moga padac akcenty stéw, majace dtugosc i+1 i wiecej

sylab.

(4) Jezeli wers uktada sie wiecej niz w jednym metrum, pierwszenstwo otrzymuje to, ktére ma

mniejsza wariacyjno$¢ (v) dtugosci miedzyiktowych interwaléw (7).

(5) Ostatnia reguta moze by¢ zastosowana do konkretnego wersu jedynie, gdy jednoczesnie

daje sie zastosowac takze do wszelkich innych werséw danego wiersza.

Poniewaz jest to okreslenie konstruktywne, opisuje ono metrum w jego korelacji z rytmem.
Punkt 1 opisuje warunki dla stworzenia rytmu akcentéw wyrazowych, przewidzianych w sche-
macie, punkt 2 — warunki dla stworzenia rytmu przedzialéw miedzywyrazowych, punkt 3 —
warunki dla stworzenia rytmu akcentéw wykraczajacych poza schemat, punkt 4 daje wyob-
razenie o hierarchii rozmiaréw*’, zas punkt 5 konstatuje niewystarczalnos¢ ,horyzontalnej”
analizy struktury wiersza, ktéra zawsze powinna by¢ korygowana ,wertykalng” analiza kon-

tekstu metrycznego.

Ostatnia regute stosuje sie takze dla rozwigzania problemu metrycznie ambiwalentnych wer-
sow, ktérych obie metryczne interpretacje zakladaja jednakowa wariacyjnosé (v) dtugosci
miedzyiktowych interwaléw (i). Tak oto pojedyncze formy rytmiczne dwusylabowych rozmia-
réw sa izomorficzne z formami rytmicznymi rozmiaréw trzysylabowych. Zaréwno w binar-
nych, jak i ternarnych metrach wariacyjnos¢ dlugosci interwatéw miedzyiktowych jest réwna
zeru (v = 0). Metryczna ambiwalentno$é takiego wersu w monometrycznym kontekscie uwaza

sie za jego rytmiczna, a nie metryczna charakterystyke.

Dla nomenklatury metréw zawierajacych jamb, trochej, daktyl, amfibrach, anapest, peon, dolniki
i taktowiki: 1 < i < 3. Jesli doda¢ do nomenklatury pieciosylabowiec (hiperpeon) i szesciosylabo-
wiec (hekson), to wyjdzie: 1 <i < 5. Jesli dodamy do nomenklatury ,,autorskie logaedy” typu Nie-
dobry jest dzi$ dzierr... Mandelsztama, to bedzie 0 < i< 5. Dla czystej toniki (wiersza akcentowego)

45Jak pisal Gasparow, ,kazdy $cislejszy rozmiar na stopniach [takiej] drabiny nieuchronnie jest czastkowym
rytmem swobodniejszego rozmiaru” (M. L. Gasparow. Sovremennyj russkij stich : metrika i ritmika (Moskwa:
Nauka, 1974), 308). Uhierarchizowana (wielopoziomowa) liste schematéw metrycznych zob. w pracy
Pilszczikow, Starostin. ,Problema awtomaticzeskogo raspoznawanija mietra: sittabotonika, dolnik, taktowik”.
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zagadnienie maksymalnej dlugosci interwatéw miedzyiktowych pozostaje otwarte. Dla prostoty
okreslenia bedziemy traktowac ja jako teoretycznie nieograniczona (i € Ne), cho¢ empirycznie
dtugos¢ ta jest ograniczona® (w przyktadach rozpatrzonych przez Kolmogorowa, Zirmunskiego

i Gasparowa nieakcentowany interwat waha sie od 0 do 8 sylab®’).

Zaproponowane konstruktywne okreslenie daje sie zastosowa¢ do rozmaitych systeméw wer-
syfikacyjnych wykorzystywanych w wierszu rosyjskim. R6znia sie one od siebie typem perio-
du metrotwoérczego (odlegtosci w sylabach od iktu do iktu; zestawu sylab sktadajacego sie
z iktu i interwatu miedzyiktowego)*®. W sylabotonice period (,stopa”) ma zafiksowany i staly
(jednakowy w réznych stopach) rozmiar interwatéw miedzyiktowych. W logaedach period ma
zafiksowany, ale nie staly (r6zny w réznych stopach) rozmiar interwaléw miedzyiktowych.
W dolnikach i taktowikach periody maja zmienny, ale do pewnych granic, rozmiar interwatéw
miedzyiktowych (kazde konkretne metrum ma minimalny i maksymalny rozmiar, w ktérego
granicach zmienia sie interwal miedzyiktowy). W czystej tonice period ma zmienny, ale nie-

ograniczenie wariacyjny rozmiar interwatéw miedzyiktowych.

Z punktéw 2 i 3 okreélenia wynika, ze we wszystkich tych metrach mozliwe sa dodatkowe ak-
centy, wykraczajace poza schemat (akcenty na stabych miejscach w stowach, ktérych dtugos¢

sylabowa jest < 1), i opuszczenia, przewidzianych przez schemat, akcentéw na iktach®.

%M. Lotman. ,Russkij stich. Osnownyje razmiery, wchodiaszczije w jewropiejskij mietriczeskij fond”. W:
Stowianska metryka poréwnawcza. VI. Europejskie wzorce metryczne w literaturach stowianskich, red. L.
Pszczolowska, D. Urbanska (Warszawa: Instytut Badan Literackich, 1995), 330, 324, przyp. 75.

4TW. M. Zirmunskij. ,Stichoslozenije Majakowskogo”, Russkaja litieratura, nr 4 (1964), 12.

“8Termin stworzono wedlug analogii z terminem Borisa Tomaszewskiego , akcentowy period, czyli odleglos¢
w sylabach od akcentu do akcentu”, Tomaszewskij. Russkoje stichoslozenije. Mietrika, 220. Niezbedne uscislenie,
z ktérym zgodzilby sie pewnie i autor wyjsciowego terminu: powinno sie méwi¢ o odlegtosci w sylabach od
jednego akcentu metrycznego do drugiego, czyli od iktu do iktu.

49Ta teza Tomaszewskiego-Jakobsona [V. Erlich. Russian Formalism. History — Doctrine, wyd. 2., popr.
(The Hague: Mouton, 1965), 220] o istniejacym w wierszu rosyjskim zakazie przesuniecia akcentu
metrycznego wewnatrz stowa fonetycznego: ,(...) sylaba akcentowana moze urzeczywistnic¢ staby czas (...)
i odwrotnie nieakcentowana - (...) silny czas wersu (...), ale pod warunkiem, zeby te sylaby nie nalezaly
do tego samego stowa. Inaczej méwiac, stowo nie moze rytmicznie przeakcentowane”, R. O. Jakobson.
O czeszskom stichie prieimuszczestwienno w sopostawleniji s russkim (Berlin: Opojaz — MLK, 1923). (Sborniki
po tieoriji poeticzeskogo jazyka; V), 29. Zgodnie z formula Tomaszewskiego ,,stowo z dodatkowym
akcentem powinno by¢ krétsze od periodu stopowego” [MLK 1919 — Archiw Instituta russkogo jazyka
imieni W. W. Winogradowa RAN (Moskwa). F. 20. Jed. chr. 2.II: Protokoly zasiedanij Moskowskogo
lingwisticzeskogo kruzka za 1919 god: k. 56]: w rosyjskiej sylabotonice ,niemetryczne akcenty trafiaja
na stowa, ktére catkowicie mieszcza sie w metrycznie nieakcentowanym interwale, nierozprzestrzeniajac
sie na metrycznie akcentowane sylaby. Inaczej méwiac, dla jambu i trocheja niemetryczne akcenty sa do
pomyslenia w klasycznej wersyfikacji tylko na jednosylabowych stowach, dla daktyla, anapestu i amfibrachu
- na jednosylabowych i dwusylabowych”, Tomaszewskij. Russkoje stichoslozenije. Mietrika, 62; Gasparow.
Sovremennyj russkij stich : metrika i ritmika, 4. Szczegétowiej zob. I. A. Pilshchikov. ,Zasiedanije
Moskowskogo lingwisticzeskogo kruzka 1 ijunia 1919 goda i zarozdienije stichowiedczeskich koncepcij
O. Brika, B. Tomaszewskogo i R. Jakobsona”, Revue des études slaves, t. LXXXVIII, no. 1/2 (2017), 51-56; L. A.
Pilszczikow, A. B. Ustinow. ,Moskowskij Lingwisticzeskij Kruzok i stanowlenije russkogo stichowiedienija
(1919-1920)". W Unacknowledged Legislators. Studies in Russian Literary History and Poetics in Honor of Michael
Wachtel, red. L. Fleishman, D. M. Bethea, I. Vinitsky (Berlin [etc.]: Peter Lang, 2020). (Stanford Slavic Studies,
vol. 50), 393-394.

*0Czesto mowi sie, ze w czystej tonice nie jest mozliwe opuszczenie akcentu metrycznego. Jest to przesad
lub nadmierne uproszczenie (Rotman , Russkij stich. Osnownyje razmiery, wchodiaszczije w jewropiejskij
mietriczeskij fond”, 332; ,0 sistiemach stichoslozenija (prieimuszczestwienno na matieriale estonskogo
i russkogo sticha)”, 224. Por. Gasparow. Sovremennyj russkij stich : metrika i ritmika, 428; J. Bailey. , The
Accentual Verse of Majakovskij’s «Razgovor s fininspiektorom o poézii»”. W: Slavic Poetics: Essays in Honor of Kiril
Taranovsky, red. R. Jakobson, C. H. Van Schooneveld, D. S. Worth (Paris: Mouton, 1973), 29-31; Dz. Bejli. [J.
Bailey]. Izbrannyje stat’ji po russkomu litieraturnomu stichu (Moskwa: Jazyki stawianskoj kultury, 2004), 285-288.
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Mihhail Gasparow uwazatl dolniki i taktowiki za rozmiary ,przejéciowe” od sylabotoniki do
toniki®!. Proponowalbym uwazac je za odrebny typ wiersza (Mihhail Lotman nazywa go ak-
centowo-sylabicznym®?) i w ogéle zrezygnowac z idei systemoéw ,przejsciowych”. Zreszta, wy-
odrebnienie lub niewyodrebnienie dolnikéw i taktowikéw w osobny system wersyfikacyjny
zalezy od okreslenia samego pojecia ,,system wersyfikacyjny”. To zagadnienie wykracza poza

ramy niniejszego artykutu.

Tiumaczyt Bogustaw Zyiko

Od ttumacza

Przeklad tekstéw z zakresu wersologii nastrecza trudnosci, ktére cze$ciowo sa udziatem
kazdego ttumacza przektadajacego prace specjalistyczne z humanistyki i nauk spotecznych.
Chodzi przede wszystkim o aparat pojeciowo-terminologiczny tej dyscypliny, ktéry wiaze sie
z bogata empiria wierszowa, lezaca u jego podstawy. Mozna w nim wyrdzni¢ przynajmniej
trzy warstwy w zaleznosci od zakresu stosowalnosci. Jedna grupe beda stanowi¢ pojecia uni-
wersalne odnoszace sie do zjawisk wystepujacych w kazdej wersyfikacji narodowej. Przeciw-
stawna grupe beda tworzy¢ pojecia funkcjonujace w obrebie tylko jednej tradycji badawczej
i uzywane do opisu wierszy tworzonych w tylko jednym jezyku. Posrodku beda lokowa¢ sie
pojecia o ograniczonym zasiegu odnoszace sie do realiéw literatur z jednego kregu kulturowe-

go (na przyktad literatur europejskich).

Tlumacz nie bedzie mial klopotéw ze stowo-pojeciami (wyrazenie Gustawa Szpeta) z pierw-
szej grupy, poniewaz s3 to w istocie miedzyjezykowe synonimy. W réznych jezykach beda
one mialy tylko odmienny ksztalt brzmieniowy i, by¢ moze, beda sie r6znity swoja forma we-
wnetrzna, jak to jest w przypadku elementarnego pojecia ,wers”, ktéremu w jezyku rosyjskim
odpowiada - ,stich”. Polski wers i rosyjski stich stanowia taka ekwiwalentna pare terminéw
r6znigcych sie swoja forma wewnetrzng. Pierwszy, jak wiadomo, pochodzi z tacinskiego ver-
so oznaczajacego pierwotnie ‘krazenie, obracanie sie, poruszanie sie tam i z powrotem’, jak
czyni to oracz odkladajacy na roli skibe za skiba. Drugi zostal utworzony od greckiego otiyog
oznaczajacego w starozytnej grece ‘rzad, szereg’ (na przyklad Zolnierzy). I na tym prostym
przyktadzie dobrze wida¢d, zaobserwowana i opisana przez Olge Freidenberg, regularno$é¢ po-
legajaca na swoistej sublimacji znaczen, przechodzeniu od znaczen konkretnych, obrazowych
do abstrakcyjnych, pojeciowych. Slad tego przechodzenia pozostaje w tak zwanej ‘formie we-

wnetrznej’ stowa, ktéra wedltug Andrieja Potiebni moze ozywia¢ poezja.

Inaczej sytuacja wyglada w grupie trzeciej, blisko zwigzanej ze , sztuka rymotwércza” tworzo-

na w danym jezyku. Moga tutaj pojawia¢ pojeciowo-terminologiczne idiomy uwarunkowane

SIM. L. Gasparow. Russkij stich naczala XX wieka w kommientarijach, 130, 133, 135; Gasparow. Sovremennyj russkij
stich : metrika i ritmika, 16, 220-221, 306, 308.

>2M. Lotman. ,,O sistiemach stichoslozenija (prieimuszczestwienno na matieriale estonskogo i russkogo sticha)”,
Trudy po znakowym sistiemam, t.26 (1998): 237.
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pojawieniem sie form metrycznych wykorzystujacych wlasciwosci prozodyjne danego jezyka.
W jezyku rosyjskim bedzie to przede wszystkim swobodny i ruchomy akcent umozliwiajacy
rozwdj sylabotonizmu, a p6Zniej rozmaitych odmian wiersza tonicznego, niemajacych swoich
odpowiednikéw w innych poezjach. Do nich naleza omawiane w artykule Igora Pilsczikowa
dolniki i taktowiki, ktére zazwyczaj opisuje sie jako formy przejsciowe miedzy sylabotonizmem
a tonizmem, a ktére autor artykutu sklonny jest traktowac jako samodzielne rozmiary wier-
szowe. W tej sytuacji ttumacz nie ma innego wyjscia, jak tylko przejac po prostu oryginalne

nazwy.

Jak to sie dzieje czesto w sztuce nowozytnej, artysci sa motorami zmian w sferze konwencgji
artystycznych. Najbardziej jest to widoczne w sztuce nowoczesnej, awangardowej (w szero-
kim rozumieniu tego stowa, czyli od impresjonizmu i modernizmu poczawszy). Indywidualne
innowacje w zakresie sposobdéw wierszowania (na przyklad ,wiersz Majakowskiego”) wzbo-
gacaly ,repertuar wersyfikacyjny”, stawiajac przed badaczami zadanie ich opisu, nazwania

iuczynienia faktem $wiadomodci literackiej.

Rdzeniem tezaurusa wersologicznego jest dziedzictwo starozytne, czyli metryka grecka i ta-
ciniska zaadaptowana do specyfiki jezykéw nowozytnych jako materiatu dla wierszy. Jest to
wspélne dziedzictwo, do ktérego odwotuja sie wszystkie pézniejsze literatury europejskie za-
réwno w praktyce pisarskiej, jak i refleksji teoretycznej. Najwiekszego wszakze przyspieszenia
badania wersologiczne nabraty w XX wieku, gtéwnie za sprawg dwéch wielkich szkét — forma-
listéw rosyjskich (mieli oni w tej dziedzinie waznych poprzednikéw w postaci poetéw mocno
zainteresowanych problemami warsztatu poetyckiego, przede wszystkim Andrieja Bietego
i Walerija Briusowa) i ich praskich kontynuatoréw utrzymujacych bliskie kontakty ze swymi
wschodnimi kolegami. Terminologia, jaka sie postuguje Pilszczikow w swoim artykule, w lwiej
cze$ci wywodzi sie z dorobku tych szkét. Ttumacz mial tutaj prace utatwiona, jako ze osiag-
niecia cztonkéw Opojaz-u i Moskiewskiego Kota Lingwistycznego, a nieco pdzniej i Praskiego
Kota Lingwistycznego, szybko zostaly przejete i twérczo rozwiniete przez polskich wersolo-
gbéw: Karola W. Zawodzinskiego, a zwlaszcza Franciszka Siedleckiego, Marie Dtuska, Marie R.
Mayenowa, Lucylle Pszczotowska. Wartos$¢ ich studiéw dla ttumacza jest oczywista: oferuja
one tlumaczowi zestaw gotowych terminéw, gléwnie z tego wzgledu, ze ich wlasny jezyk ba-
dawczy (jak choc¢by w przypadku Siedleckiego) ksztaltowat sie w bliskim zwiazku z osiagnie-

ciami Rosjan i prazan.
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SEOWA KLUCZOWE:

wers

METRUM

ABSTRAKT:

Z punktu widzenia metodologii nauki wszystkie okreslenia moga by¢ podzielone na dwa typy:
deskryptywnym (albo teoretycznym) okresleniem nazywa sie definicje wyznaczajaca przed-
miot poprzez wyliczenie wymaganych wlasciwosci lub funkgji, zas konstruktywnym (lub
praktycznym) okresleniem - eksplicytny opis budowy odpowiedniego przedmiotu. Rosyjscy
wersolodzy sformulowali kilka teoretycznych okreslen wiersza (w jego przeciwstawieniu do
prozy), ktére jednakze nie konwertuja sie w konstruktywne okreslenie (wykaz formalnych
cech odrézniajacych wiersz od prozy). Takie okreslenie nauce na razie nie jest dostepne. Tym
niemniej mozemy proponowac deskryptywne i konstruktywne okres$lenia systeméw wersyfi-
kacyjnych, metrum wierszowych i ich konkretnych odmian (rozmiaréw), rytmu wiersza i ryt-

micznych typéw konkretnych rozmiardéw.

W artykule rozpatruje sie rozmaite préby okreélenia wiersza i wzajemnej zaleznosci metrum
i rytmu podejmowane w rosyjskiej tradycji badan nad wierszem. Na podstawie rozwazan
historyczno-naukowych proponuje sie konstruktywne okreslenie samego pojecia ,metrum”,
opisywanego jako system zezwolen i zakazéw na dystrybucje przedzialéw miedzywyrazowych
i akcentéw stownych w wersie, jak réwniez konstruktywne okreélenia rozmaitych systemoéw
wersyfikacyjnych wykorzystywanych w wierszu rosyjskim (sylabotonika, logaedy, dolniki
i taktowiki, wiersz ,,czysto toniczny”).
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pisaé ogien:
o pozytkach niehermeneutycznego
projektu H.U. Gumbrechta

dla badan nad wierszem

Matgorzata Gorczynska

ORCID: 0000-0003-0356-2917

,Ci wielcy uczeni, ktérzy zdaja sie wiedzie¢ wszystko, ktorzy policzyli kregi kregowcow i sylaby w wier-
szach Archilocha, nie potrafig jednak wskaza¢ tego, co wprawia w ruch umysty i dziatania ludzi; analizuja

tworczoé¢, sa jednak slepina to, co jest istota twérczosci, studiuja ogien, ale potrafia opisa¢ tylko popi6t™.

Josif Brodski lubit powtarza¢ za Eugenio Montalem, ze poezja jest sztuka beznadziejnie se-
mantyczng. W powiedzeniu tym intryguje mnie przystéwek ,beznadziejnie”, okreslajacy se-
mantyczny potencjal sztuki poetyckiej jako co$ nie tylko nieuchronnego, lecz réwniez niepo-
zadanego, jako przypadlos¢, na ktéra nie ma lekarstwa. Negatywem tego ujecia bytaby utopia
poezji wolnej od zobowiazan semantycznych; ani wszakze Brodski, ani Montale o takiej poezji
nie marzyli. Okreslenie ,beznadziejnie” odnosi sie wiec raczej do czego$ bardziej podstawo-
wego: chodzi o opdr, jaki poezja stawia semantyce, o nieche¢ do bycia wytacznie przekazem
informacji. Nieuleczalnie semantyczna poezja przeciwstawia sie¢ wymogom komunikacji, zeby

sta¢ sie sztuka. Ulega za$ — musi ulega¢ — semantyce dlatego, ze jej tworzywem jest jezyk.

Zaczynam od tego, co beznadziejne, niejako ku wlasnej przestrodze. Zamierzam bowiem zaja¢ sie
projektem humanistyki Hansa Urlicha Gumbrechta, przedstawionym najpetniej w ksigzce Production
of Presence. What Meaning Cannot Convey (2009) — projektem okreslanym czesto jako niehermeneu-
tyczny, cho¢ stanfordzki uczony bynajmniej nie postuluje likwidacji hermeneutyki. Produkcja obecno-

$ci gra o inng stawke: , stara sie zadeklarowac przeciwko widocznej we wspélczesnej kulturze tenden-

! Adam Zagajewski, ,Nietzsche w Krakowie”, w Obrona zarliwosci (Krakow: Wydawnictwo a5, 2002): 57.
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¢ji do porzucania, a nawet zapominania, ze istnieje mozliwo$¢ relacji ze $wiatem oparta na obecnoscd”
oraz ,przeciwko niekwestionowanej centralnej pozycji interpretacji w dyscyplinach akademickich,
ktore zwiemy »humanistyka«™, ostatecznie jednak ,opowiada sie za takim stosunkiem do rzeczy
w $wiecie, ktéry méglby oscylowaé pomiedzy efektami obecnosci a efektami znaczenia™. Zaweza-
jac ujecie Gumbrechta do interesujacej mnie problematyki wersologicznej, réwniez i ja moge zapew-
ni¢, ze nie zamierzam dyskredytowa¢ hermeneutycznego ukierunkowania badan nad wierszem, bo
uwazam takie ukierunkowanie za nieuniknione, chciatabym natomiast zaproponowac otwarcie tych
badan na problematyke obecnosci (a takze, po prostu, na obecno$¢). Przypominam wiec sobie o bez-
nadziejnej semantycznosci poezji, by nie traci¢ orientacji na hermeneutyczny horyzont, jakkolwiek

moj bezposredni cel znajduje sie — to metafora, ale jakby nie do korica — nieskoniczenie blizej.

Gumbrecht, ktéry wprost pisal o tym, ze ,efekty znaczenia” dominuja podczas lektury tekstu lite-
rackiego (inaczej niz podczas stuchania muzyki, kiedy przewaza obecnosc), bez watpienia zgodzitby
sie z diagnoza Montalego i Brodskiego. Dodalby jednak — naturalnie poeci i poetki $wietnie o tym
wiedza — ze nieuleczalna semantyczna przypadtoéé nie pozbawia poezji nadziei, bo ,,teksty literackie
maja réwniez swoje sposoby wlaczania do gry wymiaru obecnosci™. Niehermeneutyczny, obecnos-
ciowy potencjat tkwi w materialnych, dostepnych zmystowej percepcji aspektach organizacji poe-
tyckiej, ktérych ucielesnieniem jest przede wszystkim wersyfikacja, angazujaca zaréwno elementy
brzmieniowe, jak i typografie; bywa tez zawarty w przygodnych wlasnosciach medium, przez ktére
dociera do nas poezja: moze to by¢ szorstka, pachnaca kurzem stronica ksigzki, ekran kompute-
ra emitujacy chlodne $wiatlo, przyjemny tembr glosu poetki nagrany na plyte CD, a nawet ledwo
styszalne wewnetrzne murmurando odtwarzajace na wpét zapomniang strofe. Co istotne, ,efekty
obecnoéci” nie sa komplementarne wobec ,,efektéw znaczenia”, cho tez sie wzajemnie nie wyklucza-

ja: ,[...] obecnos¢ i znaczenie zawsze zjawiaja sie razem i zawsze istnieje pomiedzy nimi napiecie™.

Czym jest obecnosc¢? Jako sktadnik doswiadczenia estetycznego polega ona na ,wewnetrznym po-
czuciu intensywnoéci”® zwigzanym ze zmystowa percepcja przedmiotu (na przyktad wiersza); inten-
sywno$¢ ta ma przede wszystkim charakter ilosciowy i nie jest zwiazana z zadna konkretna jakoscia
estetyczna. Obecno$¢ doswiadczana jest nie w sposéb ciagly, dtugotrwaly i stabilny, lecz w posta-
ci “momentéw intensywnosci” zasadniczo odmiennych od zdarzen codziennego $wiata — i wtasnie
dlatego tak fascynujacych. Momenty takie wydarzaja sie w izolacji, w ,wyspowej”, jak ja za Bachti-
nem okresla Gumbrecht, ramie sytuacyjnej, a dzieje sie to na dwa sposoby: albo w ,modalnosci bycia
schwytanym w »narzucong istotno$¢«” (auferlegte Relevanz, termin Alfreda Schuetza i Thomasa Lu-
ckmana), albo w trybie ,uspokojenia” (Heideggerowskie Gelassenheit, ,,zdolnos¢ zostawiania rzeczy
samym sobie”®), w ktérym otwarcie i koncentracja odbiorcy umozliwiaja zatracenie sie w przedmiocie
doswiadczenia estetycznego. Obecno$¢ nie jest doswiadczana bezposrednio, lecz tylko jako efeme-
ryczne ,efekty obecnoéci”, zawsze ,,naznaczone brakiem” i ,,otoczone, opakowane, albo moze nawet

2 Hans Urlich Gumbrecht, Produkcja obecnosci. Czego znaczenie nie moze przekazac, thum. Krzysztof Hoffmann,
Weronika Szwebs (Poznan: Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza 2016), 24.

3 Gumbrecht, 25.
4 Gumbrecht, 124.
5 Gumbrecht, 120.
8 Gumbrecht, 112.
7 Gumbrecht, 118.
8 Gumbrecht, 90.
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zaposredniczone przez amortyzatory znaczenia”. Nieuchwytne ,efekty obecnosci”, pozostajace
w ciaglym napieciu czy oscyladji z ,efektami znaczenia”, przejawiaja sie na sposéb wiasciwy epifanii:
wydaja sie przychodzi¢ znikad (spoza kultury, spoza $wiata'), zajmuja miejsce w przestrzeni (lub

przynajmniej to pozoruja), funkcjonuja jako nieprzewidywalne i chwilowe zdarzenia®.

Produkcja obecnosci sporo miejsca poswieca réwniez egzystencjalnemu aspektowi doswiadczenia
estetycznego — temu, jak ,momenty intensywnosci” oddzialuja na nasze zycie. ,Z pewnoscia moz-
na sie uzalezni¢ od pewnego typu tekstu (nie tylko jego warstw semantycznych) i cierpiec z tego
powodu”?, zauwaza nieco zartobliwie autor, sam przyznajacy sie do wieloletniej fascynacji cyklem
Poeta en Nueva York Federica Garcii Lorki czy wierszem Gottfrieda Benna Astern. Ryzyko uzaleznie-
nia sie, zatracenia, utraty kontroli ma Zrédto w nieodtacznej od doswiadczenia estetycznego prze-
mocy, rozumianej nie jako narzedzie wtadzy (jak u Foucaulta), lecz jako zajmowanie przestrzeni
przez substancje i wywieranie fizycznej presji, blokowanie ciata’®. Jednym z najbardziej osobistych
miejsc Produkgji obecnosci jest to, w ktérym Gumbrecht prébuje odda¢ sensualny wymiar swoich
doswiadczen estetycznych, np. stuchania Don Giovanniego: ,[...] niemal przesadna, gteboka stodycz,
ktora czasami ogarnia mnie, gdy Mozartowska aria rozrasta sie w polifonicznej ztozonosci i gdy
naprawde wydaje mi sie, ze stysze dzwieki oboju na skérze™*. Tego typu przemozne somatyczne
odczucia znane sa takze czytelnikom poezji, i cho¢ bywaja przedmiotem uwagi literaturoznawcéw,
to pozostaja raczej na uboczu naukowych zainteresowan; w zorientowanym na znaczenie $wiecie
akademickim na ogél nie przyznaje sie im rangi fenomenéw godnych systematycznego namystu.

W ostatecznych konsekwencjach egzystencjalny wymiar doswiadczenia estetycznego okazuje sie
wymiarem duchowym - oczywiscie nie w sensie potocznie pojetych przezy¢ mistycznych o reli-
gijnym zabarwieniu (jakkolwiek w Produkcji obecnosci pojawia sie réwniez watek teologiczny) ani
tez w znaczeniu moralnym. Gumbrecht wyraznie separuje estetyke od etyki i stale powtarza, ze
w ,momentach intensywnosci” nie ma ,niczego budujacego, zadnego przestania, niczego, czego
mogliby$my sie z nich naprawde nauczy¢”*®. Podkresla jednak, ze momenty te moga ,uchroni¢
nas przed catkowitg utrata poczucia albo pamieci o fizycznym wymiarze naszego zycia”. Warto
wspomnie(, ze podobna intuicje mial Wiktor Szktowski, kiedy w Sztuce jako chwycie (1917) cyto-
wal fragment dziennika Totstoja zanotowany pod data 28 lutego 1897 (,Scieratem kurz w poko-
juiidac dookota, doszedtem do kanapy, nie mogltem jednak przypomniec sobie, czy ja wytartem,

czy tez nie. [...] Jesli wiec $cieratem i zapomnialem o tym, to znaczy dzialalem nieswiadomie,

9 Gumbrecht, 121.

1Por. Gumbrecht, 89 oraz 91 (o Heideggerowskim ,Nic” jako wymiarze, ,w ktérym wszystkie kulturowe
rozréznienia sa nieobecne”).

"Por. Gumbrecht, 126-127.
12Gumbrecht, 130.

13Por. Gumbrecht, 129. Intrygujaco zbiezne rozumienie przemocy pojawia sie u Susan Sontag w kontekscie
rozwazan nad fotografia. W wywiadzie-rzece udzielonym pod koniec lat 70. eseistka sprzeciwiala sie wylacznie
pejoratywnemu rozumieniu agresji i wyjasniala: ,Agresja r6znego rodzaju i w réznym natezeniu towarzyszy nam
nieustannie, kiedy idziemy przez $wiat, zajmujemy przestrzen [...]. Sadze natomiast, ze dochodzi do podwyzszenia
poziomu agresji — pewnych jej specyficznych, nowoczesnych form — podczas uzywania aparatu fotograficznego”,
Susan Sontag i Jonathan Cott, Mysl to forma odczuwania: Susan Sontag w rozmowie z Jonathanem Cottem, thum.
D. Zukowski (Krakéw: Wydawnictwo Karakter, 2014), 61-62. Odnotowuje te zbieznosc jako jeden z przejawéw
glebszego, moim zdaniem, intelektualnego pokrewienstwa miedzy Gumbrechtem a autorka Przeciw interpretacji.

MGumbrecht, 113.
Gumbrecht, 114.
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to tak jakby nie bylo tego wcale”) i komentowal: ,Tak przepada, zmieniajac sie w nico$¢, zycie.

Automatyzacja zjada rzeczy, ubranie, meble, zone ilek przed wojng”. A dalej:

Po to wiec, aby wrdci¢ wrazenie zycia, odczuwaé rzeczy, uczynic¢ kamient kamiennym, istnieje to, co na-
zywamy sztuka. Cel sztuki — da¢ odczucie rzeczy w formie widzenia, a nie pojmowania; $rodkiem sztuki
jest chwyt ,,udziwnienia” rzeczy oraz chwyt formy utrudnionej, zwiekszajacej trudnosci i czas percepdiji,
poniewaz proces percepcyjny w sztuce stanowi warto$¢ sama w sobie, powinien by¢ wiec przedluzony;

sztuka jest sposobem przezywania tworzenia rzeczy, to zas, co stworzone, w sztuce nie jest wazne'.

Sformutowania: ,wréci¢ wrazenie zycia, odczuwaé rzeczy, uczyni¢ kamient kamiennym” czy
»dac odczucie rzeczy w formie widzenia, a nie pojmowania” wydaja sie bliskie ujeciu Gumb-
rechta, ktdry pisal na przyklad, ze ,czasem laczymy sie z ta warstwa egzystencji, ktéra po
prostu pragnie, by rzeczy w $wiecie byly blisko naszej skéry”'” albo ze ,,do$wiadczenie rzeczy
w $wiecie w ich przedpojeciowej rzeczowosci przywrdci odczuwanie cielesnemu i przestrzen-
nemu wymiarowi naszej egzystencji’'®, albo wreszcie kiedy opisuje estetyczna dyspozycje

i stan egzystencjalny Gelassenheit jako ,bycie w jednym rytmie z rzeczami w $wiecie”’.

Zbieznosc¢ z formalizmem rosyjskim uwypuklam nieprzypadkowo. Nie sugeruje wszakze filiacji
— autor Produkcji obecnosci nie poczuwa sie do zwigzku z tradycja formalno-strukturalng i sam
powotluje sie na inne zrdédla inspiracji teoretycznych. Chciatabym natomiast wskaza¢, ze wlasnie
w tym sektorze literaturoznawczej tradycji odnalezé mozna punkty oparcia dla badan wersolo-
gicznych otwartych na obecnosé¢. Wydaje mi sie to o tyle godne zachodu, ze przeciez to paradyg-
mat formalno-strukturalny ufundowat wspétczesng wersologie i ze w obrebie tego paradygmatu
powstaly warto$ciowe i zasadniczo wcigz aktualne prace na temat teorii i historii wiersza. Warto
wiec zastanowic¢ sie, jak ten dorobek scali¢ ze wspétczesna mysla humanistyczng. W dalszym
ciagu rozwazan skupie sie — z dos¢ oczywistych wzgledéw — na polskiej linii tej tradycji, co nie
znaczy, ze uwazam ja za wyjatkowa pod interesujacym mnie wzgledem; przyktad Szklowskiego
mozna potraktowac jako pars pro toto ogélniejszej diagnozy. Nie watpie zreszta, ze datoby sie
wytropi¢ tego rodzaju pokrewieristwa nie tylko poza literaturoznawstwem formalno-struktu-
ralnym, ale wrecz poza obszarem badan literackich, szczegélnie w estetyce (obok wspomnianej
w przypisie Susan Sontag jako autorki O fotografii wskazatabym np. prace Arnolda Berleanta).
W Produkcji obecnosci po$wiecony jest tej kwestii caly rozdziat. Sposréd wielu nazwisk, na ktére
powoluje sie autor, chciatabym — troche na prawach paradoksu - przywota¢ jedno: Hansa-Georga

Gadamera. Gumbrecht cytuje jego wypowiedz z 2000 roku poswiecong czytaniu poezji:

Ale czy naprawde mozemy zalozy¢, ze lektura takich tekstéw jest lektura skoncentrowana wylacznie na
znaczeniu? Czyz nie $piewamy tych tekstéw (Ist es nicht ein Singen)? Czy proces, w ktérym wiersz méwi,
powinien by¢ wiedziony przez intencje znaczeniowa? Czy nie istnieje jednoczesnie prawda, ktéra tkwi

w jego wykonaniu (eine Vollzugswarheit)? To jest, jak sadze, zadanie, z ktérym konfrontuje nas wiersz®.

$Wiktor Szktowski, ,Sztuka jako chwyt”, ttum. R. Euzny, w Teorie literatury XX wieku. Antologia, red. Anna
Burzyniska i Michat Pawel Markowski (Krakéw: Wydawnictwo Znak, 2006), 100.

YGumbrecht, Produkcja obecnosci, 121.

¥Gumbrecht, 130.

¥Gumbrecht, 132.

20H.G. Gadamer, Hermeneutik, Astetik, Praktische Philosophie, cyt. za Gumbrecht, Produkcja obecnosci, 84.
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Pojawiajace sie na koricu stowa o prawdzie tkwigcej w wykonaniu odnosza sie do pojecia ,,gtos-
nosci” (Volumen), opisujacego wymiar wiersza odmienny od znaczeniowego i pozostajacy z nim
w relagji jednoczesnoéci. Jak wida¢, intuicje bardzo zblizone do niehermeneutycznej koncepcji
Gumbrechta pojawiaja sie nawet w hermeneutyce sensu stricte. Tym bardziej wiec nalezy sie ich
spodziewa¢ na gruncie badan poswieconych organizacji jezykowej materii tekstu poetyckiego.

Nie moge wszakze nie wspomnie¢, ze Gumbrecht z pewnym lekcewazeniem wypowiada sie

o pracach wersologéw. W Produkcji obecnosci pojawia sie taki oto krytyczny passus:

By¢ moze najbardziej wymownym przyktadem jednoczesnosci efektéw obecnosci i efektéw znaczenia
jest poezja —jako ze nawet najsilniejsza instytucjonalna dominacja aspektu hermeneutycznego nie sttumi
nigdy w pelni efektéw obecnosci wlasciwych rymowi i aliteracji, wersowi i strofie. Wymowne jest jed-
nak, ze krytyka literacka nigdy nie byta w stanie ustosunkowac¢ sie do owych podkreslanych przez poezje
aspektéw formalnych — z wyjatkiem stworzenia saznistych, nudnych i intelektualnie jatlowych , antologii”,
ktore wyliczaja w porzadku chronologicznym réznorodne formy poetyckie wewnatrz réznych literatur
narodowych, i z wyjatkiem tak zwanej ,teorii naddeterminagji’, ktéra utrzymuje, na przekér wszelkim
bezposrednim dowodom, ze formy poetyckie zawsze dubluja i wzmacniaja juz istniejace struktury zna-

czeniowe?!,

»5azniste, nudne i intelektualnie jalowe” — tak Gumbrecht okresla pomnikowe prace z zakresu
poetyki form wierszowych. Naturalnie autor Produkcji obecnosci nie jest jedynym, ktéry takie opi-
nie wyglasza. Podobna nieche¢ do wersologicznej skrupulatnosci ustysze¢ mozna z wielu réznych
stron, jawnie wyraza sie ona na przyktad w stowach poety, ktére wybratam jako motto niniejszych
rozwazan — chodzi o uwage o naukowcach, ktérzy ,policzyli kregi kregowcéw i sylaby w wierszach
Archilocha, nie potrafia jednak wskazac tego, co wprawia w ruch umysty i dziatania ludzi’, i ktérzy
»studiuja ogien, ale potrafia opisa¢ tylko popiét”. Formutujac krytyke , tych wielkich uczonych”,
Adam Zagajewski parafrazowal my$l Friedricha Nietzschego, zarzuty maja wiec podwoéjne zrédto,
filozoficzne i poetyckie, tacza perspektywe metarefleksji z punktem widzenia artysty-praktyka,
i moze wilasnie dlatego brzmia tak przekonujaco. Glosy krytyczne plyna zresztg nawet z wnetrza
samej wersologii. W Projekcie krytyki somatycznej (2014) Adam Dziadek z wyraZznie aprobatyw-
na intencja cytuje ostry sad wypowiedziany przez Henriego Meschonnica w Critique du rhytme

E¥)

(1982): ,la métrique est la théorie du rhytme des imbéciles

Gumbrecht, podobnie jak liczni krytycy wersologii, wskazuje na intelektualna jalowos¢ takiej nauki,
ktéra nie potrafi pokaza¢ wiersza w dziataniu i przedstawia tylko jego zastygle formy: ogien zaste-
puje popiotem. Metafora ognia wydaje sie bardzo adekwatna dla ,momentéw intensywnosci” z ich
efemeryczng migotliwoscia i nieprzewidywalna gwaltownoscia wlasciwa epifanii (w Produkcji obec-
nosci koncept ,,schwytania w »narzucona istotnoéé«” ilustrowany jest obrazami btyskawicy i oslepia-
jacego storica). Gumbrechta interesuje zagadnienie, jaka role w owych epifanicznych zdarzeniach
odgrywa wierszowa substancja. Tymczasem ,antologie” formatéw sylabicznych czy stép metrycz-
nych — w Polsce reprezentowane przez poswiecone systemom wierszowym tomy z serii Poetyka.

Zarys encyklopedyczny, efekt wieloletniego wysitku calego zespotu wysoce kompetentnych badaczek

2'Gumbrecht, 43
2Cyt. za Adam Dziadek, Projekt krytyki somatycznej (Warszawa: Instytut Badan Literackich, 2014), 25.
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i badaczy - s3 na ogét obojetne na estetyczny (c6z dopiero epifaniczny!) potencjat wiersza. Zeby sie
o tym przekonad¢, wystarczy przejrzec cytaty egzemplifikujace poszczegélne hasta rzeczowe — wiele
z tych wyimkéw pochodzi z drugo-, a nawet trzeciorzednej poezji. Nawet za$ wtedy, kiedy prace
tego rodzaju zajmuja sie wybitnymi osiggnieciami poetyckimi, preparuja z nich sama forme wier-
szowa, pozostawiajac na uboczu kwestie estetycznego oddzialywania. Trudno oczekiwa¢, by tego

rodzaju studia prowadzily do wyjasnienia fenomenu czytelniczych ,momentéw intensywnosci”.

Nie ma na to szans réwniez wtedy, gdy badania wersologiczne otrzymuja wyrazne ukierunkowanie
na semantyke, to znaczy kiedy ich celem staje sie juz nie tylko opis systeméw wersyfikacyjnych,
form wierszowych czy nawet poszczeg6lnych wierszy-utworéw (lub ich grup w ramach poszczegdl-
nych poetyk historycznych), lecz réwniez okreslenie znaczeniowego potencjatu wersyfikacji. Ba-
dania takie, stanowiace obecnie gtéwny nurt wersologii, maja u nas dobrze ugruntowana tradycje.
Semantyka wiersza stanowila poznawczy horyzont juz dla badaczek i badaczy skupionych wokét
Lucylli Pszczolowskiej?, trzeba jednak zaznaczy¢, ze podejscie liderki zespotu Stowiariskiej Metry-
ki Poréwnawczej do kwestii znaczenia cechowata daleko posunieta ostroznos$¢. W programowym
szkicu pt. Semantyka form wierszowych (1981) Pszczotowska skrupulatnie rozdzielata studia stricte
wersologiczne, tj. systemowe, od analiz , szczegétowych mozliwosci wyrazu, jakie daje wypowiedzi
fakt, ze jest ona tekstem wierszowanym”, dodajac przy tym uwage, ze ,cho¢ interpretacje takie sa
oczywiscie potrzebne”, to niekiedy dochodzi w nich ,do pewnego wyolbrzymienia roli struktury
wierszowej — zwlaszcza gdy idzie o plaszczyzne semantyczna tekstu”; taka ,hipersemantyzacje”
czy wrecz ,patos semantyczny > dostrzegata w pracach Ivana Fénagy’ego i Jurija Lotmana. Ba-
daczka podkreslata réwniez, ze , system wersyfikacyjny czy rozmiar, typ strofy czy rymu nie maja
semantyki w sensie takim, jak wyrazy czy jednostki frazeologiczne, ktéra mozna by np. wprowa-
dzi¢ jako podstawowe znaczenie hasta do stownika semantycznego”, przez okreslenie ,seman-
tyka formy wierszowej” nalezy wiec rozumie¢ zespdt asocjacji czy konotacji przypisywanych for-
mie wersyfikacyjnej. Co wiecej, Pszczotowska byta przekonana, ze nie wszystkim formom wiersza
da sie przypisa¢ takie skojarzenia znaczeniowe — niektére ,maja charakter wylacznie prozodyjny
i ogdlnie-estetyczny””’ i nalezy je uznac za asemantyczne; chodzi m.in. o powtdrzenia, takie jak
refreny w piesniach czy repetycje werséw w pantumie, triolecie lub villanelli.

Ostrozne, obwarowane zastrzezeniami podejécie Pszczotowskiej zostalo w nowszych badaniach
wersologicznych zastapione koncepcjami $mielej penetrujacymi obszar semantyki wiersza (bedzie
o nich jeszcze mowa). Na ogdt sg one réznymi wariantami ,teorii naddeterminacji”, ktérej moc

wyjasniajaca Gumbrecht stawia na réwni z wynikami , saznistych, nudnych i intelektualnie jato-

W posmiertnie wydanym szkicu Pszczotowska okreslita zbiér Semantyka form wierszowych (1988) jako
~przelomowy” dla prac zespotu Stowianskiej Metryki Poréwnawczej i ,,co$ bliskiego rewolucji” w zakresie tematyki
i metodologii (L. Pszczolowska, , Stowianiska Metryka Poréwnawcza. Ewolucja celéw i metod badawczych”,
w Strukturalizm w Europie Srodkowej i Wschodniej. Wizje i rewizje, red. Danuta Ulicka i Wiodzimierz Bolecki
[Warszawa: Instytut Badan Literackich PAN, 2012], 166), nie oznacza to jednak, ze semantyka nie byla juz
weczesniej traktowana jako punkt dojscia badan prowadzonych przez zespét.

%Lucylla Pszczotowska, , Semantyka form wierszowych”, w Wiersz, styl, poetyka: studia wybrane (Krakéw:
Universitas, 2002), 268.

25Pszczotowska, s. 269.

%Lucylla Pszczotowska, ,Badania nad wierszem”, w Wiedza o literaturze i edukacja. Ksiega referatow Zjazdu
Polonistow Warszawa 1995, red. T. Michalowskiej, Z. Goliniskiego, Z. Jarosinskiego, (Warszawa: Wydawnictwo
Instytutu Badan Literackich PAN, 1996), 588.

2"Lucylla Pszczolowska, Powtdrzenia w prozie Gombrowicza, w: Pszczotowska Wiersz — styl - poetyka: studia wybrane, 229.
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wych” studiéw wersologicznych. O ile nie do korica moge sie zgodzi¢ z tak jednoznacznie nega-
tywna oceng poznawczych rezultatéw wersologii (te pozbawiong jakichkolwiek préb niuansowania
jednoznaczno$¢ ttumaczytabym zreszta polemicznym nastawieniem Gumbrechta, ktéry jako ad-
mirator rzetelnej roboty filologicznej z pewnoscia gotéw bytby doceni¢ wiele dokonan specjalistéw
od wiersza®®), to catkiem rozumiem zniecierpliwienie, jakie u autora Produkcji obecnosci wywotuje
uporczywe niedostrzeganie i niedocenianie wierszowej materii: w nurcie ,antologijnym” zostaje
ona poddana idealizacji, a w ,,semantycznym” jest rozwazana jako nosnik sensu, w dodatku z regu-
ty podrzedny wzgledem leksyki (jesli nie w teorii, to w interpretacyjnej praktyce). Nawet jesli punk-
tem wyjscia badawczych procedur sa teksty poetyckie, to znakowa substancja owych tekstéw trak-
towana jest bardzo wybiérczo. Dla wersologicznych ,antologii” liczy sie gtéwnie to, co systemowe,
natomiast interpretacje utwordéw wierszowanych biora pod uwage niemal wylacznie elementy se-
mantycznie obcigzone (wbrew teoretycznym zalozeniem rzadko sa to wszystkie komponenty wer-
syfikacji utworu). Zapewne Gumbrecht nie ma nic przeciwko samym wyjéciowym analizom, osta-
tecznie sa one jakim$ sposobem bezposredniego obcowania z wierszowa materia; niezaleznie od
badawczego celu - czy bedzie nim rozpoznanie formy, czy uchwycenie semantycznego potencjatu
— préba podazenia za rytmem wiersza nie moze sie obej$¢ bez uruchomienia zmystowej percepgiji.
Problematyczna jest natomiast nieuchronnos$¢ przeskoku od materii do sfery konceptualnej (pojec¢
wersologicznych, planu tresci utworu), a takze redukcja estetycznosci wiersza albo do historycz-
nych konwencji (wybieranych, odrzucanych, restytuowanych, twérczo przeksztatcanych etc.), albo

do czegos w rodzaju rezonatora sensu.

Dominacja nastawienia hermeneutycznego sprawia, ze fenomeny obecnosci sa w refleksji huma-
nistycznej nieustannie przeoczane lub brane za jeszcze jeden rodzaj znaczen (strukturalistyczny
koncept ,informacji poetyckiej”® jest dobrym przykladem takiego zakrzywienia perspektywy).
Z drugiej strony ,.efekty obecnoéci” stanowia nieusuwalny sktadnik naszych estetycznych doswiad-
czen (profesjonalnych réwniez), co wydaje sie dostatecznym powodem, by podda¢ te fenomeny
baczniejszej obserwagji. Tu wszakze pojawia sie problem z identyfikacja tego, czemu mieliby$my sie
blizej przyjrzec -, efekty obecnosci” maja tendencje, by usuwac sie z pola widzenia zaraz po tym, jak
sie w nim pojawia, a wéwczas ich miejsce zajmuje wszechobecne znaczenie. ,, Jest nam niezwykle
trudno - o ile to w ogdle mozliwe — nie »czytac«, nie prébowa¢ przypisywa¢ znaczenia”*, powiada
Gumbrecht - i do beznadziejnie semantycznej sztuki, jaka jest poezja, uwaga ta odnosi sie szczegdl-
nie mocno. Nie chodzi przy tym wytacznie o dokonujace sie niemal automatycznie rozumienie stéw
i zdan uzytych w tekécie poetyckim, ale réwniez o nieodparty przymus ,czytania” formy — w tym

formy wersyfikacyjnej. Sprébujmy na przyklad nie , przeczyta¢” wersyfikacji tego tekstu:
Panny nieroztropne

Wiatr w $rodku powiesci zarzadza gimnastyke
starym skreconym debom, ktére sypia wszystko,

co im zostato: liscie, resztke zotedzi,

%Zob. Hans Ulrich Gumbrecht, The Powers of Philology: Dynamics of Textual Scholarship (Urbana, Ill.: University of
Illinois Press, 2003).

29J. Stawinski, ,Wokoé? teorii jezyka poetyckiego”, w Dzielo - jezyk — tradycja, red. Wlodzimierz Bolceki (Krakéow:
Universitas, 1998), 82.

30Guumbrecht, Produkcja obecnosci, 121.



praktyki | Malgorzata Gorczyriska, Opisac ogiefi...

by znéw sie wyplaci¢, lecz juz sie nie wykreca.

Bo wiatr jest nieugiety, wiatr jest entuzjasta-
-komisarzem, nagina miekkie, tamie twarde.
Obtoki go kochaja i zawsze ma racje.

Opisy irytuja go, wiec wyrywa kartki.

A wlasnie mamy przestdj. Dom jest taki pusty,
jakby z niego latami wysiedlano ludnosé

na stepy Azji. I sam nie moge sie znalez¢

w zadnym pokoju, schowku, pudetku, rozdziale.
Dom jest tak bardzo pusty, ze go nie ma w domu.

Jak papierowy lampion, z ktérego zwiat ptomyk3®'.

Nawet jesli usituje zajmowac sie tylko wierszowa forma utworu Tomasza Rézyckiego — dbajac o od-
powiednie ukierunkowanie uwagi i otwierajac sie na dynamiczne uksztaltowanie brzmienia oraz
architekture zapisu - to, co rozgrywa sie miedzy inicjalnym ,wiatrem” a zamykajacym wszystko
,plomykiem”, jest dla mnie pewnga jednoscia. Naturalnie, kiedy poddaje wtasna lekture refleks;ji,
potrafie rozrézni¢ stopniowo narastajace rozumienie pierwszego wersu Panien nieroztropnych od
percepgji rytmu tej linijki z wyskandowanymi dwiema poczatkowymi sylabami: S | Ss, po kté-
rych nastepuja dwa zestroje trzysylabowe o symetrycznych wierzchotkach: sSs | sSs oraz finalny
proparoksyton: sSss, ktéry wpierw zamierzam zaintonowac kadencyjnie, potem jednak, wobec
braku przecinka czy kropki, dokonuje szybkiej korekty, wiec na akcentowanej zglosce intonacja
jakby sie waha, po czym idzie w gére wraz z wyglosem stowa i wersu; pauza po trzynastej sylabie.
Woéwczas jednak, gdy moje czytanie jest po prostu doswiadczeniem estetycznym (a w wypadku
Panien nieroztropnych trudno mi unikna¢ tego, co Gumbrecht opisat jako ,zatracenie w skupionej
intensywnosci”*?), prozodyjno-brzmieniowo-graficzne ,,efekty obecnosci” stapiaja sie z leksykalno-
-syntaktycznymi ,efektami znaczenia”. Mam wiec wrazenie, ze caly pierwszy wers jest poruszony
zarazem semantycznie i rytmicznie: najpierw gwaltownym zrywem, od ktérego furkocza kartki
powiesci, a potem nieoczekiwanym hej-hop i czyms$ w rodzaju ruchu wstecznego, kiedy akcent
pada nie tam, gdzie sie spodziewam - to wiatr ,zarzadza gimnastyke”, podwiewa klauzule wer-
su i przerzuca sie do nastepnej linijki, prosto w aliteracyjne ,,stare skrecone deby, ktére sypia” to,
czego jest i tak za mato (liscie, zoledzie, 12 sylab), zeby udato im sie ,wyptaci¢”, ,lecz” - tu dlugie
i ztozone wypowiedzenie robi finalng petle — ,juz sie nie wykreca”. Ten sam wiatr w linijce pigtej
przypomina mi o obowiazkowej dawce ruchu, rymujac niedoktadnie ,gimnastyke” z ,entuzjasty”
(akcent podkresla te sama, co wczesniej, grupe glosek ,ast”, ale tym razem jest paroksytoniczny:
hop do przodu) i z uzyciem dywizu wkracza do wersu szdstego, gdzie okazuje sie, ze ,entuzjasta”

jest réwniez nieugietym ,komisarzem”... I tak dalej.

Mozna powiedzie¢, ze rytm tego wiersza jest echem semantyki lub ze rytm potwierdza to, o czym
informuja stowa i zdania. Mozna jednak odwrécié¢ zalezno$¢ i stwierdzié, ze prozodia, fonetyka
oraz grafia realizuja wlasny program, do ktérego stowa i zdania usituja sie sensownie dopasowa¢
- ostatecznie przeciez w liryku Rézyckiego rytmiczne poruszenia i zakrety znacznie wyprzedzaja

#Tomasz Rézycki, ,Panny nieroztropne”, Czas Literatury nr 4 (2020): 9.

%2Gumbrecht, Produkcja obecnosci, 119. Przytoczona przez Gumbrechta formuta pochodzi z wypowiedzi ztotego
medalisty olimpijskiego w ptywaniu Pabla Moralesa.

111



112

FORUMPOETYKI lato 2021 nr 25

werbalizacje nastroju dotkliwego braku i niespokojnego oczekiwania (wlasciwy temat wiersza
ujawnia sie dopiero od stéw: ,A wlasnie mamy przest6j”, ale w jaki$ sposéb juz wczesniej dato

sie odczud, i to niemal fizycznie, stan nieréwnowagi lirycznego $wiata i méwiacego podmiotu).

Profesjonalne lektury wersologiczne przyjmuja zazwyczaj pierwsza perspektywe, przyznajaca seman-
tyce prymat nad wierszem. Konsekwencdja takiej optyki jest postrzeganie wersyfikacji jako ,czytelnej”,
poddajacej sie interpretacji. Wersologiczne ,,czytanie” wiersza odbywa sie przy tym zasadniczo na dwa
sposoby. Pierwszy z nich mozna umiesci¢ pod szyldem historycznej semantyki form wierszowych,
chodzi bowiem o rozpoznanie w wierszu formy, ktéra znaczy na mocy konwendji literackiej. W czter-
nastu linijkach wiersza Tomasza Rézyckiego wprawne oko i ucho wersologa bez trudu rozpoznaje so-
net, mimo ze utwor nie jest segmentowany na strofy (jakkolwiek delimitacja sktadniowa z grubsza
pokrywa sie z przebiegiem potencjalnych zwrotek, najwyrazniej w pierwszym czterowierszu, w ktd-
ry wpisane jest jedno zlozone wypowiedzenie), brak w nim regularnych ryméw (zamiast ktéregos
z kanonicznych uktadéw rymowych wiekszos¢ klauzul ma parzyste wspétbrzmienia czesciowe, nie-
kiedy obejmujace tylko akcentowana samogtoske, ponadto wewnatrz poszczegélnych werséw oraz
transwersalnie® pojawiaja sie liczne aliteracje, paronomazje i inne figury brzmieniowe), a sylabiczne
metrum trzynastozgloskowca (7+6) jest realizowane z wieloma odstepstwami (dotycza one dtugosci
werséw, miejsca i wyrazistosci przedzialéw wewnatrzwersowych, postaci akcentowej klauzuli i $re-
dniéwki). Interpretacja prowadzonejw Pannach nieroztropnych ,gry z tradycyjna, kunsztowna forma”*
wymagataby ustalenia, w jakim stopniu wiersz R6zyckiego przejmuje kulturowe asocjacje i immanen-
tny $wiatopoglad sonetu, a w jakim — poprzez naruszanie norm - odrzuca zwiazane z sonetem sensy
i warto$ci, zarazem budujac wlasne. Do osobnego rozwazenia bytaby semantyczna motywacja wybo-
ru formy ciaglej — decyzja ta wydaje sie znaczaca, skoro we wczesniejszej tworczosci, na przyktad w 77
sonetach ze zbioru Kolonie, poeta siegat po francuski wzorzec segmentadji stroficznej (4 + 4 + 4 +2).

Drugi sposéb ,czytania” wersyfikacji opiera sie na zalozeniu, ze wszystkie elementy struktury wier-
szowej s semantycznie funkcjonalne, kazdemu z nich mozna zatem przypisa¢ mniej lub bardziej
okreslone znaczenia (konotacje). Takie ujecie wywodzi sie ze strukturalistycznej teorii jezyka poety-
ckiego. Jak wiadomo, jednym z dogmatow tej teorii byta teza o semantycznej autonomii wszystkich,
nawet najdrobniejszych elementéw lingwistycznych: znaczenia jednostek nizszego rzedu nie ulega-
ja pelnemu wchlonieciu przez znaczenia jednostek wyzszych, lecz przeswituja spod nich®. O ksztal-

towaniu sie wielkich figur semantycznych, takich jak podmiot liryczny, Janusz Stawinski pisat:

Nosnikami znaczen, ktére w przebiegu utworu konstytuuja osobe podmiotu, nie sa wylgcznie
czastki leksykalne i ich syntaktyczne ugrupowania, ale w nie mniejszym stopniu elementy tego
rodzaju, co wersy (a nawet ich czastki), zespoly werséw, zestroje intonacyjne itp., generalnie bio-
rac: wszelkie wyodrebnialne, i dlatego obarczone sensem, odcinki wypowiedzi. Oczywiscie jedynie
stowa i zdania moga nazywac ,ja” [...]. Ale bezposrednie nazywanie podmiotu moze w ogdle nie
wchodzi¢ w rachube. Informacje o jego ksztaltowaniu sie moga by¢ niesione przez pewne ujecia

stylistyczne czy wersyfikacyjne charakterystyczne dla przyjetego przezeri sposobu méwienia®®.

¥3Przyswajam sobie termin wprowadzony do polskiego stownika wersologicznego przez Adama Dziadka (por. np.
Dziadek, Projekt krytyki somatycznej).

34Lucylla Pszczotowska, Wiersz polski. Zarys historyczny (Wroctaw: Fundacja na Rzecz Nauki Polskiej), 390.
%Por. Janusz Stawinski, ,Semantyka wypowiedzi narracyjnej”, w Stawinski, Dzieto - jezyk - tradycja, 114.

% Janusz Stawinski, ,O kategorii podmiotu lirycznego”, w Stawinski, Dzieto - jezyk - tradycja, 71.
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Liryczny nastréj poczatkowych o$miu werséw Panien nieroztropnych Rézyckiego wydaje sie,
o czym pisalam juz wyzej, skonstruowany w taki wlasnie niebezposredni sposéb. Latwiej to
jednak intuicyjnie odczué, niz przedstawi¢ bezsporne tekstowe dowody wspierajace okreslong
interpretacje — bo czy na przyklad proparoksytoniczna klauzula w pierwszym wersie jest iko-
nicznym znakiem emocjonalnego poruszenia ,ja” méwiacego? Jak wspominatam, w przesztosci
wobec takich interpretacji formutowano zastrzezenia — pamietamy krytyczne uwagi Pszczotow-
skiej o ,hipersemantyzacji” i ,patosie semantycznym”. Wspominatam réwniez, ze semantyczna
asceza zostata w mniejszym czy wiekszym stopniu porzucona przez mlodsze pokolenie werso-
logéw. Stosunkowo ,powsciagliwa”, jak sam to okreélil, metode interpretacji przyjat Witold Sa-
dowski w ksiazce Wiersz wolny jako tekst graficzny (2004). W rozdziale zatytutowanym Semanty-
ka w wierszu wolnym bronit jednak ,bardzo odwaznych” wnioskéw interpretacyjnych Grzegorza

Gazdy i Jacka Lukasiewicza przed potencjalnym zarzutem hipersemantyzacji, dowodzac:

W obydwu interpretacjach semantyka przypisywana budowie graficznej miata potwierdzenie w se-
mantyce tekstu, a Gazda wyraznie stwierdzal, ze ,uklad graficzny wzmacnia tre$¢ utworu”, nie za$
- ze buduje od zera catkowicie nowe znaczenia. Zapis wierszowy wpisywatl sie w ogélny kierunek

semantyczny, a przyjmowane metody badawcze nie dopatrzyly sie jego znaczeniowej autonomii®’.

Ostrozne, ale jednak dajace interpretatorom spore pole manewru, wnioski warszawskiego

wersologa brzmialy tak:

Znaczenie graficznej budowy poszczegélnych werséw mozna zatem wydedukowac na podstawie lek-
sykalnego kontekstu. Mozna zalozy¢, ze kazda linijka - w pewnym sensie - ,wygada sie” na temat
wpisanej w nig semantycznej motywacji. Warstwa tekstowa okaze sie rodzajem komentarza wobec
struktury wersyfikacyjnej. [...] Nie uzyskamy oczywiscie odpowiedzi na pytanie o konkretne znaczenie
danego wersu, bedziemy natomiast wiedzie¢, jakie kregi semantyczne sa dopuszczane przez sam tekst.
[...] W wypadku wersyfikacji sukcesu maksimum osiagnac¢ nie sposéb, poniewaz wersyfikacja nie jest
ekwiwalentna wobec warstwy leksykalnej. Uktad graficzny tekstu nie moze funkcjonowac jako pelne
zastepstwo dla stéw, wchodzac na miejsce pozycji sktadniowych i realizujac paradygmat fleksyjny. Moze
natomiast — bez watpienia - oddzialywac semantycznie w granicach niedopowiedzenia czy niedookre-

$lenia, ktére otwiera kontekst™®.

W $lad za tym umiarkowanym optymizmem interpretacyjnym szed! sporzadzony przez Sa-
dowskiego (na materiale siedmiu i pét tysiaca werséw) , przeglad mozliwosci znaczeniowych

39 zaréwno pojedynczych linijek, jak i kilkuwersowych catoéci. Ow skrom-

wiersza wolnego”
nie nazwany ,przeglad” to w istocie préba naszkicowania paradygmatu semantycznego po-
tencjatu wierszowej grafii — préba bez watpienia imponujaca i stanowiaca zachete, zeby po-
dobne ,leksykony” (w cudzystowie, bo nie chodzi o znaczenia stabilne, stricte stownikowe,
lecz tylko o asocjacje) opracowac réowniez dla innych chwytéw wierszowych i innych syste-
moéw wersyfikacyjnych. Pozostaje jednak wciaz watpliwos¢ co do uzytecznosci tego rodza-

ju ustalenr dla interpretacji poszczegélnych utworéw — ostatecznym kryterium weryfikacji

3"Witold Sadowski, Wiersz wolny jako tekst graficzny (Krakéw: Universitas, 2004), 59.
38Sadowski, 59-60.
39Sadowski, 61.
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i tak zawsze pozostaje kontekst leksykalny. Gdyby na przyktad Rézycki zdecydowat sie na
stroficzna segmentacje Panien nieroztropnych, drugi odstep miedzystroficzny wypadlby przed
wersem: ,A wlasnie mamy przestdj. Dom jest taki pusty” - odstep mozna byloby wéwczas
interpretowa¢ ikonicznie, jako znak przestoju i pustki. Podobnie byloby z odstepem przed
wersem: ,Dom jest tak bardzo pusty, ze go nie ma w domu”. Dodatkowo interpretator még-
by zauwazy¢, ze delimitacja trzeciej strofy wizualnie zamyka méwiace ,ja” w czworoboku
(,pokoju, schowku, pudetku, rozdziale”). Odstep miedzy pierwsza a druga strofa nie mialtby
jednak takich znaczen, i znéw decydowalby o tym kontekst leksykalny, niejako promieniu-
jacy na uklad graficzny wiersza. Czy nie wynika stad, ze semantyczny potencjal wersyfikacji
moze w jakims$ (ale jakim?) stopniu polega¢ na swego rodzaju chtonnosci, zdolnosci przyjmo-
wania znaczen konstytuujacych sie na poziomie leksyki i sktadni? Albo moze jest na odwrét
i to znaczenia sa na tyle elastyczne, ze potrafia wpasowac sie w uktad wiersza? Badz co badz

Panny nieroztropne nie sg rozpisane na strofy, a semantyka utworu jakos sobie z tym radzi.

Wréémy jednak do wersologii, w ktérej poglad, ze interpretacja stanowi wlasciwy i ostateczny cel
badan, jest obecnie podzielany w zasadzie bezwyjatkowo. Dowodza tego niemal rytualne utyski-
wania na hermeneutyczne niedoinwestowanie (tradycyjnej) nauki o wierszu. ,Bogactwo koncep-
cjiistoty wiersza jaskrawo kontrastuje w polskiej wersologii z niklym zainteresowaniem jego zna-

czeniem”, pisat Jan Potkariski we wstepie do ksiazki Sens nowoczesnego wiersza (2004), dodajac:

Nie wiemy wlasciwie, po co pisze sie wierszem - dotychczasowe badania przypisuja wprawdzie
semantyke niektérym metrom badz poszczegdlnym wersom, z reguly sa to jednak zjawiska mar-
ginalne. Semantyzuje sie tylko niektére formy wiersza, gtéwnie na zasadzie odniesien interteks-
tualnych (ktdre sila rzeczy nie potrafia wyjasni¢ sensu metrum we wzorcu-hipotekscie, a jedynie
w nasladownictwie) lub ikonicznych (jak Walc Mitosza). Podobnie w obrebie poszczegélnych utwo-
réw tylko nieliczne wersy otrzymuja samoistna motywacje znaczeniowa — takze ikoniczna [...] lub

zwigzana z wieloznacznosciami, generowanymi przez podwdjna delimitacje®.

Nie ulega watpliwosci, ze dla Potkanskiego odpowiedZ na pytanie, po co pisze sie wierszem,
jest zupelnie jasna, stad zdziwienie: ,Marginalizacja semantyki w analizach wersyfikacyjnych
to zjawisko teoretycznie do$¢ osobliwe — zdawatoby sie, ze jest oczywiste, iz jako fenomen jezy-
kowy wiersz powinien przede wszystkim znaczy¢”*!. Podobne przekonanie wyraza implicite Pa-
wel Bukowiec, narzekajac w Metronomie (2015), ze ,ustalenia i narzedzia wypracowane przez
wersologie sa zbyt rzadko uzywane w celu, w jakim zostaly stworzone, to znaczy jako pomoc
w rozmaitych hermeneutykach wierszowanych tekstéw literackich”? Adam Dziadek stwierdza
za$ kategorycznie, ze ,analizy metrum, samych tylko systeméw wersyfikacyjnych, jezeli nie

wiaza sie z interpretacja [...] sa po prostu nudne i bezwarto$ciowe poznawczo™*.

Semantyka rzadzi mysleniem o wierszu, nie zostawiajac zbyt wiele miejsca na wyjas-

“0Jan Potkaniski, Sens nowoczesnego wiersza. Wersyfikacja Biatoszewskiego, Przybosia, Mitosza i Herberta (Warszawa:
Wydzial Polonistyki Uniwersytetu Warszawskiego, 2004), 10.

“Potkanski, 11.

“2Pawel Bukowiec, Metronom. O jednostkowosci poezji nazbyt metrycznej (Krakéw: Wydawnictwo Uniwersytetu
Jagiellonskiego, 2015), 31.

*Dziadek, Projekt krytyki somatycznej, 52.
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nienia innego typu - z pansemantycznej perspektywy wida¢ tylko, ze wiersz co$ znaczy
lub ze powinien co$ znaczy¢. To drugie odnosi sie do obszaru, z ktérym wspdlczesna wersologia
ma wyrazny problem (cho¢ oficjalnym problemem teoretycznym pozostaje wiersz wolny) — do
wiersza numerycznego. Mniej lub bardziej otwarta nieche¢ do regularnej numerycznosci oraz do
metrum (przeciwstawianego rytmowi) pozostaje wspSlnym mianownikiem wielu prac wersolo-
gicznych ostatniego ¢wier¢wiecza. Odium spada tez na badania po$wiecone metrycznosci (pamie-
tamy cytowana w Projekcie krytyki somatycznej uwage Meschonnica o metryce jako teorii rytmu
stworzonej przez imbecyli). Wydaje sie, ze Zrédlem tej niecheci — oprdcz potrzeby opowiedze-
nia sie za wierszem wolnym jako emblematyczna forma nowoczesnosci i ponowoczesnosci — jest
wprowadzona do wersologicznego obiegu jeszcze przez strukturalistéw teza o semantycznej ero-
zji uktadéw $cisle regularnych. Stawiniski nazwat to ,paradoksem uporzadkowania”™

Gdy mamy do czynienia z utworem wierszowanym, ktérym rzadzi zasada pelnej regularnosci metrycz-
nej — np. sylabotonicznej — odnosimy wrazenie, jak gdyby ulegly w nim zatarciu kontury stéw i zdan;
znaczenia traca wyrazistos¢, roztopione w jednostajnej ,,melodii”. Jej monotonia, wynikajaca z rozczton-
kowania wypowiedzi na catkowicie rdwnowazne odcinki (stopy, cztony przed- i posredniéwkowe, izosy-
labiczne wersy) ,zamazuje” jak gdyby semantyke i stylistyke utworu, a réwnocze$nie wprowadza nasza
uwage w bezwlad, nie stawiajac jej koniecznego oporu. Uporzadkowana struktura metryczna (niezliczo-
nych przykladéw dostarcza w tym wzgledzie nasza poromantyczna poezja) nie tylko zaciera informacje
pozawersyfikacyjne, ale nakladajac sie catkowicie na ,schemat oczekiwania” czytelnika, eliminujac ele-

ment zaskoczenia — réwniez sama staje sie niewidoczna jako struktura, a zatem traci walor poetycki*.

Zeby przeciwdziata¢ utracie informacyjnosci, wyjasnial badacz, wiersz musi dziata¢ ,niejako

na dwa fronty”:

W kierunku kodyfikacji i w kierunku jej zaprzeczenia. Odstepstwo jest tu istotne jako potwierdzenie re-
guly. Norma zakwestionowana — dopiero okazuje sie norma. Symetria paralelizméw uzyskuje wyrazistosé
w konfrontadji z asymetria zaklocen. Przylegltos¢ znakéw staje sie dostrzegalna na tle ich odpychania sie
- 1 odwrotnie. Struktura metryczna, jak pisat Siedlecki, wymaga potwierdzenia przez chwyt ,zalamania
metrum”. Schemat uwidacznia sie poprzez wariadje. [...] Najwazniejsze jest samo napiecie pomiedzy ry-
gorem i swoboda, napiecie, ktére wyzwala w tekscie miejsca wyraziste, osrodki krystalizacji — informacje

poetyckie. Po stronie czytelnika napieciu temu odpowiada dynamika ,oczekiwan” i ,spetnien™.

Prymat semantyki sprawia, ze badania nad wierszem pozytywnie wartosciuja te typy wersyfikacji,
ktére wyrazniej sytuuja sie po stronie ,swobody”: przede wszystkim wiersz wolny, a w wypadku
wiersza numerycznego — formy bedace raczej ,wariacjami” niz realizacjami schematéw, obfitujace
w ,miejsca wyraziste”, czyli ,,odstepstwa”, ,zakldécenia”, ,zalamania metrum”, prowokujace ,za-
wiedzione oczekiwania”. Jako przyklad wersologicznego opisu bazujacego na takich preferencjach
mozna wskaza¢ dwa cytaty z Projektu krytyki somatycznej. Pierwszy dotyczy twérczosci Eugeniu-
sza Tkaczyszyna-Dyckiego: , Te wiersze nie chca sie uklada¢ w sonety, nie chca i nie moga uktada¢
sie w skonwencjonalizowane formy”*®. Drugi cytat jest czescia opisu poezji Edwarda Pasewicza:

“Stawiniski, Wokét teorii jezyka poetyckiego, 87-88.
4Slawinski, 88.
“6Dziadek, Projekt krytyki somatycznej, 97.
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Pasewicz doskonale obchodzi sie bez regularnego metrum, regularnosé liczb nie jest tu do niczego
potrzebna. Liczby poluja na sens - jak stusznie méwi Meschonnic - poluja tez na podmiot, na
dyskurs ina ich historie. To polowanie konczy sie z reguly osaczeniem i ograniczeniem, przestonie-

ciem podmiotu, uproszczeniem rytmu, zatarciem niepowtarzalnosci’.

Jesli uzna¢ informacyjno$¢ za najwazniejsza funkcje wiersza, to oczywiscie metryczna re-
gularno$¢ nie jest niczym pozadanym. Przyjecie, cho¢by na prébe, perspektywy odwrotnej,
w ktoérej to wiersz ma pierwszenstwo wzgledem semantyki — ,Najpierw rytm, potem stowa”,
jak to aforystycznie ujat Bolestaw Le$mian — pozwala te oczywisto$¢ uchyli¢. Pojawia sie wow-
czas podejrzenie, ze by¢ moze wyciszanie semantyki — co$, co sie przeciez zdarza nie tylko

w epigonskiej poezji poromantycznej - lezy we wlasnym interesie wiersza.

Intuicja taka pojawiala sie wielokrotnie w pracach z kregu strukturalizmu, cho¢ tylko w postaci na-
pombknien lub préb teoretycznego ujecia zjawisk nie do korica zrozumiatych, takich jak dostrzezony
przez Stawinskiego ,paradoks uporzadkowania”. Wspominalam juz wczeéniej o asemantycznych
sktadnikach wersyfikacji, ktérym Pszczotowska przypisata funkcje czysto estetyczna®. Stawinski
szedl nawet dalej, traktujac caly ,,model porzadku metrycznego” jako ,,skrajny wypadek skodyfiko-
wania wypowiedzi, a wiec jako najbardziej swa »zbyteczna« organizacja ku biegunowi poetyckosci
wychylony wzorzec komunikacji werbalnej™’; idac za ta mysla, mozna domniemywad, ze porzadki
niemetryczne sytuuja sie w pewnej odlegtosci od tego bieguna, nadal jednak ku niemu cigza. Poety-
ckoéc zas, jak zauwazal autor Wokdét teorii jezyka poetyckiego, ,,zdaje sie prowadzi¢ do swoistego urze-
czowienia przekazu, do ograniczenia jego roli jako tragarza przezy¢, przedmiotéw czy nakazéw i do
uwypuklenia jego roli jako nowej »rzeczy«, ktérej istnienie stanowiloby cel sam dla siebie”. Stowo
,zdaje sie” oddaje wahanie Stawinskiego: teoretyk nie do konica byt pewny, czy poetycka nadorga-
nizacja uwalnia wypowiedZ od zobowigzan semantycznych, czy tez pozwala sie z tych zobowigzan
lepiej wywiazywac przez zapobieganie rozpraszaniu sie informacji. Wprawdzie Stawinski zaznaczyl,
ze 0 ,ograniczeniu roli tragarza” mozna ,méwic jedynie w kategoriach dazen, a nie realnych sytu-
acji”, ale nastepnie — jak dobrze pamietamy - taka realna sytuacje przedstawil, odwotujac sie do
doswiadczen czytelnikéw utworu w pelni regularnego metrycznie i twierdzac, ze w takim utworze
,zhaczenia tracg wyrazisto$¢, roztopione w jednostajnej »melodii«”. Mozna prébowa¢ wyjs¢ z tych
sprzecznosci, ustalajac po prostu, ze zbyt wiele porzadku zagraza semantyce (i samej poetyckosdi,
ktora tez jest ,informacja”). Ile to jednak — zbyt wiele? Czy na przyklad Deszcz jesienny Staffa to juz
metryczno$¢ w nadmiarze, czy wciaz jeszcze wiersz, ktéry — jak to ujat Stawiniski — dziata ,,na dwa
fronty”, podtrzymujac ,napiecie pomiedzy rygorem i swoboda”? A wracajac do naszego przewod-
niego przykladu: czy nieregularnosci wersyfikacyjne Panien nieroztropnych R6zyckiego sytuuja ten
utwor po bezpiecznej (dla semantyki) stronie poetyckiej nadorganizacji? Czy moze — zwlaszcza czy-
tany na tle wspélczesnych wierszy wolnych - trzynastozgloskowy sonet ,zamazuje” (powtarzam
cudzystéw za Stawinskim) swoje znaczenia i zaczyna by¢ ,,celem sam dla siebie™?

4"Dziadek, 133.

Qczywiscie estetycznosé miata w strukturalizmie znaczenie odbiegajace od tego przyjetego w literaturoznawczej
potocznosci — por. uwagi Potkaniskiego o tradycyjnej wersyfikacji metrycznej, ktérej ,,redundancja kaze poszukiwac
innych niz semantyczne wyjasnien metrycznosci — ludyczno-muzycznych (poszukiwanie przyjemnosci w samym
brzmieniu tekstu) badz socjologiczno-kulturowych (wpisywanie sie za pomoca wyrazistej i tradycyjnej formy w aktualna
i historyczna wspélnote poetéw, zgodnie z doktryna nasladownictwa)”, Potkanski, Sens nowoczesnego wiersza, 11.

9Stawinski, Wokot teorii jezyka poetyckiego, 87.

0Stawinski, 80.
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Drugi moment niepewnoéci Stawiriskiego dotyczy materialnosci przekazu-rzeczy. Przypomne
sformulowanie: ,[...] zdaje sie prowadzi¢ do swoistego urzeczowienia” - rozstrzelony druk
(p6zniej takze uzycie cudzystowu: ,jako nowej »rzeczy«”) w potaczeniu ze ,zdaje sie” i ,,swoi-
stego” odbieraja ,,urzeczowieniu” dostownos¢. Nieco dalej, nawiazujac do wprowadzonej przez

Tadeusza Peipera opozycji nazywajacej prozy i pseudonimujacej poezji, Stawiriski pisatl:

Autor Tedy mial bardzo wyostrzona $wiadomos$¢ tego, ze znak jezykowy, bedacy poza poezja —
w réznorodnych dziedzinach praktyki spolecznej i poznania - nosicielem informacji o rzeczach
i przezyciach, w poezji —sam staje sie gtéwna informacja. Informacja o swoim po-
tozeniu wobec innych znakéw. [...] Pseudonim poetycki jest znakiem wlasnego zorganizowania.
Podlega sprawdzeniu tylko w stosunku do samego siebie. Scisle zatem biorac, ma tendencje do
przeobrazania sie w kategorie niesemiotyczna, wytraca bowiem ,przezroczysto$¢” wlasciwg zna-
kom, nabiera ,nieprzenikliwosci” wtasciwej rzeczom. Charakterystyczne, ze do bliskiej temu praw-
dy doszedtl Irzykowski, najpowazniejszy przeciez oponent awangardy, gdy pisal w — pos$miertnie

ogloszonym - szkicu Materia poetica: ,Stowa [w poezji] sa nie tylko przekazem, lecz sama rzecza”™>'.

Stawinski twérczo zdradzit oryginalny sens stwierdzenia Irzykowskiego (,materia poetica” to dla
krytyka nie, jak mozna by przypuszcza¢, jezykowe tworzywo poezji, lecz material ideowy dostar-
czany przez literature®?), ale sam tez raczej nie traktowal urzeczowienia poetycko zorganizowane-
go przekazu zupelnie dostownie, substancjalnie. Chodzito wszak o Peiperowski pseudonim, czyli
o zastapienie jednego wystowienia przez inne (znak poetycki w miejsce znaku stownikowego).
Pseudonim staje sie ,nieprzenikliwy” jak rzecz, kiedy za sprawa poetyckiej nadorganizacji nabiera
takiej wyrazistosci, ze zastania wlasciwe, niepoetyckie imie, ktére ma zastepowad, a tym samym
ukrywa sam przedmiot. ,Urzeczowienie” zachodzi w mniejszym lub wiekszym stopniu, w zalezno-
$ci od natezenia poetyckos$ci: bywajg utwory niemal , przezroczyste” semantycznie, ale tez i takie
jak Noga Peipera, sprawiajaca w pierwszym kontakcie wrazenie bezsensownej gmatwaniny stéw
- zanik zdolnoéci nazywania zostaje kompensowany wzmocnieniem zwigzkéw miedzystownych
(konotacja wypiera denotacje). Tak rozumiatabym stwierdzenie, ze znak-pseudonim poetycki ,,ma
tendencje do przeobrazania sie w kategorie niesemiotyczng”. Gdyby ten tok myslenia przenies§¢
na organizacje wierszowa, okazatoby sie, ze im bardziej zwarta organizacja prozodyjna (zagesz-
czenie siatki metrycznej itp. jest odpowiednikiem konotacyjnych powiazan stéw w pseudonimie
poetyckim), tym dalej postepujaca utrata jezykowej funkcjonalnosci prozodii (zdolnosci akcentéw
do wyodrebniania stéw, a intonacji - do delimitagji i logicznego rozcztonkowania zdan); stad opi-
sane przez Stawinskiego zjawisko roztopienia znaczen w melodii wiersza regularnie metrycznego.
W tym wypadku watpliwos¢ badacza co do materialnosci wierszowej ,rzeczy” nalezaloby zatem
uchyli¢: regularnoé¢ metryczna dostownie ,urzeczowia” tekst poetycki i odbiera mu znakowos¢
(cho¢ jest to stopniowalne i rzadko dochodzi do ekstremum). Juz jednak takie stowarzyszone
z wierszem zjawisko jak rym, sytuuje sie gdzie$ pomiedzy dostowna i niedostowna rzeczowoscia:

rymowanie eksponuje brzmieniowa materialno$¢ stéw, ale tez wzmaga ich potencjal konotacyjny.

S1Stawinski, 83.

>2Piszac, ze stowa sa sama rzecza, Irzykowski miat na mysli to, ze stowa ,wywotuja odpowiednie uczucie”: ,Liryka
uczy np., jak nalezy kocha¢ — kochanke, ojczyzne, matke i od razu ten stan podaje juz gotowy w stowach [...];
okreslmy to prozaicznym poréwnaniem: nie recepta, lecz juz gotowy lek, apteka”, Karol Irzykowski, ,Materia
poetica”, w Alchemia ciata i inne szkice oraz aforyzmy, wybral Wojciech Glowala (Wroctaw: Towarzystwo Przyjaciot
Polonistyki Wroctawskiej, 1996), 146.
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I wreszcie trzecia niejasno$¢: czy ,urzeczowienie” jest zjawiskiem korzystnym? Stawinski uzalez-
nia odpowiedz od tego, czy ,rzecz” utrzymuje jakis potencjat znakowy: stad ,nieprzenikliwos¢”
pseudonimu poetyckiego nie budzi zastrzezen (w metaforze intensyfikuje sie gra konotacji, na-
wet jesli zdolno$¢ nazywania zostaje w mniejszym lub wiekszym stopniu zawieszona), ale juz
regularny wiersz sylabotoniczny, ktéry miatby by¢ prozodia pozbawiona funkcji semantycznej,
samga melodia, zostal przedstawiony w niezbyt korzystnym $wietle (i ze spora doza przesady).
Takie ujecie wynika z fundamentalnego zalozenia, ze utwdr poetycki jest szczegélnym rodzajem
przekazu, komunikatu jezykowego — i niczym wiecej. Jesli wiec w jakims aspekcie jego komuni-
katywno$¢ ulega ograniczeniu, to nie moze to by¢ nic dobrego. Z tego chyba powodu Gumbrecht
utrzymuje, ze méwienie o ,produkeji znaczenia” i ,,produkcji obecnosci” wymaga dwéch odmien-
nych koncepcji znaku. Nie jest to dla mnie takie oczywiste; wskazatam przed chwila na konti-
nuum ,rzeczowosci”, rozciagajace sie od rzeczy-tropu semantycznego do rzeczy-uformowanej
substancji (prozodyjnej i graficznej). Z drugiej strony postrzeganie poetyckiej ,rzeczy” jako wy-

brakowanego znaku jezykowego utrudnia dostrzezenie jej pozasemantycznego potencjatu.

Utrudnia, ale nie uniemozliwia. Swiadczy o tym praca wersolozki Teresy Dobrzynskiej o poe-
tyckich sposobach zatrzymania czasu. Analiza wersyfikacyjnych uktadéw opartych na powté-

rzeniu doprowadzita badaczke do nastepujacych wnioskéw:

Mozna by powiedzie¢, ze juz sama zasada powtarzania elementéw, zestawiania szeregéw zbudowa-
nych w analogiczny spos6b — podobnych, ale réznych — niesie konsekwencje dla temporalnej struk-
tury utworu. Tekst rozwija sie w czasie, rozbudowujac sie i wzbogacajac nowymi porcjami informacgji,
ale réwnoczesnie nawraca po raz wytyczonych torach, powielajac te same uktady konstrukcyjne. Wi-
da¢ to doskonale na przykladzie struktur metrycznych, ktére organizuja rozlegle teksty i w wielo-

krotnych nawrotach aktualizowane s3 od poczatku do korica utworéw lub w duzych ich czesciach.

Tak wiec zasada paralelizmu wprowadza do tekstu periodyczne powtdrzenia, na skutek czego pojawia sie
w nim paradoksalne zespolenie linearnosci i kolistosci. Stwarza to mozliwos$¢ wykorzystania tekstu zaréw-
no jako znaku odwzorowujacego nastepstwo czasu, jak i wykladnika cyklicznosci. Powroty do punktu wyj-
$ciaipowielanie przebytej drogi prowadza do ,zapetlenia”: przeksztalcaja ruch postepowy w ruch kolisty™.

Dobrzynska znalazla sie tu w bezposrednim sasiedztwie koncepcji Gumbrechta, ktéry w eseju
How to Approach ,Poetry as a Mode of Attention”? (2015) wyrazit bardzo podobna mysl:

Rozwiazanie[...] pozornej sprzecznoscimiedzy ruchem (jakowtasnoscig obiektéw czasowych)istabilnoscia
formy przychodzi wraz z pojeciem powtérzenia. Jezeli ruch okregu polegajacy na rozszerzaniu i kurczeniu
sie po pewnym czasie powt6rzy sie w tej samej sekwencji, wtedy mozemy powiedzie¢, ze ruch ma ,rytm”,
a przez to powtdrzenie ruszajace sie kolo odzyskuje tozsamos¢, ktéra mozemy nazwaé tozsamoscia ,for-
my dynamicznej”. Takie powtérzenie jednak przerywa i zamraza nieodwracalny przeplyw codziennego
czasu. Mozna powiedzie¢ teraz, nadal méwiac w sposéb metaforyczny, ze przeplyw czasu przerwany
i zamrozony dziala jak strefa, a doktadniej jak okno, przez ktére momenty i rzeczy z przesztosci (a w za-
sadzie réwniez z przyszloéci) moga stac sie dla nas obecne i jakby ,namacalne”. Mechanizm ten wyjasnia,

dlaczego zaklecia, krétkie teksty, ktére sa wykorzystywane do przywolania rzeczy i sytuadji z przesztosci,

3Teresa Dobrzynska, Tekst poetycki i jego konteksty. Zbiér studiow (Warszawa: Instytut Badan Literackich PAN, 2015), 89.
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sa prawie wylacznie oddane w prozodii (rytmie) jezyka. Taka mowa przerywa postep codziennego czasu

i umozliwia obiektom i zjawiskom z przesztosci (i przyszlosci) przybycie do terazniejszosci®.

Podany przez Gumbrechta przyktad ,formy dynamicznej” (tj. rozwijajacej sie w czasie — tu jest to
kurczacy sie i rozszerzajacy okrag) pokazuje, ze zatrzymanie czasu w ogéle nie wymaga udziatu
semantyki, odbywa sie tylko dzieki sekwencyjnym powtdrzeniom (rytmowi). Ten sam mechanizm
dziala w wierszu; z pewnoécia w wierszu regularnie metrycznym mocniej niz w wierszu wolnym
(ale i tam mamy do czynienia z jakim$ rodzajem powtérzen, cho¢by z wizualnym rytmem naste-
pujacych po sobie linijek). Oto wiec funkcja wierszowych repetycji, nawet tych, ktére wydaja sie
»celem samym w sobie”, jak to ujal Stawinski, lub ktére sa asemantyczne i estetyczne, jak chciata
Pszczolowska: tworzenie ,strefy” zatrzymanego czasu , czyli czasowej petli (metafora Dobrzyn-
skiej) albo ,0kna” (wg Gumbrechta). Zatrzymanie w czasie wiersza-rzeczy pozwala wierszowej
substancji uobecnic sie tu i teraz. Wymaga to odtworzenia wiersza, a wiec wejécia w bezposredni
kontakt (zmystowy, somatyczny) z jego brzmieniem i zapisem oraz rozpoznania w nim powtarzal-
nosci — im wiecej, tym lepiej (nie musi to by¢ powtarzalno$¢ metryczna, paralelizmy sktadniowe
czy figury brzmieniowe tez spelnia te role; podejrzewam, ze metafora i inne tropy semantyczne
- w strukturalistycznej teorii jezyka poetyckiego traktowane réwniez jako chwyty ekwiwalencji —

dziataja w podobny sposéb, choc ich substancjalna , rzeczowo$¢” bywa stabiej wyczuwalna).

Jesli takiemu odtworzeniu towarzyszy ,czytanie” (np. wywodzenie lirycznego nastroju z rytmu
wiersza), to ogranicza sie ono — jak podpowiada autor Produkgji obecnosci za Karlem Heinzem
Bohrerem — do czego$ analogicznego do czytania z wyrazu twarzy> i wydarza sie przy okazji poda-
zania za dynamika wierszowych ruchéw w przéd i nawrotéw. Pamietamy, ze intensywny kontakt
z wierszowa substancja niczego nie uczy, ale przypomina, jak to jest ,by¢ w jednym rytmie z rzecza-
mi w $wiecie” (wiersz tez moze by¢ taka rzecza). W eseju o ,,poezji jako rodzaju uwagi” Gumbrecht
opisuje te synchronizacje jako Luhmanowskie ,sprzezenie nieproduktywne” (w odréznieniu od
sprzezen drugiego stopnia, ,produktywnych”, dzieki ktérym w systemach spotecznych dokonuje
sie przyrost wiedzy) i sprowadza ja do koordynagji ciata odbiorcy z rytmem wiersza® — trwa ona,
dopdki nie wlaczy sie swiadomos$¢ interpretatora. W mojej lekturze Panien nieroztropnych taki mo-
ment uruchomienia ,,produkgji sensu” wydarza sie na przyklad wtedy, gdy uswiadamiam sobie, ze
tak naprawde nie wiem, co znaczy ,Wiatr w §rodku powiesdci”: moze chodzi¢ o $rodek powiesciowej
lektury lub srodek ksigzki — to drugie w sensie dostownym, pomiedzy kartkami, lub metaforycznie,
w $wiecie przedstawionym. Kiedy zatrzymuje sie, zeby rozwazy¢ te wieloznacznoéd, przestaje po-

dazac za rytmem wiersza i jego substancja wydaje sie wycofywac, odsuwac ode mnie.

Pozostaje jeszcze pytanie, w jaki sposéb uobecnienie wierszowej substancji jest w stanie uru-
chomi¢ sprawcze sity poezji (Gumbrecht catkiem serio stawia poezje obok modlitw i magicznych
inkantagji), tak by ,momenty i rzeczy z przesztosci (a w zasadzie réwniez z przysztosci)” mogly
»stac sie dla nas obecne i jakby »namacalne«”. Wedtug autora Produkcji obecnosci opiera sie to na

pokrewienstwie rytmu i wyobraZni: maja one charakter substancjalny i dlatego sa blizsze ciatu

5*Hans Urlich Gumbrecht, ,Jak podchodzi¢ do «poezji jako rodzaju uwagi»?”, przet. J. Krajewska, ,Forum
Poetyki” zima (2016): 46.

>Por. Gumbrecht, Produkcja obecnosci, 78.

6Taka cielesna koordynacja zajmuje sie wspomniany tu kilkakrotnie Projekt krytyki somatycznej Adama Dziadka -
koncepcja pod wieloma wzgledami bliska wersologii zorientowanej na obecnos¢.
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niz pojecia. Rytmiczne nawroty dzialaja regresywnie, utrzymujg substancjalnos¢ wypowiedzi,
dlatego zapobiegaja upojeciowieniu poezji — w planie tresci pozostaje ona bliska somatyczno-
-zmystowej wyobrazni®’ (przypominam mysl Szktowskiego, ze ,,udziwnienie”, czyli dezautoma-
tyzacja formy i ujecia przedmiotu, jest sposobem, by na nowo ,,odczuwac rzeczy, uczyni¢ kamient

kamiennym”). Gumbrecht uwaza, ze wlasnie stad bierze sie wrazenie poetyckiej intensywnosci.

Czy da sie te intensywnosc¢ opisad jezykiem wersologii? Odpowiedz nie jest prosta. Wypraco-
wana przez cate pokolenia badaczek i badaczy wersologiczna aparatura pojeciowa pozwala nie-
jedno ustyszec i zobaczy¢ w wierszu, warto wiec nadal z tych pojec¢ korzystac i nadal prébowac
je ulepszaé. Oznacza to, ze nie znika zapotrzebowanie na teoretyczne i historyczne studia nad
wierszem, w tym nad semantyka form wierszowych (takze tych zwiazanych z grafia, o ktére
upomnial sie Sadowski). Nalezy je uzupetnia¢ - i juz sie to robi — o systematyczne badanie wy-
konawczego potencjatu wiersza (jak w inspirujacej ksigzce Piotra Bogaleckiego o ,wierszach-
-partyturach”®). O rozwéj wersologii idiograficzno-interpretacyjnej martwic sie nie trzeba tak
dtugo, jak dtugo w humanistyce dominuje nastawienie hermeneutyczne - takie prace, réznej
zreszta wartosci (pewien rys samoograniczenia raczej wychodzi im na dobre), powstaja i po-
wstawac bedg. Byloby jednak wskazane, zeby stale otrzymywaly przeciwwage w postaci studiéw
zorientowanych na ,rzeczowy”, estetyczny, obecno$ciowy aspekt wiersza. Czeka na przyswo-
jenie wybitna monografia Lucy Alford o uwadze poetyckiej®, zapowiadana przez Gumbrechta
w artykule poswieconym temu samemu problemowi. Chodzi o typologie przechodnich (zorien-
towanych na przedmiot) i nieprzechodnich (bezprzedmiotowych) form uwagi, ktéra ma szanse

wypelni¢ pojeciowa luke tego, co w czasie przysztym mogloby zaistnie¢ jako poetyka obecnosci.

Z drugiej strony nie mozna zapomina¢, ze konceptualizacja zawsze odsuwa nas od fenome-
néw obecnoici - jak to ujal poeta: zamienia ogienn w popiét. Nie da sie tego uniknaé. Mozna
natomiast — do czego zacheca Gumbrecht w zakoniczeniu Produkcji obecnosci — od czasu do
czasu ograniczy¢ wieloméwnos¢ literaturoznawczego dyskursu i po prostu na chwile zamil-
kna¢, chocby po to, zeby piekna trzynastozgloskowa fraza puentujaca Panny nieroztropne —
»Jak papierowy lampion, z ktérego zwiat ptomyk” — nie musiata by¢ komentarzem do naszych
niezdarnych wersologicznych poczynan, lecz mogta po prostu wybrzmie¢ i, jak podpowiada

Gumbrecht, uobecni¢ sie, zaja¢ miejsce w przestrzeni, dotknaé nas od srodka®’.

S’Gumbrecht, ,Jak podchodzi¢ do «poezji jako rodzaju uwagi»?, 49.

*8Zob. Piotr Bogalecki, Wiersze-partytury w poezji polskiej neoawangardy. Biatoszewski — Czycz — Drahan — Grzesczak
— Partum - Wirpsza (Krakéw: Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, 2020).

*Lucy Alford, Forms of Poetic Attention (New York: Columbia University Press, 2020).

50Stowa o dotknieciu od $rodka sa czesto przywolywana przez Gumbrechta parafraza cytatu z powiesci Toni
Morrison Beloved.
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SEOWA KLUCZOWE:

obecnosé

METRUM

Adam Zagajewski

ABSTRAKT:

Artykut jest propozycja otwarcia badan wersologicznych na problematyke obecnos$ci w oparciu
o projekt niehermeneutycznej humanistyki Hansa Urlicha Gumbrechta. Autorka przedstawia
ograniczenia wersologii zorientowanej semantycznie, zarazem jednak wskazuje mozliwos¢
kontynuacji formalno-strukturalnej tradycji badan nad wierszem, $ledzac niesemantyczne
watki w pracach polskich teoretykéw: Janusza Stawiriskiego, Lucylli Pszczotowskiej i Teresy
Dobrzynskiej. Funkcje exemplum pelni wiersz Tomasza Rézyckiego Panny nieroztropne, rozwa-
zaniom teoretycznym patronuja za$ dwie przenikliwe intuicje wspétczesnych poetéw: prze-
wrotna teza Eugenio Montalego o beznadziejnej semantycznosci poezji oraz nietzscheanski
z ducha postulat Adama Zagajewskiego, by wersolodzy nie zajmowali sie popiotem, lecz og-
niem, tj. badali zywe, estetycznie oddzialujace formy wierszowe.
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Hans Urlich Gumbrecht

RYTM

NOTA O AUTORCE:

Malgorzata Gorczyniska (1977) — teoretyczka literatury, polonistka i bohemistka, adiunkt w In-
stytucie Filologii Polskiej Uniwersytetu Wroctawskiego. Prowadzi zajecia z poetyki wiersza
i tworczego pisania poezji. Autorka ksigzki Miejsca Lesmiana. Topika recepcji krytycznoliterackiej
(2011), uczestniczka projektu Witolda Sadowskiego Wiersz litanijny w kulturze regionéw Europy,
publikuje w czasopismach polskich i zagranicznych (m.in. ,Pamietnik Literacki”, Ceska litera-
tura”). W ostatnim czasie jej zainteresowania naukowe skupiaja sie na zagadnieniach estetyki
dzieta poetyckiego, rozpatrywanych z perspektywy niehermeneutycznej koncepcji Hansa Urli-
cha Gumbrechta. Obecnie pracuje nad ksiazka poswiecona dynamice form poetyckich w twor-

czo$ci Tomasza Rézyckiego i przektada monografie Lucy Alford Forms of Poetic Attention.
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Wers i wiersz jako

praca street art.
O Sezonie Rafata Wojaczka

Joanna Dembinska-Pawelec

ORCID: 0000-0001-7242-381X

14 maja 2021 roku na terenie mikotowskich Plant odbylo sie uroczyste otwarcie ,,schodéw Wo-
jaczka” - instalacji autorstwa Roberta Gilarskiego prezentujacej wiersz tego poety zapisany na
stopniach parkowych schodéw'. Instytut Mikotowski im. Rafata Wojaczka upamietnit w ten nie-
codzienny i artystyczny sposéb piecdziesiata rocznice $mierci poety urodzonego i mieszkajacego
wiele lat w Mikotowie?. Dyrektor Instytutu, Maciej Melecki, wybrat do wizualizacji streetartowej
wiersz zatytutowany Sezon, ktéry otwieral debiutancki tom Wojaczka®. Utwér od poczatku przy-
ciagal uwage krytykéw i badaczy, sktanial do interpretacji, uwagi na jego temat mozna odnalez¢
w wielu artykutach i szkicach. Wybér tekstu do instalacji wydawat sie zatem niemal oczywisty, ale
by¢ moze role odegraly réwniez inne wzgledy. Sezon rozpoczyna sie stowami: , Jest porecz / ale nie
ma schodéw”. Komunikat o tej tresci zamieszczony w parku na zadbanych, szerokich, kamien-
nych schodach wyposazonych w dwie solidne porecze wchodzi w kolizje z percepcja przechodnia,
wydaje sie absurdalny, intryguje, zaciekawia, wciaga czytelnika w gre znaczen. Spacer po wzno-

szacych sie powoli stopniach przeksztalca sie w wedréwke po tekscie, peregrynacje po kolejno na-

! Dokumentacje fotograficzna z otwarcia instalacji ,schodéw Wojaczka” autorstwa Roberta Gilarskiego
mozna zobaczy¢ na stronie internetowej Instytutu Mikotowskiego im. Rafata Wojaczka: http://www.
instytutmikolowski.pl/galeria-instytutu#gallery-649699-13. Oprécz ,schodéw Wojaczka” odstonieto takze
mural z podobizng Rafala Wojaczka réwniez autorstwa Roberta Gilarskiego: http://www.instytutmikolowski.pl/
galeria-instytutu#gallery-716510-10.

N

Wiele faktéw zwiazanych z mikotowskim okresem zycia Wojaczka podaje w ksigzce Konrad Wojtylta, Anty-
antychryst? Wojaczek religijny (Mikol6éw: Instytut Mikotowski, 2021), 65-103.

w

Pierwodruk Sezonu Wojaczka mial miejsce na tamach miesiecznika ,Odra” w lutym 1966 roku. W stosunku do
edycji z tomiku wystepuja pewne réznice tekstowe. W egzemplarzu ,Odry” bedacym wiasnoscia Wojaczka pod
wierszem w odrecznym dopisku poety odnotowana zostata data powstania Sezonu: ,kwiecient 1965”. Dziekuje
Maciejowi Meleckiemu za udostepnienie materiatéw zrédlowych.

~

Rafal Wojaczek, , Sezon”, w Wiersze, wybral i postowiem opatrzy! Tadeusz Piéro (Warszawa: Wydawnictwo PIW,
2004), 9. Cytaty z wiersza podaje za tym wydaniem.
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stepujacych wersach wiersza. Czy kryje sie w tej lekturze w przestrzeni miejskich Plant powr6t do
pierwotnego zamystu pisma, o ktérym wspominat autor gramatologii®?

Zapisany na mikotowskich schodach utwor jest pierwszym, tytutowym wierszem z debiutanckiego
tomu Sezon, wydanego przez Wydawnictwo Literackie w Krakowie w 1969 roku, zarazem otwiera
takze poetycki cykl zatytutlowany Martwy sezon. Wojaczek napisat Sezon w postaci wiersza wolnego®,
przypominajacego typ rézewiczowski, ewokujacy, jak chciat Stawiriski, retoryke bezradnosci. Swiado-
mie wypracowana przez mikotowskiego poete forma ma zasadnicze znaczenie dla semantyki utworu.

Jest porecz

ale nie ma schodéw

Jest ja

ale mnie nie ma

Jest zimno

ale nie ma cieptych skér zwierzat

niedzwiedzich futer lisich kit

Od czasu kiedy jest mokro

jest bardzo mokro

5 Jacques Derrida, O gramatologii, thtum. Bogdan Banasiak (£6dz: Wydawnictwo Officyna, 2011), 359-374.

5 Warto podkresli¢, ze w tworczosci Wojaczka wiersz wolny frekwencyjnie nie nalezy do najczesciej
wystepujacych. Jak ukazuje Romuald Cudak, w jego poezji dominuje regularny wiersz stroficzny. Zob.
Romuald Cudak, ,Studium o wierszu Rafata Wojaczka”, w Inne bajki. W kregu liryki Rafata Wojaczka (Katowice:
Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, 2004), 136-182.
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ja kocha mokro

na placu, bez parasola

Jest ciemno
jest ciemno jak najciemniej

mnie nie ma

Nie ma spac
Nie ma oddycha¢

Zy¢ nie ma

Tylko drzewa sie ruszaja

niepospolite ruszenie drzew

rodza czarnego kota

ktéry przebiega wszystkie drogi

Grzegorz Pertek w artykule z 2011 roku, obejmujac horyzont twoérczosci autora Ktdrego nie

byto, podkreslal szczegélne znaczenie przywotanego utworu:

Stowa z wiersza Sezon Rafala Wojaczka [...] mozemy dzi$ z calym przekonaniem uzna¢ za jedna z najbar-
dziej rozpoznawalnych poetyckich formul, jakie wyszly spod pidra autora Innej bajki. Zapis »Jest ja / ale
mnie nie ma« streszcza w sobie problematyke kryzysu tozsamosci podmiotu od samego poczatku, od pierw-

SZego liIYyKu wiasciwie, przewljajacg si€ miedzy wersami przez ca: orobe. oetyckl wroctawskiego poety’.
go liryku whadciwie, przewijajaca si¢ miedzy ip dorobek poetycki wroctawskiego poety”

Sezon jest $wiadectwem rozbicia osobowosci, poczucia dezintegracji, wyobcowania i nietozsamosci.
Wyrasta z leku, samotno$ci, przeswiadczenia, jak pisal Barariczak, ze ,wlasna egzystencja wydaje
sie czyms$ niepewnym”®. Poeta, zauwazal Pawet Dybel, ,porzucajac $wiat, w ktérym nie potrafi zy¢,

wobec ktdrego czuje sie bezradny, odnajduje drugi porzadek”, ktérym jest azyl wlasnej poezji’.

Jacek Lukasiewicz zwracal uwage na obecne w twérczosci Wojaczka rozdwojenie na ,,ja” zycio-

we i ,ja” poezji. Wyjasniat 6w fakt nastepujaco:

Interesowata go [Wojaczka] przede wszystkim ontologia podmiotu liryki, pojetego jako podmiot
wszystkich napisanych przez poete wierszy, podmiot catego jego dzieta. Podmiot ten nie miat by¢
rola, [...] nie mial by¢ réwniez maska, zza ktérej méwilby rzeczywisty Wojaczek [...]. Nie; miat ra-

czej stac sie alter ego, drugim, lepszym, »ja« — uczynionym z rozmystem.*

7 Grzegorz Pertek, ,«Jest ja, ale mnie nie ma» — granica poetyckiego szaleistwa Rafata Wojaczka”, Przestrzenie
Teorii, nr 16 (2011): 205.

8 Stanistaw Baraniczak, ,Rafal Wojaczek. Metafizyka zagrozenia”, w Ktdry jest. Rafat Wojaczek w oczach przyjaciét,
krytykéw i badaczy, red. Romuald Cudak i Maciej Melecki (Katowice-Mikotéw: Wydawnictwo Uniwersytetu
Slaskiego, Instytut Mikotowski, 2001), 100.

® Pawet Dybel, Ziemscy, stowni, cielesni. Eseje o polskich poetach wspétczesnych (Mikol6éw: Instytut Mikotowski, 2019), 364.

19 Jacek Lukasiewicz, ,Liryka Rafata Wojaczka”, w Ktdry jest. Rafat Wojaczek w oczach przyjacidt, krytykéw
i badaczy, red. Romuald Cudak i Maciej Melecki (Katowice-Mikotéw: Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego,
Instytut Mikotowski, 2001), 162.
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Stowa ,Jest ja / ale mnie nie ma” s3 wyrazem rozdwojenia na ,,ja” i ,ja” poezji, (w istocie niemozliwe-
go) rozdziatu zycia i twérczosci, egzystendji i kreadji artystycznej'’. ,Podmiot liryczny — pisat Tade-
usz Komendant - okazuje sie jedynym zywym naprawde”*?. Paradoks ten, zauwazat, ,wynika z total-
nej niezgody na konwencjonalnos¢ i stagnacje przecietnego trwania, utozsamionego ze $miercig™.
Podobnie Andrzej Niewiadomski pisal, ze ,»ja« staje sie tu arbitralng konstrukcja odpowiadajaca
autonomicznemu statusowi podmiotu lirycznego, »mnie« za$ — spychang na margines konkretna
osoba, istniejaca wraz z namacalng cielesnoscia, chroniaca wlasna intymnos¢ i niepowtarzalnos¢™.
Tomasz Kunz dostrzegal w zamierzeniu Wojaczka realizacje transgresyjnego projektu poetyckiego,
polegajacego na zanegowaniu realnosci $wiata i wlasnej indywidualnej tozsamosci oraz uczynieniu
z tworczosci jedynej mozliwej przestrzeni autentycznego i autonomicznego istnienia'>. W wierszu

Sezon ,pekniecie miedzy »ja« a »mnie« — thumaczy — bedace istota wszelkiej swiadomosci, ujawnia

bowiem gleboki »kryzys tozsamosci«, stan tozsamosciowego wyobcowania™.

HWielu krytykow i badaczy wskazywato na zwiazek tworczosci Wojaczka z zyciem, inni podkreslali tekstowy
charakter jego projektu poetyckiego. Konrad Wojtyta, analizujac wypowiedzi na temat twérczosci autora Sezonu,
stanowczo opowiada sie za uwzglednianiem kontekstu biograficznego poety, odrzucajac wylacznie literacka
kreacje ,ja” poetyckiego. Zob. Konrad Wojtyla, Anty-antychryst? Wojaczek religijny, 48-56.

2 Tadeusz Komendant, , Przywracanie symetrii. O poezji Rafata Wojaczka”, w Ktdry jest. Rafat Wojaczek w oczach
przyjaciot, krytykow i badaczy, red. Romuald Cudak i Maciej Melecki (Katowice-Mikoléw: Wydawnictwo
Uniwersytetu Slqskiego, Instytut Mikotowski, 2001), 104.

13 Komendant, 104-105.
4 Andrzej Niewiadomski, ,Wojaczek: nieuchwytna cielesno$¢, nieuchwytne ciato poezji”, Kresy, nr 4 (2007): 75.

% Tomasz Kunz, ,Wiecej niz stowa. «Nie skoriczona krucjata» Rafata Wojaczka”, w Interpretowa¢ dalej. Najwazniejsze
polskie ksigzki poetyckie lat 1945-1989, red. Anna Katuza, Alina Swieéciak (Krakow: Towarzystwo Autoréw
i Wydawcéw Prac Naukowych Universitas, 2011), 288.

6 Tomasz Kunz, ,Liryka Rafata Wojaczka: przemiany podmiotu poetyckiego”, w Ktéry jest. Rafat Wojaczek
w oczach przyjaciét, krytykéw i badaczy, red. Romuald Cudak i Maciej Melecki (Katowice-Mikoléw: Wydawnictwo
Uniwersytetu Slqskiego, Instytut Mikotowski, 2001), 222.
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Tytul Sezon wiaze sie bezposérednio z nazwa cyklu, z ktérego 6w wiersz pochodzi — Martwy
sezon. Przede wszystkim jednak tytul ten wskazuje na intertekstualny zwiazek z utworem
Arthura Rimbauda Sezon w piekle. W postaci francuskiego poety, zaliczanego do grona poétes
maudits, niemal od poczatku dostrzezono w Polsce literackiego patrona Wojaczka'’. W odnie-
sieniu do autora Nie skoficzonej krucjaty postugiwano sie nawet sformutowaniem: ,wroctawski
Rimbaud”*®. Juz w stynnej nocie opublikowanej na tamach ,Poezji” w 1965 roku, poprzedzaja-
cej debiut prasowy Wojaczka, Tymoteusz Karpowicz pisal: ,Wiersze Wojaczka i klimat, w kt6-
rym sie rodza, przypominaja sprawy Rimbaudowskie”*®. Podobnie we wstepie do Utworéw

zebranych Wojaczka notowat:

»Z powinowactw konkretnych, literackich, oczywistym stat sie tu wybér Rimbauda na patrona pié-
ra poetyckiego i facon d'étre. Sezon Wojaczka to $wiadome nawiazanie do Une Saison en enfer [...]

Rimbaud ma swéj sezon w piekle. [...] Wojaczek ma swoéj sezon z miejsca na ziemi”.

Jan Blonski dostrzegal w poezji Wojaczka ,nastréj prawdziwie przerazajacy” i zastanawiat
sie nad ,rozpaczliwym zapisem doswiadczen wewnetrznych”?'. W kontekscie Sezonu zwracat
uwage na sytuacje ,wyobcowania, ale odczutego na poziomie najscislej cielesnym, najglebiej
osobistym”? i przywotywat stynne zdanie Rimbauda napisane w liscie do Jerzego Izambarda:

»JA to kto$ inny” (JE est un autre)®. Warto zacytowa¢ wiekszy fragment tego listu:

Niestusznie jest méwié: Ja mysle. Nalezaloby powiedzie¢: Mnie myséla. Przepraszam za gre stéw.

JA to kto$ inny*.
Jean-Pierre Richard ttumaczyl te wypowiedz Rimbauda nastepujaco:

Jesli bowiem JA to kto$ INNY, to przeciez ,ja” zrodzilo tego innego; a jednoczesnie nie mogto go
zrodzi¢, poniewaz 6w inny jest wlasnie innym, istota catkowicie nows i obca. ,Mysli sie mnie” -
pisze Rimbaud, ale owo sie to takze ja; ta mysl jest jeszcze moja i bardziej niz kiedykolwiek moja. To
paradoks nowego cogito — mysli sie mnie, wiec powstaje — bedacy kluczem do calej Rimbaudowskiej

przygody®.

7 Wojaczek jest autorem niepublikowanego za zycia wiersza zatytulowanego Rimbaud, rozpoczynajacego sig
stowami: ,,Snil mi sie Rimbaud”. Zob. Rafal Wojaczek, ,Rimbaud”, w Reszta krwi, red. Maciej Melecki (Mikotéw:
Instytut Mikotowski, 1999), 37.

18 Cudak, Inne bajki. W kregu liryki Rafata Wojaczka, 30.
¥ Tymoteusz Karpowicz, , Debiuty. Rafal Wojaczek”, Poezja, nr 1 (1965): 65.

0 Tymoteusz Karpowicz, ,Sezon na ziemi”, w Ktory jest. Rafat Wojaczek w oczach przyjacidl, krytykéw i badaczy,
red. Romuald Cudak i Maciej Melecki (Katowice-Mikoléw: Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Instytut
Mikotowski, 2001), 131, 135.

2 Jan Blonski, ,, Inne leki, inne bajki”, w Ktéry jest. Rafat Wojaczek w oczach pl:zyjacié%, krytykéw i badaczy, red. Romuald
Cudak i Maciej Melecki (Katowice-Mikotéw: Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Instytut Mikotowski, 2001), 87.

22 Blonski.

% Arthur Rimbaud, ,List do Jerzego Izambarda, Charleville, 13 maja 1871 r”, ttum. Julia Hartwig, Artur
Miedzyrzecki, w Wiersze. Sezon w piekle. Iluminacje. Listy, wybral, oprac. i postowiem opatrzyt Artur Miedzyrzecki
(Krakéw: Wydawnictwo Literackie, 1993), 301.

24 Rimbaud.

% Jean-Pierre Richard, Poezja i glebia, thum. Tomasz Swoboda (Gdarisk: Wydawnictwo Stowo/Obraz Terytoria, 2008), 140.
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Owo tragiczne i paradoksalne poczucie nietozsamo$ci i rozdwojenia byto doswiadczeniem za-
réwno Rimbauda, jak pdzniej takze Wojaczka, ktéry napisze: , Jest ja / ale mnie nie ma”?.
Slady tego psychicznego i kreacyjnego stanu odnalezé mozna w réznych czeéciach Sezonu
w piekle, w lekturze, ktéra pilnie studiowal autor Sezonu. Rimbaud zapisywat na przyktad:

77, ,Prawdziwe zycie jest nieobecne. Nie ma nas na $wiecie”?.

»,Nie mam mnie juz na $wiecie”
Sezon w piekle to nowatorski cykl napisany proza poetycka z rzadka przeplatana krétkimi, regular-
nymi wierszami. Zawarte w nim wizyjne stany, reminiscencje, obrazoburcze wrazenia i wspomnie-
nia stworzyla, jak pisze Krystyna Wojtynek-Musik, ,wyobraznia cztowieka gleboko cierpiacego™.
Podobnie zapewne powstat Sezon Wojaczka, o ktérym Blonski pisat: , Sktadnia rozpada sie, bo roz-
pada sie catkujace poczucie osobowosci”®. Tylko wiersz wolny w typie rézewiczowskim, w latach 60.
wciaz jeszcze na swéj sposéb nowatorski, mégt oddac rozbicie i niekoherencje ,ja”, balansujacego

na granicy ,ja” i ,mnie”. Z tego punktu widzenia Sezon mozna nazwa¢ Peirce'owskim diagramem:

Diagramatyczno$¢ tego typu poezji — wyjasnia Zofia Mitosek — polegataby na analogii miedzy nastrojem
»ja" lirycznego i dyspozycja tekstu na wersy, strofy oraz stosowaniu interpunkgji. Mozna by zatem powie-

dzie¢, ze wiersz wolny jest ikonem relagji [...] jego budowa metryczna stanowitaby pochodng semantyki®.

Sezon jako wiersz wolny wymaga odczytania z uwzglednieniem konstrukeji graficznej*. Jego
forma sktada sie z szesciu czastek o réznej liczbie werséw, zgrupowanych w nastepujacym ukta-
dzie: 7,4, 3, 3, 2, 2. Malejaca liczba werséw w kolejnych strofoidach buduje narastajace wrazenie
depersonalizacji, zagubienia, utraty poczucia tozsamosci. Coraz mniej tekstu w nastepujacych
strofoidach przepelnione jest brakiem — milczeniem spowodowanym wzmagajacym sie lekiem
i poczuciem zagrozenia, przerazeniem odkrytego losu. Dialektyka wahan podmiotu uzyskana

zostala gra powtdrzen, paralelizméw, a zarazem ich zaprzeczen i zaburzen.

Pierwsza strofoida sklada sie ze zdan katalogujacych paradoksalne zaprzeczenia w schemacie

. ’ . . ”»
wyrazen ,jest / ale nie ma”™:

Jest porecz

ale nie ma schodéw
Jest ja

ale mnie nie ma

Jest zimno

26 Réznice w ujeciu ,,JA-inny” Rimbauda oraz ,ja i mnie” Wojaczka szczegétowo analizuje Pertek — Pertek ,«Jest
ja, ale mnie nie ma» — granica poetyckiego szaleristwa Rafata Wojaczka”, 221-226. Por. takze Niewiadomski,
+Wojaczek: nieuchwytna cielesnos¢, nieuchwytne ciato poezji”, 76.

27 Arthur Rimbaud, , Sezon w piekle”, thum. Artur Miedzyrzecki, w Wiersze. Sezon w piekle. Iluminacje. Listy,
wybral, opracowal i postowiem opatrzyt Artur Miedzyrzecki (Krakéw: Wydawnictwo Literackie, 1993), 169.

28 Rimbaud, s. 173.

29 Krystyna Wojtynek-Musik, Terra rhetorica w poezji Rimbauda (Katowice: Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego,
2006), 83.

30 Bloriski, ,Inne leki, inne bajki”, 88.
31 Zofia Mitosek, Mimesis. Zjawisko i problem (Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN, 1997), s. 39.

32Witold Sadowski, Wiersz wolny jako tekst graficzny (Krakéw: Towarzystwo Autoréw i Wydawcéw Prac
Naukowych Universitas, 2004).
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ale nie ma cieptych skér zwierzat

niedzwiedzich futer lisich kit

Uzyskana paralelno$é powtarzalnych uktadéw demonstrujacych jaskrawe zaprzeczenia wpro-
wadza czytelnika w stan niepewnosci, wywotuje konfuzje juz od pierwszego stwierdzenia, by
eskalowa¢ w wypowiedzi , Jest ja / ale mnie nie ma”. Cala pierwsza strofoida demonstruje
stan zawieszenia, alienacji i wyobcowania od $wiata. Czytelnik zostaje pozostawiony w stanie
zagubienia i niepewnos$ci, bo druga i trzecia strofoida sa zbudowane inaczej, wypowiedz sku-

piona jest na opisie odczuwalnego stanu méwiacego ,ja”:

Od czasu kiedy jest mokro
jest bardzo mokro

ja kocha mokro

na placu, bez parasola

Jest ciemno

jest ciemno jak najciemniej

mnie nie ma

Nietozsamos$¢ méwiacego ,ja” i ,ja” poetyckiego (,ja kocha mokro”, ,mnie nie ma”) jest wyraz-
nie zaznaczona. ,,Zaimek »ja« — pisal Blonski — rzadzi trzecia osobga, jakby dla udowodnienia,

ze mozna siebie odczud jak rzecz lub raczej, ze mozna znalez¢ sie na zewnatrz siebie samego”.

Powyzszy fragment Sezonu odczytywano zaréwno w odniesieniu do teorii psychoanalitycz-
nych, jak i Biblii. Zastosowany w jezyku lirycznego ,ja” tryb powtérzenia, tautologii, demon-
stracyjnej agramatycznoéci wydaje sie sugerowa¢ aure afazji. Baraniczak dostrzegat tu styli-
zacje na jezyk dziecka, regresywne, motywowane psychoanalitycznie, wkraczanie na obszar
dzieciecej psychiki®**. Watek psychoanalityczny podejmowat takze Komendant, kt6ry uscislat:

Regres w dziecieco$¢ [...] jest wiec naiwna préba zawrdcenia czasu do punktu wyjscia, stanu pier-
wotnej harmonii i szczesliwosci, charakterystycznej dla dziecka. [...] Bedac odmowa zgody na
$wiat, okazuje sie jednak zaprzeczeniem ,ja” (,Mnie nie ma”), jeszcze jedna utopia Ztotego Wieku,

do ktérego powrdt jest zakazany — wygnanie jest nieodwracalne®.

Motyw wody (,jest mokro”)*® oraz ciemnosci (,jest ciemno”) mozna interpretowac z punktu wi-
dzenia psychoanalizy jako pragnienie powrotu do tona matki, w odniesieniu genezyjskim za$
jako marzenie o powrocie do stanu sprzed stworzenia, gdy ,, Duch Bozy unosit sie nad powierzch-

nig wod™’. W obu przypadkach chodzi o pragnienie uzyskania trwania poprzedzajacego zycie,

% Bloniski, ,Inne leki, inne bajki”, 87.
34 Baranczak, ,Rafat Wojaczek. Metafizyka zagrozenia”, 94-96.
% Komendant, ,Przywracanie symetrii”, 104.

% Na marginesie zagadnienia wody warto wspomnieé o fascynacjach pltywackich i zeglarskich Wojaczka, ktore,
jak podkreslaja badacze, owocowaly pojawieniem sie motywéw akwatycznych w jego poezji. Zob. na ten temat
Bogustaw Kierc, Rafat Wojaczek. Prawdziwe zycie bohatera (Warszawa: Wydawnictwo W.A.B, 2007), 26; Konrad
Wojtyta, Anty-antychryst? Wojaczek religijny, 81-83.

37 Biblia to jest Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu. Nowy przektad z jezykéw hebrajskiego i greckiego opracowany
przez Komisje Przektadu Pisma Swietego. (Warszawa: Brytyjskie i Zagraniczne Towarzystwo Biblijne 1980), 7.
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bytowania przed narodzeniem, jeszcze-nie-zycia, a moze wprost nieistnienia®®, co jest wyrazem
glebokiego, dojmujacego leku egzystencjalnego. Potwierdzeniem tego stanu sa zamykajace te
strofoide stowa: ,mnie nie ma”. Sa one powtdrzeniem tego samego stwierdzenia z pierwszej
czastki Sezonu. Tworzy sie dzieki temu bardzo silna koda, podkreslajaca nieistnienie ,mnie”. Jest
ona takze zapowiedzia kolejnej strofoidy, najbardziej moze tragicznej w wyrazie méwiacego ,ja”:

Nie ma spac
Nie ma oddycha¢

Zy¢ nie ma

Uzycie nieosobowych form bezokolicznika ugruntowuje nietozsamos¢ ,ja” i potwierdza stowa
podmiotu ,,mnie nie ma”. Uwydatnia ponadto, zauwaza Kunz, ,skrajnie zdepersonalizowany,
bezosobowy charakter doswiadczenia”®. Zastosowany tok anafory, ktéry w ostatnim wersie
zostaje ostentacyjnie zaburzony czy odwrécony, prowadzi do wyakcentowania stowa ,,zy¢”, ale
tylko by zakomunikowac ,,zy¢ nie ma” i utwierdzi¢ narastajace w trakcie wiersza przekonanie
o trwajacym stanie $mierci za zycia, czy raczej zycia w $mierci. W innym wierszu z tomu Sezon

Wojaczek napisze: ,Przez sen, przez ciebie / donosze siebie / do twojej $mierci”.

Ostatnie dwa dystychy wiersza Sezon zawieraja intertekstualne odwotlanie do tragedii
Shakespeare’a Makbet:

Tylko drzewa sie ruszaja
niepospolite ruszenie drzew
rodza czarnego kota

ktory przebiega wszystkie drogi

W pierwszej scenie Makbeta na pustkowiu zjawiaja sie trzy wiedZmy, bedace sprawczyniami ma-
jacych sie zdarzy¢ nieszcze$¢. Jednej z nich towarzyszy kot (,Nie miaucz tak, ide juz, kocurze!” -
zwraca sie ona do zwierzecia®!). Wiedzmy sa posredniczkami miedzy $wiatem ciemno$ci i magii
oraz ziemskim, postanniczkami Hekate, pilnujacymi, by dopemnit sie los Makbeta®. Zblizajacy sie do
muréw zamku Dunsinanu Las Birnamski (postaniec obwieszczat: ,las drgnat / I ruszyl z miejsca™?)

zwiastowat jego $mier¢. Przeznaczenie Makbeta naznaczone fatum musiato sie wypetnié.

Przedstawiona w Sezonie Wojaczka okolicznos¢ przebywania ,ja” ,,na placu” noca w deszczu staje
sie okazja by dostrzec znaki tragicznej przysztosci. Wypowiedz podmiotu: ,drzewa sie ruszaja’,

3% Mircea Eliade pisze, ze ,zanurzenie w wodzie oznacza regres do pierwotnego stanu bezforemnosci, powrét do
stanu preegzystencji pozbawionej ksztaltéw. [...] zanurzenie réwnoznaczne jest z ich [form] zniweczeniem”.
Zob. Mircea Eliade, Obrazy i symbole. Szkice o symbolice magiczno-religijnej, ttum. Magda i Pawel. Rodakowie
(Warszawa: Wydawnictwo Aletheia, 2009), 209-210.

%9 Kunz, ,Wiecej niz stowa. «Nie skoriczona krucjata» Rafata Wojaczka”, 289.
40 Rafal Wojaczek, ,Umiem by¢ cisza”, w Wiersze, wybral i postowiem opatrzyt Tadeusz Piéro (Warszawa: PIW, 2004), 41.
“William Shakespeare, Makbet, ttum. Stanistaw Baranczak (Poznan: Wydawnictwo ,W drodze”, 1992), 9.

42W chacie w obecnosci Wiedzm i Hekate Trzecia Zjawa przepowiada los Makbeta: ,Badz jak lew wladczy [...]
Dopdki szturmem pod mur Dunsinanu / Nie dojdzie wrogi Las Birnamski”. Zob. Shakespeare, Makbet, 98.

43 Shakespeare, 137.
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Fot. 3. Instalacja ,,schodéw Wojaczka” autorstwa Roberta Gilarskiego.

Zdjecie prywatne autorki.
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yhiepospolite ruszenie drzew” i widok ,,czarnego kota”, ktéry ma zwiazek z ciemnoscia i $miercig*,

a zarazem zwiastuje nieszcze$cie, staja sie, na wzdr dramatu Makbeta, przepowiednia nieszczes$é
i sygnatami ciazacego nad poeta fatum. Tragiczny los oraz nadchodzaca $mier¢ sa, w domysle czy
przeczuciu ,ja’, jego przeznaczeniem. W dodatku czarny kot ,przebiega wszystkie drogi”, una-
oczniajac nieuchronnosé i bezwyjsciowos¢ egzystencjalnej sytuacji. ,Wyrok na mnie juz zapadt”
— napisat Wojaczek we wczesnym Poemacie opatrzonym data 1964 roku®. Poeta, zauwaza Wojty-
la, ,nie mogac uciec przeznaczeniu, czyni zycie niemozliwym do zycia™*. Swiadomos¢ tragicznie
naznaczonej przysztosci, zapisana juz w debiutanckim tomie, towarzyszyta Wojaczkowi do konica

zycia. W zbiorze Ktdrego nie byto zamieszczony jest nastepujacy dystych:

Musi by¢ ktos, kogo nie znam, ale kto zawladnat

Mna, moim zyciem, $miercia; ta kartka*’
Podobne stowa méglby w zakonczeniu tragedii wypowiedzie¢ réwniez Makbet.

Cudak zauwazal, ze ,wyobraznia poetycka autora Sezonu ma charakter przede wszystkim wyobraz-
ni jezykowej, dla ktérej Swiat jawi sie nie pod postacia przedmiotdw, ale symbolizujacych je zdarzen

semantycznych”®. Tak wlasnie jest w analizowanym wierszu Sezon, gdzie rzeczywisto$¢ przedsta-

44 Juan Eduardo Cirlot, Stownik symboli, ttum. Ireneusz Kania (Krakéw: Wydawnictwo Znak, 2000), 199-200.

45 Rafal Wojaczek, ,,Poemat”, Nie te czasy. Utwory nieznane (Mikotéw: Instytut Mikotowski, 2016), 7. Szczegétowa
interpretacje Poematu Wojaczka przedstawil Konrad Wojtyta, Anty-antychryst? Wojaczek religijny, 260-292.

6 Wojtyla, Anty-antychryst? Wojaczek religijny, 231.
47 Rafal Wojaczek, ,Musi by¢ ktos”, w Wiersze, wybral i postowiem opatrzyl Tadeusz Piéro (Warszawa:
Wydawnictwo PIW, 2004), 262.

8 Cudak, Inne bajki. W kregu liryki Rafata Wojaczka, 82.
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wiona w postaci elementéw topografii zadrzewionego placu odsyta do intertekstualnych nawigzan,
ktére w dialogicznych relacjach odstaniaja psychosfere lirycznego ,ja”. Co jednak sie stanie, gdy
wiersz jako instalacja odczytany zostanie na schodach parku w otoczeniu drzew i w towarzystwie
przebiegajacych kotéw? Jak zmienia sie percepcja tekstu Wojaczka na mikotowskich Plantach?

W instalacji wersy Sezonu zostaly zapisane na podstopnicach parkowych schodéw. Wchodzac,
mozna odczytywac kolejne linijki wiersza®®. Forma graficzna utworzona pierwotnie przez Wo-
jaczka i wydrukowana nastepnie na stronie w tomiku zostata tym samym przetransponowana
na topografie terenu, na stopnie, po ktérych mozna wejé¢ wyzej. Kazdy wers stal sie schodem,
mozna powiedzie¢, bruzda wytyczona w terenie. Ujawnia sie dzieki temu zwiazek zapisu wiersza
z pierwotnym znaczeniem pisma. Stowo ,wiersz” pochodzi od taciriskiego versiis W polszczyznie
przez wieki nazwa ,wiersz” obejmowano zaréwno linijke tekstu (dzisiejszy wers), jak i caly utwoér
wierszowany>’. Jeszcze w 1912 roku Kazimierz Wéycicki, piszac o wierszach, mial na uwadze
wersy (,Srodkowe przepotowienie wierszy, zwane $redniéwka” — notowal®’). W drugiej potowie
dwudziestego wieku w polskich badaniach wersologicznych przyjeto, ze ,wers jest podstawo-
wa jednostka strukturalng wiersza”*?, jak pisata Lucylla Pszczotowska. W nowszych badaniach,
opartych nadal na teorii prozodyjnej, wers, jak ujmuje to Adam Kulawik, ,to segment tekstu

zawarty pomiedzy kolejnymi pauzami wersyfikacyjnymi, ktére sa dla niego konstytutywne”>.

Lacinskie stowo versiis znaczy ‘bruzda, linia, szereg’, czasownik verso oznacza ‘czesto obracad,
kreci¢, zwracad, toczy¢, przewraca¢™*. Derrida wywodzi zapis wiersza w postaci pisma linio-
wego z kultury agrarnej:

Bruzda [sillon] to linia, $lad zostawiany przez rolnika: droga — via rupta — roztupana przez lemiesz
ptuga. Bruzda rolnictwa, jak sobie przypominamy, otwiera nature na kulture. A wiadomo réwniez,

ze pismo rodzi sie wraz z rolnictwem, ktére nie moze sie oby¢ bez osiadtosci®.

Instalacja przedstawiajaca wiersz Wojaczka w bruzdach schodéw na wzniesieniu parkowym
przypomina o pierwotnym zwiagzku zapisu pisma liniowego, wzorowanego na uwidacznia-
jacych sie skibach ziemi, ukladajacych sie w réwne szeregi przeoranego pola. ,Schody Wo-

jaczka” nawiazuja ponad czasem relacje ze zrédlowa tradycja, przywotuja ja jako kontekst

49 Topograficznego zapisu Sezonu Wojaczka na schodach w mikotowskim parku nie mozna laczy¢ z formalno-
wersyfikacyjnym zagadnieniem ,schodkéw” wierszowych (np. Majakowskiego), gdzie wers zostaje rozbity na kilka linijek
graficznych, napisanych na ré6znych poziomach. Wiersz Wojaczka w instalacji odtwarza bowiem uktad formy z edycji
ksiazkowej, w ktdrej nie wystepuje ,,schodkowe” roztamanie wersu. Na temat ,,schodkéw” w rozcztonkowaniu wersu
zob. Lucylla Pszczolowska, ,Wers”, w Wiersz. Podstawowe kategorie opisu. Cz. 1. Rytmika, red. Jerzy Woronczak (Wroctaw:
Zaktad Narodowy imienia Ossoliniskich, Wydawnictwo PAN, 1963), 84-85; Witold Sadowski, ,,Schodki”, w Wiersz wolny
jako tekst graficzny (Krakéw: Towarzystwo Autoréw i Wydawcédw Prac Naukowych Universitas, 2004), 148-151.

%0Wioletta Bojda, Aleksander Nawarecki, ,\Wiersz”, w Ilustrowany stownik terminéw literackich. Historia, anegdota,
etymologia, red. Zbigniew Kadlubek, Beata Mytych-Forajter, Aleksander Nawarecki (Gdansk: Wydawnictwo Stowo/
Obraz Terytoria, 2018), 507-511.

> Kazimierz Wéycicki, Forma dzwiekowa prozy polskiej i wiersza polskiego (Warszawa: Wydawnictwo PWN, 1960), 69.

52 Pszczotowska, ,Wers”, 82.

3 Adargl Kulawik, Wersologia. Studium wiersza, metru i kompozycji wersyfikacyjnej (Krakéw: Wydawnictwo Antykwa,
1999), 55.

5 Stownik tacirisko-polski, oprac. Kazimierz Kumaniecki (Warszawa: Wydawnictwo Szkolne PWN, 2001), 452-453.
Czasownik verso oznacza takze miedzy innymi: ‘wyklada¢, wyjasnia¢; rozmysla¢, rozwazaé; miota¢, niepokoié,
meczy¢, dreczyc’, co takze, mozna przyja¢, wiaze sie z wierszem.

> Derrida, O gramatologii, 366-367.
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wspolczesnej kultury. Wers tekstu wpisuje sie w obszar ziemi. Szeregi schodéw, wyznaczajac

linie werséw, odtwarzaja zapis wiersza, pierwotne pismo mowy.

Robert Gilarski w artystycznym zamysle zadbal, by wizualizacja wiersza na ,,schodach Wojaczka”
odtwarzala autorska forme Sezonu z utrzymaniem delimitacji tekstu utrwalonej w tomiku. Zacho-
wane zostaly pauzy miedzy strofoidami, czy raczej linijki puste®, dzieki czemu utwér w wyniku
transpozycji nie zostal przeksztalcony w forme stychiczna. Zapis typograficzny wydrukowany
w ksiazce zostal w artystycznym przetworzeniu zastapiony zapisem piktorialnym na stopniach
w parku, z ta réznica, ze ulegt graficznemu wysrodkowaniu. Zabieg ten, ktéry okazat sie niezwykle
fortunny zaréwno dla efektéw obrazowych, jak i percepcyjnych, koncentruje stowa w osi przebie-
gu spaceru. Odczytujac tekstowa wizualizacje w trakcie wchodzenia po schodach, otrzymujemy
przewidziane w strukturze wiersza delimitacyjne pauzy, momenty chwilowego zawieszenia lektury
i toku mysli. Podobnie jak w trakcie odczytywania wiersza opublikowanego w ksigzce, w przestrze-

757, ,Dazac od wersu do wersu - pisze Artur Gra-

ni publicznej parku nastepuje ,wydarzenie lektury
bowski o aktualizacji typograficznej — wciaz koticzy sie i zaczyna proces czytania, wciagz konczy sie
izaczyna wiersz”*®. Parafrazujac, mozna powiedzie(, ze w mikotowskiej instalacji, dazac od stopnia-

-wersu do stopnia-wersu, wcigz konczy sie i zaczyna proces czytania, koriczy sie i zaczyna wiersz.

Warto jednak podkreéli¢, ze schody wbudowane w rozlegla przestrzen zbocza na Plantach nie
sa réwnej wielko$ci, cze$¢ schoddéw jest krétsza, przez co przechodzi sie przez nie szybciej,
cze$¢ za$ ma charakter szerokiego podestu, przejscie przez nie zajmuje wiecej czasu. Przejécie
po nich jest wiec zréznicowane, pokonywanie terenu nastepuje nieregularnie, co wpltywa na
odczytywanie wiersza. Architektura schodéw generuje proces lektury, wydtuzajac pewne pau-
zy miedzy strofoidami. W wizualizacji na przyklad miejsce dwu czastek tekstu:

Jest ciemno

jest ciemno jak najciemniej
mnie nie ma

Nie ma spac

Nie ma oddycha¢

Zyé nie ma

przypadlo na stopnie szerokie, co sprawilo, ze odlegtos¢ miedzy stopniami-wersami stala sie
wieksza. Wplywa to na odbidr tekstu, sprzyja poglebionej refleksji skupionej na niejako wy-
odrebnionej linijce. Kazdy z werséw percypowany jest autonomicznie, rozciagajac czas rodza-
cych sie emocji. Stowa podmiotu odkrywane na schodach wydaja sie jeszcze bardziej drama-
tyczne i tragiczne. Wchodzenie w gére i odczytywanie Sezonu prowadzi, zgodnie z zamystem
instalacji Gilarskiego, wprost do muralu z podobizng Wojaczka, czyniac lekture wiersza silnie

osadzona w kontekscie biograficznym®.

%6 Na temat linijki pustej zob. Sadowski, Wiersz wolny jako tekst graficzny, 109-113.

7 Artur Grabowski, Wiersz. Forma i sens (Krakéw: Towarzystwo Autoréw i Wydawcéw Prac Naukowych
Universitas, 1999), 84.

58 Grabowski, 44.

%9 Biograficzny kontekst poglebia dodatkowo umiejscowienie muralu z podobizna Wojaczka obok szkoty, do ktérej
uczeszczal poeta. W sasiedztwie znajduje sie takze obecny budynek Instytut Mikotowskiego im. Rafata Wojaczka.
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Wersy Sezonu kolejno dodawane do siebie w czasie lektury ksigzkowej oraz wchodzenia po scho-
dach ukladaja sie w potaczony szereg linii czy bruzd umiejscawiajacych tekst. Inaczej jednak
w obu rodzajach aktywnosci odbioru ksztattuje sie przestrzen semiotyczna wiersza. Lektura na
stronie ksiazki przebiega szybciej, pauzy sa niemal niezauwazalne w trakcie przenoszenia wzro-
ku do kolejnej, wydrukowanej linijki tekstu. Spacer po roztozystych, nieregularnych schodach
na Plantach spowalnia lekture, daje czas na refleksje, w wiekszym stopniu usamodzielnia wersy,
silniej wyodrebnia emocyjne skupienia zawarte w czastkach wiersza. W tradycyjnej lekturze
ksiazkowej przestrzen miedzywersowa wypelnia sie, zauwaza Grabowski, ,napieciem seman-
tycznym wers6éw sasiednich i tu tworza sie nowe, »trzecie« znaczenia”®. W instalacji wieksza
inieregularna odlegtos¢ miedzy schodami-wersami sprawia, ze przestrzen miedzywersowa roz-
ciaga sie, spotkanie z kolejna linijka tekstu nastepuje p6zniej, umozliwiajac bardziej intensywna
izréznicowana gre semantyczna. Przez powigzanie odbioru Sezonu z topografia terenu w miko-

towskim parku moga ujawnic sie wiec nie tylko , trzecie” ale i ,czwarte” znaczenia.

Percepcja wiersza wolnego, przedstawionego w formie graficznej na stronie ksiazki, wymaga
odczytywania w ruchu pionowym w dét. Konieczno$¢ te Grabowski ttumaczy nastepujaco:

O ile w wierszu numerycznym efekty wersyfikacyjne osiagalo sie na przestrzeni wersu — w poziomie,
o tyle wiersz wolny zyskatl otwartos¢ (faczliwosc) kosztem spéjnosci (i wewnatrztekstowej niezalez-
nosci), co pozwolito uzyskiwa¢ efekty wersyfikacyjne miedzy wersami, czesto kilkoma — w pionie.
Lektura pionowa tekstu-wiersza nalezy odtad do koniecznych warunkéw rozumienia. Powszech-

nos¢ tego zjawiska spowodowala, ze stalo sie to wrecz norma wspoétczesnej swiadomosci wiersza®'.

80 Grabowski, Wiersz. Forma i sens, 78.
61 Grabowski, 45.
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Sezon Wojaczka zgodnie z ta $wiadomos$cia odczytujemy w tomiku wertykalnie, percypujemy
tres¢ kolejnych werséw, grupowanych w strofoidach. Przesuwamy wzrok w dét strony, koncen-
trujac uwage na frazach emocyjnego skupienia, charakterystycznych dla wiersza w typie rézewi-
czowskim. , Krétkie linijki takiego wiersza — pisze Grabowski — prowadza nasza uwage w pionie,
idziemy po $ladach jakiego$ procesu”?. W Sezonie poznajemy sytuacje psychotyczna ,ja”, jego
poczucie nietozsamo$ci, pragnienie nieistnienia, wreszcie lek wywotany odkryciem ciazacego
na nim fatum. Lektura pionowa wzmocniona efektami powtdrzenia, paralelizmu i anafory stop-
niowo pozwala dostrzec nasilajace sie sygnaty destabilizacji psychicznej podmiotu, podazajace-
go niejako droga w dét ku sezonom piekta. Tymczasem wizualizacja wiersza na schodach w Mi-
kotowie narzuca poprzez topografie terenu lekture wertykalna w gére. Idac wzwyz, odczytujemy
wiersz w ruchu wznoszacym, przesuwajac wzrokiem z podstopnicy na podstopnice. R6znica try-
bu percepdji tekstu ma zasadnicze znaczenie dla interpretacji liryku Wojaczka. Zmiana lektury
pionowej ,w dét” na lekture ,w gére” zdeterminowana zostaje odniesieniami symbolicznymi, co
wplywa na semantyke tekstu. Wiersz czytany na stronie ksiazki, przywotujacy intertekstualne
nawiazanie do Sezonu w piekle, ksztaltuje przekonanie o pograzaniu sie wewnetrznym podmio-
tu, o podazaniu w dol, do $mierci. Staje sie ona nieunikniona, bo zostala mu pisana i przepowie-
dziana znakami, co sprawia, ze nie ma zadnej nadziei, jest tylko czarna, naznaczona mortalnie
przysztosé. Wizualizacja na schodach w parku, wymuszajaca lekture ,do géry”, do horyzontu
wzgdrza, przypominajaca raczej ,schody do nieba”, otwiera wiersz mikotowskiego poety na
problematyke transcendencji. ,Bég — pisal Wojtyla - [...] jest jedna z gtéwnych figur w poezji
Wojaczka, a kwestie religijne sa fundamentalne dla zrozumienia catego dzieta i ukrytych w nim
sens6w”®3. Sezon, jako mtodzienczy utwér otwierajacy debiutancki tom poezji, wprowadzat naj-
wazniejsze zagadnienie tej twérczodci, ktérym jest $mieré. Instalacja w Mikotowie aktualizuje
drugi, wytaniajacy sie z pdzniejszych utwordéw, problem teologii i eschatologii. ,Centralna figura
w tworczosci Rafala Wojaczka jest »$§mierc«, druga, bez ktérej nie sposéb méwic o pierwszej,
»Bog«” — pisal Wojtyla. Autor pracy Anty-Antychryst? zaznaczal, ze ,Wojaczek byt »poeta reli-
gijnyme, wiec jego tworczos¢ daje sie — a nawet powinno — odczytywac jako »religijna«”®*. Taka
perspektywe interpretacji zarysowuje dzisiaj wizualizacja Sezonu w mie$cie urodzenia poety,

trudno jednak byto doszukiwac sie jej w utworze wydrukowanym w tomiku.

Usytuowanie instalacji wiersza Sezon na schodach mikotowskich Plant wprowadza dodatkowe
znaczenia i dokonuje, powiedzialby Grabowski, semiotyzacji kontekstu®. ,Forma dzieta sztuki
- tlumaczy - przenosi sie na zewnatrz, dematerializuje sie w samej przestrzeni semiotycznej,
ktoéra przez to nasigkniecie nabiera niespotykanej dotad mocy kreacyjnej”®. Przestrzen semio-
tyczna dla artystycznej wizualizacji wiersza Wojaczka tworza drzewa oraz schody parkowe zlo-
kalizowane w Mikotowie. Co ciekawe, by¢ moze prototyp schodéw z wiersza (ktérych w istocie

nie ma, bo jest tylko porecz) znajduje sie na terenie Kliniki Psychiatrycznej Akademii Medycz-

62 Grabowski, 77.

63 Wojtyta, Anty-antychryst? Wojaczek religijny, 107. Wojtyta zwraca uwage, ze ,poeta ze Slaska jawi sie
spadkobierca i $wiadomym kontynuatorem tradycji teologicznej, ktéra nie tylko sie inspiruje, ale tez tworczo,
nierzadko bluznierczo, ja rekontekstualizuje i znieksztalca. Ewokuje myslenie sakralne, a w $lad za tym »prze-
pisanie« tej tradycji za pomoca watkéw profanicznych; restytucja sacrum odbywa sie z kolei gléwnie przez
negacje” (s. 11).

64 Wojtyta.

85 Grabowski, Wiersz. Forma i sens, 60.

66 Grabowski, 59.



nej we Wroctawiu. Pertek wskazuje jako komentarz do dwuwersu ,,Jest porecz / ale nie ma scho-

dow” fragment poematu proza Sanatorium, w ktérym gtéwny bohater, uchodzacy za alter ego

Wojaczka (,ja” zyciowe poety w ujeciu Lukasiewicza), opowiada o schodach, ktére nie istnieja:

Z tej strony budynku miano kiedy$ przebi¢ w $cianie nowe wejscie, majace stuzy¢ ku wynoszeniu
zmarlych do kostnicy mieszczacej sie nieopodal w osobnym budyneczku. [...] Oto wybito w $cianie
otwor, wmurowano dwie zelazne belki majace stanowi¢ podparcie podestu schodéw, [...] ale w trak-
cie prac zmienila sie dyrekcja [...] otwér zamurowano, belki sterczace z muréw zostawiajac, gdyz

nie przeszkadzaly, a nawet okazywaly sie przydatne do trzepania chodnikéw®’.

Dla interpretacji Sezonu wtasciwie nie jest istotne, czy schody, ktérych nie ma, byly zlokalizo-
wane we Wroctawiu. Interesujace natomiast jest dziatanie semiotyzacji kontekstu. Nawet jesli
sytuagja liryczna utworu wyrastata z doswiadczen w klinice psychiatrycznej, to znajdujaca sie
w Mikotowie instalacja ,,schodéw Wojaczka” niejako zawtaszcza i przywlaszcza $wiat przed-
stawiony Sezonu. Stowa z wiersza: ,Jest porecz / ale nie ma schodéw”, ,na placu”, ,Tylko drze-
wa sie ruszajq”, ,czarnego kota / ktéry przebiega wszystkie drogi” zostaja w wyniku artystycz-
nego dzialania topograficznie wpisane w obszar Plant. Sezon stat sie tym samym wlasnoscia
Mikotowa, zostal ulokowany w rodzinnym miescie Wojaczka, przypominajac mieszkanicom

postac tragicznego poety.

Materialna obecnos¢ ,schodéw Wojaczka” w obszarze parku, typograficznie wizualizujaca
tekst ,,Jest porecz / ale nie ma schodéw”, z pewnoscia moze by¢ rozpatrywana jako prowoka-
¢ja artystyczna. Ingeruje ona nie tylko w percepcje tekstu, ale przede wszystkim w utrwalone
przyzwyczajenia odbioru wiersza. Spotkanie Sezonu na schodach w parku jest zaproszeniem

57 Rafal Wojaczek, Sanatorium (Wroctaw: Biuro Literackie, 2010), 75-76.
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do lektury intersemiotycznej, otwartej na kontekst miasta, wlaczajacej topografie okolicy

do konotowanych znaczen. Jednoczesnie jest interwencja w sam proces lektury i poznawa-

nia struktury utworu literackiego, jego formy, wewnetrznej architektoniki. Bruzdy schodéw

wkraczaja jako proceder w stan wersyfikacyjnych oczekiwan, zaburzaja pojecie grafemicznej

tekstury utworu. ,Schody” wreszcie odwracaja tradycyjny, méwiac za Ingardenem, ,porzadek

nastepstwa” typowy dla odbioru dzieta literackiego. Przejscie po stopniach wzwyz, bedace

analogonem lektury, objawia sie jako metanoja.
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SEOWA KLUCZOWE:

WIERSZ WOLNY

ABSTRAKT:

Artykut odwotuje sie do pracy street art Roberta Gilarskiego znajdujacej sie na Plantach w Mi-
kotowie, w ktérej dokonano wizualizacji wiersza Rafata Wojaczka Sezon. Instalacja prezentu-
je utwoér mikotowskiego poety zapisany na stopniach parkowych schodéw. Autorka artykutu
interpretuje utwor, a nastepnie rozwaza réznice miedzy semantyka formy Sezonu utrwalona
w druku oraz w pracy street art. Zwraca uwage na wplyw topografii terenu, analizuje transpo-
zycje formy wiersza w zapis piktorialny, gdzie istotna role pelnig schody-wersy. Najbardziej
radykalna zmiana zachodzi w trybie lektury wertykalnej, wyznaczonej kierunkiem wchodze-
nia po stopniach-wersach ,do géry”. Zmiana wersyfikacyjnych oczekiwan nie pozostaje bez
konsekwencji dla interpretacji utworu. Odwrécony porzadek odczytywania wiersza w instala-
¢ji ma znamiona prowokacji artystycznej i objawia sie jako metanoja.



praktyki | Joanna Dembinska-Pawelec, Wers i wiersz jako praca street art

wers

street art

NOTA O AUTORCE:

Joanna Dembinska-Pawelec — dr hab. prof. US. Pracuje w Instytucie Literaturoznawstwa
na Wydziale Humanistycznym Uniwersytetu Slaskiego. Prowadzi badania z zakresu poezji
wspolczesnej, genologii oraz interferencji literatury i sztuki. Autorka ksiazek: Swiaty mozliwe
w poezji Stanistawa Baranczaka (1999), Villanella. Od Anonima do Bararczaka (2006), ,Poezja
jest sztukq rytmu”. O swiadomosci rytmu w poezji polskiej dwudziestego wieku (Mitosz — Rymkie-
wicz — Barariczak) (2010), Arabeska. Szkice o poezji (2013). Publikowata m.in. w ,,Pamietniku Li-
terackim”, ,Poznanskich Studiach Polonistycznych”, ,Acta Universitatis Lodziensis”, ,Ruchu
Literackim”, ,Slaskich Studiach Polonistycznych”.
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W celu odswiezenia kwestii samoswiadomosci twoérczej i badawczej
w polskiej humanistyce istotne jest nie tylko dostrzezenie, zmapowanie
i zinterpretowanie metarefleksyjnych watkéow we wspoétczesnej literatu-
rze, ale i podjecie dyskusji z aktywnymi uczestnikami zycia naukowego
i artystycznego. Dyskusja ta ma w zamierzeniu rozszerza¢ refleksje nad
r6znorodnymi definicjami i sposobami funkcjonowania watkéw autote-
matycznych w polu humanistyki, ktére sa nieredukowalne do poziomu
zobiektywizowanej analizy. Niniejsza rozmowa, ktérej bohaterem jest dr
hab. prof. UL Kacper Bartczak — amerykanista, poeta i ttumacz — moze

stanowié pierwszy krok ku otwarciu owej problematyki.



praktyki | Agnieszka Waligéra, Kacper Bartczak, Swiadomos¢ wersu

Agnieszka Waligora: Zacznijmy rozmowe od spraw podstawowych. Czym w ogéle jest
wedlug Pana (samo)swiadomos$é twércza?

Kapcer Bartczak: Mysle, ze termin ten mozna rozumie¢ dwojako: klasycznie i — nazwijmy to
moze teraz roboczo — procesualnie. Przez rozumienie klasyczne rozumiem narastajaca w ar-
ty$cie latami $wiadomos$¢ tego, co zrobil, co udato mu sie uksztattowaé, na jakie problemy
trafit i jak je rozwiazal, jak te rozwigzania — a zatem réwniez poszczegélne dziela, ktére sa
wlasénie tymi rozwigzaniami - wplynely na jego jazn i osobowosé. W tym rozumieniu pojawi
sie w konicu perspektywa najszersza i bedzie nia zycie twdrcze — pojawi sie pewien byt, miano-
wicie czlowiek-artysta, ktéry przezyl swoje zycie twérczo i sprawil, ze jego dzieto (ciag dziel)
wplotto sie w to, co teraz nazywa sie jego zyciem (jego biografia); co zespolito sie z tym czyms.
Tutaj $wiadomos¢ twércza bedzie tozsama z zyciem. W tej kwestii moim przewodnikiem jest
Alexander Nehamas, autor ksiazek podejmujacych problematyke szeroko rozumianej autokre-
acji podmiotowej. Problematyka ta wywodzi sie z amerykanskiego romantyzmu i byla twor-
czo przetwarzana amerykanskich pragmatystéw: Williama Jamesa, Jamesa Deweya, Richarda
Rorty’ego, Richarda Shustermana, a takze wlasnie Nehamasa, cho¢ jego zwiazki z pragmaty-

zmem s3 niezwykle luzne (Nehamasowi o wiele blizej do Nietzschego niz do Deweya i Jamesa)®.

Koncepcje odnajdywane u tych filozoféw réznia sie miedzy soba, ale ich wspélnym mianowni-
kiem jest przekonanie o zwrotnosci form dzialania w materialnym $wiecie oraz - co oddziela
ich od calej rodziny podej$¢ Deleuzjaniskich — ksztattujacego sie podmiotu. Podmiotu jako ja-
ko$ pomyslanej osobnosci od otoczenia, pomyslanego konturu, ktéry dzieki temu oddzieleniu
moze podjac inne — nowe, ciekawsze, bogatsze — formy interakcji ze swiatem. Zycie twércze,
zycie w sztuce - to pewien podgatunek tak rozumianej autokreacji. Nie chcemy bowiem w za-
den sposéb uprzywilejowywaé owego typu twdrczej autokreacji (gest taki bytby beznadziejnie

romantyczny).

Drugie rozumienie (samo)$wiadomosci twérczej jest natomiast pewnego rodzaju przeniesie-
niem tego, co opisalem powyzej, na skale pojedynczego dzieta. Pojedyncze dzielo to przestrzen
dzialania, ktéra wytworzy w koncu wlasna samoswiadomos¢; bedzie to rodzaj swiadomosci
przynaleznej dzietu jako zdarzeniu, jako pewnej pojedynczosci i nieoznaczonosci istniejacej
w $wiecie na przekédr réznym konwencjom i regularnosciom (jest to podejscie dekonstruk-
cyjne, zgodne z Derridowskim rozumieniem literatury jako szczegdlnej instytucji stale pod-
wazajacej wlasna instytucjonalnos$¢®. Podejscie to jest nadal zywe, odnajduje je na przykiad
u przektadanego przeze mnie niedawno Charlesa Bernsteina, ktéry z kolei odczytuje je jako
p6zna kontynuacje intuicji Edgara Allana Poego®. Fakt, iz te nieoznaczonos¢ najsilniej skon-
ceptualizowatl Jacques Derrida pokazuje tylko, ze dekonstrukcja to byto — i jest — co$ o wiele

ciekawszego i szerszego niz efemeryczna akademicka moda).

! Nawiazuje do dwdch ksiazek Aleksandra Nehamasa: Alexander Nehmas, Nietzsche: Life as Literature
(Camrbidge, Mass., London: Harvard University Press, 1985) oraz Alexander Nehmas, Only a Promise of
Happiness: the Place of Beauty in the World of Art (Princeton: Princeton University Press, 2007).

2 Jacques Derrida, , This Strange Institution Called Literature” (an Interview with Jacques Derrida), w Acts of
Literature, red. Derek Attridge (London: Routledge, 1992), 33-75.

3 Charles Bernstein, , The Pataquerical Imagination: Midrashic Antinomianism and the Promise of Bent Studies”,
w Pitch of Poetry (Chicago: University of Chicago Press, 2016), 299-344. Tekst ten byt tez podstawa wyktadu
wygltoszonego przez poete w czasie jego wizyty na Uniwersytecie L6dzkim w listopadzie 2014 r.
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Mozna zapytac — ale jaka jest zawarto$¢ tej Swiadomosci? Jakie znaczenia ona obejmuje? Czy
jest to zesp6t znaczen stworzonych raz na zawsze? Odpowiedzialbym tak: bedzie to swiado-
mo$¢ przynalezna kolejnym aktom odczytania dzieta (dokonywanym przez réznych czytel-
nikéw); na jeszcze innym poziomie bedzie to rodzaj zaprojektowanej przestrzeni estetycznej
i poznawczej, ktéra bedzie przynalezna autorowi, ale nie do konica tozsama z jego zwyczajna
tozsamo$cia empiryczna. Moze to, co tutaj staram sie powiedzie¢, bedzie troche jasniejsze,
jesli powotam sie na fakt, ze czytelnik czesto jest w stanie zaproponowa¢ nowe odczytanie
dzieta - inne, moze nawet ciekawsze od tych, ktérych w jakis spos6b byt swiadomy autor, kie-
dy tworzyt dane dzielo, obiekt itd. Albo jeszcze inaczej — samemu autorowi beda dane kolejne

odczytania ,znaczenia” danego dzieta.

Owa samoswiadomo$¢ procesualna to, podsumowujac, pojawiajacy sie w trakcie aktu twércze-
go zbidr tendencji, wektoréw (Charles Olson, idac tropem romantyczno-pragmatystycznym,
pisal o wersie projektywistycznym?), weztéw réznego rodzaju napieé, ktére dzieto bedzie jakos
prébowato rozwigzywac i ktérymi ta przestrzen bedzie sie karmié. Jackson Pollock przeszedt
do historii nie tylko ze wzgledu na fakt, ze w pewnym momencie zainteresowaty sie nim mai-
nstreamowe media (w 1949 roku magazyn ,Life” przeprowadzit wywiad z malarzem, poparty
sesja zdjeciowa dajaca poglad na jego metode pracy) i ze zainteresowal sie nim wybitny krytyk
Clement Greenberg, ale dlatego ze udato mu sie doprowadzi¢ do korica, podsumowaé, skon-
centrowad, ale tez przez to pchna¢ na nowy tor tradycje myslenia o intencji w akcie twérczym,
ktora siega Samuela Taylora Coleridge’a i jego ,formy organicznej”. Jest to tradycja, ktéra
stara sie laczy¢ intencje z intuicja, a ktéra w XX wieku przechodzi w eksperyment polegajacy
na oddaniu ptynnej interakeji zachodzacej miedzy podmiotem a rodowiskiem. Mozna by wiec
powiedzie¢, ze — na poziomie mikro, w obrebie przestrzeni jednego dzieta - samoswiadomos¢
ta to rodzaj spontanicznie sie rodzacej i utrzymujacej przy zyciu otwartej intencjonalnos$ci
(czyli takiej, w ktérej intencja wspétgra z intuicja), ktéra cieszy sie wlasnie swoja zywotnoscia
i otwartoscig. W takim ujeciu przestrzen dzieta staje sie wiec przestrzenia ewoluujaca i jedno-
cze$nie wspierajaca owa spontanicznos$¢; pewnego rodzaju sprzyjajacym srodowiskiem. By¢
moze ten punkt rozwiniemy jeszcze ponizej.

Jest Pan aktywny zaréwno na polu artystycznym - poetyckim, przekladowym - jak
i badawczym i krytycznym. W kontekscie samoswiadomosci poetyckiej, o ktérej
rozmawiamy, nasuwa to interesujace problemy. Czy sSwiadomos¢ twércza jest rézna
dla pisarza i dla badacza? Do pytania tego sklania przede wszystkim Pana ostat-
nia ksiagzka naukowa, czyli Materia i autokreacja. Dociekania w poetyce wielosciowej°.
Rozprawa ta pelna jest watkow swiadomosciowych. Przedstawia Pana prywatne po-
glady na literature (chocby w o autobiograficznym wstepie czy koncowej eksplikacji
wlasnych tekstow), taczac je z podejsciem naukowym, a wiec, przynajmniej w trady-
cyjnym ujeciu, zobiektywizowanym. Jest Pan wiec jednoczesnie ttumaczem, poeta
i badaczem - a moze role akademika i literata traktuje Pan rozlacznie?

* Charles Olson, Projective verse (New York: Totem Press, 1959).

® Kacper Bartczak, Materia i autokreacja. Dociekania w poetyce wielosciowej (Gdanisk: Wydawnictwo Stowo/Obraz
Terytoria, 2019).
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Podoba mi sie, ze zaczyna Pani od ,twoérczej $wiadomosci badacza”. Korporatyzacja huma-
nistyki stara sie usuna¢ na dalszy plan fakt, ze trudno jest uprawia¢ humanistyke naukowa,
kompletnie pominawszy element psychologii twérczej. Badacz literatury jest tez twérca — po-
winien wykazywac sie wrazliwoscia, spostrzegawczoscia, pomystowoscia w taczeniu watkéw
niemal w takim samym stopniu, w jakim musi postugiwaé sie rzetelnoscia, sprawdzalnoscia,
logika. Korporatyzajca humanistyki usuwa element twérczy, poniewaz czyni z humanisty ma-
szynke do pisania. A twdrczo$¢ jest niemechaniczna — tworzenie jest czym$ innym niz pro-
dukowanie. Produkcja zdarza sie przy spelnieniu pewnego zbioru warunkéw materialnych,
a twdérczosé - juz nie. Innymi stowy: warunkéw do zaistnienia aktu twdérczego nie da sie do
konica przewidzieé, skalkulowaé, zaaranzowac. Co wiecej, przymuszenie do tworzenia prowa-
dzi w dalszej perspektywie do wyjalowienia tej tkanki, ktéra za twérczosé¢ (réwniez badawcza)

odpowiada.

Nie chce przez to powiedzie¢, ze badanie naukowe jest doktadnie tym samym, co dziatanie
twdrcze, dziatanie w sztuce. Tego rodzaju stwierdzenie bytoby naduzyciem. Czynno$ci badaw-
cze podlegaja innym wymaganiom niz twdrcze; oba typy czynnosci maja swoje rygory, z tym
ze aktywno$¢ twércza pewnie tym rézni sie od badawczej, ze jest wolnosciag odnajdywania ry-
goréw wlasnych. Ale czynnosci badawcze musza zawiera¢ element twérczy — czyli nie do korica

sprodukcyjny” (w nakre$lonym juz sensie).

Przez wiele lat uprawialem nauke, pisalem wiersze, a pézniej do tych czynnosci dotaczytem
przektad poetycki. I przez wiele lat nad niczym sie nie zastanawiatem. Pewnie dlatego, ze
mlodo$é nie musi sie zastanawia¢ nad takimi rzeczami jak wielo$¢ swoich zaangazowan. Ale
do sedna - bytoby chyba jakims$ szaleristwem, traktowac tego rodzaju aktywnosci, znajdowane
u jednego czlowieka, jako obszary osobne. Mysle, ze chodzi o wytworzenie pdl przyleglych,
pokrewnych; funkcjonalnie i instytucjonalnie r6znych, natomiast psychologicznie i poznaw-
czo sie wspomagajacych, nawzajem sie od$wiezajacych. Oczywiscie, ze tu jest pewnego ro-
dzaju ryzyko, moze nawet zyciowe ustepstwo — bo, by¢ moze, dana energie daloby sie silniej
skoncentrowad, gdyby skupi¢ ja na jednym polu dzialania? Ale ja tego nie potrafitem. W pew-
nym momencie zrozumiatem, ze to byloby jak sztuczna amputacja. Sztuczna i niepotrzebna.
I myséle, ze nie chodzi o pdjscie na kompromis, tylko o sama nature my$lenia. W moim pisaniu
o literaturze oraz w moich utworach literackich $cieraja sie ze soba podobne zestawy pytan
i probleméw... Tylko dzieja sie inaczej, na innych szybkos$ciach, z inna dynamika... Przestrzen
literacko-twdrcza - to przyspieszenia, kondensacje, projekcje, wybiegi w przysztos¢, ktére zo-
stawiaja z tytu mnie jako badacza. Przynajmniej taka mam nadzieje. Ale jednego jestem pe-
wien: te pola zasilaja sie nawzajem. Nie do konica rozumiem mechanizmy i kanaly tych zasilen,

ale moze tez nie musze ich rozumieé.

Podam pewien konkret: kiedy$ zauwazylem, ze czytanie filozofii sprawia mi autentyczna
przyjemnos$¢. Mysle, ze rozumiatem teksty filozoficzne do$¢ dobrze w sensie normatywnym
i akademickim (nie zeby od razu spiera¢ sie z filozofami, ale zeby uzywac tworzonych przez
nich poje¢ w sposéb uporzadkowany, zasadny i weryfikowalny). Ale pdzniej zauwazytem, ze
w réznych tekstach filozoficznych odczuwam obecno$é pewnej nadwyzki, ze nieraz moge je
czytad tak, jak czyta sie powie$¢, albo jakby wywod filozoficzny byt rodzajem utworu mu-

zycznego, ktéry gdzie$ nas prowadzi (nie wiem, czy filozofom to by sie spodobato...). Na
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to pokrewienistwo wpadla wtasnie kiedy$ literatura amerykanska — Ralph Waldo Emerson,
Henry David Thoreau, Wallace Stevens, John Ashbery, Rae Armantrout, to name but a few.
I to mnie ujeto. Ciekawe, ze owego echa s3 tez $wiadomi filozofowie tej tradycji: James, Rorty
czy wlasnie Nehamas. Dodam moze jeszcze, ze w rodzimej tradycji to $ciste wzajemne zasi-
lanie sie pdl - literackiego i filozoficznego - znalaztem dla siebie u dwojga badaczy: Tadeusza
Stawka i Agaty Bielik-Robson.

A czy - przejdzmy do tematu numeru - tworcze postrzeganie wersu rézni sie czyms
od badawczego? Jak o wersie mysli sie, piszac (i czytajac) wiersz jako poeta, jak za$
jako naukowiec? To dwie rézne konceptualizacje? Kwestia ta wydaje sie szczegél-
nie interesujaca na tle przypisywanego Panu czasem artystycznego intelektualizmu,
ktory w upraszczajacym ujeciu usuwa nam z pola widzenia kategorie afektywne, ne-
gujac swobode lirycznego subiektywizmu i - sparafrazujmy tytul zbioru esejow Olgi
Tokarczuk - ,znieczulajac” narratora. Mozna sie bowiem zastanawiaé, czy ten inte-
lektualizm - o ile w ogoéle sie z nim Pan utozsamia - nie jest przynajmniej w pewnej
mierze efektem analitycznych nawykow, bedacych efektem wieloletniej pracy aka-
demickiej. Wymaga ona wszak, jak Pan zreszta wspomnial, pewnego krytycznego
dystansu do literatury, jakiego zwykle nie oczekuje sie od poety.

,Intelektualizm” to chochot, sztuczny cel, btad w podejsciu. Istnieje cos takiego jak akumula-
cja tworczych tendendji i ich realizacja — albo w formule badawczej, albo tej literackiej Chodzi
o to, zeby nie nudzi¢. Nie pisze poezji, ktéra chce by¢ jakim$ nudnym wykladem. Moja poezja
to nie jest jakis potwor, ktérego da sie czytad tylko i wylacznie z przypisami odsytajacymi do
tego zaplecza, o ktérym tu wspominam. To po prostu tak nie dziata. Tradycja intelektualna,
ktéra jest mi bliska, starata sie zlikwidowa¢ podzial na poznanie intelektualne oraz emocjo-
nalno-estetyczne. Wola (Emerson), dzialanie w nieoznaczonym $wiecie, ktérego substancja
jest plastyczna i ktéry tworzy pewne sytuacyjne zespoty z ludzkim organizmem (Dewey, Ja-
mes, Rorty), jezyk (Rorty), usytuowany cielesnie, ale udostepniony poznawaniu i dajacy sie
ostatecznie ksztattowaé afekt (Shusterman) — gdzie tu jest miejsce na jakis ,,czysty” intelekt?
Tozsamo$¢ stanéw poznawczych, emocjonalnych i formut jezykowych to tresci znajdujace sie
juz u Williama Jamesa, w jego Principles of Psychology (z ktérych przeciez wyrasta moderni-
styczny ,strumien $wiadomosci”), a nastepnie w jego genialnych pismach o pragmatyzmie
i pluralizmie®. Ta tradycja sprawila, ze ,zwrot lingwistyczny” nigdy nie oznaczal dla mnie
utraty kontaktu z cielesnoscia: cielesno$¢ bierze udzial w tworzeniu znaczen, w regulacji
afektu, w interakcji z rzeczywistoscia; ,,jezyk” ma sens tylko jako pewna zdolnoé¢ organizmu
do wspoétreakdji ze $wiatem (przy czym od razu wybiegam tu w przysztos¢: taki $wiat tez nie
bedzie zadng zastygla bryla, tylko zywym $rodowiskiem).

6 Wspomniane dziela: William James, The Principles of Psychology (Chicago: Encyclopaedia Britannica, 1955);
William James, ,Co znaczy pragmatyzm”, ttum. Michat Szczubiatka, w Pragmatyzm: nowe imie paru starych
styléw myslenia, wstep Alfred J. Ayer, (Warszawa: KR, 1998), 65-89; William James, ,, Jedno$¢ i wielo$¢”, thum.
Hanna Buczynska-Garewicz, w Hanna Buczynska-Garewicz, James (Warszawa: Wiedza Powszechna, 2011),
161-174.
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Obdarzony wolicjonalng wyobraznig jezykowa uciele$niony organizm, ktéremu udaje sie roz-
poznac swoje kontury i sieci zalezno$ci z otaczajacym go zywym $rodowiskiem (z czyms, co
Tadeusz Stawek nazywa za Thoreau ,wspdlnota $wiata” — chociaz nowsze tradycje filozoficzne,
silniej odchodzace od pojecia jednostki, mialtyby pewnie inne podejécie do kategorii srodowi-
ska’), to najlepszy ,czuly narrator”, na jakiego mozemy liczy¢. I przy interakcji z wierszami
wystarczy, ze czytelnik wejdzie w role takiego aktywnego, ruchliwego organizmu jezykowe-
go, ktéry mysli, czuje i dla ktérego dziatanie jezykowe nie tworzy niedobrych podziatéw na

»mysl”, intelekt, jezyk, wrazliwos$¢, emocje i afekt.

A zatem nie utozsamiam z intelektualizmem. Utozsamiam sie z pewna forma lingwistyczno-

-afektywnego holizmu.

Skoronakreslilismyjuz tlo, przejdzmy do zagadnien szczegétowych. Tradycyjna polska
wersologia wykazywala duze zainteresowanie systemami wersyfikacyjnymi i ich
typologiami. W dwudziestym wieku, juz po detronizacji systeméw numerycznych przez
wiersz wolny, doszukiwano sie w polskim literaturoznawstwie regularnosci innego
typu - tak powstaly na przyklad kategorie wierszy peiperowskiego, przybosiowego,
czechowiczowskiego i rézewiczowskiego, o ktorych wciaz naucza sie na studiach
polonistycznych®. Z drugiej zas strony badaczy i badaczki - obserwujacych w czasach
neoawangardy coraz wicksza swobode w zakresie poetyckich form - interesowa¢
zaczelo sformulowanie ,wymogu minimalnego” wiersza. U Adama Kulawika czy
Doroty Urbanskiej kluczowym z mozliwych ,,miniméw” okazywata sie arbitralnosc
czlonowania tekstu’. Rozbieznos¢ miedzy delimitacja sktadniowa a granicami wersu
miala bowiem najsilniejszy formalny potencjal ,,uniezwyklenia” utworu, fundujac
tym samym jego wieloznacznosé (czyli poetyckosc) oraz wyraznie odrozniajac zapis
wierszowy od zwyklego sposobu zagospodarowywania przestrzeni kartki.

Mozliwych ,zrodel” wierszowosci niesystemowej doszukiwano sie pézniej i w in-
nych komponentach utworu oraz na réznych poziomach literackiej komunikacji:
Artur Grabowski chcial traktowaé wiersz jako sposéb tworzenia i rozumienia teks-
tu, co pézniej w konwencji antropologiczno-estetycznej rozwinal Adam Dziadek™.
Witold Sadowski rozumial zas wiersz wolny jako graficzny ,,obraz” - niepowtarzal-
n3a, wizualno-tekstows figure, ktorej idiomatyczny ksztalt wyznaczony byl wlasnie
przez uklad wersowy''. Teze te popieral Pawel Bukowiec, podkreslajacy takze wage

7 Tadeusz Stawek, Ujmowac. Henry David Thoreau i wspélnota swiata (Katowice: Wydawnictwo Uniwersytetu
Slaskiego, 2009).

8 Aleksandra Okopien-Stawiniska, “Wiersz awangardowy dwudziestolecia miedzywojennego”, Pamietnik Literacki
56, nr 2 (1965): 425-446; Michat Glowinski, Aleksandra Okopien-Stawinska, Janusz Stawinski, Zarys teorii
literatury, wyd. 6 (Warszawa: Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne, 1991): 203-210.

9 Adam Kulawik, Teoria wiersza (Krakéw: Antykwa, 1995): 32-63; Dorota Urbariska, Wiersz wolny: préba
charakterystyki systemowej (Warszawa: Wydawnictwo Instytutu Badan Literackich Polskiej Akademii Nauk,
1995): 14-25.

YArtur Grabowski, Wiersz: forma i sens (Krakéw: Universitas, 1999): 124-154.

1 Adam Dziadek, ,Wersologia polska - kontr(o)wersje”, w Strukturalizm w Europie Srodkowej i Wschodniej: wizje

i rewizje, red. Wlodzimierz Bolecki i Danuta Ulicka (Warszawa: Wydawnictwo Instytutu Badan Literackich PAN,
2012): 370-390.
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rytmiki i fonicznosci wiersza wolnego jako jego elementéw konstytutywnych'.
Jeszcze inna koncepcje przedstawila niedawno Joanna Orska, krytycznie podsu-
mowujaca wczesniejsze refleksje nad polska wersologia i proponujaca retoryczne
ujecie wierszowosci (zwlaszcza awangardowej), akcentujace tekstowa dyspozycje
do dzialania'’. Zasadniczo jednak zadna z owych propozycji nie doprowadzita do
calkowitego zakwestionowania teorii delimitacyjnej, opartej na konstrukcji wer-
sowej tekstu; innymi slowy, wers nadal postrzegany jest jako warunek istnienia
wiersza.

Przedstawione tu sprawozdanie stanowi¢ ma tylko partyture do dalszych szczegéto-
wych rozwazan. W tym - pytania istotnego nie tylko w obliczu przedstawionych re-
lacji pomiedzy wersem a wierszem, ale takze wobec ujawnianego przez Pana silnego
przywiazania do samej kategorii wierszowosci (pomyslmy na przyklad o absolutnej
fundamentalnosci tego pojecia w Materii i autokreacji). Skad wlasciwie owo przywia-

zanie i czy oznacza ono jednoczesnie wiernosé koncepcji wersowej?

Moze zaczne od tego, ze wszystkie przedstawione powyzej koncepcje to pewne konceptualiza-
cje praktyki. Moga by¢ bardzo uzyteczne w ujeciu badawczym i stuzy¢ wielu celom - interpre-
tacyjnym i taksonomicznym. Ale poeta nie mysli w tych kategoriach. Poeta ma do dyspozycji
pewnego rodzaju intuicje i cheé: intuicje tego, co ma sie zdarzy¢ w wierszu, a nastepnie chec
i wole przyczynienia sie do tego zdarzenia. Oczywiscie beda poeci, u ktérych ustabilizuje sie
pewne rozumienie wersu, ktére da sie opisa¢ lepiej przy pomocy jednej z powyzej nakreslo-

nych koncepdji i teorii.

Moje podejscie — jako poety - jest chyba eklektyczne. Bliskie jest mi mys$lenie o tym, ze juz
sam wyglad wiersza na stronie co$ ,,méwi”: wizualno-graficzna forma jest pierwszym filtrem;
filtrem jest wersyfikacja jako od razu widoczna ,decyzja”, tak samo jak decyzja i aranzacja jest
wypelnienie strony zwarta masa tekstu — na przyklad w prozie. Nie chodzi mi o to, ze gra-
ficzny uklad wiersza musi co$ wizualnie przypominac - poezja konkretna idzie, jak dla mnie,
zbyt silnie w kierunku zespolenia wiersza z obrazem; tekst to tekst — a nie obrazek. Chociaz
oczywiscie takie przejécia intermedialne bywaja ciekawe, ja koncentruje sie raczej na tym, jak
»widzialnogé¢” staje sie pewna konstrukcja konceptualna, czyms$ wtérnym wobec tekstualnej
gry jezykowej, przy czym mam tu na mysli widzialno$é¢ w ogéle: widzialnosé $wiata, rzeczy
itp. Natomiast widzialno$¢ wiersza na stronie tez jest wazna — jako pierwszy impuls juz z géry
podpowiadajacy co$ nie do konca uswiadomionemu aparatowi czytelniczemu, przygotowuja-
cemu na odbiér zdarzenia wiersza pojedynczego czytelnika.

Jesli chodzi o te widzialnos$¢ ogdlna, o widzenie $wiata, to by¢ moze jest tak, ze wiersz musi
najpierw zaczaé manewrowaé w sferze koncepcyjnej, konceptualnej, kognitywnej — a najo-
gélniej rzecz biorac, w sferze pojeciowej — zeby wtasnie otrzymac widzialno$é. Tu trzymam

2 Pawel Bukowiec, Metronom: o jednostkowosci poezji ,nazbyt” rytmicznej (Krakéw: Wydawnictwo Uniwersytetu
Jagielloniskiego, 2015): 15.

3Joanna Orska, ,Jak «dziata» wiersz? O skladni zdania awangardowego”, Forum Poetyki, nr 10 (2019): 110-131.
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sie potaczonej lekcji Stevensa oraz catego amerykanskiego pragmatyzmu (przede wszystkim
Rorty’ego, w ktérego przypadku powoltatbym sie przede wszystkim na Philosophy and the Mir-
ror of Nature, ale tez jego Objectivity, Relativism, and Truth'*): empirysci mylili sie — informacja
nie jest zawarta w zmyslach; jest raczej konicowym efektem zlozonego procesu, w ktérym
dziata kultura, jezyk, sfera afektywna i wolicjonalna. Wiersz modernistyczny koncentruje te
zestroje, uwypukla je, a tym samym dociera do tego, jak konkretne mapy pojeciowe sa odpo-

wiedzialne za nasze konstrukcje widzialno$ci.

Wracajac jeszcze na moment do kwestii widzialno$ci samego wiersza: méwie tu o czyms$
bardzo podstawowym - o wyczuciu pierwotnej morfologii dzieta: o tym, co dtugos¢ wersu
i uklad linijek — mniej lub bardziej regularny na stronie — natychmiast méwi czytelnikowi
(temu jego aparatowi czytelniczemu, o ktérym wspomniatem powyzej), jakie oczekiwania
tworzy, bo na przyktad wers dlugi, przypominajacy proze, bedzie tworzyl zupelnie inne
nastawienie wejsciowe od wersu minimalistycznego. Chodzi wiec o wstepne modelowanie
aktu czytelniczego (bo by¢ moze powinniémy méwié¢ o samym akcie czytelniczym, o prze-
twarzaniu informacji, na ktéra - w wierszu - sktada sie jednoczesnie bardzo wiele czynni-
kéw; i do tego przetwarzania wlasnie stuzy ten ,aparat czytelniczy”). W kazdym razie poeta
powinien jako$ czu¢ wers. I ten postulat sprawia tez, ze zgadzam sie na pewna arbitralnos¢

réznorodnych ujeé wersu.

Dlugo$é wersu oraz jego zgranie ze sktadnia - tu otwiera sie caty wachlarz mozliwosci, ktérych

wykorzystanie wejdzie w modulacje tonu i glosu.

Podoba mi sie tez méwienie i myslenie o aktywnosci wersu. Chociaz dla mnie podstawowa
jednostka jest caly wiersz jako pewne $rodowisko, to sam wers jest bardzo wazna sktadowsg
tej przestrzeni. Lubie mysle¢ o wyczuleniu wersu albo troche inaczej: jego ,unerwieniu”, co
jest z kolei pochodna mys$lenia o wierszu nie jako opisie zewnetrznym wobec zdarzenia, ale
po trosze srodowisku zdarzenia i aparacie, za pomoca ktérego mozna je bada¢. Lubie mysle¢
o wierszu jako o sondzie badawczej, ktéra zapuszcza sie na pewien teren i bada go, ale sama
przy tym ulega transformacji... C6z, rozumiem, ze to moze by¢ troche niejasne, ale trudno mi
moéwic o czyms, co w gruncie rzeczy jest amalgamatem kilku tradycji... Z pewno$cia stychaé tu
Williama Carlosa Williamsa, obiektywistéw i ich nastepcéw, a z naszej polskiej strony zdecy-

dowanie Mirona Bialoszewskiego i Witolda Wirpsze.

W kazdym razie, myslenie to w praktyce oznacza, ze przywigzujemy wage do miejsca, w kté-
rym wers ma by¢ zlamany. Zachodzi tu pewna decyzja — moment decyzyjny; w ztamaniu
przejawia sie jedno$¢ muzyki, retoryki, figuratywnosci i — ostatecznie — znaczenia. Decyzja
ta bedzie rzutowaé na sposéb czytania, na muzycznos$¢, na kategorie ptynnosci badz swoistej
szorstkosci czy tez matowosci wypowiedzi (oczywiste jest, ze myslenie o wersie idzie tu w pa-
rze z leksyka i sktadnig).

“Wyd. polskie: Richard Rorty, Filozofia a zwierciadlo natury, ttum. Michat Szczubiatka (Warszawa: Wydawnictwo
KR, 2013); Richard Rorty, Obiektywnos¢, relatywizm i prawda, ttum. Janusz Marganski (Warszawa: Fundacja
Aletheia, 1999).
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Takiego rodzaju torem szto myslenie o wersyfikacji w linii amerykanskiej, ktéra jest mi bliska
- od Williamsa do Roberta Creeleya, George’a Oppena i Charlesa Olsona (zwtaszcza Olsona
bardzo brakuje w Polsce — ludzie na Zachodzie, nie tylko w Stanach, nadal sie nim zaczytuja).
Tlumaczony przeze mnie dwukrotnie Peter Gizzi jest taka odmiang; takze niektére odtamy
poezji Language, na przyklad Rae Armantrout i Bernstein, tez ida tym tropem. Byt okres,
kiedy poeci i krytycy amerykanscy linii modernizmu eksperymentalnego méwili tylko o kwe-
stiach muzycznosci glosu, opartej na podstawie podejscia do kwestii wersyfikacyjnego ztama-
nia... Znaczenie bylo tu rzecza zawsze wywiedziona z tych wlasnie rozwazan brzmieniowych.
Takie podej$cie uwazam za ogdlnie zgodne z szeroko pojeta retorycznoscia: bo owa ,uner-
wiona” (czyli zawsze ,poszukujaca sie od nowa”) konstrukcja wersu staje sie przeciez czescia
sktadowa warstwy figuratywnej, a wiec retoryki — a wiec dzialania. Lamanie linii to ruchliwo$¢

- najpierw wersu, a p6zniej calego wiersza.

Stosuje metafore unerwienia wersu (a w dalszej perspektywie — wiersza), zeby przypomnie¢,
ze w wierszu jezyk jest noénikiem tresci zar6wno pojeciowych, intelektualnych, czy kulturo-
wych, jak i emocjonalnych i afektywnych — a wiec przywotujacych cielesne ulokowania na-
szych emogji, albo udzial sfery cielesnej w procesach rozpoznawania $wiata. Poetyka prag-
matystyczna, ktéra prébowatem zarysowa¢ zaréwno w Swiecie nie scalonym'®, jak i w Materii
i autokreacji, miata by¢ uogélniona lekcja czy pewng synteza filozofii pragmatystycznej i nie-
ktérych zjawisk poetyckich (nie tylko amerykanskich), ktére pokazuja wieloaspektowosé na-
szego bycia w $wiecie: stala wymienno$¢ miedzy jezykiem, pojeciem (abstrakcja), material-
nym detalem, cialem, afektem czy emocja. Frank O’Hara méwi w swoim cze$ciowo ironicznym
manifedcie Personism: ,you just go along your nerve” (w przekladzie Piotra Sommera: ,to sie
robi odruchem”®). Méwi wiec o tym, ze forma wiersza ksztattuje sie instynktownie. Ale meta-
fora unerwienia nie jest przypadkowa: jest sladem tych wszystkich amerykanskich pomystéw
estetycznych, ktére zakorzeniaja cala estetyke w interakcji ze sSrodowiskiem, interakgji, ktdéra

prowadzi cztowiek, ale jako cielesny organizm jezykowy.

Albo powiedzmy jeszcze inaczej, o wiele prosciej: mamy sensy, bo czujemy $wiat. Interesuje
mnie konstrukcja wiersza jako przypomnienie o tego rodzaju ruchliwosci, wyczuleniu, i prze-

-czuciu materialnej obecno$ci $wiata.

Jedna z Pana ksigzek poetyckich proponuje nam okreslona wizje wiersza juz w tytule.
Mamy tu na mysli Wiersze organiczne, wydane w 2015 roku: sprobujmy przeczytaé ow
tom autotematycznie, wchodzi on bowiem w interesujaca dyskusje z przywotanymi
wczesniej rozpoznaniami analitycznymi. Jesli bowiem potraktujemy wiersz jako
pewna organiczna - albo, zgodnie ze stowami Anny Kaluzy, hybrydowa' - calesc,
mozemy sie zastanawiadé, czy koncepcja wersu jako jednostki kompozycyjnej nie kloci
sie z suponowana przez ,organicyzm” integralnoscia tekstu. Wspomniani wczesniej
badacze i badaczki wersu zwracali wszak uwage na ,,arbitralnos¢”, a zatem ,,obcosc”

SKacper Bartczak, Swiat nie scalony (Wroctaw, Biuro Literackie: 2007).
16Fyank O’Hara, ,Personizm: manifest”, ttum. Piotr Sommer, Literatura na Swiecie nr 7 (1986), 43.

Anna Katuza, ,Biologiczne i polityczne”, Tygodnik Powszechny, 09.05.2016, online: https://www.
tygodnikpowszechny.pl/biologiczne-i-polityczne-33687, dostep 20.05.2021.
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czlonowania w utworze, ktory nie jest powiazany z zadnym systemem numerycznym,
okreslajacym jego budowe i formalna kompozycje'®. W wierszu wolnym nie ma
obligatoryjnej powtarzalnosci skladnikéw, a wiec i przewidywalnosci: interpretujac
wypowiedzi naukowcow i naukowczyn, mozna postawi¢ maksymalistyczna teze, ze
wiersz wolny uzalezniony jest od podmiotu tworzacego.

Relacje wiersza z podmiotem przyjdzie nam jeszcze omowié. Tymczasem jednak
frapujace wydaje sie pytanie o - zmodyfikujmy nieco tytul Pana tomu - ,wers
organiczny” albo ,organicznos¢” wersu. Wers jest wedlug Pana - w Pana poezji -
czyms$ ,naturalnym”, a nie ,arbitralnym”? Wydaje sie bowiem, ze gdyby zasadna
byla podmiana, ktorej dokonalam w tytule Pana ksiazki, to Pana wizja poezji i jej
formy bylaby nieco przekorna wzgledem wskazanych kontekstow teoretycznych,
by¢ moze takze wobec obserwacji Krzysztofa Skibskiego. Badacz uznal wprawdzie
wers za jednostke, ktora ,nie jest efektem dzielenia wiekszej calosci”'’, nie trak-
tuje on jednak wiersza jako organicznej calosci zlozonej z nierozerwalnie powia-
zanych wersow, lecz kazdej linijce tekstu przyznaje ,,potencjalna samodzielnosé”*’.
Tym samym wers jest - méwiac metaforycznie - przede wszystkim ,,w-sobie” i ,,dla-
-siebie”, nie zas ,w-wierszu” i , dla wiersza” (dalej u Skibskiego czytamy wszak
o skomplikowanych, nieoczywistych relacjach pomiedzy wersami w obrebie jedne-
go tekstu?’).

Wers jako ,jednostka” - tak, ale z powoddw, ktére nakreslitem powyzej, to znaczy w kontek-
$cie wersyfikacji nieustabilizowanej, stanowiacej odpowiednik ciggltego poszukiwania pojetej
bardziej holistycznie calosci wypowiedzi. Kazdy wers powinien sie broni¢, ale ostatecznie liczy
sie dla mnie wiersz jako pewna historia ruchliwoéci. Wiec jednak — przynajmniej jesli chodzi
0 moje pisanie wierszy — chodzi ostatecznie o ,wers-w-wierszu”, ale to sie nie ktdci z wymo-
giem jego samodzielnoéci. Dobrze pomyslany ruch w grze pozostaje ruchem pojedynczym
(mozna go wyizolowaé, obejrze¢ na powtérce albo przestuchac raz jeszcze), a jednoczesnie
przeklada sie na calo$¢ zagranej kompozycji. Przy pisaniu mysle zawsze o kazdym wersie,
ale jednak ,ten wers” ma sens ze wzgledu na sasiedztwo innych werséw, a ostatecznie catego

wiersza.

Jesli zas wiersz jest organizmem - cialem? - to jaka role pelni w nim wers? Szkiele-
tu? ,,Glowy”?

Predzej koniczyny, czutki wypuszczonej w srodowisko. Albo inaczej: kiedy$ (w Swiecie nie sca-
lonym) myslatem o wierszu jako ,organizmie méwigcym”: z tego punktu widzenia wers jest
raczej narzadem ruchu, albo tez urzadzeniem umozliwiajacym ruch. Bohdan Zadura napisat
kiedy$ genialny esej o ,poezji sp6jnikéw”, w ktérym - komentujac to, co mu sie podobato

8Bukowiec, Metronom: o jednostkowosci poezji ,nazbyt” rytmicznej, 20.

YKrzysztof Skibski, Poezja jako literatura. Relacje miedzy elementami jezyka poetyckiego w wierszu wolnym (Poznan:
Wydawnictwo Naukowe UAM, 2018): 55.

20Skibski, 54.
2Skibski, 55.
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w tworczosci Johna Ashbery’ego - pisal o spéjnikach jak o stawach umozliwiajacych ruch (no-
tabene: za tym mysleniem kryje sie nie tylko Ashbery, ale tez, a wtasciwie przede wszystkim,

Gertruda Stein)?.

Zadura (za Stein) zwraca uwage na znaczenie pobocznych cze$ci mowy. Dla mnie natomiast
ta ruchliwo$¢ powinna by¢ cecha calego wiersza, ale musi by¢ zbudowana przez aktywnos¢

pojedynczych werséw.

Zastanéwmy sie¢ wiec nad konkretnymi sposobami, na jakie dziala wers - rozumia-
ny zaréwno jako kompozycyjny segment tekstu, tworzacy jego architektonike, jak
i jako konstrukcja sktadniowa, czyli zbiér okreslonych miedzywyrazowych relacji.
Proponuje spojrzenie na pochodzacy z 2017 roku tom Pokarm suweren. Gdybysmy
i te ksiazke przeczytali autotematycznie, czyli przyjmujac, ze dotyczy ona samej
poezji, a tytulowym ,,pokarmem” moze by¢ jezyk - w jednym z wierszy opisywany
przez Pana jako pozywny ,.zdaniowy torf”” - rysuje nam sie ciekawa zaleznos¢. Jesli
bowiem jezyk jest materia tekstu, to czy mozna powiedziec, ze wers jest jego suwere-
nem - tym, co owa materie na wielu poziomach organizuje? Poméwmy o tym na przy-
kladzie tytulowego utworu Pokarmu suwerena, w ktérym jezyk syci, a wers - zszywa,
tworzac strategiczne wieloznacznosci:

Syce morfologie

torfemy zdaniowe

parametr nukleiny we mnie

trwa rekonstrukcja stacji glebowej

obecny kultem upojny

puszczam grudeczki w falde

koduje kult kodeks

tablet morfem moral

morfologie sa mi nad wyraz

ikonostatyczne

hoduje wersje szczepéw w nie

Sle osoby mile mi wasze

mieszcze was w albumie pola

kultywuje zryw tamanie szef

2Bohdan Zadura, ,John Asbhery i ja. Poezja sp6jnikow?”, w Szkice, recenzje, felietony, t. 1 (Wroctaw: Biuro
Literackie 2007), 359-366.

2Kacper Bartczak, Pokarm suweren (Wroctaw: Biuro Literackie, 2017), 5.
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szwem wersu stos ikon plonie

az wyjdziesz z rzezi na przodku

kolebke przerazenia otworzysz

w skryptorium mies zagraja

osoby hodowlane wasze w nich

moja mito$é kamien inteligibilia™

No c6z, w tym tomie myslatem o ,,suwerennosci” jednak jako pojeciu filozoficznym, politycz-
nym, a wlasciwie psychopolitycznym, raczej nie formalnym. Caty tom pisany byl w atmosfe-
rze polskiego przewrotu politycznego, powrotu historii na scene, czy moze powrotu pewnych
do$¢ mrocznych sposobéw rozumienia historii. Bytem wtedy po gtebokiej lekturze psychopo-
litycznej poezji Jarostawa Marka Rymkiewicza, i nawet zestawilem go ze Stevensem. Praco-
walem z ogélna mysla, ze ,suwerenna” jest pewna ponadjednostkowa energia psychopolitycz-
na, ktéra powoduje, ze zywione przez dana populacje przekonania i poglady nagle doznaja
swoistego zageszczenia, przyspieszenia, bedac jednoczesnie forma dziatania, ale tez zapetle-
nia, zamkniecia. My$lalem o tych catkowicie nieracjonalnych pradach, ktére raz na jakis czas
nawiedzaja nasza rzeczywisto$¢ polityczna i ja ksztattujg. I w niektérych wierszach staratem
sie wymysli¢ jezyk oraz forme, ktéra jakos dotrze do tych poktadéw, uwidoczni je, a moze na-
wet sprobuje sie z nimi sprzac, co oczywiscie jest bardzo ryzykowne. Jedynym , suwerenem”,
ktérego wéwczas miatem na mysli, jest wlasnie ta zageszczajaca sie energia — chciatem dac jej

glos, chciatem, zeby przeméwit prawdziwy demon psychopolityki®.

Do skonstruowania ogladu tej psychopolitycznej energii, précz specyficznego jezyka —ktdry
wskazywal na réznorodne procesy gnilne, na zyzno$¢ uzyskiwana przez miazdzenie substancji
organicznych (torf) — uzytem tez tej formy wiersza ruchliwego, o ktérym moéwitem wczesniej.
Chciatem wykaza¢ ruchliwosc¢ tej demonicznej energii psychologicznej, ktéra nagle zawtadne-
ta Polakami®.

Tak wiec powyzszy wiersz to przebieg, w ktérym z sykiem przewija sie przez kolejne wersy ta

wlasnie energia.

Myslatem tez o jezyku ogdlnym, publicznym, o jezyku, w ktérym wspdlnota kultywuje swo-
je przekonania i sposoby rozumienia polityki i historii, w ktérym — niczym w poktadach

24Bartczak, 28.

ZPsychopolityka to termin, na ktdry trafilem o Bernarda Stieglera. Pisal on o tym, jak w dzisiejszym $wiecie
polityka przebiega w rytmie oddzialujacych na psychike catych spoleczenstw kryzyséw; ale w rodzimej
poezji, wlasnie u Rymkiewicza, znalaztem pokrewny wariant tego pojecia — sama historia i zawarta w niej
polityka jest zjawiskiem psychologicznym, zwigzanym troche z pojeciem ,przymusu powtdrzenia”. Ale
obydwa rozumienia tego terminu sie spotykaja: mentalnos¢, czy raczej pewna konstelacja psychohistoryczna
i psychopolityczna, jaka odnalaztem u Rymkiewicza, moze by¢ widziana jako ciagte dazenia do powtérzenia
kryzysu i katastrofy.

%Przypominam tu o spontanicznych marszach przeciwko imigrantom na ulicach polskich miast w grudniu
2015, kiedy wokot nie byto wida¢ jednego imigranta... Albo ludzi nawolujacych do wieszania niektérych
europostéw...
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torfu — mieszaja sie ze soba procesy niszczenia i do$é¢ mrocznej ,zyznosci”. To bytby jezyk,
w ktérym odbywa sie ,hodowanie” pewnego rodzaju umystowosci, a wiec sterowanie zyciem

podmiotéw czy warunkowanie ich.

Myslatem réwniez o tym (i pisalem — w esejach poswieconych Rae Armantrout), ze przeciez
wspblczesne narzedzia manipulacji spotecznej tez sa jak ,wiersz” — sa kompozycja retoryczna
uzyta do manipulacji spoteczeristwem. Ostatecznie sprowadzito sie to do mys$lenia o tym, ze
piszemy wiersze, ktére badaja tamten wiekszy, bardziej ztowrogi wiersz, ktéry kto$ nam z ze-

wnatrz narzuca.

Michel Foucault zrobit wiele dla naszego rozumienia nieracjonalno$ci wtadzy. Moje niektére
wiersze w Pokarm suweren miaty nieco imitowac te irracjonalno$¢ po to, zeby w innych zawar-
tych w tomie tekstach dacjej odpér. Ale forma jest podobna — w Pokarm suweren chcialem wy-
kazaé nieco tajemnicza, ale jednak realng sprawnos¢ i zywotnosc¢ tej energii, ktéra syci pewne
konstrukcje rzeczywistosci, wraz z jej pojeciami tego, co $wiete, czemu pdzniej ulegna znaczne
rzesze populagji. Bylo to jak spoetyzowanie Foucaultowskiej biopolityki (energia ta oczywiscie

zarzadza ciatami) do sp6itki z szeroko rozumiana psychopolityka.

Watek Foucaltowski prowadzi nas tu do zapowiedzianej problematyki twérczego
i tekstowego ,ja”. W Materii i autokreacji przekonuje Pan, ze podmiotowos¢ moze
sie w tekstach konstytuowac wlasnie przez forme - ze podmiot komponuje sie przez
wiersz, a ,upodmiotawianie” polega na wypracowywaniu wtasnych granic. Tym sa-
mym utwor literacki staje sie nie tylko sktadnikiem (auto)biografii autora czy autor-
ki, ale i mechanizmem konstruujacym te (auto)biografie. Zacytujmy: ,zycie to za-
wsze juz skonfigurowana praca polegajaca na samozwrotnym i autointerpretatyw-
nym zyskiwaniu ksztaltu”?’. Czy wiec wiersz jest niezbedny swiadomosci (twérczej)
- innymi stowy, skoro uklad werséw tworzy wiersz, bedacy swoistym laboratorium
podmiotowosci, to i podmiot sie ,wersuje”?

Powiedzialem juz nieco o Nehamasie. Nehamas ujmuje dzielo jako nieustajacy akt inter-
pretacyjny i reinterpretacyjny. Wchodzac w przestrzen dziela, artysta przetwarza zaktada-
ne przez nie $rodowisko, przetwarza wlasny budulec, ale tym samym zmienia i konstytuuje
pewna podmiotowos¢ tej sytuacji, podmiotowos$¢, w ktérej sam uczestniczy — stowem: stwa-
rza tez siebie, przy czym ta nowo stworzona osobowos¢ jest otwarta, $wiadoma wszystkich
swoich zalezno$ci od §rodowiska, stroni od romantycznego solipsyzmu. Pisatem tez o tym,
ze w dzisiejszych warunkach psychopolitycznych, przy badaniu owego ztowrogiego ,wier-
sza zewnetrznego”, ktéry na nas czyha, ksztaltowanie sie podmiotu moze — musi? — przejs$¢
przez faze zaniku: taki zanik, czy tez unik, tymczasowe znikniecie, bytoby moze ruchem
strategicznym w grze psychopolitycznej z ,wiekszym wierszem”. Mys$lenie to narodzito sie
we mnie, kiedy zdatem sobie sprawe, ze nakreslona powyzej koncepcja wiersza jako organi-
zmu jezykowego byla jednak koncepcja otwarcia na $wiat. I chociaz byto to otwarcie na $wiat
materialny, to niektérzy amerykanscy poeci wspétczesni przekonali mnie, Ze materia nie jest

juz przeciez sfera niewinna — zostata skolonizowana przez rézne ideologie, zaposredniczona.

Y’Bartczak, Materia i autokreacja: dociekania w poetyce wielosciowej, 88.
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By¢ moze przez to strategiczne ,znikniecie” podmiotu rozumieé mozna prébe zdania sprawy
ze sztucznosci podmiotu, wszystkich jego wiasnych zaposredniczen - po to, by stworzy¢ wa-

runki dla jego powrotu.

Chodzito mi tez o co$ innego: ruch twoérczy, z ktérego wylania sie forma, jest wlasciwie for-
ma zycia. Pisalem to troche przeciwko Agambenowskiemu pojeciu ,nagiego zycia”. Mysle, ze
w sztuce nie ma ,nagiego zycia”. Forma, jej ruch, jej dazenia do przeistoczenia materii i $ro-
dowiska - to jest wlasnie zycie. Dlatego moja naczelng mysla byta tu zwrotnos¢ formy i zycia:
im wiecej retorycznego ruchu, im wiecej zdolnosci do odskoku od tego, co zastane, tym wiecej
zycia. Na najbardziej bazowym poziomie realizuje sie to wlasnie w wersyfikacji — tej dobrze
unerwionej, ktéra wspélgra z rytmem, skiadnig i leksyka. Ostatecznie wiec, nieco okrezna
droga, zgadzam sie z Pania: szczegélnie w warunkach psychopolitycznych podmiot, zeby sie

zachowac i stworzy¢, musi sie dobrze ,uksztattowaé” — musi sie dobrze ,napisac”.

Ruch, ksztaltowanie, zycie - wszystko to laczy sie silnie z pojeciem pracy, ktéore
pojawilo sie w przywolanym przeze nas cytacie. Uzywa go Pan czesto - i w poezji,
i w analizach. Postrzega Pan bowiem wiersz jako pewien mechanizm, ktéry - po-
przez okreslona aranzacje przestrzeni - zwrotnie konstytuuje jednoczesnie siebie
i wlasne srodowisko, w tym wspomniane juz twércze ,ja”. W Materii i autokreacji
eksplikuje Pan te prace formy najdobitniej na przykladzie poezji Wallace’a Ste-
vensa, gdzie tekst umozliwia dotarcie do przestrzeni, ktora nie zostala jeszcze
w zaden semiotyczny sposéb ,,naznaczona”, pozwalajac nam wytworzy¢é swiat po-
zytywnie pozbawiony usensowienia®. Prowadzi to Pana do konstatagji, ze figura-
tywnos¢ poprzedza i pojecia, i ,konstelacje materii” - jak gdyby forma pracowata,
zanim pojawi sie tresé¢”’. By¢ moze wracamy tu wiec do myslenia hylemorficzne-
go lub jego literaturoznawczej analogii, rozréozniajacej w tekscie forme i jej se-
mantyczna zawartosé. Czy dostrzezenie owej indywidualnej pracy wiersza znaczy
wiec, ze utwor jest osobnym, niezaleznym (nie-catkowicie-zaleznym) od podmio-
tu aktorem, obdarzonym autonomicznym, zbudowanym z werséw cialem - a moze
przystuguje mu jeszcze inne okreslenie? W rozprawie pojawia si¢ bowiem pojecie
»Srodowiska”, ktorym staje sie tekst literacki; jest to pojecie znacznie od aktora
czy ciala szersze.

Praca - bo ani podmiot, ani jego srodowisko nie sa nigdy z géry dane. A jesli bylby jednak za-

ofiarowane nam z gory, to trzeba uwaza¢, czy na te dana dostowno$¢ sie godzimy.

Zapozyczytem to od Jamesa — nigdy nie wyszedtem poza jego etyczno-metafizyczna koncep-
cje melioryzmu, oparta na przekonaniu, ze $wiat opiera sie na ciaglym dazeniu — do prawdy,
wiedzy, tadu spotecznego itd., ale takze uznajaca nasza wielka odpowiedzialnoé¢ za tenze
$wiat. W pragmatycznym melioryzmie Jamesa $wiat nie posiada bowiem swojej raz na za-
wsze ustabilizowanej natury moralnej (ktéra bylaby zawarta w definitywnych deklaracjach

w rodzaju ,$wiat jest dobry” lub ,$wiat jest zly”), poniewaz jego kondycja moralna zalezy

2Bartczak, 133-165.
2Bartczak, 160.
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wlasnie od nas (i tu otwiera sie u Jamesa caly rozdzial twérczosci, ktéry nalezatoby nazwac

postsekularnym).

Uwazam, ze u Stevensa zawsze chodzi o jedno — o odtworzenie zdolnosci do retorycznej rekon-
figuracji sSrodowiska, ktéra w kolejnym ruchu daje wspélnocie narzedzia do dziatania i zmiany
(chociaz zwrot ku temu kolejnemu ruchowi bedzie lepiej wida¢ u innych poetéw, na przyktad
Williamsa). We wstepie do Materii... pisze, ze formutla, ktéra nazywam , poetyka wielo$ciows”,
ma swoja wersje silng lub twarda - twarda jest wersja modernistyczna: zar6wno Stevens, jak
i Williams wierza, ze wiersz to uruchomienie §wiadomo$ci, ktéra dociera do samych korzeni
zjawisk rzeczywistych, ktéra wdziera sie we wszelka dostowno$¢, nawet w to, co zagrodzone
trauma (Lacanowskie ,realne”; tutaj ten ruch wlasciwie dazy do zniesienia granicy miedzy
manewrem estetycznym, czyli samym wierszem, sposobem konceptualizacji rzeczywistosci
- na przyklad jego kognitywnym mapowaniem — a ontologia: ontologia otwiera sie na prze-
pisanie). Pisze tez p6Zniej o tym, ze owa twarda modernistyczna wersja pracy wiersza ulega
zmianie u poetéw pé6zniejszych: Sosnowskiego, Ashbery’ego, Gizziego, Armantrout. Moderni-
$ci chcieli dotrze¢ do samej tozsamos$ci rzeczywistosci, do gtebokiej jednosci materii i umystu
- i temu miat stuzy¢ ich wiersz. Opierali sie na pewnoéci, ze istnieje jakis poziom niezaposred-
niczony - czysta twoércza sprawczos¢ — do ktérego mozemy dojs$¢. Postmodernisci zanegowali
mozliwo$¢ takiego poziomu niezaposredniczonego: gdzie sie nie obrécisz, tam znajdziesz §lad
,wiekszego wiersza”, ktéry byl juz przed twoim. Ale to nie anuluje imperatywu pracy, tylko

zmienia jej charakter.

Co do pracy wiersza i podmiotu — moge tylko powtérzy¢é: tak czy inaczej dziatajacy wiersz
wytworzy swoje formy podmiotowosci. Bedzie nimi. W niektérych odmianach owej poetyki
podmiotowo$é zyska wyrazny kontur, wyrazny wymiar dzialania, wskaze na punkty styku
miedzy psychika, my$la, emocja i materia. Materia wiersza uwypukli te poktady: w tym sensie
wiersz odtworzy, przywola ucielesniony charakter naszych interakcji — naszej ,pracy” - ze
$wiatem zastanym. Wiersz pracuje — bada srodowisko, bada przy tym siebie — ustala warun-
ki swojej osobnosci od srodowiska, osobnoéci, ktéra nie kiéci sie z jego w tym $rodowisku
uczestnictwem. Tak jak cztowiek, ktéry jesli bedzie chcial jakiejs wspdlnoty, to przeciez nie na

zasadzie utraty swojej jednostkowej autonomii w tej wspélnocie.

Pozostanmy jeszcze w problematyce dynamiki, ale tym razem zastanéwmy si¢ jej
obecnoscia w swiadomosci literackiej. Czy rozumienie wiersza (i wersu) zmienito
sie u Pana w czasie? A moze wizja, ktora wlasnie oméwilismy, towarzyszyta Panu
od samego poczatku drogi twérczej i badawczej? W Widokach wymazach miejscami
caltkowicie rezygnuje Pan zwersu, piszacpoetyckie prozy; wutworach wierszowanych
pojawiaja sie zas czasem rymy i wyglosowe wspétbrzmienia - podobne nieco do
chwytéw z tomu Noworadiowa z 2019 roku. Na tle wczesniejszych utworow widzimy
jednak pewna zmiane w zakresie poetyki. Tom Przenicacy skupia teksty roznorodne
formalnie. Interesujace s3 w nim zaréwno zabiegi interpunkcyjne, tworzace
wrazenie ,,wersu w wersie” (poprzez nakladanie na podzial wizualny wielokrotnych
podzialéw skladniowych), jak i swoista dialektyka werséw, wyrazna zwlaszcza
w puentach - zestawienia konkretnych linijek czesto wytwarzaja sprzecznosci.
Pomyslmy tu chociazby o puencie wiersza Teoria poezji dla poczgtkujqcych:
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To jest poczekalnia do ktérej wkracza sie by w niej
nikna¢ Nikniecie moze sie zmniejszy¢
lub zwiekszyé Moze nie mieé nic wspélnego z

Wszystko moze®

Tymczasem Widoki wymazy miewaja intrygujaca, niemal rapowa dynamike,
swobodniejsza fraze i wyrazna skltonnosc do podejmowania tytulowej problematyki
»wizualnej”. Spéjrzmy na przyklad na Mieszanke widokowq:

Mieszanka widokowa

paliwa i wirusy
w powietrzu w szarosciach
domki gniecie w czasie

mieszanka tej wartosci

kompas biatkowy
$piewa mi w glowie
mkne chyzy widmowy

jakbym informowat

biel cynkowa kobalt
kadm gesty w czaszy
dawne miejsca twarze

miela sie w czasie

sejsmika wspomnien
spakowanych magnetycznie
oddech je notuje

w mgnieniu bitumicznym

spasuje z powietrzem
zdjecia w szarosciach gestych
wszystko spamietam zarazony

miloscia zdjety*

Tak, uwazam, ze moje czucie wersu bardzo silnie ewoluowalo Zaczynatem od swobodnej zabawy
przedluzonym zdaniem, ktére kontrapunktuje sie z wersem — wers i zdanie szukaja sie nawza-
jem plynnie, a pltynnoé¢ te podkreslatem przez usuniecie interpunkcji (wbhrew pozorom, nadal
wydaje mi sie to znaczacym, sporo méwigcym o intencjach formalnych autora chwytem). Péz-
niej chciatem odej$¢ od tej ptynnosci ku nieciaglosci, zerwaniom. Takim przej$ciowym tomem

30Kacper Bartczak, Przenicacy (Poznan: Wojewddzka Biblioteka Publiczna i Centrum Kultury w Poznaniu,
2013), 19.

3Kacper Bartczak, Widoki wymazy (Wroctaw: Biuro Literackie, 2021), 9.
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jest chyba wtasénie Przenicacy. Kolejne etapy to byla préba wypracowania jakiej$ hybrydy miedzy
tymi podejsciami. By¢ moze udato sie to najlepiej w Noworadiowej.

W Przenicacy $cieraja sie dwie lub trzy tendencje wersyfikacyjne; Teoria... postuguje sie tego
rodzaju czuciem wersu, jaki byt widoczny jeszcze we wczedniejszych tomach - uplynnieniem,
swobodnym przepuszczeniem zdania przez wers, tak zeby odnalazlo sie w kolejnym wersie.
Chociaz zerwanie skladni i sensu rzeczywiscie pojawia sie w samej cytowanej koricéwce. Ten
wiersz — to byt taki manifest autonomii wyobrazni poetyckiej... Przynajmniej w warstwie te-
matycznej, ideowej. Owo gramatyczne niedopelnienie pod koniec potwierdza zamanifesto-
wang niezalezno$¢. Ale w tym zbiorze sa tez wiersze oparte na o wiele bardziej radykalnym
zerwaniu (RozPeKaPedygot albo Ciato mowa trawa) albo tez na celowo bardziej mechanicznym
zréwnaniu wersu ze zdaniem, przy czym czasem chodzi tez o celowo mechaniczne powtarza-

nie (Wiersz wolny przyblizony..., Kaspar Hauser méwi w godzinie lunchu...).

Mieszanka widokowa... Swiezo po napisaniu tego wiersza — co zreszta stato sie pod wplywem
Annie Lennox $piewajacej Henry’ego Purcella — myslatem, ze to jest bardzo klasycyzujacy
wiersz, ktéry regularnoécia sktadni (poza pierwsza strofa — pozostate sg dosé¢ gtadkie) kontra-
stuje z kilkoma wersyfikowanymi utworami w pierwszej czesci tomu (sp6jrzmy na przyktad
na o wiele bardziej dysjunktywne Wymazy z krajobrazéw czy tez na Wiersz skraju); ale teraz,
wiedziony Pani pytaniem, dostrzegam, ze te wierszowane utwory w tomie staraja sie utrzy-
mac jaki$ gramatyczny balans, przebiegac na skraju zerwania, niekoniecznie po nie siegajac
albo uciekajac zaraz w jakas inna sktadniowa kontynuacje — kiedy wydawatoby sie, ze wers lub

fraza wyczerpaly swéj gramatyczny ped.

By¢ moze wiec mniej lub bardziej $wiadomie ustabilizowato mi sie takie czucie wersu, w kt6-
rym $wiadomos$¢ mozliwosci zerwania dziala caly czas, a przynajmniej czesto, tuz pod po-

wierzchnig tego, co w podstawowym, dominujacym przebiegu wyglada na gtadkie i ptynne.

Zajmijmy sie wiec jeszcze przez chwile tak bliska Panu sztuka amerykanska. W tek-
Scie Jezyk jest grq, planszowkq bez planszy, opublikowanym na stronie interneto-
wej Biura Literackiego, méwil Pan o swoim upodobaniu do eksperymentu, zwlasz-
cza skladniowego; eksperymentu, ktory - wykorzystujac Pana stowa z tego samego
tekstu - ,pielegnowalby kontur” wiersza*’. Czy taka nauke literatura polska mogta-
by - powinna - pobra¢ od poezji amerykanskiej? Innymi stowy: jaki ,,wersologiczny”
pozytek moze plynaé dla literatury rodzimej z lektury tworcow i twérczyn amery-
kanskich?

Chodzi o muzyke. Na poziomie stowa, potem wersu, potem zestrojéw wersyfikacyjnych.
Amerykanska poezja - ta najbardziej zywotna, kulturowo bezkompromisowa, ta, ktéra
idzie na przekdr czemus, co Charles Bernstein nazywa ,oficjalng kultura poetycka” (offi-
cial verse culture) — zawsze chce by¢ stuchana, chce dziata¢ na poziomie muzycznej $wia-

domosci wersyfikacyjnego ztamania, ktére sprzega sie lub inaczej wspétgra ze ztamaniem

#2Kacper Bartczak, ,Jezyk jest gra, planszowka bez planszy”, online: https://www.biuroliterackie.pl/biblioteka/
debaty/jezyk-jest-gra-planszowka-bez-planszy/, dostep: 20.05.2021.
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lub rozerwaniem sktadniowym, logicznym, semantycznym. Wrécitem ostatnio do wywiadu
przeprowadzonego przez Bernsteina z Robertem Creeleyem?: w wywiadzie tym obaj pano-
wie przez kilka stron dywaguja o tym, ,,co robi wers” u Williamsa lub u Olsona. Co z kolej
prowadzi ich tez do poszerzonej refleksji o sposobach recytacji, na przyktad do kwestii, czy
recytacja moze - czy tez powinna — zaznaczaé¢ w jakis sposéb korice werséw. Creeley stara
sie zrozumie¢ swoja wtasna metode ,czytania” konica wersu, ktéra jest w jego wydaniu wias-
ciwie interpretacja tzw. ,tréjstopniowej miary” wersyfikacyjnej (triadic-line verse), ktéra
wypracowal, starajac sie mysle¢ o tym, jak modernistyczny eksperyment ma odpowiedzie¢

na wyzwania tradycji.

Nie spos6b nie wspomnieé o Ezrze Poundzie: najwazniejsze cantos tez zawsze poszuku-
ja swojej wlasnej miary wersyfikacyjnej, pewnej ruchomej stopy metrycznej, co wlasci-
wie konczy sie traktowaniem tekstu jak partytury do $piewania. Potaczone eksperymenty
metryczno-wersyfikacyjne, zawsze nakierunkowane na wymyslenie wlasnej ,miary”, no-
wego traktowania metrum, doprowadzily najpierw do eksperymentu - nieraz radykalnego
— obiektywistéw (Zukowsky), p6zniej do Language (co u nas da sie podpatrze¢ u przektada-
nych przeze mnie Armantrout i Bernsteina), a wreszcie u Petera Gizziego, ktdry jest poeta
syntezujacym bardzo wiele tradycji w celu wymodelowania wtasnego poetyckiego ,gtosu”.
Przy czym ,glos” ten jest wlasciwie owa wytworzona przez wiersz podmiotowoscia, o ktérej

moéwilem wezesnie;j.

Skoro padly juz nazwiska przekladanych przez Pana autorow i autorek, zastanéwmy
sie jeszcze nad czesto marginalizowana swiadomoscia przekladowa, autorefleksja
tlumacza. Mozna byloby zapytaé najprosciej, czyli jak - i na co - wers sie przeklada;
rozszerzmy jednak zagadnienie. Czy wedlug Pana osoba przedkladajaca tekst jakos
sie w nim odnajduje? Doslownie: czy jej podmiotowos¢ jest w ttumaczeniu istotna
i aranzowana tak, jak w tekscie oryginalnym - a moze praca nad tltumaczeniem jest
wysiltkiem rearanzacji srodowiska utworu wyjsciowego? Skoro wczesniej przywota-
lismy juz nazwisko Wallace’a Stevensa, mozemy zastanowic sie nad ta kwestia na
przykladzie Pana tlumaczen wlasnie tego poety.

Tlumacz poezji staje przed pytaniem: gdzie znajduje sie najbardziej nosna — najzywsza, naj-
ciekawsza — warstwa poetycka tekstu. najprosciej: czym ten tekst gra. Oczywiscie bardzo cze-
sto odpowiedz bedzie kilkuczlonowa. I tlumacz powinien starac sie te wlasnie warto$¢ naju-
silniej zachowad, przenie$¢, jakos zasygnalizowaé. Stevensa nie tlumaczytem wiele. Wzigtem
od niego bardzo duzo jako poeta - jego abstrakcje, ktére maja dziwna wlasciwos$é powracania
do $wiata, organizowania nam tego, jak i co w tak zwanym $wiecie widzimy; jego zdolnos¢ do
takiego postugiwania sie stylem wysokim, zeby nie przechodzit on w hieratycznos¢. Ale jesli
chodzi o czucie wersu, to o wiele wazniejsza byta dla mnie Armantrout. To poetka niestycha-
nej mocy kondensacyjnej; jak wczesniej Emily Dickinson, Armantrout kompresuje znaczenia,
ale nie przy pomocy metafory, tylko przez zderzenie minimalistycznej wersyfikacji z jezykiem
celowo zapozyczonym z dyskurséw publicznych. Wyrazenia i stowa chodliwe w przestrzeni

3Wspomniany wywiad znajduje sie w zbiorze: Robert Creeley, Just in time: poems, 1984-1994 (New York: New
Directions Pub. Corp., 2001).
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publicznej zostaja poddane surowej wersyfikacji przez asceze minimalistycznego wiersza Ar-
mantrout, oczyszczone, czasem skompromitowane, ale najczesciej odzyskane dla jakis$ no-
wych celéw. Ciekawe byltoby zresztg poréwnanie ascezy Armantrout z asceza Louise Gluck. Ar-
mantrout idzie tropem imazystéw: chce precyzji wywiedzionej z ruchliwej inteligencji; Gluck
chce podniostosci, hieratycznosci, dobitnoéci — bo one okazuja sie bardziej optacalng moneta
na rynku medialnosci poezji. Ostatnio Armantrout przystata mi swéj nowy tom, Conjure, i juz
pierwszy wiersz mnie zatrzymatl w blokach, bo zdatem sobie sprawe, ze takich kondensacji
znaczen, jakie ona uzyskuje na przestrzeni minimalistycznego dystychu, nie bylbym chyba
w stanie odda¢ w polszczyznie. Zablokowato mi to lekture. Wiersz tytutowy z tego tomu za-
czyna sie takimi stowami: ,How did the synthesis / cross the abyss?”. Przy czym ,synteza”
zyskuje w kolejnych czesciach tekstu konotacje religijna.

Sporo wyniostem tez z czytania i przekladania Gizziego: tutaj moze najbardziej podniosto sie
moje zaufanie do takiej kompozycji fragmentarycznej, w ktérej chodzi o poluzowanie zwiaz-
kéw miedzy ogdlnie pojetymi sktadnikami zdania albo miedzy wystepujacymi luzno obok sie-

bie zdaniami.

Zakonczmy rozmowe pytaniem otwartym - otwartym na przyszlosé. Ma Pan jakies
intuicje dotyczace przyszlosci wersu - zaréowno praktycznej, jak i teoretycznej? Do-
strzega Pan we wspolczesnej literaturze szczegolnie ciekawe sposoby dzialania wer-
sem? I czy, ostatecznie, wers moze w ogoéle cos zdziatac?

Mam taka intuicje - chodzi o mozliwosci prozy poetyckiej. O poetycki esej pisany gramatycz-
nie i sktadniowo uwrazliwiona proza. Proza poetycka jawilaby sie tu nie tyle jako zatarcie
wersyfikacji, ale jako tekst-zasobnik, noszacy w sobie widmo, pamie¢ przesztych wersyfikacji,
ale tez projekt nowych - jako tekst posredni miedzy wierszami, miedzy dawnymi wersami
a przyszlymi wierszami.
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ABSTRAKT:

Wywiad dotyczy samos$wiadomosci twoérczej oraz jej odniesienia do kategorii wersologicz-
nych. Rozméwca jest Kacper Bartczak — profesor Uniwersytetu Lédzkiego, amerykanista,
poeta i thumacz. Rozmowa koncentruje sie najpierw na problemie metarefleksyjnosci bada-
czy literatury i poetéw, by nastepnie przejéé¢ do kwestii szczegétowych; kolejno oméwione
zostaja zagadnienia takie jak konceptualizacja wersu w optyce poetyckiej i badawczej, rola
wersu w wierszu organicznym czy przektad wersu. Wypowiedzi stanowia tez prébe zaryso-
wania kluczowej dla rozméwcy tradycji pragmatystycznej (James, Dewey, Rorty, Shusterman,
Nehamas) i jej roli dla twérczej samoswiadomoséci. Amerykanska linia namystu teoretycznego
jest tu wytyczona w odwotaniu sie do pogladéw licznych dwudziestowiecznych poetéw anglo-
saskich (Coleridge, Stevens, Williams, Olson, O’Hara, Gizzi, Armantrout).
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