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Lubie wrony

— stowo poety a skrypty kulturowe
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,Zycie nasze byto jak noszenie starego,
wytartego, wy$wiechtanego garnituru.
Wiedzielismy, ze dziury na tokciach, ze na
tytku $wieci, ale nie czulisSmy zadnej szansy,
ze mozna by wyskoczy¢, bo gdzies sa jakie$
inne, lepsze garnitury. ByliSmy w pewnym
sensie na te Polske skazani. No i kochali$my

te Polske”.

Stanistaw Lem!|

Wprowadzenie

Refleksja nad nieheroicznym heroizmem trwania i pracy we wlasnej ojczyznie, w warunkach
dalekich od optymalnych, zawarta w przywolanej tu wypowiedzi Stanistawa Lema, starszego
od Wojciecha Mlynarskiego o jedno pokolenie, jest silnie obecna réwniez u ,poety piosenki™.
Jednym z najbardziej znanych jego tekstéw podejmujacych te problematyke jest utwér Lubie
wrony, ktéry szybko docenila nawet bardzo wymagajaca publiczno$é: ,To byta ulubiona pio-

senka miedzy innymi Stanistawa Dygata, w 1968 roku kazal mi ja przepisa¢ recznie i przy-

! Stanistaw Lem. Wywiad przeprowadzony przez Stanistawa Beresia. Telewizja Literacka TVL, dostep 15.05.2021,
https://www.youtube.com/watch?v=nnUwxKcZR9Y.

2 Piotr Derlatka, Poeci piosenki 1956-1989. Agnieszka Osiecka, Jeremi Przybora, Wojciech Mynarski i Jonasz Kofta
(Poznan: Wydawnictwo Poznariskie, 2012).
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wiesil sobie nad biurkiem™. Wazna przyczyna tego, ze rzecz tak sie spodobala, byt sposéb
jezykowego ujecia tematu: innowacyjny, a zarazem bazujacy na kolektywnych, utrwalonych
w jezyku i kulturze wyobrazeniach o rzeczywistoéci i nawiazujacy do nich w sposéb czytelny
dla odbiorcy, niekoniecznie wyksztalconego humanistycznie.

Specyfika owych wyobrazen i sposoby ich przejawiania sie w tekstach o charakterze kreatyw-
nym budza dzi$ spore zainteresowanie lingwistéw reprezentujacych nurt antropologiczno-
-kognitywny. Zwracaja oni szczegdlna uwage na to, ze ,nawet najbardziej spontaniczna, pry-
watna ekspresje indywidualnego przezycia gteboko przenikaja symboliczne systemy kultury”*.
Badacze zajmujacy sie zagadnieniem uwarunkowanej kulturowo interpretacji $wiata, utrwa-
lonej w jezyku i dokonujacej sie poprzez jezyk w procesie méwienia i pisania®, postuguja sie
réznorodnym instrumentarium metodologicznym, a jednym z dostepnych w nim narzedzi

jest teoria skryptéw.

|1 Teoria skryptow w badaniach jezyka i tekstu

Pojecie skryptu, w interesujacym mnie tutaj znaczeniu uzyte po raz pierwszy jeszcze w la-
tach 70. ubiegtego wieku przez Schanka i Abelsona®, odsytato prymarnie do mentalnej repre-
zentacji tego, co wiemy o typowych, rutynowo wykonywanych czynnosciach i zdarzeniach,
w jakich ludzie zwykle uczestnicza, takich jak na przyktad wizyta w restauracji’. Z czasem
6w termin poszerzyt swéj zakres znaczeniowy i zaczal obejmowac konceptualizacje réznora-
kich doswiadczen o charakterze zdarzeniowym, podzielane przez cztonkéw danej wspélnoty
kulturowej: poczawszy od $wiatecznych rytuatéw, takich jak Boze Narodzenie®, poprzez co-
dzienne zajecia w rodzaju handlu® czy pracy biurowej'?, a skoniczywszy na stereotypowym
przebiegu interakcji miedzyludzkich majacych wymiar emocjonalny, takich jak mito$¢ zmy-
stowa (od zakochania az do wygasniecia zaru i rozstania'!) albo zto$¢ (od poczucia zniewa-
zenia, poprzez pobudzenie fizjologiczne, przykre mysli i pragnienie zemsty, az do reakcji

obronnych i odwetowych'?).

3 Wojciech Mlynarski, Rozmowy (Warszawa: Prészynski i S-ka, 2018), 355.

4 Anna Pajdzinska, Sposoby uobecniania sie podmiotu w tekscie, w: Podmiot w jezyku i kulturze, red. Jerzy
Bartminski, Anna Pajdziriska (Lublin: Wydawnictwo UMCS, 2008), 227-228.

> Anna Pajdziniska, Interpretacja w jezyku, w: Polonistyka w przebudowie, red. Malgorzata Czerminska i in.
(Krakéw: Universitas, 2005), 293-304.

¢ Jean Matter Mandler, Opowiadania, skrypty i sceny: aspekty teorii schematéw, przet. Malgorzata Cierpisz
(Krakéw: Universitas, 2004), 99.

” Mandler.

8 Wojciech J. Burszta, Antropologia kultury. Tematy, teorie, interpretacje (Poznan: Zysk i S-ka, 1998), 77.

9 Ryszard Tokarski, , Skrypty w semantycznym opisie systemu i tekstu”, Poradnik Jezykowy 6 (2012): 46-55.

Aneta Wysocka, Fakty - jezyk — podmiotowos¢. Stylistyczne osobliwosci reportazy Ryszarda Kapusciriskiego (Lublin:
Wydawnictwo UMCS, 2016), 102-118.

Skrypt mitosci zmystowej dla jezyka angielskiego patrz np.: Zoltan Kovecses, Metaphors of Anger, Pride and
Love. A Lexical Approach to the structure of concepts (Amsterdam: John Benjamins Publishing House, 1986). Dla
jezyka polskiego patrz np.: Aneta Wysocka, O mitosci usktadanej ze stow. Obraz mitoci erotycznej w polszczyznie
ogélnej oraz poezji Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej, Anny Swirszczyrniskiej i Haliny Poswiatowskiej (Lublin:
Wydawnictwo UMCS, 2009), 157-204.

2James A. Russel and Ghyslaine Lemay, ,Pojecia dotyczace emocji”, w: Psychologia emocji, red. Michael Lewis,
Jeannette M. Haviland-Jones (Gdansk: GWP, 2005), 623-625.
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Zdzistaw Chlewiniski stwierdzil, ze skrypt ,jest struktura definiujaca (kontekstem) poje-
cia, ktére bez niego byloby niezrozumiate”®®, przez co wyeksponowal poznawczy charakter
zjawiska. Tymczasem Wojciech Burszta potozyl nacisk na jego wymiar kulturowy i komu-

nikacyjny:

Jednostka, wzrastajac w systemie spoleczno-kulturowym, uczy sie je [skrypty] rozpoznawac,
gléwnie za posrednictwem jezyka, ktéry nadaje nazwy takim «cegietkom» wspélnych kulturowych
doswiadczen. Jezyk jest zatem zakorzeniony w do$wiadczeniu, a ujmowane i opisywane przezen
aspekty tego doswiadczenia staja sie kulturowymi schematami, calo$ciami nie dajacymi sie w pro-

sty spos6b rozkladaé¢ na swoje elementy sktadowe'*.

Skrypt stal sie zatem bardzo pojemna kategoria teoretyczna i tutaj réwniez bedzie rozumia-
ny szeroko, jako mniej lub bardziej skonwencjonalizowana reprezentacja mentalna pewnego
dos$wiadczenia, takiego ktére mozna uznaé za typowe dla cztonéw danej spotecznosci, a za-
tem stanowiacego cze$¢ wsp6lnej wiedzy kulturowe;j'®. Ma on swoje wyktadniki jezykowe, za
sprawa ktérych jest aktualizowany w tekscie, sam za$ stanowi dla tekstu baze interpretacyjna,
czyli warunkuje jego rozumienie w sposéb zgodny z intencja nadawcy. W strukturze skryptu
mozna wyréznié: ,,typowe nastepstwo kolejnych scen lub wydarzen, typowych ich aktoréw lub
uczestnikéw, typowe obiekty, standardowe warunki uruchamiajace dziatania” oraz ,typowe
efekty podjetych dziatan” [Bobryk 1997, s. 62].

.2 Obrazowanie i metaforyzacja
w kontekscie teorii skryptu

Jeden z wymienionych przez Jerzego Bobryka komponentéw skryptu, a mianowicie scena,
zastuguje tu na szczegdlna uwage. W refleksji nad organizacja scen istotna jest kategoria
obrazowania, w zaleznosci od tradycji metodologicznej rozumiana rozmaicie, lecz nieod-
miennie uznawana za kluczowa w badaniach tekstu artystycznego. Jak zauwazyta Elzbieta
Tabakowska:

Podpisanie traktatu o wzajemnej pomocy i wspélpracy miedzy literaturoznawcami i badacza-
mi jezyka wymaga oczywiscie wytyczenia wspélnych obszaréw badawczych. Jednym z najwaz-
niejszych jest zespét zagadnien okreslanych — w obu dziedzinach - terminem obrazowanie.
W literaturoznawstwie jest to zbi6r srodkéw stuzacych przekazywaniu w utworze (literackim)
mys$li, uczuc i okreslonych wycinkéw rzeczywistosci. [We] wspolczesnych teoriach pojawia sie

definicja obrazowania jako nie tyle imitacji, ile odbicia szczegélnego sposobu widzenia otacza-

18Zdzistaw Chlewinski, Umyst. Dynamiczna organizacja pojec. Analiza psychologiczna (Warszawa: PWN, 1999), 204.
14Burszta, 77.

W literaturze przedmiotu spotykamy sie z kilkoma terminami odsylajacymi do interesujacego mnie tutaj
zjawiska: wspdlna wiedza kulturowa, wiedza o $wiecie, wspdlny swiat, wiedza wspélna (comon knowledge) badz
wspdlna baza kulturowa (cultural common ground). Patrz odpowiednio: Michael Tomasello, Kulturowe Zrédia
ludzkiego poznawania, przel. Joanna Raczaszek (Warszawa: PIW, 2002); Aldona Skudrzykowa, Krystyna
Urban, Maty stownik terminéw z zakresu socjolingwistyki i pragmatyki jezykowej (Krakéw-Warszawa: Rytm,
2000), 146-148; Teun van Dijk, ,,Dyskurs polityczny i ideologia”, przel. Aneta Wysocka, Etnolingwistyka 15
(2003): 7-28.
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jacego $wiata, uwarunkowanego jego wielorakimi aspektami. Definicja ta pokrywa sie niemal
doktadnie ze znaczeniem, ktére pojeciu obrazowania nadaje jezykoznawstwo kognitywne: obra-
zowanie jest tam definiowane jako wieloaspektowy sposéb ujmowania przedmiotu percepcji

w procesie poznania®®.

Obrazowanie jest uznane za fundament dla zrozumienia istoty jezyka w kognitywnej teorii

Ronalda Langackera, ktéry utozsamit znaczenie z konceptualizacja:

Znaczenie jezykowe tkwi w konceptualizacji, a te do tej pory opisywalem jako dynamiczna, inter-
aktywna, obrazowa (w przeciwienistwie do propozycjonalnej) oraz wyobrazeniowa (na co skladaja

sie metafora, amalgamat, fikcyjnosé i konstruowanie przestrzeni mentalnych)*’.

Langacker stwierdzil, ze ,wyrazenie jezykowe samo narzuca pewien spos6b obrazowania,
ktéry jest tylko jednym sposrdéd niezliczonej liczby sposobéw postrzegania i przedstawia-
nia danej sytuacji”, a podstawa tego mechanizmu konceptualnego sa ludzkie ,zdolnosci

. . »q,
wyobrazeniowe

8, wérdd nich nasza sktonnos¢ do myslenia metaforycznego.

W kognitywnym nurcie lingwistyki metafora nie jest traktowana jedynie jako ,$rodek wyob-
razni poetyckiej i ozdoba retoryczna”?®. Uznaje sie ja za zjawisko powszechne w mowie co-
dziennej, stanowiace wazne narzedzie poznawania rzeczywistosci i werbalizacji rezultatéow
tegoz poznawania. W szczegélnosci dotyczy to spraw skomplikowanych lub majacych charak-

ter abstrakcyjny:

Wyciagamy wnioski, ustalamy cele, podejmujemy zobowiazania, realizujemy plany na podstawie
tego, jak czeSciowo organizujemy nasze do$wiadczenie, $wiadomie czy nieswiadome, ale za posred-

nictwem metafory?’.

Jednym z modeli opisu méwienia przenosnego?! jest w paradygmacie kognitywnym teoria
amalgamacji, czyli integracji pojeciowej, ktéra pierwotnie zaproponowali Gilles Faucon-
nier i Mark Turner®. W $wietle ich koncepcji, w tworzeniu senséw niedostownych maja
swéj udzial oddzialujace na siebie przestrzenie mentalne, czyli zorganizowane zespoly in-
formacji®, na tle ktérych rozumiana jest dana struktura jezykowa. Dwie sposréd owych

6Elzbieta Tabakowska, Jezykoznawstwo zastosowane (Krakéw-Budapeszt-Syrakuzy: Asteria, 2019), 69.

"Ronald Langacker, Gramatyka kognitywna. Wprowadzenie, przel. przez Elzbieta Tabakowska i in. (Krakéw:
Universitas, 2009), 70.

8Langacker, 18.

YGeorge Lakoff, Mark Johnson, Metafory w naszym zyciu, przel. Tomasz Krzeszowski (Warszawa: Wydawnictwo
Aletheia, 2010), 29.

NLakoff, 213.

20 relacjach miedzy kognitywna teoria metafory a tradycyjnymi modelami jej opisu — teorig substytucyjna,
poréwnaniowa, interakcyjna i pragmatyczna — patrz: Olaf Jikel, Metafory w abstrakcyjnych domenach dyskursu.
Kognitywno-lingwistyczna analiza metaforycznych modeli aktywnosci umystowej, gospodarki i nauki, przet. Monika
Banas, Bronistaw Drag (Krakéw: Universitas, 2003), 95-127.

22Vyvyan Evans, Leksykon jezykoznawstwa kognitywnego, przel. Magdalena Buchta i in. (Krakéw: Universitas,
2009), 157-158. Podobnie: John R. Taylor, Gramatyka kognitywna, przel. Magdalena Buchta, Lukasz Wiraszka
(Krakéw: Universitas, 2007), 637-641.

2Evans, 116.
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przestrzeni — z ktérych kazda stanowi uporzadkowany obszar wspélnej, mniej lub bardziej
szczeg6towej wiedzy nadawcy i odbiorcy na pewien temat — zostaly w tej teorii nazwane
przestrzeniami wyjsciowymi: jesliby$my przyjeli, ze metafora polega na méwieniu i mysleniu
o jednym zjawisku w kategoriach innego zjawiska, wéwczas intersubiektywne, skonwen-
cjonalizowane charakterystyki obu tych zjawisk miescityby sie, odpowiednio, w pierwszej
i drugiej przestrzeni wyjéciowej. Na wysokim poziomie abstrakcji obie te przestrzenie po-
siadaja pewne elementy wspélne, majace charakter ogélny, dzieki ktérym ich integracja
pojeciowa staje sie mozliwa: elementy te tworza tak zwanga przestrzen generyczng. Efektem
owej integracji jest natomiast kolejna, czwarta przestrzen mentalna, czyli wtasnie amalga-
mat, powstaly z wybranych, mniej lub bardziej szczegétowych komponentéw wszystkich
trzech przestrzeni. I to wlasnie przestrzerr amalgamatu jest w tym ujeciu tozsama ze zna-
czeniem przeno$nym danego sformutowania, rozumianym w duchu kognitywnym, czyli
jako konceptualizacja®.

Langacker w Gramatyce kognitywnej odwotuje sie do teorii amalgamatu, nie uzywa natomiast
pojecia skryptu. Postuguje sie jednak bliskoznacznikiem scenariusz (w oryginale scenario)
iprzez ten termin takze rozumie wiedze, do ktérej dane wyrazenie jezykowe otwiera dostep®.
W jego teorii obrazowania pojawia sie ponadto szereg terminéw korespondujacych z teoria
skryptéw, takich jak: sceneria (,miejsca wydarzen”), uczestnicy czy interakcje®®, tak wiec nie-
trudno wskazac na wspélna plaszczyzne pozwalajaca na taczenie pewnych pierwiastkéw jego

koncepcji jezyka wlasnie z teoria skryptu?’.

Il Skrypt w piosence: wspdlna baza kulturowa
| je] artystyczne interpretacje

Jedna z najciekawszych kwestii wyltaniajacych sie w toku analizy tekstu o charakterze kre-
atywnym jest sposé6b, w jaki wzajemnie oddzialuja w nim na siebie utrwalone w struktu-
rach jezyka ,symboliczne systemy kultury”?® oraz indywidualna wrazliwo$¢ i wyobraznia
tworcy, ktéry z dostepnych srodkéw wyrazu wybiera te, a nie inne, by za ich pomoca zre-
alizowa¢ wtasne cele komunikacyjne. Warto pod tym katem spojrze¢ na piosenke Lubie
wrony (1967). Interpretacja zawartego w niej obrazu zjawisk spotecznych w sposéb zgodny

z intencja nadawcy — poety i satyryka, u ktérego bunt wobec rzeczywistosci w szczegdlny

2 Wezmy, za Johnem R. Taylorem (Taylor, 640), przyktad metafory chirurga-rzeznika. Na gruncie jezyka
polskiego za przestrzenie wyjsciowe tej obiegowej metafory mozna by uznaé, odpowiednio: potoczna wiedze
o lekarzach danej specjalnosci oraz o pracy polegajacej na uboju zwierzat i rozbiorze miesa. Przestrzen
generyczna zawieralaby informacje ogélne: ‘rodzaj pracy wykonywanej przez cztowieka’, ‘z tkanka ssaka’, ‘z
uzyciem ostrych narzedzi’. W sktad amalgamatu oprécz komponentéw przestrzeni generycznej wchodzityby
ponadto wybrane skojarzenia szczegétowe zaczerpniete z poszczegdlnych przestrzeni wyjsciowych, takie jak:
‘zaleznos¢ miedzy jakoscig wykonywanej pracy a zyciem pacjenta’, ‘brutalnos¢’ czy ‘nieprecyzyjnosé dziatan’.

%Uczony podaje przyklad zdania ,Tu i 6wdzie na trasie pociggu jest dom”, ktérego interpretacja uwarunkowana
jest przywolaniem ukrytego (oryg. covert) scenariusza podrézy koleja. Patrz: Langacker, 708-709.

*Langacker, 471.
2Potrzebe dopelnienia teorii skryptu o inna koncepcje zdajaca sprawe z mechanizmu obrazowania
dostrzegal takze Ryszard Tokarski, ktéry w swoich analizach tekstéw kreatywnych polaczyt dwie kategorie

metodologiczne: skrypt oraz rame interpretacyjng w ujeciu Fillmore’a. Patrz: Tokarski, Skrypty w semantycznym
opisie systemu i tekstu.

%Pajdzinska, Sposoby uobecniania sie podmiotu w tekscie, 228.



praktyki | Aneta Wysocka, Lubie wrony - stowo poety a skrypty kulturowe

sposoéb laczy sie z akceptacja wlasnego losu, splecionego z losem wspélnoty?® — wymaga
przywotania zespotu intersubiektywnych scen, obrazujacych wazne dla artysty stany rze-
czy i implikujacych pewne sady o nich. Rozpocznijmy zatem od kwestii kluczowej dla tego
tekstu, czyli od wizerunku tytutowych postaci, ktére za Jerzym Bobrykiem okreslmy mia-

nem aktoréw skryptu.

.1 Aktorzy skryptu —
wizerunek kulturowy i tekstowy

Aktorami s3 tu, rzecz jasna, wrony. Waznym elementem ich kulturowej charakterystyki jest
kolor upierzenia. Skojarzenie z czernia legto u podstaw samej nazwy gatunkowej: stowo wrona
pochodzi od prastowianskiego przymiotnika *vorns ‘czarny’, ten zas zawiera praindoeuropej-
ski morfem *per- ‘pali¢, prazy¢’; motywacja semantyczna jest tu nastepujaca: ‘czarny od spa-
lenia, osmalenia’. W polskiej przyrodzie wystepuje wprawdzie réwniez wrona siwa, ktéra tyl-
ko czesciowo pokrywaja czarne pidra, ale nalezy juz na wstepie wyraznie zaznaczy¢, ze nasze
rozwazania jedynie posrednio dotycza relacji jezyk — rzeczywistos$é®!, gdyz sa skoncentrowane
na innym zwiazku, a mianowicie: jezyk — kultura. Od wiedzy przyrodniczej wazniejsze jest tu
zatem intersubiektywne wyobrazenie o gatunku utrwalone w semantyce jego nazwy, a zgod-
nie z tym wyobrazeniem typowa wrona jest czarna i w wiekszosci przypadkéw taka wlasnie

charakterystyke desygnatu nazwa gatunkowa wnosi do tekstu®.

Takze i Mlynarski napisal o swoich ptasich bohaterach: ,czarne toto i w ziemi sie dtubie - /
a ja je lubie...”®. Skojarzenie wrony z czerniag ma w naszej kulturze konsekwencje aksjolo-
giczne, do ktérych autor w sposéb czytelny nawigzal w odnoszacym sie do wron sformu-
lowaniu ,,meznie trwaja w swym szwarccharakterze”. W tej przenosni wazna jest zaréwno
mys$l o samej barwie kojarzacej sie z czyms$ ztym?®!, jak i analogia miedzy popularnym wi-
zerunkiem ptaka tego gatunku a aktorskim emploi, zwykle majacym niewiele wspélnego
z osobowo$cia tych, ktérzy grywaja okreslone role; szwarccharakter to zreszta kreacja po-
staci jednowymiarowej, a wiec malo autentycznej. Zasadnos$¢ uznawania wron za czarne
charaktery zostala wiec w przywotanym fragmencie piosenki z sposéb implicytny poda-
na w watpliwo$¢, co stanowi jeden z licznych tekstowych sygnaléw polemicznego dialogu

z konwencja jezykowo-kulturowa.

To szczegblne polaczenie satyry z akceptacja wlasnego losu obserwujemy w utworach Mlynarskiego
powstatych w réznych dekadach, poczawszy od Swiatowego zycia (1965) i Niedzieli na gtswnym (1964)
z wczesnego okresu tworczosci, przez napisang juz w nieco innych realiach piosenke Co ma zrobi¢ taki frajer
(1975), a skoriczywszy na Toascie '98; w tekstach z przelomu wiekéw tonacja emocjonalna wyraznie sie
zmienia, jest to jednak temat na osobna analize.

$'Wiestaw Borys, Stownik etymologiczny jezyka polskiego (Krakéw: Wydawnictwo Literackie, 2005), 710.

31 Zauwazmy, ze o ile wyrazy wrona czy kruk sa znane nawet najmtodszym cztonkom naszej wspélnoty
jezykowej, o tyle umiejetnos¢ rozpoznania w przyrodzie kruka i wrony, odréznienia ich od siebie, a takze
poprawnego wskazania w najblizszym otoczeniu na gawrona, wrone i czarnowrona nie jest bynajmniej
powszechna.

%20 ile nie pojawi sie przy niej przydawka, ktéra owa charakterystyke zmieni.

#Wojciech Mlynarski, Od oddechu do oddechu (Warszawa: Prészynski i S-ka, 2017). Kindle.

34Ryszard Tokarski, Semantyka barw we wspétczesnej polszczyznie (Lublin: Wydawnictwo UMCS, 2004), 43-47.
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Dystans wobec intersubiektywnych wyobrazen o wronach zostal wyrazony zreszta juz w tytu-
le oraz w pierwszej strofie: ,a ja mam taki gust wypaczony, / ze lubie wrony”**. Dostrzegamy
tu czytelna aluzje do utrwalonego w kulturze wartosciowania ptakéw krukowatych, ktére nie
sa darzone sympatia, co ma pewien zwiazek z barwa ich upierzenia, ale nie tylko. Danuta
Kepa-Figura stwierdzita, ze nazwy gatunkéw tej rodziny, skadinad czesto ze soba mylonych,
maja zasadniczo negatywne konotacje. Tak wiec o wronie mysli sie, ze: ‘zapowiada nieszcze-
$cie’, jest zwigzana ze ztymi mocami’, ‘jest brzydka’, ‘jest grozna’, ‘jest znakiem smutku’, jest
znakiem $mierci’, a takze, ze jest powolna, nieruchliwa’ w odréznieniu od prototypowego

ptaka, ktéry ‘jest peten zycia™®.

Dwa pierwsze wersy piosenki wydobywaja kolejny element kulturowej charakterystyki wron,
a mianowicie mys$l o tym, ze s3 one malo poetyckie, a juz z pewnoscia nieliryczne. Wistawa
Szymborska w swojej zartobliwej, felietonowej recenzji Ptakéw Polski Jana Sokotowskiego pi-

sala o tej sprawie nastepujaco:

[...] lubie ptaki rowniez za to, ze od stuleci fruwaja sobie w poezji polskiej. Niestety nie wszystkie.
Koronnym bywalcem i ulubieficem poezji jest stowik. Orzel kruk, sowa, jaskétka, bocian, golab,
mewa, tabedz, zuraw, skowronek, kukutka nalezg takze do kasty uprzywilejowanej. Rzadziej, ale
jednak, spotykamy czaple, drozda, gila, pliszke, ziebe, kosa i jeszcze kilkanascie innych. Istnieja
jednak ptaki, ktore poezja przemilcza, i to tylko dlatego, ze nazywaja sie zbyt rubasznie, co psutoby

liryczny nastréj®”.

Na stosunkowo wysokiej pozycji ptasiego rankingu poetyckosci znalaz? sie kruk, kojarzony,
jak wiadomo, z poematem Edgara Alana Poego i w ogdle z literatura czy kinem grozy. Tymcza-
sem wrona sie w tym zestawieniu nie pojawita zapewne dlatego, ze pozbawiona jest tej aury
tajemniczosci, jaka otacza jej wiekszych kuzynéw. Okreslana - co nie jest przypadkowe — rze-
czownikiem rodzaju zenskiego, jest od kruka stabsza i traktowana mniej powaznie niz on, co
pokazuje przystowie: Na kogo kruki, na tego i wrony®® ‘kiedy silni wystapia przeciwko komus,
uczynia to takze stabsi’. Ow lekko pogardliwy stosunek ludzi do wron zostal w piosence wyra-
zony deiktycznie: ,czarne toto”. Ow nacechowany stylistycznie zaimek jest w stowniku ekspli-
kowany nastepujaco: ,lekcewazaco «o kims lub o czym$ mato waznym»"%. A skoro o wronach
sadzi sie, Ze s3 pozbawione nie tylko uroku, ale i dostojenstwa przypisywanego duzym skrzyd-
latym drapieznikom, nie dziwi, ze: ,W berzeretkach, balladach, kanconach / bardzo rzadko

jest mowa o wronach”.

%Wojciech Mlynarski, Od oddechu do oddechu.

%Danuta Kepa-Figura, Kategoryzacja w komunikacji jezykowej na przyktadzie leksemu ,ptak” (Lublin: Wydawnictwo
UMCS, 2007), 91-92 i 219-233.

$"Wistawa Szymborska, Wszystkie lektury nadobowigzkowe (Krakéw: Znak, 2015), 586.
% Julian Krzyzanowski, red., Nowa ksiega przystow i wyrazen przystowiowych polskich (Warszawa: PIW, 1972).
%9, Stownik jezyka polskiego PWN”, dostep 15 maja, 2021, https://sjp.pwn.pl.
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W uzytych tu przez Mlynarskiego nazwach gatunkéw muzycznych nie mniej istotne niz
semantyka®® wydaje sie brzmienie i pochodzenie wyrazéw zapozyczonych, w przypadku
ktérych zwiazek z jezykiem-zrédlem wciaz pozostaje czytelny: kultura wloska i francu-
ska w naszej wspélnocie uchodza wszak za romantyczne, wronom natomiast odmawiamy
niezwyklosci i poetycznoéci. Kolejna tekstowa aluzje do intersubiektywnego wyobrazenia
o pospolitych, niepoetyckich ptakach znajdziemy w sformutowaniu: ,I mysl w gtowach nie
$wita im dzika, / by krakaniem udawa¢ stowika”*'. Tego ostatniego uznaje sie za wirtuoza
$piewu, a skrypt kulturowy z jego udzialem to wyobrazenie koncertu dawanego z ukrycia,
wéréd majowej, pogodnej nocy, przesyconej zapachem bzéw i rozjasnionej blaskiem ksie-
zyca, wybitnie sprzyjajacej romantycznej mitosci*’. Tymczasem wrony ,brzydko kracza”, co
w polaczeniu z inna przypisana im w piosence cecha ,zle fruwaja”*?, ktéra przypuszczalnie
nawiazuje do wzmiankowanej konotacji ‘powolnosci, nieruchliwosci’, stanowi dopelnienie
ich tekstowego obrazu jako ptakéw nieobdarzonych zdolno$ciami, ktére by zastugiwaly na

ludzka uwage i uznanie.

Warto tu doda¢, ze jakkolwiek w polszczyznie utrwalila sie konotacja ztowr6zbnosci krakania
(méwimy np.: nie kracz, bo wykraczesz ‘nie méw, ze stanie sie co$ ztego, zeby nie sprowadzi¢
nieszcze$cia czy niepowodzenia’), nie aktualizuje sie ona w piosence. Glos wron nie jest tu
zltowieszczy, lecz po prostu niemity dla ucha: ,,Gdy rozdziawia dziéb, wiedza doktadnie, / ze ich
glosy brzmig raczej nietadnie”*. Uzyty tutaj czasownik rozdziawié, nacechowany stylistycznie,
jest bardzo charakterystyczny - znajdujemy go takze we fragmencie Pana Tadeusza: ,wrony
zmokle, / Rozdziawiwszy sie ciagna gawedy rozwlokte, / Obrzydte gospodarzom jako wrézby
stoty”*. Takze i u Mickiewicza ptaki te, choé nie zwiastuja nieszcze$cia, zapowiadaja co$ nie-

przyjemnego, dlatego tez ludzie odnosza sie do nich z niechecia.

Wskazmy na koniec na inne utrwalone w polszczyznie skojarzenie z wronami, a mianowicie to,
ze sg one stadne’*®. Méwimy potocznie: Kiedy wejdziesz miedzy wrony, musisz kraka¢ jak i one*’
[NKPP], mozemy tez, za Juliuszem Stowackim, uzy¢ poetyckiego derywatu stowotwérczego
owroniony ‘obsiadly przez wrony’*®. Obie te w skonwencjonalizowane struktury jezykowe do-
wodza, ze czescia zbiorowej wyobraZni jest scena, w ktérej wrony tworza stado, a przystowie

poswiadcza ponadto, ze 6w obraz wykorzystywany jest jako metafora spotecznosci ludzkich.

“Ich definicje stownikowe sa nastepujace: berzeretka ‘piosenka pasterska; utwér muzyczny o charakterze
pasterskim’, za: Witold Doroszewski, red., Stownik jezyka polskiego (Warszawa: Wiedza Powszechna,
1958-1969); ballada: “‘utwér wokalny o tresci epickiej, wolny i nastrojowy’; kancona ‘piesni liryczna o mitosci
i przygodach wojennych, charakterystyczna dla wtoskiego sredniowiecza’, za: ,, Stownik jezyka polskiego PWN”,
dostep 15.05.2021.

“Miynarski, Od oddechu do oddechu.

“Wysocka, O milosci usktadanej ze stéw, 231-233.
“Miynarski, Od oddechu do oddechu.

“Mtynarski.

*Adam Mickiewicz, Pan Tadeusz, czyli ostatni zajazd na Litwie. Historia szlachecka z roku 1811 i 1812 we dwunastu
ksiegach wierszem, oprac. Stanistaw Pigoni (Wroctaw: Ossolineum, 2015), ks. VI, w. 21-23, Kindle.

46Kepa-Figura, Kategoryzacja w komunikacji jezykowej na przyktadzie leksemu ,ptak”, 216-218.
Y’Krzyzanowski, Nowa ksiega przystow i wyrazen przystowiowych polskich.

“8Witold Doroszewski, red., Stownik jezyka polskiego.
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.2 Sceneria zdarzen —
semantyka i wartosciowanie

Drugim konstytutywnym skiadnikiem skryptu jest sceneria, w jakiej toczy sie akcja. Okazuje

sie, ze rowniez i w tym zakresie wizja zawarta w piosence ma wyrazne kulturowe precedensy.

Gdy na polu ze $niegiem wiatr wyje,
zadna wrona przez chwile nie kryje,
ze dlatego na zime zostaja,

ze zle fruwaja*

Zar6éwno czas, jak i miejsce, w jakim wrony zostaly ukazane przez Mlynarskiego, $cisle kore-
sponduja z konwencjonalnym sposobem ich portretowania. Okazuje sie, ze wérdd konotacji
tekstowych wrony zrekonstruowanych przez Danute Kepe-Figure znalazla sie cecha ‘wyste-
puje jesienia i zima™°. W zimowej scenerii ukazal te ptaki miedzy innymi Konstanty Ildefons

Galczynski w swoim Wierszyku o wronach:

W powietrzu roziskrzonym
siedza na drzewie wrony,

trzyma je galaz gruba;

$nieg wlasnie zaczal padac,
wronom sie nie chce lata¢,

$niezek wrony zasnuwa.

[...]

a tak, na wroniag chwate,
siedza czarne, zdretwiate

in saecula saeculorum®.

O swoich inspiracjach poezja Galczynskiego pisal Miynarski w Liscie do KIG z Ltodzi (1995),
stanowigcym wazny kontekst interpretacyjny dla Lubie wrony: ,Pan mnie pokumat z wronami,
/ w ogble na caly swiat / patrzytem panskimi wierszami, / gdy miatem nascie lat™?. Sceneria

w tekstach obu poetéw jest dosy¢ podobna, ale zauwazamy pewna wazna réznice. Zimowy

5

obraz wykreowany przez ,Mistrza Konstantego” jest przede wszystkim malowniczy: ,Noc

““Mtynarski, Od oddechu do oddechu.
*0Kepa-Figura, 215-216.

*Konstanty Ildefons Galczynski, ,Wierszyk o wronach”, Oficjalna witryna Konstantego Ildefonsa Gatczynskiego,
dostep 15.05.2021, https://www.kigalczynski.pl/wiersze/wierszyk_o_wronach.html.

*2Wojciech Mlynarski, W Polske idziemy (Warszawa: Prészynski i S-ka, 2018), Kindle.
SMtynarski.
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ne niebo juz kwitnie, / Wszystko $wieci blekitnie: / Noc, wiatr, wronie ogony”**. Tymcza-
sem w piosence jest inaczej: wyeksponowana tu zostala nieprzyjazna aura (,ze $niegiem wiatr

wyje”) i brak zboza (,rzysko”), czyli pokarmu.

O tym, ze zima w naszej kulturze czesto przywodzi na mysl co$ zlego, pisal Ryszard Tokarski

w kontekscie semantyki barw achromatycznych - bieli i czerni:

Zima uaktywnia obraz jakiej$ przestrzeni zasypanej $niegiem, z roslinnoscig martwa czy uspiona.
Wydaje sie, ze ten wlasnie obraz przyrody, zwlaszcza bezlistnych drzew, jest kluczem do interpre-
tacji znaczeniowej zimy i $niegu. Jest to scena bardzo bliska metaforyce $mierci. Trzy pozostale
nazwy por roku ewokuja sceny z przyroda zywa, wprawdzie w réznych fazach rozwojowych, ale

zupelnie odmienne od scenerii zimowej®.

Wykreowana przez Mtynarskiego sceneria nie zawiera wprawdzie odniesiert do $mierci, nie-
mniej jednak wydaje sie nieprzyjazna i raczej niewesola, co - wedtug stéw autora — korespon-

dowato z kontekstem historycznym, w jakim powstawatl utwér Lubie wrony:

Gdym to pisal, w krag byla
rzeczywisto$¢ ponura,
marzec 68,
Peerel i cenzura.
(List do KIG z Eodzi)*®

W nieprzyjaznej scenerii surowej zimy poeta ukazal zwyczajne zachowania ptasich ,szwarc-

charakteréw”, ktére nabraly dzieki temu szczegdlnej wymowy.

II.3 Dziatania aktorow skryptu:
obrazy-amalgamaty

W dziataniach ptasich aktoréw nie ma na pozér niczego szczegélnego: lataja, kracza, szukaja
pokarmu na polu. Te mato spektakularne aktywnosci, zwlaszcza ostatnia, sa jednak bardzo

istotne dla poetyckiej wizji $wiata:

Los im dole zgotowal nieletka,
cienka galaz i marne poletko,
[...]

nie sktadaja w komore zasobna,

jak wiecej dziobna.

Wiedza, ze — mimo wszelkie przemiany —

*Galczynski, ,Wierszyk o wronach”.
>*Tokarski, Semantyka barw we wspétczesnej polszczyznie, 51.
SMtynarski, W Polske idziemy.
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nie wyrosna na rzysku banany,
nie zamienia sie w kawior pedraki,

bo uklad taki...>”

W przywotanych tu strofach zostat zawarty metaforyczny obraz dziatann motywowanych che-
cia zaspokojenia podstawowych potrzeb. Mozna uznaé, ze oba te elementy — rodzaj aktywno-
$ciijej cel — tworza przestrzen generyczng amalgamatu. Pierwsza z dwu przestrzeni wyjscio-
wych bylaby w tym przypadku wiedza o typowym zachowaniu wron, druga za$ — wyobrazenie
o ludzkim zyciu i pracy. Nasza wspélnota jezykowo-kulturowa prymarnie miata charakter
rolniczy, co pozostawito w polszczyznie liczne slady w postaci zleksykalizowanych metafor:
pole to nie tylko ‘obszar ziemi przeznaczony pod uprawe’, lecz takze ‘dziedzina, ktéra ktos sie
interesuje i w ktérej dziala’, a zdrobnienie poletko to zaréwno ‘niewielki kawatek ziemi prze-
znaczony pod uprawe’, jak i ‘dziedzina lub miejsce, w ktérych ktos prébuje réznych doswiad-
czen, aby je pdzniej wykorzysta¢ na wieksza skale™®. Uzywamy dzi§ ponadto powiedzonka
Kazdy orze jak moze ‘kazdy stara sie co$ zdoby¢, zalatwi¢, dzialajac tak, jak potrafi™®, dawniej
za$ o zamozno$ci méwiono w kategoriach mniej lub bardziej ,zasobnej komory”, czyli spizar-
ni®, na przyktad Wieksza komora niz stodota znaczyto ‘wiekszy rozchéd niz doch6d’®* (prymar-
nie stodota to, rzecz jasna, ‘budynek do przechowywania stomy, siana i zboza’®?). U podstaw
wszystkich tych konwencjonalnych przenoséni, odnoszonych do réznego typu ludzkich zajec,
zwykle takich, ktére z rolnictwem maja niewiele wspélnego, legt skrypt uprawy ziemi i pozy-
skiwania w ten sposéb $rodkéw do zycia. W piosence skrypt éw podlega natomiast procesowi

integracji pojeciowej ze sceng typowego zachowania wron.

Warto zwréci¢ uwage na to, ze ptasi aktorzy oceniaja pokarm pozyskiwany z poletka w spo-
s6b typowo ludzki®®. Zywy ptak lubitby nieapetyczne dla cztowieka pedraki i ani by pomyslat
o bananach czy kawiorze, ktére — gdyby nawet byly w jego zasiegu — przypuszczalnie nie zosta-
lyby przez niego docenione. Nieprzypadkowo Mlynarski uzyt tych witasnie, a nie innych nazw
pokarméw, gdyz sa one bogate w konotacje kulturowe uwarunkowane kontekstem historycz-
nym: w czasach, w ktérych powstal utwoér, kawior i banany mialy stosunkowo wysoka cene
inie byly powszechnie dostepne; ten pierwszy nadal sie zreszta kojarzy z wykwintna kuchnig.
Inaczej jest z bananem, ktéry dzi$ rarytasem nie jest, jednak dawniej — jako owoc pochodzacy
z dalekich krajéw o cieptym klimacie — przywodzit na mysl egzotyke i luksus®. Amalgamat
przynosi zatem charakterystyke cztonkéw pewnej zbiorowosci, ktérzy maja dostep jedynie

S"Mlynarski, Od oddechu do oddechu.

*Mirostaw Banko, red., Inny stownik jezyka polskiego PWN (Warszawa: PWN, 2000).

$9piotr Miildner-Nieckowski, Wielki stownik frazeologiczny jezyka polskiego (Warszawa: Swiat Ksiazki, 2004).
80Banko, Inny stownik jezyka polskiego PWN.

81 Krzyzanowski, Nowa ksiega przystow i wyrazen przystowiowych polskich.

52Banko, Inny stownik jezyka polskiego PWN.

®*Ludzkie realia zycia spotecznego przywodzi tez na mysl sformutowanie ,bo uktad taki”, stanowiace
przypuszczalnie aluzje do frazeologizmu na uktady nie ma rady ‘nielatwo co$ zmieni¢, nalezy pogodzi¢ sie
z sytuacja’. Patrz: Mildner-Nieckowski.

%Na tym wyobrazeniu bazuje powstaly w PRL-u frazeologizm bananowa miodziez, objasniany przez Jerzego
Bralczyka jako ,,mltodziez z rodzin zamoznych, [...] rozpasana mlodziez, jadajaca niedostepne dla innych
banany”. Patrz: Jerzy Bralczyk, ,Bananowa mlodziez”, dostep 15.05.2021, sjp.pwn.pl/ciekawostki/haslo/
Bananowa-mlodziez;5391622.html.
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do skromnych zasobéw materialnych, a mimo to potrafig przetrwac i — niezaleznie od marzen
o dobrach bardziej atrakcyjnych — akceptuja swoja sytuacje w przekonaniu, ze znaczaca popra-

wa warunkéw bytowych jest dla nich nieosiggalna.

Nie mniej waznym dla semantyki piosenki zachowaniem przypisywanym wronom jest to, ze
z nastaniem jesieni i zimy pozostaja na miejscu, podczas gdy inne ptaki odlatuja do cieptych

krajow®.

Gdy na polu ze $niegiem wiatr wyje,
zadna wrona przez chwile nie kryje,
ze dlatego na zime zostaja,

ze zle fruwaja,

ale wrona, czy mloda, czy stara,

sie do tego dorabia¢ nie stara
manifestéw ni ideologii —

i toja zdobi...5

Strofa ta zawiera kolejna metafore istotna dla odczytania znaczenia intencjonalnego cato-
$ci. W mysél teorii integracji pojeciowej jej przestrzenia generyczna bytoby wyobrazenie prze-
mieszczania sie istot zywych spowodowane pogorszeniem sie warunkéw bytowania. Pierw-
sza przestrzenia wyjéciows jest w tym wypadku skrypt zachowania rodzimych ptakéw: to, ze
jedne pozostaja w kraju, inne za$ odlatuja ,za morze”, a druga — wspdélna, potoczna wiedza
o emigracji Polakéw w epoce PRL. Amalgamat uwzglednia kwestie motywacji oséb migruja-
cych, ktéra jednak sytuuje sie na dalszym planie, wyeksponowana jest w nim natomiast mysl
o pobudkach, jakie sklaniaja do pozostania w ojczystym kraju. Nieco przewrotnie, zgodnie
z konwencja kulturowa, aktorom skryptu przypisana zostata nieudolnosé (,zle fruwaja”), nie-

mniej jednak kolejna strofa ukazuje ich juz w nieco innym $wietle:

Wrony frung z godnoscia nad rzyskiem,
jakby dobrze im byto z tym wszystkim,
iw tym wlasnie zaznacza sie wronia

autoironia®.

Poeta obdarzyl tu wrony szczegélnego rodzaju walorami, godnosciq i autoironig. Cechy te wy-
daja sie typowo ludzkie i — w polaczeniu ze sobg — wspéltworza wizerunek osoby obdarzonej
samo$wiadomoscia, krytycyzmem i dzielnoscia. Méwienie o czlonkach wlasnej wspélnoty
w kategoriach wron ma zatem w piosence inny wydzwiek, nizby to mégt sugerowac obraz tych

ptakéw utrwalony w jezyku i kulturze.

8Potoczne przeswiadczenie o niemigrowaniu wron jest niezgodne z wiedza naukowa, co Miynarski wykorzystat
we wspomnianym juz Liscie do KIG z Eodzi, ktérego bohater, ,profesor — ornitolog”, objasnia: ,Polskie wrony
na zime / odlatuja na Wegry! // I kazdej mroznej zimy / na ich miejsce, kolego, / przylatuja tu wrony / ze Zwigzku
Radzieckiego”. Za: Mlynarski, W Polske idziemy.

8Mtynarski, Od oddechu do oddechu.

§"Mtynarski, Od oddechu do oddechu.
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Lubie wrony mozna uzna¢ za tekst wyrazajacy — co wazne: w sposéb posredni, przenosny
- wlasne przywiazanie do ojczyzny. W taki wtasnie sposéb zinterpretowata go Izabela Mi-
krut®®, ktéra zwrdcita szczegblng uwage na uzewnetrzniona w nim dezaprobate autora wobec
wspblczesnej mu emigracji przy jednoczesnym zrozumieniu dla emigrujacych. Warto w tym
kontekscie przywolac o péttorej dekady pdzniejszy utwoér, ktéry taka postawe wyraza w spo-

s6b zdecydowanie bardziej ekspresywny, a mianowicie Song szczura z 1982 roku:

ja jestem nietypowy szczur,
nie zmykam, kiedy statek tonie.
[...]

bo tu zy¢ pragne, cho¢ nie musze...%

Zwraca w nim uwage zaréwno antyemigracyjne przestanie, korespondujace z piosenka Lu-
bie wrony, jak i specyfika tytulowego bohatera - szczura - oraz zwiazanego z nim skryptu:
zycia na okrecie. Zwierzece postaci obu piosenek, nieprzypadkowo nalezace do gatunkéw,
ktérych ludzie nie lubia ani nie cenia, w obu przypadkach postuzyty przewrotnej grze poety
i satyryka z konwencja jezykowo-kulturowa. Za charakterystyczna ceche stylu Mtynarskie-
go mozna by uzna¢ wlasnie zainteresowanie tym, co potocznie uznawane jest za gorsze,
pospolite, nieciekawe — to nie przypadek, ze jego tekst Moje ulubione drzewo moéwi o lesz-
czynie, a nie na przyklad o debie. Taki, a nie inny wybér aktoréw i powiazanych z nimi
skryptéw stuzacych do sportretowania wlasnej wspélnoty pozwala mu wyrazi¢ dume bez
wyniostosci, jest zatem sposobem na ekspresje patriotyzmu szczegélnego rodzaju: takiego,
ktéry ostentacyjnie rezygnuje ze wzniostych haset i symboli, a jego wyrdznikiem nie jest
bohaterska walka z wrogiem, lecz codzienna praca i wytrwale zmagania z przeciwnosciami

losu we wlasnej ojczyznie.

Il Podsumowanie

Dla wspéiczesnej lingwistyki antropologiczno-kognitywnej, a zwlaszcza dla jej nurtu euro-
pejskiego, poststrukturalistycznego, wazna inspiracje stanowity prace Edwarda Sapira, ktéry

napisal znamienne zdanie:

Zrozumienie, na przyklad, prostego wiersza zaklada nie tylko rozumienie pojedynczych stéw w ich
zwyklym znaczeniu, lecz pelna znajomos¢ catego zycia spotecznosci odzwierciedlonego w stowach

lub sugerowanego przez towarzyszace im skojarzenia™.

8]zabela Mikrut, Przymruzonym okiem. Rado$¢ czytania satyrykéw (Wydawnictwo Internetowe E-bookowo,
2016). Kindle.

8Mtynarski, Od oddechu do oddechu.

"“Edward Sapir, Kultura, jezyk, osobowosé. Wybrane eseje, przel. Barbara Stanosz, Roman Zimand (Warszawa: PIW,
1978), 89.
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Jego obserwacja pozostaje w mocy takze w odniesieniu do piosenki Lubie wrony, w ktérej
tatwo zaobserwowa(, jak zindywidualizowana, niebanalna wizja $wiata jest konstruowana
na podstawie skryptéw kulturowych, wykazujacych, jak to na ogét bywa, wysoki poziom ste-
reotypowosci. Okazuje sie zatem, ze jakkolwiek jezyk podpowiada¢ nam moze interpretacje
i ocene zjawisk, ktérych obraz utrwalil sie przez pokolenia w jego strukturach leksykalnych
i gramatycznych, nie jeste$my zobligowani, by bezrefleksyjnie podazac za tymi podpowiedzia-
mi. Niekorzystanie z nich wymaga jednak wysitku poznawczego, ktérego przejawem jest —ido

ktérego moze motywowac — tekst artystyczny:

Tak naprawde jezyk ojczysty [...] do niewielu rzeczy zmusza i niewiele uniemozliwia. Ale kazdy je-
zyk co$ (co innego!) ulatwia, podsuwa i sugeruje, pewne schematy poznawcze s3 w nim juz niejako

gotowe. Wszystko pozostale wymaga wzmozonej aktywnosci podmiotu’.

"Anna Pajdzinska, ,Czy «zaklety krag jezyka» mozna przekroczy¢?”, w: Relatywizm w jezyku i kulturze, red. Anna
Pajdzinska, Ryszard Tokarski (Lublin: Wydawnictwo UMCS, 2010), 52-53.
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SEOWA KLUCZOWE:

jezyk i styl piosenki

ABSTRAKT:

Artykul dotyczy sposobéw przejawiania sie w tekscie artystycznym utrwalonych w jezyku
i kulturze intersubiektywnych wyobrazen o przyrodzie. Baze materialowa stanowi piosenka
Wojciecha Mlynarskiego pt. Lubie wrony oraz dwa inne utwory poetyckie wchodzace z nig w re-
lacje o charakterze intertekstualnym: List do KIG z £odzi W. Mlynarskiego i Wierszyk o wronach
K.I. Galczynskiego. Podstawa metodologiczna opracowania jest teoria skryptéw kulturowych,
w polaczeniu z kognitywnymi koncepcjami obrazowania oraz amalgamatu konceptualnego.
Analizy pokazuja, w jaki sposéb wspélna wiedza kulturowa zostaje przez Mtynarskiego pod-
dana artystycznej reinterpretacji w celu wyrazenia wlasnego patriotyzmu w formie odbiegaja-
cej od skonwencjonalizowanych sposobéw ekspres;ji takiej postawy.
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OBRAZ PTAKOW W JEZYKU I KULTURZE

NOTA O AUTORCE:

Aneta Wysocka — dr hab., profesor Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej w Lublinie, jezyko-
znawca polonista, pracuje w Katedrze Semantyki, Pragmatyki i Teorii Jezyka w Instytucie Filo-
logii Polskiej UMCS. Jej zainteresowania badawcze koncentruja sie wokdt probleméw stylistyki
tekstéw artystycznych i publicystycznych oraz semantyki kognitywnej i kulturowej. Autorka
ksiazek o obrazie mitosci w jezyku i tekscie poetyckim (O mitosci usktadanej ze stéw, 2009) oraz
o stylu reportazy Ryszarda Kapuscinskiego (Fakty — jezyk — podmiotowos¢, 2016). |
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