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1. Rozpoznanie wstepne

Cho¢ wiersz wolny jest jednym z przejawéw tendencji do ,przezwyciezania rozgraniczen™,
to wspolczesnie sam zaczal by¢ traktowany jako kategoria rozgraniczajaca, ktdra tworcy sta-
raja sie na rézne sposoby przezwycieza¢. Jednoczesénie polska wersologia, skupiona na usta-
laniu, czym dokladnie jest wiersz wolny, dotychczas jedynie wzmiankowata lub catkowicie
pomijala zagadnienie jego pogranicza z proza, co sprawia, ze w obecnym ksztalcie wydaje
sie nieprzystosowana do jego analizy. Dalsze pomijanie tego zagadnienia jawi sie jednak jako
spore zaniedbanie, oddalajace od wspdélczesnej twérczosci literackiej. Pozadane bytoby wiec
znalezienie na gruncie dotychczasowych badan metody, ktéra umozliwi refleksje nad tym ob-
szarem. Aby to sie udalo, nalezy najpierw rozpoznac przyczyny, ktére stoja za dotychczaso-

wym wykluczeniem kompozycji pogranicznych z badan wersologicznych.

! Jurij Lotman, Struktura tekstu artystycznego, ttum. Anna Tanalska (Warszawa: Paiistwowy Instytut
Wydawniczy, 1984), 425.



teorie | Wojciech Pietras, Pogranicze wiersza wolnego i prozy...

2. Nieobecnosc¢ pogranicza: mozliwe przyczyny

Gléwny powdd, dla ktérego pogranicze wiersza wolnego i prozy nie byto dotad przedmio-
tem usystematyzowanych badan, wydaje sie nastepujacy: wszystkie polskie ujecia wiersza
wolnego, czy to jako osobnego podsystemu, czy tez jako pewnej odmiany spelniajacej ogdl-
na definicje wiersza, zakladaja (mniej lub bardziej otwarcie) kategoryczna opozycje proza—
wiersz, ktéra w wielu wypadkach jest dodatkowo wmontowana w opozycje proza—poezja.
W konsekwencji, formutowanie definicji wiersza (wolnego) taczy sie z dowodzeniem jego za-
sadniczej odmiennosci od tekstéw prozatorskich. Im dokladniej badacze opisuja mechanizm
wiersza wolnego, im mocniejsze argumenty na rzecz jego swoistosci staraja sie podawa¢, tym
szczelniej odgradzaja go jednak od prozy, rozumianej zaréwno jako sposéb delimitacji, jak

i odmiana stylistyczna jezyka.

Przyczyna druga staje sie widoczna po przyjeciu konkretnego zalozenia: ze mianowicie
utwory pograniczne pomiedzy wierszem wolnym i proza do zaistnienia potrzebuja zapisu,
ich istota tkwi bowiem w specyficznej organizacji graficznej. Prébe uzasadnienia takiego sta-
nowiska, wspartg analizami konkretnych przykladéw, mozna znalez¢ w innym miejscu’. Jak
wiadomo, wiekszo$¢ kanonicznych polskich prac wersologicznych przejawia niedostateczne
zainteresowanie wizualnym aspektem wiersza, a nadmierne — jego warstwa brzmieniowa (czy
$cidlej: fonologiczna i prozodyjna). Ostatnie dziesieciolecia przyniosty w tej kwestii zasad-
nicza zmiane, ale ani Dorota Urbanska® upominajaca sie w polemice z Adamem Kulawikiem
o role zapisu w wierszu wolnym, ani Artur Grabowski dostrzegajacy specyficzne, wynikajace
z wizualnego aspektu cechy wersu?, ani tez Witold Sadowski postulujacy ,graficzna” definicje
(i teorie) wiersza wolnego® nie zrezygnowali z poszukiwania wspomnianej wyzej szczelnej gra-
nicy pomiedzy proza a wierszem wolnym (Urbanska, Sadowski) lub ogélniej pomiedzy proza
a poezja (Grabowski). Wersologiczny zwrot ku grafii nie oznaczal wiec otwarcia na problem

pogranicza.

Tymczasem co najmniej od konca lat 50. XX wieku, a im blizej wspdtczesnosci, tym liczniej,
pojawiaja sie utwory cechujace sie obca prozie delimitacja graficzng, ale jednoczesnie niespel-
niajace zadnych regul podzialu wierszowego - kwestionujace wiec opozycje proza-wiersz.
Nierzadko utwory te sa niemal pozbawione tradycyjnych wyréznikéw stylu poetyckiego albo
tez z innych wzgledéw nie daja sie zaliczy¢ do poezji - podwazaja wiec takze podzial pro-
za—poezja. Niech za ilustracje postuza trzy przyklady, dobrane bez $cisle okreslonego klucza

i pochodzace ze zréznicowanych genologicznie tekstéw.

2 Wojciech Pietras, ,Wers na pograniczach wersologii”, Prace Filologiczne. Literaturoznawstwo, nr 11 (14)

(2021): 259-73.

3 Dorota Urbaniska, Wiersz wolny: préba charakterystyki systemowej (Warszawa: Instytut Badan Literackich PAN,
1995), 50-51.

* Artur Grabowski, Wiersz: forma i sens (Krakéw: Towarzystwo Autoréw i Wydawcéw Prac Naukowych
,Universitas”, 1999), 30, 41, 178-180.

> Witold Sadowski, Wiersz wolny jako tekst graficzny (Krakéw: Towarzystwo Autoréw i Wydawcéw Prac Naukowych
,Universitas”, 2004).
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A.

Potem bytem kochankiem i czytelnikiem Platona

Po dluzszej przerwie zostalem oficerem rezerwy

Prosze mi wierzy¢ to nie jest praca latwa ani
nieodpowiedzialna

Przede wszystkim nie moglem sobie poradzi¢ z su-
mieniem ktére w tej sytuacji zachowuje sie agre-
sywnie

Najtrudniej jednak przychodzily rozmowy ze zna-
jomymi

Kazdy miat dom i pewne osiagniecia cywilizacyjne

ajacoéz

B.
Najpierw pojawia sie ogien na niebie. To rakieta $wietlna.
Sygnat do ataku.
Zaraz potem - strzaly.
Dachy plona jak gtéwki od zapatek. Matki wotaja dzieci.
Zwierzeta plong zywcem.
Chwile pézniej - krzyki:
Wpered na Lachiw!

C.

(mam dialog bardzo

fajnie

cze$¢ aneta méwi markus cze$¢ markus co stychaé zle dlaczego mam

spotkanie bardzo wazne i nie moge mie¢ lekcja dobrze markus polsce jest bardzo wazny ale twoj

prace jest wazniejszy)

Cytat pierwszy pochodzi z utworu Karze?® Mariana Grzesczaka, tekstu wyjatkowego na tle
zbioru Lumpenpoezji wtasnie pod wzgledem wizualnym. Niektére segmenty przekraczaja tu-
taj dtugos$¢ jednej linijki, przy czym cze$¢ wchodzaca do kolejnego wiersza nie zostata wyréw-
nana do prawego marginesu, jak gdzie indziej w tomiku, sg to wiec po prostu akapity (kazdy
réwny zdaniu), przeplatane jednak segmentami mieszczacymi sie w pojedynczej linijce, a za-
tem spelniajacymi definicje wiersza wolnego jako tekstu graficznego. Graficzna organizacja
—szczegoblnie na tle calego zbioru — wydaje sie tutaj ewidentna. Tekst nie jest po prostu proza,
gdyz zapis prozatorski powinien by¢ bardziej ciagly. Wéwczas jednak sugerowalby ptynnosé
opowiesci, a tymczasem w wersji przyjetej przez autora monolog, pokawatkowany graficznie,
rwie sie i co chwila zatrzymuje, prozatorskiej ciaglosci nabierajac tylko momentami, zanim
znéw przerwie ja nie$miatos¢ czy wahanie podmiotu.

¢ Marian Grzesczak, ,Karzel”, w Lumpenpoezje (Poznari: Wydawnictwo Poznanskie, 1960), 67-68.
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Drugi wyimek pochodzi z reportazu Sprawiedliwi zdrajcy’. Pod wzgledem graficznej orga-
nizacji bez wiekszych probleméw daltby sie zaklasyfikowaé jako tekst graficzny - co jednak
nasuwa pytanie, czy tekstu graficznego mozna doszukiwaé sie poza domeng poezji. Klo-
potem jest réwniez to, ze w dalszej partii ksiazki cytowany fragment plynnie przechodzi
w proze. Niejasny pozostaje tez status fragmentu ,Dachy plona [...]. Matki wotajg dzieci.
Zwierzeta ptona zywcem” — ktéry mozna postrzegac jako rozpisany na dwie linijki, ale wolno
tez czytac jako pojedynczy, a przez to bardzo zageszczony i zdynamizowany, akapit. Nawet
przy takim odczytaniu, a moze zwlaszcza wtedy, organizacja wizualna jawi sie jako celowa,

mimo ze nie ogranicza sie do pojedynczych linijek.

Przyklad trzeci — fragment utworu Anety Kaminskiej opatrzonego tytutem rozdziat 2. /
dzien 2.8 — wskazuje, ze nietypowy uklad graficzny nie musi polega¢ wytacznie na rozbiciu
jednego wypowiedzenia na kilka cztonéw, lecz moze tez opiera¢ sie na ztaczeniu kilku replik,
zapisywanych zazwyczaj w osobnych wierszach, w jeden ciag. Tak skonstruowana linijka
rozpada sie, traci integralno$c i jakakolwiek préba scalajacej lektury, uwydatniajacej podziat
na wersy, wydaje sie skazana na porazke. I chyba o to wtasnie chodzito: o wrazenie komuni-

kacyjnego chaosu i zdawkowosci w zaprezentowanym dialogu.

Takie nietypowe kompozycje, podwazajace precyzje definicji wiersza, nie byty w wersologii
brane pod uwage. Panowato niepisane przekonanie, ze teksty pograniczne, o klopotliwym
statusie, po prostu nie s3 wierszami i nie powinny stanowi¢ przedmiotu roztrzasan dla ba-
daczy wersyfikacji. Dzi$ jednak dalsze podtrzymywanie tego podejécia, noszacego znamiona
nieuzasadnionej arbitralnosci, bytoby wyrazem kapitulacji wobec jednej z istotnych tendencji
w najnowszych dziejach polskiej poezji, a chyba tez literatury w ogdle. Wiekszy pozytek otwie-
ra przed soba perspektywa rewizji tych zbyt waskich uje¢ wiersza wolnego, ukierunkowana
na trzy zagadnienia, kluczowe dla problematyki pogranicza: 1) na czym doktadnie opiera sie
odmienno$¢ pomiedzy wierszem wolnym a proza?, 2) jaka jest rola zapisu w mechanizmach
delimitacji wierszowe;j?, 3) jakie ograniczenia wynikaja z traktowania wiersza (wolnego) jako

jednego z przejaw6w jezyka poetyckiego?

3. Historia problemu — przeglad zatozen
a) Dziedzictwo Ohrenphilologie i formalizmu

Sciste powiazanie wiersza z poezja, ujmowanie delimitacji wierszowej w kategorycznej opozycji
do prozy oraz skupianie sie na brzmieniowym aspekcie tekstu towarzysza polskiej wersologii od
poczatku usystematyzowanych badan. Jak w zgodzie z postulatami Ohrenphilologie pisalt Wéy-
cicki, ,[ploeta wyrazisciej lub mniej wyraziscie czuje, styszy wewnetrznie pewne nastepstwo to-

néw, szybko$¢ tego nastepstwa, melodie, dzwieczno$¢, ktére pragnie ustyszec rozbrzmiewajace

7 Witold Szabtowski, Sprawiedliwi zdrajcy: sqsiedzi z Wolynia (Krakéw: Spoteczny Instytut Wydawniczy Znak,
2016), 83.

8 Aneta Kaminska, ,rozdzial 2. / dziet 2.”, w Gada !zabié?: pan(n)tologia neolingwizmu, red. Maria Cyranowicz
i Pawetl Koziot (Warszawa: Staromiejski Dom Kultury, 2005), 264.
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w swoim utworze”. Fundamentalna role w wyrazaniu ,nastroju muzycznego” mial odgrywac
rytm i to wlasnie rosnace uporzadkowanie rytmiczne stalo sie gléwnym kryterium pozwalaja-
cym wyodrebni¢ proze poetycka w stosunku do prozy zwyklej, a nastepnie od prozy poetyckiej
odrézni¢ wiersz'®. Warstwa graficzna tekstu praktycznie nie interesowata Wéycickiego, a wrecz

— jesli tylko przeszkadzata w ,,muzycznych” analizach — byla przez badacza ignorowana''.

Nastepcy Woycickiego — w $lad za pracami rosyjskich formalistéw - przejeli wtasnie taki
sposéb myslenia o wierszu. Mimo ze Tynianow' czy Bernsztejn'®, a w Polsce Siedle-
cki tworzyli swoje koncepcje w kontrze do metodologii Ohrenphilologie, to jej ,aksjomaty”
(brzmieniowa istota wiersza i jego kategoryczna odrebno$¢ od prozy) pozostaly nienaru-
szone. Jak twierdzili formalisci, istote wierszowego porzadku najpeiniej odkrywaé miata
poezja pozarozumowa, czysto dzwiekowa. I cho¢ uznawano, ze mowa wierszowa nie jest
z konieczno$ci mowa brzmiaca materialnie, to podkresdlano, ze jest ona w sposéb konieczny

,zdolna do brzmienia”®.

Te wspélne dla Ohrenphilologie i formalizmu elementy myslenia o wierszu az do lat 90. XX
wieku stanowily przyjmowana za pewnik oczywisto$¢, zwiezle wyrazong przez Marie Renate
Mayenowa: ,Kazdy wiersz przeciwstawia sie jako struktura prozodyczna wszelkim ksztattom
prozodycznym wypowiedzi niewierszowanej, zar6wno potocznej, jak i pisanej”’®. Réwniez
inne inspiracje ptynace dla nauki o wierszu ze strony formalistéw nie przystuzyty sie uwrazli-
wieniu na zagadnienie pogranicza. Istotne okazalo sie zwlaszcza wskazanie przez Tynianowa
na rytmiczna ,jednosc i $cisto$¢” wersu jako podstawe ekwiwalencji z innymi wersami'’, nie-
zaleznie od ich jezykowego wypelnienia. W ten sposéb badacz stworzyl wspélna teoretyczna
podstawe dla badan nad wierszem metrycznym i niemetrycznym®, inicjujac wieloletnig hi-
storie pojecia ekwiwalencji wersyfikacyjnej takze w polskich opracowaniach teoretycznych.
Ponadto, zar6wno formalisci, jak i ich polscy kontynuatorzy, traktowali wymiar wizualny wy-
lacznie jako (niezbedny) przekaznik wiersza niemetrycznego. Odmawiano zapisowi zdolnoéci
do generowania wiersza, argumentujac przy tym, ze wiersz wolny jest wierszem, a nie delimi-
towana graficznie proza'. Granica pomiedzy wierszem a proza miata wiec by¢ szczelna, z tym
ze obejmowala takze utwory niemetryczne.

¥ Kazimierz Wéycicki, Forma dzwiekowa prozy polskiej i wiersza polskiego (Warszawa: Sktad gtéwny w Ksiegarni E.
Wende i Spétka, 1912), 32-40.

Waycicki, 40.
BWoéycicki, 105-6.
2Jurij Tynianow, ,Zagadnienie jezyka wierszy”, w Rosyjska szkota stylistyki, red. Maria Renata Mayenowa

i Zygmunt Saloni, tlum. Franciszek Siedlecki i Zygmunt Saloni (Warszawa: Paiistwowy Instytut Wydawniczy,

1970), 80-81.

13Siergiej Bernsztejn, ,Wiersz a recytacja”, w Rosyjska szkota stylistyki, red. Maria Renata Mayenowa i Zygmunt
Saloni, thum. Zygmunt Saloni (Warszawa: Panstwowy Instytut Wydawniczy, 1970), 180.

Jewgienij Poliwanow, ,Ogélna zasada fonetyczna wszelkiej techniki poetyckiej”, w Rosyjska szkota stylistyki,
red. Maria Renata Mayenowa i Zygmunt Saloni, thum. Zygmunt Saloni (Warszawa: Panstwowy Instytut
Wydawniczy, 1970), 113-17.

15Bernsztejn, ,Wiersz a recytacja”, 217.

*¥Maria Renata Mayenowa, Poetyka teoretyczna: zagadnienia jezyka, wyd. 3, popr. i uzup.(Wroctaw: Zaktad
Narodowy im. Ossolinskich - Wydawnictwo, 2000), 410.

Tynianow, ,Zagadnienie jezyka wierszy”, 105.
8Tynianow, 93.

¥Tynianow, 109.
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b) Problem klauzuli emocyjnej

Ukierunkowanie powojennej polskiej wersologii w taki sposéb, zeby nie byto w niej miejsca na
zagadnienia pogranicza pomiedzy wierszem wolnym i proza, przypisa¢ mozna Franciszkowi
Siedleckiemu. Centralnym punktem proponowanego przez niego ,eufonologicznego” opisu
wiersza miala by¢ bowiem struktura metryczna ,jako najbardziej podstawowy typ struktural-
ny wiersza”®. Sam wiersz wolny nie byl wart szczegélnej uwagi (podobnie jak u Wéycickiego),
a kwestii pogranicza z proza Siedlecki zupelnie nie dostrzegal. Skupit sie za to na warstwie
brzmieniowej, w ramach ktérej szczegélna role przypisal intonacji. Co prawda autor Studiow
z metryki polskiej uwazal, iz ,[ilntonacje wierszowa osiaga sie juz za pomoca $rodkéw graficz-
nych — przez wydzielenie w osobne rzadki (jednostki intonacyjne) pewnych grup leksykal-
nych, czastek, fraz itd.”*, to jednak aspektowi wizualnemu nie poswiecil wiecej miejsca. Nie
rozstrzygatl tez, czy graficzny podzial jest w stanie samodzielnie sprowokowac owa specyficz-
na intonacje.

Na poszukiwaniu doktadnie policzalnych, rytmicznych regularnosci i zachodzacej w ich ob-
szarze systemowej ewolucji polskiego wiersza poczatkowo skupila sie takze Maria Dtuska.
W efekcie Studia z historii i teorii wersyfikacji polskiej wzmiankowo tylko traktuja o wierszu
wolnym i o ostawionym , antywierszu”. Autorka nie rozwaza tez zagadnienia pogranicza tych
zjawisk z proza. Dtuska zalozyla bowiem, zgodnie z Tynianowem, ze ,uzycie jakiegokolwiek
badz sygnatu, orientujacego nas, ze mamy zdania traktowac jako fragment wiersza, zmusza

do odczytania ich inaczej, niz wtedy, kiedy nalezaly do prozy™**.

W pézniejszej Prébie teorii wiersza polskiego Dtuskiej sam rytm schodzi na dalszy plan, ustepu-
jac miejsca ekwiwalencji wersowej. Nic nie zmienito sie natomiast w opozycyjnym ujeciu pro-
zy i wiersza. Ten ostatni ma zawsze cechowac¢ sie powtarzalnoscia kompozycyjna, tymczasem
w prozie zdania ,nie ciaza do regularnoéci, ani co do swoich funkgji, ani co do swojej postaci,
ani co do rozmiaréw”?*. Dtuska widzi w wierszu nadmiarowa organizacje i ze wzgledu na nia
zalicza go do elementdéw artystycznego stylu jezykowego, operujacego rozmaitymi $rodkami,
w pierwszej kolejnosci - prozodyjnymi®*. W ich hierarchii pierwsze miejsce zajmuje intonacja,

w wierszu pozostajaca bezwzglednie na stuzbie delimitacji wersowej.

Jednoczesnie w Prébie... zwiazek wiersza z poezja, wczeéniej niesproblematyzowany, prze-
staje by¢ apriorycznie przyjmowanym aksjomatem. Wprowadzajac pojecie klauzuli emocyj-
nej, badaczka stara sie wyjasni¢ relacje miedzy delimitacjg wierszowa a wartosciami ekspre-
sywnymi. Opis wiersza emocyjnego zdradza jednak, iz relacja ta wymaga precyzyjniejszego

nakreélenia, zwlaszcza ze w gruncie rzeczy okazuje sie tréjstronna: obok wiersza i ekspresji

2Franciszek Siedlecki, ,Studia z metryki polskiej”, w Pisma, red. Maria Renata Mayenowa i Stefan Zétkiewski
(Warszawa: Paristwowy Instytut Wydawniczy, 1989), 308.

21Siedlecki.

2Maria Dluska, Studia z historii i teorii wersyfikacji polskiej, t. 2 (Warszawa: Paristwowe Wydawnictwo Naukowe,

1978),173.

»*Maria Dluska, Prace wybrane 2. Préba teorii wiersza polskiego, red. Stanistaw Balbus, Klasycy Wsp6lczesnej
Polskiej Mysli Humanistycznej (Krakéw: Towarzystwo Autoréw i Wydawcéw Prac Naukowych ,Universitas”,
2001), 41.

2Dtuska, 25-28.
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kluczowym elementem jest w niej takze zapis. Poniewaz bez metrycznego wsparcia jedynym
sygnalem korica wersu staje sie umotywowany ekspresywnie intonem, tylko zapis utworu,
wskazujacy rozmieszczenie ,subiektywnych punktéw ciezkosci tekstu”, jest w stanie jedno-
znacznie rozstrzygnad, gdzie taki intonem ma sie pojawi¢*. Mimo to w teorii Dtuskiej podziat
graficzny pozostaje jedynie $ladem istniejacej uprzednio i niezaleznie od niego wtasciwej rea-
lizacji intonacyjnej, nawet jezeli kierunek tej zaleznosci budzi watpliwo$é: czy to zapis ma od-
zwierciedlaé przyjeta przez autora delimitacje intonacyjna, czy tez intonacja ma w warstwie
brzmieniowej oddac to, co wynika z zapisu. Jesli wiersz postrzega¢ w kategoriach brzmienio-
wych - a taka byta perspektywa Dtuskiej — to oczywiscie zapis bedzie wtérny. W rezultacie
jednak tekst niedajacy sie zrealizowa¢ w mowie — czyli wskazany przez badaczke ,antywiersz”
- otrzymuje miano struktury sprzecznej z jezykiem, a co za tym idzie — zostaje pozbawiony

jakichkolwiek sygnatéw delimitacji wierszowe;j.

Jesli bowiem chodzi o relacje pomiedzy klauzula emocyjna a wartoscia ekspresywna wier-
sza, to sama Dtuska zauwazyla jej dwukierunkowog$é: ekspresywne dominanty dzielace tekst
moga by¢ ,rzecza niemal niezbedna od strony strukturalnej wiersza”, a ich ,funkcja kon-
struktywna [...] z kolei podnosi i uwydatnia ich ekspresywnos¢”?. Skoro jednak motywacja
i przyczyna emocyjnego podziatu wiersza wolnego jest subiektywnie odczuwana ekspresja
klauzul i jednoczesnie to samo poczucie jest tez efektem tegoz rozcztonkowania, czyli jego
skutkiem, to przyczyna i skutek zlewaja sie w jedno. Wéwczas wyjasnienie mechanizmu
wiersza wolnego ogranicza sie do stwierdzenia subiektywnej, podmiotowej decyzji: wiersz
emocyjny oddzialuje ekspresywnie, poniewaz te wlasnie ekspresje ktos§ w nim zawarl. Roz-
cztonkowanie wierszowe przestaje by¢ srodkiem ekspresji, ktéry mozna poddawad uogél-
niajacej analizie, a kazdorazowo staje sie czyim$ jednostkowym wyrazeniem. Umieszczenie
klauzuli w danym miejscu jest oznaka indywidualnego tadunku emocjonalnego, ktéry nalezy
odczytad — czy tez raczej odgadnaé. W gruncie rzeczy badacz nie opisuje woéwczas mecha-
nizmu delimitacji wiersza, lecz wlasna prébe odczytania tego, co ,przeczuwa’, ze dany zapis

mowi.

W rezultacie badanie wersyfikacji w strukturach pozbawionych metrycznej regularnosci
nie moze sie tez oby¢ bez uwzglednienia artystycznego uksztaltowania utworu, tego wy-
maga bowiem odczytanie owych ,subiektywnych punktéw ciezkosci tekstu”. Jesli jednak
zapis nie jest dla badacza wiazacy i jedynie sugeruje domniemana podwdjna delimitacje,
to skuteczno$é¢ klauzuli emocyjnej i rozstrzygniecie o istnieniu lub nieistnieniu podziatu
na wersy zalezy od badacza-czytelnika. Jezeli wyznaczone w zapisie miejsca klauzul uzna
on za pozbawione dostatecznej motywacji ekspresywnej, to moze zdyskwalifikowaé¢ dany
tekst jako wiersz wolny, co przystaniatoby jednoczesnie problem kompozycji graniczacych

Z proza.

2>Dhuska, 43-45.
26Dhuska, 171-72.
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Dtuska oczywiscie nie wskazala wprost takiej mozliwosci, a sama problematyke tekstéw pogra-
nicznych opisata w sposéb najbardziej jak dotad usystematyzowany?’. Oméwione powyzej zatoze-
nia na temat natury wiersza rzutuja jednak réwniez na kwestie pogranicza. Punktem wyjscia jest
dla badaczki spostrzezenie, iz istnieje ,duza dziedzina kompozycji jezykowych posrednich, gdzie
cechy wiersza i prozy mieszaja sie ze sobg i nieraz trudno sie zdecydowac, jak zaklasyfikowa¢ dany
utwdr”?. W konkretnym przypadku konieczne jest jednak jednoznaczne rozstrzygniecie ,proza
lub wiersz”. Na obszar pogranicza miatyby za$ sktadac sie teksty, ktére mozna czytaé na dwa réz-
ne, ale w pojedynczej lekturze wykluczajace sie sposoby. I cho¢ autorka uznata, ze nie nalezy takich
utworéw ,wpycha¢ przemoca do jednej z dwdch szuflad”, to juz po chwili proponowata ,kryteria

pozwalajace na daleko idace uporzadkowanie nawet materiatu z pogranicza wiersza i prozy”?.

Takim gléwnym kryterium jest stopienn artystycznej organizacji utworu, przesadzajacy
o ekspresywnym nacechowaniu tekstu. W praktyce rozwazania nad pograniczem Dtluska za-
wezita do poszukiwania $§ladéw rytmu w prozie. Na przyklad analizujac fragmenty Powiesci
o udatym Walgierzu Zeromskiego — ewidentnie uksztattowane graficznie w linijki — badaczka
skupita sie na echach uktadu stopowego. W konkluzji stwierdzilta, iz , [n]iektére partie przera-
dzaja sie w wiersz — wolny amfibrach”®, a pominela zupelnie akapity nieamfibrachiczne, jak
gdyby brak sladéw porzadku stopowego, zgodnie z pogladami Siedleckiego, w ogdle elimino-

wal problem graficznego wyodrebnienia.

Specyfika tekstéw zaliczonych tu do pogranicza sklania, by zalezno$é¢ pomiedzy zapisem
a ekspresja wiersza uja¢ inaczej: zapis nie odzwierciedla w nich jakiej$ zewnetrznej organiza-
¢ji, nie jest rejestratorem ekspresywnej intonacji, lecz sam moze sta¢ sie zrédltem ekspresji,
kiedy tylko straci przezroczysto$¢. Wymusza wéwczas lekture odmienna niz w nienacecho-
wanej wizualnie prozie, a specyficzny, ,wierszowy” sygnatl intonacyjny mozna uzna¢ za jeden
z mozliwych efektéw tej szczegélnej wizualnej delimitacji. Mozna wtedy pytac o potencjalny
rezultat danej organizacji graficznej, zamiast poszukiwa¢ dla niej uzasadnienia w domyslnym
tadunku emocjonalnym. Mozna tez zawiesi¢ calo$ciowa ocene artystycznego uksztaltowania
tekstu, poniewaz w podstawowym zakresie mechanizm delimitacji graficznej daje sie analizo-

wacé niezaleznie od wartosci poetyckiej utworu.

Nastepcy Dtuskiej starali sie rozwigza¢ trudnosci wynikajace z pojecia wiersza emocyjnego.
Adam Kulawik jednoznacznie, przynajmniej na poziomie deklaracji, uniezaleznit wiersz od
poetyckiego uksztaltowania tekstu. Z kolei Witold Sadowski w dziedzinie wiersza wolnego
przyznal prymat warstwie wizualnej. Obie te koncepcje przezwyciezaja wiec po jednym ze
wskazanych na wstepie ograniczen. To jednak nie wystarcza, by ktéras z tych teorii mogta
wyczerpujaco opisa¢ utwory pograniczne — zwlaszcza ze obie pozostaja przy zero-jedynkowej

klasyfikacji na proze i na wiersz lub tekst graficzny.

2’Oprécz cytowanych fragmentéw Préby... por. zwt. Maria Dluska, ,Miedzy proza a wierszem”, w Prace wybrane
3. Poezja wierszem i prozq, red. Stanistaw Balbus, Klasycy Wspétczesnej Polskiej Mysli Humanistycznej (Krakow:
Towarzystwo Autoréw i Wydawcéw Prac Naukowych ,Universitas”, 2001), 357-66; Dtuska, ,Drugi szkic
o pograniczu prozy i wiersza”, w Prace wybrane 3. Poezja wierszem i prozq, 367-87.

2Dtuska, Prace wybrane 2. Préba teorii wiersza polskiego, 43-44.
2°Dhuska, 48.

3Maria Dtuska, ,Modernistyczny barok Zeromskiego. Studium prozy poetyckiej pisarza”, w Prace wybrane 3.
Poezja wierszem i prozq, 335.
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¢) Wiersz poza poezjg w ujeciu Adama Kulawika

Celem Kulawika byto opracowanie ,takiej teoretycznej platformy, na ktérej mozliwe bedzie
stworzenie jednolitej wyktadni wierszy numerycznych i nienumerycznych”'. Skoro jednak
wersolog ,,musi pytac o réznice pomiedzy delimitacjg wierszowa i prozatorska”®?, to nie moze
skupia¢ sie na teksach o niejasnym (wierszowo-prozatorskim) uksztattowaniu.

Kulawik koncentruje sie przy tym jednostronnie na sferze brzmieniowej: uktad graficzny jest
dla niego ,«instrukcja» arbitralnej delimitacji, ale tylko o tyle, o ile zapis odpowiada mozliwos-
ciom i wydolnosci systemowej prozodii”®*. Takie zalozenia okazuja sie jednak problematyczne
przy analizie dtuzszych odcinkéw tekstu, podejrzewanych na jakiej$ podstawie o status wersu,
jesli w ich obrebie pojawia sie kilka silnych dzialéw sktadniowych. Te ostatnie bowiem ,zagtu-

szaja” pauze wersyfikacyjna:
E6dzki gotyk. Aura jak szkarlatyna. Nie kocham Cie. Nie daje rady. Nie biore®.

W segmentach takich jak powyzszy jedynym czytelnym sygnalem delimitacyjnym pozo-
staje wiec zapis. Kulawik jednak kategorycznie odmawia mu zdolnosci wierszotwoérczej.
Co prawda zauwaza, ze w réznych okolicznosciach sktadniowo-wersyfikacyjnych pauza
funkcjonuje w rézny sposéb, ale jednocze$nie uznaje ja za niezbywalny sygnat wiersza®.
Zdaniem autora Wersologii o czytelno$¢ tego sygnalu powinien zadba¢ autor, a jej ocena
jest z kolei zadaniem wersologa. OdpowiedZ na pytanie o skuteczno$¢ wierszowego po-
dzialu réwna sie wiec klasyfikacji na wiersz i niewiersz — cho¢, jak podkreslit Kulawik, nie
nalezy klasyfikowad calych utworéw, lecz mechanizmy (chwyty) delimitacyjne stosowane

w poszczegdlnych miejscach tekstu®®.
d) Wiersz poza brzmieniem w ujeciu Witolda Sadowskiego

Potraktowanie zapisu jako kanonicznej formy istnienia wierszy wolnych sprawia, ze teo-
ria tekstu graficznego wydaje sie najblizsza uchwycenia specyfiki twérczosci pogranicznej,

o wyraznie autonomicznej, cho¢ niejednoznacznej delimitacji.

Jak stwierdza Sadowski, zapis nie moze by¢ badany jako stabilny nosnik pelniejszej
(brzmieniowej) postaci utworu. W utworach przeznaczonych do odbioru wzrokowego
sama grafia pozwala, we wlasciwy sobie sposéb, nadad tekstowi ,ton”, czyli uzupelni¢ go

o pozawerbalne elementy ekspresji*’. Wiersz moze wiec stac sie ,autonomiczng organizacja

$1Adam Kulawik, Wprowadzenie do teorii wiersza (Warszawa: Panistwowe wydawnictwo naukowe, 1988), 16.
%2Adam Kulawik, Wersologia: studium wiersza, metru i kompozycji wersyfikacyjnej (Krakéw: Antykwa, 1999), 29.
3Kulawik, 229.

34S’zymon Domagata-Jaku¢, ,Ulica Zarzewska”, w Zebrato sie sliny, red. Tomasz Bak i Marta Koronkiewicz (Stronie
Slaskie: Biuro Literackie, 2016), 121.

%Kulawik, Wersologia, 46.
36Kulawik, 225.
%7Sadowski, Wiersz wolny jako tekst graficzny, 228-37.
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. ”»38 2 . . .1 s _*
przestrzenna, dwuwymiarowa™®, ,w ktérej drzemia mozliwosci semantyczne — wystarczy tyl-

ko odwréci¢ uwage od numerycznego gorsetu, a najlepiej w ogéle od niego odstapi¢™®.

Wlasciwosci tejze organizacji ma wedtug Sadowskiego opisywac prozodia zapisu — zjawisko
réwnorzedne z prozodia mowy, a lokujace sie na niezaleznym od innych poziomie utworu,
w osobnym , podtekscie graficznym”*, by przywotac okreslenie Lotmana. W teorii tekstu gra-
ficznego gwarantem i koniecznym przejawem uaktywnionej prozodii zapisu jest autonomiza-
¢ja dlugosci linijki i graficznej segmentacji. Struktura kompozycji spelniajacych ten warunek
pozwala ,na traktowanie kazdej linijki nie tylko jako jednostki, ale tez jako kolejnego kroku
w przemierzaniu tekstu, ktéry rozwija sie zaréwno linearnie, [...] jak tez skokowo: z linijki do
linijki”**. W rezultacie ,wersyfikacja, ktéra zaktada lekture wzrokowa, wymusza takze okreslo-

ny spos6b pisania [...], specyficzna metode przedstawiania $wiata”*2.

Efekt ten, jak podkreslat badacz, jest osiagalny wylacznie w tekscie graficznym i Sadowski
przeciwstawia go zaréwno wierszowi numerycznemu, jak i prozie. W Wierszu wolnym jako tek-
$cie graficznym autor nie okresla jednak szczegétowo stosunku delimitacji graficznej do sktad-
ni, przez co zalozenie kategorycznej opozycji proza-tekst graficzny moze budzi¢ zastrzezenia.
Sadowski stwierdza jedynie ogdlnie, ze pod wzgledem graficznym proza ,pozwala na dowolne
uszeregowanie tekstu” i tym samym ,wyklucza po prostu autonomie zapisu”, a z kolei ,,[w]
prowadzenie organizacji graficznej do tekstu zorganizowanego sktadniowo przeobraza auto-
matycznie utwér w tekst graficzny”®. O ile jednak niezaleznos$¢ zapisu od metrum mozna
dos$¢ tatwo zweryfikowaé, o tyle ewentualna niezalezno$¢ od sktadni wydaje sie bardziej prob-
lematyczna, co widaé¢ w przypadku wierszy wolnych (czyli tekstéw graficznych) zdaniowych.
Mozna co prawda uznad, ze seria linijek réwnych zdaniu zyskuje na ekspresji dzieki delimi-
tacji wizualnej, czyli dzieki temu, ze jest tekstem graficznym. Réwnie dobrze mozna jednak
stwierdzi¢ co$ przeciwnego: zapis kazdego zdania w osobnej linijce eksponuje — przytlumione
w zapisie in continuo - relacje sktadniowe i logiczne, a sam staje sie ,przezroczysty”. Wéwczas
delimitacja graficzna — pomimo wyodrebnienia niemetrycznych linijek, a w zasadzie w jego
efekcie — przechodzitaby jednak na stuzbe sktadni. Niejednoznacznos¢ ta sktania do innego
spojrzenia na delimitacje graficzna, bez watpienia przeciez obecna takze w wierszach wolnych

zdaniowych.

To inne spojrzenie wydaje sie pozadane takze z uwagi na niejednoznaczne, ,posrednie”
struktury graficzne, w ktérych zaznacza sie autonomiczna delimitacja, ale wyodrebnione
segmenty przekraczaja dlugosc jednej linijki (jak na przyktad w przytoczonym na poczatku
Karle Grze$czaka). W $wietle teorii tekstu graficznego nie wiadomo bowiem, ktéry porza-
dek - graficzny czy sktadniowy — nalezaloby tu uzna¢ za dominujacy. W ujeciu Sadowskiego
zapis albo jest autonomiczny i wyodrebnia pojedyncze linijki, albo tej autonomii nie wyka-

zuje. Badacz nie rozpatruje w tej kwestii zadnych innych mozliwoéci. Réwniez w tej teorii

38Sadowski, 181.

39Sadowski, 8-9.

“Fotman, Struktura tekstu artystycznego, 79.
“Sadowski, Wiersz wolny jako tekst graficzny, 239.
42Sadowski, 63.

43Sadowski, 243.
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opozycja proza-tekst graficzny rysuje sie wiec ostro i nie zostawia miejsca na zadne formy

posrednie.

4. Poszukiwanie remedium

Powyzsze rozwazania prowadza do wniosku, ze badanie pogranicza wiersza wolnego
z proza wymaga odpowiedniego spojrzenia na wersologiczny przedmiot badan,
w tym zwlaszcza na graficzng organizacje tekstu. Potrzebna jest perspektywa, ktéra po-
zwoli dostrzec w pograniczu wiersza wolnego i prozy obszar o wlasnej specyfice, a nie klo-
potliwy zbiér zdeformowanych utwordéw, opierajacych sie prébom klasyfikacji do prozy lub

do wiersza (wolnego).

Po pierwsze, w badaniach nad pograniczem graficzny wymiar tekstu powinien by¢ traktowany
jako pierwszoplanowe i autonomiczne zagadnienie formalne. W tym zakresie mozna podazy¢

w kierunku wytyczonym przez Sadowskiego.

Po drugie, konieczne wydaje sie - w zgodzie z postulatami Kulawika - przestrzeganie roz-
dzialu mechanizméw delimitacyjnych od waloréw poetyckich, czyli wyjscie poza opozycje
proza—poezja. Dzieki temu mozliwe stanie sie poszukiwanie obiektywnych mechanizméw
delimitacji graficznej i ich mozliwego wplywu na odbiér tekstu. Mechanizmy te z kolei na-
lezaloby potraktowa¢ jako fundament efektu artystycznego, ich wystepowanie i dostep-
no$¢ bylyby jednak powszechne, to znaczy dostepne takze poza dziedzina poezji. Inaczej niz
u Kulawika, badacz powinien wiec powstrzymac, przynajmniej na wstepnym etapie, ocene
badanej delimitacji, a zwlaszcza jej wartosciowanie (uznanie za funkcjonalna lub niefunk-
cjonalna). Punktem wyjécia powinno by¢ raczej zalozenie, ze kazdy zapisany tekst, nie tylko
poetycki i niekoniecznie w linijkach, ma jaki$ ksztaltt graficzny, ktéry moze (cho¢ nie musi)
wplywaé na jego odbidr, ekspresje lub semantyke. Pytanie o efekty zastosowanej organizacji

graficznej nalezy wiec poprzedzi¢ mozliwie czujng jej analiza.

Nie sposéb tu wskazaé¢ (zapewne zreszta nigdy nie bedzie to mozliwe) wszystkich niezbed-
nych i wystarczajacych czesci takiego rozpoznania. Istotna i bardzo przydatna w tym zakre-
sie wydaje sie jednak kategoria prozodii zapisu — cho¢ w poszerzonym rozumieniu, ktére
podsuwa praca Sadowskiego poprzedzajaca Wiersz wolny jako tekst graficzny. W Tekscie gra-
ficznym Bialoszewskiego Sadowski przekonujaco pokazal ogélnopoznawczy potencjat teks-
tu graficznego, wskazujac jako jego zrédlo uzytkowy gatunek odrecznej notatki** (pézniej
tekst graficzny zostal jednoznacznie przypisany do domeny poezji). Oznaczatoby to, ze pro-
zodyjne wlasciwosci zapisu nie musza by¢ ograniczone do twdrczosci artystycznej pisanej

tekstem graficznym.

“Witold Sadowski, Tekst graficzny Biatoszewskiego, red. Eugeniusz Czaplejewicz (Warszawa: Uniwersytet
Warszawski. Wydzial Polonistyki, 1999), 88-93.
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W tym szerszym ujeciu prozodia zapisu stanowilaby zestaw wtasciwos$ci kazdego zapisanego
tekstu, swoistych parametréw kierujacych lektura odbiorcy®. Za najwazniejszy taki parametr,
zwlaszcza w kontekscie utworéw pogranicznych, mozna by uzna¢ stopien na skali ciggltosé-
fragmentarycznosé. W ramach tego zakresu teksty prozatorskie lokuja sie oczywiscie blizej
ciaglosci (cho¢ nie sa maksymalnie ciggle®), a teksty graficzne - blizej fragmentaryzacji®’.
Przyjecie tej prozodyjnej cechy zapisu za podstawowa uzasadni¢ mozna, z jednej strony, tym,
ze jest ona kluczowa dla przebiegu (tempa, toru) lektury, a przy tym uchwytna od pierwszego
spojrzenia. Z drugiej strony, stopieni cigglosci (fragmentaryzacji) daje sie ksztalttowac bodaj
w kazdym medium tekstowym: na kartce zapisywanej odrecznie, na stronie ksiazki, ale tez
w dowolnym edytorze tekstu czy nawet okienku komunikatora internetowego. By¢ moze na-
jistotniejszym, a na pewno jednym z najbardziej wyrazistych mechanizméw delimitacji gra-
ficznej jest przejscie do nowej linijki; czynnik ten jest najlepiej widoczny, kiedy przejscie takie
dokonuje sie kazdorazowo przed zapelnieniem linijki biezacej — czyli zgodnie z definicja tekstu

graficznego. Nie jest to jednak jedyna mozliwos$¢.

Analiza graficznej organizacji jest tez tropieniem $wiadomej ingerencji autorskiej. Ponie-
waz te ,nietypowe” $lady sa widoczne jedynie na ,typowym” w danym kontekscie (do-
mys$lnie obowiazujacym) tle, to owo tto nalezy kazdorazowo réwniez podda¢ analizie.
Za wyr6zniki tekstu graficznie niezorganizowanego mozna na przyktad uznac stopien ciagto-
$ci wystepujacy w konwencjonalnych zapisach prozy i typowy dla nich uktad tekstu: relatyw-
nie waskie marginesy, obustronne wyréwnanie, réwnomierne zapelnienie pola tekstowego
itp. Kazda organizacja wizualna — w tym utwory pograniczne, ale tez teksty graficzne — odrzu-
cajaca taki uklad daje podstawy do tego, by uznac ja za tekst graficznie zorganizowany. Para
pojec ,zorganizowany-niezorganizowany” nie tworzylaby jednak opozycji prywatywnej, lecz
raczej wyznaczalyby granice skali mieszczacej teksty bardziej i mniej zorganizowane, zaréwno
w rozumieniu ilo§ciowym (organizacja obejmujaca caty tekst lub tylko jego czesd), jak i jakos-

ciowym (organizacja mniej lub bardziej wyrazista).

W takim ujeciu zagadnienie stopnia ciagglosci tekstu i kwestia graficznej organizacji krzyzuja
sie ze soba, ale nie zawieraja sie jedno w drugim. Stopien ciagltosci czy fragmentaryzacji to
obiektywna - w pewnym przynajmniej zakresie — wlasciwos¢ zapisanego tekstu, podobnie
jak wielkosc¢ czy kréj pisma. Kwestia widocznosci lub przezroczystosci danego uksztattowania
graficznego, czyli postrzegany stopien organizacji, bytaby zagadnieniem z dziedziny czynni-

kéw warunkujacych odbiér.

Ostatnim z postulowanych tutaj zalozen badan nad pograniczem jest wyjscie poza opozycje
proza-wiersz (wolny), dzieki zastapieniu jej rozréznieniem na teksty graficznie zorganizo-

wane i niezorganizowane. W $lad za tym analiza delimitacji graficznej nie musi poszukiwaé

“Przekonanie o zwigzkach zapisu (a w efekcie takze — wspoiczesnej wersyfikacji) z mechanizmami jezykowej
percepcji wyrazil Artur Grabowski, stwierdzajac na temat typograficznej konwencji zapisu wiersza, ze ,jej
podstawy tkwia najpewniej w fundamentach samego jezyka” — Grabowski, Wiersz, 178.

“6Na temat maksymalnej ciagtosci i trudnoéci z nia zwigzanych por. Aleksandra Kremer, Przypadki poezji
konkretnej: studia pieciu ksiqzek (Warszawa: Stowarzyszenie Pro Cultura Litteraria, Instytut Badan Literackich
PAN, 2015), 27-28.

47Skrajne warto$ci, czyli bieguny wspomnianej skali, ze wzgledéw praktycznych pozostaja nieosiagalne — od
pewnego momentu wzmozenia ciaglosci lub fragmentaryzacji tekst zaczyna traci¢ czytelnosé.
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jakiej$ podstawowej zasady fundujacej wiersz, a nieobecnej w prozie. Nie musi tez doszukiwa¢
sie podstawowej jednostki kompozycyjnej wiersza (tekstu graficznego) ani dowodzic jej inte-
gralno$ci oraz istotowej odmiennosci od jednostek wystepujacych w prozie. W efekcie mozna
zrezygnowac z zawezajacego perspektywe pojecia linijki, definiowanej jako jedyny mozliwy
i zarazem konieczny rezultat autonomicznej delimitacji graficznej.

To ograniczajace rozumienie linijki zdaje sie wynika¢ z postrzegania przez Sadowskiego po-
wierzchni strony jako pewnej predefiniowanej matrycy, gdzie ,kazdy wers jawi sie jako swoi-
sta idea konstrukcyjna wytwarzajaca serie abstrakcyjnych rubryk, w ktérych wolno zmiesci¢
nie wieksza i nie mniejsza liczbe znakéw, niz na to pozwala wyznaczone miejsce”*®. Na cala
powierzchnie strony sktada sie wiec $cisle okreslona ,seria rubryk”, ktére mozna wypetnic,
w calosci albo czesciowo, lub tez pozostawi¢ pustymi. Wtasciwosci samych rubryk sa jednak
nienaruszalne, niejako ,absolutne”: kazda rubryka ma taka sama pojemno$¢, nie istnieje tez
zadna przestrzen pomiedzy tymi rubrykami. Swoistej absolutyzacji podlega zatem réwniez
pojecie linijki, czyli w ten lub inny sposéb zagospodarowanej rubryki, bedacej niepodzielna

jednostka tekstu graficznego.

Powyzsze zalozenia mozna by, oczywiscie wylacznie na prawach metafory, okresli¢ ,,newto-
nowskimi”. Tymczasem praktyka poetycka dostarcza ,dowodéw” na to, ze linijke mozna po-

traktowac ,relatywistycznie”:

to jakby Jezusowi zarzucaé samolubstwo. Czemu nie?
Wszystkie udane wiersze sa takie same. Méwie w idiolekcie nie dlatego, ze to lepszy idiolekt
niz mojego blizniego, lecz bo jest méj,

ale dopoki nie ma on armii ni floty, brak mi domu na swiecie®.

Zapisanie drugiej linijki mniejszym stopniem pisma zwieksza jej pojemno$¢, tak by zmies-
cila sie w niej cala zaplanowana tre$¢. Powstaje sugestia, ze podmiot utworu nie do konca
panuje nad wywodem, nie potrafi bowiem uktada¢ mysli w takie odcinki, ktére zachowujac
integralno$¢ pojedynczej linijki, miescityby sie w domys$lnej rubryce. Zmniejszenie wielko-
$ci czcionki wydaje sie jak gdyby goraczkowym zabiegiem, majacym zamaskowacé te rze-
kome niedostatki w kompetencjach ,méwcy”. Powstata w ten sposéb linijka funkcjonuje
na innych prawach niz pozostale, nie da sie wiec podzieli¢ tak zapisanej strony na serie
jednakowych, abstrakcyjnych segmentéw. W utworze Wprowadzaé pin tak, ze kazdy przycisk
innym palcem® Gluszak idzie jeszcze dalej, zmieniajac rozmiar pisma w obrebie jednej linijki

“8Sadowski, Wiersz wolny jako tekst graficzny, 26.

49Jakub Gluszak, ,Ma osoba odkryla swa meska strone”, w Moje przestanie do pokolenia wspétczesnych
trzydziestolatkéw (Warszawa: Staromiejski Dom Kultury, 2013), 29.

50Jakub Gluszak, ,Wprowadza¢ pin tak, ze kazdy przycisk innym palcem”, w Moje przestanie do pokolenia
wspéltczesnych trzydziestolatkow, 15.
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i dzielac ja w ten spos6b na dwie czesci®'. Zwieksza to fragmentaryzacje tekstu, zaburzajac
réwniez relacje réwnorzednosci miedzy linijkami. W zamian za to lektura nabiera dodat-
kowej dynamiki, a wzajemny stosunek segmentéw zapisanych r6znym rozmiarem pisma
wzbogaca semantyke tekstu.

Postrzeganie linijki jako jednego z mozliwych, a nie jedynego przejawu zautonomizowanej
graficznej delimitacji pozwala tez rozwiazad klopoty z klasyfikacja utwordéw, w ktérych czesé
tekstu jest zapisana in continuo, a cze$¢ spelnia definicje tekstu graficznego (teoria Sadow-
skiego nie rozstrzyga statusu tego typu kompozycji). Skoro mozliwe jest wspétwystepowa-
nie wiersza numerycznego i wolnego ,na réwnorzednych prawach w jednym i tym samym
utworze”?, to dopusci¢ mozna réwniez wspétobecnos¢ graficznych segmentéw o réznej diu-
gosci. Jesli po partii kilkulinijkowej, czyli po akapicie, autor wyodrebnia pojedyncza linijke, to
czyni to ze $wiadomoscia, ze ta linijka bedzie sie przeciwstawia¢ segmentowi in continuo i na
jego tle okaze swoja odmiennos$¢é. Wéwczas graficzng organizacje tworzy nie tylko ta linijka,

ale takze 6w dtuzszy akapit.

Powyzsze zalozenia pomagaja dostrzec specyfike kompozycji pogranicznych i uwrazliwiaja
na nia. Kategoria tekstu graficznie zorganizowanego pozwala zawiesi¢ my$lenie opozycjami
proza—poezja czy proza-wiersz, dzieki czemu kompozycje pograniczne przestaja by¢ dla wer-
sologéw irytujacym problemem systematycznym, lecz jawia sie jako pole unikalnych, niedo-
stepnych gdzie indziej mozliwosci ekspresyjnych.

! Innego dowodu na relatywny charakter linijki dostarczaja utwory Sie i Jatowe obroty Jarostawa Lipszyca,
zamieszczone antologii Gada !zabi¢?. Inaczej niz wszystkie pozostate teksty w tej ksiazce, wiersze te zostaly
zapisane na stronie w poziomie, dzieki czemu dysponuja znacznie szerszymi rubrykami. Gdyby wiec chcie¢
zestawic Sie lub Jatowe obroty z jakim$ innym tekstem graficznym z Gada Izabic?, to nalezaloby stwierdzi¢, ze
powstaly niejako na réznych zasadach i trudno dokonaé poréwnania organizacji wizualnej — przyktadowo 10
znakoéw u Lipszyca to proporcjonalnie znacznie mniej niz 10 znakéw w tekstach zapisanych w pionie. Zreszta
cata antologia dowodzi swobody, z jaka powierzchnie strony traktuja wspétczesni poeci. Jarostaw Lipszyc,
»Sie”, w Gada !zabi¢?: pan(n)tologia neolingwizmu, 42; Jarostaw Lipszyc, ,,Jatowe obroty”, w Gada !zabi¢?:
pan(n)tologia neolingwizmu, 43.

>2Sadowski, Wiersz wolny jako tekst graficzny, 213.
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SEOWA KLUCZOWE:

DELIMITACJA GRAFICZNA

ABSTRAKT:

Celem artykutlu jest rozpoznanie przyczyn, ktére przesadzily o nieobecnosci pogranicza wier-
sza wolnego i prozy w dotychczasowych badaniach wersologicznych, oraz nakreslenie per-
spektywy pozwalajacej wlaczy¢ utwory pograniczne do zakresu wersologii. Nieobecnos¢ ta
wydaje sie skutkiem przyjecia nastepujacych zalozen: poszukiwania precyzyjnej formuly
wiersza wolnego, skupienia na jego aspekcie brzmieniowo-rytmicznym i ujmowania go jed-
noczeénie w opozycje wiersz wolny-proza oraz poezja-proza. Wizualnej specyfice utworéw
pogranicznych najblizsza jest teoria wiersza wolnego jako tekstu graficznego, wymaga ona
jednak modyfikacji, ktére uniezaleznia ja od wymienionych, ograniczajacych zatozen.
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teoria wiersza wolnego
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