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Milczenie w wierszu wolnym

W teorii wiersza wolnego pojawialy sie juz liczne odniesienia do kwestii zwiazanych z przestrzenia
ciszy, milczenia lub pokrewnych im kategoriom pustki czy braku. Najistotniejsza wydaje sie rola ar-
bitralnej pauzy wskazywana przez Adama Kulawika' czy hierarchiczna struktura pauz, o ktérej pisze
Dorota Urbariska (w opozycji do konstant wierszy numerycznych opartych na elementach sktadnio-
wo-fonetycznych pojawia sie pauza jako element decydujacy o istocie wiersza?). Witold Sadowski
w swojej koncepdji wiersza graficznego zwracat uwage na dowartoéciowanie pustki jako sfery zna-
czacej — niezapelniona tekstem przestrzen kartki przyréwnuje do gotyckiej $wiatyni, ktérej 99% wy-
pelnia pustka: ,Nie nalezy ona do elementéw niezagospodarowanych artystycznie, nie przypomina
bialej plamy na niedokoniczonym obrazie, wypelnia ja sens Bozej Obecnosci™. W wielu miejscach
réznorodne koncepcje wiersza wolnego wydaja sie zdradzac szczegdlna role kategorii pokrewnych
ciszy i milczeniu, wskazujac na ich kluczowy udzial w ksztaltowaniu wiersza wolnego. Artur Gra-
bowski pisze z kolei, ze: ,,Przemiany form w sztuce nowoczesnej wydaja sie procesem redukgji — do
pustej ramy, pustej kartki, trzech minut ciszy™. Joanna Orska zwraca natomiast uwage na sktadnie
detrakcyjna, ktéra stanowi element realizagji tradycji addytywno-tautologicznej®. Niezwykle istot-
ne dla proponowanego ujecia sa réwniez propozycje Krzysztofa Skibskiego dotyczace eliptycznosci

wersowej oraz jej roli w ksztattowaniu porzadku jezykowego i semantycznego w wierszu wolnym®.

! Zob. Adam Kulawik, Poetyka. Wstep do teorii dzieta literackiego (Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN, 1990
iwyd. nast.), passim.

2 Zob. Dorota Urbanska, Wiersz wolny. Préba charakterystyki systemowej (Warszawa: Instytutu Badan Literackich
PAN, 1995), passim.

% Witold Sadowski, Wiersz wolny jako tekst graficzny (Krakéw: Universitas, 2004), s. 30.
4 Artur Grabowski, Wiersz. Forma i sens (Krakéw: Universitas, 1999), s. 58.

5 Zob. Joanna Orska, ,Jak dziala wiersz wolny? O skladni zdania awangardowego”, Forum Poetyki, jesierr 2017,
http://fp.amu.edu.pl/jak-dziala-wiersz-o-skladni-zdania-awangardowego/ (dostep 15.05.2021).

6 Zob. Krzysztof Skibski, Poezja jako iteratura. Relacje miedzy elementami jezyka poetyckiego w wierszu wolnym
(Poznan: Wydawnictwo Naukowe UAM, 2017).
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Jak dotad badacze stosunkowo malo uwagi poswiecali graficznym znakom milczenia (np.
myslnikom i kropkom) pojawiajacym sie w strukturze utworu poetyckiego, ktére poprzez
swoje niestandardowe uzycie (niezgodne z zasadami interpunkcji, niewynikajace z wymogéw
gramatycznych) odsylaja do sfery ciszy. Postaram sie wykazal, ze tak uzyte znaki pozostaja
ekwiwalentne wobec wyrazéw, funkcjonujac w tekscie poetyckim na tych samych prawach co
stowo. Pod wzgledem semantyczno-aksjologiczniym sytuuja sie jednak w wielu przypadkach
ponad tym, co wyrazone werbalnie. Préba opisu tego zjawiska wymaga rewizji dotychczasowej
literatury poswieconej koncepcjom wiersza wolnego, ktére w swoich zatozeniach odwotywaty
sie najczesciej do ujec sktadniowych, aspektéw graficznych lub fonicznych, przyjmujac niejed-
nokrotnie (zwlaszcza w ostatnich latach) zalozenie o istnieniu wiecej niz dwéch ptaszczyzn
delimitacji. W dotychczasowych badaniach z zakresu wersologii nie wybrzmiat jeszcze dosta-
tecznie problem semantycznej interpunkcji traktowanej strukturalnie jako ekwiwalent stowa.
W niniejszym tekscie szczegélnemu ogladowi poddany zostanie znak myslnika (i pokrewne mu

znaki interpunkcyjne) uzyty w sposéb sygnalizujacy pojawienie sie w wierszu momentu ciszy.

Kwestia typograficznie zasygnalizowanego (prze)milczenia wydaje sie do pewnego stopnia kore-
spondowac z istniejacymi propozycjami wiersza wolnego, jednoczesnie wymyka sie ich klasyfi-
kacjom. Pozostaje elementem graficznym odsylajacym do sfery audialnej, implikujacym pytanie
o relacje miedzy wizualnym a fonicznym, co utrudnia proste przyporzadkowanie go do jednej ze
sfer. Wiele przyktadéw daje sie réwniez uzasadni¢ przy pomocy analizy sktadniowej utworu, ktéra
jednak traktuje takie momenty jako niestandardowe uzycie interpunkcji — dzieki swojemu od-
dzialywaniu na sktadnie lub walory prozodyczne, ale wciaz nieréwnowaznej ze stowem czy mor-
femem. Szczegdlnym problemem dla propozycji opartych na sktadniowych zasadach ekwiwalencji
wersowe]j pozostawalyby te momenty, kiedy w wersie zamiast wyrazéw pojawiaja sie jedynie gra-
ficzne sygnaly ciszy. W tej sytuacji za punkt wyjscia do rozwazan w tym zakresie warto przyja¢
definicje Krzysztofa Skibskiego, zaproponowana w ksiazce Poezja jako iteratura: ,,Ekwiwalencja
werséw w wierszu wolnym polega na potencjalnej samodzielnosci kazdej wyodrebnionej linijki.
Istotne jest bowiem to, ze linijka taka ma okreslong warto$¢ semantyczna w obrebie niej samej,
a ewentualna jej defektywnos¢ stanowi dodatkowy czynnik wspomagajacy owa potencjalnos¢™.
W proponowanym ujeciu warto$¢ taka przystuguje réwniez znakowi milczenia odsytajacemu do
sensow, ktdre nie zostaly wyrazone w spos6b werbalny z réznych przyczyn — poniewaz wymyka-

ja sie systemowi jezyka lub moca autorskiej decyzji pozostaja w sferze niedopowiedzen.

Zalozeniem niniejszej propozycji badawczej jest préba potraktowania znaku milczenia (w tym
przypadku my$lnika) jako ,cze$ci mowy” wchodzacej w sktad wypowiedzi poetyckiej — wskazanie
cech, ktére ujawniaja sie w jego poszczegdlnych uzyciach i kontekstach. Tak rozumianemu znako-
wi przystugiwataby potencjalna warto$¢ leksykalna oraz semantyczna. W przypadku przemilcze-
nia znak ujawnia zdolno$¢, ktéra mozna by przyréwnac do mechanizmu akomodacji — budzacej
w odbiorcy odruch poszukiwania propozycji uzupelnienia, a jednoczesnie otwierajacej miejsce
jedynie dla elementéw mieszczacych sie w pewnym zbiorze zawezonym do puli wiarygodnych
yuzupelnien” tekstu. Prowadzi to réwniez naturalnie do rozwazenia zjawiska eliptycznosci, ktére
tradycyjnie, w swojej najbardziej podstawowej formie, powiazane jest z brakiem diagnozowanym

na poziomie sktadni lub poprzez odniesienie ,zjawisk wykrywalnych na podstawie relatywizacji

7 Skibski, 54-55.
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tekstu badanego do modelu jego struktury tresci”®. W proponowanym ujeciu dotyczytoby ono
jednak takich momentéw, kiedy pomimo braku wystarczajacych sygnatéw umozliwiajacych po-
réwnanie sytuacji tekstowej do sytuacji jezykowo modelowej, element graficzny sktania do po-

szukiwania potencjalnych wypelnien miejsca pozornie pustego.

MygInik

Zdzistaw Jaskula, przygladajac sie interpunkcji we wspoélczesnej poezji polskiej, zauwaza, ze:
»,Myslnik jest bodaj najczestszym «samotnym» sygnatem interpunkcyjnym we wspoéiczesnej
poezji”®. Badacz wskazuje, ze czesto pozostaje on luzno zwiazany ze sktadnia, cho¢ przystu-
guja mu pewne walory ekspresywne, ktére moga by¢ uzasadnione kryteriami kompozycyjno-
-wersyfikacyjnymi'®. Szczegdlnie istotne pozostaja uwagi dotyczace funkeji myslnika, ktéry
jednoczesnie odrywa sie od zasad sktadniowych (np. pojawia sie w nieoczywistym miejscu),
jak i zwrdcenie uwagi na aspekt wizualny, ktéry zapewnia ,mocna wyrazisto$¢ graficzna,
intensyfikujaca zaréwno jego podstawowe wilasnosci, te, ktére wnosi do tekstu z systemu in-

terpunkcyjnego, jak i wyznaczone mu wtérnie przez ten tekst zadania i sensy”*’.

Wyb6r znaku interpunkcyjnego nawet w tych sytuacjach, w ktérych jego funkcja mocno odbiega
od gramatycznych potrzeb tekstu, pozostaje caty czas w Scistym zwiazku z jego funkcja modelowa.
Tomasz Karpowicz w rozdziale podrecznika Kultura jezyka polskiego pisze o tym znaku w sposéb

nastepujacy:

Zadanie mys$lnika polega m.in. na oddawaniu niektérych pozastownych aspektéw procesu poro-
zumiewania sie, zwlaszcza pauz w toku wypowiedzi. Podczas odczytywania tekstu myslnik zostaje

zaznaczony wlasnie pauza, czyli przerwa, zawieszeniem glosu'

Znak mys$lnika zawiera wiec systemowa potencjalno$¢ do komunikowania miejsca milczenia.
Laczy sie on réwniez bezposrednio z figura elipsy, o czym réwniez pisze Karpowicz, zwracajac
uwage na tzw. my$lnik eliptyczny. W tym miejscu dodaje réwniez, ze ,im wazniejsza cze$¢

zdania podlega elipsie, tym niezbedniejszy okaze sie my$lnik”*3.

Jednoczesnie pamieta¢ nalezy, ze zgodnie z regutami sktadniowo-interpunkcyjnymi: , Myslni-
ka uzywa sie przede wszystkim do sygnalizowania opuszczenia takich fragmentéw tekstu, kto-
re sa oczywiste dla czytelnikéw i daja sie tatwo przewidzie¢ dzieki kontekstowi sktadniowemu
lub wiedzy o rzeczywistosci pozajezykowej”**. Poetyckie, niestandardowe, uzycie tego znaku

interpunkcyjnego wyrasta wiec w sposéb bezposredni z tego, co w jezyku skodyfikowane, jed-

8 Maciej Grochowski, , O pojeciu elipsy”, Pamietnik Literacki z. 1 (1976), 124.

¥ Zdzislaw Jaskula, , Interpunkcja we wspélczesnej poezji polskiej”, Roczniki Humanistyczne t. XXX, z. 1 (1982): 73.
Jaskula.

11Jaskula, 74.

2Tomasz Karpowicz, Kultura jezyka polskiego. Wymowa, ortografia, interpunkcja (Warszawa: Wydawnictwo
Naukowe PWN, 2018), 250.

BKarpowicz, 251.

MKarpowicz.
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noczeénie wprowadzajac konieczne z artystycznego punktu widzenia modyfikacje ksztalttujace
warstwe semantyczna utworu. Myslnik, podobnie jak w sytuacjach typowych, o ktdérych pisze
Karpowicz, pozostaje sygnatem pominiecia, odsytajacym do pozajezykowego kontekstu, jednak
w przeciwienstwie do standardowego uzycia obecnos¢ ,miejsca pustego” nie wynika z zalozenia
0 oczywistym statusie elementu pominietego ani z przekonania o doskonatej orientacji odbiorcy
w pozastownym kontekscie, lecz staje sie sygnalem obecnosci elementu, ktérego z réznych powo-

déw nie mozna wyrazi¢ stowami.

Poetyckie zastosowanie myslnika jako graficznego znaku milczenia jest wiec w duzej mierze uza-
sadnione przez istniejace w systemie uzycie tego znaku w naturalny sposéb taczacego sie z za-
gadnieniem eliptycznosci. Eliptycznos¢ te nalezy jednak pojmowac duzo szerzej niz w przypadku
definicji jezykoznawczych — brak oraz mozliwo$¢ zrozumienia elidowanych tresci przez odbiorce
staja sie tutaj zjawiskiem duzo szerszym i bardziej skomplikowanym. Elipsa przestaje funkcjo-
nowac jako przestrzen intuicyjnego wypelnienia, poniewaz zamiast prostych do samodzielnego
uzupelnienia wyrazéw, dotyczy czesto stéw, wyrazen czy zdan zupelnie nieoczywistych, ktére
(cho¢ czesto sytuuja sie jedynie w sferze spekulacji) zostaja performatywnie zakryte przed od-
biorca, stawiajac tym samym wyzwanie interpretatorom utworéw. Perspektywa wersologiczna
powinna wiec bra¢ pod uwage semantyczna zdolno$¢ wersotwoércza znaku milczenia, ktérego
szczegblne uzycia traktowano by jako ekwiwalent stowa. W okreslonych sytuacjach poetyckich
mys$lnik poniekad przejmuje funkcje tych elementéw gramatycznych (lub tych sytuacji sktadnio-
wych), ktérych jest reprezentacja. Tak uzyty znak staje sie elipsg réwniez ze wzgledu na to, ze syg-
nalizuje potencjalno$¢ zaistnienia w tekscie sytuacji typowych z leksykalno-sktadniowego punk-
tu widzenia. Moga sta¢ za nim skonkretyzowane tresci, ktérych nie wyrazono werbalnie, a ktére
wchodza w sktad warstwy znaczeniowej wiersza (np. tresci przemilczane), lub takie, dla ktérych
w ogéle brakuje stownej reprezentacji. Gdy istnieja podstawy do takiej lektury, nie mozna lek-
cewazy(¢ szczegblnego statusu tego znaku nawet, jesli w procesie interpretacji trudno wskaza¢
skonkretyzowane $ciezki jego rozumienia. Z perspektywy rozwazan wersologicznych zatozenie
to jest istotne zwlaszcza w odniesieniu do werséw sktadajacych sie w gtéwnej mierze lub w catosci
ze znakéw milczenia. Sytuacja ta znajduje sie na teoretycznym pograniczu wielu z istniejacych
koncepdji zwiazanych z wersyfikacja wiersza wolnego. W proponowanym ujeciu sktadajacemu sie
z my$lnikéw ,wersowi milczacemu” przystuguje taka sama warto$¢ semantyczna, jak w przypad-
ku wersu, w ktérym wystepuje znak lub znaki o charakterze leksykalnym lub morfologicznym.
Zasadne wiec pozostawaloby w tym przypadku twierdzenie o ekwiwalencji opartej o samodziel-

no$¢ znaczeniowa kazdej linijki utworu.

Egzemplifikacja i interpretacje — casus Norwida

Zasadno$¢ badania omawianego zjawiska najlepiej mozna zrozumied, przygladajac sie przy-
ktadom niestandardowych uzy¢ znakéw, ktérych wprowadzenie do tekstu w wyrazny sposéb
powiazane zostalo z refleksja nad milczeniem. Zabieg ten zaobserwowaé mozna w poetykach
wielu twoércéw, ktérzy wykorzystuja go na odmienne sposoby wynikajace z przyjetych przez
nich koncepdji artystycznych. Przedstawione przeze mnie przyktady maja na celu przeanalizo-
wanie r6znych sytuacji poetyckich, w ktérych elementy typograficzne odsyltajace do sfery ciszy
wykorzystane zostaly w sposéb znaczaco wplywajacy na semantyke utworu.
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Nie ulega watpliwoéci, ze w przypadku Norwida milczenie odgrywa role niezwykle istotna jako
temat i obiekt studiéw (m.in. Biate kwiaty czy Milczenie), ale réwniez jako element struktury utwo-
réw wyrazony poprzez znaki graficzne (pauzy/pétpauzy, kropki). Na ten istotny aspekt filozofii
i poetyki autora Vade-mecum zwrécit uwage juz Juliusz Wiktor Gomulicki®. Do zagadnienia tego
wielokrotnie powracali réwniez p6zniejsi badacze twdrczosci poety (warto tu wspomnie¢ m.in. ar-
tykut Janusza St. Pasierba Filozofia milczenia u Mickiewicza i Norwida'® czy obszerne studium kom-
paratystyczne Piotra Sniedziewskiego Mallarmé — Norwid. Milczenie i poetycki modernizm we Francji
oraz w Polsce'”). To wlasnie z postacia Norwida mozna taczy¢ na gruncie polskim poczatek historii
milczenia jako kategorii teoretycznoliterackiej i semiologicznej. W zwiazku z tak wyrazistymi kon-
cepcjami artystycznymi poety dotyczacymi ciszy oraz zjawisk jej pokrewnych, nie ma watpliwo-
§ci, ze zgodnie z intentio auctoris wyrazone graficznie (prze)milczenie nie jest jedynie wizualnym
ozdobnikiem, lecz stanowi co najmniej ekwiwalent stowa (pod wzgledem réwnowaznosci znaku

tekstowego) — najczesciej jednak sytuujac sie aksjologicznie ponad nim.

Szczegéblnie wazne wydaje sie w tym kontekscie stwierdzenie Stawomira Swiontka ze wstepu

do Pierscienia wielkiej damy:

Przemilczenie jest dla Norwida ,gramatyczna czescia mowy” przede wszystkim jako funkcjonalny
sktadnik rozmowy, dialogu, czyli tych form wystowienia, ktére stuza bezposredniemu komuniko-
waniu sie miedzy ludZmi. Ponadto kazda wypowiedz, nawet monologiczna, o jakiej, pisze, ze takze
jest rozmowa ze sobg albo z duchem rzeczy (VI 232), spelnia dla Norwida warunek dialogowosci,
domagajac sie wypelnienia jej przemilczanym znaczeniem, a wiec dialogowosci rozumianej jako
potencjalna tendencja do alternowania dwdch albo i wiecej kontekstéw znaczeniowych, tendencgja,

ktéra wystepuje nie tylko w dialogu, ale i w monologu®.

Nie tylko w dialogu i monologu dramatycznym, ale réwniez w wypowiedziach lirycznych poety
mozna doszukiwac sie tej specyficznie pojmowanej dialogowosci, stosowania milczenia jako
,gramatycznej cze$ci mowy”. Problemem staje sie tu jednak badawcza préba zaklasyfikowania
tego zjawiska. Zasadne jest wiec postawienie pytania, a raczej szeregu pytan, o umiejscowie-
nie milczenia w obrebie funkcjonujacych obecnie teorii wiersza wolnego.

Intuicyjnie trafne wydaje sie sformutowanie Swiontka nawiazujace do kwestii gramatycznych.
Istotnie Norwidowskie myslenie o milczeniu pozwala na wyciagniecie takich wnioskéw ze
wzgledu na to, Ze jest ono tutaj traktowane co najmniej na réwni ze stowem (jako znak w tek-

$cie), jednoczesnie przekracza granice tego, co konwencjonalnie przynalezy do sfery mowy.

W przypadku Norwida szczegélne podejscie do roli pauzy moze wynikaé ze znajomosci zjawiska

interpunkdji intonacyjno-retorycznej, na co wskazuje Marta Ewa Rogowska, analizujac Rzecz o wol-

15 Juliusz Wiktor Gomulicki, Patos i milczenie. W Cyprian Kamil Norwid, Biate kwiaty (Warszawa: PIW, 1965).
16 Janusz Stanistaw Pasierb, , Filozofia milczenia u Mickiewicza i Norwida”, Studia Norwidiana nr 30 (2012): 145-171.

7Piotr Sniedziewski, Mallarmé — Norwid. Milczenie i poetycki modernizm we Francji oraz w Polsce (Poznan:
Wydawnictwo Naukowe UAM, 2008).

8Stawomir Swiontek, Wstep. W Cyprian Kamil Norwid, Pierscien Wielkiej Damy, opracowal Stawomir Swiontek,
(Wroctaw: Ossolineum 1990), LIV-LV.
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nosci stowa. Nie wyczerpuje to jednak zagadnienia zwigzanego z typografia milczenia, tak samo,
jak nie wyczerpuja go koncepcje $cisle retoryczne (sam zapis w wielu przypadkach wykracza poza
gramatyke) nie w sensie naginania jej zasad, ale poprzez wprowadzenie do tekstu znakéw niema-
jacych swojego uzasadnienia w koncepcjach sktadniowych. Okreslenie , gramatyczna cze$¢ mowy”
sygnalizowalaby wiec réwnowaznos¢ elementéw skodyfikowanego systemu jezykowego oraz gra-
ficznych przemilczen. Wnikliwie opisuje te zjawiska Janusz Kaczorowski przygladajacy sie grafii
i problemom edytorskim Norwidowskiego tekstu. Badacz zwraca uwage na myslnik jako znak wy-
raznie faworyzowany przez poete, wymienia rowniez czeste funkcje, w ktérych myslnik sie pojawia,
np. w sytuacji zawieszenia glosu, podkreslenia waznego wyrazu lub wprowadzania dopowiedzenia.
Wskazuje takze na fakt istnienia w autografach miejsc, w ktérych widnieja obok siebie trzy lub
cztery my$lniki®. Co jednak najistotniejsze, zwraca tez uwage na samodzielno$¢ semantyczna arty-

stycznie uzytego myslnika, ktéry nie moze zostac zastapiony przez inny element wierszotwoérczy:

W sposéb najdoskonalszy w calym cyklu znak ten zostal wykorzystany w wierszu XXX. Fatum. Uklad
my$lnikéw buduje tam, w sposéb niemozliwy do zastapienia innymi srodkami, napiecie zwigzane z cze-

kaniem (czatowaniem) nieszczescia na upadek czlowieka oraz odczucie naglej ulgi po jego zniknieciu.

Warto wiec przyjrzec sie uwazniej utworowi, w ktérym sygnalizowane przez myslnik napiecie

kryje za soba niewypowiedziane tresci:
Fatum

I

Jak dziki Zwierz przyszto Nieszczescie do cztowieka
I zatopito wen fatalne oczy...

- Czeka - -

Czy czlowiek zboczy?

II

Lecz on odejrzal mu - jak gdy artysta
Mierzy swojego ksztalt modelu —

I spostrzeglo, ze on patrzy - co? skorzysta
Na swym nieprzyjacielu:

I zachwialo sie calg postaci waga

— — I nie ma go!*?

We wersie ,— Czeka - -” my$lniki maja niejako podwdjna funkcje. Po pierwsze, co zauwazyt juz Kaczo-
rowski, wprowadzaja do utworu mechanizm retardacji, zwigzany z zasygnalizowanym momentem
oczekiwania. Jest to wiec zabieg artystyczny, budujacy napiecie zwiazane z opéznieniem ujawnienia

efektu spotkania cztowieka z ,,dzikim zwierzem”. Jednocze$nie, podazajac za wskazéwka Swiontka,

19Zob. Marta Ewa Rogowska, ,,Intonacyjno-retoryczna interpunkcja u Norwida”, Studia Norwidiana nr 30 (2012), 23-38.

2Janusz Kaczorowski, ,Grafia Norwidowskiego tekstu jako wspétczesny problem edytorski (na przyktadzie Vade-
mecum)”, Roczniki Humanistyczne t. L1, z. 1 (2003), 69-94.

2'Kaczorowski, 84.
2Cyprian Norwid, Fatum. W Wiersze, opracowat Juliusz Wiktor Gomulicki (Warszawa: PIW, 1966), 583.
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ktéry pisze o ,potencjalnej tendengji do alternowania dwéch albo i wiecej kontekstéw znaczenio-
wych” (a wiec zbieznej z proponowanym ujeciem eliptycznosci), mozna traktowa¢ te miejsca jako
nieistniejacy opis atmosfery spotkania, ktérej niezwykly charakter nie daje sie zamkna¢ w stowach.
Sytuagja tajest jednak istotnym komponentem tekstu niezaleznie od tego, w jakim stopniu czytelnik
jest w stanie odkodowac¢ ukryte za nia sensy. Jest ona wynikiem autorskiej decyzji. To cisza staje sie

wierniejsza reprezentantka danego stanu lub odczucia. Jak zwraca uwage Piotr Sniedziewski:

[...] poeta zajmuje sie jezykiem, ktéry okazuje sie niedoskonaly w zderzeniu z myslami, ktére ma wyrazi¢
- tenze jezyk podlega wiec prawu dekompozycji i dekonstrukeji — w ten sposéb powstaje tekst poetycki,
ktéremu brakuje precyzji i peten jest przemilczen - a czytelnik, na koricu tego tanicucha, musi zmierzy¢

sie z utworem, ktory nie jest co prawda przejrzysty, ale nie jest tez niemozliwy do zrozumienia®.

Pomimo wspomnianej bariery, ktéra odbiorcy tekstu stawiaja przemilczenia, stanowig one
réwnoprawny element tekstu, ktéry w przypadku tak jasno wskazanej tendencji nie moze
pozosta¢ pominiety w toku interpretacji oraz analizy o charakterze formalnym, ktéra musi
poradzi¢ sobie z poetyckim wyjsciem poza granice tradycyjnie pojmowanej sktadni, czesto

wskazywanej jako jedna z podstawowych form delimitacji.

W strone futuryzmu — Miodozeniec

Zupelnie inng strategia zwiazang z wykorzystaniem ciszy i milczenia postuguje sie Stanistaw Mto-
dozeniec — decyzje o wprowadzaniu szczeg6lnej grafii wynikaja z odmiennej koncepdji artystycznej
niz w przypadku Norwida, pozwalaja jednak dostrzec istotne dla niniejszych rozwazan podobien-
stwa i réznice. Futurysci rozwijaja w niespotykany dotad w literaturze sposéb tkanke foniczna teks-
tu, niejednokrotnie opierajac na niej cala strukture utworu. Juz z samych zalozen programowych
mozna by wysnuc wniosek o swoistej ekwiwalencji miedzy dzwiekiem a jego brakiem. Wage tego zja-

wiska zaobserwowa¢ mozna chociazby w utworze Mtodozerica Noc pochodzacego z tomu Kwadraty:
Noc
- — — — na granatowa niebios balie
wyptynat ksiezyc - jak rogalik -
gwiazdy tla -

jak rybki skacza po akwarium -
— — — daleki - dtugi - (czyj to?) ton
w lezace Ignie milczenia -

gwiazdy tlg —

i plosza ptaski cierr na ziemi -

metnieje wody srebrna ton —

ciemnieje nieba drzace tlo —

8niedziewski, Mallarmé — Norwid. Milczenie i poetycki modernizm we Francji oraz w Polsce, 182-183.
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rogaty ksiezyc chmure bodzie —
gwiazdy tla —
oczy tla -

— daleki - dugi - (czyj to?) ton —

to czyje$ usta - cichy podziw -
!24

- - - - - -0

Co znaczace, na sfere dzwiekowa zwraca uwage sam Mlodozeniec, podkreslajac dtugos¢ tonu,
ktéry ,w lezace lgnie milczenie”. Taki stematyzowany sygnal, $wiadczacy o samo$wiadomosci
tworczej, sklania do jeszcze uwazniejszego ogladu utworu, w ktérym szczegélng role odegra¢ ma
cisza po koriczacym sie dzwieku. Ponownie nie ulega watpliwo$ci, ze zwielokrotniony my$lnik nie
znajduje tutaj gramatycznego uzasadnienia, a kluczowym problemem staje sie kwestia graficznej

reprezentacji zjawiska audialnego, ktére wymaga uzycia znaku bardziej adekwatnego niz stowo.

Beata Sniecikowska, badaczka tkanki fonicznej utworéw futurystycznych®, zwraca uwage na

zabieg dzwiekowy, ktérym Mtodozeniec postuguje sie w utworze:

Najbardziej interesujacy okazuje sie powt6rzony dwukrotnie, odchodzacy od ,,rozlewne;j” sktadni mlo-
dopolskiej wers ,,— — — daleki — dlugi — (czyj to?) ton”. Stowa pozbawione dodatkowych okreslen, ,wy-
akcentowane” poprzez oprawe typograficzng, dostownie wybijaja sie na pierwszy — wizualny i foniczny
(aliteracja) — plan wiersza. Odlegtos¢ ,dalekiego dzwieku”, podkreslona zostata przez prosty zabieg
typograficzny (wymuszajacy jednak dluzsza pauze) — wypelnienie mys$lnikami dwéch werséw utworu.
Konczacy tekst wykrzyknik ,,0!” to réwniez przekroczenie dotychczasowych kanonéw poetyckich i ty-

pograficznych. Ten wyrazisty sygnal dzwiekowy zapisany zostal na koncu... rzedu myslnikéw?.

Mamy tu wiec do czynienia z ciekawym przyktadem, kiedy ledwie styszalny, odlegly ,,ton” powiaza-
ny zostat z milczeniem mogacym wynikac z przynajmniej kilku przestanek, m.in. tych zwigzanych
z ograniczonymi mozliwosciami percepcyjnymi podmiotu, ktéry nie jest w stanie dostysze¢ do-
biegajacych z oddali stéw zlewajacych sie dla niego w tym momencie z cisza. Z tak przedstawionej
sytuacji mozna wiec wyciaggna¢ wniosek, ze w tekscie przemilczana zostata skonkretyzowana tresé
wypowiedzi. W tym przypadku gléwnego zrédla tego zjawiska nie stanowi kryzys wiary w mozli-
wos¢ jezykowej reprezentadji, lecz jest nim préba oddania doswiadczenia komunikacyjnego razem
z wpisanymi w nie momentami nie(do)styszenia, kiedy to dzwiek ,w lezace Ignie milczenie”.

Mozna dostrzec tutaj swego rodzaju gre z przestrzenia rozchodzacego sie dzwieku i jego braku
- pauzy naglosowe (pojedyncze i multiplikowane), pauzy wygtosowe (przede wszystkim pojedyn-
cze) oraz $rédgtosowe (np. oddzielajace wyrazy). W koricu pojawiaja sie takze wersy pozbawione

2Stanistaw Mtodozeniec, Noc. W Kwadraty (Zamo$é: Zamojskie Koto Mitosnikéw Ksiazki, 1925), 16.

25Z0b. Beata Sniecikowska, ,Nuz w uhu”? Koncepcje déwieku w poezji polskiego futuryzmu (Torun: Wydawnictwo
Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika 2017).
2%6Beata Sniecikowska, Dzwiek a typografia w awangardzie (futuryzm). W Sensualnos¢ w kulturze polskiej, red.

Wtodzimierz Bolecki, https://sensualnosc.bn.org.pl/pl/articles/dzwiek-a-typografia-w-awangardzie-
futuryzm-659/> (dostep 15.05.2021).
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stéw, wypelnione myélnikami, ktére to nie pozostaja w nich jedynymi sygnatami braku dzwieku
— zostaly bowiem rozdzielone dtuzszymi przerwami. Bez watpienia mozna wiec méwic o pojawia-
jacej sie w wierszu typologii ciszy, o jej wewnetrznym rozréznieniu - tekstowe znaki odsytaja bo-
wiem do zréznicowanych doswiadczen, ktére zyskuja graficzna reprezentacje. Ponownie mamy tu
wiec do czynienia z sytuacja, kiedy myslnik wprowadza do utworu specyficznie rozumiana elip-
tycznos¢, pojawiajaca sie mimo braku wskazéwek dotyczacych werbalnego uzupelnienia miejsc
»pustych”. Z punktu widzenia wersologii niezwykle interesujace pozostaje zjawisko wersu wy-
pelnionego samymi mysélnikami przy jednoczesnym wyraznym dowarto$ciowaniu znakdéw ciszy,
bedacych jednymi z podstawowych elementéw struktury wiersza. Zalozenie, ze dziataja one na
zasadzie elipsy, przydaje im warto$¢ semantyczna, ktéra sprawia, ze mozna méwic o istniejacej
ekwiwalencji miedzy wersem werbalnym a milczacym. Wers taki pozostaje wiec samodzielna jed-
nostka znaczeniows i jako taka pozostaje immanentnym elementem utworu poetyckiego.

Wspotczesne uzycia znakow milczenia

W obu opisanych przypadkach méwi¢ mozna o wyraznych artystycznych strategiach, ktérych
zrédel nalezy sie doszukiwaé w tekstach teoretycznych i programowych poetéw. W tych sytu-
acjach nie powinno by¢ watpliwosci zwigzanych z okresleniem semantycznej wartosci takiego
znaku, warto jednak zwr6ci¢ uwage réwniez na twércéw, ktérych nazwisk czesto nie taczy sie
bezposrednio z ta kategoria. Przyktady wersu wypelnionego myslnikami znalez¢é mozna m.in.

w poezji Mirona Biatoszewskiego, chociazby w wierszu autoportret odczuwany:

Nieraz mi rece
zyja zupelnie osobno.

Moze ich wtedy nie dolicza¢ do siebie?

Gdzie s3 moje granice??’

W przypadku tego wiersza milczenie zdaje sie w naturalny sposéb towarzyszy¢ autorefleks;ji,
wypelniajac czas pomiedzy kolejnymi, stawianymi samemu sobie pytaniami. Ponownie moz-
na méwic tu o zabiegu retardacji, budujacej atmosfere podkreslajaca egzystencjalny charakter
rozwazan. Na tle ciszy stowa uwypuklaja swoje znaczenie, a wiec staje sie ona integralnym

elementem semantycznej warstwy tekstu.

Innym waznym $rodkiem, stosunkowo czesto pojawiajacym sie w poezji wspélczesnej, jest
pauza wyglosowa, czyli takie uzycie myslnika w zakonczeniu wersu, ktére nie posiada mo-
tywacji syntaktycznej uzasadnionej poprzez zestawienie go z wersem nastepnym lub kiedy
pomimo potencjalnie wystepujacej motywacji, uzycie to ma charakter dwufunkcyjny. Za przy-

ktad moze tutaj postuzy¢ wiersz Zbigniewa Herberta, na ktéry zwraca uwage Jaskuta:

$mieszny platek skory

muszla z zyjaca krwia

2’Miron Biatoszewski, Autoportret odczuwany. W Sprawdzone sobq. Wiersze wybrane (Warszawa: PIW, 2008), 81.
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w $rodku

nic wtedy nie powiedziatem —

dobrze byloby napisa¢
wiersz o r6zowym uchu
ale nie taki zeby powiedzieli tez sobie temat obrat

pozuje na oryginata®
Badacz zauwaza, ze:

my$lnik moze zaréwno by¢ znakiem zawieszenia wypowiedzi, jak i znakiem podzialu semantycz-
no-kompozycyjnego. Jest jakby dwufunkcyjny. Odnosi sie do zdania ,,nic wtedy nie powiedziatem”

i zarazem odgranicza cala poprzednia partie tekstu od nastepnej®.

Dodatkowo warto podkredli¢, ze myslnik poprzedzony zostaje wyrazona w tekscie deklaracja
,nic wtedy nie powiedzialem”, co bezposrednio odnosi sie do aktu przemilczenia, pominiecia
- pojawia sie wiec sygnat wskazujacy na potencjalng, niezaistniata wypowiedz, pozostawiona
w sferze ciszy, ktéra zyskuje swoja tekstowa reprezentacje.

Drugi typ pauzy wyglosowej wystepuje natomiast najczesciej w konicéwce strofy, nie dajac
tym samym wytlumaczy¢ sie wielofunkcyjnoscia. Zabieg taki pojawia sie wielokrotnie np.
w poezji Julii Fiedorczuk, szczegélnie dobrze zaobserwowac mozna go w Psalmach, w ktérych
ostatnim znakiem czesto jest my$lnik.

niektérych wierszy nie mozna juz napisac.
niektérych nie dalo sie napisa¢ wezeséniej.

noca rozpacz z powodu dzieci, utopionych
dzieci, powieszonych dzieci, spalonych

dzieci, zgtadzonych dzieci, maskotek dzieci

w rozbitym samolocie, bo macierzynstwo

jest dozywociem, a rozpacz szuka atrakeji

i pokupnych ksztalttéw, zeby sie w nie wystroi,
zeby sie zastoni¢, zeby sie ochroni¢;

wiec lepiej milcz, méwie, wiec méwie: zadna

z waszych ko$ci nie bedzie potamana, powiedzmy,
,nie zabraknie wam zadnego dobra”, powiedzmy,

»bedzie zasadzone drzewo u strumieni wéd” — 3°

W przypadku Fiedorczuk pauza wydaje sie najczesciej symbolem otwarcia tekstu, zapowiedzi
stéw, ktére dopiero nastapia, ale takze tych, ktére odbiorca moze samodzielnie dopowiedzie¢
(jak np. w przypadku cytatéw biblijnych i modlitewnych) lub wrecz przeciwnie, ktérych nie

2Zbigniew Herbert, Rézowe ucho. W Wiersze. (Warszawa: Wydawnictwo Czytelnik, 1971), 120-121. Cyt. za
Jaskula, ,Interpunkcja we wspélczesnej poezji polskiej”, s. 74.

2 Jaskula, 74.

%0Julia Fiedorczuk. Psalm I, w Psalmy (Wroctaw: Fundacja im. Tymoteusza Karpowicza, 2017), 12.
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powinien dopowiadal, poniewaz zgodnie z intencja autorska zostaly one urwane. W przypadku
tej poetki rozwazan zwiazanych z cisza doszukiwa¢ mozna sie na co najmniej dwéch pozio-
mach. Jeden z nich zwigzany jest z ekopoetyka® oddajaca gtos stworzeniom, ktére dotychczas
nie byly ,ustyszane”. Drugi z mysla eseistyczno-teoretyczna na ten temat rozwijana od jakiego$
czasu przez autorke®. Znaczenie pauzy w tekscie wydaje sie wiec réwniez w tym przypadku
nie budzi¢ wiekszych watpliwosci — pozostaje ona immanentnym elementem semantycznym

wersu, znaczacym sygnaltem istnienia potencjalnej elidowanej wypowiedzi.

Podsumowanie

W przywotanych przyktadach wyraznie uwidacznia sie konieczno$¢ uwzglednienia znakéw
milczenia w badaniach wersologicznych. Niosg one warto$¢ semantyczng ekwiwalentna wo-
bec stéw czy morfeméw, co potwierdzaja zaréwno ich niestandardowe ,,pojedyncze” uzycia, jak
i multiplikacje w sposéb wyrazny odsytajace do tego, co ponadstowne. Miejsca takie rozumieé
mozna jako szczegélny rodzaj elipsy, moment pominiecia w tekscie elementu istotnego, ktéry
powinien zosta¢ dostrzezony przez odbiorce, jednak zazwyczaj nie stwarza mozliwosci tatwego
odtworzenia elidowanych treéci. O zasadno$ci takiego odczytania $wiadcza konsekwentne wy-
bory artystyczne podejmowane przez twdrcéw oraz najczesciej zwigzana z nimi refleksja nad
milczeniem - na gruncie polskim rozwijana przede wszystkim przez Norwida, z ktérego roz-
wigzan artystycznych czerpala awangarda oraz jej pdzniejsi kontynuatorzy. Warto zauwazy¢,
ze znaki te pojawiaja sie z najwieksza czestotliwoscia (i najwyrazniejsza intencja sensotworcza)
u poetéw wywodzacych sie wlasnie z linii awangardowej. Wybory te wydaja sie czesto wiazad
z nieufnoscia wobec konwencjonalnie pojmowanego systemu jezyka lub z préba oddania pel-
ni do$wiadczenia komunikacyjnego (wykraczajacego poza komunikacje werbalng). Wymaga to
wiec wprowadzenia do tekstu znaku ciszy jako sygnatu obecnosci elementu ponadstownego. Ta-
kie uzycie staje sie szczegélnym rodzajem komunikatu budujacego relacje nadawczo-odbiorcza,
oparta na doswiadczeniu niezwerbalizowanym. Z tych samych powodéw $wiadome postugiwa-
nie sie przez twércéw pauza nie powinno by¢ lekcewazone pod wzgledem edytorskim — zwtasz-

cza w poezji, ktéra w sposéb szczegdlny zwraca uwage na forme i materialng przestrzen tekstu.

Jednoczesnie z nietypowymi uzyciami myslnika mozna sie spotkac réwniez u twércéw odwo-
tujacych sie do zupetnie innych tradycji, cho¢ w tym przypadku znaki pozostaja czesciej dwu-
funkcyjne (np. u Herberta). Niezaleznie jednak od wariantu ich wykorzystania, gdy odwotuja
sie one do tego, co niewypowiedziane, powinny zosta¢ potraktowane jako réwnorzedny ze sto-
wem i morfemem element tworzacy wers, a co za tym idzie, uwzgledniany jako taki w analizach
wersyfikacyjnych utworéw. W mysl tej koncepcji ekwiwalencja opierataby sie, zgodnie z defini-
cja Skibskiego, na potencjalnej samodzielno$ci semantycznej kazdej linijki — przy uwzglednie-

niu zalozenia, ze wersowi wypelnionemu myslnikami réwniez ta samodzielno$¢ przystuguje.

$1Zob. Julia Fiedorczuk, Gerardo Beltran, Ekopoetyka. Ekologiczna obrona poezji (Warszawa: Muzeum Historii
Polskiego Ruchu Ludowego, 2015); Marta Stusek, ,,Milczace wiersze. Obraz i podmiot na tle ekopoetyki”, Studia
Europaea Gnesnensia nr 18 (2018), s. 115-127.

32Zob. Julia Fiedorczuk, ,W poszukiwaniu ciszy”, Przekrdj, https://przekroj.pl/artykuly/felietony/w-poszukiwaniu-
ciszy-czesc-pierwsza-julia-fiedorczuk (dostep: 28.06.2021); Julia Fiedorczuk, ,W poszukiwaniu ciszy II”, Przekrdj,
https://przekroj.pl/artykuly/felietony/w-poszukiwaniu-ciszy-cz-ii-julia-fiedorczuk (dostep: 28.06.2021).
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SEOWA KLUCZOWE:

ELIPSA

ABSTRAKT:

Artykul stanowi prébe przyjrzenia sie momentom milczenia w wierszu wolnym sygnalizowa-
nym poprzez niestandardowe zastosowanie myslnika (niezgodne z zasadami interpunkgji,
niewynikajace z wymogéw gramatycznych). Celem tekstu jest wykazanie, ze tak uzyte znaki
pozostaja ekwiwalentne wobec wyrazéw, funkcjonujg w tekscie poetyckim na tych samych pra-
wach co stowo. Pod wzgledem semantyczno-aksjologicznym sytuuja sie jednak w wielu przy-
padkach ponad tym, co wyrazone werbalnie. Préba opisu tego zjawiska wigze sie z rewizja do-
tychczasowej literatury poswieconej koncepcjom wiersza wolnego, ktére w swoich zatozeniach
nie uwzglednialy semantycznej interpunkcji traktowanej strukturalnie jako ekwiwalent stowa.
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