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1. Spotkanie z palma

Twérczosé¢ Joanny Rajkowskiej obserwuje z niestabnacym zaciekawieniem od wielu lat. M6-
wiac dokladniej odtad, odkad na niewielkim wzgérku, w samym $rodku ronda Charles’a de
Gaulle’a, ni stad, ni zowad wyrosta pewnego dnia egzotyczna palma. Kto ja tu umiescit? Ktoiz
jakiego powodu wymysélil jej postawienie w samym sercu Warszawy? I dlaczego wlasnie w tym
a nie innym, jak sie okazuje newralgicznym, miejscu? Pozyskane z czasem odpowiedzi na te
pytania doprowadzily mnie do serii ciekawych konstatacji, ktére zawdzieczam wtasnie glebi

wyobrazni twérczej ujawnionej w pracy Rajkowskiej.

Od chwili pierwszego spotkania z palma na rondzie, a miato to miejsce, jesli dobrze pamietam,
niemal réwne dwie dekady temu, w grudniu 2002, mineto duzo czasu, przybyto natomiast
sporo innych pamietnych instalacji tej wybitnej artystki. Kazda z nich przykuwata uwage $mia-

loscia zamystu i no$noscia twérczej ingerencji w zastana przestrzen wyobrazni spoteczne;j.
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Oprécz Pozdrowien z Alej Jerozolimskich byty wsréd nich: prowokacyjna Satysfakcja gwaranto-
wana, Linie lotnicze, nieistniejacy juz Dotleniacz na placu Grzybowskim, Artysta do wynajecia
(w wersji berlinskiej i t6dzkiej), Dwadziescia dwa zlecenia, Wqwéz, Wirnik i niezrealizowany po-
znanski Minaret, ktéry mial by¢ posadowiony na nieczynnym kominie fabrycznym. Nic zatem
dziwnego, ze tym razem zaintrygowal mnie anonsowany plakatem ekspozycji w warszawskiej
»Zachecie” tytul Rhizopolis sygnowany znanym mi imieniem i nazwiskiem.

Dlaczego Rhizopolis? Jaki tajemniczy sens kryje sie w owym nieistniejacym, powotanym przez
autorke do istnienia, stowie? Warto sprébowac blizej objasni¢ ten nie od razu zrozumialy,
zastanawiajacy tytut ekspozycji. Nadana jej nazwa — medycznie i uczenie brzmiaca (nawiasem
moéwiac skrét rhiz od wyrazu rhizoma, oznaczajacy lekarstwo wytwarzane z kiaczy, uzywany
jest od dawna przez farmakologéw i farmaceutéw) — ,chce” by¢ zauwazona. Wyraz Rhizopolis”
koncentruje na sobie uwage adresata i ,domaga sie” dostrzezenia, pelniac funkcje hasta wy-

wolawczego, ktére na prawach magicznego zaklecia krazy w przestrzeni publiczne;j.

Sprébujmy go zatem rozszyfrowaé. Neologizm rhizopolis utworzony przez autorke sktada sie
z dwu polaczonych z soba wyrazéw, majacych szacowny antyczny rodowéd. Oba pochodza
z greki. Pierwszy — rhiza — oznacza korzen, kiacze, drugi - polis — zbiorowe siedlisko, osade
miejska, miasto. Tytul jako catos¢, o czym miatem okazje wkrétce sie przekonad, doskonale

koresponduje z idea przewodnia dzieta Joanny Rajkowskie;.

2. Ekspozycja w ,Zachecie”

Niemal monochromatyczny plakat, rozpiety uzytymi w nim kolorami bardzo wasko miedzy
biegunem barwy zimnoniebieskiej a biegunem sinosci, ukazuje intrygujacy obraz. Oto z jego
gbérnej krawedzi az za polowe plaszczyzny zwisaja liczne, splatane z soba korzenie tudziez
zgrubiate klacza drzew. Z ich gaszczu wzdtuz osi pionowej wyrasta zaprezentowana frontalnie
w planie pelnym (od stép do gtéw) sylwetka kobieca, w ktérej rysach po odwréceniu o 180

stopni obrazu na plakacie i przyjrzeniu sie jej twarzy rozpoznajemy sama autorke.

Nie bytoby w dotad opisanym przedstawieniu niczego specjalnie niezwyktego, gdyby nie moc-
no ekscentryczna pozycja przewidziana dla modelki. Posta¢ ludzka przedstawiona na plakacie
»zwisa” bowiem gltowa w dét. Jej obute stopy mieszcza sie u géry posrdd korzeni i kigczy, caly

za$ wizerunek czubkiem glowy zdaje sie opiera¢ o dolna krawedz kadru.

3. Budujgc wtasng strategie

W awangardowym nurcie naszej plastyki nalezacej do okresu przetomu XX i XXI wieku mamy
do czynienia z obfitujaca w indywidualnoéci konstelacja czy jak kto woli — plejada wybitnych
artystek i artystéw. Nie taczy ich pokoleniowa przynaleznos¢, lecz zauwazalne w blizszym ze-
tknieciu powinowactwo sposobu uprawiania wlasnej sztuki. Odwotuje sie tutaj do ich wyrazi-
stej obecnosci we wspoélczesnej ikonosferze, poniewaz zaréwno wspélnie, jak i kazde z osobna

zdaja sie tworzy¢ istotny uklad odniesienia dla bohaterki tego studium.
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Wymieniam w porzadku alfabetycznym nazwiska tych, ktérzy przychodza na mys$l natych-
miast: Magdalena Abakanowicz, Mirostaw Batka, Jerzy Beres, Izabela Gustowska, Jarostaw
Koztowski, Katarzyna Kozyra, Dorota Nieznalska, J6zef Robakowski, Wilhelm Sasnal, Monika
Sosnowska, Leon Tarasewicz, Julita Wéjcik... Lista powyzsza nie jest bynajmniej zamknieta.
Do grona tego mozna by z pewnoscia dodac jeszcze kilkoro innych znaczacych, szeroko zna-

nych na $wiecie reprezentantek i reprezentantéw tej specyficznej odmiany sztuki nowoczesne;j.

Z biegiem czasu, projekt za projektem, instalacja za instalacja Joanna Rajkowska odnajdy-
watla krok po kroku wlasng strategie twércza, ktéra uczynita ja - i nadal czyni — na wskro$
wspblczesng artystka o wyraziicie czytelnej i rozpoznawalnej osobowosci. Dodajmy zaraz, ze
w jej przypadku nie chodzi ani o wlasny rodzaj stosowanego tworzywa (zmieniala je przeciez,
stosownie do zaistnialych doraznie potrzeb, niezliczong ilo$¢ razy), ani o styl w tradycyjnym
pojeciu jako rozpoznawalny, charakterystyczny dukt artystycznego pisma.

Wyréznikiem poczynan twérczych Rajkowskiej jest co innego, mianowicie: obrana przez nia

niegdys u poczatkéw i z pelng konsekwencja rozwijana przez lata strategia dziatania.

Nie tak tatwo ja zdefiniowa¢, poniewaz dotyczy na réwni samego dzieta, jak i jego kontekstu
czy tez kontekstéw. Strategia artystyczna, jaka autorka Rhizopolis konsekwentnie od lat upra-
wia, taczy w sobie przemyslnie osadzone i zdefiniowane tu i teraz z czasoprzestrzenia symbo-
liczng, w ktérej przesztosé (celowo nie nazywam jej historia) w réznych jej upostaciowaniach
i echach przenika sie z szeroko rozpostartym horyzontem jutra.

Instalacje Rajkowskiej (do$¢ umownie odwotuje sie w tym momencie do obiegowego okre-
$lenia powszechnie uprawianego gatunku plastyki wspélczesnej nazywanego ,instalacjy”) za
sprawa decyzji uprzednio powzietej przez autorke nigdy nie pojawiaja sie w miejscach przy-
padkowych i semantycznie obojetnych. Wystepuje w nich wazny czynnik swoistoséci cech ga-
tunku okreslanego zazwyczaj jako zlozona z réznorodnych elementéw realizacja artystyczna
umieszczona w zastanej lub sztucznie wykreowanej przestrzeni. Nic dziwnego, ze niektére

ze swoich prac sama artystka okreslata mianem ,rzezby spotecznej” lub ,rzezby publicznej”.

Ciekawe swoja droga, jak mala wage przywiazuje Rajkowska do ,spizowych” nadziei i nie-
ztomnej wiary pokladanej przez innych w przetrwanie wlasnej twérczosci, a takze w dlugo-
wieczno$¢ sztuki w ogdle. Starozytna maksyma ars longa, vita brevis zyskuje w jej przypadku
dalekie od powszechnie przyjetego, osobliwe znaczenie. Nieprzypadkowo gatunek dzieta ar-
tystycznego, ktéry pozostaje szczegélnie bliski jej wlasnej filozofii sztuki, nosi nazwe ,insta-
lacji”, a wiec czego$, co sie nie tylko montuje, ale i demontuje.

Wiele z jej prac juz nie istnieje (m.in. Dotleniacz), ulegly bowiem zniszczeniu; inne niejako
z gory byly skazane na stopniowy rozpad w daremnym starciu nietrwalej materii z bezlitosna
natura; jeszcze inne z réznych powoddéw nie doczekaly sie realizacji. Mimo to - w stadium
niezrealizowanego projektu — zdolaly jednak przenikna¢ do zbiorowej swiadomosci i zako-
twiczyly sie w niej, choc¢by przez opér czy wrecz wzburzenie, jakie momentalnie wywotaty.
Poruszyliémy w tym momencie zasadnicza dla twérczosci Joanny Rajkowskiej kwestie krea-
tywnego wykorzystania kontekstu.
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Aranzacja kontekstu, o ktérej mowa, odgrywa w przypadku jej instalacji ogromna role. Doty-
czy ona nie tylko miejsca, lecz réwniez zaangazowania komplementarnego elementu, jakim
jest czas. Dzieki temu artefakty te staja sie w gruncie rzeczy szokujacymi ingerencjami w za-
stana i uprzednio gruntownie rozpoznang czasoprzestrzen bedaca nosnikiem konstruowane-
go wraz z danym dzielem znaczenia. W czasoprzestrzen, ktéra zostaje zaatakowana i zaanek-

towana przez wpasowany w nia zaskakujacy obiekt.

W przypadku dokonan Joanny Rajkowskiej mozna by wrecz méwi¢ o swoistym akcie tylez
cywilnej, co artystycznej odwagi, w ktérym niekonwencjonalny gest twérczy artystki i §ci-
$le powiazana z nim $miato$¢ uzyskanego wyrazu koresponduje z odpowiedzialnoscia, jaka
gotowa jest ona ponie$¢ za ,popelniony czyn”. Nie dyktuje go lekkomys$lna brawura, lecz
osobista odwaga. Wlasnie odwaga podejmowania artystycznej interwencji emanujaca z ko-
lejnych jej prac sprawia, ze jedna po drugiej staja sie one doniostymi wydarzeniami w zyciu
spotecznym.

4. Wejscie w dzieto

Wybierajac sie do ,Zachety”, by obejrze¢ wystawe Rajkowskiej, spodziewatem sie czego$ za-
skakujacego. Czego$, co nositoby znamiona jej wlasnego stylu myslenia o funkcjach sztuki
i nawigzywania kontaktu z adresatem. Zwiedzajacych wita juz znamienny akcent, zanim jesz-
cze wejda w progi gmachu. Jest nim tecza oparta na konstrukcji bramy ustawionej vis-a-vis

wejécia na wprost frontonu ,,Zachety”.

Wewnatrz gmachu, na najnizszej kondygnacji, w parterowej sali po lewej stronie, ekspozycji
Rhizopolis sekunduje w Zachecie — Narodowej Galerii Sztuki wystawa zatytulowana Zywe ma-
gazyny: Dydaktyka (znalazly sie na niej prace: Zbigniewa Dtubaka, Doroty Podlaskiej, Leszka
Rozgi, Andrzeja Tobisa oraz grupy Twozywo). Zgodnie z tytutem, kluczem wyboru zaprezen-
towanych eksponatéw byly ich szeroko pojete walory dydaktyczne. Decyzja o potaczeniu obu
ekspozycji okazala sie na swéj sposéb fortunna, jesli zauwazy¢, a ze wszech miar warto, gle-
biej ukryta dydaktyczna warto$¢ instalacji Rajkowskiej.

Zestawienie z soba obu tych ekspozycji daje ponadto ciekawy asumpt do refleksji nad poetyka
i stylem odbioru pewnej kategorii wspétczesnych dziet plastycznych w odréznieniu od biernej
beznamietnej kontemplacji. Wystawe Zywe magazyny raczej sie oglada niczym zestaw pola-
czonych z soba wspélna mysla kuratoréw muzealnych artefaktéw. Widz pozostaje wobec nich
,na zewnatrz”. Czego$ takiego nie sposéb powiedzie¢ o — biegunowo odmiennym w swych za-
tozeniach - projekcie odbiorczym przemyslnie zaaranzowanym i zrealizowanym w ,, Zachecie”

przez Joanne Rajkowska.

Instalacja Rhizopolis zostala ulokowana w jednej z sal na pierwszym pietrze. Niespodzianka
kryje sie juz w samym jej ulokowaniu. Od korytarza oddziela ja gruba i ciezka niczym otowia-
ny fartuch w rentgenie kotara, ktéra trzeba najpierw sforsowaé¢ (dostownie!), aby przedosta¢
sie do wnetrza ekspozycji. Wreszcie, mocujac sie z oporna materia kurtyny, przechodzimy na

jej druga strone, porzucajac znane i wkraczajac w nieznane.
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Wraz z przekroczeniem wyraziscie zaznaczonego progu ekspozycji wnikamy in medias res,
poza rame oddzielajaca to, co pozostawilismy za soba, od tego, co otwiera sie wlasnie przed
nami. Nasze ciala, uczucia i zmysly zaczynaja coraz bardziej odczuwaé wywierajacy psycho-
somatyczna presje na kazdym uczestniku wttoczonym oto w role mimowolnego aktora. Nie-
uchronng presje na widzu, o jakiej tu mowa, powoduje przemozne ci$nienie okolicznosci, kté-

re wytwarza mikrokosmos scenerii zaaranzowanego przedstawienia.

Moment pézniej osobe zwiedzajaca czeka kolejna niespodzianka. Jest nig panujacy w po-
mieszczeniu niemal catkowity mrok. Zaskoczone nim oczy z wolna dostosowuja sie do ciem-
noéci, przez dluzszy czas usitujac cokolwiek dojrzec i rozpoznaé. Ptuca za$ (zwiedzam ekspo-
zycje w czasach globalnej epidemii COVID-19) ledwie absorbuja znikome czasteczki resztek

tlenu unoszace sie w duchocie klaustrofobicznej scenerii.

Krok po kroku przechodzimy w glab pograzonej w wiecznym mroku przestrzeni, rozgladajac
sie wokét i z niespieszng ostroznoscia stapajac po miekkim organicznym podtozu wyschnie-
tego na widr lesnego poszycia. Przychodza na mysl inne znane pojecia z tego kregu skojarzen:
wycinka, zrywka, okorowanie, zrebkowanie, karpa, ktacze. A wraz z nimi proces, w ktérego

wyniku Zywe drzewo zamienia sie w martwe drewno.

O tym, ze staliémy sie mimowiednie aktorami uczestniczacymi w tym undergroundowym
spektaklu, powiadamia nas projekcja obrazu z niewidocznych kamer wideo, demonstrowana
na zainstalowanym w glebi ekspozycji ekranie. Obraz z monitoringu wyswietlany jest z asyn-
chronicznym opdéznieniem tak, aby kazdy z obecnych na wystawie mdégt sie naocznie przeko-

nac o swym osobistym aktorskim udziale.

Powrét do korzeni w artystycznym wydaniu Joanny Rajkowskiej wymusza na kazdym, kto
zechce sta¢ sie my$laca i czujaca czastka wykreowanej instalacji, udziat, od ktérego nie sposéb
sie w trakcie jej poznawania uwolni¢. Dostownie przytlaczaja i osaczaja zewszad kazdego ze
zwiedzajacych. W trakcie jej zwiedzania nie istnieje nic poza tym. Zwisajace z géry korzenie
i klacza zaczepiaja konicami o glowe. Pod nogami, jak okiem i stopa siegna¢, tylko rozdrobnio-
na miazga konaréw, gatezi i galazek. A do tego wszystkiego jeszcze é6w duszny klaustrofobicz-

ny mikroklimat.

Reditus in radices. Ow powr6t do korzeni uzmystawia nam i uswiadamia, czym sa — nie tylko
dla przeréznych roélin i drzew, lecz takze dla nas, ludzi - korzenie i klacza. Byta wczesdniej
mowa o greckim wyrazie rhiza (korzen). Inny, nalezacy do tej samej rodziny grecki wyraz rhi-
zoma oznacza klacze. Klacze za$, definiowane w ujeciu biologicznym, to zgrubialy ped pod-
ziemny, pelniacy funkcje organu spichrzowego, przetrwalnikowego i kanatu dostarczajacego.
Stowem, nieodzowny rezerwuar podtrzymujacy wszelkie przejawy zycia.

5. Wokot tabu

Naruszenia rozmaitych spotecznych tabu, jakich dokonuje w swej twérczosci Joanna Raj-
kowska, cechuje znamienna powsciagliwos¢ uzytych do tego sposobéw i srodkéw ekspre-
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sji. W odréznieniu od wielu innych, nieporéwnanie bardziej radykalnych niz ona, artystéw
i performeréw dziatajacych wspétczesnie, od czasu Satysfakcji gwarantowanej stroni ona od
strategii wywolywania skandalu za wszelka cene, bez ogladania sie na spoteczne skutki ta-
kich dziatan, niekoniecznie usprawiedliwionych, skoro sa czynione w imie sztuki i wolnosci

artystycznej.

Celem nadrzednym tej twdrczosci nie jest bowiem samo atakowanie takich czy innych tabu,
lecz dokonywanie przeprowadzanych z chirurgiczna precyzja operacji symbolicznych wokét
tych sfer i miejsc wspélnych swiadomosci zbiorowej, ktére wypelnione sa réznego typu men-
talnymi i uczuciowymi ztogami. Docieranie do Zrédet rozmaitych przewlektych choréb tra-
wiacych spoteczny organizm i terapeutyczny aspekt sztuki Rajkowskiej od samego poczatku

stanowi niezmiernie istotny komponent podejmowanych przez nig dziatan.

6. Chaos i Kosmos

Tak, to my. Tak, to o nas. O nas, z nami i/lub/badz bez nas. Z rozmachem rozwijany od
paru wiekéw, szczytny projekt ludzkosci pod tytutem ,postep cywilizacji” nie upadt. Upadta
natomiast idea absolutu wpisana z buniczuczng ufnoécia w zmierzajacy w zawsze dobrym
kierunku rozwdj antropocenu. Ludzko$¢ przekonata sie o tym po raz kolejny bardzo dotkli-
wie. Czlowiek ery modernizmu jako uzurpator i jedynowtadca wszelkiego istnienia, dazacy
do osiagniecia absolutnej wszechwtadzy nad $wiatem, uswiadomit sobie ostatnimi czasy
wlasna przyrodzong stabosé. Jednym stowem, mozemy tylko tyle, ile mozemy, i ani troche

wiecej.

Ow moment zaréwno indywidualnego, jak i wspélnego zastanowienia nad jutrem, ktére wcale
nie jest gwarantowane i ktérego moze nie by¢, stanowi pierwszorzednie wazny motyw ge-
neralnego przestania, jakie niesie z soba Rhizopolis. Zgube $ciaga na siebie sama ludzkos¢,
niszczac — z bezmyélna omnipotencja i niewzruszonym przekonaniem o tym, ze zapanuje nad
wszystkim, co ja otacza — podstawy i Zrédta wlasnego zycia.

Wedle podpowiedzi samej autorki, Rhizopolis mozna potraktowa¢ jako zbudowany przez reali-
zatoréw ekspozycji plan filmowy, na ktéry przyprowadzeni przez wtasna ciekawos¢ zawedro-
walis$my, by go zwiedzi¢ i poznaé. Co to za plan i jakiz film przy naszej obecnosci na nim po-
wstaje? Zna go artystka i my réwniez go znamy. Kosmiczny w swym wyrazie krajobraz bedacy
dzietem wyobraZzni Joanny Rajkowskiej tworzy scenografie jakby zywcem wyjeta z dramatu

katastroficznego.

Zwiedzanie osobliwej, pograzonej w mroku krainy Rhizopolis nie nalezy bynajmniej do do-
$wiadczen milych i przyjemnych. Wprost przeciwnie, radykalnie odseparowane i wyprepa-
rowane z zewnetrznego otoczenia miejsce, w ktérym sie znalezlisémy, pozwala sie w koricu
rozpoznad, ale z pewnoscia nie daje oswoié. Méwiac o ,wejsciu w dzieto”, mam na mysli prze-
mys$lnie zaaranzowana sytuacje, w ktérej zwiedzajacy zostaja ,wyrwani” ze znanego im cywi-
lizowanego $wiata, w jakim egzystuja na zewnatrz, i skonfrontowani z undergroundem, od

ktérego istnienia zalezy ich wlasna egzystencja.
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7. Piskle na placu Pieciu Rogow

Z mrokéw przyszlosci stolicy powoli wytania sie — bedaca na razie urzekajaco pieknym wyob-
razeniem plastyczno-architektonicznym wykreowanym w formie planéw wizualizacji projek-
towej — kolejna instalacja rzezbiarska autorstwa Joanny Rajkowskiej. Jest nig majaca nieba-
wem stana¢ na remontowanym obecnie placu Pieciu Rogéw (u zbiegu ulic Jasnej, Chmielnej,
Hozej, Szpitalnej i Brackiej) rzezba przeskalowanego do rozmiaréw dwumetrowej bryly jaja
drozda $piewaka (w terminologii faciniskiej noszacego réwnie piekna jak jej dzieto nazwe Tur-
dus philomelos).

Sam pomyst przed dwoma laty odbyt zakoniczong pelnym sukcesem prébe generalng w Lon-
dynie. Artystka przetestowala tam z powodzeniem podobna w zamysle plenerowa rzezbe po-
wiekszonego ptasiego jaja — z tg r6znica, ze nie drozda $piewaka, a kosa. We wnetrzu okazalej
bryty zainstalowany zostat, ku uciesze zaintrygowanych przechodniéw, system emisji dzwie-
ku (kwilenia oczekujacego przyjécia na $wiat pisklecia) oraz wzbudnik emitujacy drgania sko-
rupki wykluwajacego sie ptaka. Dzieto co sie zowie interaktywne. Multisensoryczny proces
jego odbioru zaprojektowany przez autorke z mysla o adresacie rzezby pobudzal wiec i uru-

chamial na rézne sposoby intymny, zmystowy kontakt z napotkanym na drodze obiektem.

W chwili, gdy pisze te stowa, waza sie losy realizacji kolejnego dzieta artystki. Ma ono wie-
lu zwolennikéw, ale tez wpltywowych przeciwnikéw (gtéwnym oponentem jej ulokowania na
tym miejscu jest pono¢ wojew6dzki konserwator zabytkéw). Ptasie jajo w takim miejscu? No,
nie! Kto to widzial. Do$¢ protestéw przeciw trwonieniu publicznych pieniedzy z kasy miasta
wywotlala niegdys sztuczna palma. Wykluczone! Tamta jedna ustawiona na reprezentacyjnym
stotecznym rondzie stanowczo wystarczy. Niestychane dziwactwo, szanowni panistwo. Zapo-
wiadaliémy przeciez, ze w kwestii usuniecia stamtad palmy na razie jeste$my zwigzani umo-

wa, ale po jej wygasnieciu pomysty tego typu nie beda akceptowane.

I znéw, jak zwykle, zderzaja sie z soba dwie filozofie miasta i dwa diametralnie rézniace sie
— utarcie konwencjonalnym badz, przeciwnie, catkiem niekonwencjonalnym sposobem rozu-
mowania — podejécia do symbolicznego zagospodarowywania przestrzeni publicznej. Olbrzy-
mich rozmiaréw — na dodatek wydajaca z siebie piski i drgania - rzezba ptasiego jaja wydaje
sie niektérym podejrzana ideologicznie; nie wiadomo przeciez, co sie z niego wykluje. A nuz
jakas btekitna, nakrapiana brzydkimi plamami, wymierzona przeciw samozwanczym strazni-
kom niewzruszonych zasad dobrego smaku, proekologiczna kontrabanda. Juz sie rozeszto, ze
pono¢ w XVIII wieku ku uciesze gromadzacej sie gawiedzi dla rozrywki zabijano w tym miejscu

Warszawy zwierzeta.
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