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Natura
poetyKki

Tomasz Mizerkiewicz

ORCID: 0000-0002-4419-5423

Teksty literackie mierzqce sie z tematykq przyrodniczq, zapisujgce doswiadczanie natury, podajqce
w wqtpliwosé granice miedzy porzqdkiem ludzkim i pozaludzkim zdajq sie dotyka¢ spraw, ktére zajmu-
ja poetyke nie tylko na wycinku nazywanym ,ekopoetykq”, ale obejmujq catosé jej obszaru. Ktopotliwe
poznawczo i stale na nowo opisywane przez poetyke rodzaje pisarstwa ,przyrodniczego” ujawniajq
bowiem ztozone zagadnienie, jakim jest stale zmieniajqgca sie sie¢ relacji miedzy naturalnym i ,tech-
nicznym” wymiarem poetyki. Poetyka rozwija sie posréd réznych na nowo dostrzeganych splgtari ludz-
kiego i pozaludzkiego, ktére wymieniajq sie sprawczosciami. Jedynie w okreslonych wycinkach swej
historii mogta wydawa¢ sie domengq ustalen rozumu, co rusz przy tym podminowywano owe ujecia,
pokazujqc zaleznosci, analogie, niedostrzezone genealogie wiodqce ku naturalnym zrédtom. Zapewne
gdyby ten termin nie byt juz uzyty dla innych celow zaczelibysmy mowié o poetyce jako biotechnologii.
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Sploty naturalnego i technicznego obserwowa¢ dajq sie dzisiaj w ich mnogosci form historycznych.
Marcin Leszczynski pokazuje, jak starozytne i nowozytne wizje astronomiczne dawatly pewne moz-
liwosci twércze romantycznej poezji Adama Mickiewicza i Juliusza Stowackiego. Joanna Socko
wspdtzaleznos¢ ludzkiej immanencji i przeciwnej jej transcendencji doprowadza do stadium ,za-
brudzonej” transcendencji, ktérej literackie obrazy sledzi i pokazuje statq wymiane pomiedzy nimi.
Patryk Szaj rekapitulujgc ustalenia teoretyczne ekokrytyki pokazuje, jak bardzo kazda dziatalnos¢
literacka i poetologiczna przeniknieta jest aktywnoscig srodowiskowych ,hiperobiektéw” (termin
Timothy’ego Mortona), ktére nie pozwalajq ani na chwile odtqczy( sztuki poetyckiej od decydujqce-
go, potencjalnie udarowego, wptywu natury. Powracajgca dzis mysl o przyrodzie zdolnej do strasznej
bezwiednej zemsty na ludzkosci powoduje, ze uwage badaczek i badaczy przykuwajq obrazy natury
napawajqcej grozq, nieoswojonej i wyzywajqco pozaludzkiej (artykut Agnieszki Budnik o Henrym
Davidzie Thoreau i Stanistawie Witkiewiczu, szkic Bartosza Kowalczyka o Lovecrafcie). Dopetnia
ten wgtek Anna Gawarecka interpretacjq czeskiej powiesci o wodniku decydujacym sie na dziatal-
nos$c¢ terrorystyczng, przez co wqtek zagrozenia ze strony natury zyskuje zaskakujgcy aspekt. Zu-
petnie wyjgtkowe narzedzia dla zademonstrowania owej narzucajqcej swoje prawa natury w dziele
literackim posiada film, Marek Kazmierczak na przyktadzie adaptacji powiesci Znachor Tadeusza
Dotegi-Mostowicza zanalizowat silny wyrazowo obraz znaczqcej zaleznosci porzqdku ludzkiego od

rzeczywistosci pozaludzkiej.

Specjalne znaczenie posiadajq w tym numerze ,Forum Poetyki” dwa przeklady z ekokrytycznych
badar literackich w Chorwacji. Artykuty Gorana Purdevicia oraz Suzany Marjanié¢ pozwalajgq na
uswiadomienie, jak ciekawie réwnolegte (niekoniecznie od razu zbiezne) bywajq poszukiwania ba-
dawcze w tej dziedzinie. W oparciu w odmienne korpusy tekstéw, inne tradycje kulturowych relacji
z przyrodq ujawniajq sie odmienne natury poetyki, ale razem odpowiadajq one na to samo ,przy-
spieszenie” niepokojqcej refleksji ekokrytycznej.

Wystarczy zestawié z tekstami kroatystycznymi kilka studiéw przypadkéw z obszaru polskiej litera-
tury. Piotr Bogalecki drobiazgowo rekonstruuje narodziny poezji Krystyny Mitobedzkiej z odkrywa-
nych poetycko nowych splotéw ludzkiego i obokludzkiego. Katarzyna Niesporek przybliza poezje Ta-
deusza Sliwiaka towarzyszqcq poranionej przez ludzi naturze. Klaudia Jakubowicz natomiast tqczy
rézne obrazy smieci w prozie noblistki Olgi Tokarczuk, ktéra na wiasny uzytek prowadzi kampanie
przeciw plastikowi. Z zupetnie innej perspektywy oglgda omawiane kwestie Marek Hendrykowski
proponujqcy relacje z gleboko przezytej niezwyktej wystawy, czyli korzeniowej instalacji Joanny
Rajkowskiej Rhizopolis. Oméwienia monografii twérczosci Andrzeja Stasiuka (Pawet Dziel) oraz
opracowania wielodziedzinowej twérczosci Witkacego (Aleksandra Kosicka-Pajewska) jedynie z po-
zoru dotyczq spraw odmiennych, skoro Stasiuk to jeden z najbardziej konsekwentnych wspétczes-
nych polskich pisarzy natury, a problem ,cienia” u Witkacego od razu przywotuje granice ludzkiego

i pozaludzkiego.

Powiada sie niekiedy w pewnych sytuacjach, ze natura upomniata sie o swoje prawa. W tym numerze
naszego pisma natura upomniata sie o swoje prawa w poetyce.

5



FORUMPOETYKI wiosna 2021 n 24

Czas, ktéry wypadt z ram.

Antropocen i ekokrytyczna lektura

tekstow literackich

Patryk Sza

ORCID: 0000-0002-6315-3317

these are those things that will have had to have been, that will have had to yet occur'.
Evelyn Reilly

Jak zatem uprawiac krytyke literacka w czasach potwierdzonego masowego wymierania, tak by nie
wydawalo sie to po prostu absurdalne? Jak dalece takie pisarstwo jest podatne na twierdzenie, ze
wciaz negujemy antropocen lub negocjujemy z nim, prébujac wttoczy¢ go w konwencjonalne kate-
gorie? Podstepny efekt antropocenu jako emergentnego fenomenu niosacego radykalnie rewizjoni-
styczne nastepstwa polega na tym, ze to, co wiekszo$¢ ludzi bierze za normalno$¢, musi zmierzacé
w kierunku formy ekologicznego wyparcia®.

Timothy Clark

Widmontologia antropocenu

21 maja 2019 roku Grupa Robocza ds. Antropocenu zarekomendowata oficjalne uznanie no-
wej epoki geologicznej — za takim werdyktem zaglosowato 29 sposréd 33 czltonkéw grupy?.
Niezaleznie od tego, czy sam termin wydaje sie najfortunniejszy?, swiadomo$¢, ze zakonczyt
sie holocen - epoka stabilnego klimatu sprzyjajacego rozwojowi cywilizacji ludzkich i zyciu,

jakie znamy - sktania do zasadniczego przeorientowania zainteresowan badawczych nie tyl-

! Evelyn Reilly, Apocalypso (New York: Roof Books, 2012), 71.

2 Timothy Clark, Ecocriticism on the Edge. The Anthropocene as a Threshold Concept (London-New York:
Bloomsbury, 2015), 48-49.

3 Zob. ,Working Group on the «Anthropocene»”, b.d., http://quaternary.stratigraphy.org/working-groups/
anthropocene/. (dostep: 11.06.2021)

4 Zob. Ewa Biniczyk, Epoka cztowieka. Retoryka i marazm antropocenu (Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN,
2018), 77-103.
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ko humanistyki srodowiskowej®, ale i humanistyki jako takiej. Redaktorzy tomu The Anthro-
pocene and the Global Environmental Crisis, Clive Hamilton, Christophe Bonneuil i Francois
Gemenne identyfikuja dwa ,potezne i przekonujace twierdzenia” wyrazane przez hipoteze
antropocenu, ktérych nie moga zignorowa¢ nauki humanistyczne i spoteczne: po pierwsze,
ludzie stali sie sitg telluryczna, przeksztalcajaca funkcjonowanie Ziemi, po drugie, ludzcy (i
nie-ludzcy, chcialoby sie doda¢) mieszkancy Ziemi w ciagu zaledwie kilku dekad doswiadcza
globalnej zmiany $rodowiskowej o bezprecedensowym tempie i skali®. Oznacza to nastanie
nowego rezimu geologicznego zycia na naszej planecie, a w mniejszym — ludzkim — wymiarze
takze ostateczne podanie w watpliwo$é ,nowoczesnej konstytucji” nakazujacej traktowac spo-
teczenstwo i nature jako dwa niezalezne porzadki i ogranicza¢ sprawczo$¢ ludzkich dziatan

jedynie do tego pierwszego (a sprawczos$¢ aktoréw pozaludzkich po prostu ignorowac)’.

»«The time is out of joint»: czas jest pozbawiony spojeri, zwichniety, zerwany, porozdzielany, czas
jest zepsuty, osaczony i zamroczony, jest rozstrojony, jednoczesnie rozregulowany i oszalaly.
Czas wypad! z ram, zboczy! z kursu, biegnie poza samym soba, niedopasowany do samego
siebie”® — pisal w 1993 roku Jacques Derrida. Wydaje sie, ze dzi$ te niewczesne rozwazania
tylko zyskaly na aktualnoéci. Antropocen jest bowiem czasem katastrofy, ale i katastrofq cza-
su. Jedli zgodnie z etymologia katastrophe oznacza ,nagly zwrot”, ,wywrdcenie”, ,uniewaz-
nienie”, katastrofa czasu sprowadza sie do zanegowania samej jego linearnoéci: oto okazuje
sig, ze biegnie on w rézne strony naraz. Anachronia, zwichniecie, dis-locatio (czyli, dostownie,
pozbawienie miejsca: zanegowanie fantazmatycznej bliskoéci tego, co ,terazniejsze”, i tego, co
»obecne”) dotyczy czasu jako takiego i zamiast spaja¢ go na nowo, powinni$émy raczej radykal-

nie przemyslec jego nie-wspédtczesnosé z samym soba.

Czyz nie na tym polega doswiadczenie antropocenu? Clive Hamilton podkreéla, ze termin an-
tropocen nie oznacza po prostu postepujgcej eskalacji kryzysu srodowiskowo-klimatycznego,
ale paradygmatyczna zmiane planetarnych warunkéw klimatycznych: zerwanie w funkcjono-
waniu systemu Ziemi pojetego jako catos¢. Wielkie przyspieszenie — okres po II wojnie $wiato-
wej uznawany za jeden z najbardziej wiarygodnych pod wzgledem stratygraficznym momentéw
poczatkowych antropocenu® — ontologicznie dzieli wiec historie Ziemi na dwie nieprzystajace
do siebie czesci®. O ,zwrocie planetarnym”, czyli gtebokiej zmianie relacji pomiedzy ludzkoscia
a reszta aktoréw tego $wiata, pisza takze autorzy jednego z najczesciej cytowanych artykutéw
na temat antropocenu, The Anthropocene: Are Humans Now Overwhelming the Great Forces of

5 Zob. np. Environmental Humanities: Voices from the Anthropocene, red. Serpil Oppermann i Serenella Iovino (London-
New York: Rowman and Littlefield, 2017); por. tez Clive Hamilton, ,,A New Anthropocentrism”, w Defiant Earth: The
Fate of Humans in the Anthropocene (Crows Nest: Allen&Unwin, 2017), ktéry stwierdza, ze antropocen sklania raczej
do wypracowania ,nowego antropocentryzmu’, niz do rozwijania tendencji posthumanistycznych.

6 Clive Hamilton, Christophe Bonneuil i Fran¢ois Gemenne, , Thinking the Anthropocene”, w The Anthropocene
and the Global Environmental Crisis: Rethinking Modernity in a New Epoch, red. Clive Hamilton, Christophe
Bonneuil i Frangois Gemenne (New York: Routledge, 2015), 3-4.

" Zob. Bruno Latour, Nigdy nie bylismy nowoczesni. Studium z antropologii symetrycznej, ttum. Maciej Gdula
(Warszawa: Oficyna Naukowa, 2011).

8 Jacques Derrida, Widma Marksa. Stan dtugu, praca zatoby i nowa miedzynarodéwka, thum. Tomasz Zatuski
(Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN, 2016), 42.

9 Zob. np. Will Steffen i in., , The Trajectory of the Anthropocene: The Great Acceleration”, Anthropocene Review,
2015. Instruktywne s3 zwlaszcza zamieszczone w artykule tabele wyraznie wskazujace na wykladniczy wzrost
rozmaitych trendéw socjoekonomicznych i trendéw systemu Ziemi po 1950 roku.

Clive Hamilton, Defiant Earth. The Fate of the Humans in the Anthropocene (Crows Nest: Allen&Unwin, 2017).
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Nature?, Will Steffen, Paul Crutzen i John McNeill, ktérych zdaniem dziatania ludzkosci nie-
uchronnie popychaja Ziemie w strone , planetarnej terra incognita™'. Rzecz nie w tym, ze kumu-
latywne efekty antropopresji sa coraz bardziej dojmujace, ale w tym, ze skutkuja one komplet-
na nieprzewidywalnoscia tego, co wydarzy sie z systemem Ziemi w ciggu najblizszych dekad.
Podobnie mysli nawet jeden z krytykéw terminu ,.antropocen” Jason W. Moore, ktdry z kolei
stwierdza, ze ,Ludzko$¢ — a wraz z nia reszta zycia — znalazla sie na progu czegos, co przed-
stawiciele nauki o systemie Ziemi nazywaja «zwrotem systemowym»"'?. Wreszcie Tobias Boes
i Kate Marshall zauwazaja, ze podstawowga przestanka wszystkich teorii antropocenu jest prze-

konanie o absolutnym zerwaniu z przesztoscia i o nieodwracalnej zmianie kondycji ludzkiej™.

Mozna zatem powiedzieé, ze nastanie antropocenu stanowi ironiczny punkt dojécia nowo-
czesnos$ci. Niezaleznie od tego, czy nigdy nie byliéSmy nowoczes$ni (jak uwaza Bruno Latour'?),
czy tez cho¢ na chwile udato nam sie uzyskac ten status (stanowisko Timothy'ego Mortona®),
z pewnoscia juz nigdy nowoczesni nie bedziemy: linearny bieg ludzkiej historii zostat zatamany
przez gleboki czas geologiczny. Ziemia na powrdét stala sie pelnoprawnym aktorem, za ktérego
sprawa — jak stwierdza Latour — nastapila ,zaskakujaca inwersja tta i pierwszego planu”, tak ze

teraz ,to ludzka historia zastygta w bezruchu, a historia naturalna nabiera szalonego tempa”*®.

Dodajmy, ze klimatolodzy od dawna podkre$laja, ze zmiany klimatu maja charakter nieliniowy,
co oznacza, ze nie s3 one wprost proporcjonalne do wyjsciowych warunkéw klimatycznych.
Dzieje sie tak ze wzgledu na wystepowanie ujemnych i dodatnich sprzezen zwrotnych, czy-
li odpowiedzi systemu klimatycznego ostabiajacych lub wzmacniajacych efekt naruszajacych
stan réwnowagi wymuszen. W antropocenie dzialaja przede wszystkim sprzezenia dodatnie,
antropopresja zaburza bowiem szybki cykl weglowy'’, a w konsekwencji wptywa takze na wol-

ny cykl weglowy, czyli ,procesy wymiany wegla, ktérych skala czasowa jest dtuga («geologicz-

18, i ktore pelnia funkcje swoistego termostatu Ziemi. Co

na»), rzedu tysiecy i setek tysiecy lat
istotne, sprzezenia zwrotne r6znia sie tempem dziatania — niektére operuja w geologicznej
skali tysiecy lat, inne w ludzkiej skali kilku lat, a nawet tygodni, przy czym co do zasady sprze-

zenia dodatnie daja o sobie znaé szybciej niz ujemne™.

H"Paul Crutzen, Will Steffen i John R. McNeill, , The Anthropocene: Are Humans Now Overwhelming the Great
Forces of Nature?”, Ambio 8, nr 36 (2007): 614.

2Jason W. Moore, ,Introduction: Anthropocene or Capitalocene? Nature, History, and the Crisis of Capitalism”,
w Anthropocene or Capitalocene? Nature, History, and the Crisis of Capitalism, red. Jason W. Moore (Oakland: PM
Press, 2016), 1.

*Tobias Boes i Kate Marshall, ,Writing the Anthropocene: An Introduction”, The Minnesota Review, nr 83 (2014):
62. Por. tez Dipesh Chakrabarty, ,The Human Condition in the Anthropocene”, The Tanner Lectures in Human
Values, 2015.

*Latour, Nigdy nie bylismy nowoczesni. Studium z antropologii symetrycznej.

BTimothy Morton, Hyperobjects: Philosophy and Ecology After the End of the World (Minneapolis-London:
University of Minnesota Press, 2013), 1-24.

Bruno Latour, ,,Agency at the time of the Anthropocene”, New Literary History 45, nr 1 (2014): 13.

Y7Zob. np. Crutzen, Steffen i McNeill, ,, The Anthropocene: Are Humans Now Overwhelming the Great Forces
of Nature?”; Justin McBrien, ,,Accumulating Extinction: Planetary Catastrophism in the Necrocene”,

w Anthropocene or Capitalocene? Nature, History, and the Crisis of Capitalism, red. Jason W. Moore (Oakland: PM
Press, 2016), 116-37.

8Klimatyczne ABC, red. Magdalena Budziszewska, Aleksandra Kardas i Zbigniew Bohdanowicz (Warszawa:

Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, 2021), 39.

9Zob. Klimatyczne ABC, 186-92.
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Innym pojeciem z zakresu klimatologii wskazujacym na nieliniowo$¢ zmian klimatu jest kon-
cepcja planetarnych punktéw krytycznych, czyli progowych warto$ci danych parametréw (np.
temperatury), po przekroczeniu ktérych uruchamia sie kaskada zdarzenr obejmujacych caly
system klimatyczny, tak ze w konsekwencji zaczyna on dazy¢ do innego stanu réwnowagi®.
Przekroczenie punktéw krytycznych jest wiec nieodwracalne (w ludzkich skalach czasowych).
Co wiecej, ,komunikaty” wysytane przez system planetarny sa, by tak rzec, niewczesne: do-
wiadujemy sie o przekroczeniu punktu krytycznego dopiero wtedy, gdy nie da sie juz po-
wstrzymacé wywotlanych przez nie skutkéw?.

W nauce o systemie Ziemi funkcjonuje réwniez zaproponowana w 2009 roku przez Johana Rock-
stréoma i jego wspdtpracownikéw koncepcja dziewieciu granic planetarnych, ktérych przekroczenie
spowodowa¢ moze nieliniowa i nagta zmiane srodowiskowa. Trzy z nich - zmiana klimatu, zaburze-
nie cyklu azotowego i fosforowego oraz spadek bioréznorodnosci — juz zostaly przekroczone. Trzy
kolejne — zakwaszenie oceanéw, wyczerpanie zasobéw stodkiej wody oraz zmiana systeméw lado-
wych (zwiazana z deforestacja i rozwojem rolnictwa) — znajduja sie niepokojaco blisko progu kry-
tycznego®. Wszystkie te przeobrazenia maja charakter nieodwracalny, dlatego redaktorzy tomu The
Anthropocene and the Global Environmental Crisis nie wahaja sie stwierdzi¢, ze system Ziemi juz teraz

wkroczyl w ,inna [niz w holocenie - P.S.] trajektorie”, po ktérej porusza sie z ,,0lbrzymim pedem”?.

Autorzy podrecznika Klimatyczne ABC postuguja sie obrazowym kontrastem, ktéry uzmysta-
wia, ze w kategoriach geologicznych 6w ped jest naprawde olbrzymi: ,wyjscie Ziemi z ostatniej
epoki lodowej oznaczato wzrost $redniej temperatury o 3-3,5 stopnia w ciggu ok. 8 tysiecy
lat, co dawato funkcjonujacym na Ziemi gatunkom duzo wiecej czasu na migracje itp. Obecnie
musimy liczy¢ sie z taka zmiana w ciagu 100-200 lat”**. Warto przytoczy¢ w tym kontekscie

réwnie obrazowe stowa Timothy’ego Mortona:

Czytam, ze 75% efektéw globalnego ocieplenia utrzyma sie przez najblizsze 500 lat. Prébuje sobie
wyobrazi¢, jak wygladato zycie w 1513 roku. W ciggu 30 000 lat prady oceaniczne pochtong wiek-
szo$¢ zwiazkéw wegla, ale 25% nadal bedzie wisie¢ w atmosferze. Czas potowicznego rozpadu izo-
topu 239 plutonu to 24 100 lat. Okresy te sa tak dlugie, jak cala dotychczasowa widzialna historia
cztowieka. [...] 7% efekt6éw globalnego ocieplenia wciaz bedzie wystepowac za 100 000 lat, dopoki
skaly magmowe z wolna nie pochlona ostatnich gazéw cieplarnianych. Zdecydowalem sie okresli¢

te skale czasowe jako wstrzgsajqce, zatrwazajqce i petryfikujgce®.

2Zob. Klimatyczne ABC, 32-35.

2Tak jest np. z ekosystemem Grenlandii, co w 2020 roku ogtlosili Michaela King i jej wspétpracownicy. Oznacza
to, ze 16d Grenlandii nie przestanie topnie¢, nawet jesli wstrzymamy wszystkie emisje gazéw cieplarnianych:
rokrocznie ubywa go wiecej, niz przybywa zasilajacego go $niegu. Michalea D. King i in., ,Dynamic ice loss
from the Greenland Ice Sheet driven by sustained glacier retreat”, Communications Earth & Environment 1, nr
1 (2020). Nieunikniony jest juz takze rozpad ladolodu Antarktydy Zachodniej. Marcin Popkiewicz i Szymon
Malinowski, ,Rozpad ladolodu Antarktydy Zachodniej nieunikniony”, Nauka o klimacie, 2015, https://
naukaoklimacie.pl/aktualnosci/rozpad-ladolodu-antarktydy-zachodniej-nieunikniony-77. (dostep: 11.06.2021)

2Zob. Johan Rockstrém i in., ,Planetary Boundaries: Exploring the Safe Operating Space for Humanity”, Ecology
and Society 14, nr 2 (2009).

Hamilton, Bonneuil i Gemenne, , Thinking the Anthropocene”, 11.

2*Klimatyczne ABC, 96.

“Morton, Hyperobjects: Philosophy and Ecology After the End of the World, 58-59. Ostatni przymiotnik - petrifying

— jest dla Mortona szczegdélnie istotny, czyni on bowiem aluzje do tego, ze réwniez ciata ludzkie na przestrzeni
glebokiego czasu geologicznego przeksztalca sie w skamieliny.
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Zyjemy wiec w co najmniej w dwéch czasach naraz: w ,,zwyktej” historii ludzkiej i w toczacej sie
(pozornie) obok nas geohistorii*®. Gleboka przysztosé geologiczna juz tu jest. Paradoksalnie,
przysztosc ta pochodzi z przesziosci - z kazdej tony CO2 (lub jej ekwiwalentu w postaci innych
gazéw cieplarnianych) emitowanej do atmosfery od XVIII wieku. Stowami Derridy: ,[...] co$,

co wydaje sie przed nami, przysztos¢, z géry powraca: z przesztosci, z tego, co jest za nami”?’.

Jesli jednak widmontologia®® pomaga zrozumied, ze czas wypadl z ram, udziela ona jeszcze
jednej lekji: lekcji sprzeciwu wobec logiki apokaliptycznej. Koniec $wiata (jaki znamy®®) to nie

koniec $wiata (w ogéle): widma, ktére nas nawiedzaja, pochodza zaréwno z przesztosci, jak i z

przysztosci (to, co ,nadejdzie w nadchodzacej przysztosci [[4-venir]”*°: mesjaniczna obietnica

dla wszystkich ludzi... i, co widmowo zapowiadaty kolejne prace Derridy?!, nie-ludzi, albo tez
monstrualne nowe formy kategoryzacji, domestykacji i kolonizacji). Dlatego antropocen to
nie tylko czas kryzysowy, to takze czas kairotyczny: zwrotny moment, punkt krytyczny, wtas-
ciwa pora wskazujaca na pilnos¢ wyzwan i konieczno$¢ ostatecznej, rozstrzygajacej decyzji, od
ktérej zalezy dalszy los nie tylko ludzkosci, ale wszystkich aktoréw tego $wiata. Na ten aspekt
wskazuje Michael Northcott, ktéry stwierdza, ze nie mozemy juz dtuzej pojmowac czasu w ka-
tegoriach chronos (,,sukcesywne cykliczne przemijanie dni i nocy, chwila po chwili, pokolenie
po pokoleniu”), ale wlasnie w kategoriach kairos (,zwiastun wielkiej lub naglej zmiany albo
potrzeby zmiany”*?). Stowami Derridy: ,W doswiadczeniu kornica, w jego nadejsciu, nieustepli-
wym, natychmiastowym, zawsze nieuchronnie eschatologicznym, w kranicowej kranicowosci

dnia dzisiejszego zapowiada sie [...] przyszlos¢ tego, co nadchodzi*.

Z tej perspektywy bardzo ciekawie prezentuje sie reinterpretacja pojecia antropocen doko-
nana przez Boesa i Marshall, ktérzy wskazuja na fakt, ze nazwy trzech poprzednich epok
geologicznych - pliocenu, plejstocenu i holocenu - oznaczaja, kolejno, ,nowy czas”, ,nowszy

czas” i ,catkowicie nowy czas”. W zwigzku z tym antropocen da sie rozumie¢ nie tyle jako

%6Por. Dipesh Chakrabarty, ,Klimat historii. Cztery tezy”, ttum. Magda Szczesniak, Teksty Drugie 5 (2014): 168-99.
*"Derrida, Widma Marksa. Stan dtugu, praca zatoby i nowa miedzynarodéwka, 30.

2Nt. widmontologii zob. np. Jakub Momro, Widmontologie nowoczesnosci. Genezy (Warszawa: Wydawnictwo
IBL PAN, 2014); Andrzej Marzec, Widmontologia. Teoria filozoficzna i praktyka artystyczna ponowoczesnosci
(Warszawa: Fundacja Bec Zmiana, 2015); Widma Derridy, red. Agata Bielik-Robson i Piotr Sadzik (Warszawa:
Wydawnictwo IBL PAN, 2018). Nt. wykorzystania mysli Derridy w konceptualizacji probleméw antropocenu
zob. np. numer tematyczny Deconstruction in the Anthropocene czasopisma Oxford Literary Review 34, nr 2
(2012); Mark Fisher, Ghosts of My Life: Writings on Depression, Hauntology and Lost Futures (Alresford: Zero
Books, 2014); Boes i Marshall, ,Writing the Anthropocene: An Introduction”.

29Zob. Immanuel Wallerstein, Koniec $wiata jaki znamy, thum. Michat Bilewicz, Adam W. Jelonek i Krzysztof
Tyszka (Warszawa: Wydawnictwo Scholar, 2004); Claus Leggewie i Harald Welzer, Koniec swiata, jaki znalismy.
Klimat, przysztosé i szanse demokracji, ttum. Piotr Buras (Warszawa: Krytyka Polityczna, 2012).

3Derrida, Widma Marksa. Stan dtugu, praca zatoby i nowa miedzynarodéwka, 14.

31Zob. Jacques Derrida, L’Animal que donc je suis (Paris: Galilée, 2006); Jacques Derrida, Séminaire La béte et le
souverain, t. 1 (Paris: Galilée, 2008); Jacques Derrida, Séminaire La béte et le souverain, t. 2 (Paris: Galilée, 2010).

%2Michael Northcott, , Eschatology in the Anthropocene: From the Chronos of Deep Time to the Kairos of the
Age of Humans”, w The Anthropocene and the Global Environmental Crisis: Rethinking Modernity in a New Epoch,
red. Clive Hamilton, Christophe Bonneuil i Fran¢ois Gemenne (London-New York: Routledge, 2015), 107.

#Derrida, Widma Marksa. Stan dtugu, praca zatoby i nowa miedzynarodéwka, 70-71. Jest to szczegdlnie istotne
np. dla ekokrytyki postkolonialnej skupionej na zagadnieniach sprawiedliwosci srodowiskowej i (ludzkich oraz
pozaludzkich) migracji klimatycznych. Zob. np. Andrew Baldwin, ,Postcolonial Futures: Climate, Race, and the
Yet-to-Come”, ISLE Interdisciplinary Studies in Literature and Environment 24, nr 2 (2017); Serpil Oppermann,
»Introducing Migrant Ecologies in an (Un)bordered World”, ISLE Interdisciplinary Studies in Literature and
Environment 24, nr 2 (2017).
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~epoke cztowieka” (wraz z calym zawartym w niej antropocentryzmem i ludzkim ekscepcjona-
lizmem), ile jako ,,czas nowego cztowieka”, anthropos kainos®, cztowieka wiecej-niz-ludzkiego,

sympojetycznego®, stowarzyszonego z innymi aktorami tego $wiata.

W podobnym kierunku zmierza refleksja Mortona. Autor ksiazki Ecology without Nature sta-
wia prowokacyjna teze, ze koniec $wiata juz sie wydarzyl. Amerykanski literaturoznawca ma
na mysli fenomenologiczny koncept $wiata, ktéry wraz z nadejéciem hiperobiektéw — wytwo-
réw antropocenu wymykajacych sie ludzkiemu rozumieniu i kontroli, wykraczajacych poza
ludzkie skale czasoprzestrzenne® — stat sie nieoperatywny. ,,Swiat” byt bowiem czyms, co —
jak glosi dobrze znana lekcja Martina Heideggera®” - ,mial” jedynie cztowiek, podczas gdy
inni aktorzy byli albo wen ,ubodzy” (jak zwierzeta), albo catkowicie go pozbawieni (jak tzw.
materia nieozywiona). Ten ,$wiat” zdaniem Mortona nie tylko sie skoniczyl, ale tak napraw-
de nigdy nie istnial. Z perspektywy realizmu spekulatywnego i ontologii zorientowanej na
przedmiot ,Istoty ludzkie nie maja $wiata z bardzo dobrego powodu: poniewaz zadna istota
nie ma $wiata”®. Zamiast ,$wiata” istnieje natomiast blisko$¢, ztaczenie, wymieszanie, spla-
tanie, ,szereg unikalnych bytéw (rolnicy, psy, irysy, otéwki, LED-y), ktérym jestem winien
zobowiazanie z tego prostego faktu, ze egzystencja jest koegzystencja. Nie musze sprawdzac
swojej listy kontrolnej $wiatowania, by upewnic¢ sie, ze nie-cztowiek, o ktérym mowa, liczy sie

jako co$, o co mégtbym sie troszczy¢™°.

Koniec $wiata nastapit jednak z jeszcze jednego, nie mniej waznego powodu. Odwotujac sie
do ustalen fizyki kwantowej, Morton udowadnia, ze linearny koncept czasu jest fenomenem
czysto estetycznym. Czas okazuje sie raczej po derridianisku sfaldowany: nie pelni funkeji
,tta”, na ktérym wydarza sie istnienie rzeczy, odwrotnie — kazda rzecz istnieje we wilasnej
temporalnodci, a rézne temporalnosci nieustannie na siebie zachodza. Hiperobiekty, czyli
,byty, ktére sa ogromnie rozciagniete w czasie, wywieraja biegnaca w dét presje przyczynowa
na byty krétkotrwate. Jednym z jaskrawych efektéw globalnego ocieplenia jest wiec fenolo-
giczna asynchronia: fakt niezsynchronizowania wydarzen zyciowych roélin i zwierzat™°. Stad
wladnie wstrzasajace, zatrwazajace i petryfikujace skale czasowe antropocenu. Gdy patrze na
rope naftowa, spogladam w przeszto$¢ Ziemi. Gdy spalam paliwa kopalne, przysztos¢ drazy
moja terazniejszo$¢. Dlatego koniec $wiata nie jest naglym, apokaliptycznym wydarzeniem,
ale czyms, co rozciaga sie na gleboki czas geologiczny. Oto, jak pisze Morton, ,widmowa” rze-

czywisto$é antropocenu®'.

34Boes i Marshall, ,Writing the Anthropocene: An Introduction”, 61.

*Nt. sympojesis zob. Donna J. Haraway, , Staying with the Trouble: Anthropocene, Capitalocene, Chthulucene”,
w Anthropocene or Capitalocene? Nature, History, and the Crisis of Capitalism, red. Jason W. Moore (Oakland: PM
Press, 2016).

%6Nt. hiperobiektéw zob. tez Anna Barcz, ,Przedmioty ekozaglady. Spekulatywna teoria hiperobiektow
Timothy’ego Mortona i jej (mozliwe) $lady w literaturze”, Teksty Drugie 2 (2018): 75-87.

3"Martin Heidegger, Die Grundbegriffe der Metaphysik. Welt-Endlichkeit-Einsamkeit (Frankfurt am Main: Vittorio
Klostermann, 1983).

3Morton, Hyperobjects: Philosophy and Ecology After the End of the World, 108.
3*Morton, 125.

4“Morton, 67.

“"Morton, 194.
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Ekokrytyka w czasach antropocenu

Jak zatem uprawiac literaturoznawstwo w czasach planetarnego kryzysu srodowiskowo-kli-
matycznego? Czy nauka o literaturze niezainteresowana paradygmatyczna zmiang antropoce-
nu nie wydaje sie anachroniczna - juz nie w widmontologicznym, ale w aksjologicznym sensie:
nieodpowiadajaca na wyzwania wspoétczesnosci? Czy antropocentryczne tryby lekturowe nie
stanowig uchylania sie od intelektualnej i etycznej odpowiedzialnosci? Wreszcie: czy dyskurs

antropocenu nie stawia takze powaznych wyzwan dotychczasowej ekokrytyce?

Jednym z badaczy, ktérzy staraja sie udzieli¢ odpowiedzi na te pytania, jest Timothy Clark.
Traktuje on antropocen jako ,koncept progowy”, podajacy w watpliwoé¢ podstawowy dog-
mat ekokrytyki, ktéry zwiezle wyrazaja czesto cytowane stowa Lawrence’a Buella, ze ,kry-
zys ekologiczny jest takze kryzysem wyobrazni”*?, oraz pytania w rodzaju ,,czy poezja moze
zbawié Ziemie?”, ,czy akt pisania i uwaznego czytania moze zbawi¢ planete?”*’. Zbyt wiele
ekokrytyczek i ekokrytykéw padlo zdaniem Clarka ofiara iluzji, ze problemy $rodowiskowe
da sie rozwigzac za pomoca $rodkéw kulturowych, tymczasem ,Wyolbrzymianie znaczenia
tego, co wyobrazniowe, samo w sobie wiaze sie z ryzykiem umacniania czego$ w rodzaju od-
wracajacych uwage spraw drugoplanowych [diversionary side-show], $lepych na swa relatywna

nieistotnos¢”™*

* w poréwnaniu z sita materialnych sposobéw produkcji, nawykami zywienio-
wymi, zuzyciem energii, trendami reprodukcyjnymi itp. Wprawdzie tego typu $wiadomos¢
istniata w ekokrytyce od dawna — np. Kate Rigby juz w 2002 roku podkreélata, ze ,wazne jest,
aby rozpozna¢ wplyw struktur spotecznych, politycznych i ekonomicznych na utrwalanie,

transformacje lub przemieszczanie obrazéw natury przekazywanych przez teksty kultury”,

takze rosnaca $wiadomo$¢ metodologiczna ekokrytyki zwigzana z ewolucja od I do IV fali*®
polegata na identyfikacji wlasnych stabosci - niemniej zdaniem Clarka przekroczenie progu
antropocenu catkowicie zmienito reguly gry:

Antropocen nazywa nowo rozpoznany kontekst, ktéry pociaga za soba uczace pokory uznanie
ograniczen reprezentacji kulturowej jako sity zdolnej do zmiany stosunkéw miedzyludzkich w po-
réwnaniu z licznymi czynnikami ekonomicznymi, meteorologicznymi, geograficznymi i mikrobio-
logicznymi oraz dynamika populacji, a takze efektami skali, takimi jak prawo wielkich liczb, ktére

wynikaja z préby myslenia na skale planetarng®’.

“2Lawrence Buell, The Environmental Imagination: Thoreau, Nature Writing, and the Formation of American Culture
(Cambridge-London: Harvard University Press, 1995), 2. W wywiadzie z W.S. Merwinem przeprowadzonym
przez Julie Fiedorczuk padaja jeszcze mocniejsze stowa: ,tylko wyobraznia moze nas uratowa¢”. William
Stanley Merwin i Julia Fiedorczuk, ,Juz tylko o ogrodach”, Tygodnik Powszechny, 2013, https://www.
tygodnikpowszechny.pl/juz-tylko-o-ogrodach-19688. (11.06.2021)

43Zob. John Felstiner, Can Poetry Save the Earth? A Field Guide to Nature Poems (New Haven: Yale University Press,
2009); Ken Hiltner, ,,General Introduction”, w Ecocriticism. The Essential Reader, red. Ken Hiltner (London-New
York: Routledge, 2015) (drugi cytat za: Aleksandra Ubertowska, ,«Méwic¢ w imieniu biotycznej wspélnoty».
Anatomie i teorie tekstu $srodowiskowego”, Teksty Drugie, nr 2 (2018): 18).

*4Clark, Ecocriticism on the Edge. The Anthropocene as a Threshold Concept, 21.

“5Kate Rigby, ,Ecocriticism”, w Introducing Criticism at the 21st Century, red. Julian Wolfreys (Edinburgh:
Edinburgh University Press, 2002), 157. Por. tez podrozdzial ,Reconnecting the Social and the Ecological”
z tego tekstu.

46Zob. np. Ubertowska, ,,«Méwi¢ w imieniu biotycznej wspélnoty». Anatomie i teorie tekstu srodowiskowego”.
*"Clark, Ecocriticism on the Edge. The Anthropocene as a Threshold Concept, 21.
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Wiasnie efekty skali staja sie gtéwnym obiektem namystu angielskiego literaturoznawcy.
Punktem wyjscia Clarka jest odwotanie do przedstawionej przez Bradena R. Allenby’ego
i Daniela Sarewitza koncepcji trzech pozioméw skomplikowania relacji gatunku ludzkiego
wzgledem technologii®®. Poziom I polega na instrumentalnym traktowaniu technologii jako
prostego narzedzia. Na II poziomie skomplikowania narzedzie to zostaje wciagniete w socjo-
techniczne systemy zlozone, ktére sa mniej przewidywalne i bardziej skomplikowane. Na po-
ziomie III komplikacje i nieprzewidywalno$¢ maja jeszcze dalej posuniete implikacje — jest to
poziom radykalnej kontyngencji, ktéry Clark poré6wnuje z Mortonowskimi hiperobiektami ze
wzgledu na to, ze wymyka sie on naszym zdolno$ciom modelowania, przewidywania, a nawet

rozumienia.

Podczas gdy w tradycyjnych modelach kulturowych, politycznych, ekologicznych — a takze
w tradycyjnym literaturoznawstwie - dominuja interpretacje zwigzane z I i II poziomem
skomplikowania, ,coraz wiecej wydarzen i probleméw antropocenu wytania sie na poziomie
II1, czyniac sposoby mysélenia ograniczone do poziomu 11 Il przestarzatymi, nawet jesli pozio-
my te wciaz opisuja rodzaje myslenia, ktérymi prébuje sie kierowaé wiekszos¢ ludzi”*. Jak to
ujmuja Allenby i Sarewitz, ,jesli to rozumiesz, nie jest to prawda; a jesli jest to prawda, nie

. . 21”50
mozesz tego zrozumiec .

Na pierwszy plan w refleksji Clarka wysuwaja sie wielowymiarowe sprzecznosci pomiedzy
skala ludzka i skalg planetarna. Autor Ecocriticism on the Edge ustanawia , terestrialnoé¢” jako
norme, ktéra — podobnie jak Morton - przeciwstawia ,$wiatu”. Chodzi przede wszystkim
o konieczno$¢ rozciagniecia ,zwyklych” skal czasowych i przestrzennych, w jakich na co dzien
sytuujemy swoje dziatania poznawcze, kulturotwoércze, polityczne itd., a takze tradycyjne lite-
raturoznawstwo. Terestrialno$¢ staje sie tu konceptem granicznym wyrazajacym nieuchwyt-
nos¢ olbrzymich skal czasoprzestrzennych antropocenu oraz falsz zdroworozsadkowych ujeé¢
»Swiata zycia”, a jednoczesnie sprawczo$¢ Ziemi jako (groznego i suwerennego, jak powiedzial-
by Latour®') aktora. Co istotne, nieintuicyjnos¢ tego rozciagniecia wynika nie tylko z przy-
zwyczajen kulturowych, ale z gltebszych ewolucyjnych uwarunkowan gatunku Homo sapiens.
Ewolucyjnie jeste$my bowiem przystosowani do reagowania na zagrozenia nagte i bezposred-
nie, a nie dlugofalowe i abstrakcyjne. Rzecz w tym, ze antropocen ujawnia co$ w rodzaju iro-
nicznego ,podwéjnego uwiazania” pomiedzy biologicznymi ograniczeniami ludzkiej percepcji
a tym, jak bardzo percepcja ta jest niedostosowana do dokonujacego sie zerwania:

Rozumiemy odlegtos¢, wysokos$c i szerokos¢ w kategoriach wymiarowosci danej nam wraz z nasza
uciele$niong egzystencja. [...] Nie jest to kwestia czysto kulturowa, podatna na zmiany za pomoca
$rodkéw kulturowych, ale okreslony, nieunikniony sposéb odczytywania rzeczy [...]. Antropocen

wiaze sie z uswiadomieniem, jak gleboko mylaca moze by¢ ta skala®2.

48Zob. Braden R. Allenby i Daniel Sarewitz, The Techno-Human Condition (MIT Press, 2018).
49Clark, Ecocriticism on the Edge. The Anthropocene as a Threshold Concept, 9.

SAllenby i Sarewitz, The Techno-Human Condition, 186.

*Latour, ,Agency at the time of the Anthropocene”, 6.

2Clark, Ecocriticism on the Edge. The Anthropocene as a Threshold Concept, 30.
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Kaze to spojrze¢ krytycznie réwniez na wiele wgladéw formutowanych przez nowsze nurty
ekokrytyki. Clark pozostaje sceptyczny np. wobec ekokrytyki materialnej oraz koncepgji ,ucie-
le$nionego osadzenia” (embodied embeddedness), ktore z jednej strony staraja sie przywrdcié
zwiazek pomiedzy czlowiekiem a reszta materii (zwracajac tez uwage na sprawczo$¢ samej
materii)®?, z drugiej jednak cechuja sie ,transcendentalna glupota” polegajaca na ogranicza-
niu sie do najblizszego ,$wiata zycia”: aktoréw, z ktérymi jestesmy bezposrednio usieciowieni.
Podobnie jak Morton, Clark uwaza, ze tak rozumiany $wiat jest w najlepszym razie epifeno-
menem, w najgorszym za$ — fantazmatem zakrywajacym nieuchwytnos¢, intelektualna trud-
no$¢inieintuicyjna nature codziennego zycia w antropocenie. Analogicznie ujmuje te kwestie
Latour: ,sprawy staly sie tak pilne i gwattowne, ze do pewnego stopnia pokojowy projekt kon-
traktu miedzy stronami wydaje sie nieosiggalny. Nieskoriczenie bardziej prawdopodobna niz
kontrakt jest wojna. [...] Stowa takie jak symbioza, harmonia, ugoda, porozumienie, te ideaty
ekologii glebokiej, traca wczesniejszym, mniej pograzonym w mrokach niewiedzy czasem. Od

tamtej pory wszystko zmienilo sie na gorsze™®.

Te ostatnie cechy wiaza sie z ,emergentnym” statusem antropocenu jako wydarzenia, kté-
rego nowos$¢ nie znajduje zadnego adekwatnego dyskursu: ,Antropocen pod kazdym wzgle-
dem moze by¢ nazwany efektem radykalnej i nieprzewidywalnej emergencji w kondycji $wia-
ta, proliferacji sytuacji na III poziomie skomplikowania”. Wlagnie ta emergencja decyduje
o wpisanej w kondycje antropocenu anachronii: nasze paradygmaty poznawcze, etyczne, po-
lityczne, spoteczne itp. okazuja sie gteboko niewczesne wzgledem wyzwan, przed ktérymi
stoimy. Dotyczy to takze dotychczasowych norm lekturowych i przekonan na temat warun-

kéw, jakie musi spelniaé wiarygodna interpretacja tekstéw literackich:

Poznawcze i etyczne postulaty antropocenu podkreslaja, jak glteboko pelne ,rozumienie” tekstu
nie polega na ponownym umieszczeniu go jedynie w kulturowym kontekscie czasu jego powstania.

Tekst z niego wyskakuje, trwa, i moze mie¢ nieprzewidziane konsekwencje®’.

Interpretacja jako rodzaj dziatania scalajacego sensy tekstu literackiego pozostaje w sprzecz-
noéci z lekcja antropocenu - czytanie nie moze polega¢ po prostu na harmonijnym akcie ,,0d-
zyskania”, antropocen wymaga, aby stalo sie ono takze ,miarg nieodwracalnego zatamania
$wiadomosci i rozumienia, emergentnej nieczytelnosci”*®. Wynika stad postulat lektury bio-
racej pod uwage kumulatywne efekty skali, ktére sprawiaja, ze ,na pewnym nieokreslonym
progu liczne dzialania ludzkie, same w sobie nieistotne (ogrzewanie domu, wycinka drzew,
latanie pomiedzy kontynentami, gospodarka le$na), tworza nowe, niedajace sie zmierzy¢
zdarzenie fizyczne, zmieniajace podstawowe cykle ekologiczne planety”®. Interpretowanie

tekstéw literackich z ta $wiadomos$cia oznacza wdrozenie lektury wielko- i wieloskalowej,

%3Zob. np. Material Ecocriticism, red. Serenella Iovino i Serpil Oppermann (Bloomington: Indiana University
Press, 2014).

*4Clark, Ecocriticism on the Edge. The Anthropocene as a Threshold Concept, 38.
*Latour, ,,Agency at the time of the Anthropocene”, 6.

*6Clark, Ecocriticism on the Edge. The Anthropocene as a Threshold Concept, 47.
57Clark, 65.

%8Clark, 62.

59Clark, 72.
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i to mimo ze rozbiezne efekty skali s3 nieprzedstawialne, wymykajac sie tradycyjnym fabu-
tom ograniczonym do dramatéw miedzyludzkich, a nawet inwencyjnym modelom zoo- czy
ekopoetyki®. Clark proponuje rozréznienie trzech skal interpretacyjnych: pierwsza zwigzana
jest z przezyciami indywidualnego bohatera badz bohateréw tekstu, druga — najczesciej przyj-
mowana w studiach literaturoznawczych - rozciaga sie w przestrzeni na kulture narodowa
ijej reprezentantéw, natomiast w czasie na pewien , okres historyczny” istotny dla przestania
utworu. W kontekscie antropocenu najwazniejsza, a jednoczeénie najtrudniejsza do wyobra-
zenia, jest skala trzecia: ta, w ktérej efekty skali sie kumuluja i zaczynaja z wolna przestania¢
konwencjonalne odczytania. Temporalnie moze sie ona rozciaga¢ co najmniej na kilka stuleci,
za$ przestrzennie — na cala Ziemie. Jest to tez skala przyjmujaca zdehumanizowane spojrze-
nie na ludzkie dziatania.

Spéjrzmy dla przyktadu na wiersz Julii Fiedorczuk z tomu Tlen pod tytutem Ptynie Wista,
ptynie:

po polskiej krainie
jesli co$ w niej zyje

to niedlugo zginie®

Pierwsza skala jest tu wlasciwie nieistotna - liryka posrednia wskazuje na ponadjednostko-
wa refleksje, ktéra momentalnie odnosi sie do skali drugiej: zaréwno w treéci, jak i w formie
wiersz czyni aluzje do piesni patriotycznej Edmunda Wasilewskiego wraz z charakterystycz-
nym dla niej synkopowym rytmem krakowiaka (przestawka w pierwszym wersie utrzymu-
jaca trocheiczny tok utworu). Po co jednak tekst wspiera sie na tym intertekstualnym na-
wiazaniu? Odpowiadajac na to pytanie, uruchamiam skale trzecia: zaczynam zastanawia¢
sie nad takimi zagadnieniami, jak zanieczyszczenie wéd gruntowych efektami ubocznymi
przemystowej produkcji miesa, eutrofizacja gleb zwiazana ze stosowaniem nawozéw azo-
towo-fosforowych (jedna z trzech przekroczonych granic planetarnych), antropogeniczna
utrata bioréznorodnoséci (druga z trzech przekroczonych granic planetarnych) czy wreszcie
stepowienie ziem Polski i coraz bardziej uciazliwe susze (rokrocznie ogtaszane ,rekordowo
niskie” poziomy Wisty).

Tak naprawde jednak wiersz Fiedorczuk jest dla rozwazan Clarka niereprezentatywny. An-
gielskiemu literaturoznawcy chodzi o uwzglednienie w praktyce ekokrytycznej takze takich
tekstéw, ktore nie miescily sie w obszarze zainteresowan tradycyjnej ekokrytyki (np. nie
odpowiadaly definicji ,tekstu srodowiskowego” Lawrence’a Buella®, cho¢ trzeba pamietad,

ze juz ekokrytyka II fali postulowala czytanie utworéw nieméwiacych explicite o ,naturze”,

80Zob. np. Kate Rigby, , Earth, World, Text: On the (Im)possibility of Ecopoiesis”, New Literary History 35,
nr 3 (2004); Anna Barcz, Realizm ekologiczny. Od ekokrytyki do zookrytyki w literaturze polskiej (Katowice:
Wydawnictwo Naukowe Slask, 2016); Anita Jarzyna, Post-koiné. Studia o nieantropocentrycznych jezykach
(poetyckich) (L6dz: Wydawnictwo Uniwersytetu Lodzkiego, 2019); Julia Fiedorczuk i Gerardo Baltran,
Ekopoetyka. Ekologiczna obrona poezji (Warszawa: Muzeum Historii Polskiego Ruchu Ludowego, Uniwersytet
Warszawski, 2020).

61Julia Fiedorczuk, Tlen (Wroctaw: Biuro Literackie, 2009), 23.

82Zob. Lawrence Buell, The Future of Environmental Criticism: Environmental Crisis and Literary Imagination
(Malden-Oxford-Carlton: Blackwell Publishing, 2005).
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a sam Buell jest tez autorem pojecia ,ekologiczna nieswiadomo$¢”®®), a wiec o ekokrytyczna
interpretacje wszelkiego rodzaju utworéw, zwtaszcza tych, ktérych dyskurs pozostawat slepy
na kwestie srodowiskowe. Kiedy wiec czytam, dajmy na to, Basn o wezowym sercu. Stowo wtd-
re o Jakébie Szeli Radka Raka, w pierwszej skali jest to dla mnie opowie$é o dziwnym splata-
niu loséw Jakéba Szeli i Wiktoryna Bogusza, w drugiej — narracja o dziewietnastowiecznych
stosunkach panszczyznianych, ktére juz niedtugo, wraz z uwlaszczeniem chlopéw, odejda
do historii, cho¢ pozostawia gleboki §lad na kulturze polskiej. W trzeciej skali natomiast
zaczynam zastanawiac sie nad szerszym kontekstem: wewnetrzna kolonizacja I Rzeczpospo-
litej przez szlachte, pélperyferyjnym statusem kultury polskiej w trwajacym od XVI wieku
kapitalistycznym systemie-$wiecie, eksportem zbdz i drewna, ktére karmity Europe Zachod-
nig i budowaly europejskie statki dokonujace podbojéw kolonialnych, wymiana kolumbijska
i eksterminacja rdzennej ludnosci obu Ameryk oraz planetarna unifikacja gatunkéw roslin
i zwierzat, jakie nastapily w jej skutek, strukturalnym podobienistwem losu chtopéw i czar-
noskdrych niewolnikéw pracujacych na plantacjach obu Ameryk, ideologia ,taniej natury”®
- i tak dalej. Krétko méwiac: zaczynam sytuowac te opowie$é w kontekscie kapitatocenu, za

ktéry wielu badaczy obwinia dzisiejszy kryzys srodowiskowo-klimatyczny.

Czy jest to nadinterpretacja? Oczywiscie. Rzecz w tym, Zze antropocen wota wlasnie o $rodo-
wiskowa, klimatyczna, wiecej-niz-ludzka, twércza nadinterpretacje w sensie, jaki proponowali
np. Jonathan Culler czy Colin Davis. ,Zwichniecie” polega tu na tym, ze nie sposéb czyta¢
tekstow literackich jedynie na poziomie ich intencjonalnosci, co w gruncie rzeczy jest juz do-
brze przerobiona (réwniez przez ekokrytyke®®) lekcja dekonstrukgji. Propozycja Clarka ma jed-
nak znacznie dalej posuniete implikacje. Jesli kazde pisanie wystawia sie na wolng gre znakéw,
to jest to takze argument przeciw naiwnej ekokrytyce pragnacej zmienia¢ nasze kulturowe
przyzwyczajenia i rozwijac ,,$wiadomo$¢ ekologiczna” — skoro wszyscy aktorzy tego $wiata
moéwia, jak przekonuje biosemiotyka®®, to réwniez ich komunikaty podlegaja dyseminacji,
nie mozna ich traktowac jako skupionych, sensownych, cato$ciowych informacji. Dlatego np.
Morton krytykuje powszechnie stosowana w ekokrytyce strategie ,ekomimesis” polegajaca
na substancjalnym ujmowaniu natury jako czego$ namacalnego, wszechobecnego, doswiad-
czanego bezposrednio i niechybnie przez to estetyzowanego®’, zas Boes i Marshall postuluja
wprowadzenie w jej miejsce ,,ekodiegesis” — pisania nieimitujacego ,natury”, ale oddajacego
glos samej planecie i jej aktorom, a takze wskazujacego na nieuchronny dystans narracyjny

przeczacy iluzji immersji w $wiat zycia®.

%Lawrence Buell, Writing for an Endangered World: Literature, Culture, and Environment in the U.S. and Beyond
(Cambridge-London: Harvard University Press, 2001), 18-27.

64Zob. Raj Patel i Jason W. Moore, ,Tania natura”, w O jeden las za daleko. Demokracja, kapitalizm
i niepostuszenstwo ekologiczne w Polsce, red. Przemystaw Czaplinski, Joanna B. Bednarek i Dawid Gostynski
(Warszawa: Ksigzka i Prasa, 2019).

%Zob. np. Serpil Oppermann, ,Rethinking Ecocriticism in an Ecological Postmodern Framework: Mangled
Matter, Meaning, and Agency”, w Literature, Ecology, Ethics: Recent Trends in Ecocriticism, red. Timo Miiller
i Michael Salter (Heidelberg: Universtitatsverlag Winter, 2012), 35-50; Scott Knickerbocker, Ecopoetics: The
Language of Nature, the Nature of Language (Boston: University of Massachusetts Press, 2012).

%Zob. np. Wendy Wheeler, , The Biosemiotic Turn: Abduction, or, the Nature of Creative Reason in Nature and
Culture”, w Ecocritical Theory: New European Approaches, red. Axel Goodbody i Kate Rigby (Charlottesville-
London: University of Virginia Press, 2011).

57Zob. Timothy Morton, Ecology without Nature. Rethinking Ecological Aesthetics (Cambridge-London: Harvard
University Press, 2007).

%Boes i Marshall, ,Writing the Anthropocene: An Introduction”, 64.
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Jesli jednak Clark zacheca do anachronicznej lektury wszelkich tekstéw literackich, to inna
badaczka zainteresowana przeorientowaniem pola ekokrytyki, Lynn Keller, skupia sie wtas-
nie na utworach poetyckich, ktére powstaty po 2000 roku, gdy termin antropocen zostat juz
spopularyzowany przez Paula Crutzena i Eugene’a Stoermera®. Autorka ksiazki Recomposing
Ecopoetics nazywa je ,poezja samoswiadomego antropocenu”:

Ukutam fraze ,samos$wiadomy antropocen”, aby zaopatrzy¢ nas w termin odrézniajacy sie od
okreslenia epoki geologicznej, ktéra by¢ moze rozpoczela sie juz przed wiekami, i wskazujacy na
te bardzo niedawnga $wiadomos¢. Identyfikuje on okres od wprowadzenia terminu antropocen,
odkad - niezaleznie od tego, czy ludzie uzywaja tego stowa, czy nie — istnieje rozlegle , rozpozna-
nie, iz ludzkie dzialania prowadza do daleko idacych zmian w infrastrukturze podtrzymujacej

zycie na Ziemi”".

We wstepie do ksiazki Keller, podobnie jak Clark, podkresla konieczno$¢ rozszerzenia zainte-
resowan ekokrytyki, tak aby nie obejmowata ona jedynie tradycyjnego nature writing czy eko-
poetyki, ale takze wszelkie teksty ,,samoswiadomego antropocenu” wskazujace na cato$ciowy
wplyw czlowieka na system planetarny Ziemi. Chodzi tu nie tylko o reprezentacje tego wpty-
wu (skalarne zmiany antropocenu uniemozliwiaja takie przedstawienie), ale i o poezje ekspe-
rymentalno-awangardowa przetamujaca granice (ludzkiej) komunikacji. Zgodnie ze stowami
Evelyn Reilly celem jest wypracowanie nowej ekopoetyki, ktéra pomagataby ,uswiadomi¢ sobie
pelne implikacje naszej pozycji jako postugujacych sie jezykiem zwierzat w $wiecie sktadajacym
sie z wzajemnych zaleznosci. [...] Ekopoetyka musi by¢ kwestig odnajdywania formalnych stra-
tegii, ktore skutkujg szersza zmiang paradygmatu i ktdre faktycznie uczestnicza w zadaniu za-

dawania kltamu estetycznemu wykorzystywaniu natury jako lustra dla ludzkiego narcyzmu”"*.

Keller proponuje wiec redefinicje roli ekopoetyki, ktéra powinna nie tyle praktykowa¢ eko-
mimesis (przedstawiac ,czysta nature”), ile wlasnie wskazywaé na kontaminacje, i to w po-
dwéjnym sensie tego stowa: 1) powigzanie aktoréw ludzkich i nie-ludzkich, nieczystosé
podziatu natura-kultura, 2) catkiem dostowne zanieczyszczenie: fakt, ze ilekro¢ wdycha-
my powietrze, wdychamy tez znajdujace sie w nim pyly zawieszone, ilekro¢ spozywamy
najbardziej nawet ,organiczny” pokarm, moze on zawiera¢ drobiny mikro- albo wrecz na-
noplastiku, ilekro¢ kapiemy sie w morzu, jest to morze zakwaszone przez absorpcje nad-
miaru antropogenicznych gazéw cieplarnianych - i tak dalej’”>. W takim ujeciu poeta staje

sie kim$ w rodzaju, jak to ujeta Joan Retallack, ,radykalnego epistemologa” czy tez, jak

8Paul Crutzen i Eugene Stoermer, , The Anthropocene”, IGBP Global Change Newsletter 41 (2000).

"Lynn Keller, Recomposing Ecopoetics: North American Poetry of the Self-Conscious Anthropocene
(Charlottesville-London: Univeristy of Virginia Press, 2017), 1. Keller cytuje jeden z wazniejszych
artykutéw w debacie o punkcie poczatkowym antropocenu: Simon L. Lewis i Mark A. Maslin, ,Defining the
Anthropocene”, Nature 519, nr 7542 (2015): 171-80. Autorzy zaproponowali wbicie ,ztotego gwozdzia”
wyznaczajacego nowa epoke w 1610 roku. O podobnej ,,epokowej $wiadomosci” zmiany klimatu pisze tez
Chakrabarty, ,The Human Condition in the Anthropocene”.

"Evelyn Reilly, , Eco-Noise and the Flux of Lux”, w Eco Language Reader, red. Brenda lijima (Brooklyn: Nightboat
Books, 2010), 261.

"W podobna strone zmierza Morton w swym projekcie ciemnej ekologii. Zob. Timothy Morton, Dark Ecology: For
a Logic of Future Coexistence (New York: Columbia University Press, 2016).

"Joan Retallack, ,What Is Experimental Poetry & Why Do We Need It?”, Jacket 32 (2007), http://
jacketmagazine.com/32/p-retallack.shtml. (dostep: 11.06.2021)
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sam wolalbym go nazwa(, radykalnego hermeneuty, z jednej strony wskazujacego na ko-
nieczno$¢ rozszerzania ,rozumienia” na aktoréw pozaludzkich, z drugiej — podkreslajacego

aporetyczno$¢ tego postulatu.

Skad bierze sie ta aporetycznoéc¢? Podobnie jak dla Clarka, fundamentalnym aspektem antro-
pocenu s3 dla Keller zmiany skalarne: wymieszanie wysoce sprzecznych skal czasowych, prze-
strzennych, technologicznych, srodowiskowych czy wreszcie tych dotyczacych ludzkiej spraw-
czo$ci. Samos$wiadomo$¢ antropocenu wymaga wiec myslenia zaréwno w znacznie szerszych,
jak i w znacznie mniejszych skalach niz te, do ktérych przyzwyczaita nas ideologia ludzkiego
ekscepcjonalizmu. Tym bardziej ze — jak zauwaza Derek Woods - nie dzialaja jednak jak skala
kartograficzna, ktéra datoby sie powieksza¢ lub pomniejsza¢ z zachowaniem wszelkich pro-
porgcji’. Niekartograficzny koncept skali, doktadnie na odwrét, wskazuje na fundamentalna

nieciggtos¢ - dlatego wlasnie skala planetarna oznacza zwichniecie skali ludzkiej.

Co wiecej, okazuje sie, ze ludzka sprawczoé¢ tak naprawde nie jest ludzka, gdyz stanowi ,,sume
terraformujacych asamblazy, na ktére sktadaja sie ludzie, gatunki nie-ludzkie i technika””.
Wszystko to wywotluje kognitywny i afektywny ,dysonans skalarny” — nieprzyjemne napiecie
wynikajace ze sprzeczno$ci pomiedzy niewielka sprawczoscia indywidualng a olbrzymim zbio-
rowym wplywem ludzkosci na system Ziemi: ,,Podczas gdy kolektywnie popadamy z jednych
punktéw krytycznych w kolejne, sposréd ktérych kazdy posiada trudne do pojecia kaskadowe
konsekwencje, jednostka czuje sie malutka i bezradna””®. Druga strona tego medalu jest utra-
ta poczucia jednostkowej odpowiedzialnosci za kryzys klimatyczny. Przyktadowo: im wiecej
ludzi uczestniczy w zglobalizowanym modelu spoteczeristwa konsumpcjonistycznego, tym
mniejsza jednostkowa odpowiedzialnos¢, tym jednak wiekszy kumulatywny efekt ich dziatan.

Keller nie zacheca juz zatem do ,ekologicznej nadinterpretacji”, ale bada teksty samoswia-
domego antropocenu - utwory eksperymentalnie wskazujace na uwiklanie aktoréw ludzkich
i nie-ludzkich w skalarne konsekwencje istnienia hiperobiektéw (blisko tego typu twérczo-
$ci sytuowalyby sie utwory Kacpra Bartczaka”), zawiazujace afektywne wspélnoty ponadga-
tunkowe (tu warto przywota¢ poezje Ilony Witkowskiej”®), przekraczajace granice ludzkiego
jezyka i dazace do miedzygatunkowego ,przektadu biosemiotycznego” (w polskim kontek-
$cie najblizej tego rodzaju dziatalnosci sytuuja sie proby Urszuli Zajaczkowskiej) czy wreszcie
przyjmujace ,kosmiczna”, zdehumanizowang perspektywe bliska Clarkowskiej trzeciej skali
(na mysl przychodza np. tomy Cielenie lodowca Marcina Ostrychacza, Nebula Anny Adamowicz
czy Zaktady holenderskie Radostawa Jurczaka)™.

74Zob. Derek Woods, ,,Scale Critique for the Anthropocene”, Minnesota Review, nr 83 (2014): 133-42.
>Woods, 134.
"*Keller, Recomposing Ecopoetics: North American Poetry of the Self-Conscious Anthropocene.

"Zob. np. Jakub Skurtys, ,Piesn kopalin i tworzyw sztucznych (wokét «Wierszy organicznych» Kacpra
Bartczaka)”, w Ekokrytyka (Poznan: Wydawnictwo WBPiCAK, 2018), 22-36.

78Zob. np. Dawid Kujawa, ,Od stawania-sie-zwierzeciem do stawania-sie-molekularnym. Poezja w ujeciu
ekozoficznym”, w Ekokrytyka (Poznan: Wydawnictwo WBPiCAK, 2018), 81-91; Monika Glosowitz, ,Wspélnoty
afektywne. Ilona Witkowska”, w Maszynerie afektywne. Literackie strategie emancypacji w najnowszej polskiej
poezji kobiet (Warszawa: Wydawnictwo IBL PAN, 2019), 198-223.

"Por. tez Julia Fiedorczuk, ,Poezja samoswiadomego antropocenu”, w Prognoza niepogody. Literatura polska w XXI
wieku, red. Maciej Jakubowiak i Szymon Kloska (Wolowiec: Czarne, 2020), 81-93 Autorka artykutu przytacza
takze inne mozliwo$ci przelozenia rozwazan Keller na kontekst poezji polskie;j.
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Jednak z nieco innej perspektywy ,,samoswiadomo$¢ antropocenu” pozostaje falszywa swia-
domoscia, o ile nie wskazuje na katastrofalng sprawczos¢ systemu kapitalistycznego. Przy-
pomnijmy, ze refleksja Derridy na temat zwichniecia czasu dokonywata sie w imie wierno-
$ci pewnemu dziedzictwu Marksa i, jak sie wydaje, dziedzictwo to warte jest podjecia takze
ze wzgledu na skalarne efekty antropocenu. Kiedy wiec czytam np. poemat Bailout Tomasza
Baka, jest to dla mnie nie tylko opowies¢ o nastepstwach kryzysu gospodarczego, ktéry wy-
bucht w 2008 roku (druga skala Clarka), ale — by¢ moze przede wszystkim - krytyka kapitato-
cenu. Znajduje w tym tekscie wystarczajaco duzo fragmentéw na temat temporalnej nieprzy-
stawalnosci krétkoterminowych zyskéw i dtugoterminowych konsekwencji kapitalistycznego
sposobu produkgji, by wskaza¢, ze Bak pisze m.in. o ,rozdarciu metabolicznym” pomiedzy
kapitatem a systemem planetarnym, bez ktérego nie sposéb zrozumieé przyczyn kryzysu $ro-

dowiskowo-klimatycznego®.

Antropocen i mozliwosc inngj historii literatury

By¢ moze najbardziej konfundujacym skalarnym efektem antropocenu jest uswiadomienie
sobie, ze wyznaczat on kondycje zycia na Ziemi, zanim jeszcze ktokolwiek zdawat sobie z tego
sprawe. Jesli od 2000 roku zyjemy w ,,samo$wiadomym antropocenie”, to jego ztowieszcze
(lub raczej ,cztowieszcze”, by przywotac udatny neologizm Michata Prankego®) widmo krazy-
o nad nami co najmniej od 1945 roku (poczatek wielkiego przyspieszenia). Przysztos¢ byta tu
juz od dawna. Derrida nazwat taki stan rzeczy ,efektem wizjera”, polegajacym na tym, ze ,nie
widzimy tego, kto na nas patrzy”, ,rzecz patrzy na nas i widzi, ze my nie widzimy jej nawet

wtedy, gdy sie tutaj znajduje”®.

Czy wobec tego antropocen nie wola o nowa, anachroniczna historie literatury? Czy (zgo-
la zanieczyszczone) $wiatlo, jakie rzuca on na nowoczesna konstytucje, ideologie postepu,
ruchy emancypacyjne ograniczone jedynie do aktoréw ludzkich itp., nie skltania takze do
przewartos$ciowania dotychczasowych ustalen historycznoliterackich oraz do $rodowiskowo-
-klimatycznej nadinterpretacji potencjalnie kazdego tekstu napisanego po 1945 roku? Czy
nie nalezaloby powtdrzy¢ pytania o mozliwo$¢ innej historii literatury? Zwtlaszcza ze gdy
po raz pierwszy stawiata je Teresa Walas (notabene: w tym samym roku, w ktérym ukazat
sie oryginal Widm Marksa Derridy), juz ona zauwazala, ze dzieje ,daja sie uksztaltowac jako
réwnolegtle i nakladajace sie na siebie przebiegi zdarzen o réznej wielkosci i réznym stopniu

wyrazistosci”®.

80Zob. np. John Bellamy Foster, Marx’s Ecology (New York: Monthly Review Press, 2000); Jason W. Moore,
Capitalism in the Web of Life: Ecology and the Accumulation of Capital (London: Verso, 2015). Takze Crutzen,
Steffen i McNeill wskazuja na fakt, ze system Ziemi operuje w zupelnie innych skalach czasowych niz system
ekonomiczny (Crutzen, Steffen i McNeill, , The Anthropocene: Are Humans Now Overwhelming the Great
Forces of Nature?”, 619). Por. tez ironiczne stwierdzenie Hamiltona, ze kryzys klimatyczny bierze sie nie stad,
ze rynki dzialaja zle, ale stad, ze dzialaja zbyt dobrze: ich metabolizm jest znacznie szybszy niz metabolizm
systemu Ziemi. Clive Hamilton, ,Human Destiny in the Anthropocene”, w The Anthropocene and the Global
Environmental Crisis: Rethinking Modernity in a New Epoch, red. Clive Hamilton, Christophe Bonneuil i Francois
Gemenne (New York: Routledge, 2015), 35.

8Michat Pranke, Rant (£6dz: Dom Literatury w £odzi, 2018), 30.
82Derrida, Widma Marksa. Stan dtugu, praca zatoby i nowa miedzynarodéwka, 26.

8Teresa Walas, Czy mozliwa jest inna historia literatury? (Krakéw: Universitas, 1993), 131.
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Innymi stowy, chodzitoby o rodzaj postulowanego takze przez Josepha Hillisa Millera ,,czy-
tania anachronicznego”, wychodzacego z zatozenia, ze kreatywna anachronia jest immanen-
tnie wpisana w kazdy tekst literacki: ,zawsze istnieje mozliwos¢, ze nowy, nieprzewidziany
kontekst retrospektywnie przeksztalci tekst, nadajac mu zmieniona i by¢ moze profetyczna
moc”®. Tak wlasnie zdaniem Clarka dzialaja ,retrospektywne ironie antropocenu”, wystawia-

jace wszelka ludzka dziatalno$¢ na kontyngencje glebokiej historii geologicznej®. I to te retro-

spektywne ironie sklanialyby do napisania innej historii literatury po 1945 roku.

84Clark, Ecocriticism on the Edge. The Anthropocene as a Threshold Concept, 63. Por. tez J. Hillis Miller,
~Anachronistic Reading”, Derrida Today 3, nr 1 (2010): 75-91.

8Clark, Ecocriticism on the Edge. The Anthropocene as a Threshold Concept, 129. Nawiasem méwiac, w pewnym
sensie nie ma w tym nic szokujacego — czyz nie na tym polega nieograniczona semioza Charlesa Sandersa

Peirce’a?
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SEOWA KLUCZOWE:

ekokrytyka

ABSTRAKT:

Pierwsza czes¢ artykutu podejmuje teoretyczny namyst nad antropocenem jako epoka, w kté-
rej nastapito radykalne wymieszanie czasu ludzkiego i geologicznego. W cze$ci tej przedsta-
wione sa wglady formutowane w obrebie dyskursu antropocenu, a takze ustalenia klimato-
logii. Sktaniaja one do wypracowania widmontologii antropocenu jako epoki, w ktérej ,,czas
wypadt z ram”. Druga czes$¢ artykultu przeklada ustalenia teoretyczne na praktyke literatu-
roznawcza (zwlaszcza ekokrytyczna). Autor rekonstruuje propozycje uprawiania ekokrytyki
w czasach antropocenu sformutowane przez Timothy’ego Clarka oraz Lynn Keller i podejmuje

wstepne préby przelozenia ich na kontekst literatury polskiej.
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widmontologia

NOTA 0 AUTORZE:

Patryk Szaj — ur. w 1989 roku, doktor nauk humanistycznych, literaturoznawca. Pracownik
Uniwersytetu Pedagogicznego im. KEN w Krakowie. Interesuje sie humanistyka $rodowisko-
wa, dyskursem antropocenu, zwiazkami miedzy literatura a filozofig. Autor ksiazek Wiernos¢
trudnosci. Hermeneutyka radykalna Johna D. Caputo a poezja Aleksandra Wata, Tadeusza Rozewi-
cza i Stanistawa Barariczaka (2019) oraz Od modernizmu do antropocenu. Szkice z hermeneutyki
dekonstrukcyjnej (2021, w druku). Redaktor prowadzacy serii wydawniczej Humanistyka Sro-
dowiskowa (Wydawnictwo WBPiCAK w Poznaniu). Staly wspétpracownik redakcji dwutygo-

dnika kulturalnego ,artPapier” oraz ,CzasKultury.pl”.
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Brudna |
transcendencja.

Rudymenty sacrum a przemiany
wspoiczesnych ekopoetyk

Joanna Socko

ORCID: 0000-0002-5297-4355

Tomas Transtromer, ktérego poezja nosi znamiona surowego krajobrazu szwedzkiego wy-
brzeza, w wierszu 7 marca 1979 zdaje sie sugerowac, ze przyroda jest dla niego nieoczywistym
zrédlem sensu. Podana w tytule data umiejscawia w czasie hipotetyczne dosdwiadczenie, ktére
opatrzone poetycka refleksja staje sie komentarzem dotyczacym specyfiki nie-tylko-ludzkiej

komunikacji:

Dos¢ majac wszystkich, ktérzy przychodza ze stowami,
ze stowami, ale nie méwiac nic,

wyjechalem na zasniezona wyspe.

Pustkowie nie zna stéw.

Niezapisane stronice ciagna sie na wszystkie strony!
Natrafiam na $lady sarnich kopytek w $niegu.

Mowa, cho¢ zadnych stéw?.

! Tomas Transtromer, ,7 marca 1797”7, Gazeta Wyborcza, 7 pazdziernika 2011.


https://eur01.safelinks.protection.outlook.com/?url=https%3A%2F%2Forcid.org%2F0000-0002-5297-4355&data=04%7C01%7Ctomasz.mizerkiewicz%40amu.edu.pl%7C9c2983d60da54227593b08d98c392a33%7C73689ee1b42f4e25a5f666d1f29bc092%7C0%7C0%7C637694999690377046%7CUnknown%7CTWFpbGZsb3d8eyJWIjoiMC4wLjAwMDAiLCJQIjoiV2luMzIiLCJBTiI6Ik1haWwiLCJXVCI6Mn0%3D%7C1000&sdata=YykYmsG7roXEr8orUgEebAUbCkByj3nXwKv2W3nwgIE%3D&reserved=0
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Noblista przeciwstawia w tym wierszu ludzki jezyk milczeniu przyrody, ktére — cho¢ pozba-
wione stéw bedacych dla cztowieka najwazniejszymi nosnikami znaczenia - przemawia lepiej
lub tez bardziej niz ludzkie komunikaty podlegajace prawom swoistej inflacji czy nadproduk-
¢ji. Tym, co czyni $lady kopytek mowa (sprik), zdaje sie odczytanie ich w kategoriach kla-
sycznie rozumianego znaku: staja sie one §ladem odsylajacym do zycia, ktére go pozostawito.
Z kolei stowa (ord) odsylaja jedynie do siebie nawzajem, bazujac na stownikowych definicjach
i cyrkulujac w obiegach zdan wlaczajacych je w skomplikowane uktady odniesien. Taka optyka
sugeruje, ze zuzycie czy wytarcie, jakiemu podlegaja wyrazenia, wiaze sie z oderwaniem tre-
$ci od zywego podmiotu zostawiajacego znaki. I cho¢ wiersz ten wpisuje sie w romantyczny
topos przyrody dajacej odpoczynek od meczacego, coraz bardziej zindustrializowanego czy
stechnicyzowanego $wiata ludzi, jest on tez metaliteracka refleksja przedstawiajaca naturalny
krajobraz jako miejsce, w ktérym poszukuje sie zrédia sensu mogacego zasili¢ stabnaca moc

komunikacji.

Na potencjalng site ekspresji kryjaca sie w zywiole natury zwracata réwniez uwage Wistawa
Szymborska, ktéra w wierszu Obmyslam swiat pisala o ,przeczuwanej improwizacji lasu”, , epi-
ce s6w” czy ,aforyzmach jeza”. Podobnie jak Transtrémer sugerowala ona jednak — czemu
data wyraz réwniez w Milczeniu roslin® — ze w znanej nam rzeczywisto$ci nie ukaza sie one
nigdy w ,jawie stéw”, pozostajac — tak jak $niezne pustkowie i odciski kopyt — poza ludzka
mozliwoscia werbalizacji. Pragnienie ,dostrojenia” poetyckiego jezyka do materii przyrody
nie opuszczalo jednak najbardziej rozpoznawalnych poetéw korica XX wieku, do ktérych zali-
czal sie réwniez Seamus Heaney marzacy m.in. o tym, by trzymane w jego dtoni piéro zagte-
biato sie i wynurzato na powierzchnie tak jak szpadel jego ojca i dziadka zanurzal sie w ziemi,
dziarsko przekopujac torf. Co miatoby jednak odpowiada¢ w tej analogii wykopywanym przez
jego przodkéw ziemniakom - chlodnym i twardym, nieprzeniknionym jak kamien: z wiersza

Wistawy Szymborskiej?*.

We wszystkich przywotanych utworach konkretne elementy przyrody stawiaja jezykowi opér,
niosac w sobie zarazem niejasna obietnice niedyskursywnego znaczenia, kryjacego sie w twar-
dej lub miekkiej, mokrej lub suchej materii, ktérej specyfika nadaje sens poetyckim tropom
i figuracjom. Jej niezglebione jadro zdaje sie tu stanowi¢ transcendentng ,reszte”, ktdra, be-
dac zawsze poza dyskursywnym uniwersum wlasciwym cztowiekowi, moze jednak wptywaé
na istniejace w nim uktady odniesient. Naturalnemu $rodowisku nadaje sie tu status tego, co
»zewnetrzne” wobec $wiata ludzi rozumianego jako jezykowy konstrukt. Chcialabym w tym
wlasnie kontekscie przemysle¢ w niniejszym artykule funkcjonalno$¢ kategorii transcenden-
¢ji w odniesieniu do wybranej poezji XX i XXI wieku, wychodzac z zalozenia, ze przemiany
tego ,transcendentnego” paradygmatu moga rzuci¢ $wiatto na niektdre przynajmniej trans-

formacje widoczne we wspdtczesnych ekopoetykach.

2 Wistawa Szymborska, ,Obmys$lam $wiat”, w Wolanie do Yeti (Krakéw: Wyd. Literackie, 1957), 15.
3 Wistawa Szymborska, ,Milczenie roslin”, w Widok z ziarnkiem piasku: 102 wiersze (Poznan: Wyd. a5, 1996), 27.

4 Zob. Wistawa Szymborska, ,Rozmowa z kamieniem”, w S6l (Warszawa: Paiistwowy Instytut Wydawniczy,
1962), 56-58.
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Rekonfiguracije transcendencii

»lranscendencja” jest terminem problematycznym, podlegajacym wielu redefinicjom i rewalu-
acjom w dtugiej historii filozofii i religii. Przedstawiana przez wieki — w r6znych ,wariantach”
- jako uprzywilejowany modus istnienia implikujacy byty wieczne i doskonate oraz uzyczaja-
ce $wiatla przemijajacym i utomnym rzeczom ,tego $wiata”, w XIX wieku zostata ,zrzucona
z piedestalu” zaré6wno przez Georga W.E. Hegla, dla ktdrego filozofia stala sie spekulacja na
temat $mierci Boga, jak i Friedricha Nietzschego, ktéry idee Boga utozsamit z ograniczeniem,
jakie ludzie narzucili sami sobie, dorastajac w koticu do tego, by ostatecznie je odrzuci¢. Tra-
dycyjnie rozumiana transcendencja kurczyla sie proporcjonalnie do zachodzacych proceséw
sekularyzacyjnych®, a zywiolem nowoczesnosci, jak sugerowat Hans Jonas, stala sie bezwa-
runkowa immanencja, umozliwiajaca zmierzenie sie z problemem naszego bycia-w-$wiecie

bez odwolywania sie do cudownych ingerencji ,,z zewnatrz”®.

Nie oznacza to jednak, ze ponowoczesna humanistyka zarzucilta pytania o transcendentny
modus istnienia. Redaktorzy pokonferencyjnego tomu Transcendence and Beyond. A Postmo-
dern Inquiry z cyklu ,Religion and Postmodernism” wskazali dwa gtéwne paradygmaty, w ra-
mach ktérych wspoélczesnie podejmuje sie refleksje nad ta kategoria. Pierwszy z nich, koja-
rzony z takimi myslicielami, jak Emmanuel Lévinas, Jacques Derrida czy Jean-Luc Marion
wiaze sie z przekonaniem, ze dotychczasowe wyobrazenia dotyczace transcendencgji nie byly
wystarczajaco transcendentne, co ma swoje zrédto w nieufnosci wobec jezyka. Koncepcje
nawiazujace do ,catkowicie Innego”, r6zni, (czy czego$ tu nie brakuje?) Derridianskiej khory,
czy ,Boga bez bycia” dekonstruowaly wiec dotychczasowe kategorie, w ktérych ramach filo-
zofia i teologia ujmowaly zagadnienie transcendencji, postulujac sposéb myslenia, nazwany
przez Johna Caputo i Michaela Scanlona ,hipertranscendentnym”. Drugi paradygmat, mia-
nowany przez redaktoréw tomu ,posttranscendentnym”, zwiazany jest z takimi myslicielami
jak Gilles Deleuze czy Luce Irigaray i obejmuje wspélczesna refleksje dotyczaca rehabilitacji
materializmu, przedstawiajac wszelkiego rodzaju transcendencje jako wydarzajace sie w ob-
rebie immanencji. Paradygmat ten scharakteryzowata obszernie Patrice Haynes, nadajac mu
miano ,transcendencji immanentnej” — kategorii ufundowanej na przekonaniu, ze ,kon-
ceptualizacje materii powstajace w obrebie wspélczesnej, kontynentalnej filozofii pociagaja
za soba transwaluacje transcendencji”®. Ostatecznie — jak pisza Caputo i Scanlon - ,stowo
«transcendencja» jest okreéleniem relatywnym, zalezacym od tego, poza co doktadnie chce-

my wyjsc, a lista kandydatéw jest dtuga: podmiot, jazn, $wiat zmystowy, czy samo Bycie...”.

Ekokrytyka, rozwijajac sie réwnolegle do strukturalizmu i teorii poststrukturalnych, od po-

czatku borykala sie z problemem statusu pozatekstowej rzeczywistoéci. Z jednej strony cele,

> Zob Charles Taylor, A Secular Age (Cambridge (Mass.): Belknap Press of Harvard University Press, 2007), 618-
675.

¢ Hans Jonas, Mortality and Morality: A Search for the Good after Auschwitz, red. Lawrence Vogel (Evanston, Ill.:
Northwestern University Press, 1996), 134.

" Michael J. Scanlon i John D. Caputo, Transcendence and Beyond. A Postmodern Inquiry, The Indiana Series in the
Philosophy of Religion (Bloomington: Indiana University Press, 2007), 15.

8 Patrice Haynes, Immanent Transcendence: Reconfiguring Materialism in Continental Philosophy (London:
Bloomsbury, 2014), 1.

® Scanlon i Caputo, Transcendence and Beyond. A Postmodern Inquiry, 15.
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jakie stawiali przed soba badacze zwiazani z szeroko rozumiang humanistyka srodowiskows,
wykluczaly zgode na zredukowanie przyrody do statusu jezykowego konstruktu. Z drugiej
strony trudno bylo im przy tym unikna¢ prostej referencyjnoséci czy putapki esencjalizmu.
Dlatego tez, wychodzac od poetyckich intuicji i majac na uwadze dwa omdéwione powyzej
przesuniecia wspélczesnych uje¢ kategorii transcendencji (jak najdalej od pulapek jezyka,
za to w strone nowego rozumienia materii), chcialabym na potrzeby niniejszego artykutu
zaproponowac alternatywne spojrzenie na stosunek pomiedzy tekstowymi reprezentacjami
a srodowiskiem naturalnym. W najogdlniejszym rozumieniu za immanentne uwazam tutaj
ludzkie uniwersum miar i znakéw, systemoéw jezykowych i symbolicznych odniesien, ktére
warunkuje pozyskiwanie wiedzy na temat ,zewnetrznego” — a zatem znajdujacego sie poza
tym uniwersum — $wiata. Perspektywa ta odpowiada w pewnej mierze koncepcji ,hermetycz-
nego humanizmu” (exclusive humanism) czy ,uniwersum zbuforowanych jazni” (our universe
of buffered selves)'® Charlesa Taylora, ktéry w swoim obszernym dziele A Secular Age starat
sie dowies(, ze zwiazane z sekularyzacja i rozwojem nauki procesy odczarowywania $wiata
postepowaly réwnolegle z przemieszczaniem zrédta wszelkiej sprawczosci w obreb ludzkiego
umystu i doprowadzily do postawienia granicy — buforu — pomiedzy czlowiekiem a szeroko

rozumianym $wiatem.

Analogicznie, na przekér tradycyjnemu rozumieniu tego terminu, jako transcendentne po-
strzegam tu wszystko to, co wykracza poza owo ludzkie uniwersum znakéw. Zwtaszcza rze-
czywisto$¢ materialna bedaca dla czlowieka nieredukowalnym punktem odniesienia, ktéry
z jednej strony stawia jezykowi opdr w postaci swojej niedyskursywnej ,reszty”, z drugiej zas
determinuje istnienie immanentnego $wiata ludzi, bedac wlasciwym s$rodowiskiem ich by-
towania. Przyroda wydaje sie przy tym pelni¢ w hierarchii tak postrzeganych ,bytéw trans-
cendentnych” funkcje szczegdlna. Po pierwsze dlatego, ze jako niestworzona przez cztowieka
w najpelniejszy spos6b reprezentuje to, co nie-ludzkie. Po drugie za$ w stopniu najbardziej
podstawowym warunkuje zycie cztowieka jako istoty biologicznej. Takie przedefiniowanie
transcendencji odpowiada poniekad ustaleniom poczynionym przez socjologéw badajacych
reprezentatywna grupe zadeklarowanych niewierzacych oséb z Danii, Szwecji i Estonii — kra-
jow zsekularyzowanych, na ktdérych terenie znajduje sie wiele miejsc naturalnych nienosza-
cych znamion ludzkiej ingerencji. W artykule The relocation of transcendence socjologowie ci,
przedstawiajac wyniki swoich badan, wyrazili poglad, ze — przynajmniej w kontekscie miesz-
kancéw tych konkretnych krajéw - zauwazy¢ mozna wyraZne przemieszczenie zrédla do-
$wiadczen zwiazanych z transcendencja ze sfery sacrum do sfery przyrody'. Proponowane
przeze mnie ujecie immanencdji i transcendencji nie jest jednak tozsame ze $wiatopogladem
kojarzonym zwyczajowo z anglosaskim romantyzmem czy amerykanskim transcendentali-
zmem, lokujacym co prawda w przyrodzie specyficzne Zrédlo sacrum, ktérego doswiadczenie
wiazalo sie jednak z wykroczeniem poza zmystowy porzadek rzeczy. O réznicy miedzy tymi
ujeciami przesadza, jak uwazam, odmiennie definiowana immanencja.

10Zob. Charles Taylor, , The Bulwarks of Belief”, w A Secular Age (Cambridge (Mass.): Belknap Press of Harvard
University Press, 2007), 25-89.

1Zob. D. Thurfjell i in., , The Relocation of Transcendence: Using Schutz to Conceptualize the Nature Experiences
of Secular People”, Nature and Culture 14, nr 2 (2019): 190-214, https://doi.org/10.3167/nc.2019.140205
(dostep: 10.07.2021).
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Chciatabym przy tym zastrzec, ze przedstawione tutaj rozréznienie na transcendencje i im-
manencje nie jest w zadnej mierze teoretyczna propozycja postrzegania $wiata. Jest raczej
robocza diagnoza — nieznacznym przeformulowaniem dualizmu, ktéry - bedac spuscizna
zwiazana ze specyficznym rozwojem najszerzej rozumianej kultury - coraz pilniej domagat sie
przekroczenia. Przeformutowanie to wydaje mi sie jednak o tyle istotne, ze cho¢ rozréznienie
na immanencje i transcendencje jest tutaj czysto techniczne, to wiaze sie z cze$ciowym zacho-
waniem - jak mam nadzieje pokazac — atrybutéw tradycyjnie przypisywanych obu cze$ciom
tej dychotomii.

Oko i okno — spuscizna poezji modemistycznej

W swoim debiutanckim tomie, ktéry ukazal sie w czasie uznawanym obecnie za poczatek
okresu Wielkiego Przyspieszenia, Elizabeth Bishop umiescita wiersz przedstawiajacy zwy-
czajna scene z zycia wedkarza. Otwiera go chelpliwa informacja: ,, Ztowitam potezna rybe”?
(I caught a tremendous fish) zawierajaca w sobie sugestie o hipotetycznym zwyciestwie czto-
wieka nad przyroda: technicznej wyzszoéci poswiadczonej zdobytym trofeum. Wyciaggnieta
z wody ryba przestaje by¢ czescig natury: przekroczenie granicy tafli wody zamienia zwierze
w ,eksponat™?, ktéry staje sie przedmiotem ogladu, uwypuklajac wpisana w inicjalny wers
dwuznaczno$¢ (méwi sie przeciez to catch an image lub to catch a glimpse, natomiast zaimek
pierwszej osoby liczby pojedynczej jest homofonem rzeczownika eye — oko). Widok ryby kon-
struowany w kolejnych wersach nie ogranicza sie do prostego opisu, przedstawiajac czytelni-

”14 ze

kowi obraz wywolujacy niesmak: platy skéry zwisaja gdzieniegdzie ,jak wiekowa tapeta
zbrazowialym wzorkiem, wdychajace ,okropny tlen” skrzela s ,czerstwe i $wieze od krwi”,
moga tez ,paskudnie skaleczy¢”. Rentgenowskie oko wyobraZzni osoby méwiacej podsuwa nam
tez wizje wnetrza ryby, ,brzydkiego, biatego miesa ubitego jak pierze”, a takze widok oka - to
jednak tylko z zewnatrz, ryba nie odwzajemnia bowiem spojrzenia, a jej teczé6wki ,owiniete

w wytarta cynfolie” spowijaja sie ,,grubym szklem porysowanej galarety”*.

W konicu uwage osoby méwiacej, przykuwa ,piec starych linek” z ,pigtka wielkich haczykéw”
wrosénietych w pysk zwierzecia ,,jak ordery z ich wstazkami”'¢. Kto zatem w tym pojedynku osta-
tecznie zdobywa medal? Jest przeciez w tej ,,zdobyczy” co$ odpychajacego, co$, co nie pozwala
bohaterce wiersza — podobnie jak pieciu poprzednim wedkarzom - definitywnie jej posia$¢. Ta
tajemnicza wlasciwos$¢ odkrywa przed nami inna jeszcze dwuznaczno$¢ wpisang w inicjalny
wers, ktéry przedstawil nam owa rybe jako ,potezna” — a zatem nie tylko wielka w sensie roz-
miaru, ale tez odznaczajaca sie swego rodzaju potega. Oryginat jest pod tym wzgledem jeszcze
mocniejszy, stowo tremendous przywotuje bowiem na mysl ,bojazn i drzenie”, w ktérego obliczu
opisywana ryba - chociaz trzymana w garsci — zaczyna sie kojarzy¢ z nieuchwytnym Moby Di-

ckiem - réwnie bialym, co nieskosztowane przez cztowieka mieso wypuszczonego ostatecznie

2Elizabeth Bishop, ,Ryba”, w Santarém: wiersze oraz trzy mate prozy, thum. Andrzej Sosnowski (Stronie Slaskie:
Biuro Literackie, 2018), 21.

Bishop, 22.
“Bishop, 21.
*Bishop, 22.
6Bishop.
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zwierzecia. Mimo wyraznej ingerencji cztowieka w $wiat przyrody (o ktérej swiadcza zaréwno
wroéniete w pysk haczyki, jak i ,tecza rozpostarta przez olej” wokét silnika t6dki), mimo ze
ryba zostata wciagnieta , do $wiata ludzi” i ,,nie walczy”, préby przenikniecia uosobionego w niej
misterium tremendum okazuja sie réwnie bezcelowe co stracericza pogon Ahaba z symbolicz-
nej powieéci Hermana Melville’a. Chociaz zmystowy opis wyzwala w czytelniku do$wiadczenie
pokrewne obcowaniu z przedstawianymi fakturami i pozwala uchwyci¢ dramatyzm tej sceny,

pozostawia nietkniete owo tajemnicze jadro uosobione w opisywanym zwierzeciu.

Elizabeth Bishop stata sie jedna z bohaterek ksiazki Scotta Knickerbockera Ecopoetics. The Langu-
age of Nature, the Nature of Language. Autor analizuje tu twérczo$¢ kilkorga amerykanskich poe-
tow, u ktérych wyczulenie na materie przyrody idzie w parze z ,lingwistycznym sceptycyzmem”*’
przejawiajacym sie w poetyckim artyzmie. Knickerbocker przeciwstawia wyrdézniony przez sie-
bie ,,organiczny formalizm” dwudziestowiecznej poezji konfesyjnej nawiazujacej do amerykan-
skiej tradycji nature writing i kojarzonej zwyczajowo z ekologiczna troska. O ekopoetyckiej war-
tosci wybranych przez niego przykladéw przesadzaé ma nie tyle temat utworéw, ile podkresle-
nie materialno$ci samego jezyka, zaréwno poprzez zabiegi formalne pobudzajace zmyst wzroku
i stuchu, jak i przez stylistyke , przesaczona (infused) naturalnym $wiatem”*. W ujeciu tym tropy
stylistyczne - cho¢, zgodnie ze Zrédlostowem, zwracaja czy odbijaja spojrzenie, przedstawiajac
ludziom obraz ich wlasnych stanéw — zawdzieczaja swoja symboliczng atrakcyjnosé doswiadcze-
niu naturalnych materii i jako takie wlasnie stanowia niezbywalny jezykowy dowdd na istnienie
stranscendentnego” $wiata przyrody. Tak rozumiany proces ,re-materializacji jezyka” stanowia-
cy ,odpowiedZ na nie-ludzka nature”® nazywa autor ,zmystowa poesis” (sensuous poesis), ktéra
nie tyle odzwierciedla $wiat, ile — z wykorzystaniem wspomnianych narzedzi formalnych - ,,0d-

twarza (enact) doswiadczenie ztozono$ci, tajemniczosci i piekna przyrody”™.

Przedstawiona przez Knickerbockera charakterystyka ekopoetyki odpowiada poniekad struk-
turze poetyckiej epifanii, ktérg w polskim literaturoznawstwie btyskotliwie analizowatl Ry-
szard Nycz. Zwrécil on uwage na modernistyczne przedefiniowanie kategorii , objawienia”,
ktére z romantycznego, indywidualnego wgladu w nadzmystowy porzadek istnienia stato sie
pojeciem stricte $wieckim, ujmujacym ,nie bezposrednio widoczna”, ,poszczegdlng”, ,przy-

godna” czy ,ucielesniona” rzeczywisto$¢?!. Jak pisze Nycz:

Poetyka epifanii nazywam wyprowadzony ze $wiadectw nowoczesnej literatury zespot prze-
$wiadczen na temat specjalnego statusu i funkcji poetyckiego jezyka oraz regul konstruowania
artystycznej wypowiedzi, ktérej osrodkiem sg wlasnie owe ,epifanie”, czyli zapisy intensywnych,
nieciaglych, momentalnych §ladéw obecnosci niezwyklej wartosci powszedniego istnienia rzeczy

indywidualnych?®.

Scott Knickerbocker, Ecopoetics. The Language of Nature, the Nature of Language (Amherst: University of
Massachusetts Press, 2012), 13.

8Knickerbocker, 185.

197 0b. Knickerbocker, 2.

2Knickerbocker, 13.

ZRyszard Nycz, ,Poetyka epifanii a modernizm: od Norwida do Lesmiana”, Teksty Drugie 4 (1996): 21.
2Nycz, 22.
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Jednym z najistotniejszych przyktadéw polskiej poezji modernistycznej tego typu stala sie dla
Nycza twérczosé Bolestawa Lesmiana - najciekawszego bodaj dwudziestowiecznego polskiego
spoety przyrody”, ktéry — jak sam pisze w poemacie £gka — ,,stowami przez okno w $wiat wygla-
da” i dla ktérego - jak zauwazyl Michal Markowski - jezyk jest narzedziem ujawniania $wiata,
nie za$ instrumentem jego odwzorowania®. Lesmian nie tylko wcielil w wiersze, ale i teorety-
zowal zjawisko uchwycone przez Knickerbockera, podkreslajac wage sensualnosci stéw ozy-
wajacych w poetyckim rytmie, stéw ,zawadiacko barwnych” i ,,zuchwale rozplagsanych”, ktére
przybieraja ,ksztalt rzeczywisty”?*. Realno$¢ owego ksztaltu nie zasadza sie jednak na wtas-
ciwosciach mimetycznych, ale na zmystowosci samej poezji ewokujacej ,pierwotng piesni bez
stéw”?, ktéra — jak pisze zainspirowany mysla Henriego Bergsona Lesmian - pochodzi z ,nie-
logicznych dziedzin istnienia”, i ktdra jest poza ,wiezami gramatyki i sktadni”, nie dajac sie
uchwyci¢ w logicznym zdaniu®. Ton tej pierwotnej pie$ni rozbrzmiewa w ludzkiej duszy, ale
urzeczywistnia sie chwilowo jedynie w poetyckim rozbtysku, kiedy to ,,ozywia” stowa, dajac
znad o swojej obecnosci w obrebie ludzkiego, jezykowego uniwersum. W tym sensie zmystowy,
Jre-materializowany” jezyk poetycki staje sie dla Lesmiana pomostem miedzy immanencja
(pojmowalnym rozumowo $wiatem tylko-ludzkim) a transcendencja (nie-logicznym, pozaje-
zykowym zyciem): , Twérczosé jezykowa jest nierozerwalnie zwigzana z twérczoscia poetycka.
Jest ona doskonalym zjawiskiem nie tylko literackim, lecz i biologicznym. Jest triumfem czto-

wieka nad sobg samym, jest przedluzeniem jego istoty w $wiaty pozazwierzece”*.

Taka relacja miedzy immanencja a transcendencja moze poniekad wyjasnia¢, dlaczego poeci
z nurtu, ktéry — dla uproszczenia — nazwe za Knickerbockerem ,formalizmem organicznym”,
nastawiali sie gléwnie na wywolanie ,efektéw zmystowych” odpowiadajacych doswiadczeniu
obcowania z materig przyrody. David Abram — amerykanski ekolog i filozof — na ktérego po-
wotuje sie Knickerbocker, podkreslajac (niczym Johann Gottfried Herder) biologiczne pocho-
dzenie jezyka, w ksiazce The Spell of the Sensuous wysuwa teze, jakoby za wyodrebnienie $wiata
»tylko-ludzkiego” odpowiadato przyjecie arbitralnego systemu znakéw stuzacych do zapisy-
wania komunikatéw. To wtasnie proces udoskonalania techniki pisma miat doprowadzi¢ do
wyabstrahowania ludzkiego uniwersum, ktére Abram postrzega jako specyficznie pojmowang

pulapke:

Jestesmy uwiklani w niezliczong ilo$¢ abstrakeji, hipnotyzowani przez zastepy stworzonych przez
cztowieka technologii, ktére przedstawiaja nam jedynie obraz nas samych (reflect us back to our-
selves), i az nazbyt tatwo jest nam zapomnie¢ o naszym biologicznym powinowactwie z nie-tylko-

-ludzkim (more-than-human) obszarem wrazen i wrazliwoéci®.

2Michat Pawet Markowski, Polska literatura nowoczesna: Lesmian, Schulz, Witkacy (Krakéw: Universitas, 2007),
105.

24Bolestaw Lesmian, ,Z rozmyslan o poezji”, w Szkice literackie, red. Jacek Trznadel (Warszawa: Panstwowy
Instytut Wydawniczy, 2011), 60.

%Bolestaw Lesmian, ,Przemiany rzeczywistosci”, w Szkice literackie, red. Jacek Trznadel (Warszawa: Paristwowy
Instytut Wydawniczy, 2011), 44.

%L eémian, 45.
?’Le$mian, ,Z rozmyslan o poezji”, 71.

%David Abram, The Spell of the Sensuous. Perception and Language in the More-Than-Human World (New York:
Random House, 1997), 22.
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Proces poetyckiej ,re-materializacji” jezyka odpowiadalby w tym kontekscie obrzedowemu
nawigzaniu kontaktu z transcendentna, niedostepna dyskursywnie rzeczywistoscig. Tak
mniej wiecej ujmowat to brytyjski artysta David Jones, ktéry twierdzil, ze jezyk figuratywny,
bazujac na odniesieniach do konkretnej materii, jest quasi-sakramentalnym (w katolickim
znaczeniu tego stowa) przywotaniem rzeczywistosci, dlatego tez symbole bazujace na referen-

¢ji do natury zdaja sie bardziej efektywne niz inny rodzaj odniesien®.

Jednym z bardziej interesujacych poetéw drugiej potowy XX wieku, poddajacych te zaleznosé
tworczej refleksji, byl uwazny czytelnik Jonesa — Ronald Stuart Thomas, ktéry zastynat jako
wnikliwy obserwator dzikich, surowych krajobrazéw Walii i trudnych warunkéw zycia lokal-
nych farmeréw. Powracajacy w jego poezji topos szkla czy wodnej tafli, mogacej stuzy¢ zaréw-
no jako okno, jak i lustro, odnosil sie réwniez do poetyckiego jezyka, ktérego uzywat - jak
pisze w swoim autobiograficznym tomie The Echoes Return Slow — ,jako okna w schronieniu;
szkla, przez ktére mozna spojrze¢ na rozmyta dzungle, gdzie zycie Zeruje na sobie, zazarte,
lecz nieme jak twarz wierzacego, zatrzymana [ambushed] w lustrze”. A zaraz po tej konstatacji
dodaje Thomas: ,wycofanemu [retired] umystowi o wiele tatwiej ulula¢ sie do snu w refleksach
odbi¢”™®. Stowo ,wierzacy” nie wystepuje w tym fragmencie przez przypadek. Jako pastor,
Thomas niejednokrotnie problematyzowat religijne ujecia transcendencji, zwracajac uwage na
ludzka sktonnos¢ do tworzenia sobie Boga na wlasne podobienstwo. Efekt odbicia - czyli re-
prezentowania w jezyku stricte ludzkiego doswiadczenia — wydaje sie w kontekscie przywota-
nego fragmentu nieunikniony. Istotna jest jednak dla Thomasa owa podwdjna referencyjno$c¢,
ktéra pozwala dostrzec poza niewyraznym zarysem ludzkiej twarzy niestworzona przez czto-
wieka rzeczywisto$¢ odpowiadajaca ,,wlasciwie” pojmowanej transcendencji. Dlatego tez gdy
Thomas zastanawia sie nad przeksztalcanym przez cztowieka srodowiskiem i mechanizacja
farmerskiej pracy, ktdra cenit za bliski (cho¢ nietatwy i pozbawiony sentymentalizmu) zwia-
zek z przyroda, pyta: ,Czy istnieje antykoncepcja/ dla maszyny, zeby$Smy mogli cieszy¢ sie/
zblizeniem, nie dajac sie zasiedli¢/ przez stownictwo?”3.

Przekonanie o zaleznosci pomiedzy poetyckim jezykiem a materig przyrody wida¢ réwniez
w formalnych poszukiwaniach Thomasa, ktéry nawigzujac do wybuchu bomby atomowej i po-
tencjalnego zagrozenia wojna nuklearna, mianowat sie — niejako z koniecznosci - ,,twérca radio-
aktywnych werséw”?. Deklaracja ta moze mie¢ zwigzek z najbardziej rozpoznawalng cecha for-
malna jego poetyki, ktéra staly sie przerzutnie rozszczepiajace zdania na wersy w taki sposéb,
by nadac ich poszczegdlnym czesciom sens niejednokrotnie niedajacy sie pogodzi¢ z logicznym
porzadkiem zdania. Wydzwiek taki ma na przyklad zakonczenie wiersza The Signpost (czy tytut
jest w porzadku?): ,Czas/ jest gléwna droga, wiecznos¢/ Sciezka, ktérej nie wybieramy”®, po-

chodzacy z tomu Frequencies, w ktérym Thomas czesto odwoluje sie do obszaréw pozostajacych

»David Jones, ,Art and Sacrament”, w Epoch and Artist: Selected Writings, red. Harman Grisewood (Londyn: Faber
and Faber) 2017, 174.

30 Ronald Stuart Thomas, ,, The Echoes Return Slow”, w Collected Later Poems 1988-2000 (Tarset,
Northumberland: Bloodaxe Books, 2013), 48.

%1Ronald Stuart Thomas, ,Counterpoint”, w Collected Later Poems 1988-2000 (Tarset, Northumberland: Bloodaxe
Books, 2013), 115.

32Thomas, , The Echoes Return Slow”, 49.
%Ronald Stuart Thomas, ,Frequencies”, w Collected Poems: 1945-1990 (London: Phoenix, 2004), 344.
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co prawda poza mozliwoscig zmystowego doswiadczenia, jednak oddziatujacych na cztowieka
niemogacego sobie poradzi¢ z ich rozumowym przyswojeniem. Przyktad ten do$¢ dobrze obra-
zuje poetyke Thomasa, ktéry — nieufny wobec jezykowych formul ujmowania rzeczywistosci
transcendentnej — wykorzystywal nieintuicyjne, nieraz aporetyczne aspekty nauki o materii,
by w poetycki sposéb podkresli¢ apofatyczny charakter sacrum®:.

Poetyka antropocenu

Poczatek XXI wieku jest cezura umowna, ale wazng, jako ze to wtagnie 2000 rok zapoczatkowat de-
bate wokét zjawiska, ktére Paul Crutzen i Eugene Stoermer nazwali antropocenem. Rozpoznanie
moéwiace o tym, ze ingerencja cztowieka w $wiat przyrody ma moc sprawcza poréwnywalna do sit
geologicznych, zmusza do powaznych redefinicji w obrebie zarysowanych uprzednio relacji pomie-
dzy immanencja ludzkiego uniwersum znakéw i transcendencja nie-ludzkiej rzeczywistosci przy-
rody. Ujmowanie natury w kategoriach niewyczerpanego rezerwuaru nie-ludzkiego piekna, azylu
umozliwiajacego ucieczke od $wiata ludzi czy niezgtebionej tajemnicy zwiazanej z jej nie-ludzka
proweniencja okazuje sie nie do utrzymania. Kolejne obszary przyrody zostaja wyeksploatowa-
ne, zredukowane na potrzeby cztowieka lub zastapione sztucznymi, wygodniejszymi tworzywami,
awyznaczana przez nature sfera transcendencji kurczy sie, rozpada na kawatki i — najogélniej rzecz

ujmujac — sekularyzuje w sensie odpowiadajacym zredefiniowanemu znaczeniu tej kategorii.

Nie bez znaczenia jest z pewnoscia to, ze implikowane przez koncepcje antropocenu kon-
sekwencje modyfikowania przyrody wiaza sie z zagrozeniem dla samych ludzi. Przewidywa-
ne nastepstwa niszczenia i przebudowywania naturalnych przestrzeni nieco paradoksalnie
u$wiadamiaja cztowiekowi jego wtasna, nieredukowalng biologiczno$¢ i podatnos¢ na krzyw-
de, ktorej skutki zdawaly sie uprzednio ograniczac do jakiejs ,,zewnetrznej”, nie-ludzkiej rze-
czywisto$ci. Nic dziwnego, ze w dyskursie nauk humanistycznych zauwazy¢ mozna rehabili-
tacje tradycyjnych, tubylczych modeli ekologicznej wiedzy rozwijanych na podstawie praktyk
animistycznych polaczonych z sakralizacja i tabuizacja poszczegdlnych sfer przyrody®. Za-
korzenione w religijnych przekonaniach zakazy i rytualy ograniczajace ingerencje czlowie-
ka w nature sa co prawda wciaz postrzegane przez wspélczesnego ,cztowieka Zachodu” jako
,zabobonne”®, bardziej jednak docenia sie wynikajaca z nich forme wspétbycia z przyroda
w kontekscie tego rozciagnietego w czasie, gatunkowego samobdjstwa, jakim jawi sie obecnie

niepohamowana eksploatacyjna dziatalno$¢ cztowieka.

Implikowane przez koncepcje antropocenu redefinicje zwiazkéw cztowieka z przyroda nie mo-
gly pozostaé bez wplywu na pojawiajace sie w XXI wieku ekopoetyki. W ksiazce Recomposing
Ecopoetics. North American Poetry of the Self-Conscious Anthropocene Lynn Keller na przyktadzie
nowszych wierszy takich poetéw i poetek, jak Forrest Gander, Ed Roberson, Adam Dickinson

34Zob. Joanna Socko, Poezja (meta)fizyczna: materialnosé w twérczosci R.S. Thomasa (Warszawa: Instytut Badan
Literackich PAN Wydawnictwo, 2017).

%Zob. np. Raymond Pierotti, Indigenous Knowledge, Ecology, and Evolutionary Biology (London: Routledge, 2012).

36Uzywam tego sformulowania oczywiscie jako uproszczenia i skrétu myslowego, majac na uwadze to, ze
obecna rehabilitacja tzw. tubylczej wiedzy ekologicznej abstrahuje od religijnego kontekstu jej pozyskiwania
i praktykowania.
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czy Jorie Graham przekonujaco pokazuje, ze nie sposéb we wspélczesnej poezji przyrody na-
wigzywac do natury, nie przedstawiajac zarazem tego, co robi z nig cztowiek. Aby zilustrowa¢
te teze, autorka nawigzuje we wstepie do $wietnego wiersza Evelyn Reilly Wing/Span/Screw/
Cluster(Aves) z tomu Styrofoam (2009), ktéry w niebanalnej formie zestawia na réwnych zasa-
dach hasta, obrazy czy symbole ewokujace latanie. Ten poetycki patchwork widoczny jest juz
w tytule, ktéry skupia w sobie stowa o , ptasich” lub ,lotnych” konotacjach z dopiskiem aves od-
sylajacym przede wszystkim do taksonomicznej nazwy ptakéw, przywodzacym jednak na mysl
réwniez ulice (skrét od avenue) oraz tacinskie pozdrowienie kojarzone zwyczajowo z Maryja
i momentem zwiastowania. Do wszystkich tych trzech konotacji nawigzuja dwa poprzedzajace
tekst obrazy: pierwszy przedstawia ptasie zwloki na jezdni (jeden z ok. 51 900 wynikéw wyszu-
kiwarki Google dla ,roadkill+bird”), drugi za$ to zdjecie stynnej siedemnastowiecznej rzezby
Giovanniego Berniniego Ekstaza sw. Teresy — zestawienie bardzo dobrze oddajace ,zderzenia”
sacrum i profanum, ktérymi rozbrzmiewa caly dtugi poemat Reilly. Jak pisze Keller, $w. Teresa
reprezentuje w tym kontekscie , tesknote przyziemnosci za transcendencja — skupienie na tym,
co odrywa ludzka uwage i troske od $wiata, ktéry warunkuje przetrwanie zaréwno ludzi, jak
izwierzat™’. Jest to zapewne jedno z uzasadnionych odczytan tej poezji. Wydaje mi sie jednak,
ze w wierszu Reilly relacja pomiedzy transcendencja a immanencja jest duzo bardziej ztozona,
a atrybuty transcendencji nie ograniczaja sie do wydzielonej strefy sacrum. Przeciwnie: poe-
mat ten pokazuje raczej, ze ludzka sktonnos¢ do transgresji przyczynia sie do zatarcia granic
pomiedzy ,tu” i,tam”, co ostatecznie doprowadza do ,profanacji” owej trudno dostepnej prze-
strzeni ,poza”, czymkolwiek by ona byla. Trafnie pokazuje to wystepujace w wierszu nawigza-
nie do lewitujacych kosmicznych $mieci jako pozostatosci po incydentach ludzkiej ekspansji®.

Réwniez forma poematu obrazuje wykroczenie poza tradycyjne metody reprezentacji. For-
matowanie tekstu w spos6b przywodzacy na mysl domeny internetowe (the actual.entangle/
man (sic) to aves (sick)*®), rownowazniki zdan charakterystyczne dla internetowych wpiséw czy
cale frazy wyjete z ,sieci” z jednej strony ilustruja, jak pisze Keller, ,nielinearny model orga-
nizowania i przekazywania informacji, na ktérym bazujemy w obecnej erze globalnego han-
dlu i konsumpcji”®, z drugiej jednak przedstawiaja przeniesienie jezykowych i symbolicznych
reprezentacji, ludzkich koneksji i interakcji, w wirtualna przestrzen ,chmury” pozostajacej
w obrebie konotacji klasycznie kojarzonych z niebiariska transcendencja. Relokacja zredefi-
niowanej przeze mnie immanencji mieszczacej sie obecnie w rejestrze ,tego, co lata” tylko
uwypukla jej problematyczny zwiazek z rzeczywisto$cia kolibréw, ktére co prawda najszybciej
na $wiecie poruszaja skrzydtami, ale w niedtugiej przysztosci moga przestac istnieé: Yet still.
humming in fastest ::: 1200/ min (heartbeat) 50/sec (wingbeat)**.

Zatarcie granicy pomiedzy immanencja a transcendencja komplikuje réwniez jezykowe sposo-
by autodefinicji zalezne w duzej mierze od mozliwosci rozréznienia pomiedzy ,mna” a ,innym”

(nie-ludzkim), co w poezji polskiej wida¢ wyraznie w tworczosci i recepcji wierszy takich poetéw

*Lynn Keller, Recomposing Ecopoetics. North American Poetry of the Self-Conscious Anthropocene (Charlottesville:
University of Virginia Press, 2018), 21.

%Evelyn Reilly, ,Wing/Span/Screw/Cluster (Aves)”, w Styrofoam (New York: Roof Books, 2009), 28-29.
39Reilly, 28.

“0Keller, Recomposing Ecopoetics, 23.

“IReilly, ,Wing/Span/Screw/Cluster (Aves)”, 29.
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ipoetek, jak Kacper Bartczak, Anna Adamowicz, llona Witkowska czy Monika Lubiriska. W innym
wierszu Evelyn Reilly (méwiacym m.in. o ,wyginieciu” [extinction] niektérych aspektéw jezyka, ta-
kich jak ,uprzedmiotowienie podmiotu” [trudne do przelozenia: subjections of the subject]) odczytad
mozna diagnoze dotyczaca wyczerpanego juz modelu samookreslania: ,Jazn (Self) podaza za nicia
narradji/ tylko po to, by rozbi¢ sie o szkto/ nieprzejrzystej komunikacji./ Ten wstrzas trwa dtuzej niz
wiek”*. Ciekawiej bawi sie ta metaforag Monika Lubiniska, zachecajac czytelnika, zeby utozsamit sie
z osoba w realistycznie wygladajacym stroju syrenki, ktéra ,,palcuje[sz] okna szklanki lustra™3. Ten
obraz tylko pozornie odsyla do beztroskiej, dziecinnej zabawy - jest raczej niepokojacym wstepem
do procesu, w ktérym odkrycie wlasnej hybrydycznosci (ludzko-zwierzecej/ kulturowo-biologicz-
nej/ immanentno-transcendentnej) zaburza wzrokowa percepcje. To dlatego, gdy , mijasz péttiuste
wieprzowe/ ustugi ubojowe coraz czesciej/ myslisz ze szyby metnieja™*, az w koricu ,tapia cie zaby”,
a ,palce powieki kleja sluzem”™. I cho¢ osoba méwigca w jednym z wierszy tego tomu twierdzi,
ze ,chciataby mie¢ pewno$¢ siebie/ nie rzadziej niz raz na/ zawsze™, poetka nie pozostawia wat-
pliwosci, ze ukonstytuowanie autonomicznego podmiotu — przejrzenie sie w oddalonej ode mnie
materii, pokazujacej catosciowy obraz mej sylwetki — jest oszustwem, gdy ma sie swiadomo$¢ gtebo-
kiej zalezno$ci pomiedzy tym, co robimy srodowisku naturalnemu i zwierzetom, a tym, kim - jako
istoty biologiczne — jeste$my: ,bytam zygota kobieta zarodkiem chtopcem/ wieprzowing drobiem
[...]/ rodzitam roboty ktére nic nie jadly/ a produkowaly elektrosmieci”’. A w innym miejscu pisze
Lubinska: ,jestem w ciazy z fasolka szparagowa/ i nie wiem czy to bezpieczne dla srodowiska™,
w charakterystyczny dla siebie sposéb wytracajac czytelnika ze zwyczajowego paradygmatu mysle-
nia o autonomii ludzkiego ciala, zaburzonego juz w tytule tomu Nareszcie mozemy sie zjadac.

Przedstawianie zycia jako zywienia (sie) kwestionujace mozliwos¢ ukonstytuowania samodziel-
nego i niezaleznego (ludzkiego) podmiotu widoczne jest réwniez w ,pocziowieczej”™®® poezji
Kacpra Bartczaka, w ktérej jedynym suwerenem okazuje sie wlasnie sam pokarm®. Suwere-
nem, czyli — zgodnie z francuska etymologia tego stowa — czym$ najwyzszym, najwazniejszym,
zwierzchnim. Gléwnym bohaterem jednego z ostatnich toméw poetyckich Bartczaka jest bo-
wiem ,pokarm najwyzszy” w oryginalny sposéb nawiazujacy do najwazniejszego chrzescijan-
skiego rytu — eucharystii. Koncepcja transcendentnego Boga stajacego sie paradoksalnym jedze-
niem majacym stanowi¢ polaczenie ludzkiego (lecz juz zbawionego, a wiec nalezacego do sfery
transcendencji) ciata z materia pszennego optatka po to, zeby zaszczepi¢ w $§miertelnym ciele lu-
dzi - tworzacych poprzez to spozywanie organicystyczna wspélnote ciata-Kosciota — czastke bo-
skiej nie$miertelnoéci stanowi w tym tomie podstawe wszystkich istotnych przeistoczen zacie-

“?Evelyn Reilly, ,Yet the Wor(1)d Can Still Be Very Pretty”, https://www.poetryproject.org/publications/poems-
texts/yet-the-wor-l-d-can-still-be-very-pretty (dostep: 15.04.2021). Ttumaczenie autorki.

**Monika Lubinska, ,podaj liczbe”, w Nareszcie mozemy sie zjada¢ (L6dz: Stowarzyszenie Pisarzy Polskich.
Oddzial: Dom Literatury, 2019), 5.

4L ubinska, 6.
4Lubinska.

*Monika Lubinska, ,-”, w Nareszcie mozemy sie zjada¢ (L6dz: Stowarzyszenie Pisarzy Polskich. Oddzial: Dom
Literatury, 2019), 10.

4"Lubinska.

“Monika Lubinska, ,niepokalane poczecie”, w Nareszcie mozemy sie zjada¢ (E6dz: Stowarzyszenie Pisarzy
Polskich. Oddzial: Dom Literatury, 2019), 15.

49Zob. Wit Pietrzak, , Poezja pocztowiecza: Pokarm suweren Kacpra Bartczaka”, Er(r)go: Teoria — Literatura —
Kultura, nr 38, (2019): 153-163.

59Zob. Kacper Bartczak, Pokarm suweren (Stronie Slaskie: Biuro Literackie, 2017).
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rajacych wszelkie mozliwe granice pomiedzy sfera transcendentna i immanentna. W procesach
tych transsubstancjacji autonomie moze uzyskac jedynie wiersz, ktéry — znéw: przedzierzgajac
chrzes$cijariska konwencje — jest stowem stajacym sie ciatem, a wlasciwie zaréwno performatyw-
nym symbolem, jak i materia; ,wierszoorganizmem”™?, ktéry nie tyle taczy, co miesza te sfery,
spajajac w swoim krwiobiegu ich oddzielone od siebie mikroczasteczki. Tak wiersz staje sie nowa
forma wecielenia, czerpiac jednak swoja zywotnos¢ z ,,ciata niechwalebnego/ bo mojego™? sple-
cionego z réznorodnych faktur materii, ktéra — inaczej niz w chrzescijatiskiej symbolice — jest
mieszaning tworzyw naturalnych i sztucznych, a jej ostateczny ksztatt jest wypadkowa oddzia-
lywania réznych politycznych, spotecznych i gospodarczych sit pochodzacych catkowicie ,z tego
$wiata”. ,Zbawienne” dzialanie wiersza polega tu na organicznym wiaczeniu tej immanentnej
sfery w warunkujaca rzeczywisto$¢ materie, a najistotniejszym przejawem ,nie-ludzkiej” przy-
rody jest organiczna sita wykuwajaca cyborgiczne cialo wiersza przywodzace na mysl straszne
muskuly tygrysa ze znanego wiersza Williama Blake’a (cho¢ pozbawione precyzyjnej symetrii).

O ile u Le$miana mieliémy do czynienia z zywiotem przywodzacej na mysl Bergsonowski elan
vital ,pies$ni bez stéw”, ktdra poprzez poezje mogta ozywic ,logiczna dziedzine istnienia”, umoz-
liwiajac cztowiekowi osiagniecie epifanicznego momentu samos$wiadomosci; natomiast u ,,orga-
nicznych formalistéw” takich jak Bishop czy Thomas wiersz ewokowal materie rzeczywistosci,
by umiejscowi¢ w jej obrebie cztowieka — u ,poetéw antropocenu” taka dychotomia jest nie do
utrzymania. W kategoriach przedefiniowanej przeze mnie immanencdji i transcendencji antro-
pocen jawi sie jako odwrotno$é objawienia, przedstawiajac ludzka ekspansyjnoéé jako profanu-
jaca inwazje w transcendentna sfere ,nie-ludzkiego”, dostepnego dotychczas jedynie na prawach
wlasciwych rytualom umozliwiajacym ludziom udzial w czyms, co ich przewyzsza, a zarazem
stanowi o ich istnieniu. To zaburzenie podzialu na immanencje (rozumiana, przypomne, gtéw-
nie jako uniwersum miar, znakéw i symboli) i analogicznie ujmowang transcendencje uwidacz-

nia sie w poetyce, ktéra Anna Katuza okreslita jako ,kontyngenta™?

, a zatem zasadzajaca sie na
przypadkowych zestawieniach i realizujaca sie w trudnych do przewidzenia aranzacjach. Pola-
czenie wyodrebnionych przeze mnie sfer, jakkolwiek konieczne, obywa sie za cene logicznosci
immanentnego porzadku jezyka, co uwidacznia sie w licznych anakolutach, rozpadzie syntak-
tycznych form i niejednoznacznos$ci przedstawien. Poezja takich twércéw, jak Reilly, Lubiriska
czy Bartczak pokazuje tez wyraznie, ze nie sposéb juz ,ztapaé dystans”, umiejscowi¢ sie w takim
punkcie widzenia, ktéry umozliwiatby ukazanie $wiata czy siebie w szerszej perspektywie. Za-
réwno wilasne hybrydyczne ciato, jak i $wiat jawia sie tutaj w sposéb analogiczny do ,hiperobiek-
téow” Timothy’ego Mortona, ktére dotykaja i ,lepia sie”, ale ktérych nie mozemy dostrzec w ca-
tosci**. Jednak szczatki religijnej mentalno$ci — w postaci przetworzonych fraz i profanujacych
odniesient — sugeruja préby rekonstytucji jakiegokolwiek punktu odniesienia, pokazujac, jak
wysoka jest stawka tych formalnych - i z cala pewno$cia pozbawionych ztudzen - poszukiwan.

*1Zob. Jakub Skurtys, ,Piesn kopalin i tworzyw sztucznych (wokét Wierszy organicznych Kacpra Bartczaka)”,
w Ekokrytyka, red. Krzysztof Wojciechowski (Poznan: Wydawnictwo Wojewédzkiej Biblioteki Publicznej
i Centrum Animacji Kultury, 2018), 33.

>2Kacper Bartczak, ,Konsubstancje”, w Pokarm suweren (Stronie Slaskie: Biuro Literackie, 2017), 5.

>3Zob. Anna Katluza, ,Szacunki ryzyka”, https://www.dwutygodnik.com/artykul/8549-szacunki-ryzyka.html
(dostep: 15.04.2021).

>4Zob. Timothy Morton, , Lepkos¢”, ttum. Anna Barcz, Teksty Drugie, nr 2 (2018): 284-295.

37



38

FORUMPOETYKI wiosna 2021

Bibliografia

Abram, David. The Spell of the Sensuous.
Perception and Language in the More-Than-
Human World. New York: Random House,
1997.

Bartczak, Kacper. Pokarm suweren. Stronie
Slaskie: Biuro Literackie, 2017.

Bishop, Elizabeth. ,Ryba”. W Santarém: wiersze
oraz trzy mate prozy. Przetlumaczone przez
Andrzej Sosnowski, 21-23. Stronie Slaskie:
Biuro Literackie, 2018.

Haynes, Patrice. Immanent Transcendence:
Reconfiguring Materialism in Continental
Philosophy. London: Bloomsbury, 2014.

Jonas, Hans. Mortality and Morality: A Search for
the Good after Auschwitz. Zredagowane przez
Lawrence Vogel. Evanston, Ill.: Northwestern
University Press, 1996.

Jones, David. ,,Art and Sacrament”. W Epoch and
Artist: Selected Writings. Zredagowane przez
Harman Grisewood, Londyn: Faber and Faber,
2017.

Katuza, Anna. ,Szacunki ryzyka”. https://www.
dwutygodnik.com/artykul/8549-szacunki-
ryzyka.html (dostep: 15.04.2021).

Keller, Lynn. Recomposing Ecopoetics. North
American Poetry of the Self-Conscious
Anthropocene. Charlottesville: University of
Virginia Press, 2018.

Knickerbocker, Scott. Ecopoetics. The Language
of Nature, the Nature of Language. Amherst:
University of Massachusetts Press, 2012.

Le$mian, Bolestaw. ,Przemiany rzeczywistosci”.
W Szkice literackie. Zredagowane przez Jacek
Trznadel. Warszawa: Pafistwowy Instytut
Wydawniczy, 2011.

———. ,Z rozmyélan o poezji”. W Szkice
literackie. Zredagowane przez Jacek Trznadel.
Warszawa: Paiistwowy Instytut Wydawniczy,
2011.

Lubinska, Monika. ,-”. W Nareszcie mozemy sie
zjadaé. £.6dz: Stowarzyszenie Pisarzy Polskich.
Oddziat: Dom Literatury, 2019.

———. ,niepokalane poczecie”. W Nareszcie
mozemy sie zjadaé. £.6dz: Stowarzyszenie
Pisarzy Polskich. Oddzial: Dom Literatury,
2019.

n 24

———. ,podaj liczbe”. W Nareszcie mozemy sie
zjadaé. £6dz: Stowarzyszenie Pisarzy Polskich.
Oddzial: Dom Literatury, 2019.

Markowski, Michal Pawel. Polska literatura
nowoczesna: Lesmian, Schulz, Witkacy. Krakow:
Universitas, 2007.

Morton, Timothy. ,Lepko$¢”. Przettumaczone
przez Anna Barcz. Teksty Drugie, nr 2 (2018):
284-295.

Nycz, Ryszard. ,Poetyka epifanii a modernizm:
od Norwida do Le$miana”. Teksty Drugie, nr 4

(1996): 20-38.

Pierotti, Raymond. Indigenous Knowledge,
Ecology, and Evolutionary Biology. London:
Routledge, 2012.

Pietrzak, Wit. ,Poezja pocztowiecza: Pokarm
suweren Kacpra Bartczaka”. Er(r)go: Teoria -
Literatura — Kultura, nr 38 (2019): 153-163.

Reilly, Evelyn. ,Wing/Span/Screw/Cluster
(Aves)”. W Styrofoam. New York: Roof Books,
2009.

———. ,Yet the Wor(l)d Can Still Be Very
Pretty”. https://www.poetryproject.org/
publications/poems-texts/yet-the-wor-1-d-
can-still-be-very-pretty (dostep: 15.04.2021).

Scanlon, Michael J., John D. Caputo.
Transcendence and Beyond: A Postmodern
Inquiry. The Indiana Series in the Philosophy
of Religion. Bloomington: Indiana University
Press, 2007.

Skurtys, Jakub. ,Piesn kopalin i tworzyw
sztucznych (wokét Wierszy organicznych
Kacpra Bartczaka)”. W Ekokrytyka.
Zredagowane przez Krzysztof Wojciechowski.
Poznan: Wydawnictwo Wojewé6dzkiej
Biblioteki Publicznej i Centrum Animacji
Kultury, 2018.

Socko, Joanna. Poezja (meta)fizyczna:
materialno$é w twérczosci R.S. Thomasa.
Warszawa: Instytut Badan Literackich PAN
Wydawnictwo, 2017.

Szymborska, Wistawa. ,Milczenie roélin”.
W Widok z ziarnkiem piasku: 102 wiersze, 27.
Poznan: Wyd. a5, 1996.

———. ,Obmyslam $wiat”. W Wotanie do Yeti,
15. Krakéw: Wyd. Literackie, 1957.



———. ,Rozmowa z kamieniem”. W Sél, 56-58.
Warszawa: Panistwowy Instytut Wydawniczy,
1962.

Taylor, Charles. A Secular Age. Cambridge
(Mass.): Belknap Press of Harvard University
Press, 2007.

———. , The Bulwarks of Belief”. W A Secular
Age, 25-89. Cambridge (Mass.): Belknap Press
of Harvard University Press, 2007.

Thomas, Ronald Stuart. ,,Counterpoint”.
W Collected Later Poems 1988-2000. Tarset,
Northumberland: Bloodaxe Books, 2013.

———. ,Frequencies”. W Collected Poems: 1945-
1990. London: Phoenix, 2004.

———. , The Echoes Return Slow”.
W Collected Later Poems 1988-2000. Tarset,
Northumberland: Bloodaxe Books, 2013.

Thurfjell, D., C. Rubow, A. Remmel, i H.
Ohlsson. , The Relocation of Transcendence:
Using Schutz to Conceptualize the Nature
Experiences of Secular People”. Nature and
Culture 14, nr 2 (2019): 190-214. https://
doi.org/10.3167/nc.2019.140205 (dostep:
10.07.2021).

Transtrémer, Tomas. ,7 marca 1797”. Gazeta
Wyborcza, 7 pazdziernika 2011.

SLOWA KLUCZOWE | ABSTRAKT | NOTA O AUTORCE

teorie | Joanna Socko, Brudna transcendencja...

39



40 FORUMPOETYKI wiosna 2021 n 24

SEOWA KLUCZOWE:

IMMANENCJA

ABSTRAKT:
Wychodzac od lektury kilku — pochodzacych z kotica XX w. — wierszy odnoszacych sie do przy-

rody, autorka redefiniuje tradycyjnie rozumiang transcendencje i immanencje, osadzajac te
kategorie w kontekscie studiéw postsekularnych i szeroko rozumianego nowego materiali-
zmu. Gléwnja teze artykulu stanowi bowiem przekonanie, ze przedstawione przeformutowa-
nie tych kategorii pozwala w ciekawy sposéb przedstawi¢ dynamike zmian ekopoetyk charak-
terystycznych dla XX i XXI wieku. Omawiajac wybrane przyktady poezji twércéw odznaczaja-
cych sie wyjatkowa $wiadomoscia nieprzejrzystosci jezyka, autorka zwraca uwage na istotna
cezure, jaka okazala sie debata wokét pojecia antropocenu i omawia obecne tendencje poety-
ckie, uwzgledniajace implikowany przez to pojecie $wiatopoglad.
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nie pogranicza wspolczesnych teorii ekokrytycznych i postsekularnych, fascynatka storytel-
lingu i antropologii narracji. Autorka ksiazki Poezja (meta)fizyczna. Materialno$¢ w twérczosci
R.S. Thomasa (2017, Wydawnictwo IBL), artykutéw naukowych i subiektywnego przewodnika

slow travel po Katowicach i okolicach.
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Despotyczne oko?

Romantyczne unaukowienie
obrazu natury (Stowacki—Bacon,

Mickiewicz—Kepler)

Marcin Leszczynski

ORCID: 0000-0001-5321-9231

William Wordsworth w széstej ksiedze Preludium opisujacej wycieczke przez Francje w Alpy
w lipcu 1790 roku zdaje relacje z utraty wyobrazen powstalych na temat najwyzszej géry Eu-

ropy w konfrontacji z jej rzeczywistym widokiem:

From a bare ridge we also first beheld

Unveiled the summit of Mont Blanc, and grieved
To have a soulless image on the eye

Which had usurped upon a living thought

That never more could be. (VI, 525-529)*

Szczyt Mont Blanc odstania sie podréznym, jednak ten moment objawienia przynosi rozcza-
rowanie bezdusznym obrazem percypowanym zmystami. Oko zarejestrowato naga rzeczywi-

sto$¢ (Wordswortha nie zajmuje interpretacja obrazu przez mézg, ktéry — jak dzisiaj dobrze

! William Wordsworth, , The Prelude”, w The Poems of William Wordsworth, red. Jared Curtis, t. III (Penrith:
Humanities-Ebook, 2009), 231. PDE. Ten fragment w przektadzie Michata Ktobukowskiego brzmi: ,Z nagiej
grani [...] raz pierwszy ujrzelismy z chmur / Rozpowity wierzchotek Mont Blanc, i zdjal nas zal, / Ze widok
bezduszny bije w oczy, przyttacza / Zywa mysl, ruguje ja bezpowrotnie”. Cyt. za: John Maxwell Coetzee, Hariba,
tlum. Michat Klobukowski (Krakéw: Wydawnictwo Znak, 2004), 26.
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wiemy - konstruuje obraz). W ksiedze dwunastej napisze poeta o nim, ze jest ,,the most de-
spotic of our senses” (XII, 129)%. Bez mediacji, bez filtréw kulturowych - oko ukazato radykal-
na innoé¢ $wiata gérskiej przyrody, jego niezaleznos¢ od ludzkiego umystu i ,bezdusznos¢”.
~Rzeczywisty” obraz wypart wczesniejsze wyobrazenia, stajac sie ,uzurpatorem”. Realnos¢
przyrody zostaje zatem uznana za intruza w $wiecie umystu i wyobrazni.

Ten sam fragment Preludium stal sie tematem zaje¢ uniwersyteckich profesora Davida Luriego
z Hariby Johna Maxwella Coetzeego, antycypujac by¢ moze, jak rzeczywisto$¢ niezmediatyzo-
wana poprzez kulturowe matryce (przede wszystkim te literackie, a zwlaszcza romantyczne)
wedrze sie do jego prywatnego Zycia, niszczac uprzednie ztudzenia, takze te dotyczace relacji
czlowiek-natura, ktére ksztaltowal pod wplywem poezji Wordswortha. Lurie widzi w alpej-
skim urywku Preludium koniecznos¢ taczenia zmystowego obrazu $wiata odznaczajacego sie
banalna wyrazistoscia odbijajaca sie na siatkéwce oka wraz z archetypami wyobrazni, niewi-
dzialnymi ideami. Niepokojace jednak w tym wszystkim jest to, ze stara si¢ swoja interpre-
tacja poezji Wordswortha przekaza¢ poufaly komunikat obecnej na sali wyktadowej Melanie
- studentce, ktéra uwiédt i z ktérg aktualnie ma romans. Laczac wlasne nieetyczne zachowanie
z romantyczna poezja Wordswortha, pragnie w ten sposéb uszlachetni¢ swoje postepowanie,
przenoszac je z wymiaru czysto fizycznego, dostepnego samym zmystom, w wymiar glebszych
idei i archetyp6w. Uzywa literatury romantycznej (takze Byrona) do zakamuflowania hanieb-
nej rzeczywisto$ci, do nalozenia na nia znieksztalcajacego filtru poznawczego. W kontekscie
koncepcji postkolonialnych obecnych w powiesci Lurie zdaje sie korzystac z tradycji zachodnio-
europejskiej, w tym z archetypéw z poezji romantycznej, aby usprawiedliwi¢ siebie samego, de-
formujac rzeczywisto$é i uszlachetniajac niegodziwosé w relacji z czarnoskdra studentka z RPA.

Harnba Coetzeego jest przykladem krytyki falszywej postromantycznej swiadomosci, ktéra
siegajac po archetypy, staly sie juz one zuzytymi kliszami, wykrzywia obraz rzeczywistosci
(moze nawet cynicznie?). Natomiast Wordsworth w przytoczonym passusie z Preludium ot-
warcie pokazuje autentyczny dysonans poznawczy miedzy ,naga rzeczywistoscia”, natura ja-
wiaca sie bezposredniemu poznaniu zmystowemu a wyobraznig czy kulturowymi matrycami.
Podmiot poematu dokonuje uczciwej konfrontacji, ktéra pézniej stanie sie podstawa wypra-
cowania nowej postawy wobec natury.

W niniejszym tek$cie przyjrzymy sie zatem, na przyktadach sygnalizujacych zjawisko, jak
w okresie romantyzmu obraz natury filtrowany byt przez kulturowe matryce - zwlaszcza zwia-
zane z rozwojem nauk $cistych, a wiec z poznaniem, ktére postrzegano najczesciej jako oparte
na zmystach, czysto materialne. Mimo to — wbhrew popularnemu przekonaniu - nie byto ono
odrzucane®. Zaprezentowane zostana dwa przyklady z polskiego romantyzmu (Mickiewicz

2 Wordsworth, 322.

3 Zob. np. prace dotyczace polskiego romantyzmu: Ewa Kochanowska, Romantyczna literatura wobec nauki.
,Henryk Ofterdingen” Novalisa i ,Genezis z Ducha” Stowackiego (Wroctaw: Oficyna Wydawnicza ATUT -
Wroctawskie Wydawnictwo O$wiatowe, 2002); Agnieszka Czajkowska, , Poeci uczeni”. Zwiqzki nauki i literatury
w twdrczosci romantykéw (Czestochowa: Wydawnictwo im. S. Podobiniskiego Akademii im. Jana Dlugosza
w Czestochowie, 2016); Marek Dybizbanski, Romantyczna futurologia (Krakéw: Towarzystwo Przyjaci6t
Polonistyki Krakowskiej, 2005); Poezja i astronomia, red. Bogdan Burdziej i Grazyna Halkiewicz-Sojak (Torun:
Wydawnictwo Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, 2006); Juliusz Gromadzki, ,Genezis z Ducha a teorie ewolucji
przyrodniczej”, Przeglad Humanistyczny, nr 1/2 (2000).
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i Stowacki), w ktérych w relacji z natura pojawi sie zaposredniczajace poznanie naukowe wi-
dziane jako pewna matryca poznawcza naktadana przez kulture.

Zobaczymy, ze romantycy niekoniecznie kamuflowali fakt niebezposredniego kontaktu z na-
tura i koniecznoéci poznawania jej poprzez kulture (w tym oczywiscie takze poprzez nauke).
Cho¢ poezja romantyczna wykazywata niekiedy lek przed wptywem, przed podleganiem wply-
wom $wiata zewnetrznego, to nie zawsze bronita sie przed zaposredniczeniem, ktére mogtoby
podwazac¢ autentyzm reakcji kojarzony z bezposrednim kontaktem z danym zjawiskiem. Ta-
kie wplywy i uwarunkowania niekoniecznie byly traktowane jako idee mistyfikujace rzeczywi-
stos¢. Romantyczne zwrdcenie sie na zewnatrz podmiotu (a nie tylko w strone jego wnetrza)
wymagato odpowiedzi ze strony zmystéw i umystu — obraz natury wiec wspéttworzony byt

poprzez oko i idee, poprzez mimetyzm i konstrukcjonizm.

Natura w romantyzmie - jak skrétowo zauwazyla juz Maria Janion, a jej spostrzezenie warto
rozwina¢ — byta ,wyjatkowo uzalezniona od ludzkich, historycznych sposobdéw i mozliwosci
jej widzenia, postrzegania i rozumienia”. Dodajmy, Ze réwniez od naukowej i empirycznej jej
percepdji. Trzeba jednak podkresli¢, ze obok rzadkiego raczej dekonstruowania tych zalezno-
$ci, czesciej dochodzito do naturalizowania kulturowych uwarunkowan, do stwarzania iluzji

niezaposredniczono$ci i spontaniczno$ci kontaktu z naturg i jej poznania.

Natura w niniejszym szkicu rozumiana bedzie - tak jak w romantyzmie — bardzo szeroko,
poniewaz bedzie obejmowata caly swiat przyrody wraz z kosmosem, czyli cala rzeczywistosé
fizyczna (cztowiek uznawany byl za cze$¢ natury, chod jego status komplikuje fakt, ze two-
rzyt kulture i zmieniat nature®). Wileniski Stownik jezyka polskiego z 1861 roku definiuje na-
ture jako ,caly $wiat materialny czyli cielesny razem wziety w najobszerniejszym znaczeniu;
ogdlny zbiér wszechrzeczy zmystowych w przestrzeni i czasie (planety, stonica itp.); tudziez
wszechsil w nich dzialajacych (ciazenie, spéjnos¢, elektrycznosé itd.)”. Maria Janion za-
uwaza tez, ze ,Kosmos [...] stal sie naturg romantykéw”’. Nie dziwi to takze w kontekscie

greckiego terminu oznaczajacego nature — ,Greckie pojecie physis mogto [...] obejmowac caty

Kosmos”8.

4 Maria Janion, ,Kuznia natury”, w Prace wybrane, t. 1: ,Goraczka romantyczna” (Krakéw: Universitas, 2000), 276.

® Zob. Julia Fiedorczuk, Cyborg w ogrodzie. Wprowadzenie do ekokrytyki (Gdanisk: Wydawnictwo Naukowe Katedra,
2015), 43-45.

6 Cyt. za: Antonina Bartoszewicz, ,Natura”, hasto w Stownik literatury polskiej XIX wieku, red. J6zef Bachorz
i Alina Kowalczykowa (Wroctaw: Zakltad Narodowy im. Ossolinskich, 1991), 596.

7 Janion, ,Kuznia natury”, 279. Julia Fiedorczuk z kolei wskazuje, ze jedno z wyodrebnionych przez Raymonda
Williamsa znaczen pojecia ,natura”: ,pojawia sie wraz z nastaniem epoki renesansu i narodzinami nowoczesnej
nauki. Natura staje sie wtedy przedmiotem badan, zbiorem poznawalnych praw, a z czasem - synonimem logiki
itadu. Tak rozumiana natura odnosi sie do tego, co nie zostalo stworzone lub przetworzone przez cztowieka
i stopniowo zaczyna stanowi¢ antyteze dla kultury, podobnie jak polskie stowo «przyroda»” (Fiedorczuk, Cyborg
w ogrodzie, 40-41).

8 Alina Nowicka-Jezowa, Elwira Buszewicz i Justyna Dabkowska-Kujko, ,Twércy doby wczesnonowozytnej
w poszukiwaniu natury”, w Obraz natury w kulturze intelektualnej, literackiej i artystycznej dobry staropolskiej,
red. Alina Nowicka-Jezowa, Elwira Buszewicz, Justyna Dabkowska-Kujko, Aleksandra Jakébczyk-Gola
(Warszawa: Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, 2021), 16.
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Kultura, obejmujaca takze nauke, nie bedzie tutaj postrzegana w opozycji do natury. Taka dy-
chotomia kultura—natura zostala zreszta juz wczesniej zakwestionowana®. Ekokrytyka dekon-
struuje to oddzielanie obu sfer i demontuje przestarzale koncepcje dotyczace natury, o czym
pisze np. Julia Fiedorczuk w Cyborgu w ogrodzie, wskazujac na jedna z takich skostniatych kon-
strukcji poznawczych: ,Najtrwalszym elementem zachodniego myslenia o miejscu cztowieka
w $wiecie fizycznym jest wydzielenie odrebnych domen «natury» i «kultury» i pojmowanie
tych domen w kategoriach $cisle dualistycznych”'®. Wspélzaleznoséc natury i kultury sprawia,
ze nauka wplywa na poetyke natury. Tradycyjnie jednak wiedza naukowa postrzegana bywa-
1a jako produkt samej natury, a nie kultury — jako niezalezna od naukowcéw, przekazywana
przez sama nature, ktérej nauka staje sie niejako rzecznikiem®. Tak tez Galileusz widziat dzia-
tanie nauki - jako bezposrednie czytanie Ksiegi Natury, bez mediacji i ludzkiej interpretacji®?.
Bruno Latour i Michel Callon, atakujac Kantowski wielki podzial na nature i kulture, zmienili
postrzeganie nauki, uznajac, ze wiedza naukowa jest dyktowana nie przez nature, lecz przez
spoteczenstwo®. Te przyklady pokazuja cate spektrum umiejscawiania nauki pomiedzy natu-
ra i kultura. Poeci doby romantyzmu nie mieli watpliwo$ci, ze nauka jest blizsza kulturze, ze
wytwarzana jest przez czlowieka zdeterminowanego kulturowo, o horyzontach poznawczych

regulowanych przez paradygmat kultury (np. o$wieceniowy realizm czy materializm).

Dotychczasowe prace nad romantyzmem akcentuja w obrazie natury stworzonym w tej epoce naj-
czesciej jednosc $wiata natury i jego duchowos¢, przejscie od mechanistycznej wizji natury do orga-
nicystycznej, a takze jej znakowos¢ (natura jako ksiega, ktéra potrafi odczytaé wyjatkowa jednost-
ka). Zaznaczy¢ nalezy, ze w badaniach zwraca sie uwage na akcentowang niekiedy w romantyzmie
antynomie natury i kultury (siegajaca J.J. Rousseau i F. Schillera) oraz przekonanie, ze odczytac
ksiege natury mozna nie poprzez kulturowe kody (tym bardziej nie poprzez nauke, nie przez ,,med-
rca szkietko i oko”), lecz dzieki wyobrazni czy uczuciu (,czuciem i wiarg”). Celem w romantyzmie
stawalo sie, by czyta¢ w ksiedze natury ,nie, jak dawniej, przez rozumowe opanowanie rzadzacych
natura niezmiennych praw, lecz poprzez zglebianie jej sit tajemnych moca intuigji, natchnienia
geniuszu”**. Obok tych spostrzezen, a niekiedy i w kontrze do nich, nalezaloby zauwazy¢, ze takze
w romantyzmie naukowe podejscie do zjawisk przyrody stawalo sie inspiracja dla poetéw’®, mode-
lowato ich sposéb ujmowania natury, ktéry wcale nie byt ,naturalny”. lluzja spontanicznego kon-
taktowania sie z natura i jej prezentowania, pozory niezaposredniczonego kontaktu objawiajg sie,
jesli zbada¢ kulturowe (i naukowe) wplywy na sposéb kreowania natury. Natura w romantyzmie
nie byla zatem ,naturalna”, a romantyczny ekspresywizm — réwniez, jak zobaczymy, w takich ma-
nifestach romantycznego indywidualizmu, jak Wielka Improwizacja z Il czesci Dziadow — uwiklany

bywat w sie¢ wyobrazen, naukowych i poetyckich, na temat natury i kosmosu.

9 Zob. np. Bruno Latour, We Have Never Been Modern (Cambridge: Harvard University Press, 1993), 13 (Latour
takze jest autorem hybrydycznej koncepcji ,,nature—culture”); James J. Bono, ,Science Studies as Cultural
Studies”, w The Cambridge Companion to Literature and Science, red. Steven Meyer (Cambridge: Cambridge
University Press, 2018), 158.

“Fiedorczuk, Cyborg w ogrodzie, 34.

"Andrew Pickering, ,From Science as Knowledge to Science as Practice”, w Science as Practice and Culture, red.
Andrew Pickering (Chicago: University of Chicago Press, 1992), 20.

2Bono, ,,Science Studies as Cultural Studies”, 159.
3Pickering, ,From Science as Knowledge to Science as Practice”, 21.
MAntonina Bartoszewicz, ,Natura”, 594.

15Zob. tez np. wspomniane juz ksigzki Ewy Kochanowskiej i Agnieszki Czajkowskiej.
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Trzeba zaznaczy¢, ze oczywiscie ,0ko” nauki (chciatoby sie powiedzie¢ ,medrca szkietko
i oko”) nie jest czysto mechanicznym organem, nieuwiktanym w zaleznosci spoteczne i kul-
turowe, ukazujacym obraz $wiata zewnetrznego bez zadnych filtréw czy dyfrakeji. Nauka
jest kulturowo osadzona i modeluje nasze spojrzenie na otaczajaca nas przyrode w korela-
¢ji z obecnymi w kulturze wartosciami, zalozeniami, swiatopogladami'®. Wyrazistym tego
przyktadem w odniesieniu do naukowego postrzegania $wiata przyrody jest opisany przez
Evelyn Fox Keller obraz natury jako kobiety w pracach Francisa Bacona (do ktérego bedzie
nawigzywat Juliusz Stowacki)'’. Z perspektywy feministycznej badaczka przyjrzata sie rze-
komo obiektywnemu naukowemu ogladowi natury, akcentujac relacje miedzy poznajacym
umyslem i poznawang natura. Wiedza naukowa w wersji Baconowskiej wigze sie z wladza,
kontrola i dominacja nad $wiatem przyrody. Na wzér schematéw i struktur spotecznych —
natura jawi sie jako narzeczona, ktéra wymaga oswojenia i uksztaltowania przez naukowy
umyst, ktéremu zostaje podporzadkowana. W Temporis Partus Masculus (z tac.: ,Meskie na-
rodziny czasu”) z 1603 roku — ze znamiennym podtytutem ,Wielkie ustanowienie wtadzy
cztowieka nad wszech$wiatem” - Bacon wskazuje, jak znalez¢ droge do ukrytych komnat tej
narzeczonej. Odrzuca jednak metaforyke gwattu i przemocy, wprowadzajac ztozona i subtel-
na metafore seksualnej dialektyki. Zapanowac¢ nad natura mozna jedynie poprzez przestrze-
ganie jej praw. Cho¢ filozof przenosi na obraz natury koncepcje plci powigzang z dominacja,
wskazuje na niewystarczalno$é¢ metaforyki uwodzenia. Meska i aktywna nauka narodzi sie
dopiero wéwczas, gdy umyst nabierze takze cech zenskich - stanie sie postuszny, czysty,
chtonny i otwarty. Dominacja nad natura mozliwa jest tylko wtedy, kiedy stucha sie jej praw.
Ostatecznym jednak celem (zgodnym z prawami samej natury!) jest podporzadkowanie na-

tury, sprowadzenie jej do roli stuzebne;j.

Oczywiscie koncepcja Bacona zakladajaca okreslone dziatania wobec natury oparta jest na
zalozeniach dotyczacych samej natury, ktérej charakter jest — cho¢by niejawnie - odstania-
ny poprzez role przypisana poznajacemu ja naukowemu (i meskiemu) umystowi. Spotecznie
konstruowane role plciowe rzutuja na sposéb ukazywania natury w dyskursie naukowym
pretendujacym do roli obiektywnej prawdy. Natura staje sie kulturowym konstruktem. Sam
Bacon, paradoksalnie, postulowatl konieczno$é¢ oczyszczenia umystu z przedzalozen i czczo-
nych bozkéw, aby mozliwe bylo przyjecie rzeczy samej w sobie. Zwracat jednak uwage, jak
sie wydaje, przede wszystkim na wczes$niejsze koncepcje quasi-naukowe, nie dostrzegajac,
jak obraz $wiata przyrody znieksztalcaja spoteczne naleciatosdci. Szczegdlnego wroga upa-
trywat w Platonie, ktéry miat stworzy¢ ztudzenie, ze prawda mieszka w naszych umystach,
a nie musi wpierw przyjs¢ z zewnatrz. Taka samowystarczalno$¢ umystu miata by¢ btedem,
poniewaz tworzy wszech$wiat (w tym i $wiat natury) z samego umystu ludzkiego, uzurpujac
sobie w dodatku boskie prerogatywy. Podobnie wiec jak Wordsworth w Preludium, tak i Bacon
rozwazal wpltyw uprzednich idei na postrzeganie i opisywanie natury — dla romantycznego

16Zob. wiecej na ten temat w: Bozena Plonka-Syroka, ,Imputacje kulturowe w ksztaltowaniu sie obrazu natury
w mysli europejskiej od XVI do konca XIX wieku. Zarys zagadnienia”, w Cztowiek wobec natury — humanizm wobec
nauk przyrodniczych, red. Jacek Sokolski (Warszawa: Wydawnictwo Neriton, 2010). Autorka przejeta koncepcje
yimputacji kulturowej” w odniesieniu do nauki z ksigzki: Wojciech Wrzosek, Historia — kultura — metafora.
Powstanie nieklasycznej historiografii (Wroctaw: Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego, 2010).

17Zob. tez np. postrzeganie dziatan naukowych jako spolecznie i kulturowo determinowanych — Bruno Latour,
Steve Woolgar, Zycie laboratoryjne. Konstruowanie faktéw naukowych, thum. Krzysztof Abriszewski, Pawel Gaska,
Maciej Smoczynski i Adrian Zabielski (Warszawa: Narodowe Centrum Kultury, 2020).
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il

poety trudna do zniesienia byta ,naga rzeczywisto$¢” przyrody, nieprzepuszczona przez pry-
zmat kulturowych archetypéw i wyobrazen, natomiast dla Bacona nie do zaakceptowania
byly przedwstepne schematy poznawcze, wypaczajace obraz natury (jak sie jednak okazuje,
sam im nie$wiadomie podlegal).

Juliusz Stowacki w swoim raptularzu zamiescil notatki na temat koncepgji filozoficznych
Francisa Bacona [Zapiski majqce stuzy¢ jako materiat do zamierzonego dzieta], ktére nastepnie
chciat wykorzystac do napisania dzieta filozoficznego (powstat jedynie plan i szkic). Trzeba za-
znaczy¢, ze cho¢ w dotychczasowych badaniach wskazywalo sie, ze Stowacki studiowat Baco-
na, to jednak w rzeczywistosci korzystat z pracy Josepha de Maistre’a Examen de la philosophie
de Bacon, ou l'on traite différentes questions de philosophie rationnelle (Paris 1836, t. 1-2) stano-
wiacej bardzo krytyczny oglad koncepcji Bacona'®. Maistre podkreslal role wewnetrznych idei
i zasad wczeéniejszych niz obserwacje $wiata przyrody, ktére wpltywajq na nasze postrzeganie
zewnetrznej rzeczywistosci. Bacon oczywiscie stal na stanowisku empirycznym. Maistre od-
rzucal poglad, ze cala nasza wiedza na temat $wiata zewnetrznego i przyrody pochodzi¢ moze
jedynie ze zmystéw i doswiadczen. Krytykowal Bacona takze za organum novum i indukcje
(ktéra traktowal jako skrécony sylogizm) — elementy, ktére wynotowat sobie Stowacki. In-
dukcje jako rozumowanie polegajace na przechodzeniu od obserwacji szczegétéw (znanych
i uznanych faktéw) do ogélnych wnioskéw stosowal Stowacki w swoich notatkach dotycza-
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cych ,nauk naturalnych”. Pisal, ze ,formy przez indukcja powinny by¢ odkryte”®®, a opisanie
form roslinnych rozpoczyna od przedstawienia klimatu i walki ducha z natura, ktéra stanowi
dla niego pewnik i przed-wiedze?. Opisanie ksztattu lisci (chwastu, debu czy r6zy) zaczyna sie
od identyfikacji ducha (mocnego lub silnego) i jego drogi, co prowadzi¢ ma poprzez zaleznos¢
wynikowa do schematu lisci. Zaskakujace, ze poeta przechodzi od niewidzialnego (i apriorycz-
nego) do widzialnego, do dostepnego bezposredniej obserwacji §wiata natury — jakby jego ce-
lem byto poglebione ukazanie tego, co dla wszystkich jest widoczne. Jesli Maistre krytykowat
Bacona za materializm, za to, ze nie siegal poza sama nature i wyrugowat z nauki metafizyke,
to Stowacki chce wykorzysta¢ metode Bacona do ukazania — paradoksalnie — duchowej pod-
szewki $wiata przyrody. Przejmuje metode, odrzucajac wnioski — w ten sposéb mozna pré-
bowa¢ wytlumaczy¢ nieoczekiwane zainteresowanie Stowackiego materialistyczna filozofia
Bacona. Nie wyzbyt sie natomiast aprioryzmu, tej wiedzy o dziataniu ducha w $wiecie, ktéra
nie pochodzi z naukowego do$wiadczenia, lecz zostata zdobyta w inny sposéb, dzieki intuicji
czy objawieniu.

8Jarostaw Lawski w skadinad znakomitej swojej ksigzce wspomina, ze byty to noty z Silva Silvarum Bacona.
Jarostaw Lawski, Ironia i mistyka. Doswiadczenia graniczne wyobrazni poetyckiej Juliusza Stowackiego (Biatystok:
Wydawnictwo Uniwersytetu w Bialymstoku, 2005), 529. Stowacki jednak z tego dziela wynotowat jedynie
tytul, a bezposrednio z Bacona zaczerpnal wyltacznie fragmenty z dwustronicowego ,Magnalia naturae”,
ktére w dzietach Bacona pojawiaja sie po nieukonczonej powiesci ,New Atlantis” (dolaczonej nieoczekiwanie
do Sylva Sylvarum), poniewaz na korcu swoich notatek pisanych po francusku i stanowiacych wypisy
z Maistre’a Stowacki cytuje ,Magnalia” - jako jedyne — po angielsku, a Maistre dokonal bardzo stronniczego
i prze$miewczego przekladu cytowanego przez Stowackiego fragmentu). Lawski przytacza tez zdanie Henryka
Biegeleisena, majacego wskazywac na samodzielno$¢ Stowackiego w mysleniu: ,Obszerne wypisy z Bakona
i Hegla $wiadcza o samoistno$ci myslenia poety; polemizuje bowiem nieraz z nimi i zbija ich twierdzenia”.
Eawski, 425. Tymczasem Stowacki zacytowal wprost fragmenty z dzieta Maistre’a, ktéry niezwykle surowo
oceniat Bacona.

¥Juliusz Stowacki, Dzieta wszystkie, red. Juliusz Kleiner (Wroctaw: Zaktad im. Ossoliriskich, 1955), t. XV, 435.
20Stowacki, 433-434.
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Bacon, prezentujac materie, ktéra stanowi caly $wiat natury, powotal sie na starozytne litera-
ckie historie o Kupidynie, ktéry zanim stal sie pucotowatym amorkiem z tukiem i strzatami,
byt najstarszym z bogdéw, niezrodzonym przez nikogo, réwiesnikiem Chaosu, z ktérym razem
stworzyl wszystkich innych bogéw i wszystko, co istnieje. W innych wersjach miat zrodzi¢
sie z jaja zltozonego przez Noc. Stowacki przytacza za Baconem te opowiesé, komentujac, ze
,Bacon ttomaczy zle bajke theogoniczna poetéw o Kupidynie”, nie precyzujac jednak dlacze-
go. Za Maistrem natomiast dodaje, ze wedlug Bacona Kupidyn jest jedynie materia, a szkode
dla filozofii miato przynies$¢ poszukiwanie przodkéw Kupidyna. Jesli poeta przyjat krytyczny
osad sformulowany na temat tej koncepcji Bacona przez Maistre’a, to podstawowym zarzu-
tem wobec autora Novum Organum bylby poglad o odwiecznosci materii, ktéra nie ma zadnej
przyczyny (poza samym Bogiem), a szukanie Boga (ojca materii, czyli Kupidyna) nie powinno
by¢ przedmiotem badar naukowych. Wszystko miatoby sprowadza¢ sie do mechanicznego,
koniecznego, slepego prawa natury. Nowozytna nauka powinna bra¢ w nawias byty metafi-
zyczne przy wyjasnianiu $wiata natury — Bacon czyni to nawet dostownie, piszac w nawiasie
(nazwanym przez Maistre’a niedorzecznym) przy podawaniu przyczyn dziatajacych w $wie-
cie: ,(for we always except God)”*. Zasada opisywania $wiata bez uciekania sie do przyczyn
pozafizycznych stala sie pézniej podstawa metodologicznego pozytywizmu i dobrze przystu-
zyla zar6wno nauce, jak i teologii. Stowacki skonfrontowat sie zatem z postawa opisywania
$wiata natury bez uciekania sie do bytéw nadprzyrodzonych, wplecionych wszakze w ,bajke
theogoniczng poetéw” i za pomoca kodu kulturowego o antycznej proweniencji méwiaca nie
tylko o kosmogonii, ale takze o paradygmacie nowozytnej nauki i sposobie ujmowania przez
nia natury. Co wiecej, poeta w swej mistycznej twérczosci zamierzal wykorzysta¢ ten system
materialistycznie zorientowanej nowozytnej nauki, z zatozenia wykluczajacej badanie ducho-
wej strony rzeczywistosci. Wskazuje na to [Zamiar dzieta], w ktérym kilkakrotnie powotuje
sie na Bacona, podajac numery stron z Raptularza (42-43), gdzie znajduja sie wypisy z dziela
Maistre’a na temat angielskiego filozofa: ,Poczatek Ducha. 42 Spiraculum”, , Poczatek materii
42, (hylé) 437, ,Kosmogonija 1. 42-43 Bakon zarzut nieporzadku”, ,,Causy finalne. 43 Bakon.
Zwiazek tej filozofii z religia”, ,Filozofia 42”. Dlaczego w okresie genezyjskim, kiedy Stowacki
cala nature, jak i cala historie widziat jako przesigknieta dziatalnoscig Ducha, studiuje Bacona,
symbol materialistycznej filozofii eksperymentalnej — za posrednictwem de Maistre’a? Dodaj-
my, ze do jego wypiséw prawie nie przeniknat krytyczny stosunek Maistre’a do Bacona, czesto
wrecz szyderczy (pojawia sie jedynie raz neutralne emocjonalnie sformutowanie: ,Bakon tto-
maczy zle [...]”?%). Co wiecej, Stowacki bez komentarza, ale wyraznie zaintrygowany, przytacza
takze te fragmenty, ktére Maistre surowo czy zlosliwie ocenit jako absurdalne, np. dotyczace
antropomorfizmu, czyli nadawania Bogu formy ludzkiej, jak réwniez dotyczace utozsamienia
Kupidyna z materia i zakazu poszukiwania jego przodkéw (pomija tez wazne dla Maistre’a
uwagi o faktycznej bezboznos$ci Bacona, o rugowaniu z wyja$niania $wiata przyrody Najwyz-
szej Instancji). Wyraznie jednak na podstawie tej empirycznej i indukcyjnej filozofii Stowacki
chce zbudowa¢ swoje dzielo stanowiace wykladnie rzeczywistosci (przede wszystkim jednak
duchowej). Mozna jedynie domniemywac, ze poeta zamierza przekroczy¢ rozpoznania Baco-

na, opierajac na nich swoja spirytualistyczna wizje $wiata.

ZACyt. za: Joseph de Maistre, An Examination of the Philosophy of Bacon Wherein Different Questions of Rational
Philosophy are Treated, ttum. Richard A. Lebrun (Montreal-Kingston-London-Buffalo: McGill-Queen’s
University Press, 1998), 210.

22Stowacki, Dzieta, 431.
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Podobna sktonno$é w stosunku do odkry¢ naukowych, ktére nalezy poglebi¢ i odnieé¢ do du-
chowej strony rzeczywistosci, wida¢ przyktadowo w raptularzowym komentarzu Stowackiego
do prasowych nowinek naukowych dotyczacych sit dziatajacych w przyrodzie:

26. stycz. 1846. Constitutionel — Revue scientifique odkrycie Faraday — dzialania elektrycznosci
i sity magnetycznej na $wiatto — nawet przemienianie sie tych sit jednej w druga - Francuz konczy,
iz moze to postuzy do odkrycia fenomenéw magnetyzmu — dureni! postuzy ci do odkrycia ducha

twego sil - i powie czem jestes®.

W pisanym w Paryzu liscie do Zygmunta Krasiniskiego z 19 lutego 1846 roku Juliusz Stowa-
cki wspomina ten sam paryski eksperyment naukowy badajacy wplyw magneséw na swiatto
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spolaryzowane - i swéj spowodowany nim ,najstraszniejszy dreszcz trwogi’**. Obawiat sie
bowiem, ze eksperyment odkryje prawo, do ktérego ujawnienia sam przygotowywat sie juz
od czterech lat. Odetchnat jednak z ulga, gdy francuscy uczeni w swoim konicowym wniosku
oznajmili, ze pozwoli im to odkry¢ prawa elektromagnetyzmu. Wedlug poety nie potrafili oni
dostrzec duchowych implikacji swojego odkrycia, a takze niczym barbarzynicom brakowato im
odpowiedniej formy mogacej ukazaé wlasciwy sens wydarzenia i odpowiednio oddziata¢ na

odbiorcéw. Brakowato im formy, ktérej w poezji szukat Stowacki.

W Dialogu troistym z kolei poeta podkresla oderwanie wspétczesnej nauki od ukrytej ducho-

wej podszewki $wiata i nieuwzglednianie perspektywy duchowej:

Helion

Chemija chlubi sie wynalezieniem cial atomicznych... a jednak zadnego w nich zwiazku z duchem
nie upatruje... owszem, odkrycia jej coraz nowe walcza przeciwko spirytualizmowi $wiata i s pod-
pora przeciwnych jemu filozoféw...

Ttom[acz] Stowa

Atom bowiem, czyli proch albo gazu pierwiastek, jest dopiero siédmym dziecieciem w ducha ro-

dzacego procesie...”

Takim przeciwnym spirytualizmowi filozofem byt wtasnie Francis Bacon. ,Ttomacz Stowa”
przyznaje, ze posiadl wiedze na temat procesu rodzenia sie ducha, a odkrycie to nastapito
,w jednej myslnej blyskawicy, bez zadnego w tem woli mojej posrzednictwa”. Prawdziwe
poznanie praw rzadzacych natura dokona¢ sie moze na innej ptaszczyznie niz naukowa, cho¢
dostrzec mozna, ze Stowacki wbrew konkluzjom nauk empirycznych prébuje na ich podstawie
(jak pokazuja [Zapiski majqce stuzy¢ jako materiat do zamierzonego dzieta]), a nie ignorujac je czy
zwalczajac, odkry¢ zasady rzadzace $wiatem natury. Duchowy obraz natury namalowany ma
zostac takze przy udziale nauki, chocby jej konkluzje byly najodleglejsze od rozpoznanej przez

Stowackiego prawdy o rzeczywistosci.

2 Juliusz Stowacki, Raptularz 1843-1849, oprac. Marek Troszynski (Warszawa: Topos, 1996), 99.

2Korespondencja Juliusza Stowackiego, oprac. Eugeniusz Sawrymowicz, t. II (Wroctaw: Zaklad Narodowy im.
Ossolinskich, 1963), 122.

% Juliusz Stowacki, [,Dialog troisty z Helionem, Helois i przeciwnikami”] w Dzieta wszystkie, oprac. Juliusz
Kleiner (Wroctaw: Zaklad im. Ossolifiskich, 1954), t. XIV, 234.

%Stowacki.
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Stowacki wynotowal z Maistre’a takze ,kosmogonije” Bacona. Poete mogta zafascynowac wi-
zja wszech$wiata opierajaca sie na oczyszczajacej sie naturze ognia — najpierw skazonego na
Ziemi, a nastepnie wraz z wysokoscia (na Ksiezycu, potem na kolejnych planetach, a wresz-
cie na Sltoricu) sublimujaca sie. Astronomia jako nauka oparta na obserwacjach, lecz nie na
eksperymentach (dopiero wspolczesnie zyskatla status nauki eksperymentalnej) szczegélnie
podatna byta na quasi-naukowe spekulacje. Ta cze$¢ filozofii Bacona, zyskujaca takze aprobate
Maistre’a, nie miata charakteru materialistycznego, a odznaczata sie poetyckoscia i mogta by¢

ilustracja genezyjskiej ewolucji Ducha:

Kosmogonija — ogieni na ziemi - natura jego czyszczaca sie w miare wysokosci — i tak juz Ksiezyc
jest bladym pltomykiem — Merkuriusz czystszym i zywszym — Wenus juz ogniem zywym — Storice
zupelnie czystym i wolnym. Jowisz sam przez siebie trwajacym i spokojnym. Saturn absorbowa-

nym przez gwiazdy®’.

Sieganie w poezji po odkrycia naukowe astronomii czesto nierozerwalnie powigzane byto z ko-
dami kulturowymi, z topika astronomiczna, z poetycka atrakcyjnoscia motywéw gwiazd i planet.
Niekiedy no$nos¢ pewnych wyobrazen inspirowanych stara, juz nieaktualna, astronomia pozwa-
lata na wspélistnienie ich z nowszymi odkryciami — albo nawet na ich wyparcie. Przykladem moze
by¢ Adam Mickiewicz, ktéry w Wielkiej Improwizacji z III czesci Dziadéw nawigzuje do réznych
modeli kosmosu. Jesli Stowacki miat zamiar uwzgledni¢ kosmogonie Bacona, ktéra nie mogta
oczywiscie zyskaé powszechnego uznania (trudno bytoby nie tylko w XIX wieku, ale i wczeéniej,
uznawa¢ np. Ksiezyc nie za skalng satelite Ziemi, lecz za kule ognia), to Mickiewicz réwniez nie
waha sie odwolywac do nieaktualnych wyobrazen na temat kosmosu, ktére wszakze przetrwaty
znacznie dtuzej w kulturze niz w nauce ze wzgledu na swoje walory estetyczne — stanowia wiec
kod kulturowy, ktéry moze stuzy¢ nie tylko do przedstawienia pewnego obrazu uniwersum, ale
takze do zakomunikowania okreslonych wartosci z niego wyptywajacych. Dodatkowo, jak zoba-
czymy, Mickiewicz bedzie odwotywat sie do nowszej astronomii spod znaku Johannesa Keplera,

co pozwoli mu na konfrontacje dwéch porzadkéw kosmosu i dwéch systeméw aksjologicznych.

O kosmosie Mickiewicza, takze w Wielkiej Improwizacji, pisano catkiem sporo i wnikliwie?®. Nie
zadano jednak podstawowego pytania: dlaczego Mickiewicz siegnat po archaiczna wizje kosmo-
su, w ktéra nikt juz nie wierzyl? Dlaczego rama kosmologiczna dla Wielkiej Improwizacji stat sie
z dawna juz powszechnie odrzucony obraz (discarded image, o ktérym pisat C.S. Lewis)?*? Czy
nie stanowi to sposobu na ujecie w nawias calej Wielkiej Improwizacji i przeniesienie jej do sfery
wyobrazni, skoro osadzona zostala w ramach kosmosu utkanego z dawnych wyobrazen? Zmniej-

szaloby to np. odczucie, jakie zdaja sie mie¢ niektérzy czytelnicy, tacy jak Adam Wazyk, niedo-

¥’Stowacki, Dzieta wszystkie, t. XV, 430.

%Zob. np.: Marta Piwinska, ,Mickiewicza jazdy gwiazd”, w Romantyzm — poezja — historia. Prace ofiarowane
Zofii Stefanowskiej, red. Maria Prussak i Zofia Trojanowiczowa (Warszawa: Instytut Badan Literackich PAN,
2002); Wlodzimierz Szturc, ,Kosmos w Dziadach Adama Mickiewicza”, w Mickiewicz. W 190-lecie urodzin, red.
Halina Krukowska (Bialystok: Dzial Wydawnictw Filii UW, 1993); Mirostaw Strzyzewski, ,Woko6t harmonii sfer
w Wielkiej Improwizacji Adama Mickiewicza”, w Romantyczne sfery muzykalne. Literackie konteksty idei ,musica
instrumentalis” (Toruri: Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, 2010); Bolestaw Oleksowicz,
»Ktade me dlonie na [...] szklanych harmoniki kregach”, w , Dziady”, historia, romantyzm. Studia i szkice (Gdansk:
stowo/obraz terytoria, 2008).

2Clive Staples Lewis, Odrzucony obraz. Wprowadzenie do literatury sredniowiecznej i renesansowej, ttum. Witold
Ostrowski (Warszawa: Instytut Wydawniczy PAX, 1986).
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rzecznej realnosci przedstawienia kosmicznie zolbrzmialtego bohatera®*. Umieszczenie Wielkiej
Improwizacji na planie mitu i symbolicznych senséw kulturowych zmienia sposéb postrzegania
tego, ze ,widocznie caly sie rozrasta w przestrzeni” az do ,kosmicznych rozmiaréw” Konrada®".
Przestrzen mitu i symbolu generuje sensy zwiazane ze struktura kosmosu i porzadkiem w niej
odkrywanym. To mdgt by¢ kolejny powdd zwrécenia sie Mickiewicza w strone dawnej topiki
kosmicznej, zwlaszcza ze zaréwno w Dziadach czesci 111, jak i w innych tekstach krytykowat
wspolczesna astronomie za pomijanie znaczenr bedacych konsekwencja jej badan, za ignorowa-
nie metafizycznej podszewki bytu (pod tym wzgledem podobnie do Stowackiego, cho¢ wizje du-
chowosci byly r6zne), za zatrzymywanie sie przed pytaniem o zrédlo i cel zjawisk kosmicznych?2

Mickiewicz prezentuje kosmos przez pryzmat kultury i nauki, naktadajac siatke antycznych
jeszcze wyobrazen, siegajac po poetyckie konwencje kosmologiczne i topike kosmiczna. Ma-
tryca wyobrazeniowo-symboliczna zwigzana z utrwalona od wiekéw poetyka nie byta tylko
sztafazem poetyckim, lecz interpretowata porzadek kosmiczny, miejsce w nim cztowieka i jego
relacje z transcendencja. Poeta jednak na tym nie poprzestaje, poniewaz wzbogaca dawna wi-
zje wszechswiata o nowa metaforyke i obrazowanie (harmonika), nie podwazajac jej istoty.
Dodatkowo jednak odwotuje sie do pézniejszych odkry¢ astronomicznych, ktére juz burza po-

rzadek dawnego uniwersum. Wiaza sie one z postacia romantycznego buntownika Konrada:

Wyciagam az w niebiosa i ktade me dlonie

Na gwiazdach jak na szklannych harmoniki kregach.

To naglym, to wolnym ruchem,

Krece gwiazdy moim duchem (Sc. II, 29-32)%.

Przyszedlem zbrojny calg mysli wladza,

Tej mysli, co niebiosom Twe gromy wydarla,

Sledzita chéd Twych planet, glab morza rozwarta - (Sc. II, 116-118).

%0Adam Wazyk, Cudowny kantorek (Warszawa: Paristwowy Instytut Wydawniczy, 1979).

$1Wazyk, 44, 66. Obraz Konrada w kosmosie mialby juz wedltug Wazyka wybiega¢ , poza wszelkie uprawnienia
hiperboli poetyckiej”. Wazyk, 44.
%2111 cze$¢ Dziadéw, ,Litwa. Prolog” (w. 61-68):
»Zaszlo storice”, wolaja astronomy z wiezy,
Ale dlaczego zaszlo, nikt nie odpowiada;
Ciemnosci kryja ziemie i lud we $nie lezy,
Lecz dlaczego $pia ludzie, zaden z nich nie bada.
Przebudzj sie bez czucia, jak bez czucia spali —
Nie dziwi storica dziwna, lecz codzienna glowa;
Zmienia sie blask i ciemno$¢ jako straz putkowa;
Ale gdziez sa wodzowie, co jej rozkazali?”.
Adam Mickiewicz, Dziady (Warszawa: Czytelnik, 1980), 129.
Pan Tadeusz (ks. VIII, ):
,Owoz Astronomowie, planete, komete,
Uwazaja tak jako mieszczanie karete;
Wiedza czyli zajezdza przed kréla stolice,
Czyli z rogatek miejskich rusza za granice;
Lecz kto w niéj jechal? po co? co z krélem rozmawial?
Czy krol posta z pokojem czy z wojng wyprawial?
O to ani pytaja”.
Adam Mickiewicz, Pan Tadeusz, oprac. Stanistaw Pigoni (Wroctaw: Zaklad Narodowy im. Ossolinskich, 2018).

3Adam Mickiewicz, Dziady, 159.
34Mickiewicz, 162.
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Dotychczasowe analizy wizji kosmosu w Wielkiej Improwizacji odwotywaly sie przede wszyst-
kim do antycznego modelu kosmosu, zwlaszcza Pitagorejskiego, zestawianego z kosmosem
Newtonowskim. Podkreslano harmonie i porzadek kosmosu zwigzane z muzyka sfer — kontra-
stujac z wewnetrznym buntem jednostki**. Chcialbym zaproponowaé poszerzone spojrzenie,
uzupelniajac dotychczasowe rozpoznania o inny kontekst nowozytnej astronomii (Johannes
Kepler — ktérego teoria mogta, chocby posrednio, by¢ znana Mickiewiczowi studiujacemu

dzieta Jana Sniadeckiego).

Poeta wykorzystal stary model wszechéwiata, poetycko atrakcyjny, konfrontujac go z nowszy-
mi odkryciami naukowymi, bardziej harmonizujacymi ze stanami wewnetrznymi romantycz-
nego bohatera. Nowoczesne odkrycia naukowe wplynely na romantyczna poetyke obrazéw
natury i kosmosu uwzgledniajaca dynamizm, dysharmonie, chaos nieskoriczonosci. Antyczne
wizje uniwersum nie zwazaly na zaktécenia ruchu planet, ktére niwelowalyby przeswiadcze-
nie o doskonalos$ci stworzenia i Stworzyciela. Gwiazdy i planety mialy porusza¢ sie po idealnie

kolistych orbitach jako odzwierciedlenie harmonii catego bytu.

Laczenie réznych modeli kosmosu, kontrastowe zestawienie poetycko pieknych, cho¢ nieak-
tualnych, wyobrazen na temat wszech$wiata ze wspélczesnymi zdobyczami mysli naukowej
podkresla rozbiezno$¢ miedzy $wiatem romantycznym a wczedniejsza wizja cztowieka i rze-
czywisto$ci, miedzy odmiennymi sposobami postrzegania kosmosu, natury i Boga. Mickie-

t"36, jako czytelnik Sniadeckiego,

wicz, powotujacy sie na my$l, ktéra ,$ledzita chéd [...] plane
mial z pewnoscia $wiadomos¢, ze to nowozytna astronomia badata nieregularnosci w ruchu
planet. Ten niejednostajny ruch cial niebieskich nie pozostawal bez wpltywu na obraz domnie-
manej harmonii i doskonatosci kosmosu, a tym samym jego Stwdrcy. Zaktdcenie idealnej wizji
wszechéwiata widoczne jest takze w dzialaniach Konrada. To romantyczna jednostka wprowa-

dza nieprzewidywalny rytm, wylamuje sie ze schematu i porzadku $wiata.

Przyjmujac dawny model kosmiczny, Mickiewicz uwzglednia zmiany zwiazane z nieregular-
nym ruchem gwiazd. Konrad przyspiesza i zwalnia bieg gwiazd: ,To naglym, to wolnym ru-
chem, / Krece gwiazdy moim duchem”?”. Mickiewicz mdgt tak pisa¢ zaréwno o gwiazdach, jak
i o planetach, zwanych wéwczas réwniez gwiazdami. W pierwszym przypadku Konrad wpro-
wadzalby zaktécenie w obserwowalnym kosmosie, przyspieszalby i zwalniat rytm dnia i nocy,
wywotujac chaos takze w porzadku ziemskim. Ta wizja miataby swoje uzasadnienie wylacznie
w ptolemejskim obrazie uniwersum, z nieruchoma Ziemia i poruszajacymi sie po sklepieniu
gwiazdami (Konrad nie zmienia ruchu Ziemi - jak czyni¢ chcial Mickiewicz cho¢by w Odzie
do miodosci — a to wéwczas zmienialby sie pozorny ruch gwiazd na niebie). W drugim przy-
padku Mickiewicz, piszac o ,gwiazdach”, mégt mie¢ na mysli takze planety. Samuel Bogumit
Linde podaje, ze ,Gwiazdy, albo $wiatta niebieskie, dzielg sie na $wiatla nieporuszone i na
planety”®. Podobnie stwierdzat Karol Wyrwicz w Geografii powszechnej z 1773 roku: ,gwiazdy

%Strzyzewski, Romantyczne sfery muzykalne, 80. Zob. tez: Szturc, ,Kosmos w Dziadach” i Piwinska, ,Mickiewicza
jazdy gwiazd”.

%6Mickiewicz, Dziady, 162.

3"Mickiewicz, 159.

%Samuel Bogumil Linde, Stownik jezyka polskiego, t. I, cz. II (Warszawa: Bogumit Linde, 1808), 808.
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jedne sa nieporuszonel,] drugie btakajace sie abo Planety”®. Jan Sniadecki takze wyrézniat
dwa rodzaje gwiazd, nazywajac planety oraz komety gwiazdami btakajacymi sie: ,Gwiazdy
przez sie $wiatle, zdajace sie nam nie mie¢ zadnego wlasnego biegu, nazywaja sie gwiazdami
statemi, albo nieruchomemi (Stellae fixae, étoiles fixes) [...] Gwiazdy przez sie ciemne [...] maja-
ce swéj wlasny bieg, w ktérym je widzimy odmieniajace swe na niebie potozenie, nazywaja sie

7240

Gwiazdy btqkajqce, Planety albo Komety

Jesliby zatem Mickiewicz wspominat o planetach (lub o planetach i o gwiazdach w dzisiejszym
znaczeniu tego stowa), ktérych ruch od dawna zwracal uwage obserwatoréw, wéwczas wizja
z Wielkiej Improwizacji mogtaby wpisywa¢ sie w nowsze odkrycia astronomiczne. Koperni-
kanizm, podwazajac wczesniejsze spekulacje, pozostawil po sobie jedno wazne pytanie: co
wprawia w ruch planety? Potrzebna byla nowa fizyka, nieznana przed Newtonem, ktéra zasta-
pitaby boska , pierwsza przyczyne” poruszajaca sfery niebieskie. Przejecie przez Konrada roli
primum movens ma $wiadczy¢ o jego réwnosci ze Stwdrca na plaszczyznie wladania swiatem
fizycznym (ma to stanowic argument za przyznaniem mu réwniez wladzy nad duszami ludz-
kimi). Konrad wszakze, zanim jeszcze za$piewa swoja pelna dysharmonii piesn, wprowadza
nieregularno$ci w biegu cial niebieskich, przyspieszajac i zwalniajac ich bieg. Arystoteles czy
Ptolemeusz nie potrafili wyjasni¢ fizycznych przyczyn nieregularnego ruchu planet, koncen-
trujac sie wylacznie na ogélnym ruchu w kierunku zachodnim w relacji wzgledem centrum. Ich
modele kosmologiczne rozbudowane zostaty w skomplikowane systemy z wieloma epicyklami
i ekscentrykami majacymi tlumaczy¢ m.in. ruch wsteczny planet. Dopiero Johannes Kepler,
opierajac sie na analizie fizycznej, uproscit ten ztozony schemat, wprowadzajac zamiast koto-
wych (symbolizujacych doskonalosc) orbity eliptyczne i ruch nienaturalny, tzn. podlegajacy
dziataniu zewnetrznych sil. Wyjasnit zmiany kierunku i krzywizny ruchu planet na orbicie,
ale takze zmiany predkosci. Spojrzal przy tym na $wiat pozaziemski z perspektywy praw rza-
dzacych $wiatem ludzkim i dokonat unifikacji praw ziemskich i kosmicznych, znoszac podziat
na to, co ziemskie i ,niebieskie”. Potozyt wiec kres wczesniejszemu oddzieleniu astronomii
od fizyki i od filozofii przyrody (to juz spojrzenie bliskie romantycznemu ukazywaniu natury
jako jednosci). Nie staral sie dalej uzasadnia¢ r6znicy miedzy teoria (idealnie harmonijny kos-
mos odzwierciedlajacy cechy Stwdrcy) a faktami obserwowalnymi. Wykazal, ze obserwowalna
nieregularno$¢ ruchu planet wynika z ich zwalniania w apocentrum orbity i przyspieszania
w perycentrum. Opublikowal swoje spostrzezenia w 1609 roku w Astronomia Nova, natomiast
w nauce powszechna akceptacja praw Keplera dokonatla sie w ostatnich dekadach XVII wie-
ku*'. Jako neoplatonik poszukiwal nadal matematycznej harmonii wszechswiata i natury, aw
centrum jego kosmosu umieszczone byto storice jako siedziba Boga, jednak robit to juz w od-

niesieniu do danych obserwacyjnych.

39Karol Wyrwicz, Geografia powszechna czasow terazniejszych (Warszawa: Drukarnia I.K.Mci i Rzeczypospolitej in
Collegio Soc. Jesu, 1773), 606.

40 Jan Sniadecki, Jeografia, czyli opisanie matematyczne i fizyczne ziemi (Wilno: Jézef Zawadzki, 1818), 5-6.

“Thomas S. Kuhn, The Copernican Revolution: Planetary Astronomy in the Development of Western Thought
(Cambridge-London: Harvard University Press, 1985), 225.
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Konrad w Wielkiej Improwizacji ingeruje w ruch gwiazd czy planet, zmniejszajac lub zwiek-
szajac ich predkos$é. Nowozytna nauka, w tym np. badania Keplera*?, modyfikowaly dawne
wyobrazenia o niezmiennym i harmonijnym porzadku kosmosu, czesto ignorujace fakty prze-
czace trwalemu tadowi, jak cho¢by komety czy meteory (wyjasniane wczesniej jako zjawiska
podksiezycowe). W Wielkiej Improwizacji dokonuje sie zaskakujace spotkanie romantycznej
duszy ze wspélczesna nauka odniesiona do dawnego $wiata. Antyczny obraz wszech$wiata,
utrwalony w kulturze, zostaje skonfrontowany z pézniejszymi osiagnieciami naukowymi i ro-
mantycznym $wiatopogladem. Nowy obraz kosmosu wspoétgra z nowa wrazliwoscia, a moze

tez na nig wplynat.

O ruchu planetarnym u Mickiewicza pisala Agnieszka Czajkowska w odniesieniu do aforyzmu
Ruch mqdry (,Medrcy prawdziwie wielcy, jak niebieskie ciala, / Zdaja sie sta¢, gdy kazde z nich
leci i dziata™3). Ruch czy bezruch cial kosmicznych ma niebagatelne znaczenie dla interpreta-
cji ideowych i kulturowych senséw obrazu kosmosu - takze w kontekscie nowozytnej astro-
nomii i badan zapoczatkowanych przez Keplera — dlatego wypada sprostowac to, co badaczka
pisze o ,potocznym przekonaniu o nieruchomosci planet” oraz o ,obiegowych i falszywych
wyobrazeniach” polegajacych na przekonaniu ,,0 stalym miejscu planet w przestrzeni nieba,
tak jak widziane sa gotym okiem”**. Planety swoja nazwe zawdzieczaja przeciez temu, ze sa
ciatami niebieskimi w ruchu (w przeciwienstwie do gwiazd majacych swoje state potozenie
wzgledem siebie) — greckie wyrazenie wlaviteg aotépes oznacza ,gwiazdy btadzace/wedruja-
ce”, juz wlasnie pierwsze obserwacje nocnego nieba ujawnilty bowiem ich przemieszczanie sie
wzgledem tzw. gwiazd statych (amiaveic aotépeg, czyli stellae fixae). Bez teleskopu nie mozna
co prawda zaobserwowaé¢ w danym momencie ich ruchu, natomiast fatwo mozna dostrzec
zmiany ich polozenia na niebie w czasie. Mickiewicz odnidst sie zatem w Ruchu mqdrym nie
do potocznych mniemar skontrastowanych z wiedza naukowa, lecz do opozycji miedzy pozo-
rami a prawda, wskazujac na cechy prawdziwej madrosci — ktérej dziatania nie dla kazdego sa
zauwazalne. Poeta zarysowuje tutaj analogie miedzy obrazem kosmosu (ktéremu tez przydaje

charakter celowosciowy, skoro ciata niebieskie ,dziataja”) a rzeczywistoscia ziemska.

Takich kosmicznych analogii w romantyzmie Mickiewicza (i Stowackiego) znajdziemy znacz-
nie wiecej — a zazwyczaj nie s one jedynie poetyckimi ozdobnikami, elementami poetyki dzie-
ta, lecz uniwersalna zasada (wszech)bytu. W Panu Tadeuszu obraz Zosi, wokét ktérej gromadzi
sie w okregu ptactwo z kurnika, przywodzi na mys$l uktad kosmosu®. W tym samym poema-
cie pojawia sie zartobliwy kontrapunkt wobec kosmicznej harmoniki z Wielkiej Improwizacji,

z zupelnie inng muzyka sfer:

Na powietrzu owadéw wielki krag sie zbiera,

Kreci sie grajac jako harmoniki sfera;

42Jan Sniadecki pisat bardzo pochlebnie o Keplerze (jesli Mickiewicz mial wiedze na temat Keplera, to by¢ moze
z pism Sniadeckiego), np.: ,Zniszczenie uprzedzenia, ktére Kopernik o biegach jednostajnych i kotowych
z Ptolemeusza zaciagnal, zachowane bylo na zrobienie wielkim Keplera, ktéry dokonczyl zupetnego upadku
nauki starozytnej”. Jan Sniadecki, ,O Koperniku”, w Dzieta Jana Sniadeckiego, oprac. Michat Baliniski, t. II
(Warszawa: August Emmanuel Glicksberg, 1839, 138).

*3Czajkowska, ,Poeci uczeni”. Zwiqzki nauki i literatury, 84.
“Czajkowska.
45Zob. Czajkowska, 89.
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Ucho Zosi rozréznia $réd tysiaca gwaréw

Akord muszek i pétton falszywy komaréw (ks. VIII, 27-30)%.

Analogia miedzy kregiem owadéw a kregami nieba nie jest, w $wietle takze innych analogii
o proweniencji astronomicznej, wyltacznie ornamentem, lecz wskazuje na glebsza wspélnote
i tacznos¢ catego kosmosu*’. Nowozytna astronomia wskazata na te same prawa (zwlaszcza
powszechne prawo grawitacji) dziatajace w $wiecie podksiezycowym i nadksiezycowym. Uktad
Stoneczny ma swoje odpowiedniki nie tylko w uktadzie Jowisza i jego ksiezycéw (to odkrycie
bylo powaznym ciosem w wiare w wyjatkowo$é Ziemi), ale takze w codziennych i zwyktych
elementach zycia, ktére harmonijnie z reguly sie toczy w Mickiewiczowskim poemacie. Z tego
wzgledu nalezaloby postawi¢ teze, ze z punktu widzenia poetyki motyw harmoniki nie jest
tylko por6wnaniem czy metafora, lecz zbliza sie do metonimii — stanowi synekdoche pars pro
toto. Nie bylyby to wiec tylko odlegte skojarzenia oparte na podobienstwie, lecz realne zwigzki
— oparte na tych samych prawach, uniwersalnych i stanowigcych o jednosci kosmosu. Zetknie-
cie z nieskoniczonoécig w romantyzmie, odkrywana przez nowozytna nauke, mogto przerazad,
ale tez — jak widzimy — moglo uruchamia¢ strategie oswajania nieskoniczonosci, zaprzeczajace
niepokojacej obojetnosci bezkresnego kosmosu (tej obojetnosci i milczeniu dat wyraz Konrad
w III cze$ci Dziadéw). Literatura - i cata kultura — wyciagala rézne konsekwencje z faktéw na-
ukowych, o czym $wiadczy nie tylko r6zna wizja kosmosu w Wielkiej Improwizacji oraz w Panu

Tadeuszu, ale réwniez interpretacja Bacona przez Stowackiego.

Obraz natury czy kosmosu ksztaltowany bywal w romantyzmie niekiedy przez posrednictwo
naukowych teorii, takze ich recepcji w kulturze, a jednoczesnie wptywal na kulture i spote-
czenistwo, stanowiac model dla jego funkcjonowania. Pojawiajace sie w Panu Tadeuszu analo-
gony (w skali mikro) planetarnego ukladu stonecznego miaty wzmacnia¢ poczucie porzadku
spotecznego (np. kolejnos$¢ sadowienia sie gosci wokét stotu) i powszechnej harmonii (ko-
meta-Napoleon bedzie burzy¢ ten tad kosmiczny, ale tutaj tez widzimy paralelnos¢ rzeczywi-
stosci ziemskiej i kosmicznej). W Prelekcjach paryskich zasugerowana zostanie konwergencja
ewolucji wszech$wiata i polityki europejskie;j:

Powiadaja uczeni i astrologowie, ze planety najblizsze stonica sa przeznaczone zajaé¢ kiedys jego
miejsce. Stowianie zawsze ciazyli i cigza (!) jeszcze ku Zachodowi. [...] ludy te sa moze najmniej
znane pod wzgledem moralnego i umystowego stanu. Duch europejski trzyma je, ze tak powiem,

w pewnym oddaleniu i wylacza ze spolecznosci chrzescijariskiej®®.

U Stowackiego tez dostrzezemy analogie miedzy naukowo skonstruowanymi modelami kos-
mosu a rzeczywisto$cia spoteczna, a nawet polityczno-ekonomiczna. W liscie do Jézefa Ko-
mierowskiego z 30 wrzeénia 1848 roku Stowacki pisat:

A wszakze jeste$ w bliskosci tej wiezy torunskiej, gdzie niegdys$ jeden czlowiek poczal w sobie —

cala dzisiejsza synteze $wiatowej fizycznej wiedzy — i wszystko dzisiejsze postawil — bo nawet na

4Mickiewicz, Pan Tadeusz.

“’Badacze wspominaja o harmonice z Pana Tadeusza raczej z kronikarskiego obowiazku, kiedy badaja obecnos¢
tego motywu w III czesci Dziadéw.

“8Adam Mickiewicz, Wyktad I, w Dzieta, wydanie rocznicowe, t. VIII (Warszawa: Czytelnik, 1997), 15-16.
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grawitacji stoi dzisiejsza industria, okoto jednego centrum narodowego usitujaca obracac jak naj-
wieksze kregi — bo nawet Zollverein pruskie - i zjednoczenie Wtochéw dzisiejsze w jednos$¢ - na

mysli stoneczno-fizycznej gruntuje sie — i za ojca swego Kopernika wyznaje®.

Analogia odstania ukryta rzeczywisto$¢ i niewidoczne sity w $wiecie (grawitacja, elektrycz-
nos¢, magnetyzm) — dziatajace zaréwno w rzeczywistosci fizycznej, w przyrodzie, jak i w rze-
czywisto$ci ludzkiej. Teorie astronomiczne moga stuzy¢ odkryciu fundamentalnej jednosci
wszystkich aspektéw rzeczywistosci — duchowej, moralnej, spotecznej, politycznej (jednocze-
nie sie Wloch) i ekonomicznej (Zollverein, czyli pruski zwiazek celny). Dodajmy, Ze jest to
zjawisko szersze i polscy romantycy nie byli w tym odosobnieni — uktad stoneczny miat by¢
takze modelem dla systemu kontroli i réwnowagi w amerykanskiej konstytucji*°.

Analiza relacji miedzy naukowo skonstruowanym obrazem natury a literatura w romantyzmie
wykazuje swoiste sprzezenie zwrotne. Nauka, zakorzeniona w kulturze i spoteczenstwie, nie-
jednokrotnie ukazywata modele kosmosu i przyrody zalezne od wartoéci, stereotypdéw i sche-
matéw poznawczych dominujacych w danym momencie historycznym w okreslonej kulturze.
Tak konstruowane modele rzeczywistosci z kolei miaty legitymizowac i uzasadnia¢ porzadek
spoteczny, z ktérego czesto sie wywodzity — mogly réwniez stuzy¢ projekcji przysztosci, wska-
zaniu zmian, ktére nastapia w wyniku dziatania uniwersalnych sit w naturze (jak widzieliémy

w Prelekcjach, to przede wszystkim zrédto nadziei dla pozbawionych panistwowosci narodéw).

Nauka ptynaca ze $wiata natury wiazala sie w romantyzmie, oczywiscie, takze z ludowoscia
i folklorem, zwtaszcza w pierwszej fazie romantyzmu. Natura byta skarbnica praw moralnych,
a dostep do niej zapewniato zycie nieskazone zepsuciem cywilizacyjnym. Rusatki i upiory, me-
tamorfozy w przyrodzie, cata fantastyka proweniencji ludowej — to juz nie byly, jak w oswie-
ceniu, gusta i zabobony, lecz elementy cudownosci, ktére utatwialy zrozumienie $wiata w spo-
s6b wykraczajacy poza racjonalistyczna wizje rzeczywistosci (te ludowe wierzenia zblizaly sie
niekiedy do animizmu, a niewiele wspélnego mialy z instytucjonalna religia chrzescijaniska).
To lud potrafit odkry¢ duchowa warstwe natury, jej tajemnicze ukryte zycie. Wydaje sie, ze
romantyzm (zwlaszcza pdzniejszy, jak wskazuje przypadek Stowackiego) te tajemnice natury
bytu prébowal odkrywaé nie tylko za posrednictwem ludowego ,czucia i wiary”, ale takze
w inny sposéb - siegajac choc¢by po nauke, ktéra mogta wspétgra¢ z duchowym wymiarem
poznania $wiata. Okazywalo sie bowiem, ze o jedno$ci $§wiata mozna dowiedzie¢ sie z réznych
zrédel, zar6wno z przekonan ludu bezposrednio obcujacego z natura, jak i z obserwacji nauko-

wych, odpowiednio zinterpretowanych.

“9Korespondencja, 11, 221. O wielkim znaczeniu grawitacji w dziele Kopernika pisat Aleksander von Humboldt
w swym monumentalnym Kosmosie, znanym Stowackiemu. Zob. tez: Jan Tuczynski, ,Kopernikanizm
Stowackiego”, Zeszyty Naukowe Wydziatu Humanistycznego Uniwersytetu Gdariskiego, nr 10-11 (1986): 311-319.

S0Kuhn, 263. W kulturze brytyjskiej natomiast astronomia miala jeszcze bardziej praktyczny wymiar zwigzany
z nawigacja, a wiec wspoéttworzacy imperializm i kolonializm. Zob. Dometa Wiegand Brothers, The Romantic
Imagination and Astronomy. On All Sides Infinity (Basingstoke: Palgrave Macmillan, 2015). Dodajmy jeszcze,
ze Adam Mickiewicz w Prelekcjach paryskich, nawiazujac do sformutowania Kazimierza Brodzinskiego,
upatrujacego w narodzie polskim ,Kopernika w $wiecie moralnym”, méwitl: ,Kopernik zburzyt dawne przesady,
wskazujac stonice jako wspélne ognisko planetom; naréd polski pchnal swoja ojczyzne w bieg okoto srodka
wielkiej caloddi, i z tegoz samego natchnienia Kopernik byt filozofem, naréd polski «<Kopernikiem w $wiecie
moralnym»”. Mickiewicz, Dziefa, t. VIII, 23. Jarostaw Eawski nazywa to , planetarna historiozofig”. Jarostaw
Lawski, Mickiewicz. Mit - historia. Studia (Bialystok: Wydawnictwo Uniwersyteckie Trans Humana, 2010), 242.
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Niejednokrotnie zanim romantycy odkrywali w kontakcie z natura jednosé¢ $wiata, odczuwali
jej odrebnos¢ i autonomie (niezalezno$¢ od archetypéw, schematéw, wyobrazen), ktéra sta-
rali sie przezwyciezac. Tak jak cytowany na poczatku Wordsworth we fragmencie Preludium
o widoku odstaniajacej sie oczom géry Mont Blanc. To, co zewnetrzne wobec nas, wymaga
odpowiedzi zmystéw, poznawczej odpowiedzi umystu i znalezienia $rodkéw wyrazu do jego
zakomunikowania®!. Despotyczne oko, dyktatura zmystowego poznania (czesto utozsamia-
nego z poznaniem naukowym), niepokoily romantykéw, ale ostatecznie bywaly ujarzmiane
przez kulture z jej archetypami, ideami i wyobrazeniami. Juz samo naukowe poznanie, kté-
re identyfikowane bywalo z czysto materialnym postrzeganiem wytacznie fizycznej strony
rzeczywisto$ci, uwiktane byto w kulture i spoteczenstwo - co wiecej, nastepnie dostarczato
tworzywa nowej poetyki natury oraz repertuaru kodéw kulturowych. Tak wiec obecna byla
w poezji jednoczesnie stara astronomia (poetycko i estetycznie atrakcyjna, cho¢ powszechnie
juz odrzucona) obok nowszych odkry¢ (Kepler), a wraz z nowozytnym empiryzmem i ma-
terializmem mozna bylo zespoli¢ spirytualizm, korzystajac z tej samej metody (indukgji).
W ten sposéb najwazniejsi poeci polskiego romantyzmu, Adam Mickiewicz i Juliusz Stowacki,
w waznych lub najwazniejszych utworach kanonu polskiej poezji romantycznej (III cze$¢ Dzia-
déw, plany dziela genezyjskiego, ale tez Genezis z Ducha) niemal manifestacyjnie podkreslali,
ze prezentowane przez nich obrazy natury maja charakter niebezposredni, co stanowi wytom
w ekspresywistycznej wizji poezji romantycznej opartej nie tylko na spontanicznym wyplywie
silnych uczué¢ (Wordsworth), ale tez naturalnosci i bezposredniosci (Stowacki wrecz studiuje
traktaty naukowe). Dwaj réwiesnicy Williama Shakespeare’a (1564-1616), Johannes Kepler
(1571-1630) i Francis Bacon (1561-1626), mogli mie¢ tez niebagatelny wptyw na ksztattowa-

nie sie wyobraZzni romantycznej i na wizje natury w poezji Mickiewicza i Stowackiego.

51Zob. Stephen Gaukroger, , The Discovery and Consolidation of a Scientific Culture in the West in the Modern
Era”, Historically Speaking 4, nr 2 (2013): 18-20.
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SEOWA KLUCZOWE:

FRANCIS BACON

ABSTRAKT:

Artykul prezentuje, dekonstruujac dychotomie natura-kultura, jak w okresie romantyzmu
obraz natury filtrowany byt przez kulturowe matryce — zwlaszcza zwigzane z rozwojem nauk
$cistych, a wiec z poznaniem, ktére postrzegano najczesciej jako oparte na zmystach, czysto
materialne. Nauka, sama uwiklana w kulture i spoteczenstwo, dostarczata tworzywa do nowej
poetyki natury wraz z repertuarem kodéw kulturowych. Na przyktadzie Mickiewicza i Sto-
wackiego ukazane zostanie, jak mogta wspoétistnieé stara astronomia (poetycko i estetycznie
atrakcyjna, cho¢ powszechnie juz odrzucona) obok nowszych odkry¢ (Kepler), a wraz z nowo-
zytnym empiryzmem i materializmem (Bacon) mozna bylo zespoli¢ spirytualizm, korzystajac

z tej samej metody poznawczej (indukgcja).
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redaktor toméw: Poemat dygresyjny Juliusza Stowackiego. Struktura, konteksty, recepcja (2011;
razem z M. Kalinowska) oraz Miedzy dyskursami, sztukami, mediami. Komparatystyka jutra
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,Za mato na slad”.
O Spisie z natury i innych
wczesnych wierszach
Krystyny Mitobedzkiej

Piotr Bogalecki

ORCID: 0000-0002-6527-9765

Otwarte drzwi. Do tekstu!
Recepta na wiersz? Nic prostszego:

wystarczy obra¢ sobie jaki§ cho¢by najskromniejszy przedmiot, wypatrzy¢ najzwyklejszy gest
i przyjrze¢ mu sie na przekér nawykom postrzegania, opisa¢ go, wymykajac sie zuzytym mechani-
zmom jezyka. I oto rzecz tak nijaka i niemal amorficzna jak drzwi ujawnia niespodziewane zasoby;
nagle czujemy sie szczesliwi, znalazlszy sie w $wiecie pelnym drzwi, czekajacych na otwarcie i za-

mkniecie?.

Chociaz przepis ten zanotowany zostal przez Italo Calvino w trakcie lektury Rozkoszy drzwi
Francisa Ponge’a, réwnie dobrze wprowadza¢ mégtby w Spis z natury — debiutancki, przygoto-
wywany w pierwszej potowie lat szesédziesiatych, lecz niedomkniety i wéwczas nieopubliko-
wany tom poetycki Krystyny Mitobedzkiej. Zrekonstruowany przez poetke wespét z wielolet-
nim wydawca jej utworéw Jarostawem Borowcem ukazat sie on w potowie 2019 w przykuwa-

jacej uwage, bogato ilustrowanej? trzyksigzkowej edycji. We wspdlnej obwolucie umieszczono

! Ttalo Calvino, Po co czytac klasykéw, thum. Anna Wasilewska (Warszawa: PIW, 2020), 248.

2 Autorem przemyslanego, oddajacego strukture tomu projektu graficznego publikacji jest Marcin Markowski.
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trzy zeszyty: Anaglify, Mate mity oraz rozmowe z poetka zatytulowana Jestes samo Spiewa®.
Rdzen tomu stanowia Anaglify, sktadajace sie z czterdziestu nietytutowanych poematéw pro-
za. Poniewaz ich obszerny wybdr, obejmujacy dwadziescia trzy utwory, zamiescita Mitobedz-
ka w ksiazce Przed wierszem. Zapisy dawne i nowe (1994), a nastepnie w kolejnych wydaniach
swych wierszy zebranych, cykl ten jest czytelnikowi dobrze znany; po$wiecono mu tez kilka
szkicéw. Inaczej z Matymi mitami, sktadajacymi sie na drugi, znacznie krétszy zeszyt, liczacy
zaledwie dziewieé tekstéw, ktére nie weszly w sktad zadnego z wczesniejszych zbioréw poet-
ki; wyjawszy recenzje towarzyszace publikacji tomu, wiersze te nie byly dotychczas omawia-
ne. Jak dowiadujemy sie z umieszczonej w zeszycie trzecim opracowanej przez Borowca noty
edytorskiej, cztery mialy swoje pierwodruki w latach szesédziesiagtych (Ziemia, Maly traktat
o wyobrazni, Kotysanka, Spis z natur), pozostate zas przechowywane byly w archiwum poetki
i przepisane zostaly z maszynopiséw oraz rekopiséw: to cztery wiersze wchodzace w sktad
cyklu Ptasie obrazki (Wréble, LabedZ, Orzet, Flaming) oraz trzyczes$ciowe Mate mity, dajace
tytul uzyskanej w ten sposéb catosci®. W artykule chcialbym przypatrzec sie wymienionym
tekstom oraz kilku innym wczesnym utworom, znanym z prasy literackiej, lecz pominietym
w rekonstrukeji tomu, prébujac odkry¢ nature poetyki twérczosci Krystyny Mitobedzkiej z lat
sze$ldziesiatych, w ktérej obserwacja natury wysuwa sie na plan pierwszy. W zwiazku z tym
nieomal odruchowo jestesmy dzi$ sktonni odczytywac te twdrczosc przez pryzmat ekokryty-
ki: jako przekraczajaca horyzont tego, co ludzkie i przyjmujaca perspektywe nieantropocen-
tryczna ekopoezje. Zastanawia mnie, czy pekniecie debiutanckiego Spisu z natury, skutkujace
tak wyraznym przepolowieniem tomu, nie jest aby rodzajem rysy, zaburzajacej pozorna oczy-
wisto$¢ takiego obrazu. Skad bowiem wziely sie mity — nawet te ,mate” - w twérczosci autorki
tomu Pokrewne i jaka funkcje miatyby w niej petni¢? Czyzby porzadek mityczny dawat uzgod-
nic¢ sie z konstytutywna dla Anagliféw domena tego, co postrzegalne: z krélestwem pojedyn-
czych organizméw, elementéw przyrody nieozywionej i przedmiotéw ,istniejacych w sposéb
niebudzacy watpliwosci”, a przez czujne oko poetki ogladanych nie tylko ,z zewnatrz”, ale
i ,od srodka” (A 7)? A moze Mate mity powstaly wedlug odmiennej recepty nizli otwierajaca
niniejszy szkic formuta Calvina i na te cze$¢ Spisu miataby Mitobedzka przepis inny? Jesli jed-
nak tak, to dlaczego niektére Anaglify i Mate mity wydaja sie nam w pierwszej lekturze niemal
blizniacze? Z jakich powodéw doskonale rymujaca sie z Rozkoszami drzwi Ponge’a ostatnia,
zaledwie jednozdaniowa cze$¢ wchodzacego w obreb Matych mitéw poematu Spis z natury nie
jest anaglifem? Aby dostrzec ich podobienistwo, nie trzeba wszak nawet, jak czytamy w tekscie
francuskiego poety, ,dotykac drzwi” i chwytaé za ,wypuktos¢” klamki® — pisze oto Milobedzka:

Otwarte drzwi sa lustrem, w ktérym pokazuja sie nieodbici ludzie (M 19).

Otwarta ksigzka jest lustrem, w ktérym pokazuja sie nieodbite wiersze?

3 Krystyna Mitobedzka, Spis z natury. Anaglify, Mate mity, Jestes samo $piewa, oprac. i red. Jarostaw Borowiec,
(Lusowo: Wolno, 2019). Poniewaz kazdy z zeszytéw ma odrebna paginacje, w dalszej czesci artykutu uzywac
bede skr6téw: A - Anaglify; M — Mate mity; JS — Jestes samo Spiewa (z oznaczeniem cytowanej strony). Skrétem
Z oznaczam natomiast tom: Krystyna Mitobedzka, Zbierane 1960-2005 (Wroctaw: Biuro Literackie, 2006).

4 Pierwsza, znacznie krotsza wersja Matych mitéw ukazata sie 15 sierpnia 1965 roku w ,,Siédmym Glosie
Tygodnia” (nr 33 (1965): 8), wychodzacym jako literacki dodatek do ,Glosu Szczecinskiego”.

> Zob. Francis Ponge, ,Rozkosze drzwi”, ttum. Anna Wasilewska, Literatura na Swiecie, nr 9-10 (2006): 6.
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Jeszcze inaczej zgubione. Wiersze z , Tworczosci”

Poniewaz interesujace nas wiersze Mitobedzkiej , odbite” zostaly najpierw w prasie drukar-
skiej, rozpocza¢ chcialbym od kilku bibliograficznych spostrzezen, pozwalajacych w nieco
inny sposéb postawié pytanie o charakter Spisu z natury. Jak sie bowiem okazuje, mylne by-
toby przypuszczenie, jakoby publikacja ta gromadzita wszystkie wczesne wiersze autorki: te
spelniajace wymogi cyklu Anaglify w zeszycie pierwszym, te za$ ich niespelniajace, a poza
czasem publikacji niemajace z soba wiele wspélnego — w zeszycie drugim, otrzymujacym na-
dany po latach tytul Mate mity. Rzecz ma sie inaczej, a komplikuje jg juz analizowany przez
Adama Poprawe niepewny ,tekstowy status” debiutanckiego cyklu poetki, jego zamierzona
Jfragmentaryczno$¢” oraz odstepstwa w kolejnych wersjach tekstéw - z tych powodéw ba-
dacz stawia teze, ze ,,0d swoich poczatkéw Anaglify pomyslane byly jako zbiér nie do po-
sktadania”, niestanowiacy ,jednej i spojnej catosci’®. Dopowiedzmy, ze przygotowujac wybor
z 1994 roku, poetka wilaczyla do niego wiersz Piéro opublikowany w 1966 w listopadowym
numerze ,Tworczosci”, ktéry jak sie zdaje, pierwotnie anaglifem nie byt — czytamy wszak
w nocie edytorskiej do Spisu z natury, ze zapisy sktadajace sie na cykl , nigdy nie miaty oddziel-
nych tytutéw” (JS 34). Analiza cyklu pokazuje ponadto, Zze nigdy nie ujawnia sie w nim pierw-
szoosobowy podmiot w liczbie pojedynczej — a tak wtasnie dzieje sie w interesujacym mnie
tekscie (,Stucham «pidro» i patrze «pidro». Méwie $cisniete”, A 58); w zadnym anaglifie nie
mamy tez do czynienia z tak dtugim i ztozonym zdaniem jak tutaj (inicjalne zdanie obejmuje
sze$¢ werséw). Utraciwszy tytul, jako zapis o incipicie ,Stawia dwa znaki gwaltowne”, wiersz
ten uwienczyl jednak zaproponowany przez poetke wybér. Jak odnotowuje Borowiec, prze-
ciwna droge przeszedl anaglif rozpoczynajacy sie od stéw ,Dzieciom nie wolno opowiada¢”,
majacy swoj pierwodruk we ,Wspélczesnosci” (1960, nr 23), lecz nastepnie wtaczony przez
Mitobedzka w jej scenariusz teatralny Siata baba mak” - i w zwiazku z tym pominiety w Spisie
z natury. Wspominam o tym dlatego, ze pomyst zebrania sp6jnego korpusu ouvre Mitobedz-
kiej, a co za tym idzie rekonstrukcja Spisu z natury jako catosci, wydaje sie i8¢ w poprzek
bliskiej jej od lat idei gubienia nadmiarowych, niepotrzebnych stéw, a nawet catych tekstéw
- jak w wypadku wykreslonego z kolejnych edycji wierszy zebranych zapisu Jeszcze inaczej
zgubione z tomu Pokrewne®. W dotaczonej do Spisu rozmowie osiemdziesiecioszescioletnia
poetka przejmujaco wyznaje: ,0d lat wykreslam stowa z moich tekstéw, zeby pozostaty tylko
te konieczne. W ksiagzce, o ktérej wiem, ze jest ostatnia, udalo mi sie zamkna¢ siebie i moje
zycie w szesciu stowach — «wiatr, ktérym zytam/ piasek po odejsciu»” (JS 7). Czyz okreslajac
gubione — tom z 2008 roku, z ktérego pochodzi zacytowany zapis - jako ,ksiazke ostatnia”
(oby mylnie!) i godzac sie na rekonstrukcje nieopublikowanego debiutanckiego tomu, nie za-
prasza nas jednak Milobedzka do objecia spojrzeniem jej calej drogi twérczej i wszystkich

powstatych na niej zapiséw?

5 Adam Poprawa, ,Na poczatku bylo inne. Anaglify”, w Mitobedzka wielokrotnie, red. Piotr Sliwinski (Poznan:
WBPiCAK, 2008), 96, 99.

7 Zob. Krystyna Milobedzka, Siata baba mak. Gry stowne dla teatru (Wroctaw: A, 1995), 30-31.

8 Wiersz ten mial swoj pierwodruk w ,Poezji” (nr 8 (1968), 38), zas§ w tomie Pokrewne poprzedzat utwér
w Gospodarstwie i wyraznie sie z nim laczy! - na konczaca go fraze ,Taki wstyd, NIC do geby wsadzi¢”
odpowiadata puenta W gospodarstwie: ,Zadanie moje: NIC przygotowa¢ dla wszystkiego stworzenia, co w tak
licha skorupe zechce”. Krystyna Milobedzka, Pokrewne (Warszawa: Czytelnik 1970), 41-42. Wystepujace w obu
tekstach ,NIC” to jedyne stowo zapisane wersalikami w catym tomie.
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Jedli tak, nie nalezaloby zapomina¢ o tekstach, ktére nie weszly w sktad Spisu z natury, a z
uwagi na czas powstania mogtyby. Nie liczac juz wczesnych wierszy z periodykéw lokalnych,
o ograniczonym zasiegu i dostepnosci®, w latach szesédziesiatych opublikowata Mitobedzka
przynajmniej cztery istotne teksty poetyckie, niepojawiajace sie w zadnej z jej ksiazek i wlasci-
wie zapomniane. Gdyby Spis stanowi¢ miatl rejestr wszystkich jej wczesnych utworéw, wiersze
te — podobnie jak wspomniane wyzej Dzieciom nie wolno i Jeszcze inaczej zgubione — powinny
zosta¢ w nim przypomniane. Ewentualna nieche¢ poetki do przedrukowywania swych pierw-
szych poetyckich préb mogtaby by¢ uzasadniona w przypadku juweniliéw; wspomniane cztery
wiersze docenione zostaty jednak publikacja w waznym dla éwczesnego zycia literackiego mie-
sieczniku ,Twérczosé”, o czym tak méwi ona w rozmowie z Borowcem: ,,Druk w «Twdrczosci»
byt dla mnie nobilitacja, w tamtym czasie wiedzialam, Ze jestem w najlepszym z mozliwych
miejsc. Zawdzieczalam to w duzej mierze Ziemowitowi Fedeckiemu, wéwczas redaktorowi
dziatu poezji w «Twdrczosci», ktéry wierzyl w te teksty [Anaglify — dop. P.B.] od samego po-
czatku” (JS 15). Dwucze$ciowy poemat Klee ukazal sie na tamach miesiecznika w 1962 w nu-
merze grudniowym, wiersze Matze i Widziane w ogniu — w lutym 1965 roku, wreszcie Patrzqce
chwytliwe — w 1966 roku w numerze listopadowym. Wydaje sie, ze autorska decyzja o niewla-
czeniu tekstéw tych w rekonstruowany po latach Spis z natury ma zatem charakter struktural-
ny: teksty te nie sg ani Anaglifami, ani Matymi mitami, poniewaz inna byla ich poetyka — nie
spelnialyby wymogéw zadnego z przygotowywanych przez Mitobedzka cykli poetyckich. By¢
moze jednak analiza pominietych wierszy pozwolitaby - a rebours — uchwyci¢ wyznaczniki
Anagliféw i Matych mitéw.

Podobnie jak Pidro, wymienione zapisy sytuuja sie pomiedzy debiutanckim cyklem poetki
a grupa ,roslinnych” (Roslinne, Chlorofil, Ogréd) i ,zwierzecych” (Jaskétki, Kogut, Wilk, Dzie-
cio?) poematéw proza z opublikowanego w 1970 roku tomu Pokrewne. Chociaz u ich podstaw
stoi podobny koncept i podobna poetycka wrazliwos$¢ co w Anaglifach, z kolei odnoszaca sie
do Ponge’a formuta Calvina (ogladu przedmiotu ,na przekér nawykom postrzegania” i opi-
su prébujacego ,wymknal sie zuzytym mechanizmom jezyka”) wydaje sie pasowac do nich
réwnie dobrze, zauwazy¢ mozna kilka stylistycznych przesunie¢, uniezwyklajacych teksty te
w wyraznie wiekszym stopniu anizeli pisane programowo uproszczonym jezykiem Anaglify.
W waskim repertuarze struktur sktadniowych tych ostatnich zdecydowanie przewazaja kon-
strukcje oznajmujace; nie ma w nich miejsca chociazby dla zdan pytajacych, stanowiacych

dominante Matz:

Nieruchome, bez skrzydet, bez oczu, bez piér — moze wzleca? Wapienne ptaki na wapieniu. Wsu-
niete miedzy ziemie i wode (w twardej tusce), wstrzymane i zastygle, mnozone tuska w tuski. Zbyt
twarde ziarna. Z ilu drgnien wody sie spelnia, ile drgnierr wody w siebie przyjmuja, ile pokory
piasku niszcza? W ile drgnien morza wplatane? W sypkie piaski? Pogranicze ziemi i wody: ksztalt

gotowy do odlotu®®.

9 Mam na mys$li m.in. dwa miejskie wiersze opublikowane w ,,Roczniku Nadnoteckim” (t. I (1966): 212): Pita
i Widok z hotelu. Wykazujace bliskie zwiazki z poetyka Przybosia moglyby stanowi¢ one ilustracje rozwazan
Joanny Orskiej, sytuujacej twérczos¢ Mitobedzkiej w obrebie oddzialywania poetyki konstruktywistycznej.
Zob. Joanna Orska, Performatywy. Sktadnia/retoryka, gatunki i programy poetyckiego konstruktywizmu (Krakéw:
Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloniskiego, 2019).

YKrystyna Milobedzka, ,Malze”, Twérczosé, nr 2 (1965): 30.
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Z kolei w Widzianych w ogniu uwage zwracaja liczne, nieobecne w Anaglifach, wtracenia, syg-
nalizowane przede wszystkim podwojonymi mys$lnikami - ktére w debiutanckim cyklu wyste-

powaly jedynie pojedynczo, pelniac proste funkcje prozodyczne:

Czerwone, pekaja w powietrzu opuszczane przez plomien — czerwone paki, liScie, gatezie — miekka
$ciana lasu, wzniesiona uderzeniami ciepta. I znowu przybiegly tamte zwierzeta - tylko w zapachu
odkryte — czekaly czarne, zastygle, cierpliwe — na swoje wyjscie z nocy wegla, na znowu skdry,
znowu zeby, na siebie wilka, siebie sarne. W jednym zapachu plyna sarny przez wilki, zamarte w pe-
dzie, ztaczone powolnym ruchem, dotknieciem cial, sennym przybijaniem do smaku soli i trawy. To

zwierze znajome, jedyne'l.

Takze w wierszu Patrzqce chwytliwe pojawiaja sie elementy nieobecne w Anaglifach: wyrazna
perspektywa pierwszoosobowa (wyjatkiem bytoby tu wspomniane Piéro), elipsy oraz zwraca-
jace uwage neologizmy (,spiczato”, ,zawszedzie”).

Twarde tyko, rozroste gesto, spiczato, zawszedzie. Jak poznac jego zycia nagte, ktére poza zmierz-
chy, kiedy zdzbto ma do$¢ rysunku na wlasna trawe; ktére poza noc, kiedy rano w kasajacej studni

kwiatéw kwiat wymywa kolor?

Zdzieram powtoki, przebijam tkanke, migzsz bialy draze: spadaja, szumia po blachach lisci w rece

$ciemniale na pien'.

W przytoczonych tu, nieobecnych w Spisie z natury zapisach Krystyny Mitobedzkiej dokonuje
sie réwniez wyrazna radykalizacja nieantropocentrycznych poszukiwan jej poezji - w Anagli-
fach dopiero zapoczatkowywanych i prowadzonych jeszcze w obrebie epistemologicznej (pod-
miotowo-przedmiotowej) ramy cyklu. W dotychczasowej recepcji Spisu z natury i tak jednak
wyraznie je podkreslano, realizujac scenariusz, na ktéry w swym oméwieniu tomu wskazat
Krzysztof Hoffmann: ,Wiersze te moglyby sta¢ sie smacznym kaskiem dla wielbicieli nowinek
humanistycznych — dajmy na to posthumanizmu, zwrotu ku przedmiotom albo ekokrytyki.
I rzecz nie w tym, ze teorie te nie méwia niczego waznego. Rzecz w tym, ze Mitobedzka swo-
imi tekstami stapala tymi $ciezkami przynajmniej juz p6t wieku wczeéniej, zanim staly sie

modne”*3. W istocie by zadawalajaco uchwyci¢ prekursorska role autorki Imiestowéw w pol-

UKrystyna Mitobedzka, ,Widziane w ogniu”, Twérczosé, nr 2 (1965): 30.
PKrystyna Milobedzka, ,Patrzace chwytliwe”, Twérczos¢, nr 11 (1966): 63-64.

¥Krzysztof Hoffmann, ,Mistrzyni Krystyna Milobedzka. Alchemiczka poezji z nowa publikacja Spis z natury”,
Gazeta Wyborcza. Poznan, 6 sierpnia 2019, https://poznan.wyborcza.pl/poznan/7,36000,25063141,mis
trzyni-milobedzka-alchemiczka.html. (dostep: 14.06.2021) Sposrdd tekstéw realizujacych wspomniany
scenariusz lekturowy wymieni¢ nalezy recenzje Anity Jarzyny, odczytujacej Spis tresci jako tom ,interesujaco
aktualny w obliczu refleksji nad antropocenem” i ukazujacy ,nasze naduzycia wobec przyrody”. Anita
Jarzyna, ,Na nowo. Wokét Spisu z natury Krystyny Mitobedzkiej”, Zamek Czyta, 16 pazdziernika 2020,
http://www.zamekczyta.pl/na-nowo-wokol-spisu-z-natury-krystyny-milobedzkiej/ (dostep: 14.06.2021).
W perspektywie zwrotu ku rzeczom debiutancki cykl Milobedzkiej interpretowata kilka lat temu Karolina
Gorniak-Prasnal, ktérej zdaniem ,na Anaglify z pewnoscia warto spojrze¢ w kontekscie tych nurtéw
w najnowszych badaniach nad kultura, w ktérych przyjmuje sie perspektywe nieantropocentryczng”. ,Rzeczy,
ktére sie do nas zblizajq — Anaglify Krystyny Milobedzkiej”, Wielogtos, nr 2 (2017): 64. Jeszcze wczesniej na
obecnosé w tekstach poetki ,,postawy nieantropocentrycznej, ahumanistycznej”, ktéra wigza¢ mozna z ,nowa
ekologia”, wskazywata Anna Katuza w ksiazce: Wielkie wygrane. Wspélne sprawy poezji, krytyki i estetyki
(Mikot6w: Instytut Mikotowski, 2011), 150.
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skiej ekopoezji (o co dopominat sie i czego w obszernym artykule dowodzit Jakub Skurtys'),
nalezaloby przesledzic¢ ewolucje przyrodniczej, rodlinnej i zwierzecej, tematyki w jej tekstach
z lat sze$cdziesiatych - z uwzglednieniem przytoczonych wyzej, zapomnianych zapiséw. Za
konstytutywne cechy Anagliféw uzna¢ mozna rezygnacje z perspektywy pierwszoosobowej
wlasdciwej dla konwengji lirycznego wyznania i predylekcje do udajacych komunaly form
bezosobowych (zwlaszcza z partykula sie), pozwalajacych opisywaé wyizolowane ze $wiata
przedmioty, stworzenia czy zjawiska (,,Jesli sie naprawde lubi kaktusy albo ma sie watpli-
wosci, czy w doniczce jest im dobrze, trzeba pozbawi¢ kaktusy kolcéw”, A 11; ,Wyschniety
ja$min wsypuje sie do goracej wody”, A 15; ,Sprawa pierwsza: jeéli sie ma w domu olbrzymi
szmaragd, nalezy go obtupywa¢ po kawatku”, A 17; ,Ocalone réze gromadzi sie w aluminio-
wych bankach. Na wierzchu przykleja sie etykiete”, A 21; ,Kolory w dziecinistwie ukladaja
sie same na powierzchniach miekkich i delikatnych”, A 22 itd.). Natomiast w przytoczonych
wyzej tekstach z ,Twdrczosci” elementy przedstawionego w nich §wiata wyraznie zaczynaja
sie z soba laczy¢: byty traca pojedynczo$é, zdaja sie nawzajem przenikac i scala¢, jawiac sie juz
nie jako wyizolowane, lecz jako powigzane i spokrewnione z sobg, na glebszym poziomie sta-
nowiace cze$ci wiekszej od siebie calosci. Matze, ,wplatane w drgania morza”, wykazuja podo-
bienstwo nie tylko z ,ziarnem” i ,piaskiem”, ale i z ptakami (okazuja sie wszak ,wapiennymi
ptakami na wapieniu”). Widziane w ogniu ,paki, liscie, gatezie” jawia sie jako jedna ,miekka
$ciana lasu”. Jeszcze wyrazniej tacza sie z soba uciekajace przed ogniem zwierzeta: ,W jednym
zapachu ptyna sarny przez wilki, zamarte w pedzie, ztaczone powolnym ruchem, dotknieciem
cial, sennym przybijaniem do smaku soli i trawy. To zwierze znajome, jedyne”**. Odkrywa-
jacy te gleboka jedno$¢ podmiot Patrzqce chwytliwe nie moze juz spokojnie i z bezpiecznego
dystansu ,widzie¢ i opisywac” — uciele$nito go bowiem dramatyczne pytanie: ,Jak pozna¢?”.
W odpowiedzi pozwala ,naglym zyciom” drzewnego ,tyka” udziwni¢ jezyk, domaga¢ sie od
niego nowych stéw, nowych konstrukeji sktadniowych, kategoryzacji i nowego, przekraczaja-

cego czytelnicze przyzwyczajenia tytutu: co i na kogo patrzy, co (nas?) chwyta?

Oczy nie widzg gfeboko. Gabka i koniczyna

Réznica pomiedzy Anaglifami a oméwionymi tekstami z potowy lat sze§¢dziesiatych bytaby
mniej wiecej taka, jak pomiedzy modelowo , dosrodkowymi”, kr6tkimi tekstami Ponge’a ze zbio-

ru Po stronie rzeczy a jego ,,od$rodkowymi”, fragmentarycznymi i otwartymi tekstami w ruchu,

14Zob. Jakub Skurtys, ,Zamiast Szymborskiej? Krystyna Mitobedzka i zrédta wspélczesnej ekopoezji
w Polsce”, Przestrzenie Teorii, nr 28 (2017). Réwniez w swej recenzji Spisu z natury zadawat Skurtys pytanie
o znaczenie tomu dla ,coraz popularniejszej” ekopoezji; stusznie dostrzegajac sceptycyzm wczesnej
Mitobedzkiej co do mozliwosci ,,dialogu z nie-ludzkimi aktorami”, dopowiadal: ,nie znaczy to, ze jej poezja nie
przystaje do kategorii zwiazanych z samym zwrotem ekologicznym, od uwrazliwienia na kwestie przyrody,
poswiecania uwagi wszystkim istotom na réwni (temu, co pokrewne, jak glosit debiutancki tom) i zniszczenia
hierarchicznego tanicucha bytéw, po zmiane w funkcjonowaniu samego wiersza”. Jakub Skurtys, ,Caty
inwentarz poje¢”, Odra, nr 10 (2019): 104.

*Chociaz zdaniem Jarzyny juz w Anaglifach, pragnac ukazac ,planete jako hiperorganizm [...] opleciony
nieskoniczonymi powiazaniami”, taczyla poetka ,ptaki i drzewa czy ludzi i grzyby” (Jarzyna, ,Na nowo.
Wokot Spisu z natury Krystyny Milobedzkiej”), warto zauwazy¢, ze ani w tekstach, do ktérych badaczka
odsyta (zob. A 40 o incipicie , Zimga ptaki sprawdzaja, czy nie umarty drzewa” oraz A 51 ,Grzyby sa lesnymi
pomnikami ludzi”), ani w zadnym innym Anaglifie nie mamy do czynienia z tak wyraznymi ,powigzaniami”,
jak w omawianych tu wierszach niewchodzacych w sktad debiutanckiego cyklu; ani ptaki i drzewa, ani ludzie
i grzyby nie byly tam bynajmniej ,ztaczonym” - ,jedynym”.

67



68

FORUMPOETYKI wiosna 2021 n 24

zgodnie z dyrektywa z Furii wyrazania ,podejmujacymi wyzwanie rzucone jezykowi”*®. Chociaz
zasadnicza idea pozostawataby taka sama - byloby nia, jak powiada sam poeta, ,wymyslenie
takiego (nowego) sposobu pisania, ktére sytuujac sie pomiedzy definicja a opisem, z pierwsze-
go czerpatoby nieomylnos¢, niezawodno$¢, a takze zwieztos¢, z drugiego zas szacunek dla zmy-
stowosci rzeczy”'” — wraz z kolejnymi jej eksploracjami zmieniatyby sie podejscie do pisania,
ktére to stajac po stronie przedmiotu, coraz wyrazniej ,przeobraza, urozmaica, zmienia-co$-w
jezyku”®. W efekcie — konkluduje Ponge w My Creative Method — ,wazne jest to: PO STRONIE
RZECZY réwna sie BRANIE POD UWAGE SEOW™™,

Powracam do Ponge’a, poniewaz nie moge oprze¢ sie wrazeniu, ze debiutujaca poetka - ab-
solwentka polonistyki i partnerka piszacego wéwczas niemal wytacznie o dramaturgii francu-
skiej Andrzeja Falkiewicza — mogtla zna¢ zapisy autora Le Grand Recueil, a w swoich poematach
proza réwniez z nim (nie za$ jedynie z rodzimymi twércami gatunku, Herbertem czy Réze-
wiczem) zdotata nawigzac twérczy dialog. Nie cenimy dzi$ zanadto poetyckiej ,wplywologii”,
a jej ustalenia zaiste zbyt czesto wybrzmiewaja w tekstach historykéw literatury jako cymbat
brzmiacy — by¢ moze warto dopowiedzie¢ wiec, ze w tym wypadku chodzitoby o mitos¢. Jed-
nym z najciekawszych watkéw dotgczonej do Spisu z natury rozmowy jest ujawnienie mitosnej
motywacji Anagliféw, przesylanych przez zakochana poetke w listach do przysztego meza, co
wspomina ona dzi$ jako ,,gwaltowne otwarcie pisarskie, ktére daje mitos¢” (JS 10). Jak skon-
statuje Anita Jarzyna: ,w istocie znajdujac jezyk dla dwojga, Milobedzka znalazla tez swdj
(pierwszy) jezyk poetycki”®. Czy nie mozna wyobrazi¢ sobie, ze w poszukiwaniu tym posred-
niczyt jezyk trzeci, jezyk innego, jezyk Ponge’a? Wyboér jego wierszy przettumaczonych przez
Zbigniewa Bieftkowskiego znalaz? sie w gtosnym francuskim czwartym numerze ,Twérczosci”
z 1957 roku, trzy lata pézniej wiaczony zostat w obreb poswieconego mu rozdziatu ksigzki Pie-
kta i Orfeusze®*. Mozna $ledzi¢ zwiazki pomiedzy zamieszczonym tam zbiorem tekstéw a Ana-
glifami, miedzy nadwodnymi wierszami Ponge’a (jak Brzegi Loary czy Mieczak) a obserwacjami
Mitobedzkiej poczynionymi w trakcie pobytu w battyckiej Rewie (anaglify o incipitach: ,Na
piasku nad morzem”, ,Meduzy draznia dlonie”, ,Mina morska jest krepa”, a takze przypo-
mniane tu Matze), miedzy Pomarariczq francuskiego mistrza a ,butelka z sokiem pomarariczo-
wym” polskiej debiutantki (A 8), jego spostrzezeniami o ,ptasim szkielecie” z Kilku notatek
do szkicu ptaka a ,bialym szkieletem” z jej Kolibréw (A 20), jego Brzegiem morza a jej ,pogra-
niczem ziemi i wody” z Matz, miedzy Motylem Ponge’a (,Latajaca zapatka, ktdrej ptomien nie
jest zapalny. [...] Mikroskopijny zaglowiec powietrza, maltretowany przez wiatr”??) a Motylem
Mitobedzkiej (,Otwiera skrzydta gotowe do lotu. Jak lekko niosa! Twarze boga, strach oczu,

kolory bez oparcia”, A 43). Nawet jesli nie mamy do czynienia z wplywem (oraz lekiem przed

Francis Ponge, ,Furia wyrazania”, thum. Krystyna Szezynska-Mackowiak, Literatura na Swiecie, nr 9-10 (2006):
65. Piszac o tekstach ,dosrodkowych” i ,,od$rodkowych”, odwotuje sie do inspirujacej rozprawy Edwarda
Stankiewicza z 1982 roku , Struktury dosrodkowe i odsrodkowe w poezji” (ttum. Pawel Wawrzyszko, w Poetyka
i sztuka stowa (Krakéw: Universitas, 1996), 103-134).

17Francis Ponge, ,My Creative Method”, thum. Jan Maria Ktoczowski, Literatura na Swiecie, nr 9-10 (2006): 109.
®Ponge, 110.

¥Ponge, 115.

2 Jarzyna, ,Na nowo. Wokét Spisu z natury Krystyny Mitobedzkiej”.

21Zob. Zbigniew Bienikowski, , Parti pris poezja Ponge’a”, w Piekia i Orfeusze. Szkice z literatury zachodniej
(Warszawa: Czytelnik, 1960), 443-454.

22Francis Ponge, ,Motyl”, ttum. Zbigniew Bienkkowski, Twérczosé, nr 4 (1957): 146.
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nim) i to nie Ponge ozywil wyobraZnie poetycka Milobedzkiej, frapujacym tematem do od-
stapienia pozostaje analiza poréwnawcza wymienionych tekstéw obojga poetéw. Obok oczy-
wistych réznic, ujawnitaby ona, jak sadze, nie tylko podobienistwa genologiczne i jezykowe,
ale i gleboka zbieznos¢, jesli chodzi o ich przekonania na temat zadan poezji, jej stosunku do
rzeczywistodci i charakteru relacji jezyk — $wiat. Przypuszczaé mozna, ze Mitobedzka mogtaby
podpisac sie pod przytoczonymi wyzej fragmentami My Creative Method, o przedmiotach w jej

wczesnej poezji méwic za$ mozna podobnie jak Jacques Derrida o rzeczach Ponge’a:

Rzecz nie jest czyms, co dostosowuje sie do praw, o ktérych musialbym méwié w sposéb obiektyw-
ny (adekwatny) lub na odwrét — subiektywny (antropomorficzny). Rzecz przede wszystkim jest
tym, co inne, czyms$ catkiem innym [...]. Bez slowa, nic méwiagc do mnie, zwraca sie do mnie, do
mnie jednego w calej mojej niezastapionej jednostkowosci, a takze samotnosci. Rzeczy jestem wi-
nien bezwzgledny szacunek, ktérego nie zaposrednicza zadne ogélne prawo: jakoz prawem rzeczy

jest takze jednostkowoé¢ i réznica®.

Jesli to dobry trop, to obok wtasciwej Anaglifom dialektyki catosci i fragmentu konstytu-
tywna dla poszukiwan poetyckich Mitobedzkiej z lat sze$¢dziesiatych bytaby dialektyka inna
- réznicy i powtdrzenia, idiomu i instytucji, nowatorstwa i tradycji. W takiej perspektywie
wczesna poezja autorki Pokrewne jawilaby sie jako par excellence neoawangardowa, sytuuja-
ca sie w $wiadomie obranej linii artystycznych poszukiwan?, a jej kolejne, stale ponawiane
»podejécia do rzeczy” stanowilyby réznicujace powtérzenia préb wczesniejszych. Powstaja-
ce w ten sposéb coraz bardziej otwarte dzieto stawaloby sie dzietem w ruchu, sukcesywnie
gubiacym prostote oraz spoisto$é i coraz skuteczniej przekraczajacym podzialy: pomiedzy
bytami i rzeczami, o ktérych jest w nim mowa, pomiedzy podmiotem a przedmiotem, po-
miedzy poszczegélnymi tekstami (coraz bardziej przypominajacymi pozbawiony granic poe-
mat), miedzy wzorcami gatunkowymi, wersami, zdaniami, grupami sktadniowymi, cze$ciami
mowy, a wreszcie leksemami®. Przestawaloby ono by¢ dzielem spojrzenia — poezja oka (do
ktérego odsyla tytul debiutanckiego cyklu) i ktéra wymagataby lektury fenomenologicznej?®
- a stawatlaby sie poezja pisma. To wszak przede wszystkim do pisma (a dopiero potem do
inwentarza, wykazu czy encyklopedii) prowadzi nas tytul Spis z natury — podobnie zreszta jak
sukcesywnie uzywane przez poetke na okreslenie swoich tekstéw stowo ,zapisy”. Nie odnaj-
dujac w dotychczasowych sposobach méwienia wlasnej drogi i w zwiazku z tym rozpoznajac
,wewnetrzny rozwoéj swojej sztuki” jako ,konieczno$¢ méwienia nowych” (Z 121), stawia Mi-
tobedzka na pisanie — dziatanie, w ktérym, jak wyznaje Borowcowi, ,potrafi odwrécic stowa,

#BJacques Derrida, ,Sygnowane Ponge”, ttum. Stanistaw Cichowicz, Literatura na Swiecie, nr 8-9 (1988): 308.

2*Niezaleznie od obecnego w pézniejszej recepcji tworczosci Milobedzkiej mitu ,poetki osobnej”, wydaje sie,
ze we wczesnej fazie twérczosci odczuwala ona wyrazna taczno$c z awangardowymi tendencjami poezji
powojennej; wymowne jest, ze w 1963 roku w swojej pierwszej wypowiedzi programowej, dotyczacej — jak
powiada — ,pisanych wszerz” utworéw Tuwima i Galczynskiego, siegneta po forme podmiotu zbiorowego:
»,My dzi$, drazacy w glab kazde poetyckie wzruszenie, nie rozumiemy sensu takiej twérczosci, odczytujemy ja
jako muzykowanie imionami wlasnymi, nazwami uczué i przedmiotéw”. Krystyna Mitobedzka, ,W dziesiata
rocznice. Galczynski — Tuwim”, Twérczosé, nr 12 (1963): 26.

20 powstajacych na tej drodze wierszach z tomu Dom, pokarmy (1975) napisze Orska: , Poetka pozostawia nas
z wrazeniem, ze mamy do czynienia ze zdaniem «w budowie» — wielokrotnie rozpoczynanym, rozwijanym
w rozmaitych kierunkach, wielostronnie korygowanym” (Orska, Performatywy,114).

%6Zob. Jacek Gutorow, ,Glif”, w Wielogtos. Krystyna Mitobedzka w recenzjach, szkicach, rozmowach, red. Jarostaw
Borowiec (Wroctaw: Biuro Literackie, 2012), 17-30.
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rozbié zuzyte zlepki, taczyé przeciwne” (JS 6). To pisanie ,drazy w glab” poczynione spostrze-
zenia — i dopiero w nim polaczenie staje sie mozliwe: , Jestem ze swoim pisaniem polaczona
organicznie. Pisze niemal calym cialem, to ono ma ten tekst, ten obraz. To jest sprawa nie
tylko samej glowy, o wiele bardziej zetkniecia z czutoscia z innym” (JS 7). O czym nie mozna
wiec moéwic, to nalezy spisaé. W takim ujeciu nie bytoby sprzecznosci pomiedzy starajacymi
sie stana¢ po stronie rzeczy Anaglifami a sytuujacymi sie mozliwie blisko jezyka wiersza-
mi wchodzacymi w sktad ,dramatycznie agramatycznych” i stwarzajacych ,pozory nieugta-
dzonej bylejakosci”*” toméw Pokrewne, Dom, pokarmy i Wykaz tresci; nie bytoby sprzecznosci
miedzy proponowana dzi$ nieantropocentryczna perspektywa ich odbioru a konsekwencja-
mi macierzynsko-dzieciecej dominanty wymienionych toméw, miedzy zwrotem ku rzeczom
a awangarda, miedzy nowa ekopoezja a starym dobrym lingwizmem. Lacznosci tej zadna

gabka nie moze zetrzec.

Zamiast po gabke siegam po koniczyne (czy czterolistna?) — a wraz z nig po inna, tym razem

wyjawiona explicite, inspiracje wczesnej Mitobedzkiej. Tekst nosi tytut Klee:

1

Czy mysleniu wystarczy oczu na zatopienie $wiata?

Oczy nie widza gteboko, widza daleko albo blisko, dlatego tyle brzegéw, tyle zgniecionych moérz.
Za duzo razy poznane przez siebie, zeby moglo zapusci¢ korzenie. Przesuwane przez wszystkie
pory roku. Zblizalo sie do siebie nieustannie, zbyt lekkie, az zmienito sie w wiatr. Ile powietrza

musialo przeby¢, zeby nie mozna mu byto znalez¢ imienia?

2
Rozpalono ogien - blaszane maski dymia. Podlozono kawalek lodu - twarz sinieje. Strach dzieli na

osobne czesci. Strach patrzy w glab®.

W niechetnej ,muzykowaniu imionami wtasnymi” poezji Mitobedzkiej niezwykle rzadko po-
jawiaja sie nazwiska (do wyjatkéw naleza Sylvia Plath i ,Yoshimoto, mistrz tarica butoh” -
Z 238), wyjawszy za$ zartobliwy Wiersz dla Basho, z zasady nie wystepuja one w tytule. Pod
tym wzgledem powyzszy tekst z 1962 roku bylby wiec wyjatkowy — i by¢ moze z tego powodu
osiem lat p6zniej, wchodzac do tomu Pokrewne, utracié¢ musial i tytul, i potowe swej objetosci.
Poetka zdecydowatla sie tez na zdaniowa inwersje, wskutek ktérej incipitem stala sie fraza
,Oczy nie widza glteboko” (zob. Z 41); z pierwszej czesci wykreslita za$ pytanie: ,Ile powietrza
musialo przeby¢, zeby nie mozna mu bylo znalez¢ imienia?”. Skreélenie to jawi sie jako szcze-
gélnie wymowne w kontekscie ,zgubienia” imienia wlasnego — Paula Klee, bedacego ulubio-
nym malarzem Mitobedzkiej. Na zadane w 2009 roku pytanie o ,pokrewienistwo w sztukach

plastycznych” odpowiadata ona Borowcowi:

Zawsze Paul Klee. Czasem o nim zapominam. Teraz przypomniat mi pan dawno nieogladane ry-

sunki. [...] Jest takie opowiadanie Klee o rysunku w Wyznaniach twércy. Jest pole, wida¢ chmure...

2’Zob. Stanistaw Baranczak, ,Dramatyczna agramatycznos¢”, w Wielogtos. Krystyna Mitobedzka w recenzjach,
szkicach, rozmowach, red. Jarostaw Borowiec (Wroctaw: Biuro Literackie, 2012), 46.

%Krystyna Mitobedzka, ,Klee”, Twérczosé, nr 12 (1962): 37.
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Same kreski - ta kreska jest tym, ta jest tamtym. Mysle, ze to jest to niezwykte u Klee spotkanie
dzieciecego rysowania ze $wiadomym swojego warsztatu artysta. Dlaczego panu o tym opowia-
dam? Dlatego, ze odnajduje w jego rysunkach to, co czasem trafia mi sie szczesliwie zapisaé¢ w swo-
ich tekstach®.

Na dzieciecy aspekt ,obrazkéw” Klee wskazywala Milobedzka réwniez w 1995 roku w roz-
mowie z Sergiuszem Sterna-Wachowiakiem; odsylajac do matoformatowych dziet artysty,
takich jak Avant la neige, méwita: ,Jest tam bardzo nieduzo, ale bardzo duzo sie dzieje, przy-
najmniej dla patrzacego i wewnatrz obrazu”®. Formutla ta stanowi¢ mogtaby réwnie dobrze
autocharakterystyke tworczosci Mitobedzkiej, ktérej ,dziecieco$¢” réwniez $cisle zwigzana
jest z aktywnoscia ,$wiadomego swojego warsztatu artysty”. Sporo do myslenia daje jednak
dopiero odestanie do Wyzna# twércy. Choé pod takim polskim tytutem esej Klee ukazat sie
dopiero w 1969 roku w zbiorze Artysci o sztuce (w ttumaczeniu Jolanty Maurin-Biatostockiej),
swdj polskojezyczny pierwodruk mial on u progu pisarskiej aktywnosci poetki; jako Credo
artystyczne opublikowany zostal w przekladzie Wactawa Niepokélczyckiego w 1961 roku w 4.
numerze ,Wiezi”, rok przed publikacja poematu Mitobedzkiej i — czy to przypadek? — obok
przektadéw wierszy Ponge’a. Jesli przypuszczaé mozna, ze druga czes¢ Klee bytaby — by¢ moze
jedyna w jej poezji — ekfraza, to jego cze$¢ pierwsza mozna sprébowaé przeczytac jako poety-
cka odpowiedZ na rozwazania szwajcarskiego malarza.

Credo artystyczne rozpoczyna czesto cytowana formuta: ,Sztuka nie odtwarza tego, co wi-
dzialne - raczej uwidacznia”, a ono samo stanowi tylez krytyke patrzenia nierefleksyjnego
(,A patrzacy, czy jeden rzut oka na dzieto mu wystarcza?” - pyta artysta, po czym odpowiada:
»,Na nieszczescie, czesto tak bywa”?), co apologie widzenia glebokiego. ,Udajmy sie w mala
podréz do krainy poglebionego widzenia” — zacheca Klee we wstepie®. ,,Oczy nie widza gle-
boko” — zgadza sie z nim poetka, a przyjawszy zaproszenie, czyni tematem swoich poety-
ckich rozwazan nie tyle ,patrzenie”, co ,myslenie”, o ktérym pisze Klee jako o pierwszym
i poprzedzajacym wszelkie ,dziatanie” (,najpierw objawia sie mysl”, ,mysl mozna uznacd za
pierwsza”?*). Otwierajace wiersz pytanie poetki ,,Czy mysleniu wystarczy oczu na zatopienie
$wiata?”, ktére rozpoczyna szereg metafor akwatycznych (,dlatego tyle brzegéw, tyle zgnie-
cionych mérz”), mogloby z kolei odpowiada¢ na konczace esej wezwanie: ,Pozwdl sie uniesé
ozywiajacemu morzu, szerokiej rzece lub zachwycajacemu strumykowi, jak ta bogato zrézni-
cowana aforystyczna sztuka grafiki”®. Skad jednak u poetki az ,zatopienie $wiata”? Dlaczego
pisze o ,zgniecionych morzach”? I co ,zmienia sie w wiatr” w trzeciej strofie poematu, prze-
bywajac $wiat i nie mogac ,znalez¢ imienia”? Do odpowiedzi na te pytania wydaje sie przy-

bliza¢ zasadniczy kierunek rozwazan Klee, taczacego prace artysty — tworzenie — z biblijna

» Jarostaw Borowiec, Szare swiatto. Rozmowy z Krystyng Mitobedzkq i Andrzejem Falkiewiczem (Wroctaw: Biuro
Literackie, 2009), 143.

30, Wiersza nie mozna zapisaé, bo trzeba by byto zapisaé wszechswiat. Z Krystyna Milobedzka rozmawia Sergiusz
Sterna-Wachowiak”, w Wielogtos. Krystyna Mitobedzka w recenzjach, szkicach, rozmowach, red. Jarostaw Borowiec
(Wroctaw: Biuro Literackie, 2012), 610.

$1Paul Klee, ,Credo artystyczne”, thum. Wactaw Niepokoélezycki, Wiez, nr 4 (1961): 81.
32Klee, 83.
33Klee, 81.
34Klee, 83.
35Klee, 86.
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historig o stworzeniu $wiata. Wskazujac na kluczows role ruchu, uzna on ,biblijng opowies¢
o stworzeniu” za jego ,wyborna parabole” - po czym dopowie: ,Dzieto sztuki jest tez przede
wszystkim procesem tworzenia i nigdy nie bywa zwyczajnym produktem”®. Okreslajac dzieto
jako ,kosmos formalny” ztozony z takich elementéw, jak ,cyfry i litery”, dopowie, ze w tych
ostatnich ,odkrywamy tak bliskie podobieristwo do Stworzenia, ze wystarcza tchnienie, by

zamieni¢ wyraz uczud religijnych albo religie w sama rzeczywisto$¢”®’. Wreszcie postawi teze:

Sztuka stanowi jakby przyktad Dzieta Stworzenia. Kazde dzielto sztuki jest jakims przyktadem, tak

jak to, co ziemskie jest przykladem tego, co kosmiczne.

Wyzwolenie element6w, ugrupowanie ich w zlozone podzialy, rozcztonkowanie przedmiotu i zre-
konstruowanie go w calo$¢, obrazowa polifonie, osiagniecie stabilnosci przez zréwnowazenie ru-
chu, wszystko to sa trudne zagadnienia formy, dreczace wiedze formalna, ale jeszcze nie sztuka
najwyzszego kregu. W najwyzszym kregu spod tej tajemnicy wyziera ostateczna tajemnica, a nie-
szczesne $wiatlo intelektu staje sie daremne. Mimo to mozna rozsadnie méwi¢ o zbawiennych

skutkach sztuki. [...]

Sztuka prowadzi nieswiadoma gre z rzeczami ostatecznymi, a mimo to je osigga!®.

Mate mity. Z zycia ziemi

Postawmy (malg) teze i my: zaprezentowana przez Paula Klee koncepcja sztuki jako ,gry
z rzeczami ostatecznymi” zainspirowaé mogta nie tylko analizowany tu zapomniany poemat
z ,Twérczosci”, ale réwniez wiersze tworzace cykl Mate mity, jawne podjecie za$ tej ,gry” sta-
nowiloby jego wyznacznik, odrézniajacy go od zapiséw sktadajacych sie na Anaglify. Bltedne
bytyby préby zredukowania réznicy miedzy dwoma czesciami Spisu z natury do opozycji typu
kultura — natura, mit — przyroda, perspektywa antropocentryczna — perspektywa nieantro-
pocentryczna, humanizm - posthumanizm itd. W Matych mitach wkracza Mitobedzka na dro-
ge, ktorej dalszy bieg pozwolita nam uswiadomic¢ analiza wierszy z ,Twérczosci” (Matze, Pa-
trzqce chwytliwe, Widziane w ogniu) — droge ,wyzwalania” percepowanych elementéw $wiata,
»grupowania” ich w bardziej ,ztozone podzialy”, a wreszcie ,rekonstruowania w cato$¢”, co
wymagalo od poetki podjecia coraz bardziej ztozonych zabiegéw formalnych i radykalnego
otwarcia na mozliwosci, jakie dawata jej neoawangardowa poetyka lingwistyczna (Bialoszew-
ski, Karpowicz). W Matych mitach podjeta Milobedzka eksperymentalng prébe przepisania
w ten sposdb tresci biblijnych; to one, jak w Credzie artystycznym, dominuja w cyklu, ze $wieca
szukaé¢ w nim natomiast wyimkoéw z mitologii grecko-rzymskiej. Piérem poetyckiej wyobraz-
ni (ktdrej znaczenie podkresla poetka w Matym traktacie o wyobrazni) zostaly one ,spisane
znatury”. ,Spisane” - a nie zarejestrowane czy w prosty sposéb ,odtworzone”, a ,uwidocznio-
ne”, ,stworzone”, urzeczywistnione poprzez pisanie. ,Z natury” — a zatem juz w niej byly, na

ziemi, tu, nie gdzie indziej, na ziemi, ktdra stanowi nie tylko lejtmotyw cyklu, ale i wtasciwy

36Klee, 84.
37Klee, 85.
38Klee, 85-86.
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kosmos poezji Mitobedzkiej. W formule bedacej zaréwno tytutem tomu, jak i zwiericzajacego
go poematu nie ma nic z przypadku: wyraza ona zamyst Matych mitéw, programowo przekra-
czajacych opozycje natury i kultury, przedmiotu i podmiotu, rzeczy i stowa; to, co mityczne,
religijne odkrywane jest tu jako ziemskie, naturalne — tak, ze odnosi sie wrazenie, ze porzadki
te $cisle sie ze sobg lacza, ze wydaja sie powiazane nieomal organicznie. A jednak obecnos¢
tego, co mityczne, jest wyczuwalna — i to ona, choc¢ §ladowa, ledwo zarysowana, ukryta odr6z-
nia Mate mity od Anagliféw.

Ptasie obrazki — najbardziej zblizone do debiutanckiego cyklu wiersze z Matych mitéw — wpisa-
ne zostaja w perspektywe biblijna za sprawa pojedynczych sformutowan. W puencie Wrdbli,
ktérych egzystencje wedtug poetki definiowaé ma czekanie (,Czeka sie na przejécie konia,
worek, na wiénie i zboze”), napisze ona: ,W czasie czekania bardzo duzo rzeczy sie méwi.
W ten sposéb kazde czekanie nabiera wagi spraw ostatecznych” (M 11). £abedz zaczyna sie
peryfraza: ,Majestatyczna, pierzasta 16dz oddzielona od brzegu drugiego dnia stworzenia”
(M 12), z kolei ,,dzieki flamingom mozna uwierzy¢ w rézowe okulary, a wiec i w istnienie raju”
(Flaming, M 14). Ku pierwszym dniom stworzenia odsyta¢ wydaje sie réwniez otwierajaca
omawiany cykl Ziemia o incipicie ,,Gdzie znalez¢ pierwsze miejsce b6lu?”, w ktérej beztadna,
»ciezka, spokojna, nierozumiejaca gwattownosci wéd” ziemia — niczym jej Stwoérca ,niezawar-
ta w niczym” i ,rozprzestrzeniona o wszystkie zycia” (M 5) — ,wydaje roéliny zielone: trawy
dajace nasiona, drzewa owocowe rodzace na ziemi wedlug swego gatunku owoce, w ktérych
sa nasiona” (Rdz 1,11%). Z kolei niepokojaca Kotysanka (M 17) budzi asocjacje bez mata me-
sjaniskie: wchodzac w ,stado”, ,miedzy puszyste i wiotkie zwierzeta” (owce?) jej ,lekki, prze-
zroczysty” bohater (Dobry Pasterz?) ,bije $wiatlo po $wietle”, one za$ ,ktada sie, rozluzniajac
grzbiety wzdtuz drogi”. Ten, ktéry przychodzi, okazuje sie jednak , grozniejszy od nocy”, a jego
dziatania (,rzeki wyswiecone spragnionymi jezykami pozbawil glebi”) przypominaja raczej
postannictwo Mesjasza z domu Efraima niz tego z domu Dawida*’. Czytelniejszym konceptem
otwiera Mitlobedzka wspomniany poemat Spis z natury:

Na drzwiach szafy wisza cienkie nogi ukrzyzowanego drzewa. Tulowia dlugie, réwne, wyschniete,

niektére kolana powginane do $rodka. Biodra mogly by¢ w miejscu wystajacych na boki guzéw (M 18).

Sugestywne zestawienie drewnianej szafy z Chrystusem wiszacym na ,drzewie krzyza” sprawia,
ze w dalszych czeéciach poematu, opisujacego kolejne fragmenty domu, co rusz uaktywniaja sie
biblijne znaczenia; temat pasyjny wydaja sie kontynuowac , gtebokie pekniecie od uszu po noz-
drza”, ,otwarta rana” oraz ,podtuzne peczki mieéni z trzciny i trocin” (M 19), natomiast ,ciepto
krazace po zywej glinie” (M 18) ponownie zwraca nas ku opowiesci o stworzeniu. Sita poematu
wynika z faktu, ze zacytowane frazy odnosza sie w nim — kolejno - do wiszacej na $cianie , gto-
wy konia oprawionej w ramki”, samej tej ,$ciany”, widocznej przez swoje kalectwo”, a wresz-
cie (jakzeby u milosniczki Bialoszewskiego inaczej!) konsekwentnie personifikowanego ,pieca”
z ,gardlem” i o ,komorze ciemnej albo jasniejszej od serca” (M 18-19). Najwyrazniej jednak do

poetyckiej ,,gry z rzeczami nieskoriczonymi” zaprasza Mitobedzka w tytutowych Matych mitach:

39Wszystkie odniesienia biblijne za Biblia Tysiaclecia.

40Zob. np. Gershom Scholem, O podstawowych pojeciach judaizmu, thum. Juliusz Zychowicz (Warszawa: Aletheia,
2015), 200-202.
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I

Wzial tedy w rece grudke gliny, to mégt by¢
takze kamien, drut kolczasty, ped winogradu —
i przekazat odci$niete na palcach labirynty.

To dzialo sie na poczatku i pewnie dlatego do
dzi$ nie wiadomo, kim byl. Przypuszcza sie:
pochylony, bez uémiechu, chyba co$ méwil,

moze to bylo tylko spojrzenie.

II

Zatrzymali na chwile 16dz, milczac weszli do
wody, zatoczyli soba olbrzymie koto. Wcale

nie chcieli tej ryby chwyci¢. Osaczyli ja tylko.
Czekali. A kiedy ryba upadla na piaszczysty
brzeg, jeden z nich podszed! i obrysowat ja
doktadnie. W tym czasie w glowie ryby powstat
juz pomyst ludzkiej meki. Bez moznosci
wydostania kostnial powoli w biale narzedzia
zbrodni - gwozdzie, wtdcznie, krzyz.

I méwili, ze ryba z piasku to za mato na slad
ryby i za mato na $lad czlowieka. I nadal towili
ryby zywe, a jedli ryby martwe. A piasek? Piasek
stal sie potrzebny do produkgji szkta.

111

Najwyzszym miejscem zycia ziemi byly drzewa:
tylko do tego miejsca siegaly jej soki. Wiedziaty
to ptaki. A tamci, ktérzy mieli sile rozcinania
drzew, wymyslali miejsca coraz wyzsze i wyzsze.

Teraz plyna, przeplywaja sami przez martwe konstrukcje (M 8-9).

Bez wiekszego trudu rozpoznajemy przywotane w tekscie biblijne perykopy. Podobnie jak za-
cytowane wyzej fragmenty cyklu, pierwsza cze$¢ Matych mitéw powraca do Bereszit - opowia-
da wszak o tym, co ,dzialo sie na poczatku”, zgodnie z biblijng opowiescia wktadajac w dlonie
Stworcy gline. Najdtuzsza cze$é druga jest nowotestamentalna: obok odniesieni pasyjnych od-
syta do scen potowu ryb przez apostotéw - ale i, aluzyjnie, do sceny z Jezusem piszacym na
ziemi oraz do tzw. Mowy eucharystycznej z széstego rozdziatu Ewangelii Janowej. Wreszcie
w cze$ci ostatniej rozpoznaé mozna Babel - ale i potop. Identyfikacja przywotanych w tekscie
mitycznych opowiesci to jednak dopiero poczatek; by nie przeptynac przez poemat jak przez
,2martwa konstrukcje”, zobaczy¢ trzeba go jako efekt poetyckiej pracy nad mitem, ktéra odci-
ska sie i na jego powierzchni, i w strukturze glebokiej. Najbardziej oczywista opozycja organi-
zujaca te ostatnia uwidacznia sie w catosci cyklu: pozytywnie warto$ciowana matos¢ pojawia
sie w tytutach (Mate mity, Maly traktat o wyobrazni, Ptasie obrazki, nie obrazy) i na planie tre-
$ci wiekszosci utworéw — w ktérych czasem, jak we Wrdblach, wyraznie przeciwstawiana jest

wielkosci (,Zycie wrébli sktada sie z catkiem matych oczekiwan. Nie maja planéw jesiennych
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odlotéw, omija je wiec ogromny niepokéj”, M 11) — wreszcie uwidacznia sie w formie tworza-
cych tom niewielkich lub podzielonych na niewielkie czesci zapiséw. W Matych mitach pracuje
jednak i opozycja istotniejsza — zycia i $mierci, tego, co zywe, i tego, co martwe - odpowiada-
jaca podstawowemu dla nich tematowi stwarzania; biofilng poezje Milobedzka z lat sze$édzie-
sigtych i siedemdziesigtych mozna by wrecz uznac¢ za witalistyczna par excellence. Cztony obu
opozycji nakladane sa na siebie tak, ze zycie sytuuje sie po stronie tego, co mate (Maty traktat
o wyobrazni koniczy sie uogélniajaca peryfraza: ,zupelnie mata putapka, z ktérej zaczyna sie
zycie”, M 6), natomiast to, co duze, wydaje sie wigzac ze $miercia i choroba (,fizyczng wielkos¢
orla” podziwia¢ mozna tylko ,w zamknietych zaktadach dla obtakanych kréléw albo w po-
gladowych kostnicach”, Orzet, M 13), a takze z pokrewnymi im przemoca (,majestatyczny”
Labed? staje sie bohaterem ,legend” o ,okruciefistwie niemal ludzkim”, M 12) oraz ideologia
(,Niepokojacy jest tylko sposéb chodzenia flamingéw — w gromadzie zaczynaja maszerowac”,
M 14). Zestawienie to (mate — zywe versus wielkie - martwe) organizuje réwniez porzadek
analizowanego poematu: bezimienny Stwdrca pochyla sie nad matym (,grudka gliny”, ,ped
winograd” itd.), tworzone zas$ po to, by przescignaé ,najwyzsze” drzewa wciaz ,wyzsze i wyz-
sze” ludzkie konstrukcje, sa w istocie ,martwe”. Jesli uznamy Mate mity za tryptyk (a przy-
wotluja one jego forme poprzez usytuowanie najwiekszego rozmiarami obrazu z Nowego Te-
stamentu pomiedzy dwoma ze Starego), nie bedzie dziwi¢, ze to wlasnie w jego centralnej
czesci odnajdziemy ich najwazniejsza formute: ,I méwili, ze ryba z piasku to za mato na §lad
ryby i za mato na $lad cztowieka. I nadal towili ryby zywe, a jedli ryby martwe”. Nie tylko za
sprawa wyrazniejszej niz w pozostalych czesciach poematu biblijnej stylizacji mozna ustyszeé
tu echa Jezusowego ,Jam jest chleb zycia” (J 6,48) z Mowy eucharystycznej, w ktérej opozycja
pokarmu dajacego zycie i przynoszacego $mier¢ rozgrywana jest wielokrotnie*’. Zabieg Mi-
tobedzkiej jest jednak doskonale przewrotny: o ile ewangeliczna antyteza pasuje do chleba
czy wody, o tyle nie znajduje zastosowania w przypadku ryb, ktére przed spozyciem trzeba
przeciez pozbawi¢ zycia. W dodatku doczesnemu pokarmowi nie zostato tu przeciwstawione
Stowo Boze, a obrys martwej juz ryby na ,piaszczystym brzegu”. Cho¢ trudno wyobrazi¢ so-
bie, by powstata w ten sposéb ,ryba z piasku”, miala sta¢ sie zywym pokarmem, z pewnoscia
jednak stanowi ona - niczym neoawangardowe interwencje spod znaku land artu — realizacje
pograniczng, na co poetka wyraznie nas naprowadza: wszak jej ,ryba z piasku to za mato na
$lad ryby” (bo jednak wykonat ja cztowiek) i ,,za mato na $lad cztowieka” (bo ograniczy? sie on
do , doktadnego obrysowania” odciskajacego sie w piasku zwierzecia). W dodatku ryba (¥y60c)
jako akronim formutly ,Jezus Chrystus Boga Syn Zbawiciel” oznacza przeciez Syna Bozego, do
tego stanowi symbol chrzescijanistwa. Podazajac za jej pierwszym - chrystologicznym - zna-
czeniem, nie sposéb nie pomysleé, ze skoro Syn Bozy nie pojawia sie w drugiej cze$ci poematu
jako cztowiek, by¢ moze to on bylby tajemnicza ryba, ktérej przyplyniecie wywotuje zasta-
nawiajaca reakcje towiacych: ,zatrzymali na chwile 16dz, milczac weszli do wody, zatoczyli
soba olbrzymie koto. Wcale nie chcieli tej ryby chwyci¢”. Koto przywolywaé mogloby krag
ofiarniczy, a jego przerwanie, jak u Girarda, dokonaloby sie za sprawa zbawczej misji Jezusa:

to ,w glowie ryby powstat [...] pomyst ludzkiej meki” i to ona sama upada na brzeg. Wydaje sie

41, Troszczcie sie nie o ten pokarm, ktdry ginie, ale o ten, ktéry trwa na wieki” (J 6,27); ,Ojcowie wasi jedli

manne na pustyni i pomarli [...]. Ja jestem chlebem zywym, ktéry zstapit z nieba. Jesli kto spozywa ten chleb,
bedzie zyl na wieki (J 6,49,51); ,To jest chleb, ktéry z nieba zstapit — nie jest on taki jak ten, ktory jedli wasi
przodkowie, a poumierali” (J 6,58). Opozycja zywego i ,martwego” pokarmu pojawia sie w Ewangelii Janowej
wielokrotnie, miedzy innymi w scenie przy studni, w ktdrej Jezus proponuje Samarytance ,wode zywa” (J 6,10).
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jednak, ze bardziej frapujaca od naszkicowanego tu teologizujacego odczytania bytaby lektura
uhistoryczniona, dotyczaca juz nie samego Wcielonego Boga, lecz podlegajacego procesom
sekularyzacyjnym chrzescijaiistwa, ktére oto, niczym w hermeneutyce Gianniego Vattima,
godzitoby sie na swoje ostabienie i umieranie. W odczarowanym $wiecie ,martwych konstruk-
¢ji”, w ktérym rzeczy utracily swe mityczne znaczenia, a piasek stat sie ,,potrzebny do produk-
cji szkta”, o Stwdrcy méwié¢ mozna wylacznie apofatycznie (,nie wiadomo, kim byl”), a w jego
»odci$nietych na palcach labiryntach” zamiast Obrazu i Podobienstwa widzie¢ wytacznie linie
papilarne. Zakonczenie poematu wydaje sie nie pozostawia¢ watpliwosci, ze koniec rozumie-
nia natury jako ksiegi i jej postepujaca eksploatacja maja negatywne, wrecz apokaliptyczne
(potop) konsekwencje; uzycie zaimka ,sami” w puencie ,Teraz plyna, przepltywaja sami przez
martwe konstrukcje” wskazuje tez na alienacje — bez Boga i bez wiary w Nature rzeka czasu
unosi nas coraz dalej od ,zycia ziemi”... Czy z obrazéw tych wylania sie mozliwoé¢ afirma-
tywnego podjecia tematu ze$wiecczenia? Wspomniany Vattimo postrzega sekularyzacje jako
»«wladciwe» przeznaczenie chrzedcijaiistwa” — ,pozytywnie wpisana w przeznaczenie kenosis”
dotyka ona réwniez sztuki (a zatem i literatury), zwiastujac ,porzucenie wszelkiej ocalatej
iluzji, zwiazanej ze zdolnoscia i obowiazkiem sztuki majacej petnic¢ funkcje «<nowej mitologii»,
racjonalnej religii”*?. Mate mity Milobedzkiej z pewnoscia nie chca stanowi¢ ,nowej mitologii”
naszych czaséw; czy jednak wyrazonego w nich ironicznego dystansu wobec ,wielkiej nar-
racji” chrze$cijaristwa nie mozna potraktowac jako jej dekonstrukeji, a wiec — réznicujacego
powtdrzenia, w ktdrym, jak przystato na interwencje neoawangardowa, krytyka idzie w parze
z afirmacja, destrukcja za$ z kreacja? Moglyby by¢ Mate mity modelowym tekstem mikrologii
- ,mala forma” literacka o cokolwiek przewrotnej ,mikropoetyce”, wymagajacej od czytelni-
ka nielatwej ,sztuki mikrolektury”, mogacej wszakze odstoni¢ przed nim Wielkie Rzeczy**?
A moze wrecz — mikroteologia, z jednej strony ,pomagajaca nam u$wiadomi¢ sobie niepewny
status teologicznego dyskursu”, z drugiej za$ dzieki swej literackoéci ,,sktadajaca $wiadectwo

i hold kruchej wprawdzie, ale i pelnej nadziei ludzkiej egzystencji”**?

Jesli odpowiedZ na powyzsze pytania nie jest przeczaca, to dlatego, ze nie pozwala jej udzieli¢
natura poetyki omawianego cyklu Krystyny Milobedzkiej. Jak zrobiono Mate mity? Nie zosta-
ty one pomniejszone z tych wielkich, a nastepnie wpisane w opowiadajace o przyrodzie teksty,
by niczym tamigtéwki zapraszaé czytelnika do udzielenia wtasciwych odpowiedzi. Modelujaca
lekture cyklu tytutowa formuta ,spisania z natury” wskazuje raczej na tendencje przeciwna
- to ,anaglifowa” obserwacja natury pozwolita zobaczy¢ w niej zalazki mitéw. Nie oznacza to
jednak, ze zalozona lektura Matych mitéw konczy¢ miataby sie na sporzadzeniu ich klasyfi-
kacji, a zatem spisu w znaczeniu rejestru, spod znaku Systema Naturae Linneusza. Choé¢ sam
jezyk poetycki Matych mitéw - jeszcze nie tak ,taczliwy” i ,jednoczacy” jak w tomach Pokrewne
i Dom, pokarmy — pozostaje zblizony do jezyka Anagliféw, od tych ostatnich odréznia je ich
kilkupoziomowa tematyczna struktura, wymagajaca od czytelnika poszukiwania przenosnych

znaczen nie tylko w obrebie jej poszczegélnych pieter (postrzegalne — natura — mit — chrzes-

“2Gianni Vattimo, Poza interpretacjq. Znaczenie hermeneutyki dla filozofii, ttum. Katarzyna Kasia (Krakéw:
Universitas, 2011), 63-64, 86.

#3Aleksander Nawarecki, ,Mikrologia, genologia, miniatura”, w Miniatura i mikrologia literacka, t. I, red.
Aleksander Nawarecki (Katowice: Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, 2000), 18.

“Michat Pawet Markowski, ,Teologia, dyskurs, zdarzenie”, w Maciej Bielawski, Mikroteologie (Krakéw: Homini,
2008), 226.
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cijanstwo - historia), ale i pomiedzy nimi. Implikuje to ztozong aktywno$¢ metaforyczna, ko-
notujac jakosci raczej symboliczne niz alegoryczne, raczej pojawianie sie mitéw nowych, wy-
twarzanych przez poetke na drodze réznicujacych repetycji dostepnego jej materiatu biblijne-
go, niz istnienie czystych tresci religijnych, ukrytych pod zastona obrazéw zaobserwowanych
w naturze. Cho¢ zlozona z rzekomo ,martwych”, zsekularyzowanych religijno-mitycznych
elementéw za pomoca pozornie zuzytych powtarzanych po awangardzie zabiegéw poetyckich,
konstrukcja ta okazuje sie wszakze zadziwiajaco zywa, zyzna i ptodna w znaczenia. Afirmujac
»sekularyzacyjny brak pewnosci”, ktéry ,ponownie otwiera” dzi§ w nowy sposéb metafizyczna
problematyke, Julia Kristeva pisata:

Ruiny kontynentu ontoteologicznego, zbyt szybko uznane za nieistniejace, pojawiaja sie coraz
mniej jako ,martwe litery”, a coraz bardziej jako laboratoria zywych komoérek, ktorych szczegétowe

zbadanie umozliwitoby objasnienie wspotczesnych aporii i impaséw*.

Wilasénie to z dyskursywnymi, ,martwymi konstrukcjami” mitu, religii i teologii (w istocie
stanowiacymi dla wielu z nas ,ryby martwe”) robi poezja Krystyny Milobedzkiej: spisujac je
z natury, ozywia, przeksztalca je w zywy $wiat tetniacy od gry znaczen, a dzieki temu stwarza
je na nowo - owszem, mate, malerikie, ale dzieki temu dziecieco energiczne, aktywne, wszedo-
bylskie, zywe. ,Nie ma konica mitéw!” (JS 17) — wykrzyknie poetka w rozmowie z Borowcem,

niczym Jezus stawiajac nam przed oczy dziecko:

Nie ma korica pytan o poczatek wszystkiego. Kazdej rzeczy i wszech$wiata. Co bylo pierwsze, gdzie
to zycie ukryte? O tym na pewno wie kazde dziecko. Ja dziecko, jak kazde dziecko, mam swoje

przekonania o zyciu wszystkiego. Dorosli nazywaja to personifikacja. Nie ma korica mitéw! (JS17).

Umniejszajac Wielka Opowies¢ Chrzescijanstwa, Mitobedzka jej nie likwiduje, ale ostabiajaco
powtarza, sprowadzajac ja w ten sposéb tam, gdzie jej miejsce — na ziemie. Przypominajac
nam o zasadniczej tacznosci pomiedzy natura a mitem, miedzy humus (ziemia) a humilitas (po-
kora, unizeniem), jej poezja bytaby konsekwentnie pokorna - a co za tym idzie w swej gtebo-
kiej strukturze kenotyczna (wcielajaca to, co boskie, w to, co ziemskie i fizyczne, ,w pierwsza
materie stowa”, JS 7), z kolei w swojej wymowie postsekularna (pracujaca na okruchach ze-
$wiecczonego chrzescijaiistwa i w swych matych formach ocalajaca ich — zbawiennie umniej-
szone - tresci). W istocie omawiany cykl sytuowalby sie zatem ,na poczatku” — podczas gdy
Anaglify otwieralyby poezje Milobedzkiej na nature i $wiat przedmiotéw, Mate mity uzupet-
nialyby jej ekspozycje o temat teolingwistyczny, wybrzmiewajacy (zwykle piano) we wszyst-
kich jej ksiazkach poetyckich, swoje zas kulminacje majace w tomie Pamietam. Zapisy stanu
wojennego i wczeéniejszym Dom, pokarmy, zakoticzonym jedna z najbardziej niezwyktych
postsekularnych formut polskiej poezji: ,,Czy wierze w Boga? Ostaniam go tylko, ale nie wie-

rze. I bardzo dobrze, nareszcie moge sie opiekowac czyms wielkim” (Z 142)*¢. Dopiero jednak

*Julia Kristeva, Ta niewiarygodna potrzeba wiary, ttum. Anna Turczyn (Krakéw: Universitas, 2010), 59.

46Sposoby realizacji postsekularnego tematu poezji Milobedzkiej analizowatem juz w: Piotr Bogalecki, Szczesliwe
winy teolingwizmu. Polska poezja po 1968 roku w perspektywie postsekularnej (Krakéw: Universitas, 2016), 181-
200; Piotr Bogalecki, ,Boga zastgpitam swiatem. Wiara i $wiecko$¢ w poezji Krystyny Mitobedzkiej”, w Literatura
a religia. Wyzwania epoki swieckiej, t. II: Literatura polska po 1945 roku — kierunki, idiomy, paradygmaty, red.
Agnieszka Bielak, Lukasz Tischner (Krakéw: Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloniskiego, 2020), 321-350.
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polaczenie obu tych perspektyw w jednoczacej formule Spisu z natury, dopiero taczna lektura
obu zeszytéw sktadajacych sie na zrekonstruowany tom, a do tego odrzuconych zapiséw po-
zostawionych poza jego obrebem, pozwala uchwyci¢ zasadnicza jedno$¢ projektu poetyckiego
Mitobedzkiej, na ktéra naprowadza lektura Credo artystycznego Paula Klee z fundamentalnym
dlan zestawieniem aktu artystycznego ze stwarzaniem. To w komentarzu do Matych mitéw,
przedstawiajac je jako ,pierwsze préby objecia calosci”, , zrozumienia niejasnej catosci, w kt6-
rej sie jest”, powie poetka: ,,Czuje sie réwna wszystkim stworzeniom. Jeste$my jednym zywym
organizmem” (JS 22)*".

Porzucone niepotrzebne. Po hymnie

Dopowiedzmy na koniec, ze zréwnanie to pozostawaloby fragmentaryczne, a wrecz iluzo-
ryczne, gdyby pojecia natury, catosci czy stworzenia funkcjonowaty u Mitobedzkiej w obrebie
idealizujacej ramy tradycyjnej metafizyki. Ostabiajaca ja narracja kenotyczna nie obejmowa-
taby wéwczas $wiata przyrody; swoistej naturalizacji religii nie towarzyszyloby ureligijnienie
natury i $wiata przedmiotéw. Podazajaca ku pierwszym dniom stworzenia poetka nie popel-
nia jednak takiego bledu, a tytulowy tekst tomu, w ktérym metaforyka pasyjna odniesiona
zostaje do drzewa, roélin i konia, a takze pieca i rzucajacej sie w oczy ,kalekiej” sciany (M
19), méglby by¢ pierwszym tego dowodem. Innego dostarczy¢ moze tytutowy poemat cyklu
Mate mity, jesli tylko otworzymy sie na mozliwo$¢ jeszcze bardziej radykalnego odczytania
pojawiajacej sie w jego centralnej czesci cierpiacej i pozbawianej zycia ryby. Co bowiem, jesli
nie tyle symbolizowataby ona Chrystusa, co nim byta — wcielonym, ,upadlym” w gtebie stwo-
rzenia i spozytym na odkupienie wielu? Odczytanie takie - religijne, cho¢ nieantropocen-
tryczne, wychylone ku teologii zwierzat, akcentujacej m.in. motyw ,,chrystusowego cierpienia

zwierzat™*®

- mozliwe jest wlasnie dzieki wielopoziomowej strukturze jej poematu. Poetka nie
bytaby soba, gdyby subtelnie, acz wymownie nie skomplikowata w nim réwniez linearnoéci
wielkiej narracji o odczarowaniu. Czytamy oto, ze stwarzajacy $wiat Bég mégt wziaé¢ w rece
nie gline czy kamien, a ,,drut kolczasty” (M 8) - budzacy wszak bardzo konkretne, bynajmnie;
nie rajskie skojarzenia. Umieszczenie go ,na poczatku” — nie tyle otoczenie nim utraconego
Edenu, ale zastapienie nim ludzkiej gliny, w ktéra tchnat Stwérca — uwidacznia jeden z lejt-
motywoéw analizowanej tu twérczosci, dochodzacy do glosu w catych Matych mitach, nieprzy-
padkowo rozpoczynajacych sie wszak pytaniem o ,pierwsze miejsce b6lu”, a wybrzmiewajacy
réwniez w wielu wierszach tomu Pokrewne oraz w poemacie Klee, w ktérym zdolno$¢ ,patrze-
nia w glab” przypisano finalnie ,strachowi’. Wczesna poezja Krystyny Milobedzkiej bytaby
bowiem réwniez poezja bélu i to takze on pospotu z towarzyszacymi mu emocjami aczytby
oba cykle Spisu z natury. Wyznaje wszak poetka: ,Od samego poczatku wiem, co to bél. Bél
rzeczy porzuconych, niepotrzebnych, kalekich istnien. Mozna to zobaczy¢ w niemal kazdym
Anaglifie” (JS 21). Skazana na lekturowy niebyt, wykreslona puenta Klee — ,,Strach dzieli na
osobne czesci. Strach patrzy w glab” — celnie podsumowywataby ewolucje wczesnej twdrczo-

$ci autorki Imiestowéw: fragmentaryczna poetyka Anagliféw, mimo wszystko opierajacych sie

47Za wymowny dowdd jednosci wczesnej poezji Mitobedzkiej uznaé¢ mozna wspomniana juz pierwsza, krétsza
wersje poematu Mate mity z ,Siédmego Glosu Tygodnia” — w miejscu jego pierwszej czesci (inc. ,Wzial tedy
w rece”) odnalez¢ mozemy... anaglif o broszkach (inc. ,Broszki zyly kiedy$ na swobodzie”, A 45).

*8Zob. np. Andrew Linzey, Animal Gospel (Louisville: Westminster John Knox Press, 2000), 64-67.
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jeszcze na serii podzialéw (z ktérych najistotniejszym, choé¢ kamuflowanym, jest obecnos¢
dychotomii podmiotowo-przedmiotowej) zastepowana bylaby stopniowo witalistyczna poe-
tyka taczliwosci, dochodzaca do gtosu w omawianych wierszach z ,,Twérczoéci” oraz w tomach
Pokrewne i Dom, pokarmy, ktérej zasade okresla poetka nastepujaco: ,Wszystko sie ze soba tu
taczy, wszyscy méwia sobie $wiat w tym niestownym porozumieniu” (JS 24). Znamienne, ze
na potwierdzenie tych stéw przytoczy ona wspomnienie ptaczu swego kilkumiesiecznego syna
wywolanego wyciem ,dzieci zwierzat” jadacych do rzezni: ,I to spokojnie lezace ludzkie dzie-
cko zaczyna odpowiadac krzykiem i ptaczem na tamten glos. W tym ledwie zaczynajacym sie

zyciu ta laczno$¢ z innymi w naturze jest niestychana. Takze z ich strachem i bélem” (JS 24).

W ,lepkie” glebie strachu i bélu wprowadza nas takze Maty traktat o wyobrazni (M 6), kt6-
ry — oto natura poetyki Milobedzkiej! — nie musi by¢ wylacznie tekstem o rosiczce (czego
domysélamy sie z jego tredci, cho¢ nazwa gatunkowa Drosera nie pada w tekécie ani razu) ani
tez apologia imaginacji o wyraznych metaliterackich konotacjach (wyobraznia - poezja), ani
nawet — jak w rozmowie z Borowcem podpowiada juz sama poetka (JS 22) — erotykiem (,Bo to
moze jest nie tylko rosiczka? To moze jest fizyczne zblizenie kobiety i mezczyzny”, JS 22) czy
wierszem o percepdji (,A moze tylko zapis zmystéw, ktére tapia obraz”, JS 22). Traktat moze
by¢ réwniez tekstem kenotycznym: o powolnym schodzeniu, ,spychanego coraz nizej” wcie-
lonego Boga, ktdry zgodzi¢ sie musi na ,kielich potaczony z ziemia” i na $mier¢, ,,z ktérej za-
czyna sie zycie”? Dopiero jednak zestawiajac wielka opowies¢ o kenozie z niewielkim przeciez,
a i tak jeszcze ,zmniejszonym” wciaganym przez kielich kwiatu owadem, rozpoczyna poetka
najbardziej przewrotna ,gre z rzeczami ostatecznymi” - i je osiaga. W swym za$ komentarzu
do Matego traktatu, zanim odesle nas do sporo wiekszej i mtodszej od niego ksiazki Zycie nigdy
sie nie koriczy autorstwa benedyktyna i mistrza zen Willigisa Jagera, sama wyrazi madros¢
swej matlej biofilnej poezji najkrécej i najlepiej: ,,Cos, co sie rodzi, jest jednoczesnie czyms$, co

umiera i to jest w jednym” (JS 23).
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SEOWA KLUCZOWE:

EKOPOEZJA

Paul Klee

ABSTRAKT:

Artykul stanowi prébe rekonstrukeji poetyki wczesnych tekstéw Krystyny Mitobedzkiej.
Gléwnym przedmiotem zamieszczonych w nim analiz jest tom Spis z natury, powstajacy
w pierwszej potowie lat szescdziesiatych XX wieku jako poetycki debiut, lecz wéwczas nie-
opublikowany. Podejmujac taczna lekture dwéch sktadajacych sie na niego cykli poetyckich
- Anagliféw i Matych mitéw — autor wskazuje na koniecznos¢ uzupelnienia nasuwajacego sie
w lekturze tego pierwszego odczytania nieantropocentrycznego o implikowana przez wielo-
poziomowa strukture tego drugiego interpretacje postsekularna. Analizie poddano réwniez
cztery wiersze Milobedzkiej — Matze, Widziane w ogniu, Patrzqce chwytliwe oraz Klee — opubli-
kowane w latach sze$¢dziesiatych w miesieczniku ,,Twérczos$¢” i niewlaczone w zaden jej tom.
Pozwolito to wskaza¢ na mozliwe zwiagzki wczesnej poezji autorki Wykazu tresci z twérczoscia
Francisa Ponge’a i Paula Klee.
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Spis z natury

postsekularyzm

NOTA O AUTORZE:

Piotr Bogalecki — dr hab., prof. US, historyk i teoretyk literatury, komparatysta, pracownik
Instytutu Literaturoznawstwa Uniwersytetu Slaskiego. Jego naukowe zainteresowania obej-
muja my$l postsekularna, teorie literatury oraz polska poezje XX i XXI wieku, ze szczegélnym
uwzglednieniem nurtéw awangardowych i eksperymentalnych. Autor ksiazek: , Niedorozmo-
wy”. Kategoria niezrozumiatosci w poezji Krystyny Mitobedzkiej (2011), Szczesliwe winy teolin-
gwizmu. Polska poezja po roku 1968 w perspektywie postsekularnej (2016) oraz Wiersze-partytu-
ry w poezji polskiej neoawangardy. Biatoszewski — Czycz — Drahan — Grze$czak — Partum — Wirpsza
(2020). Wspotredagowat m.in. antologie Drzewo poznania. Postsekularyzm w przektadach i ko-
mentarzach z 2012 roku (z Aling Mitek-Dziemba) oraz opublikowana w 2020 roku monografie
Marani literatury polskiej (z Adamem Lipszycem). |
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pomoc przy formutowaniu koncepdji,

a takze anonimowym recenzentom

iredaktorom za konstruktywne

i zyczliwe rady oraz cierpliwosé.

1. Wstep

Lata siedemdziesigte XX wieku otwieraja nowe perspektywy oraz oglad na $wiat cztowieka i cztowie-
czenstwo. Spoteczno-polityczny kontekst tych przemian siega wydarzen z 1968 roku, demonstracji
studenckich, narastajacej dekolonizacji i wyzwolenia krajéw Trzeciego Swiata. Wiaze sie tez ze sprze-
ciwem wobec interwencji USA w Wietnamie oraz z obawami przed mozliwym konfliktem nuklear-
nym miedzy rywalami z czaséw zimnej wojny, a takze kryzysem naftowym (energetycznym). Wy-
darzenia te, w polaczeniu z rozwojem technologicznym, opartym na postepie nauk przyrodniczych
i technicznych, pojawieniem sie licznych wynalazkéw utatwiajacych zycie codzienne oraz szybkim
nastaniem spoleczenstwa konsumpcyjnego, otwieraja nowe pola do kreowania $wiata, podazaja za
6wczesnymi wyzwaniami i problemami. Pojawily sie i rozpoczety swa dziatalnos¢ ruchy ekologiczne
(zielonych), feministyczne (dotyczace pici i kobiet), pacyfistyczne (antywojenne) oraz inne. Grupy
te postrzegaja codzienno$¢ w odmienny sposéb i otwieraja pole na nowe tematy, wprowadzajac do
postmodernizmu. W ponowoczesnosci otwiera sie droga m.in. na studia kulturowe, kulture popu-
larna, ekokrytyke/ekokrytycyzm', ekofeminizm, lingwistyczny zwrot, analize dyskursu i na wiele

innych subdyscyplin, kierunkéw badawczych oraz innowacji teoretyczno-metodologicznych?

! W pracy konsekwentnie postuguje sie terminem ekokrytyka, ktéry w swoich pracach wykorzystywata Suzana
Marjani¢, a nie ekokrytycyzm, jak proponowat Domagoj Brozovi¢. Por. Suzana Marjani¢, , KnjiZevni svjetovi
s etnologkom, ekoloskom i animalisti¢kom nisom”, Narodna umjetnost, 43, nr 2 (2006): 163-186; Suzana
Marjani¢, ,,Zoosfera Tita Andronika: ljudska, previse ljudska bestijalnost”, Treca, 10, nr 2 (2008): 59-82;
Domagoj Brozovi¢, ,Citati zeleno. Ekokriticizam — neprepoznata moguénost suvremene hrvatske znanosti
o knjizevnosti”, Knjizevna smotra, 44, nr 164-165 (2012): 29-35.

2 W licznych tytulach o zmianach w réznych aspektach rzeczywistosci spotecznej lat siedemdziesiatych por.
Thomas Borstelmann, The 1970s. A New Global History from Civil Rights to Economic Inequality (Princeton:
Princeton University Press, 2015); The Shock of the Global. The 1970s in Perspective, red. Niall Ferguson i in.
(Harvard: Harvard University Press, 2011).
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Ekokrytyka, jako jeden z nowszych sposobéw ujmowania nowoczesnosci, otworzyta rézne
perspektywy analizy kultury - zwlaszcza literatury i sztuk wizualnych — w kontekscie $rodo-
wiska. Pojecie ekokrytyki zostato sformutowane przez Williama Rueckerta w jego artykule
z 1978 roku Literature and Ecology: An Experiment in Ecocriticism. Definiowal ja jako potaczenie
koncepcji ekologicznych i literatury®. Pierwsza idee polaczenia przyrody i literatury, wedlug
Petera Berry’ego i Domagoja Brozovicia, wprowadzil Karl Kroeber w pracy ,, Home at Grasme-

re”: Ecological Holiness, wydanej jeszcze w 1974 roku®.

Cheryll Glotfelty, redaktorka monografii The Ecocriticism Reader. Landmarks in Literary Eco-
logy, przedstawia nastepujaca definicje:

Ekokrytyka to badanie zwigzku miedzy literatura a $Srodowiskiem fizycznym. Tak jak krytyka femi-
nistyczna bada jezyk i literature z perspektywy swiadomosci plci, a krytyka marksistowska wpro-
wadza $wiadomo$¢ o metodach produkeji oraz klas w wymiarze ekonomicznym do lektury swoich
tekstow, tak ekokrytyka przyjmuje geocentryczne podejécie do studiéw literackich... Ekokrytyka
podziela fundamentalne zalozenie, ze kultura czlowieka jest powigzana ze $wiatem fizycznym, od-
dzialuje na niego, a on wplywa na nig. Ekokrytyka za swoj temat przewodni obiera wzajemne po-

wiazania przyrody i kultury, zwlaszcza kulturowych artefaktow jezyka i literatury...>.

Subdyscyplina rozwija sie od konica lat osiemdziesiatych, a szczegélnie intensywnie w la-
tach dziewiec¢dziesiatych i dwutysiecznych, kiedy formowano stowarzyszenia (ASLE®i EASL-
CE’) oraz gdy powstawaly czasopisma i monografie. Amerykanska ekokrytyka skupia sie
na dziewietnastowiecznych autorach i ich opisach natury (interpretacjach dzikiej przyrody,
krajobrazéw, motywéw i tematéw), co oznacza powr6t i celebracje natury jako takiej. Na-
tomiast Brytyjczycy sa bardziej zorientowani na zwiazek kultury i przyrody poprzez pry-
zmat antropocentrycznych zagrozen dla tej drugiej (lub srodowiska). Waznym wyzwaniem,
zdaniem Domagoja Brozovicia, jest z pewnoscia brak bardziej reprezentatywnej literatury
metodologicznej i terminologicznej®, praktyk i paradygmatéw. Jedno z kluczowych pytan
brzmi: kto lub co znajduje sie w centrum ekokrytycznej lektury dziet literackich: cztowiek
czy przyroda? Ekokrytycy interpretuja nature i kulture jako fenomen, a nie jako jezykowe,

sztuczne konstrukcje’.

® William Rueckert, ,Literature and Ecology: An Experiment in Ecocriticism”, w Ecocriticism Reader. Landmarks
in Literary Ecology, red. Cheryll Glotfelty, Harold Fromm (Athens, Georgia: The University of Georgia Press,
1996), 107.

* Peter Barry, Beginning Theory. An Introduction to Literary and Cultural Theory (Manchester-New York: Manchester
University Press, 2009), 240; Brozovi¢, Citati zeleno, 29. Por. tez Karl Kreober, ,'Home at Grasmere’: Ecological
Holiness”, Publications of the Modern Language Association of America, 89, nr 1 (1974): 132-141.

5 Cyt. wg Brozovi¢, Citati zeleno, 30. Por. tez Cheryll Glotfelty, ,Introduction: Literary Studies in an Age of
Environmental Crisis”, w Ecocriticism Reader. Landmarks in Literary Ecology, red. Cheryll Glotfelty, Harold
Fromm (Athens, Georgia: The University of Georgia Press, 1996), 107.

6 Dane organizacji Association for the Study of Literature and Environment sa dostepne na stronie https://www.asle.org.

" Dane organizacji European Association for Study of Literature Culture and Environment sa dostepne na stronie
https://www.easlce.eu.

8 W ostatnim czasie poczyniono znaczace zmiany na tym polu, co widoczne jest w pracach Dereka Gladwina
i Simona C. Estoka. Por. Derek Gladwin, , Ecocriticism”, Oxford Bibliographies (http://www.oxfordbibliographies.
com/view/document/obo-9780190221911/0bo-9780190221911-0014.xml); Simon C. Estok, ,Teorija s ruba:
zivotinje, ekokritika, Shakespeare”, Kazaliste, 11, nr 35-36 (2008): 84-97 (zob. obszerna bibliografie).

9 Por. Brozovi¢, Citati zeleno, 29-35.
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Relacja natury i kultury uksztaltowana w ekokrytycznych czytaniach dziet literackich jest
przyczynkiem do analizy powiesci Vladana Desnicy Pronalazak Athanatika. Pierwotny pomyst
pisarza o lekarstwie na nie$miertelno$¢ i przemianach, jakie zachodza w $wiecie, jest dobra
podstawa do odczytania wzajemnych relacji kultury i przyrody oraz obserwacji tej drugiej jako

podmiotu, a nie tylko jako zmarginalizowanego tematu.

Niniejsza praca jest pomyslana jako kolaz trzech czesci tematycznych: ekokrytycznego po-
dejscia do zycia — $mierci — nie$miertelno$ci przez poréwnanie i powigzanie niedokoniczonej
powiesci Desnicy z dzietem Homo deus. Nastepna cze$¢ dotyczy ekokrytycznej analizy deszczu
przez pryzmat koncepcji Susan Farrell; analizy powiesci Pronalazak Athanatika w kontekscie
dystopijnych powiesci ekologicznych/dotyczacych srodowiska we wspélczesnej literaturze
chorwackiej: Planet Friedman Josipa Mlakicia i Mjesecev meridijan Edo Popovicia wraz z po-

réwnaniem ekokrytycznego czytania koncepcji antropocenu autorki Louise Squire.

2. Zycie — $mier¢ — niesmiertelnosc:
powiesSC Pronalazak Athanatika w ujeciu ekokrytycznym

Juz w czasach prehistorycznych ludzie stworzyli binarny system skladajacy sie z zycia
i $mierci. O ile pierwszy element tego systemu mozna bylo jasno rozpoznaé przez narodziny
czlowieka i samo zycie, o tyle drugi — $mier¢ - pozostal zagadka, mistyczna i nieokielznana.
Z tych powodéw w wielu mitach, religiach, sztuce i dzietach literackich pojawia sie opowiesé
o nie$miertelnosci i poszukiwaniu jej jako swoistego zwyciestwa nad $miercig’. W niekto-
rych mitologiach nie$miertelnosc kojarzy sie z okreslonymi roslinami, charakterem przyrody
(gérami, morzem, nieznanymi ladami) czy zyciem bohateréw i bogéw''. Jednakze wiekszosé
religii monoteistycznych postrzega $mier¢ jako kontynuacje zycia w innym $wiecie, w zalez-
nosci od okoliczno$ci i ziemskiego zycia danej osoby*. Wspélczesnie, w XXI wieku, koncepcja
nie$miertelno$ci jest aktualizowana. Dzisiaj nie§miertelno$ci nie doswiadcza sie poprzez od-
nalezienie konkretnego kwiatu lub liscia wybranej roéliny, zjedzenie okreslonych pokarmoéw
(owocéw lub warzyw) lub przez podr6z w géry lub nieznane kraje - jak to wyobrazano sobie
w przednowoczesnym $wiecie. Przedtuzanie ludzkiego zycia odbywa sie poprzez wykorzysta-
nie mozliwosci technologicznych, w tym powiazanie ze sztuczna inteligencja, wynalazkami,

robotami i podobnymi nowinkami.

Por. Jacques Choron, ,,Death and Immortality”, w Dictionary of the History of Ideas, red. Philip P. Wiener, t. 1
(New York: Charles Scribner’s Sons, 1974), 635-646 (https://web.archive.org/web/20070311081839/http://
etext.lib.virginia.edu/cgi-local/DHI/dhi.cgi?id=dv1-76).

"Na przyklad Ep o Gilgamesu lub Putovanje na zapad pokazuja wyobrazenia o poszukiwaniu nie§miertelnosci
w mitologii sumerskiej, chinskiej. Problem zjawiska niesmiertelnos$ci w mitologii greckiej uwypuklony jest
w micie o Syzyfie i schwytaniu boga Tanatosa, ktére zatrzymato umieranie ludzi, dop6ki bég nie zostat
uwolniony. Por. Reginald Campbell Thompson, The Epic of Gilgamesh: Complete Academic Translation,
translated from cuneiform tablets in the British Museum literally into English hexameters, London 2007; Wu
Cheng’en, A journey to the West (Beijing: Foreign Languages Press, 1955); ,Sisyphus”, Encyclopaedia Britannica
(https://www.britannica.com/topic/Sisyphus).

2W chrzescijanstwie objawia sie to w idei zycia pozagrobowego i wizji raju, czys$éca (ktéry uznaja katolicy)
i piekta, podczas gdy w islamie odnajdujemy podobna koncepcje dla raju (dZennet)) i piekta (dZehennem),
a w judaizmie raju (shamayin) i piekla (gehenna). Podobne koncepcji sa w religiach wschodnich: buddyzmie
i hinduizmie, np. z réznym rozumieniem piekla, sposr6éd ktérych najbardziej znana jest naraka. Szczegétowiej
o0 zyciu pozagrobowym zob. ,Zagrobni zivot”, Hrvatska enciklopedija (http://www.enciklopedija.hr/natuknica.
aspx?id=66705).
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Drugi element w tej binarnej parze, nawigzujacy do pierwszego, czyli dazenie cztowieka do
nie$miertelnosci, jest fundamentalnym pytaniem ekokrytyki, stworzonym we (wspéb)relacji
kultury i przyrody. Ich dychotomie najlepiej okresla William Howarth, definiujac ekokrytyka/
ekokrytyczke jako ,o0sobe, ktéra analizuje wady i zalety opiséw ukazujacych wptyw kultury
na przyrode z zamiarem gloryfikowania, krytykowania jej eksploatacji i naprawienia szkéd

wyrzadzonych przez aktywnosc¢ polityczng”*.

Pisarz Vladan Desnica w swoich dzietach wielokrotnie poruszat problematyke $mierci i nie-
$miertelnosci, czyniac z nich gléwny temat, a najbardziej wyraziscie przedstawil je w niedo-
koniczonej powiesci Pronalazak Athanatika. Ta krétka powies¢ ma strukture dialogu miedzy
narratorem i Krezubogiem, znajomym narratora, przedstawiajacym swoja nowa koncepdje,
a doktadniej fabutle nienapisanej powiesci. Akcja rozgrywa sie w blizej nieokreslonej przyszto-
$ci (autor uzywa okreslenia ,kilka wiekéw naprzéd”*), w nienazwanym i nieznanym kraju,
w ktérym dochodzi do wynalezienia leku (szczepionki) przeciwko $mierci.

Nalezy podkresli¢ decyzje terminologiczne Desnicy, jak zauwaza Kre$imir Nemec, poniewaz
pisarz konsekwentnie uzywa nastepujacych terminéw: lekarstwo, hormon lub czynnik Iks za-
miast eliksir, by okresli¢ wynalazek athanatik (ktérego sama nazwa wskazuje, czego dotyczy:
athanatos — przeciwko $mierci), oraz okresletr wieczna regeneracja lub nieskoviczony czas trwa-
nia zamiast nie$miertelnosc¢™. Dzieki temu akcentuje naukowe pochodzenie leku - zreszta
wyraznie stwierdza, ze lek jest wynikiem badar naukowych — odcinajac sie w ten sposéb od

tradycyjnych podejs¢ do niesmiertelnosci i poszukiwan eliksiréw.

W dalszej czesci akeji widoczne s konsekwencje spoteczne i gospodarcze. Na samym poczatku
wynalazek wywotal niespotykanga euforie, rado$¢ i celebracje, ktére wkrétce, wraz z wprowa-
dzeniem nadzoru panstwowego, zaczely sie zmienia¢. Okazalo sie bowiem, ze nie kazde zycie
jest rownie cenne. O nie$miertelnos$ci decydowat specjalny urzad Izuzec¢a od smrti (Zwolnienia
od Smierci), ktéry dokonat segregacji grup spotecznych (klas) w celu przydzielania athanatiku.
Segregacja ma uktad piramidalny i hierarchiczny, jest mocno powiazana z aktualna pozycja wia-
dzy, poczawszy od prezydenta i premiera az po nizsze szczeble. Ta zasada zostata w powiesci
uzasadniona powszechnym problemem $rodowiska: brakiem wystarczajacej ilosci zywnoéci.
Wprowadzone $rodki prowadza do nasilenia przemocy, kradziezy, oszustw, zabdjstw, zamie-
szek i rewolucji. Rezultatem jest powstanie totalitarnego panstwa dyktatora Maman-Mam-
mona, ktére kontroluje zycie i $mier¢ swoich obywateli. Wkrétce potem nastapily zabdjstwa,
konflikty i ponowne wykorzystanie komér gazowych oraz podziat ludzi na dwie wieksze grupy:
$miertelnych i nie$miertelnych. Chociaz lek udoskonalono na dwa podtypy - A (ktéry dziatal na
wszystkie rodzaje $mierci, w tym nagte) i B (ktéry dziatal tylko w przypadku $mierci naturalnej)
- nie poprawilo to sytuacji, poniewaz brak pozywienia i konsekwencje przyjmowania specyfiku
(zaburzenia) spowodowaly dalsze problemy. Zakoriczenie skutkowalo $wiadomym zniszcze-

niem medykamentu, czyli wybrania przez ludzko$¢ $miertelnosci zamiast niesmiertelnosci.

BWilliam Horwath, ,Some Principles of Ecocriticism”, w Ecocriticism Reader. Landmarks in Literary Ecology, red. Cheryll
Glotfelty, Harold Fromm (Athens, Georgia: The University of Georgia Press, 1996), 69. Por. tez Tjasa Trcek, , Ekokritika
— upodobitve narave v izbranih mladinskih delih”, diplomski rad, Univerza v Ljubljani, Pedagoska fakulteta, 2016, 3.

Vladan Desnica, Pronalazak Athanatika (Zagreb: V.B.Z., 2006), 8.

*Kresimir Nemec, ,,Pronalazak Athanatika — izmedu utopije i distopije”, w Desnica, Pronalazak Athanatika, 87.
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O aktualno$ci tego tematu na poczatku XXI wieku $wiadczy réwniez pojawienie sie $wiatowe-
go bestsellera stynnego izraelskiego historyka Yuvala Noaha Harariego i jego dzieta Homo deus
o bardzo znaczacym podtytule A brief history of tomorow [pol. wyd. Krétka historia jutra]. Jest
to swego rodzaju kontynuacja jego poprzedniego sukcesu Sapiens z podtytutem A brief histo-
ry od humankind [pol. wyd. Od zwierzqt do bogéw. Krdtka historia ludzkosci]. W Sapiens Harari
przez pokazanie czterech rewolucji — poznawczej, rolniczej, unifikacyjnej i naukowej [w pol-
skim wydaniu znajduja sie trzy, bez unifikacyjnej — przyp. thum.] - wyjasnil, ze w przesztosci
cztowiek osiagnat swéj obecny poziom, natomiast w Homo deus zajal sie problemami przyszto-
$ci'®. W czesci wprowadzajacej autor przedstawia krétki przeglad historii poprzez wizje zwy-
ciestwa ludzi nad wojna (stwierdza, ze samobdjstwo jest bardziej prawdopodobne niz $mier¢
na wojnie), gtodem (na $wiecie jest wiecej otytych niz gtodnych) i chorobami (wiekszo$é cho-
r6b zakaznych i epidemii zostata zwalczona). W tej czesci ksiazki, jak podkresla Tizian Raspor,
dominuje ton optymistyczny'’. W pierwszym rozdziale Harari przedstawia przesztos¢ czto-
wieka jako najpotezniejszej istoty na planecie, od poczatkéw Homo sapiens do wspdtczesnosci.
Podobnie jak w ksiazce Sapiens, autor wyjasnia to przez stworzenie kolektywnej wyobrazni
zbiorowej, ktdra przeradza sie w mity, pozwalajac na uformowanie wspélnoty ztozonej z nie-
znanych sobie oséb. Taka imaginacja umozliwiata kreowanie narodéw, pieniedzy, religii, praw
cztowieka, przepiséw i tym podobnych. Wéréd swoich tez wyréznia koncepcje algorytmu jako
swego rodzaju zrédta wnioskéw i podejmowania decyzji (zamiast postugiwania sie intuicja).
W drugiej czesci idzie o krok dalej, ukazujac niemozliwa do pogodzenia réznice miedzy wia-
dza a rozsadkiem, stwierdzajac, ze poprzez wybdr wiadzy jednostka zbliza sie do statusu bé-
stwa (w religiach tradycyjnych), poniewaz potrafi kontrolowac i koordynowa¢ rézne procesy.
W ostatnim rozdziale wprowadza idee dataizmu (religii danych) jako nowej ,religii” hotdujacej
sile i znaczeniu informacji oraz projekcji przysztosci zgodnie z nowymi postepami technolo-
gicznymi, okre$lajac, jakie to bedzie miato konsekwencje w ruchach spotecznych, z mozliwym

dalszym wzrostem nieréwnosci spotecznych'.

Najwazniejszy podrozdzial dotyczacy tego tematu nosi tytut The Last Days of Death. Harari
zarysowuje w nim swoja teze o nie$miertelnosci. Opisuje $wietosci ludzkiego zycia widoczna
w wielu aktach prawnych ilegislacyjnych, a takze w zyciu codziennym. Jednak zauwaza, ze re-
ligie (chrzes$cijanistwo, hinduizm, judaizm) maja inne spojrzenie na $émieré, poniewaz bez niej
cata koncepcja tych wspélnot — obejmujaca niebo, pieklo i reinkarnacje — traci sens. Wspoét-
czesny cztowiek, wedtug Harariego, umiera z powodu probleméw technicznych — serce prze-
staje bi¢, dochodzi do zatoru tetnicy, komdrki rakowe rozrastaja sie w organizmie, poniewaz

serce nie otrzymuje powietrza albo z powodu genetycznej mutacji komérek.

Jego teze o $mierci najlepiej streszcza nastepujace zdanie: ,Jedli tradycyjna $mier¢ byta spe-

. L. , . . w19 o
cjalnoscia ksiezy i teologéw, dzi$ sprawe przejeli inzynierowie”. Uwaza, ze zawsze w tle

*Yuval Noah Harari, Sapiens. Kratka povijest covjecanstva (Zagreb: Fokus komunikacije, 2015). Por. tez Goran
Purdevi¢, ,Yuval Noah Harari, Sapiens: kratka povijest ¢ovje¢anstva, Fokus, Zagreb 2015, 479”, Historijski
zbornik, 68, nr 1 (2015): 203-205.

MTizian Raspor, Yuval Noah Harari, Homo deus. Kratka povijest sutrasnjice, prevela s engleskog Marija Perisi¢, Fokus
komunikacije Zagreb 2017, 461, Historiografija.hr, http://www.historiogra’ja.hr/?p=5663.

8Yuval Noah Harari, Sapiens. Por. tez Purdevi¢, ,Yuval Noah Harari, Sapiens. Kratka povijest ¢ovjecanstva”,
177-178.

¥Harari, Sapiens, 28.
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istnieje problem techniczny, nawet przy zlych warunkach pogodowych, wypadkach samo-
chodowych i innych nieszczesciach, ktére powoduja $mieré. Przekonuje, ze wyszukiwarka
internetowa i jedna z najpotezniejszych korporacji, Google, zainwestowaly znaczace $rodki
na badania $mierci i walke z nig, zatrudniajac dw6ch wybitnych naukowcéw i ,promotoréw”
nie$miertelnosci — Raya Kurzweila i Billa Marisa. Jednoczesnie Google nie jest jedyna firma
z Doliny Krzemowej, ktéra inwestuje w tego typu badania. Niesmiertelnos$¢ bedzie genero-
wad réznorodne zmiany spoteczne dotyczace wyboréw zawodowych, przebiegu kariery, mat-
zenstw i struktury rodziny, rodzicielstwa. Harari koniczy rozdziat ostrzezeniami przed tym, co
moze sie wydarzy¢, gdy nauka stworzy warunki do nie$miertelnosci. Rysuje wizje konfliktéw,
wojen i wzajemnej walki o nieSmiertelnos¢, ktére rzuca cient na dotychczasowe konflikty. To

w nich lek przed $miercig zostanie zastapiony wojnami, czyli walka o nieSmiertelnos§¢®.

Poréwnujac tych dwéch autoréw, Desnice i Harariego, zauwazamy, ze niezaleznie od czasu
powstawania ich prac pisza o tym samym problemie, z podobnego punktu widzenia, cho¢
z réznym skutkiem. Obaj pisza o nie$miertelnoéci jako fenomenie przysztoséci opartym na
nauce i technologii, przy czym juz pierwsze réznice powstaja na tym wtasnie polu: Desnica
dostrzega Zrédlo niesmiertelno$ci w medycynie, wedtug Harariego nie$miertelnos¢ to po-
step technologiczny (operacje transplantologiczne dzieki rozwojowi robotyki i przyrzadéw
technologicznych dla zdrowia). Koncepcja lekarstwa na nie$miertelno$é przypomina tacze-
nie tradycyjnych wyobrazen o zdobyciu niesmiertelnosci (lecznicze ziota lub okreslona zyw-
nos¢) z osiagnieciami czaséw wspédlczesnych (wynalazkiem lekéw). Innymi stowy, Desnica
traktuje problem nie§miertelnosci i $miertelnosci jako rodzaje choréb i wyobraza sobie, ja-
kie zdarzenia i konsekwencje przyniostoby wynalezienie prewencyjnego $rodka na znikniecie
$miertelnosci, czyli zapobieganie umieraniu. Podejécie Harariego jest podobne do podejscia
wspoélczesnych inzynierédw. Postrzega ludzkie ciato jako mechanizm z cze$ciami o okreslonym
terminie przydatnosci, ktére podlegaja wymianie, czyniac ten mechanizm mniej lub bardziej
trwalym. W postrzeganiu niesmiertelnosci Desnica w ciekawy sposéb powiazal tradycje (wy-
jatkowy preparat, ktéry nazywa lekiem) i podejscie naukowe (systematyczne badania, wyna-
lazek). Tym samym stat sie mostem taczacym tradycje i najnowsze podejscie reprezentowane
przez Harariego. W ksiazce Pronalazak Athanatika widoczny jest kontrast miedzy lekiem a wy-
nalazkiem. Lek na nie$miertelno$¢ zawsze jest produktem technologiczno-naukowej pracy,
a tym samym w idei (i realizacji) jest daleki od tradycyjnego poszukiwania w przyrodzie (przez
wybér konkretnej roéliny, podréz do odlegtych, egzotycznych i nieznanych krajéw). To odchy-
lenie, mimo ze cze$ciowo oparte na tradycji (bo mowa jest o preparacie), pokazuje, jak bardzo
czlowiek, planujac i realizujac athanatik, oddalit sie od przyrody jako catosci zjawiska, w kté-

rym zyje i dziala, a jak stal sie hegemonem.

Wspélne dla obojga autoréw jest to, ze postrzegaja $miertelnos¢ jako problem naukowo-tech-
niczny, ktéry mozna rozwigza¢ wraz z rozwojem nauki i technologii. Podejscie do $mierci jako
choroby, defektu technicznego i przewidywanie, ze rozwigzanie istnieje w takiej interpretacji
zjawisk, sugeruje wykluczanie cztowieka (ktérego cykl zycia jest ograniczony przez narodziny,
zycie i $mier¢) z przyrody przez stawianie go w pozycji dominujacego, wtadcy, ktéry znajdu-

je sposéb na przedtuzenie zycia i wykluczenie §miertelnoéci. Inne istoty zywe nie maja tej

2Harari, 25-30.
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mozliwosci, co dodatkowo izoluje czltowieka i zaburza relacje z natura, pokazujac jego uprzy-
wilejowanie i tworzac antagonizm miedzy cztowiekiem a innymi (mam tu na mysli wszystkie
zywe i nieozywione istoty oraz przyrode). Oczekiwania, jakie zywili ludzie u szczytu osiagniec
kulturowych i naukowych oraz nie§miertelno$é¢, doprowadzily do niespodziewanego wyobco-
wania od natury (a tym samym cztowieka), co w konsekwencji zaklécito relacje z nia (podob-

nie jak w spoteczenstwie, ktére tworzy rezimy totalitarne).

Druga réznica, ktéra odnajdujemy, dotyczy samego rozumienia nie$miertelnosci. U Desnicy
wynalezienie dwdch typéw athanatika (A i B) oznacza uwzglednienie r6znych rodzajéw $mier-
ci - naturalnej i niespodziewanej (tj. nienaturalnej). Natomiast Harari zajmuje stanowisko
wobec nienaturalnej $mierci, wierzac, ze niektérzy ludzie zging w wypadkach i konfliktach

wojennych, dlatego postuguje sie okresleniem bez$miertelny zamiast niesmiertelny.

Trzecia cze$¢ zamystu autoréw stanowi poréwnanie konsekwencji. Nie§miertelno$¢ w powie-
$ci Desnicy ma charakter pesymistyczny, poniewaz zostaje zatracona réwnorzedno$¢ $mier-
telnosci, co prowadzi do powstania wielkich ré6znic spotecznych w strukturze wtadzy, a osta-
tecznie do wylaniania sie systeméw totalitarnych, ktére przechodza od kontroli zycia do cal-
kowitej kontroli Zycia i $mierci. Wymazuje to wszelka nadzieje na réwnoprawnos$¢ (réwnosé
wobec $mierci i interpretowanie ziemskiego zycia w odniesieniu do zycia pozagrobowego
dawalo pocieszenie i nadzieje wielu religijnym mieszkaricom). Jednak w zakonczeniu dzieta
Desnica otwiera mozliwos$¢ pozytywnego zakonczenia, niezaleznie od przywrdcenia ludzkiej
$miertelno$ci. Harari nie§miertelnos¢ (jeden z fenomendw przyszlosci) opisuje réwniez w to-
nie pesymistycznym, poniewaz nie traktuje jej jako celu ostatecznego, lecz sposéb na stworze-
nie Homo deusa z obecnego Homo sapiens. NieSmiertelno$¢ wpisuje sie w catos¢ jako pierwsza
cze$d serii: nie$miertelnosd, szczescie, boskosé. Harari pokazuje, czym moze by¢ nie§miertel-
nos¢ (i dla kogo): ,Jesli Kurzweil i de Gray maja racje, by¢ moze juz niektdérzy niesmiertelni
moga chodzi¢ obok nas na ulicy, zwlaszcza jesli idziesz Wall Street lub Piata Aleja?!. Wzmac-
nia to rozwarstwienie spoteczne wynikajace z istnienia nie$miertelnosci, poniewaz ci, ktérzy
maja najwiecej pieniedzy, beda w stanie sobie ten przywilej zapewni¢. Réwniez jako historyk
dostrzega dotychczasowe tarcia i konflikty wewnatrz spoteczenistw i panstw, a takze miedzy
poszczegblnymi panstwami i zaklada, ze w walce o niesmiertelno$¢ beda miaty miejsce kon-

flikty i wojny $wiatowe.

Takie katastroficzne przewidywania zbiegaja sie u Harariego i Desnicy. Obaj postrzegaja
niedmiertelno$¢ jako zrédto nowych, jeszcze silniejszych i groZniejszych wojen, ktére swoja
zacieklo$cia i znaczeniem przewyzsza wszystkie dotychczasowe konflikty. W zwiazku z tym
pojawia sie dodatkowe dyferencje spoteczne o réznych skutkach. Desnica pisze o powstaniu
reziméw totalitarnych, a Harari zaklada wybuch wojny o trudnym do przewidzenia zakon-
czeniu, poniewaz obok obecnej nieréwnoséci ekonomicznej pojawi sie i biologiczna. W pesy-
mizmie obu autoréw mozna odczytac konsekwencje odejscia od natury. W stworzonej dycho-
tomii kultury i przyrody, w obu analizowanych utworach kultura traktowana jest jako nad-
rzedna. Pierwotna idea czltowieka jako nie$miertelnego, stwércy i wtadcy (w powiesci Homo

deus) jest w swej koncepcji nienaturalna. Wychodzac od samej idei niezgodnej z natura, jej

2'Harari, 27.
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realizacja musi skoniczy¢ sie réwniez konsekwencjami przeciwko naturze, gdyz oba systemy
(rezimy totalitarne, wydarzenia wojenne) implikuja istnienie hegemonéw (ludzi, czyli czesci
elity politycznej, militarnej i ekonomicznej) nad innymi/Innymi (reszta rasy ludzkiej, ale tez

wszystkich innych stworzen i samej przyrody).

Analiza poréwnawcza tych dwéch dziel doprowadza nas do oceny finalnej czesci samych dziet.
Obaj autorzy pozostawiaja mozliwo$¢ pozytywnego zakoniczenia, czyli wybrania optymistycz-
nej drogi dla przysztosci. Podzielaja humanistyczny $wiatopoglad, w ktéry nalezy wiaczy¢
nauke i osiggniecia naukowe. Harari widzi wybd6r wlasciwej $ciezki we wspdlnym globalnym
zarzadzaniu zamiast w dotychczasowych, narodowych rzadach. Desnica ktadzie nacisk na roz-
sadek i racjonalne rozwigzanie potaczone z empatia jako odpowiedni kierunek dla przysztosci.
Wybér pozytywnego rozwiazania i drogi, ktéra zapobiegnie pesymizmowi i pograzeniu sie
w dekadencji ludzkiej wyzszosci nad przyroda i samowystarczalnosci, wiaze sie bezposrednio
z rezygnacja z nie$miertelnosci jako kulminacji nienaturalnego dziatania, ktére zaprzecza po-
wigzaniom i polaczeniu z natura jako caloscia, ktéra tworzy cztowiek razem z istotami zywy-

mi i $wiatem nieozywionym.

Dotychczasowe poréwnanie Desnicy i Harariego zostato sprowadzone do podejécia antropo-
centrycznego, w ktérym podstawa analizy byta bezposrednia spoteczna konsekwencja (poten-
cjalnej) nie$miertelnosci. Innymi stowy analizowano komponent kulturowy (cywilizacyjny),
zaniedbano podejscie do srodowiska i przyrody. Zalezno$¢ miedzy kultura (cywilizacja) a na-
tura ($rodowiskiem) rézni sie w samych definicjach poszczegdlnych ekokrytykéw?. Niezalez-

nie od tego, jak interpretujemy te relacje, niewatpliwie ona istnieje.

W obu utworach przyroda nie jest wyraznie nakreslona jako gtéwny watek, autorzy zajmuja
sie spotecznymi konsekwencjami nie$miertelnosci. Przyroda jednak jest nie tylko dodatkiem,
ale takze istotnym czynnikiem tej wzajemnos$ci. Mozemy sie wiec zastanawia¢, na ile cztowiek
zdecydowal sie wyj$¢ z naturalnego cyklu (ktéry czyni razem ze $wiatem ozywionym, a czes$-
ciowo i nieozywionym), udowadniajac swoja wyzszo$é (jak pisze eksplicytnie Harari, stajac
sie bogiem) i manifestuja dazenie do niesmiertelnosci. W ten sposéb cztowiek (a takze jego
stosunek do choréb, glodu i pokonywania klesk zywiotowych) porzuca relacje z innymi zywy-
mi istotami, stajac sie nadrzednym elementem zewnetrznym. Powodzenie zwyciestwa nad
$miercia jako nieodlaczna czescig natury i cyklem zyciowym, przez ktdéry przechodza wszyst-
kie zywe istoty, przynosi zwyciestwo cztowieka nad mistycznym i nieznanym, ale jednoczes-
nie przyczynia sie do zerwania tacznosci z natura. Takie porzucenie kontaktu z przyroda, przy
jednoczesnym wzro$cie postepu technologicznego (Harari i Desnica nie$miertelno$¢ tacza
z przemystem farmaceutycznym, robotyka i technologiag), skutkuje rozpadem dotychczaso-
wych, zakorzenionych stosunkdéw spotecznych, ale takze powstaniem niezgodnego z natura (a
tym samym antyludzkiego) przenikania, relacji i zmian spotecznych. Ostatecznie podporzad-
kowanie wszystkiego, co dostepne rozwojowi, postepowi technologicznemu i naukowemu,
a takze wzrost kapitatu, prowadzi do konfliktu z natura, ktérego czltowiek nie moze wygrac,

a wszyscy staja sie przegranymi.

%Na przyklad Greg Garrard uwaza, ze wyzwaniem ekokrytyki jest ciagle pamietanie o tym, w jaki sposéb natura
jest kulturowo zbudowana, a z drugiej strony, ze istnieje. Por. Greg Garrard, Ecocriticisam (Abingdon: Routledge,
2004), 10.
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Do probleméw ekologicznych wymagajacych zbadania nalezy zwigzek miedzy zywnoscia
a srodowiskiem i chorobami, ale takze postrzeganie zwierzat. Desnica podkresla, ze Zzywno$¢
byta najwiekszym problemem po wynalezieniu specyfiku athanatik, poniewaz Ziemia stata sie
niewystarczajaca dla rosnacej liczby ludzi®®. Tym samym nie$miertelnos$¢ stata sie powaznym
problemem ekologicznym. W ten sposéb Desnica przeciwstawia podstawowe potrzeby i cechy
istot zywych (odzywianie jako proces podtrzymujacy zycie i $miertelnosé/niesmiertelnosé),
ukazujac ich wzajemne powigzania i swoisty paradoks, poniewaz ludzie chcac osiagnaé wyi-
maginowany ideal niesmiertelnosci, ignoruja wszystkie inne czynniki naturalnego cyklu, do-
prowadzajac do braku pozywienia, jednej z podstawowych potrzeb zyciowych jako warunku
podstawowego do dalszego rozwoju. To droga do dystopii, w ktdrej préba panowania przez
cztowieka nad zyciem i $miercig (w postaci nie$miertelnosci) nieuchronnie prowadzi do znisz-

czenia przyrody, destrukeji srodowiska i dehumanizacji.

W powiesci Desnicy zwierzeta sa wymienione tylko dwa razy. Jako pierwszy, na samym po-
czatku powiesci, wspomniany jest wilk jako jeden z wyznacznikéw zycia w przesztosci:

Ludzkie stowa i leki przychodza i wychodza z mody. Jaka role w dawnych czasach w myslach i uczu-
ciach czlowieka pelnito stowo wilk! Prawie cale zycie uptywatlo ,pod znakiem wilka”! Kto dzi$ jeszcze

mysli o wilku? Kto w dzisiejszych czasach mysli o likantropii? Dzi§ cztowiek nie boi sie juz $mierci...?.
Kolejna wzmianka to poréwnanie przemiany ludzi w czasach athanatiku w drapiezce:

Powiedzieliémy: ludzie stali sie drapiezcami. A to znaczy, ze przestaly dla nich istnie¢ wszystkie
prawa i obowiazki, wszelkie moralne i inne zasady, rozsadek, refleksja, uprzedzenia czy jakkolwiek
to chcecie nazwaé. Przyszli drapiezcy nie wiedzieli juz, czym jest ocena sytuacji, kompromis, takty-
ka i ostrozno$¢, jak oszczedzad sity i madrze chroni¢ siebie. Wpadli bezmyslnie w przepas¢, gineli

jak muchy - ale gineli.

Odniesienie do wilka w tym przypadku wskazuje na $redniowieczne wyobrazenia o wilkota-
kach, przerazajacych i wywotujacych strach w przesztosci, ktdéry jednak zniknal wraz z wy-
nalezieniem preparatu athanatik®. Poréwnanie ludzkiego zachowania do drapiezcy, uzycie
samego stowa drapiezca (w pierwotnym znaczeniu rzedu ssakéw ladowych) jako metafory dla
niezorganizowanej, dzikiej wspdlnoty lub grupy osobnikéw funkcjonujacych w dystopii wyna-
lazku i dziatania athanatiku, jest sprzeczne z normami spolecznymi i zasadami postepowania.
Wybierajac to stowo, ktére ma silny symboliczny przekaz czego$ obcego ludziom, Desnica
pokazuje konsekwencje niekontrolowanego rozwoju technologicznego w obrazie pesymizmu,
lamania norm spotecznych i beznadziei. Wlasnie ze wzgledu na zaklécenie naturalnej réow-
nowagi miedzy ludZzmi i innymi istotami (poniewaz ludzie zyskuja nie$miertelnos¢, a tym
samym staja sie dostownie i symbolicznie lepsi) odpowiedzia jest pesymistyczna dystopia, dla

ktoérej pisarz pozostawia mozliwo$¢ optymistycznego konca.

28Desnica, Pronalazak Athanatika, 21.
%Desnica, 8.
?>Desnica, 62.

260 wilkotakach, likantropii w kulturze popularnej w Chorwacji por. Ingrid Kirsa, ,Likantropija u popularnoj
kultury”, diplomski rad, Sveucili$te u Zagrebu, Hrvatski studiji, Odsjek za kroatologiju, 2017.
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Vladan Desnica obrazuje wybrane stosunki spoteczne jako choroby, ktére podlegaja pewnym

zasadom:

Tylko by przypadkiem pacjentowi sie nie przytrafito, by zamiast na raka umarl z powodu infekgji!
Poniewaz miedzy chorobami panuje dzentelmeriska umowa. Nie ma przechwycenia ani wychodze-
nia przed szereg. Wyjatkowo moze sie zdarzy¢, by jakas nowa choroba, ktéra nie zna jeszcze panuja-
cych regul, przekracza granice. Ale natychmiast klepna ja po ramieniu, poniewaz tu panuje idealny
szacunek dla rezerwacji. Na przyklad, jesli kto$ ma umrze¢ na raka, to niemozliwe, by np. przeszedt
udar. Moze sie calowad w usta z zadzumionymi (empestés), moze szesnascie razy dziennie spocony

skaka¢ na gtéwke do zimnej wody, nie rozchoruje sie na dzume, nie dostanie zapalenia ptuc!®.

Koncepcje przedstawiania korelacji miedzy chorobami dla odzwierciedlenia uwarunkowan spo-
tecznych mozna odczytywac jako sieciowanie i faczenie zjawisk naturalnych (jakimi sg choroby),
zywych istot (od cztowieka po rézne drobnoustroje, wirusy i bakterie) oraz relacji spotecznych.
W ten sposéb mamy powiazanie przyrody i spoleczenistwa, poniewaz indywidualna wiedza spo-
teczna i relacje moga by¢ wykorzystane w zastosowaniu do przyrody i odwrotnie, a to wskazuje

na jedno$¢ istot zywych i materii nieozywionej jako catosci, ktéra tworzy przyrode na Ziemi.

U Harariego sila, ktéra maja ludzie, jest zrédltem zagrozenia dla calej planety, wiec trzeba sie za-
stanawia¢, na ile zapobieganie gtodowi, wojnom i chorobom, wraz z towarzyszacym im wzrostem
gospodarczym, bylo zgodne z potrzebami Ziemi. Z tego powodu autor uwaza, ze nalezy wybra¢
stabilnos¢ ekologiczna, by unikna¢ katastrofy?. Niesmiertelnos¢ jako niepozadana konsekwen-

¢ja niesie za soba pewne problemy ekologiczne dla ludzko$ci, innych istot zywych i calej planety.

3. Deszcz jako zjawisko ekokrytyczne

Przyroda (w najszerszym tego stowa znaczeniu) wraz ze wszystkimi r6znorodnymi zjawiskami
jest stosunkowo powszechna w twdérczosci literackiej. Wielu pisarzy wykorzystywato zjawiska
naturalne takie jak deszcz, stonce, $nieg, wiatr do tworzenia atmosfery, poprzez symbolike
wyrazali stany, uczucia i wydarzenia albo w okreslony sposéb wiaczali je do akcji w swoich
dzietach. Ekokrytyka z definicji taczy nature z literatura, wiec zjawiska przyrodnicze sg inter-

pretowane inaczej niz zwykla analiza symboli czy tta wydarzen.

Oprécz $mierci, bedacej podstawowym watkiem powiesci Pronalazak Athanatika, dla ekokry-
tycznej lektury wazne jest zjawisko naturalne — deszcz. Jedna z podstawowych zasad ekokry-
tyki moze by¢ powiazanie przyrody — w tym wszelkich zjawisk — z literatura. W powiesci kil-
kakrotnie pojawia sie deszcz — zaczyna sie od wzmianki o deszczowym popotudniu, podczas
ktérego narrator siedzi z Krezubim w kawiarni. Desnica przez narratora opisuje deszcz, ktéry
pada réwnomiernie przez kilka dni. Mysli o deszczu jak o wodzie - skad pochodzi, czy tworzy

cykl, czy jest to nowa woda:

2"Desnica, Pronalazak Athanatika, 15.

2Yuval Noah Harari, Homo deus. Kratka povijest sutrasnjice, ttum. Marija Perigi¢ (Zagreb: Fokus komunikacije,
2017), 23-24.
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Czy to mozliwe, ze to zawsze nowa, nieuzywana woda — ale skad jej tak duzo! — lub czy to te same
zapasy, raz juz wykorzystane, ptynace w zamknietym kregu, kanatami i wlotami, sptywaja do nie-
ktérych podziemnych punktéw zbiorczych, gdzie sa szybko filtrowane i oczyszczane, ponownie
pompowane ku gorze, a nastepnie oddolnie znéw przelewane, odsaczane, przeciekaja... Jesli tak

wlasnie jest, wtedy naprawde, przy jakiej$ nieprzewidzianej awarii maszyn, nie ma ratunku!...?

Powies¢ koniczy sie deszczem i jego miarowym opadem, ,jakby od zawsze padatlo i jak gdyby

pada¢ miato wiecznie™°.

Desnica postrzega deszcz na kilku poziomach: a) symbolicznym, poréwnujac go do uptywu
czasu jako constans, w ktérym wydarzenia sie rozwijaja lub nic sie nie dzieje, niezaleznie od
tego (zaréwno deszcz, jak i czas) plynie; b) na poziomie przyrodniczym lub technicznym, roz-
wazajac, jak powstaje i jak przebiega naturalny cykl obiegu wody w przyrodzie, postrzegajac
ten proces jako ciag rozwiazan technicznych (punkty poboru, pompy, filtry); c) jako relacje
miedzy narratorem a deszczem, ktdra jest ,typowo barowa” i pokazuje zwigzek miedzy po-

czatkiem a konicem powiesci, poniewaz deszcz pada przez caly czas trwania powiesci.

Istotne wydaje sie przyjrzenie sie poziomowi technicznemu, czyli postrzeganiu deszczu jako
systemu rozwigzan technicznych, stuzacych do obiegu wody w przyrodzie. Takie podejscie
jest stopniowym wprowadzeniem do powiesci, w ktérej zostanie pokazany szczyt cywilizacji
technologicznej, ktéra stworzy athanatik. Ponadto przedstawienie deszczu jako rozwigzania
technicznego, a nie zwyklego naturalnego cyklu pokazuje, ze czltowiek przysztosci z czaséw
athanatika nie postrzega zjawisk wokét siebie jako fenomenu przyrodniczego, co wskazuje na

negacje natury.

Zjawiska naturalne, takie jak deszcz, s3 stosunkowo powszechne w literaturze i niosa za sobg
r6zna symbolike. Wychodzac od koncepcji Susan Farrell, ktéra na przykladzie lektury dzieta
Pozegnanie z broniq amerykanskiego pisarza Ernesta Hemingwaya deszcz interpretuje w kon-
tekscie $mierci, deszcz u Desnicy nabiera nowego znaczenia nie tylko jako tto akeji powiesci,
ale takze jako tto dla calej osi zycia, $mierci i nie$miertelnosci. Wedtug Susan Farrell w powie-
$ci Pozegnanie z broniqg powiazanie deszczu ze $miercia mozna dostrzec na przyktadach leku
przed deszczem i zwigzanej z nim $mierci*!. Najbardziej widoczne jest to w cytacie: ,Boje sie
deszczu, poniewaz czasami widze w nim siebie martwa — powiedziala mu - a czasami widze

ciebie martwego w nim”*?,

Jesli przyjmiemy ten model dla powiesci Pronalazak Athanatika, pojawienie sie deszczu na
poczatku i na korficu utworu wskazuje na $mier¢, a dokladniej na $miertelno$¢ stojaca w tle
powiesci dialogowej i rozméw o niesmiertelnosci miedzy Krezubogiem a narratorem. Co wie-

cej, stowa Desnicy o deszczu jako wartosci statej (,,jakby od zawsze padato i jak gdyby pada¢

?Desnica, Pronalazak Athanatika, 7.
3%Desnica, 80.

#1Susan Farrell, Rainy Day Blues: we Role of Weather in “A Farewell to Arms”, College of Charleston Blogs, http://
blogs.cofc.edu/hons110/les/2011/10/Rain-in-Hemingway.pdf. Por. Ernest Hemingway, A Farewell to Arms
(New York: Charles Scribner’s Sons, 1929).

%Hemingway, A Farewell to Arms, 135. Ttum. G.D.
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miato wiecznie”) dodatkowo ukonstytuuja $miertelno$é jako naturalng odpowiedz na ludzkie
poszukiwanie nie$miertelnosci. Jednoczesnie Desnica wskazuje na problem ,zepsucia i wy-
zwolenia” od deszczu, czym przypomina, ze przyroda wraz ze swoim zjawiskiem, jakim jest
deszcz, jest nie tylko kulisami, ttem fabuly ksiazki oraz ludzkiego Zycia, ale aktywnym ele-
mentem, réwnym czlowiekowi i stalg wartoscia w jego zyciu, ksztattujac go jako czesé przyro-
dy w kontakcie ze zjawiskami naturalnymi (tak deszczem, jak i $miercig). W tym kontekscie

mozna by zinterpretowaé poczatek i koniec powiesci, kiedy opisywany jest deszcz.

4. Pronalazak Athanatika jako zapowiedz powiesci dystopijnej
dotyczgcej srodowiska/ekologii

Wspélczesna literatura chorwacka nie obfituje w powiesci zwigzane z dystopijna® przyszloscia,
ktéra determinuja czynniki dotyczace srodowiska/ekologii. Najbardziej reprezentatywnymi

przyktadami sa powiesci Planet Friedman Josipa Mlakicia i Mjesecev meridijan Edo Popovicia.

Akcja powiesci Planet Friedman toczy sie na zanieczyszczonej planecie, ktéra stala sie Ziemia
po zwyciezeniu doktryny ekonomicznej [Miltona — przyp. ttum.] Friedmana. Ludzie zostali po-
dzieleni na kilka kategorii, a doktadnie grupy oraz strefy: A — uprzywilejowani, B — osoby, ktére
moga stac sie uprzywilejowane, C — osoby odrzucone. Wspomniane strefy sa $cisle wydzielone.
Gléwna postacia jest Gerhard Schmidt. Cho¢ nalezy do elity, dzieki swojej pacjentce Pauli Bolt
— osobie z niepelnosprawno$ciami, odnoszacej sukcesy sportowe — ma okazje zobaczy¢ pozosta-
le, ubogie grupy spoteczne. W $wiecie bez emociji i ksigzek, zdominowanym przez kapitalizm,
korporacje (Vije¢e dvadeset i pet koorporacija [Rada Dwudziestu Pieciu Korporacji], firmy takie
jak Rosche i Natto) i reality show jako wyznacznik warto$ci, gdzie najwazniejsze jest odniesienie
sukcesu, Schmidt dzieki ksigzkom Szekspira i Yeatsa (niedostepnym w strefie A, poniewaz nie
przetrwaly), ktére otrzymat od Pauli, odkrywa swéj ludzki wymiar. Waznym watkiem jest zwia-
zek Gerharda z jego ojcem Andreasem, ktéry okazat czlowieczenistwo na planecie Friedman,
przekazujac leki i szczepionki chorym oraz potrzebujacym z nizszej grupy (B), w czasie wielkiej
grypy. Zostal ukarany i zabity za zbrodnie wspétczucia. Schmidt i Paula spotykaja przywdédce
rebeliantéw Blacktootha, ktéry drukuje i dystrybuuje ksiazki, ale sam po zwyciestwie buntow-
nikéw réwniez ogranicza dostep do nich i zostaje dyktatorem. Gerhard méwi o historii jako
o polu magnetycznym z dwoma biegunami: rewolugji i kontrrewolucji. Planet Friedman koticzy

sie wyjazdem Gerharda i Bruce’a, syna jego i Pauli, do bezpiecznego miejsca Zdralove izvore®.

Wiele odniesien w powiesci dotyczy wspoélczesnego $wiata i jego postaci. Na przyktad naj-
potezniejszy czlowiek nazywa sie Steven Yobs. W ten sposéb dystopijna przyszlosc jest
przeplatana z teraZniejszo$cia. Powies¢ pokazuje globalny obraz, w ktérym sie znajdujemy

i my sami®.

30 samych definicjach i rozbieznosciach Miranda Levanat-Peri¢i¢ ,Citanje distopija iz aspekta razli¢itih teorija
zanra: Pavli¢i¢, Suvin, Frow”, w Komparativna povijest hrvatske knjizevnosti. Vrsta ili Zanr. Zbornik radova s XIX.
medunarodnoga skupa odrzanog od 29. do 30. rujna 2016. godine u Splitu, red. Vinka Glunti¢-Buzanci¢, Kristina
Grgi¢ (Split-Zagreb: KnjiZevni krug, 2017), 249-258.

34Josip Mlaki¢, Planet Friedman (Zagreb: Fraktura, 2012).

35Strahimir Primorac, ,Imamo li komu slati poruke u boci?”, Vijenac, 21, nr 495 (2013), http://www.matica.hr/
vije-nac/495/imamo-li-komu-slati-poruke-u-boci-21432/.
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Powieé¢ Edo Popovicia Mjesecev meridijan rozpoczyna sie od opisu Mirko Grafa, cztonka ko-
muny Korov, ktéra zajmuje sie ekologiczng uprawa produktéw rolnych. Graf podrézuje do
Zagrzebia, przedstawionego jako dystopijne miasto pelne grup spolecznego marginesu —
bezdomnych, bezrobotnych, zebrakéw. Spotyka znajomego Josipa Pavlovicia, bezrobotnego,
bylego pracownika SalarLab. W powiesci ludzie dziela sie na dwie grupy, w zaleznosci od po-
dejscia do srodowiska: Otrovani (Zatruci) — ktérzy zniszczyli srodowisko — oraz Zaboravljeni
(Zapomniani) - kt6rzy mieszkaja w Europie Srodkowej, w swego rodzaju oazie nieskazonego
$rodowiska, pija wode ze strumienia, zywia sie dzikimi zwierzetami i plonami. Gléwnymi
bohaterami sg dziewczyna Mila Salar - cérka wlasciciela SalarLab, bogatego Zorana Sala-
ra, prowadzaca projekt o Zapomnianych, czyli grupie wybranych kobiet i mezczyzn, kté-
rzy maja zamieszka¢ w odosobnionym miejscu jak prehistoryczni myséliwi i zbieracze — oraz
mlody mezczyzna Kaj, jeden z Zapomnianych, ktérego ojciec Jakub byl odpowiedzialny za
tworzenie opowieéci o historii i zyciu Zapomnianych. Powies$¢ konczy sie opowiescig Mirka
o Dolinie Japod (Japodska dolina), gdzie zyje komuna, a w niej mieszkaja Mila, Josip, Kaj
iinni®*. Utwér Popovicia ma réwniez liczne odniesienia do wspétczesnosci, poniewaz zdarze-
nia wyimaginowane lub wyobrazone przeplatane sa ze zdarzeniami, ktére nas dotknety lub
o ktorych styszelismy?”.

Powiesci Mjeseev meridijan i Planet Friedman oraz znacznie starsza Pronalazak Athanatika
mozna poréwnywac na kilku ptaszczyznach. Podobieristwa dostrzega sie w samej przyczynie
zmian, poczawszy od ekologii, ochrony $rodowiska, a w zasadzie braku troski o nie (zanie-
czyszczenie, zniszczone $rodowisko, $mier¢ — nie$miertelnos¢). Autorzy tworza ciag przy-
czynowo-skutkowy, poniewaz zmiany ekologiczne, jako przyczyna, prowadza do znaczacych
nastepstw w postaci zmian spotecznych, przejawiajacych sie w $cisle podzielonym na dwie
(Desnica, Popovi¢) lub trzy grupy (Mlaki¢) spolteczenstwie. Ostateczna konsekwencja jest
stworzenie totalitarnego $wiata, czy to w formie dyktatury zblizonej do faszystowsko-na-
zistowskiej (prawica) albo pozbawionego skruputéw swiata korporacyjno-kapitalistycznego
(Mlaki¢, Popovié). Projekcja ekologicznie zanieczyszczonej przysztosci i ludzkosci, zmierza-
jacych ku upadkowi, jest uwarunkowana przez wrogdéw éwczesnych czaséw (wspédtczesno-
$ci), dlatego obawy Vladana Desnicy skupiaja sie na mozliwym powrocie nazizmu i faszy-
zmu, woéwczas jeszcze dobrze pamietanych. Natomiast Popovié¢ i Mlakié¢, wspdtczedni pi-
sarze, skupili sie na negatywach bardzo aktualnego $wiata korporacyjnego i kapitalistycz-
nego. Zestawiajac, spoteczenistwo wedtug Mlakicia jest tacznikiem miedzy spoteczeristwem
Desnicy i Popovicia, poniewaz w powiesci oprdécz korporacyjnego kapitalizmu wprowadza
tez dyktature, w ktérej kontrolowana jest wiedza, emocje i zycie jako catosé zaprojektowane
przez Stwérce — Friedmana®. W ten sposéb Mlaki¢ pokazuje kulminacje korporacyjnego
kapitalizmu, ktéry z konieczno$ci przechodzi w dyktature, czyli totalitaryzm jako swéj cel

podstawowy.

%Edo Popovi¢, Mjesecev meridijan (Zagreb: OceanMore, 2015).

%’Strahimir Primorac, , Potraga za svijetom slobode”, Vijenac, 23, nr 561-562 (2015), http://www.matica.hr/vije-
nac/561%20-%20562/Potraga%20za%20svijetom%20slobode/.

38Tea Situm, Planet Friedman, Citajme.com (http://citajme.com/planet-friedman/).
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Wszyscy trzej autorzy wskazuja na niemozno$¢ wyizolowania czltowieka od przyrody oraz
konsekwencje takiego podziatu. Brak zwiazku z natura i oddalenie sie od niej, stawianie za
nadrzedne tworzenie kultury, cywilizacji i rozwoju prowadza do probleméw ekologicznych,
ktére musza wplywaé na problemy spoteczne. Mozna z tego wyciagna¢ bardzo pesymistyczna
wizje przysztosci, ktdra jest dystopijna — zniszczona, odcztowieczona, nienaturalna i skiero-
wana przeciwko przyrodzie. Zachowaniem ukierunkowanym przeciwko przyrodzie ludzie ni-

wecza swoja wlasna przysztosé.

W drugiej warstwie mozemy przeanalizowac czas i miejsce akcji. Desnica i Mlaki¢ tworza
znacznie bardziej niejasny $wiat, nie podaja doktadnego roku ani szczegétowego opisu prze-
strzeni czy tez obszaru, gdzie dzieje sie akcja. Terytoria i przestrzenie sa w rzeczywistosci glo-
balne i moga by¢ powigzane z r6znymi krajami. Popovi¢ jest znacznie dokladniejszy w opisie
miejsc (Zagrzeb, Dolina Japod), Chorwacja, Europa Srodkowa), natomiast czas u niego jest

nieokreslony, cho¢ wiadomo, ze dotyczy bliskiej przysztosci.

Cykl tematyczny niesmiertelno$¢: $mier¢ — zycie jest punktem wspélnym dla wszystkich
trzech autoréw. Desnica zbudowat cala swoja powie§¢ wokét tematu niesmiertelnosci i wy-
nalezionego athanatika. Popovi¢ réwniez porusza temat nie$miertelnosci, ale marginalnie,
najbardziej transparentnym u niego watkiem jest powigzanie nie$miertelnosci z pieniedzmi
(kapitatem), a doktadniej z przeszczepem organéw. Takie postrzeganie niesmiertelnosci przy-
bliza Popovicia do Harariego. U Mlakicia $émier¢ przedstawiona jest bez jakichkolwiek emocji
i empatii. Wszystko postrzega przez pryzmat sukcesu, korzysci i chciwego nastawienia na
wlasny zysk. U Popovicia i Mlakicia mozemy méwic o $§miertelnoéci, czyli o $mierci Ziemi z po-
wodu dlugotrwalego zanieczyszczenia i probleméw ekologicznych. Desnica przewiduje prob-
lem ekologiczny, biorac pod uwage niedobér zywnosci po wynalezieniu athanatiku. Wszyscy
trzej autorzy poruszaja watek relacji niesmiertelnosci jednostki wobec unicestwiania przyro-

dy, co w dtuzszej perspektywie prowadzi do wymarcia rodzaju ludzkiego.

Utwory mozemy tez analizowa(, opierajac sie na binarnych pojeciach wolnosci — domina-
¢ji. Wspélne dla wszystkich autoréw jest stworzenie swiata hegemonii i wladzy, w ktérym
uprzywilejowani (jesli wyobrazamy sobie ich jako jedna grupa) dominuja nad wszystkimi
innymi, przy czym czlowieczenstwo jako wartos¢ catkowicie zanika w przysztosci budowa-
nej - cho¢ moze lepszym okresleniem jest burzonej — na problemach ekologicznych. Dlate-
go wolno$¢ jest najwazniejszym pojeciem, z ktérym mozna definiowa¢ analizowane dzie-
ta Desnicy, Mlakicia i Popovicia. Matko Vladanovi¢ pisze o powiesci Popovicia: ,U moru
laznih informacija, nametnutih i iskonstruiranih identiteta, manipulacija i propagande
odgovor na pitanje slobode razli¢it je za svakog pojedinca” [,W morzu falszywych infor-
macji, narzuconych i dekonstruowanych tozsamosci, manipulacji i propagandy, odpowiedz
na pytanie o wolno$¢ jest inna dla kazdej jednostki”]*. Te stowa doskonale opisuja pojecie
wolnoséci w wymienionych utworach, niezaleznie od indywidualnego zbioru cech poszcze-
gblnych postaci. Kwestia dominacji i wyzszosci w odniesieniu do binarnej kwestii wolnosci

jest nierozerwalnie zwigzana z natura i zniszczonym $rodowiskiem. We wszystkich trzech

%Matko Vladanovié, ,Edo Popovié¢: Mjeselev meridijan”, Moderna vremena, http://www.mvinfo.hr/clanak/edo-
po-povic-mjesecev-meridijan.

97



98

FORUMPOETYKI wiosna 2021 n 24

dzielach dominacja cztowieka (jako korporacyjnego, racjonalnego bytu technologicznego)
stoi w sprzecznosci z wolnoscia innych zywych podmiotéw, ale takze z wolnoscia cztowieka
(jednostki, ktéra ma i te druga strone: emocji i empatii, stanowiaca cze$¢ naturalnej réwno-

wagi i cyklu zycia).

W $lad za analizowana wolnosécia i dominacja pojawia sie pytanie o projekcje autoréw dotycza-
ce przyszloéci i samego zakonczenia kazdej z powiesci. Pod koniec swoich utworéw Desnica
i Mlaki¢ przemawiaja gtosem optymistycznym: Desnica pisze o ostatecznym zniszczeniu atha-
natiku, a Mlaki¢ tworzy nieskorumpowany éwiat (Zdralove izvore), miejsce nowego poczat-
ku - cho¢ nie bez dozy sceptycyzmu (otwarta kwestia wiadomosci w butelce)*. Zakonczenie
Popovicia niesie optymistyczne przestanki, poniewaz pozostawia miejsce na rézne koncepcje
wolnosci, definiowane zgodnie z potrzebami konkretnych postaci (podréze Kaji i Josipa, re-
fleksje Mirko nad przysztoscia i miejscami, do ktérych mozemy sie udaé i gdzie mozemy sie
zatrzymac)*'. Wspélna cecha kazdego zakonczenia tych powiesci jest to, ze optymizm tkwi
w swoistym powrocie do natury — u Desnicy w zniszczeniu nienaturalnego athanatiku, ktéry
narusza naturalny porzadek, u Mlakicia w przeniesieniu sie do obszaru chronionego, czyli
miejsca, w ktérym przyroda nie zostala zdegradowana, podobnie jak u Popovicia, w poszuki-

waniu wolnosci i miejsc, gdzie natura pozostata nietknieta.

W pracy Death and the Anthropocene: Cormac McCarthy’s World of Unliving Louise Squire opiera
swoj paradygmat metodologiczny na koncepcji Paula Crutzena o antropocenie, okresie geolo-
gicznym, w ktérym cztowiek znaczaco wptywa na geologiczne i zmiany srodowiskowe, a takze
na postrzeganiu $mierci przez Jacques’a Derride. Przedstawione idee (antropocen i $§mier¢)
stawia w kontekscie teorii literatury i analizy dziela literackiego. Autorka bada literackie dzie-
to Cormaca McCarthy’ego, wykorzystujac doswiadczenie $mierci wedtug Jacques’a Derridy,
i rozwaza: ,Nauczy¢ sie zy¢, oznacza nauczy¢ sie umieral, nauczy¢ sie stawia¢ wszystko na
jedna karte, to znaczy akceptowac absolutng $miertelno$¢ (bez zbawienia, zmartwychwstania
i odkupienia siebie oraz innych) [...] filozofowa¢, to znaczy nauczy¢ sie umiera¢”*?. Dalej Squi-
re zastanawia sie, w jaki sposé6b koncepcje Derridy o $mierci i archiwum maja zastosowanie
do dziet literackich: ,a) niemoznos$¢ odkrywania granic $mierci jako takiej i b) refleksja na
temat krajow, w ktérych dekonstrukcja staje sie odpowiedzialna za przysztosé poza doswiad-
czeniem, przy czym antropocen moze by¢ czasem, w ktérym boimy sie skazi¢ archiwum wy-
darzeniami fizycznymi, dlatego dekonstruujemy (cho¢ staramy sie zrekonstruowac) to, kim
jeste$my”*. Zadaje pytanie, czy koncepcje $mierci i antropocenu mozna potaczy¢ oraz czy
koncepcje archiwéw Derridy jako matrycy mozna odczytaé w wybranych utworach literackich
(co sama czyni w pracach Cormaca McCarthy’ego). Laczenie ekokrytyki i dekonstrukgji jest
otwartym zagadnieniem wspélczesnej metodologii ekokrytyki i tworzenia korelacji z postmo-
dernizmem. Niezaleznie od wspélnych korzeni w analizach poststrukturalistycznych, post-
modernizm i ekokrytyka réznia sie w cze$ci dotyczacej dekonstrukeji. Domagoj Brozovié pisze

o tym problemie w nastepujacy sposéb:

40Mlaki¢, Planet Friedman, 253.
“Popovi¢, Mjesecev meridijan, 171.

“2Cyt. za Louise Squire, ,Death and the Anthropocene: Cormac McCarthy’s World of Unliving”, The Oxford
Literary Review 34, nr 12 (2012): 215. Ttum. za G.D.

43Squire, 218. Ttum. G.D.



przeklady | Goran Durdevi¢, Ekokrytyczne czytanie powiesci Vladana Desnicy...

Tym, co odréznia ekokrytyke od gléwnego nurtu poststrukturalizmu, jest rozwijanie $wiadomego
sprzeciwu wobec postmodernistycznej inklinacji nieokietznanej gry symbolicznej, jezykowej i kul-
turowej, przy czym zaleca sie rekonstrukcyjne podejscie do jezyka z wyraznym osadzeniem w kon-
tekscie przyrody. Za pozornie gtéwnym ekokrytycznym problemem zwigzku $rodowiska z dys-
kursem wylania sie aksjomat o charakterze pozatekstowym i pozadyskursywnym, ktéry otwarcie
problematyzuje dekonstruktywne wymazanie relacji z rzeczywistymi referentami, co moze skut-
kowa¢ powaznymi epistemologicznymi konsekwencjami dla wspélczesnej teorii literatury i kul-
tury, a takze motywowaé do rekonstrukeji pojecia reprezentacji poetyckiej, ktéra postmodernizm
traktuje a priori jako nieadekwatna. Ekokrytycznym wyzwaniem dla postmodernizmu i kluczowym

pytaniem staje sie, jak ponownie polaczyé¢ dyskursywnos¢ i materialnogé®.

Opinia Domagoja Brozovicia oraz autoréw, na ktérych sie powotuje, jest jedna z mozliwych
interpretacji zwiazku postmodernizmu z ekokrytyka®. Cytujac Timothy’ego Morgana, ktéry
uwaza, ze dekonstrukcja jest cichym przyjacielem ekokrytyki*®, uwazam, ze mozna stworzy¢

powiazanie ekokrytyki z postmodernizmem.

Idee Louise Squire dotyczace potaczenia $mierci i koncepcji archiwéw Derridy mozna zasto-
sowac do ekokrytycznej lektury wybranych dziet Desnicy, Mlakicia i Popovicia. Katastrofa
ekologiczna jest nieunikniona konsekwencja dziatari cztowieka w antropocenie, a zachowa-
nia w terazniejszos$ci i przyszlosci beda te sytuacje potegowaé. Czy warto zy¢ w $wiatach
opisanych w utworach Pronalazak Athanatika, Planet Friedman i Mjesecev meridijan? W $wia-
tach r6znego rodzaju terroru, kontroli i §ledzenia, w ktérych segregacje ludzi sa wyjatkowo
wyrazne i oczywiste? Idee archiwum Derridy mozna odnalezé w tych powieéciach, zwtaszcza
u Mlakicia i Popovicia, gdzie wiekszo$¢ postaci nie jest w zaden sposéb powiazana z prze-
szloscig. Wyjatkiem sa postacie anarchistéw i ich przywéddcéw, dalej Schmidta i Paula u Mla-
kicia, Zapomnianych oraz Mila i Mirko u Popovicia, pozwalaja oni na wyjscie z zanieczyszczo-
nego $wiata i planety poprzez odwotlanie do przeszlosci i zachowanie okreslonych wartosci
z przeszlosci takich jak ksiazki, czytanie, emocje u Mlakicia lub zycie w zgodzie z natura jak
u Popovicia. U Desnicy najblizsi temu sg ,,obserwatorzy”, jako zbiorowa nazwa ludzi, ,ktérzy
przezywaja historie i sledza jej pogrzeb”’, oraz cztonkowie herezji, ktérzy chcieli pozna¢
prawde. Wlasnie nawigzania do przeszlosci otwieraly w utworach droge do zmian i opty-
mizmu. Uwazam, ze zerwanie powigzania z przyroda nieuchronnie doprowadzito do zerwa-
nia z przeszloscia i tradycja, co mozna odczyta¢ w pesymizmie, ktéry czeka nas w dystopij-
nej przysztoici. Zrédtem optymizmu jest ponowne potaczenie z natura i odnowienie relacji
z przesztoscia. Ludzkie emocje, empatia, indywidualna odwaga, nadzieja i racjonalne podej-

$cie stworzyly przestanki do lepszego zycia w przysztosci.

4“Brozovi¢, Citati zeleno, s. 31.

450 réznych teoriach postmodernizmu wobec ekokrytyki por. Serpil Oppermann, , Theorizing Ecocriticism:
Toward a Postmodern Ecocritical Practice”, Interdisciplinary Studies in Literature and Environment, 13, nr 2,
(2006), 103-128.

“Timothy Morton, ,Deconstruction and / as Ecology”, w The Oxford Handbook of Ecocriticism, red. Greg Garrard
(Oxford: Oxford University Press, 2014), 291-304.

4"Desnica, Pronalazak Athanatika, 64.
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5. Uwagi koncowe

Ekokrytyczna lektura powiesci Pronalazak Athanatika ukazuje dwa zjawiska naturalne, ktére
przewijaja sie w powiesci. Pierwsza to idea $mierci i nie$miertelnosci, ktéra jest kluczowym
motywem powiesci i centralna osia fabuly. Por6wnujac i taczac*® dzieta Vladana Desnicy i Yuva-
la Noaha Harariego, mozna zaobserwowa¢, ze obaj, analizujac zakres niesmiertelnosci, widza
wiele probleméw, ktérych ona dotyka, poczawszy od srodowiskowych, poprzez spoteczne i eko-
nomiczne, do zmian politycznych. Niezaleznie od réznic w osigganiu nie$miertelnosci — wyna-
lazek medycyny u Desnicy i rozwigzania techniczne Harariego - obaj dochodza do podobnych
wnioskéw, przy czym uwarunkowana badaniami naukowymi nie$miertelno$¢ ma szerokie kon-
sekwencje w postaci zmian spotecznych, ktére prowadza do trwalych i niebezpiecznych konflik-
tow. Konflikty te maja swoje zrédto w prébach cztowieka stawiania sie ponad przyroda i innymi
istotami zywymi, opartych wylacznie na wymiarze technologicznym i tzw. rozwoju i postepie.
Przyroda staje sie obiektem drogi cztowieka do supremacji, czego dowodem sa préby osiag-
niecia nie$miertelnosci i znajdowania dla niej rozwigzan jako zwieniczenia sukcesu technolo-
giczno-naukowego. Wynikajaca z tego samowystarczalnos¢ cztowieka nieuchronnie prowadzi
do egzystencjalnego, a nastepnie spolecznego kryzysu, w ktérym ten sam czlowiek staje sie

przegranym, prébujac przeja¢ kontrole nad przyroda, jednoczesnie sie jej sprzeniewierzajac.

Kolejnym zjawiskiem analizowanym z punktu widzenia ekokrytyki jest naturalne wystepowa-
nie deszczu. Myséle, ze Desnica, ukazujac deszcz na poczatku i na koricu powiesci, pokazat kon-
trast dla rozmowy narratora i Krezuboga — dyskutuja o niesmiertelnosci — poniewaz deszcz,
interpretowany zgodnie z tekstami Hemingwaya, oznacza $mieré¢, czyli w tym przypadku
ludzka $miertelnos¢. Deszcz jest réwniez pokazany jako problem techniczny, a nie zjawisko
naturalne, odrzucajac w ten sposéb czlowieka z czaséw athanatiku, interpretuje zjawiska przy-
rodnicze i otaczajacy go $wiat wylacznie za pomoca proceséw technologicznych. Dodatkowo
zaakcentowane zostalo odcinanie sie od czltowieka i przyrody. Umiejscawiajac deszcz na po-
czatku i konicu powiesci, niezaleznie od akgji, pisarz posrednio ostrzega przed ciagla $mier-
telnoscia cztowieka, ale ukazuje takze przyrode jako aktywny czynnik, a nie tylko kulisy w tle

ludzkich dziatan.

Otwarte pozostaje pytanie, na ile Pronalazak Athanatika wpisuje sie¢ w gatunkowga charaktery-

styke fikcji spekulatywnej wedlug analizy Mirandy Levanat-Perici¢, ktéra stwierdza:

Swiat alternatywny tych powiesci jest dwukrotnie bardziej odlegly od empirycznej rzeczywistosci
autora - przez czas w przyszlosci i niezdefiniowanej narodowo przestrzeni kulturowej. Stad me-
tagatunkowosc¢ dystopii w literaturze chorwackiej widoczna jest tez w tym, ze powie$¢ chorwacka
przenosi historie przysztosci do innej tradycji literackiej, najczesciej tej, do ktérej dystopia pier-

wotnie nalezy®.

80 mozliwosci poréwnania i potaczenia w naukach historycznych zob. Diego Olstein, Thinking History Globally
(New York: Palgrave Macmillan, 2015), 59-98.

“Miranda Levanat-Peri¢i¢, ,Metazanrovska obiljezenost spekulativne fikcije u hrvatskoj knjizevnosti: od Sufflaya
do Mlaki¢a”, w Komparativna povijest hrvatske knjizevnosti. Fantastika: problem zbilje. Zbornik radova sa XVIII.
Medunarodnoga znanstvenog skupa odrzanog od 24. do 25. rujna 2015. godine u Splitu, red. Cvijeta Pavlovic,

Vinka Glun¢i¢-Buzan¢i¢ i Andrea Meyer-Fraatz (Split-Zagreb: Knjizevni krug — Filozofski fakultet, Odsjek za
komparativnu knjizevnost, 2016), 316.


https://www.katalog.kgz.hr/pagesresults/rezultati.aspx?&searchById=1&age=0&spid0=1&spv0=&fid0=4&fv0=Knji%c5%beevni+krug
https://www.katalog.kgz.hr/pagesresults/rezultati.aspx?&searchById=1&age=0&spid0=1&spv0=&fid0=4&fv0=Filozofski+fakultet%2c+Odsjek+za+komparativnu+knji%c5%beevnost
https://www.katalog.kgz.hr/pagesresults/rezultati.aspx?&searchById=1&age=0&spid0=1&spv0=&fid0=4&fv0=Filozofski+fakultet%2c+Odsjek+za+komparativnu+knji%c5%beevnost

przeklady | Goran Durdevi¢, Ekokrytyczne czytanie powiesci Vladana Desnicy...

Uwazam, ze Pronalazak Athanatika jest gatunkowo bliski akeji spekulacyjnej. O niezniszczal-
nosci przestrzeni zdarzen i samego czasu $wiadcza wyznaczniki tej teorii. Powie$¢ te moz-
na zestawi¢ z wieloma podobnymi, takimi jak Planet Friedman i Mjeselev meridijan. Oprécz
wspdlnej przyczyny wynikajacej z probleméw ze srodowiskiem, istnieje widoczny podziat spo-
leczny na uprzywilejowanych — niezaleznie od tego, czy sa to nie$miertelni, czy ci, ktérzy maja
wladze spoteczna badz ekonomiczng — oraz wszystkich pozostatych. Ekologiczna przyczyna
problemu niesie w konsekwencji zmiany spoteczne i coraz wieksze i wyraZniejsze zr6znicowa-
nie spoleczne, koniczace sie systemami totalitarnymi — faszyzmem, nazizmem i kapitalizmem

korporacyjnym w swoich odmianach.

Ciekawa jest koncepcja Desnicy o nie$miertelnoéci ludzi w odniesieniu do $mierci Ziemi jako
planety — pokazanej u Popovicia i Mlakicia. Czy te dwie koncepcje mozna powigzac? Jaka jest
maksymalna liczba ludzi, ktérzy moga jednoczesnie zy¢ na Ziemi?*° Jakie beda tego ekologicz-
ne konsekwencje?>'. W jakim stopniu ludzkie dzialanie i dazenie do wladzy, w tym nie§mier-
telnosci, przyczynia sie do zagtady Ziemia jako planety? Jakie beda spoteczne konsekwencje
zmian srodowiskowych, ktérych jestesmy $wiadkami (globalne ocieplenie, topnienie lodow-
céw, pustynnienie, niszczycielskie burze, wojny o energie i wode, zanieczyszczenie powietrza,
wody i gleby, eksploatacja zasobéw naturalnych itp.)? Te pytania sa jedynie bodZcem do re-
fleksji i dalszej pracy, zwlaszcza w kontekécie sztucznej inteligencji, bioinzynierii i potencjal-

nej nie$miertelnosci lub bezsmiertelnosci w przysztosci.

Znaczenie niedokoniczonej powiesci Pronalazak Athanatika mozna dostrzec, jesli zestawimy
ja z bardzo aktualnymi tematami zycia i $mierci (w rozumieniu dazenia do przezwyciezenia
$mierci przez nie§miertelnosc), a nastepnie ze sposobem myslenia o tej ostatniej. To z kolei
jest bardzo wazne przy poréwnaniu z koncepcja Harariego, ale tez z wspdtczesnymi wyzwa-
niami $mierci i unikania jej. Desnice mozna uzna¢ za prekursora, ktéry koreluje z aktualnymi
rozwazaniami naukowymi (Harari) i dzietami literackimi (Mlaki¢, Popovic), ostrzegajacymi,
ze czynniki dotyczace ekologii i srodowiska (nie$miertelnos¢ i wzrost populacji, niedobory
zywno$éci) moga mie¢ powazny wplyw na zmiany spoteczne, dystrybucje wtadzy i ksztattowa-
nie przysztosci. W ten sposéb z dziela literackiego, zdefiniowanego jako fikcja spekulatywna,
powie$¢ Pronalazak Athanatika stala sie drogowskazem dla dajacej sie przewidzieé przysztosci
i wyzwan, jakie niesie. Refleksje nad wyborami i podejscie humanistyczne sa zwrotem w kie-
runku lepszej i piekniejszej przysztosci catej ludzkosci, $wiata istot zywych i Ziemi jako plane-
ty. Po przeanalizowaniu przywotanych w artykule dziel mozna to uzna¢ za wspélna refleksje

Vladana Desnicy, Yuvala Harariego, Josipa Mlakicia i Edo Popovicia.

Ttumaczyta Joanna Dobosiewicz

Wedlug badania ONZ oczekiwany jest znaczacy wzrost do 11,2 miliardéw ludzi do 2100 roku. Por. World
Population Prospects, The 2015 Revision. Ket findings and Advanced Tables, New York 2015, 2, https://esa.un.org/
unpd/wpp/publications/files/key_findings_wpp_2015.pdf.

51Por. Drazen Simlesa, Ekoloski otisak. Kako je razvoj zgazio odrzivost (Zagreb: TIM Press, 2010).
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SEOWA KLUCZOWE:

POWIESCI CHORWACKIE

ABSTRAKT:

Autor podejmuje sie lektury krétkiej niedokonczonej powiesci Vladana Desnicy Pronalazak
Athanatika z niszowej perspektywy ekokrytycznej. Artykut sklada sie z trzech czesci tema-
tycznych: ekokrytycznego ujecia cyklu tematycznego: zycie — $mier¢ — niesmiertelnos¢ w po-
réwnaniu i nawigzaniu do dzieta Homo deus Yuvala Noaha Harariego. Nastepnie autor ekokry-
tycznie analizuje deszcz poprzez pryzmat koncepcji Susan Farrell. W ostatniej czesci analizuje
utwor Pronalazak Athanatika w kontekscie dystopijnych wspétczesnych chorwackich powiesci
ekologicznych/dotyczacych srodowiska: powiesci Planet Friedman Josipa Mlakicia oraz ksigz-
ki Mjesecev meridijan Edo Popovicia, w odniesieniu do ekokrytycznych tekstéw Louise Squire.
Autor konkluduje, ze Desnica w swoim dziele Pronalazak Athanatika - ktére zalicza do fikgji
spekulatywnej — odwolywat sie do aktualnych rozwazan naukowych (Harari) i dziet literackich
(Mlaki¢, Popovi¢). Ostrzegat, ze ekologia i czynniki ekologiczne — nie§miertelno$é i wzrost po-
pulacji, brak zywnosci, a w ostatecznoéci niszczenie planety — moga mie¢ destrukcyjny wpltyw
na zmiany spoteczne, dystrybucje wladzy i ksztaltowanie przysztosci. Desnica stat sie dzieki
temu prekursorem powiesci ekologicznych.
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dystopia

NOTA O AUTORZE:

Goran DPurdevi¢ — chorwacki archeolog, historyk starozytnosci i sSrodowiska zatrudniony jako
profesor na Pekiniskim Uniwersytecie Studiéw Miedzynarodowych. Odbyt studia w Chorwacji
(Zadar), Indiach (Uniwersytet w Bombaju), Chinach (Stoteczny Zwyczajny Uniwersytet w Pe-
kinie) i w Stanach Zjednoczonych (UCLA) z archeologii, historii i mitologii poré6wnawczej.
Otrzymat tytul doktora na Stotecznym Zwyczajnym Uniwersytecie w Pekinie w 2021 r. (roz-
prawa Refleksja w sztuce okresu Qin - Han i w sztuce rzymskiej — studium poréwnawcze na temat
starozytnych luster). Prowadzi badania w trzech obszarach: $wiatowa starozytna archeologia

poréwnawcza, humanistyka cyfrowa, humanistyka $rodowiskowa.
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Welebit i perypatetyczny
transgatunek

— od Petara Zoranicia do Edo Popovicia

* Niniejszy artykul dofinansowata Hrvatska zaklada za znanost (projekt IP-2019-04-5621 ,Kulturna animalistika:
interdisciplinarna polazista i tradicijske prakse - ANIMAL”). Tekst zostal napisany do tomu wydanego po konferencji
i opublikowany w: Zadarski filoloski dani 8, 2019, red. Sanja KneZevi¢, Adrijana Vidi¢ (Sveuciliste u Zadru: Zadar, 2019).

*

Suzana Marjanic

ORCID: 0000-0002-6158-3006

Pticama je svejedno hoce li oblak, snijeg, kisa ili nele:
one uvijek pjevaju. Jednom su me ¢itavim putem od

Gromovace do Zavizana pratili kiSa i pjev ptica’.

Nie jest moim zamiarem wprowadzanie zamieszania gatunkowego, kiedy definiuje jedna
z form tekstéw podrézniczych o tematyce gérskiej, fikcyjnych i ekspozycyjnych jako literature
perypatetyczna, oczywiscie za szkola perypatetykéw Arystotelesa, ktdra ja zatozyt Likejon
(przy sanktuarium Apollina Likejosa). Trylogie Edo Popovicia mozna okresli¢ jako literature
perypatetyczna o Welebicie, ze wskazaniem, ze s3 to teksty podréznicze, literatura gérska

zaangazowana wobec probleméw wspédtczesnosci — w rozumieniu, jakim literature zaangazo-

! Edo Popovié, Priru¢nik za hodace (Zagreb: Naklada Ljevak, 2009), 121.
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wana zdefiniowal Sartre albo jak w swoim Dijalektickom antibarbarusu (1939) [, Dialektyczny
antybarbarus”] uzasadnil [Miroslav] Krleza: , pisz tendencyjnie, ale bez tendencyjnych fraz”.
Przy tym trylogia gérska Edo Popovica, ktérg tworza: Priruénik za hodace [,Podrecznik dla
wedrowcow”] (2009), U Velebitu [,W Welebicie”] (2013) i C‘ovjek i planina. Kratki uvod u sjeverni
Velebit [,Cztowiek i géry. Krétkie wprowadzenie do péinocnej czesci Welebitu”] (2018) - na-
wigzuje do poprzednikéw tego gatunku, np. podczas jednej ze swoich wypraw Edo Popovi¢
odtwarza dziennik podrézy Miroslava Hirtza, co odzwierciedla w drugim tomie U Velebitu.
Jesli chodzi o teorie literatury gérskiej, to o tym gatunku pisat Zeljko Poljak, podkreslajac,
ze pod wzgledem cech gatunkowych najblizsza jest ona literaturze podrézniczej. ,Mozemy ja
okresli¢ jako zbiér utwordw literackich inspirowanych gérami, ich pieknem i sita, wptywem na
zycie cztowieka i historie narod6w”? Zauwaza przy tym, ze chociaz ,wielu chorwackich pisa-
rzy, zwlaszcza poetéw, inspirowalo sie gérami, trudno zrozumie¢, dlaczego nasi profesjonal-
ni, «oficjalni» krytycy literaccy i historycy zaniedbuja literature gérska. [...] Krytyka literacka
bardzo rzadko dostrzega wktad literatury gérskiej, a nawet jesli, najczesciej zaliczana jest do

7 . . 13
prozy podrézniczej™.

W tym rozumieniu, aby uproéci¢, np. teksty Miroslava Hirtza opisujace Welebit okreslitabym
jako rodzaj literatury gérskiej, zgodnie z tym, jak teorie tego gatunku usystematyzowat u nas
Zeljko Poljak — nasz jedyny teoretyk badajacy te dziedzine*. Natomiast trylogie Edo Popovi-
cia, dzieki modelowi zaangazowania oraz formie literackiego dziennika podrézy, okreslitabym
jako literature perypatetyczna.

W odréznieniu od wyimaginowanej podrézy Zoranicia, wykoncypowanej jako alegoryczna
podréz poznawcza na welebickich szlakach (napisanej w 1536 roku w Ninie, wydanej w 1569
w Wenecji), Edo Popovi¢ w transgatunkowej ksiazce Priru¢nik za hodace (2009) - ze swoimi
wedréwkami zen po Welebicie oraz z zyciowa zasada ,,dobrowolnego ubéstwa” — zgodnie z mo-
delem ekologicznym zaproponowanym przez Henry’ego Davida Thoreau, 440 lat po powiesci
Zoranicia (by wprowadzi¢ nieco symboliki) w réwnym stopniu ujawnia socjogramy nie tylko

»rozproszonego dziedzictwa”, ale takze globalnego porzadku $wiata.

Erling Kagge w ksiazce IdZ krok po kroku stwierdza, ze dwunozno$¢ lub chodzenie na dwéch
nogach jest podstawa wszystkiego, czym sie staliémy: ,Najpierw zaczeliémy chodzi¢, potem
nauczyli$my sie uzywaé ognia i przygotowywac jedzenie, a nastepnie rozwineliémy jezyk™.
W tym sensie, kontynuuje Kagge, jezyk stworzony przez ludzi podtrzymuje twierdzenie, ze
zycie jest dluga wedréwka. W sanskrycie przesztoécé nazywa sie gata, co oznaczatoby ,to, przez
co przeszliémy”, przyszto$¢ nazywa sie andgata, ,tam, gdzie jeszcze nie dotarliémy”, a teraz-

niejszo$¢, naturalnie okre$la sie jako partyutpanna ,to, co jest tuz przed nami”®.

2 Zeljko Poljak, Hrvatska planinarska knjizevnost (Zagreb: Hrvatski planinarski savez, 1994), 13.

3 Poljak.

* O ile Dean Duda w rodzimej teorii naukowej uznawany jest za teoretyka utworéw podrézniczych, o tyle Ivan
Pederin i Zeljko Poljak postrzegani sa jako historycy poetyki podrézniczej.

> Erling Kagge, Hodati korak po korak (Zagreb: Profil, 2020), 16.

6 Kagge, 17.
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Podczas gdy teoretykéw literatury zainteresuje fakt, ze Zorani¢ w swoim dziele Planine ke
zdrze u sebi pisni pete o pastirih, pripovisti i pritvorit junakov i deklic i mnoge ostale stvari czerpat
bezposrednia inspiracje z Arcadii [Jacopo] Sannazara (1504), arcydzieta literatury bukolicz-
nej, ktére ,w XVI wieku doczekalo sie okoto szesédziesieciu wydan i cieszylo sie wielkim roz-
glosem w calej Europie™, dla teoretykow literatury gérskiej —kt6ra w tym sensie mozna uznaé
za cze$¢ ekokrytyki (ang. ecocriticism)® — istotna bedzie trasa podrézy. W tym ostatnim kon-
tekscie analizuja ja m.in. Ante Rukavina czy Zeljko Poljak. W pierwszej (pasterskiej) powiesci
Zorani¢ przechodzi przez fragment kanionu Velika Paklenica na najwyzsze szczyty Welebitu,
po drodze spotyka pasterzy, pasterki, ktérzy opisuja smutny los rozproszonego dziedzictwa

powstaly na skutek podbojéw tureckich®.

Autor wyruszyt ze Starigradu u podnéza Welebitu przez kanion Velika Paklenica, dalej prze-
mierzy! potudniowy Welebit i Dinare az do Szybenika i Ninu'®. Teoretyk literatury gérskiej

Zeljko Poljak wskazuje, ze Planine Zoranicia dowodza, ze ,tradycja naszej literatury gérskiej

1

jest jedna z najstarszych na $wiecie” i ze Zorani¢ napisal Planine dziewietnascie lat przed

Descriptio montis Fractii iuxta Luzernam Tiguri Konrada Gessnera z Zurychu, w ktérej zawarto
opis wspinaczki na gére Pilatus (1555) i ktéra uwazana jest za pierwsza prace poruszajaca te-
matyke gérska'. Ivan Kraja¢'® (Hrvatski planinar, 1924, 132) nadaje Zoraniciowi tytul pierw-
szego pisarza zajmujacego sie problematyka gérska w naszym kregu kulturowym (Rukavina
1979: 63).

Pierwszy przegladowy artykut o Welebicie jako o toposie literackim Velebit u nasoj knjizevno-
sti (Nase planine, 7-8, 1976; Planinar, 4-5, 1978) przygotowal pisarz, weterynarz i alpinista
Ante Rukavina (1928-1994). Tekst zostal pdzniej opublikowany w ksigzce autora Velebitskim

" Kre§imir Nemec, Povijest hrvatskog romana: od pocetaka do kraja 19. stoljeca (Zagreb: Znanje 1999), 35.

8 Ekokrytyka jako osobny kierunek krytyki literackiej powstata w latach dziewiec¢dziesiatych (w 1996
w monografii redagowanej przez Cheryll Glotfelty i Harolda Fromma). Jej przedstawiciele zatozyli
swoja organizacje ASLE (Association for the Study of Literature and Environment), a takze fachowe
czasopismo ISLE (,Interdisciplinary Studies in Literature and Environment”). Jelica Tosi¢, , Ecocriticism
- Interdisciplinary Study of Literature and Environment”, Facta Universitatis. Series: Working and Living
Environmental Protection, 3, nr 1 (2006): 43; Suzana Marjani¢, ,Knjizevni svjetovi s etnoloskom, ekoloskom
i animalisti¢kom nisom”, Narodna umjetnost: hrvatski casopis za etnologiju i folkloristiku, 43, nr 2 (2006):
163-186. Termin ekokrytyka zostal po raz pierwszy uzyty w eseju Williama Rueckerta , Literatura and
Ecology: An Experiment in Ecocriticism” (Iowa Review 1978, 9/1). Gabriel Egan, Green Shakespeare: From
Ecopolitics to Ecocriticism (New York: Routledge, 2006), 33-34). Tym samym ekokrytyka jako teoretyczny
kierunek badania konstrukeji kulturowych przyrody w kontekscie spotecznym i politycznym wniosta bardzo
wazny wktad w zrozumienie dziet Szekspira. Egan, Green Shakespeare. W ksiazce podrézniczej Covjek i planina.
Kratki uvod u sjeverni Velebit Edo Popovi¢ opisuje ekologie gteboka jako ,glebsze i bardziej duchowe podejscie
do natury” i cytuje jej zatozyciela Arne Naesa: ,Im mniejsi czujemy sie w poréwnaniu z géra, tym bardziej
bedziemy uczestniczy¢ w jej wielkosci”. Edo Popovi¢, Covjek i planina. Kratki uvod u sjeverni Velebit (Zagreb:
Libricon: 2018), 16.

® Ante Rukavina, Velebitskim stazama: putopisi i eseji (Zagreb: Planinarski savez Hrvatske, 1979), 121.

10Rukavina, 63.

"Poljak, Hrvatska planinarska knjizevnost, 13.

2Poljak.

Blvan Kraja¢ (Senj, 1877-Maribor?, 1945) byt chorwackim adwokatem, pisarzem z zakresu ekonomii i finanséw,
prawnikiem, politykiem i alpinista z Senja. Dane pobrane z Wikipedii.
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stazama: putopisi i eseji [,Na szlakach Welebitu: relacje z podroézy i eseje”] w 1979 roku'*. Na
poczatku artykulu pisarz zaznacza ze zdziwieniem, ze Welebit nie wystepuje w literaturze
ustnej, poniewaz etnotradycja uwazala go za integralna cze$¢ codziennosci. Mimo ze nie po-
jawia sie w piesniach literatury ustnej, Welebit definiuja przekazy ustne. Autor stwierdza, ze
szczegblne miejsce w welebickiej tematyce zajmuja nimfy (vile) - nimfy Welebitu - i dlatego
niektére toponimy nosza ich nazwy. Na przykiad Vilinska vrata'® - zgodnie z tradycja - to
brama, ktéra nimfy przechodza na spotkania. Z kolei Dusice sg okreslone w mitycznych po-
daniach jako przestrzen dla celebracji, a Vilenski i Vilinski vrh to miejsca, w ktérych nimfy
tancza i $wietuja’.

Rukavina twierdzi, ze alpinisci chcieli uhonorowaé Zoranicia za jego dzieto Planine, dlatego
20 maja 1973 roku, uwzgledniajac inicjatywe towarzystwa alpinistéw z Gospicia, nazwali jego
imieniem dotychczas bezimienny 1712-metrowy szczyt w potudniowym Welebicie. W ten spo-

s6b nazwisko Zoranicia zostato utrwalone réwniez jako autora ksigzki o tematyce gérskiej'”’.

Inicjatorem tego przedsiewziecia byl Ante Rukavina. To jeden z rzadkich sposobdéw wyr6z-
nienia pisarzy'®. Ksigzke Velebitskim stazama: putopisi i eseji [,,Na welebickich szlakach: relacje
z podrozy i eseje”] Ante Rukaviny mozna uznac za che¢ okazania szacunku Petarowi Zorani-
ciowi, a takze wszystkim pisarzom i badaczom, alpinistom z Welebitu. To takze préba usta-
lenia bardziej przejrzystej topografii tego pasma goérskiego. Podobnie jak utwér U Velebitu
(2013) Edo Popovicia drugi welebicki tom to rekonstrukcja wyprawy (swego rodzaju podréz-

niczy re-enactment) Miroslava Hirtza, ktérej podjal sie w 1926 roku.

Podobnie jak wczesniej Ante Rukavina w jednym ze swoich artykuléw podazyt droga Iliji
Smiljanicia (por. Nase planine, 11-12, 1975)*°. Odwotanie do Ante Rukaviny pojawia sie réw-
niez na koncu utworu Prirucnik za hodace (2009), gdzie Edo Popovi¢ przedstawia , Literature

dla wedrowcéw” — ,1zejsze ksigzki do plecaka”, cytujac m.in. Velebitskim stazama Rukaviny®.

MAnte Pelivan twierdzi, ze Ante Rukavina opisal nie tylko naturalne piekno Welebitu, ale takze przedstawit ustna
opowies¢ o zyciu na Welebicie. Czesto cytowany jest jego esej ,Djevoj¢ica i runolist” [,Dziewczyna i szarotka
alpejska”] (Planinarski list, 1977, 1), w ktérym nakresla relacje dziewczynki i szarotki, rosliny z Welebitu,
symbolicznie pokazujac zrozumienie dzieci wobec przyrody. Ante Pelivan, Po putovima i stazama Velebita [,Na
szlakach i $ciezkach Welebitu”] (Donja Lomnica: Ekologki glasnik, 1999), 188.

%Zgodnie z tym toponimem wspolnie z Josipem Zankim i Tomem Ving¢akiem spotkanie naukowe nazwalismy
Vilinska vrata. Odbyto sie ono 5 i 6 pazdziernika 2012 roku w Lovinac i Starigradzie, zorganizowane zostato
przez Katedre Etnologii i Antropologii Kulturowej Wydziatu Filozoficznego Uniwersytetu w Zagrzebiu
oraz Wydzial Ksztalcenia Nauczycieli i Wychowawcéw Uniwersytetu w Zadarze we wspoétpracy z Archiwum
Panstwowymi w Gospiciu i Uniwersytetem w Rijece (komitet organizacyjny: Robert Bacalja, Josip Zanki,
Tibor Komar, Tomo Vinscak). Na podstawie powyzszego toponimu Radoslav Kati¢i¢ okreslit takze tytut swojej
ksiazki Vilinska vrata. I dalje tragovima svetih pjesama nase pretkr$canske starine (2014) [, Vilinska vrata oraz
sladami $wietych piesni naszego wczesnochrzescijariskiego dziedzictwa”].

8Rukavina, Velebitskim stazama, 128.

"Rukavina, 123.

®Rukavina, 63.

YRukavina, 160.

2Edo Popovi¢, ,,Ante me naucio da planini pristupim opusteno, da u nju udem bez nelagode, hodam i izvan ozna¢enih
putova znajudi da se ne mogu izgubiti”. Rozmawiata Karmela Dev¢i¢, Jutarnji list, 2019: 161, https://www.jutarnji.
hr/kultura/knjizevnost/edo-popovic-ante-me-naucio-da-planini-pristupim-opusteno-da-u-nju-udem-bez-nelagode-
hodam-i-izvan-oznacenih-putova-znajuci-da-se-ne-mogu-izgubiti/8228846/ (dostep: 5.08.2020). W piatek 1 lipca
2011 roku w Centrum Informacji Kulturalnej Gospi¢ organizacja ,Park prirode Velebit” przygotowala promocje
powtérnego wydania ksigzki Ante Rukaviny. Podczas wydarzenia przemawiat réwniez Edo Popovié.
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Dzi$ znane sa tez liczne blogi o gérach - bloger ,Belibeli” stwierdza, ze Vilinske kukove to

wedlug niego najbardziej wyjatkowa cze$¢ Velebitu, do ktdrej zawsze wraca:

Nawiasem moéwigc, sam obszar nie jest w zaden sposéb oznaczony, wiec z tego powodu jest
niedostepny dla duzej grupy alpinistéw. Znajduje sie na odcinku od punktu Sveti Brdo do Cela-
vac (lub odwrotnie), na wysokosci od okoto 800 metréw do okoto 1100 metréw nad poziomem

morza?.

Natomiast anonimowa blogerka zauwazyta w 2005 roku, ze eksploracja grzebienia Tulove gre-

de przeraza, poniewaz duza cze$¢ tego obszaru jest nadal zaminowana.

Pomimo tego, ze byta wiosna i wszystko kwitlo, panowal tam rodzaj tajemniczego spokoju, prze-
razajacego spokoju. Nie doswiadczytam wojny, ale tam w tych momentach wyraznie styszatam,
jak ziemia drzy od granatéw. Wszystko bylo tak opustoszale, tylko czarne kruki zerwaly sie ze
szczytéw pasma Tulove grede i krazyly wokét jak niespokojne dusze. Nawet teraz drze, kiedy

o tym mysle?.

Wida¢, ze blogerzy chetniej jednak postuguja sie obrazem niz stowem. Jak wspomina przywo-
tana blogerka: ,,Postuze sie znanym powiedzeniem, zdjecia méwia wiecej niz tysiac stéw, wiec

sprébuje wyczarowac chod cze$¢ magii, ktéra unosi sie na tych terenach. Wiec zapraszam...”.

Etnologiczne i ekohistoryczne
dzienniki podrozy

Jako kolejny przyktad relacji z podrézy po Welebicie, czyli literatury perypatetycznej, przy-
taczam ksigzke Simego Balena Velebit se nadvio nad morem: putopisni zapisi s planine [ ,Welebit
rozciaga sie nad morzem: relacje z podrézy po gérach”] (1985 — wydanie pierwsze). To jeden
z przykladéw transgatunku podrézniczego, ktéry zainspirowat Edo Popovicia do stworzenia

jego welebickiej trylogii®.

Ksigzka Balena konczy sie nekrologiem Dana Vukus$icia, legendy Podgorja (1905-1995), kté-
rego Sime Balen, dziennikarz, publicysta, pisarz-podréznik i thumacz?, okresla mianem jedne-
go zlegendarnych mistrzéw Podgorja - skalistego pasa na zboczach Welebitu. Mowa o krainie,
jak dalej konstatuje, w ktdrej zamieszkali Bunjevci, uciekajacy przed Turkami; przesiedlili sie

z Bosni i Hercegowiny oraz Dalmacji. Sime Balen w odréznieniu od Vjenceslava Novaka, ktéry

ZPor. http://belibeli.bloger.hr/post/vilinski-kukovi/307014.aspx (dostep: 2.06.2018).

22Por. http://planine.mojblog.hr/arhiva-11-2005.html (dostep: 2.06.2018). Nawiasem moéwiac, Tulove grede sa
miejscem, w ktérym nakrecono najbardziej dramatyczne sceny filmowe — $mier¢ ojca i siostry Winnetou oraz
$mier¢ samego Winnetou I (1963, producent: Horst Wendlandt).

BPopovié, Priru¢nik za hodace, 88.

247 bibliografii jego prac chciatabym podkresli¢ przeklady z jezyka angielskiego — dzieta Williama Faulknera,
Ernesta Hemingwaya, Erskine’a Caldwella, Franka Norrisa, Francisa Scotta Fitzgeralda, Benjamina Franklina itp.


http://planine.mojblog.hr/arhiva-11-2005.html
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socjologicznie i ekohistorycznie skupit sie na antropologii zebractwa?, zauwaza, ze Podgorje
zachowalo do dzi$ wiele osobliwosci — ,mentalnos$¢ gorsztacka, dialekt sztokawsko-ikawski
i niektdre ze zwyczajoéw, ktdérymi Podgorci-Bunjevci réznia sie od rdzennych Primorcéw-cza-

kawcéw i Boduléw, nazywajacych ich kpiagco Wotochami”?.

Opisuje, ze Podgorci zachowali umiejetno$¢ zwang ljudikanje — prowadzenia dysput przy og-
nisku lub na pastwisku, gdzie opowiada sie historie ,,0 ratowaniu portugalskich marynarzy
w porcie Jablanaca i budowie starozytnego kosciétka $w. Mikotaja na Cimiterze albo o bitwie
z Psoglavcami i skarbie kréla Beli, ktéry uciekajac przed najezdZcami, zakopat skarb gdzies
na Orlovady, a niestrudzeni mieszkancy Podgoricy wytrwale go szukaja od wiekéw”?’. Przy-
tacza, jak opowiadane sa historie z niedawnej przesztosci, takie jak ta o stynnym oddziale
Alan z Podgorja. To wlasnie w tych ostatnich narracjach jako wazny aktant welebicki pojawit
sie Dane Vukusi¢, ,nieustraszony bojownik przeciwko dyktaturze Wielkiej Serbii, ale takze
przeciw okrucienistwom ustaszy oraz przemocy i niesprawiedliwoséci w ogéle”?. Wiosng 1943
roku, po zwolnieniu z ustaszowskiego wiezienia, zatozyl oddzial partyzancki Alan i byt to
prawdopodobnie jedyny przypadek w czasie wojny o wyzwolenie narodowe, kiedy czlonek
partii HSS (Hrvatska seljacka stranka) zostatl komisarzem politycznym oddziatu partyzan-
ckiego?. Dane Vukusi¢ opisat swoje wedréwki po Welebicie w licznych artykutach publiko-
wanych w 6wczesnym czasopi$mie Chorwackiego Zwigzku Alpinizmu [Hrvatski planinarski
savez] — ,Nage planine”; czesto zabieral alpinistéw na wycieczki, a naukowcéw - zoologéw,
botanikéw i speleologéw na badania naukowe. Znat Josipa i Zeljka Poljaka®, Ante Premuzicia
(budowniczego stynnego szlaku, na ktérym pracowat réwniez Dane Vukusi¢), Frana Kuslana,
archeologa Ante Glavi¢icia i wielu mitoénikéw i mito$niczek Welebitu. W uznaniu za pomoc,
jakiej udzielal potrzebujacym alpinistom, Hrvatski planinarski savez przyznal mu nagrode
i dyplom - jedyne wyrdznienie, jakie otrzymatl w zyciu.

W przedmowie do wydania Podgorske lutrijasice z 1945 roku pod redakcja Ferdo Pucka (podobnie jak
w pierwszym wydaniu z 1889 roku) Novak stwierdza, ze z czaséw dziecinstwa dobrze pamieta podgorskich
zebrakéw i opisuje ich ciata z punktu widzenia antropologicznego: ,Malo je koji dan minuo da nisam videvao
te bogalje odrpana odiela, snuzdena lica, a nakazene tielom, kako su samo mogli smisljati” [,Niemal nie byto
dnia, bym nie widziat tych kalek w poszarpanych tachmanach, o ponurych twarzach i oszpeconych ciatach”].
Wspomina, ze mieszkanicy Senja dawali im chleb i monety i ze w swojej dzieciecej fantazji wyobrazat
sobie Podgorje ,jako rodzaj zebraczego imperium, ktére zyje z cudzej taski pod ziemia, jak mréwki zyjace
w mrowisku”. Dalej opisuje, ze jako osoba dorosta spedzat miesiac lub dwa w gminach Podgorja i pieszo
przemierzal to zebracze imperium ,mréwek”, co dato mu wglad w ich zycie. Z powyzszej perspektywy
dokumentuje dwa rodzaje zebrakéw — tych, ktérzy zebrali z , klopotéw zyciowych” oraz tych, ktérzy na
»zebractwie” dorobili sie majatkéw. Bez wzgledu na te druga grupe niewielu z nich opuscito Podgorje, gdy
zaproponowano im przeprowadzke do zyznej Slawonii - ,,al malo se tko odvrgao od mora: zavolio je divlje
prodole, grdne gudure, ljutu buru i bijesno more” [, ale niewielu wyrzektlo sie morza: pokochali dzikie doliny,
okazate wawozy, wiciekly burze i szalejace morze”. Vjenceslav Novak, Podgorska lutrijasica, red. Fedor Pucek
(Zagreb: Galebovi, 1945), 6.

26Sime Balen, Velebit se nadvio nad more...: putopisni zapisi s planine (Zagreb: Planinarsko ekolosko drustvo Duga,
1999), 198.

2"Balen, 199.
2%Balen.
Balen, 192, 202.

%Edo Popovi¢ wspomina Josipa i Zeljko Poljaka w trzecim tomie trylogii (2018).
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Dziennik podrézy z Welebitu Sime Balena mozna okresli¢ mianem opisu etnologicznego,
poniewaz dostarcza on réwniez waznych danych etnograficznych, takich jak przypowiesci,
w rozdziale Za Vilinskom vodicom na RoZanski vrh, gdzie opisuje historie o pewnym mysliwym
z Podgorja, ktéry napotkat trzy nimfy. Nie byly one przyodziane ,w te ciezkie Iniane koszu-
le, zapiete po sama szyje, ani w twarde, grube, plecione worki, ktére opinalyby ich piersi jak
nieprzenikniona zbroja”, lecz mialy na sobie bialy zwiewny jak welon przezroczysty jedwab,
odslaniajacy ich ciata®. Prawda jest, ze wizje te mozna interpretowac jako ewentualny stan
upojenia alkoholowego wspomnianego mysliwego, co réwniez jest czestym sygnatem poza-

kontekstowym w takich mitologicznych, demonologicznych przypowiesciach®?.

Balen rozpatruje przy tym etymologie licznych toponiméw Welebitu, na przyktad dla topo-
nimu Rozano?, rozlegtej taki wypelnionej pagérkami i dolinami. Zwraca uwage, ze niektérzy
znawcy Welebitu wywodza nazwe od stowa ,r6g” (chorw. rog) w znaczeniu rég pasterski, po-
niewaz RoZano, jako najwieksze pastwisko w tej czesci Welebitu, pelne byto pasterzy i ich ro-
g6w. Niektérzy wiaza nazwe z folklorystycznymi opowie$ciami o nimfach rodzaniacach (rode-
nice), a kolejni z nadmorskim instrumentem roZanice. Jednak starsi ludzie z Podgorja uwazaja,
ze RoZano wywodzi swoja nazwe od stowa ,roza”, ktérym mieszkanicy Welebitu (i ci z regionu

Liki) nazywaja wszystkie kwiaty>*.

W tej kulturowej encyklopedii regionu Welebitu autor wspomina réwniez Vjenceslava Novaka,
ktéry w jednej ze swoich opowiesci zatytutowanych Podgorske pripovijesti udokumentowat, ze
Towarzystwo Wiedenskie na poczatku drugiej potowy XIX wieku rozpoczeto intensywniejsza
wycinke laséw welebickich: ,wzniesiono tartak w Stirovaly, zbudowano w tej czesci Welebitu

droge, by eksportowa¢ drewno nad morze”.

Eksploatacja byla tez kontynuowana pézniej, Balen przytacza niedawny przyktad patocen-
trycznego spotkania z miejscowymi, ktérzy wycinaja lasy i przy tym bezwzglednie wykorzy-
stuja konie pociagowe. Warto zwr6ci¢ uwage na te sentymentalne, realistyczne opisy ,bied-
nego zwierzecia, ktére rozpaczliwie jeczato pod ciosami bicza, usitujacego wstac na przednich
nogach, a gdy w koricu mu sie to udato, zatrzymato sie na chwile w zamarciu, przypominato

ranne konie ze starych obrazéw wojennych”.

%1Balen, Velebit se nadvio nad more, 182; Suzana Marjani¢, ,,Zivotinjvsko u vilinskom”, w Izmedu roda i naroda
etnoloske i folkloristicke studije, red. Renata Jambresic¢ Kirin i Tea Skoki¢ (Zagreb: Institut za etnologiju
i folkloristiku, Centar za Zenske studije, 2004), 231-256.

32 Mirjam Mencej, Styrian Witches in European Perspective. Ethnographic Fieldwork (London: Palgrave Macmillan,
2017).

%3 Rozanski vrh (1638 m) jest najwyzszym szczytem Rozan i dominuje nad ta czescig Welebitu. Tym, czym Veliki
Kozjak jest dla wschodniej strony Welebitu, RoZanski vrh jest dla jego zachodniej strony. Balen, Velebit se nadvio
nad more, 191. Edo Popovi¢ pisze, ze Ante Premuzi¢, inzynier, alpinista i osoba wytyczajaca szlaki, w rezerwacie
Rozanski kukovi przebywat w 1929 roku, co opisat w czasopiémie , Hrvatski planinar” w 1930 roku. Popovic,
Prirucnik za hodace, 124.

34Balen, Velebit se nadvio nad more, 86.
35Balen, 15.
36Balen, 174.
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Opisujac faune Welebitu, Sime Balen wspomina na przyktad chorwacko-stowenskiego bio-
loga Narcisa Mrsicia, ktéry napisal doktorat na temat welebickiej zmii nosoroga (poskok)
i mimo ze byt doskonalym zoologiem, nie mégl znalez¢ pracy w Chorwacji i zatrudnit sie

w Lublanie®”.

W kontekst wspomnianej juz eksploatacji las6w Welebitu wpisuje sie performance, inicjatywa
Ivana Meseka, przedstawiony na otwarciu Biennale w Wenecji w 2013 roku, wykonany wraz
z nowojorskim artysta Zefreyem Throwellem. Mowa o postdadaistycznym wydarzeniu, w kté-
rym starali sie o ,,przywrécenie” drewna i kamieni nalezacych do Chorwacji. Warto przywotaé

tutaj stowa Meseka:

Uwielbiam pracowac z Zefreyem. Uzupelniamy sie w naszym podejsciu do sztuki, w ktérym hu-
mor jest réwniez niezwykle waznym komponentem. Dzi$, jesli nie jeste$ $miertelnie powazny i nie
decydujesz o losach $wiata, ale zajmujesz sie zartami, postrzegany jestes jako ktos ,ptytki” lub

zartowni$... Czy istnieje wspanialsza cecha cztowieka niz poczucie humoru?

Dlatego we dwdjke w Wenecji odszukali$my i wykrylismy kawatki drewna i kamieni, ktére zli We-
necjanie dawno temu wykradli i odebrali Welebitowi, po czym spakowalismy je do torby i zwrdci-

lismy Chorwacji.

W czasie, gdy rozpoczyna sie Biennale, trudno kogo$ wytraci¢ z réwnowagi, zwazywszy, ze przy-
wykli tam do najrézniejszych ,szalonych artystow”. Wyrwalismy nawet ktode, do ktérej przycumo-
wana byla 16dz karabinieréw, co sami zainteresowani obserwowali ze stoickim spokojem. Ogélnie
dobrze sie bawiliémy, a ubrani w chorwackie koszulki z pewnoscia odbiegaliémy od outfitu ,arty-

styczno-krytycznej $mietanki”, ktéra wéwczas dominowata w miescie®®.
b

Edo Popovic:
welebicka trylogia

Edo Popovi¢ tworzy swéj perypatetyczny transgatunkowy Prirucnik za hodace na doswiad-
czeniu podwdjnego szoku - poznania wlasnego chorego ciala (dwie choroby przewlekle).
Punktem wyjscia jest m.in. Walden, czyli zycie w lesie (1854) Henry’ego Davida Thoreau,
ktéry jako jeden z pierwszych zaproponowal koncepcje obywatelskiego niepostuszenstwa
i jest uwazany za pioniera amerykanskiego indywidualistycznego anarchizmu. Twierdzi, ze
Thoreau wyszydzal wspaniate kamienne budowle (np. Teby, egipskie piramidy, ottarz per-
gamonski) pozostawione przez starozytnych. Zwrdcit uwage, ze woli widzie¢ kamienie tam,
gdzie jest ich miejsce, na onie natury: ,Bardziej uzasadniony jest kamienny mur, ktéry
otacza pole uczciwego cztowieka niz Teby z setka bram, ktére oddalily sie od prawdziwego

celu zycia™®.

37Balen, 45.

%lvan Mesek, ,,Zazivajué¢i vremena kad ne¢emo posmrtno slaviti umjetnike”. Rozmawiata Suzana Marjanig,
Zarez, nr 373-374 (2013): 40-41.

%Thoreau, wedlug Popovi¢, Priru¢nik za hodace, 126.
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Popovi¢ przywotuje dla poréwnania Japygéw, ktérzy kiedys mieszkali na obszarze ograni-
czonym przez rzeke Une, Kupe i pasmo Welebit i potrafili wznosi¢ monumentalne budowle.
Niestety znalezli sie na drodze rzymskich hord, zmierzajacych do Panonii i Europy Srodko-
wej, ktére dostrzegly bogactwo ich kopalri. Rzymianie zniszczyli japodyjska stolice Metulum,

w gtéwnym budynku miasta uwiezili kobiety i dzieci, a nastepnie podpalili go.

Popovi¢ ironicznie dodaje, ze zwyczaj okrutnego traktowania ludnosci cywilnej przetrwat do
dzi$ w Algierii, Wietnamie, Srebrenicy, Czeczenii i Gazie. Japygowie nie pozostawili wiele po
sobie, poniewaz prawdopodobnie, tak jak starozytni Chiniczycy, wiedzieli, ze jedyna wartos-
ciowa rzecza w zyciu jest ono samo. Popovi¢ twierdzi, ze dzieki temu dobremu zwyczajowi
Japigéw, by skaly pozostawia¢ w spokoju, réwniez Stowianie, péZniejsi mieszkarnicy tego ob-
szaru, nie wykazywali nadmiernego zainteresowania kamieniarstwem, dzieki czemu skaly

Welebitu zachowaly sie do dzis.

W tej transgatunkowej ksiazce o podrézy po Welebicie inspiracja byli nastepujacy pisarze li-
teratury gorskiej: Sergej Forenbacher, Miroslav Hirtz, Ivan Kraja¢, Bozo Modri¢, Josip Poljak,
Ante Premuzi¢, Ante Rukavina, Radivoj Simonovi¢, Dane Vukusi¢, a przede wszystkim utwor

Velebit se nadvio nad more...: putopisni zapisi s planine Sime Balena*'.

Dean Duda, teoretyk literatury podrézniczej, zwraca uwage, ze w podrézy, wsréd rytuatéw
wyjazdu i powrotu, toczy sie ,pewne alternatywne zycie literatury”*?. W ten spos6b Popovi¢
tworzy swéj drugi tom podrézniczy zatytutowany U Velebitu, wspominajac dawnych pisarzy
podréznikéw, takich jak Petrarka i jego wejscie na Mont Ventoux, az po dzisiejsze dzienniki
podrézy, w ktérych autorzy prébuja ,wyczarowaé uczucie, ktére cie przenika, gdy spotykasz
sie z nietknietg, a przynajmniej cze$ciowo nietknieta przyroda. Najczesciej mowa jest o re-
spekcie, strachu, ekscytacji, ekstazie, podziwie, uwielbieniu...”**. W tym sensie swoje podré-
ze po Welebicie okresla jako ,nature Proteusza, ktdra nie pozwala czlowiekowi zatracié¢ sie
w rolach spotecznych”, co odzwierciedlaja pozycje zaproponowane w literaturze do plecaka
w Priru¢niku za hodace.

Drugi tom pod tytutem U Velebitu Popovi¢ dedykuje Radivojowi Simonoviciowi, Miroslavo-
wi Hirtzowi, Josipowi Poljakowi i Iliji Sariniciowi, badaczom wspominanego pasma gérskie-
go. Idea ksiazki jest odtworzenie podrézy, ktdrej podjat sie Miroslav Hirtz. Uczestniczymy
wiec w podwdjnej ekspedycji: Miroslava Hirtza, cytowanego i fragmentarycznie* przywoty-
wanego oraz Edo Popovicia, ktéry relacjonuje swoja wyprawe i przemierza welebickie szlaki

Hirtza. Towarzysza temu fotografie Radivoja Simonovicia wykonane na szkle, a nastep-

“"Popovi¢, 127.
“Por. Popovi¢, 88.
“Dean Duda, Kultura putovanja. Uvod u knjizevnu iterologiju (Zagreb: Disput, 2012), 49.

“3Edo Popovi¢, U Velebitu (Zagreb: Libricon, 2013), 141. To kluczowa data w historii alpinizmu. Por. ,Planinarstvo”,
https://hr.wikipedia.org/wiki/Planinarstvo (dostep: 2.06.2018).

“Popovi¢, U Velebitu, 141.

4Chodzi o relacje Hirtza z jego podrézy z Gracacu do Prosenjaka opublikowang w 1936 roku w czasopi$mie
»Hrvatski planinar”.
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nie odtworzone za pomoca aparatu cyfrowego*. Pokazujac relacje cztowieka z gérami, pyta

o kierunek, w jakim zmierza dzisiejsze spoleczenistwo.

Z pierwszego rozdziatu ,Zetelice, nespomenice i ekstremni skaka¢. Korita — Duboke Jasle
- Razvr$je — Draga - Prosenjak” dowiadujemy sie, ze Popovi¢ wyruszyt w podréz ze swoim
przyjacielem Zeljkiem Zarakiemem, odtwarzajac trase, ktéra Hirtz rozpoczat w 1926 roku ze
swoimi przyjaciétmi, wspéttowarzyszami — lekarzem i fotografem Radivojem Simonoviciem,
geologiem i autorem przewodnika Vodi¢ po Velebitu w 1929 roku, Josipem Poljakiem, nauczycie-
lem i dtugoletnim kompanem Simonovicia po Welebicie, Ilijem Sariniciem oraz przewodnikami

prowadzacymi konie — Milem Samardzijem i Ilijem Cankoviciem.

Autor dokumentuje, ze kazdy uczestnik podrdzy specjalizuje sie w wykonywaniu okreslonej
czynnodci i dziatania te, a takze relacje miedzy mezczyznami tworza aktualna strukture opo-
wiesci oraz podrézy*’. Wedrujac po ,dziczy” Welebitu (nietknietej przyrodzie), zwracaja uwa-
ge, ze pasmo to pozostalo niezagarniete, znikomo rozparcelowane. Jako kontrapunkt w tym
kontekscie przywoluje doswiadczenie z Flandrii, w Vollezele, gdzie nie byto mowy o wedréwece,
poniewaz caly krajobraz jest poprzecinany ptotami prywatnych posesji: ,mogtem przechodzi¢
zaledwie waskim asfaltowym korytarzem, jedyna wolna przestrzenia w tej czesci Belgii™®.
W ksiazce Prirucnik za hodace, w rozdziale zatytutowanym ,,Parceliranje svijeta”, Popovi¢ kry-
tycznie przyglada sie idei cywilizacji opartej na parcelacji, negujac antropocentryzm, a co za

tym idzie szowinizm gatunkowy:

Sama idea tego ssaka, zgodnie z ktéra nie jest on czescia, ale wlascicielem Ziemi i wszech$wiata,

i ze ma prawo robi¢ z nimi, co mu sie zywnie podoba, jest dos¢ chora®.

W trzeciej cze$ci wspomnianej trylogii Edo Popovi¢ poswieca osobne rozdzialy welebickim
zwierzetom: niedzwiedziowi, wilkowi, zmii nosoroga i owadom. W rozdziale o zmii odnoto-
wuje, ze Ante Vukusi¢, ktéry pelni funkcje informatora, opowiadal, ze ,nie pamieta, aby kto-
kolwiek w péinocnym Welebicie ucierpiat z powodu ukaszenia zmii czy ataku niedZwiedzia
i wilka™?, dodajac, ze znacznie wiecej 0s6b zgineto od grzybéw trujacych, ktére rosnag na tym
obszarze. W utworze Prirucnik za hodace autor jeden rozdzial poswieca koniom i czarnym mo-
tylom (,Konji i leptiri”), a takze opisuje zwiazek miedzy korimi a meteorologia, czego nauczyt

sie od Ante Vukusicia:

Do wczesnego popotudnia konie pasly sie spokojnie w kotlinie ZaviZzan, a potem zeszly w kierunku
Babrovacy i morza. Wieczorem zaczal padac énieg. [...] Od tego czasu, ilekro¢ znajduje sie w Zaviza-

nie, pytam o konie, gdzie sa, czy pasa sie tam, gdzie sa Jezera, czy tez zeszly w kierunku morza®'.

*°Takie wzajemne wsparcie jest widoczne u wszystkich pisarzy alpinistéw: Zeljko Poljak wspomina, ze Danijel Vukusi¢
(1905-1995) i Sime Balen (1912-2004) pomogli mu, kiedy w 1958 pisat ksiazke o Welebicie i wytyczat Velebitski
planinarski put. Zeljko Poljak, Lijecnicke svastice: starine, uspomene, putopisi, anegdote (Zagreb: Medicinska naklada,

2017), 219.
“"Por. Duda, Kultura putovanja, 74.
“8Popovi¢, U Velebitu, 16.
“Popovié, Prirucnik za hodale, 23.
0popovi¢, Covjek i planina, 71.

S1Popovi¢, ,Ante me nautio da planini pristupim opusteno...”, 115.
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W ksigzce U Velebitu wspomina réwniez, ze Hirtz interesowal sie zmijami: podczas wycieczki
z Gracaca do Prosenjaka zapisal, co powiedziat mu o nich hodowca koni Ilija Cankovi¢. Opi-
sal to w tekscie O kultu zmija [, O kulcie wezy”], opublikowanym w 1938 roku w czasopi$mie
,Priroda”, w ktérym przytoczyt wiele opowiesci i wierzen o zmijach z regionu Welebitu®?. Do-
kumentuje réwniez zamitowanie Hirtza do polowania. Pisze o tym, ze czasem dla czystej za-

bawy, ,po prostu dlatego, ze miat strzelbe”, zabijat ptaki®.

Mozna zauwazy¢, ze Edo Popovi¢ nie wprowadza patocentrycznej postawy wobec tych zabi-
tych ptakdw, ale interesuje sie tym, jakie ptaki upolowatl Hirtz, wierzac, ze nie zabil orzechéw-
ki, wbrew temu, co stwierdzit w swoim dzienniku podrézy. Po czym rzeczowo, zoologicznie,

bez patosu kontynuuje:

W ksiazce Kompendij velebitske faune Forenbachera i w innej literaturze orzechéwka (ljeskarica)
nazywana jest orzechéwka zwyczajna (kreja ljeskarica) lub s6jka zwyczajna (Sojka ljeskarica), ptak
z rodziny krukowatych, sadzacy drzewa (przez ukrywanie nasion w ziemi, jak sé6jki czy wiewiérki,

w rzeczywisto$ci zalesia géry)>*.

Poprzez szczegétowe wyliczenie opiséw zoologicznych autor dochodzi do wniosku, ze Hirtz
najwyrazniej nie zabil orzechéwki (ljeskarica), ale jarzabka zwyczajnego (ljestarka), ptaka z ro-

dziny kurowatych.

W trzecim dzienniku podrézy o Welebicie z 2018 roku Covjek i planina. Kratki uvod u sjeverni
Velebit Edo Popovi¢ zalacza zdjecia Ante Vukusicia, legendy Welebitu - opiekuna schroniska
Zavizan i kierownika stacji meteorologicznej o tej samej nazwie, najwyzszej w catej Chorwa-
¢ji, majacej 1594 m n.p.m. We ,Wstepie” stwierdza, ze pomyst na te ksiazke pojawit sie okoto

»55

,dwa, trzy lata po tym, jak w 2006 roku poznat Ante Vukusica

Ponownie, jako klamre swoich tekstéw, przytacza prace zoologéw, poetéw i pisarzy podréz-
nikéw — Miroslava Hirtza i Josipa Poljaka (Planinarski vodi¢ po Velebitu [,,Gérski przewodnik
po Welebicie”], 1929), ,chcac w ten sposéb ocali¢ od zapomnienia dwéch bohateréw We-
lebitu i im wspoétczesnych”®. W ostatnim rozdziale wspomnianej ksiazki, zatytulowanym
,Babrovada”, ktéry dotyczy nieruchomosci nalezacych do rodziny Ante Vukusicia, Popo-
vi¢ stwierdza, ze Miroslav Hirtz poswiecit spora czes¢ swojego rekopisu opublikowanego
w 1923 roku w czasopi$mie ,Hrvatski planinar” wlasnie Babrovaly i jej mieszkanicom: po
czym nastepuje fragment jego relacji z podr6zy®’. Krétko moéwiac, ostatni tom fragmen-
tarycznie realizuje sie w opisach Hirtza i Poljaka o Welebicie, a takze wizualnie za pomoca

aparatu Ante Vukus$icia.

52Popovi¢, U Velebitu, 17.
S3Popovi¢, 130.

**Popovic.

S5Popovi¢, Covjek i planina, 7.
*Popovi¢, 9.

S"Popovi¢, 149.
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Formutujgc wnioski
O perypatetycznym transgatunku

Jak dowodzi trylogia Edo Popovicia, Welebit nadal nalezy do obszaru dzikiego (nietknietej
przyrody)*®, poniewaz na tym terenie nie zostal jeszcze narzucony dogmat ,parcelacji $wia-
ta”- o czym $wiadczy pandemiczny blizniaczy obraz $wiata w latach 2020-2021. Popovi¢ swoja
ksiazke U Velebitu (2013) koniczy, przywotujac refleksje z publikacji Wieviel Globalisierung ver-
trigt der Mensch? niemieckiego filozofa Rudigera Safranskiego, ktéry pokazuje, jak globalizacja
jako koncepcja niedefiniowalnej przestrzeni stala sie wiezieniem i miejscem histerii oraz nie-

moznosci dziatania®®.

Dziennik podrézy Edo Popovicia wywodzi sie z jego spotecznego zaangazowania, walki z ogra-
niczeniami mentalnymi. Autor postrzega Welebit jako przestrzenr otwarta, flagi pafistwowe
uznaje za akt réwnoznaczny ze zwierzecym oznaczeniem przestrzeni moczem i krytycznie
zauwaza, ze w ostatnich dekadach wraca moda na wznoszenie muréw, niczym w Chinach:
»[...] miedzy poszczegblnymi krajami wyrastaja wysokie stupy zelbetowe o dlugosci setek
kilometréw, wyposazone w wyrafinowane urzadzenia rejestrujace nawet przelot motyla na

druga strone”®.

Welebit otwiera sie jako przestrzen swobodnego poruszania sie, swobodna do wedrowania —
,na tyle duza, ze mozna chodzi¢ po niej calymi dniami, a nawet tygodniami, nie napotykajac
ogrodzenia na tonie natury ani innego cztowieka”®'. Podobnie jak Zorani¢ Edo Popovi¢ takze
przez topos Welebitu ocenia globalny porzadek na $wiecie (Zorani¢ czynit to w odniesieniu
do Wenecjan i podbojéw tureckich). W trzecim tomie z 2018 roku opisuje, jak wieki XVII
i XVIII byty naznaczone masowymi przesiedleniami z Podgorja i Zagory. Jednak w XX i XXI
wieku ten trend sie zmienia, ,ludno$¢ z tych obszaréw masowo migruje, [...] pustoszeja tez
osady na wybrzezu”®%. Ma to odzwierciedlenie w sytuacji globalnej: , Jestesmy swiadkami pa-
radoksu - im wiecej jest mieszkancéw na Ziemi, tym bardziej opustoszale sa obszary wiejskie.
Kazdy chce jecha¢ do miasta, kazdy chce zurbanizowanego i uprzemystowionego zycia”®.
Zgodnie z poglebiona ekologia i afektywna ekokrytyka (ang. affective ecocriticism)®* autor
przyznaje, ze mieszkancy Ziemi obecnie konsumuja zasoby trzech planet réwnych Ziemi

8W kontekscie stowa dziki (divlji) powoluje sie na etymologie Nodila, ktéra zbliza je do tacinskiego stowa divinus:
»Chociaz stowo div jest obce (Miklogi¢, Christ. Termin., 35), przejete z perskiego, dzieki Turkom dotarto do
naszego regionu, z pewnoscia stowo divljan jest prastowianskie, jego morfem gléwny div jest indoeuropejski.
Co dzi$ okreslamy jako divlji (niegdys$ diviji) ferus, silvester, to pierwotnie znaczyto divinus. Divo, divb u Stowian
oznacza dziwna rzecz”. Natko Nodilo, Stara vjera Srba i Hrvata (Religija Srbd i Hrvatd, na glavnoj osnovi pjesama,
prica i govora narodnog) (Split: Logos, 1981 [1885-1890]), 26.

59Za Popovié, U Velebitu, 28, 139, 213. Por. opis o ostatnich hodowcach w gérach w latach siedemdziesiatych XX wieku.

8Popovié, Priru¢nik za hodace, 24, 28.

1Popovi¢, 28.

62Popovi¢, Covjek i planina, 133.

8Popovié.

84Afektywna ekokrytyka bada zwigzek miedzy afektami a natura, znajdujac afekty w kategoriach

przestrzennych, a takze identyfikujac nowe afekty, ktére mozna lepiej zrozumiec za pomoca niszy teorii
ekokrytycznej (Bladow, Ladino, 2018: 6).
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Fot. Jarzabek zwyczajny z ksigzki Sergeja Forenbachera, »1 jest tylko kwestig czasu, jak
Kompendij velebitske faune. I-II., Veterinarski fakultet, 7i ia zhankrutuie”. Trvlogi
Zagreb 2002. lemia zbankrutuje . l’y Ong

Edo Popovicia mozna okredli¢

jako literature perypatetyczna
o Welebicie, ze wskazaniem, ze
jest to literatura podrdznicza,
literatura gérska o zaangazo-
wanym podejsciu do rzeczywi-
stosci.

Sl. 38 Ljestarka (Tetrastes bonasia)

Tiumaczyta Joanna Dobosiewicz

Popovi¢, Covjek i planina, 134. Welebit jako topos sztuki stat sie takze miejscem wydarzenia kulturalnego
nazywanym interwencja land art w wykonaniu Zvjezdany Jembrih. Powstal tez program oparty na ksiazce
Zoranicia Planine prowadzony przez artyste multimedialnego i profesora uniwersyteckiego Josipa Zanke (por.
konferencje naukowo-artystyczna Land Art, Earth Art, Earthworks: z/Zemlja i antropocen. KnjiZica saZetaka.
Zagreb: Akademija likovne umjetnosti, Muzej suvremene umjetnosti, Institut za etnologiju i folkloristiku, 2019.
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SEOWA KLUCZOWE:

Sime Balen

EKOKRYTYKA

ABSTRAKT:

W artykule pasmo gérskie Welebit interpretowane jest jako przestrzen literatury perypate-
tycznej. Autorka na poczatku skupia sie na powiesci pasterskiej Petara Zoranicia Planine (na-
pisanej w 1536 roku, wydanej w 1569), w ktérej autor oprdcz osobistych opiséw o konwencjo-
nalnej mitosnej ,bolaczce” problematyzuje tez ogélna sytuacje o ,,rozproszonym dziedzictwie”
(niebezpieczenistwo ze strony Turkéw i Wenecjan). W odréznieniu od wyimaginowanej podré-
zy Zoranicia, wykoncypowanej jako alegoryczna podréz poznawcza na welebickich szlakach,
Edo Popovi¢ w transgatunkowym utworze Priruénik za hodace (2009) - swoimi wedréwkami
zen po Welebicie oraz z zyciowa zasada ,dobrowolnego ub6stwa” — w $lad za matryca ekolo-
giczna zaproponowana przez Henry’ego Davida Thoreau, 440 lat po powiesci Zoranicia (by
wprowadzi¢ nieco symboliki) ujawnia socjogramy nie tylko ,rozproszonego dziedzictwa”, ale
takze globalnego porzadku $wiata. Trylogie relacji z podrézy, literature gérska Edo Popovicia
mozna okresli¢ jako literature perypatetyczng o Welebicie, ze wskazaniem, ze jest to opis po-
drézy, literatura gérska o zaangazowanym stosunku do rzeczywistosci.
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perypatetyczny gatunek

NOTA O AUTORCE:

Suzana Marjani¢ - (ur. 1969) jest zatrudniona w Instytucie Etnologii i Badan Folklorystycz-
nych na Uniwersytecie Zagrzebskim, gdzie rozwija badania z zakresu teorii rytuatu i mitu,
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Days”: Transgressions of Worlds in Krleza’s Notes 1914-1921/22 (2005), Chronotope of Cro-
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rope furiosum (2016) z B. Koéti¢ oraz Ecofeminism: between Women’s and Green Studies (2020)
z G. Purdeviciem. |
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Ekokrytyczne

studium nad adaptacjg
filmowa powiesci

Znachor w rezyserii

Michata Waszynskiego (1937

Marek Kazmierczak

ORCID: 0000-0002-4913-2149

Wprowadzenie

Stworzono dwie filmowe adaptacje’ powiesci Znachor Tadeusza Dotegi-Mostowicza. Pierwsza z nich
powstata w 1937 roku, rezyserem byt Michat Waszynski, autorem scenariusza za$ Anatol Stern.
Druga ukonczona zostata w 1981 roku, jej rezyserem byt Jerzy Hoffmann, ktéry wspéttworzyt sce-
nariusz wraz z Jackiem Fuksiewiczem. Powie$¢ Tadeusza Dotegi-Mostowicza zostata dobrze przy-

jeta przez czytelnikéw, podobnie byto z odbiorem obydwu filmowych adaptacji przez widzéw.

W 1938 roku pisarz opublikowal kontynuacje loséw prof. Rafata Wilczura zatytutowana Pro-

fesor Wilczur. W tymze roku Michal Waszynski na podstawie powiesci wyrezyserowatl pod tym

! Uzywam pojecia ,adaptacji” zamiast ,.ekranizacji’, majac na uwadze niebezpieczeristwo deterministycznego
redukcjonizmu, ktéry to drugie pojecie méglby konotowaé. Nie jestem tak niechetny wobec pojecia ,ekranizacji”
jak na przyktad Werner Faulstich i Ricarda Strobel, lecz traktuje kazda z filmowych adaptacji powiesci Znachor
jako do pewnego stopnia hipertekstualne (por. Genette) powiazanie z powiesciowym zrédtem, nie zas
pierwowzorem. Nie chce bowiem ,sprawdza¢” adekwatnosci filmowych interpretacji. Traktuje filmowe adaptacje
powiesci Dotegi-Mostowicza jako integralne, fabularnie, stylistycznie i komunikacyjnie wzglednie autonomiczne
dziela, ktore nie sa oparte na jakim$ medialnym transferze, tylko na konkretnej wizji artystycznej wpisanej
w okreslony kontekst spoteczno-kulturowy i konkretne medium. Napisatem ,wzglednie”, gdyz sa elementy
wspdlne powiesci i jej filmowych adaptacji, co pozwala szukaé zaleznosci i podobienstw, lecz ich zakres i status
nie warunkuja i nie ograniczaja estetycznie oraz poznawczo filméw jako znaczacych catosci.Por. Werner Faulstich,
Ricarda Strobel, ,,Uksigzkowienie jako problem estetyczno-medialny. Obcy — dsmy pasazer Nostromo — studium
przypadku, ttum. Marek Kasprzyk, ttum. przejrzat Krzysztof Koztowski, Przestrzenie Teorii, nr 21 (2014): 232.



praktyki | Marek Kazmierczak, Ekokrytyczne studium nad adaptacjq...

samym tytutem film, do ktérego Anatol Stern napisat scenariusz. W 1939 roku zostat jeszcze
nakrecony film w rezyserii Leopolda Buczkowskiego oparty na scenariuszu napisanym przez
Tadeusza Dotege-Mostowicza, ktérego tytut brzmi Testament profesora Wilczura. Dzieto miato

premiere w 1942 roku.

W badaniach dotyczacych recepcji tworczosci Tadeusza Dotegi-Mostowicza, budzacej watpliwosci
nie tylko o charakterze estetycznym, ale réwniez obyczajowym jeszcze za zycia pisarza?, uwzgled-
nia sie rézne dyskursy, m.in. spoleczne oraz kulturowe, wciaz jednak powraca sie do powiesci
Znachor, w ktérej znajduje sie potencjat znaczeniowy umozliwiajacy diachroniczna lekture. Dzieto
Dotegi-Mostowicza moze by¢ badane przy wykorzystaniu rozwijanych obecnie dyskurséw, w tym
maladycznego i jego popularnych odmian?®, a takze krytycznych?. Propozycja wykorzystania re-
fleksji ekokrytycznej, ktéra w recepcji dziet pisarza nie byta uwzgledniana, wynika z zawartego
w adaptacjach filmowych, szczegdlnie zas w dziele z 1937 roku, potencjatu znaczeniowego poka-
zujacego bogatsze, niz tylko estetyczne, funkcje przedstawien przyrody i jej relacji z cztowiekiem.
Obrazowanie dynamiki i zmienno$ci natury nie tylko potwierdzalo oparte na zmystach doswiad-

czenia pozafilmowe widza, ale réwniez eksponowato powigzania cztowieka z przyroda.

Celem niniejszego artykulu jest oméwienie wybranego fragmentu filmu z 1937 roku w per-
spektywie ekokrytycznej. Pokaze na tym przykladzie, ze juz na wczesnym etapie rozwoju kina
pojawialy sie oryginalne poznawczo, niesztampowe przedstawienia relacji cztowiek - natura,
ktére mozna rozpatrywac jako znaki inkluzywne wprowadzajace przyrode jako wspétistotny
dramatycznie element $wiata przedstawionego, w pewnym przynajmniej zakresie relatywizu-
jacy antropocentryczny schemat. Tak pojmowane znaki inkluzywne wynikaty z okreslonej tra-
dycji kulturowej, w przypadku powiesci Znachor i jej adaptacji w rezyserii Waszynskiego — bez
watpienia jednym ze Zrédet byly wyobrazenia spoteczne modelowane przez mys$l mtodopol-

ska. Wazne jest réwniez to, ze znak inkluzywny funkcjonowal w obszarze kultury popularne;.

Kino jako maszyna

Roland Barthes opisywal kulture popularna i jej mitotwdrczy potencjal, zwracajac uwage

na te wymiary, ktdre sa istotne w odniesieniu do wartosci poznawczych i estetycznych’.

2 Czeslaw Lechicki w Przewodniku po beletrystyce wydanym w 1935 r. krytycznie odnosi sie do twérczosci T.
Dotegi-Mostowicza, widzac w jego dzietach problematyczne obyczajowo i moralnie tresci. Wiecej na ten temat
mozna przeczytac z artykule Anna Tramer, ,Popularno$¢ literatury czy literatura popularna. Kilka uwag na
marginesie Przewodnika po beletrystyce Czestawa Lechickiego”, w Literatura popularna, t. 1: Dyskursy wielorakie,
red. Ewa Bartos, Marta Tomczok (Katowice: Uniwersytet Slaski, 2013), 31-39.

w

Powies¢ Tadeusza Dotegi-Mostowicza przedstawia m.in. sytuacje cztowieka cierpiacego, chorego (Wasyl,

Marysia Wilczuréwna, Leszek Czynski). Zaproponowana problematyka mogta oczywiscie intrygowa¢ odbiorce,

a jednoczesnie uczy¢ go specjalistycznej terminologii, wpltywajac tym samym na popularny obieg wiedzy medyczne;j.
Por. Mateusz Szubert, , Dyskurs maladyczny — perspektywy badawcze”, w Fragmenty dyskursu maladycznego, red.
Maciej Ganczar, Ireneusz Gielata i Monika Eadon (Gdansk: Fundacja Terytoria Ksiazki, 2019), 23, 25.

~

Dotychczas nie badano ani powiesci Znachor, ani jej filmowych adaptacji w kontekscie ekokrytycznym. W niniejszym
artykule omoéwione zostana wybrane fragmenty dziet, przy czym autor skoncentruje sie na filmie z 1937

roku. Pojawiaja sie natomiast publikacje, w ktérych omawia sie twérczos¢ tego tragicznie zmartego pisarza np.

w kontekscie wsp6tczesnych dyskurséw dotyczacych plci: Sabina Kwak, ,,Problem pici w literaturze popularnej okresu
miedzywojennego: samiec i impotent w prozie Tadeusza Dotegi-Mostowicza”, Pamietnik Literacki, z. 4 (2012): 69-81.

> Roland Barthes, Mitologie, thum. Adam Dziadek, wstep Krzysztof Klosinski (Warszawa: Wydawnictwo Aletheia,
2008), 239.
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Francuski semiolog pisal, ze mit jest mowa, nawet nie tyle przedmiotem jej komunikatu, ile
przede wszystkim sposobem jego wypowiadania. Kluczowe w kontekscie niniejszych rozwa-
zan jest zalozenie o tym, ze istnieja formalne granice mitu, ale nie ma substancjalnych gra-
nic®. Popularne media mowy, do ktérych zaliczam powies¢ i film, stuza zatem kreacji mitu,
a jednoczesnie przekaz audiowizualny, jak i stowo pisane staja sie substancjg mitu o czto-
wieku nowoczesnym, cztowieku wiedzy, ktéry szanuje tradycje, szanuje prostote zycia, jest
czescia natury, ale jednoczesnie moze wiecej niz inni ludzie, bo ma wiedze i kompetencje
wolne od przesadéw. Tym, co na poziomie mitologicznym jest wspé6lne powiesci Znachor ijej
filmowym adaptacjom, okazuje sie wladnie kreacja mitu cztowieka nowoczesnego, a szerzej
nowoczesnosci, ktéra ,leczy”, ,naprawia”, ,upodmiotawiajac” postep. W kreacji tak pojmo-
wanego mitu obecna jest przyroda, ktdra nie zostaje zredukowana do melodramatycznej
»dekoracji” w $wiecie przedstawionym, pokaze to w interpretacji filmu z 1937 roku. To widz
ma dostrzega¢ zwiazki przyrody i cztowieka, szczegdlnie, gdy mysli sie o doswiadczeniu
cierpienia. Zakladam, ze taka perspektywa jest echem mysli Schopenhauera, ktéra poprzez
mtodopolskie ,peregrynacje” przedostata sie do wyobrazen spotecznych twércéw z okresu

dwudziestolecia miedzywojennego’.

Powies¢ Tadeusza Dotegi-Mostowicza, wydawana wczesniej w odcinkach w ,Wieczorze
Warszawskim™®, stala sie popularna w duzej mierze po jej filmowej adaptacji z 1937 roku.
Pisarz znat gusty czytelnikdéw czasopisma, stad zapewne wprowadzit do dzieta tematyke me-
dyczna, ktéra wzbudzala zainteresowanie czytelnikéw, zreszta jego twérczosé¢ niczym paje-
czyna rejestrowala niemal kazde spoteczne, obyczajowe, polityczne i gospodarcze drgniecie
epoki®. Na tamach ,Wieczoru Warszawskiego” i innych tytuléw wciaz oglaszali sie lekarze

bedacy specjalistami. Prasa w pewnym sensie uczyla, nawet poprzez ogtoszenia reklamowe

6 Barthes.

7 Powyzsza hipoteza wymaga wieloaspektowych analiz, w tym miejscu traktuje ja jako wyznacznik
prawdopodobnego oddzialywania okreslonej tradycji myslenia na tekst.

8 Powie$¢ drukowana w odcinkach jako przyklad tzw. powiesci gazetowej wyrdzniala sie na tle innych utworéw
realizacja pewnych ambicji literackich autora przejawiajacych sie w podejmowaniu tematu biezacego,
wpisanego w konwencje melodramatyczne ulatwiajace ,translacje” wiedzy medycznej czy psychologicznej na
jezyk umozliwiajacy tatwe rozumienie fabuly i motywacji bohateréw, gier stylistycznych (inaczej méwi prof.
Wilczur, a inaczej Antoni Kosiba, Samuel Obiedzinski, ktéry naciagnat gtéwnego bohatera na wédke i kolacje,
moéwi jezykiem odzwierciedlajacym mowe ludzi z potswiatka, a Wasyl Prokop postuguje sie jezykiem prostego
chtopa), niespodziewanych zwrotéw akeji, narastajacego napiecia dramaturgicznego, konstrukeji ztozonosci
postaci (szczegélnie Rafata Wilczura jako Antoniego Kosiby czy Wasyla, ktéry z ofiary zaniedban medycznych,
myslacego o $mierci samoboéjczej, po uzdrowieniu staje sie ucielesnieniem afirmacji zycia - w powiesci
przechadza sie posrod chtopéw zwozacych zboze do mtyna, w filmie z 1937 roku dumny przychodzi do kina).
W tych samych numerach czasopisma, w ktérych drukowane byty kolejne odcinki powiesci, powracat dyskurs
maladyczny (méwiac jezykiem wspolczesnym), pisano o chorobach, a takze reklamowano rézne i liczne ustugi
lekarskie. W tym kontekscie powie$¢ stawata sie ,szczeling”, przez ktéra mozna byto podglada¢ ciekawy,
tajemniczy i na pewno niezwykty swiat medykéw oraz spraw, ktérymi sie zajmowali. Bez watpienia powies¢
przyblizata przecietnemu odbiorcy ztozonosé wiedzy naukowej, w tym przypadku medycznej, pokazujac,
ze wiedza ta umozliwia skuteczne dzialanie w sytuacjach, w ktérych wczesniej ludzie mogli liczy¢ tylko na
cud. Jednoczesnie Dotega-Mostowicz jako autor artykuléw prasowych znat potrzeby masowego czytelnika,
ktoéry z zaciekawieniem §ledzit losy lekarzy, pacjentéw i zapoznawat sie z opisami choréb, dlatego zapewne
zaproponowal popularna, niczym wspoélczesnie serial Dr House, ,lekcje” na temat medycyny. Pisarze tworzacy
powiesci popularne, drukujacy je m.in. w gazetach, sami interesowali sie naukowymi nowinami, ciekawostkami,
sensacjami, o ktérych byta mowa w czytanych przez nich pismach, a zarazem tworzyli alternatywne
i rozbudowane wersje doniesien prasowych. Por. Marek Kochanowski, Melodramatyzm i powies¢ (Zeromski,
Mniszkéwna, Strug). Od rytuatu do sensacji (Biatystok: Wydawnictwo Uniwersytetu w Bialymstoku, 2015), 34.

©

Por. Piotr Sliwinski, Tadeusz Dotega-Mostowicz (Poznan: Dom Wydawniczy Rebis, 1996); Izabela Poniatowska,
,Plcig opetani, gebq spetani”: tabu w powiesci popularnej na przykladzie powiesci Tadeusza Dotegi-Mostowicza
(,Bracia Dalcz i S-ka”) i Witolda Gombrowicza (,Opetani”), ,Napis”, nr 18 (2012): 191-205.
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bedace ofertami ustug medycznych, specjalistycznej terminologii'®. Choroby jako tematy ar-
tykutéw powracaly w réznych kontekstach w tym czasopismie i innych. Proponuje zatem, aby
powie$¢ Znachor potraktowac jako medium stuzace kreacji wyobrazen spotecznych oraz trans-
misji wiedzy medycznej ,ttumaczonej” w spos6b zrozumialy dla niemal kazdego czytelnika,
a na skutek adaptacji filmowej réwniez widza, ktérzy mogli sie dowiedzie¢, ze nowoczesna
wiedza jest skuteczna w tych sytuacjach, w ktérych wczeséniej ludzie mogli liczy¢ tylko na
cud. Literatura popularna w tym kontekscie to bez watpienia medium nowoczesnosci, a na-
wet jej ,promotorem”. Niezwykla byla stawa pisarza Tadeusza Dolegi-Mostowicza, podob-
nie nadzwyczajna — popularnosc¢ rezysera Michata Waszyniskiego'!. Powies¢, ktora dobrze sie
sprzedala, podobnie jak jej adaptacja z 1937 roku, dala zapewne asumpt zaréwno pisarzowi,
jak i rezyserowi do kreacji kolejnych czesci, wszak w tej perspektywie mechanizmy funkcjono-
wania kultury popularnej 6wczesne, podobnie jak dzisiejsze zmienity sie nieznacznie: sukces
miat implikowa¢ kolejny sukces, minimalizujac przy tym ryzyko finansowe zwigzane z inwe-
stycja w zupelnie nowy projekt, ktérego odbiér bylby trudny do przewidzenia.

Miedzy literackim zrédtem a jego filmowymi adaptacjami jest oczywiscie wiele podobienstw i réz-
nic, przy czym w przypadku ekranizacji z 1981 roku znajdujemy nawigzania do powiesci oraz do
adaptacji z 1937 roku. Scenariusz filmu przedwojennego jest $cislej powigzany z powiesciowym
hipotekstem niz p6zniejsza o czterdziesci cztery lata adaptacja. W tych trzech dzietach pojawia sie
podobny schemat fabularny: sukces medyczny prof. dr. Rafata Wilczura - utrata pamieci — wié-
czega gtéwnego bohatera i praca na wsi — wazne operacje — proces sadowy i odzyskanie tozsamo-
$ci. W filmie w rezyserii Michata Waszyniskiego pojawiaja sie watki, ktérych nie ma w powiesci, na
przyklad przedstawione zostaly losy zony gtéwnego bohatera, Beaty i jej c6rki Mariolki (czyli Ma-
rysi Jolanty) mieszkajacych na prowincji — kochanek Beaty, Janek, ginie w filmie przygnieciony
drzewem (powrdce do tego watku filmowego), w powiesci umiera na gruzlice. W ekranizacji dzieta
literackiego z 1981 roku losy Beaty, jej partnera i dziecinstwa Marysi zostaja pominiete w fabule,
a wydarzenia sprzed utraty pamieci przez gtéwnego bohatera zostaty zredukowane do metoni-
micznie sfunkcjonalizowanych obrazéw, na podstawie ktérych widz nieznajacy powiesci ani ad-
aptacji z 1937 roku moze sie domysle¢ przyczyn tragicznej sytuacji, w ktdrej znalazt sie gléwny
bohater. W dziele Dotegi-Mostowicza oraz w filmie w rezyserii Jerzego Hoffmana podobnie jest
przedstawiony watek ,falszywej” tozsamosci prof. Rafata Wilczura, ktéry za wtdczegostwo wielo-
krotnie trafia do aresztu, gdyz nie jest w stanie nigdzie poda¢ danych personalnych. Gtéwny bo-
hater powiesci, jak i filmu z 1981 roku kradnie dokumenty wypisane na Antoniego Kosibe lezace
na biurku policjanta. W adaptacji z 1937 roku gtéwny bohater zostaje Antonim Kosibg po tym, jak

otrzymuje dokument od swojego znajomego, ktdry jest réwniez wtdczega. Szkopkowa w powiesci

“Na tamach ,Wieczoru Warszawskiego” reklamowane byty lecznice reumatykéw i artretyk6éw, swoje ustugi
oferowali specjalisci od ,,choréb wenerycznych i ptciowych”, choréb zotadka i kiszek, reklamowaty sie
specjalistyczne gabinety ortopedyczne leczace ,uszkodzenia sportowe, schorzenia, znieksztalcenia i ztamania
koséca”. Oferowano jednoczesnie protezy i aparaty ortopedyczne, leczono przy wykorzystaniu rentgena,
leczono oczywiscie serce, pluca, watrobe, skore, a nawet wtosy. Powyzszy wykaz pochodzi z lektury ogloszen
reklamowych zamieszczonych w numerze 1. ,Wieczoru Warszawskiego” z 1 stycznia 1936 roku, na ktérego
tamach publikowano wtedy w odcinkach powies¢ Tadeusza Dotegi-Mostowicza Dr. Murek zredukowany,
https://crispa.uw.edu.pl/object/files/102741/display/Default (dostep: 23.01.2021).

“Michal Waszyriski wyrezyserowal 40 filméw w latach 1929-1939. Potencjal twérczy rezysera byt jednak
ogromny. Por. https://filmpolski.pl/fp/index.php?osoba=118265 (dostep: 4.06.2021) . Sylwetke Waszynskiego
w sposéb warto$ciowy poznawczo przybliza film dokumentalny Ksigze i dybuk w rez. Elwiry Niewiery, Piotra
Rosotowskiego, 2017.
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jest wlascicielka sklepu, w ktérym pracuje Marysia Wilczuréwna i jej opiekunka, w ekranizacji
przedwojennej jest ona wiascicielka kina, w ktérym przygrywa na pianinie do filméw wlasnie
Marysia Wilczuréwna. W ekranizacji z 1981 roku Marysia pracuje w sklepie. Podczas procesu
sadowego zaréwno w powiesci, jak i w jej ekranizacji z 1937 roku doktor Dobraniecki, byly uczen
prof. Rafata Wilczura, ktéry zostal zaproszony do sadu w roli eksperta oceniajacego przeprowa-
dzone przez znachora operacje, nie zdradza rozpoznanej, prawdziwej tozsamosci podsadnego,
te wyjawia dopiero na cmentarzu w Radoliszkach. W adaptacji z 1981 roku prof. Dobraniecki
wyjawia prawde o tozsamo$ci podsadnego wlasnie podczas rozprawy sadowej. Wskazuje podsta-
wowe (nie za$ wszystkie) podobieristwa i réznice fabularne miedzy tymi dzietami, aby pokazac,
ze na poziomie dramaturgicznym sg one cze$ciowo tozsame, jednak kazda z adaptacji filmowych
jako hipertekst wobec literackiego Zrédia koncentruje sie na réznych elementach fabuly i na jej
spotecznych odniesieniach. Wszelkie r6znice miedzy literackim hipotekstem a jego filmowymi
hiper(trans)tekstami (ze wzgledu na inne medium) pokazuja odniesienia wazne dla rezyseréw
oraz dla publicznosci w okreslonym momencie spoteczno-kulturowym i historycznym. Jednakze
adaptacja powiesci z 1937 roku wprost, przy wykorzystaniu odpowiedniego montazu i materiatu
audiowizualnego (np. nakrecone w plenerze ujecia przedstawiajace m.in. drzewa czy szumiace
trawy) pokazuje oparte na wzajemnym powiazaniu relacje cztowieka z przyroda.

Adrian J. Ivakhiv, oryginalny badacz taczacy refleksje filmoznawcza z ekokrytyczna, wykorzystu-
jac pojecie ,antropologicznej maszyny” zaproponowane przez Giorgia Agambena, wprowadza
koncepcje kina jako maszyny antropomorficznej, geomorficznej oraz biomorficznej. Uczony
wskazuje trzy przenikajace sie warstwy, ktére przyblizaja obraz filmowy do rzeczywistego $wiata,
podkresla jednak, ze ruchomy® obraz kreuje (ang. produce) $wiaty przedstawiajace ludzi, obiekty
i rzeczy oraz wytwarza obrazy pokazujace zalezno$ci miedzy nimi, dotyczy to réwniez relagji czto-
wieka i natury. Kino jako maszyna antropomorficzna wytwarza filmowe wersje (ang. version) czto-
wieka lub formy do niego podobne, generujac w ten sposéb $wiat podmiotowy (ang. subject-world)
lub pozornie spoteczny; jako maszyna geomorficzna — w procesie kreacji przestrzennie zorganizo-
wanego lub materialnie zmapowanego $wiata przedmiotu (ang. object-world) buduje ,geografie”
oparta na opozycjach tutaj (ang. hereness) i tam (ang. thereness), a takze na relacjach i odlegtoéciach
miedzy elementami $wiata przedstawionego; kino jako maszyna biomorficzna (albo animamor-
ficzna) w trakcie kreacji pozornie ozywia i umozliwia postrzeganie form, ktére sa przedstawiane
jako te, ktére patrza i s3 widziane, slysza i sa styszane, podobnie jak my — odbiorcy, widzimy je
i styszymy, uczymy sie w ten sposéb, jak postrzegac to, co ,zyje”**. W tym kontekscie kino odsta-
nia §wiat podmiotéw, przedmiotéw oraz taczacych je rzeczy. Swiat antropomorficzny znachora
Antoniego Kosiby oraz operowanego przez niego syna mlynarza Wasyla wpisany jest w przestrzen
wiejska, z jej urokami (zycie wspoélne, praca) i wadami (bieda, zabobon, brak dostepu do lekarzy

specjalistéw). Na te relacje naktada sie miedzy innymi perspektywa biomorficzna, pokazujaca, jak

2Adrian J. Ivakhiv, , The Anthrobiogeomorphic Machine: Stalking the Zone of Cinema”, Film-Philosophy 15.1
(2011): 118.

13A.J. Ivakhiv w badaniach podkresla, ze ruch jest kluczowa kategoria ontologiczna w kinie, w perspektywie ktérej
nalezy badac relacje miedzy filmem a rzeczywistoscia, a takze — miedzy czlowiekiem i natura. Ivakhiv czesto
powtarza, ze otaczajace nas obrazy poruszaja nas, a my sie poruszamy wraz z nimi. Zaczynamy rozumie(, ze $wiat
wypelniony ruchomymi obrazami przeksztalca sie w $wiat ruchomych obrazéw. Por. Adrian J. Ivakhiv, Ecologies of
The Moving Image: Cinema, Affect, Nature (Waterloo, Ontario: Wilfrid Laurier University Press 2013), VII-X.

“Koncepcja Ivakhiva jest ztozona. Podatem tylko wstepne jej ramy. Ivakhiv, ,, The Anthrobiogeomorphic Machine:
Stalking the Zone of Cinema”, 118-119.



praktyki | Marek Kazmierczak, Ekokrytyczne studium nad adaptacjq...

w przypadku sceny operadji z filmu z 1937 roku, ktéra bede analizowal ponizej, ze odlegtos¢ mie-
dzy tym, co ,tutaj” sie dzieje (w izbie, posréd ludzi, w trakcie operacji), a tym, co sie dzieje ,tam” (na
zewnatrz, za oknem, w przyrodzie), nie jest wielka i ze nie jest to odlegtoé¢ skracana konwencjo-
nalnymi, melodramatycznie umotywowanymi dziataniami estetycznymi, w ktérych wykorzystuje
sie gwaltownosc zjawisk przyrodniczych wytacznie do zobrazowania cierpienia, jakiego Wasyl do-
$wiadczal w trakcie operacji. Biomorficzna perspektywa uruchamia kontekst — cztowiek postrzega

nature i widzi zarazem jej potege, gwattowno$¢ i dynamike, uczy sie, ze jest jej integralna czescia.

Natura jest ponad tym, co ludzkie

Oczywiscie, w perspektywie gatunkowej powies¢ i jej dwie adaptacje wpisuja sie w konwencje melo-
dramatyczna, ktora staje sie osobliwym medium przemian spoteczno-kulturowych majacych wptyw
na odbidr kazdego z dziel. Melodramat umozliwial odbiorcy utozsamienie sie z losami bohateréw,
a tym samym ulatwial przyswojenie wiedzy na przykltad medycznej czy przyrodniczej, z ktéra prze-
cietny widz mégt mie¢ po raz pierwszy kontakt, wszak film z 1937 roku, podobnie jak powies¢ Dote-
gi-Mostowicza, to medium wiedzy nowoczesnej skonfrontowanej z wiedza ludows. Abstrahuje przy

tym od rozwazan na temat wartosci artystycznej zaréwno tekstu literackiego, jak i dzieta filmowego.

W tych przekazach zajmuje mnie istotny, jak sadze, z perspektywy ekokrytycznej zwiazek
czlowieka z przyroda, ktéra w powiesci Tadeusza Dotegi-Mostowicza jest przedstawiana jako
tto ludzkiego losu, jej opisy buduja nastréj emocjonalny, pomagaja w usytuowaniu zdarzen
i postaci, jak chociazby opis przyrody w dniu operacji Wasyla: ,Tymczasem storice wydostato
sie juz z mgiel wiszacych nad horyzontem i zalato $wiat ciepta jasnoscia. W przybudéwce zro-
bito sie zupelnie widno. Krzatajacy sie juz od dawna Antoni mruczatl co$ pod nosem. Wasil wo-
dzil za nim wzrokiem i nie odzywat sie”*>. Podobnie rzecz sie przedstawia w ekranizacji z 1981
roku, w ktérej przyroda stuzy wyeksponowaniu dramatu ludzkiego. Z poszczegdlnych kadréw
filmu domyslamy sie jedynie, ze w dniu operacji Wasylki byta tadna pogoda, lecz samo zdarze-
nie przedstawione jest wylacznie w izbie Kosiby, aby podkredli¢ cierpienie omdlatego z bélu
syna mlynarza i zobrazowa¢ niezwykle umiejetnosci znachora, a jednoczesnie eksponowaé
antropomorficzna perspektywe. Wasylko i Kosiba przedstawiani sa w zblizeniach, ktére w dy-

namicznym montazu konotuja silne emocje i zmaganie sie cztowieka z niebezpieczenistwem.

Natomiast w adaptacji powiesci z 1937 roku mamy do czynienia z podejsciem ,wyprzedzajacym
epoke”, warto$ciowym poznawczo, a nie tylko estetycznie. Film przestaje by¢ wylacznie, para-
frazujac Ivakhiva, maszyna antropomorficzna, staje sie przynajmniej w jednym, lecz znaczacym
fragmencie, maszyna geomorficzna i biomorficzna uruchamiajaca na poziomie figur metonimicz-
na przyleglos¢ tego, co ludzkie, zywe i cierpiace, do tego, co jest przyroda zywa i wspdlistotna.
To wlasnie zycie przedstawione w filmie w horyzoncie relacji cztowiek — przyroda odstania ich
wsp6lna ontologie. Zdaje sobie sprawe z ryzyka interpretacyjnego, gdyz w pierwszej reakcji widz
zaklada, ze obraz przyrody stuzy, o tyle wiec jest silnie sfunkcjonalizowany, zobrazowaniu cier-

pienia operowanego chlopaka, dlatego na poziomie stylistycznym wydaje sie raczej zabiegiem

*Tadeusz Dotega-Mostowicz, Znachor, Wolne Lektury, s. 38. Utwér w wersji elektronicznej zostat opracowany przez
Fundacje Nowoczesna Polska na podstawie wydania powiesci z 1990 roku w Warszawie przez Wydawnictwo Labos.
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konwencjonalnym. I zapewne tak jest z perspektywy tamtego czasu, lecz wspédlczesnie, korzysta-
jac z wiedzy ekokrytycznej, mozna zaproponowac komplementarng interpretacje.

Nalezy wyraznie podkresli¢, ze natura w powiesci Dotegi-Mostowicza urealnia uniwersalne, ponad-
jednostkowe prawa, jest ich zasada, ktéra niczym wola zycia w filozofii Schopenhauera w kolejnych
przedstawieniach przejawia swoja potege. Pisarz pokazuje, ze natura jest silniejsza niz czlowiek.
Antoni Kosiba odwiedza przeciez sklep w miasteczku, w ktérym pracuje Marysia. Znachor jako$
szczegblnie upodobatl sobie wlasnie te sierote, a ona upodobata sobie jego. Oboje jeszcze nie wie-
dza, z czego wynika ich silna wiez, zaufanie, wreszcie poswiecenie i ofiara, wszak Kosiba operujac
ja, naraza sie lokalnemu lekarzowi, okrada go z narzedzi chirurgicznych, to z powodu walki o jej zy-
cie trafia do wiezienia. Dotega-Mostowicz pokazuje, ze wiezZ ojca i cérki jest rodzajem relacji, ktéra
odzwierciedla jaki$ potezny porzadek natury, a poszczegélne postaci sa zaledwie mediami takiego
porzadku. Antoni Kosiba to prof. Wilczur, ktéry utracit pamieé, Marysia to cérka, ktéra swojego
ojca nie widziala od kilkunastu lat, a jednak — oboje poczuli ze soba naturalna wiez od pierwszej
chwili, wspélczujac sobie, odnalezli sie: ona w nim, a on w niej, doswiadczyli mitosci jako caritas,
za ktorej sprawa stali sie metafizycznie identyczni'®, a okazalo sie to mozliwe wtasnie dlatego, ze
relacje ojca i c6rki przynaleza w tym kontekscie do porzadku natury. Prawa taczace ojca i corke sa
wiec prawami natury, dlatego to, co spoteczne i kulturowe — zona prof. Wilczura, tj. Beata, ktéra po-
rzucajac meza, zabiera ze soba cérke, wyjezdzajac daleko od Warszawy — nie jest w stanie zniszczy¢
tego, co naturalne, a wiec wiezi c6rki z ojcem. Natura jest na tym poziomie podstawa ontologiczna
oraz etyczna'’ zawitych relacji miedzyludzkich. W filmowych adaptacjach ten przekaz jest wzmoc-
niony podwdjnoscia rél, w ktére wcielaja sie aktorki grajace corke i matke: Elzbieta Barszczewska
(jako Beata Wilczur oraz Marysia Wilczuréwna [1937]) oraz Anna Dymna (jako Beata Wilczur,
matka, a takze jako Maria Jolanta Wilczur, cérka [1981]). Proponuje w niniejszych dociekaniach
jednak refleksje ekokrytyczna'®, przy wykorzystaniu ktérej oméwie obrazy przyrody, koncertujac
sie na ekranizacji powiesci z 1937 roku, aby pokaza¢, ze przypisane s3 jej cechy, umozliwiajace czto-

wiekowi postrzeganie siebie jako czesci ztozonej, zywej i wspétodczuwajacej catosci.

Na najwiekszym poziomie ogélnosci mozna bowiem powiedzie¢, ze powiesé oraz dwie jej adapta-
cje pokazuja — na przykladzie loséw gtéwnego bohatera - istotne przewarto$ciowanie wynikajace
z przejécia od Polski przednowoczesnej do Polski nowoczesnej. Powies¢ i filmowe adaptacje zaczynaja
sie od scen przedstawiajacych prof. Wilczura operujacego powaznie chorego pacjenta. Profesor Rafat
Wilczur i $wiat, w ktérym on funkcjonuje, to synekdocha Polski nowoczesnej — opartej na wiedzy i na
wyksztalceniu wyzszym, na wymianie mysli naukowej, na $wiecie pelnym udogodnieri — np. w filmo-
wej adaptacji powiesci z 1937 roku gléwny bohater jezdzi autem, ma telefon w domu i w pracy, zyje
w $wiecie wolnym od przesadéw. Antoni Kosiba to synekdocha czlowieka premodernistycznego -
funkcjonuje posréd ludzi zabobonnych, dla ktérych myslenie religijne jest traktowane albo jako nad-

rzedne wobec myslenia opartego na wiedzy naukowej, albo przynajmniej na réwni (co widoczne jest

*Opisana relacja ma inny charakter niz relacja miedzy hrabig Leszkiem Czynskim i Marysia (lub jej zalotnikami
w miasteczku, np. z Wojdytta) czy relacja, do ktérej Antoniego Kosibe zacheca Zonia, wdowa mieszkajaca
w domu mlynarz Prokopa, a mianowicie relacja oparta na mitosci ptciowej. Rodowéd tych dwéch typéw mitosci
jest w powiesci Dotegi-Mostowicza zapewne mlodopolski, a poprzez te $ciezke znajduje podobieristwo do mysli
Arthura Schopenhauera. Por. Maria Podraza-Kwiatkowska, ,Schopenhauer i chu¢”, Teksty 2(14) (1974): 26.
*"Por. Kochanowski, Melodramatyzm i powies¢, 47.

BWilliam Howarth, ,,Some Principles of Ecocriticism”, w The Ecocriticism Reader. Landmarks in Literary Ecology,
red. Cheryll Glotfelty, Harold Fromm (Athens: University Of Georgia Press, 1996), 69.
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w szacunku wobec autorytetu lekarza Pawlickiego, skoro on powiedzial, ze syn mlynarza nie bedzie
chodzit, to i modlitwy sie nie zdadza na wiele), mieszkancy wsi pelni s3 przesadéw, zyja skromnie, do
znachora i do miasta przyjezdzaja na wozach (furmankach). Mozna wiec zatozy¢, ze gtéwny bohater,
tracac swa nowoczesng tozsamos¢, zbliza sie do $wiata, ktéry przemija, czyli do $wiata przednowo-
czesnego, a jednoczeénie — umozliwia konfrontacje tych dwdch, réwnoleglych rzeczywistosci spo-
teczno-kulturowych. Polski Wilczura i Kosiby spotykaja sie w tej samej osobie, ostatecznie zwycieza
nowoczesnosc¢, wszak lekarz jako znachor leczy wlasnie dlatego, ze cho¢ podaje ziota chorym, to jed-
nak korzysta z wiedzy medycznej, ktéra mu sie stopniowo przypomina. Proces sadowy jest réwniez
pochwala Polski nowoczesnej, zaréwno w powiesdi, jak i w jej obydwu adaptacjach, gdyz wygrywa
panistwo nowoczesne, sprawiedliwe, ferujace wyroki na podstawie szacunku do wiedzy (medycznej)
i autorytetu naukowego. Antoni Kosiba nie zostal ostatecznie ukarany. Powie$¢ Dotegi-Mostowicza
ijej adaptacja z 1937 roku to, méwiac w duzym uproszczeniu, odpowiednio literacki i filmowy ,,repor-
taz” opisujacy zmiany spoteczno-kulturowe, ktére wpisuja sie w codzienno$¢ Polakéw okresu przed-
wojennego. Ekranizacja z 1981 roku jest juz swoistym , podsumowaniem” tych przemian, ktére nie
sa jednak z oczywistych powodéw prosta synteza powiesci i jej pierwszej adaptacji.

Ekokrytycznie

Wspétczesnie w wielu sytuacjach refleksja ekokrytyczna moze wzbudzaé nieufnosé wsréd
badaczy. Dzieje sie tak z kilku powodéw. Prefiks ,eko-" jest naduzywany w $wiecie reklamy,
dziatania rynkowe promujace na przyktad zywnos¢ lub odziez jako tzw. ekologiczne (znaczen
w tym kontekscie jest wiele) moga powodowaé nieche¢ do uzycia tego prefiksuiwyrazen z nim
powiazanych w obszarze badant humanistycznych czy spotecznych. Wielu sceptykom wydaje
sie, ze ekokrytyka jest zaledwie moda intelektualna, ktéra na sprawdzone w nauce wzorce
analityczne i interpretacyjne naklada jedynie nowa siatke pojeciowa, nie wnoszac przy tym
zadnej wartosci poznawczej™. Tak oczywiscie nie jest, wystarczy przeciez zapoznac sie z lite-

ratura naukowa na ten temat i prezentowanymi w niej wynikami badan?®.

W dyskursie naukowym istnieje dystynkcja natura — przyroda?, natomiast w mysleniu potocz-
nym czy w dyskursach artystycznych znaczenia i odniesienia tych pojec¢ czesto sie nakladaja,
uzywane sa zamiennie i intuicyjnie. Pojecia ,,natury” i ,przyrody” traktowal bede synonimicz-
nie, co zreszta ma miejsce we wczeéniejszych partiach tekstu, aby nie odbiega¢ od postaw po-
znawczych towarzyszacych autorowi powiesci Znachor i twércom filmowych adaptacji dzieta.

Wielu badaczy zwraca przy tym uwage, ze utkneliSmy w opozycji natura — kultura?, jakbysmy

PWielu uczonych, myslac o badaniach ekokrytycznych, nie potrafi uwolnic sie od uruchomienia kontekstéw
$wiatopogladowych i politycznych, prowokujac i utrwalajac wiele uproszczen i stereotypéw, jak np. ten:
badacze o pogladach lewicowych maja sie kojarzy¢ z refleksja skoncentrowang na relacji cztowiek - natura,
natomiast uczeni o pogladach konserwatywnych, jesli nawet akceptuja uwzglednienie tej dychotomii, to jednak
uwzgledniaja nadrzednos¢ cztowieka wobec wszystkiego, co nie jest ludzkie. Niniejszy artykul prezentuje
zaledwie wycinek badan prowadzonych przez autora, dla ktérego najwazniejsza jest refleksja naukowa
traktowana jako co$ bezwzglednie prymarnego wobec politycznych czy rynkowych oczekiwan.

2Bogata literatura naukowa w tym zakresie odzwierciedla réznorodnos¢ podejmowanych tematéw. Por. Ivakhiv,
»The Anthrobiogeomorphic Machine: Stalking the Zone of Cinema”, 119.

10 semantycznych powiazaniach miedzy pojeciami ,natura” i ,przyroda” mozna przeczyta¢ m.in. w: Anna Barcz,
Realizm ekologiczny. Od ekokrytyki do zookrytyki w literaturze polskiej (Katowice: Wydawnictwo Naukowe Slask, 2016).

2Howarth, ,Some Principles of Ecocriticism”, 69.
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zamierzali wciaz myéle¢ i dziata¢ dychotomicznie, jakby$my nie umieli spojrzeé na zyjaca, prze-
mijajaca i umierajaca bioréznorodnosé jako na calosé, ktérej cztowiek jest jedynie elementem.

W badaniach literaturoznawczych udato sie jednak uruchomic refleksje ekokrytyczna, aby nie tylko
opisywac to, co wspoétczesnie odnosi sie do $rodowiska naturalnego, ale takze — aby bada¢ wczes-
niejsze przejawy $wiadomosci, ktéra w najwiekszym uproszczeniu mozna nazwac ekologiczna.
Przyrost literatury naukowej w tym zakresie jest ogromny, ale réwniez po prostu istotny. Dotyczy
to badan zagranicznych, poczynajac od w pewnym sensie kanonicznej juz zbiorowej pracy pod re-
dakcja Cheryll Glotfelty oraz Harolda Fromma zatytulowanej The Ecocriticism Reader. Landmarks
in Literary Ecology, a takze prac polskojezycznych, jak chociazby ksigzki Julii Fiedorczuk, Cyborg
w ogrodzie. Wprowadzenie do ekokrytyki23 czy Anny Barcz Realizm ekologiczny. Od ekokrytyki do zoo-
krytyki w literaturze polskiej. Jesli o ,,dojrzewaniu” dyscypliny naukowej $wiadczy liczba prac nauko-
wych i obawa uczonego, ze w swoich dociekaniach pominie jakas wazng autorke lub waznego auto-
ra, to z cala pewnos$cia mozna powiedzie¢, ze teorie ekokrytyczne zdazyly sie zestarze¢, zanim na
dobre sie zadomowity w dyskursach humanistycznym i spotecznym?®*. Ekokrytycyzm w badaniach
filmoznawczych ma krétka historie: wpisuje sie w tradycje siegajaca prac naukowych na temat rela-
qji cztowiek — natura w kinie poszczegélnych krajéw, tzn. kina narodowego oraz europejskich stu-
diéw poréwnawczych nad kulturami filmowymi. Pietari K4apa twierdzi, ze ekokrytyczna refleksja
w badaniach filmoznawczych juz byta ugruntowana, gdy David Ingram publikowat ksiazke Green
Screen: Environmentalism and Hollywood Cinema w 2004 roku (zreszta byl to rok, w ktérym Greg
Garrard wydat ksiazke Ecocriticism), a Pat Brereton wydawal monografie Hollywood Utopia: Ecology
and Contemporary American Cinema w 2005 roku”. Wazna praca w tym kontekscie jest zbiorowa
monografia zatytutowana Ecocinema Theory and Practice. W Polsce powstato niewiele prac propo-
nujacych namyst ekokrytyczny w kinie, s to zaledwie pojedyncze artykuly®, numery tematyczne

czasopism?’ i monografie, w ktérych podejmuje sie refleksje o charakterze ekologicznym.

Réznorodno$¢ odniesient i kontekstéow pokazuje, ze ekokrytyka nie jest zadna moda, nie jest
manifestacja politycznych sympatii czy préba skolonizowania w nauce jakiejs domeny w celu
utrwalenia swojego akademickiego statusu, lecz poznawcza i etyczna koniecznoscia. Ekokry-
tycyzm, obok tego wszystkiego, co napisano o tej propozycji badawczej, majac na uwadze kom-
plementarne wobec niej dociekania z obszaru humanistyki ekologicznej czy posthumanizmu,
wynika z apokaliptycznie ,umotywowane;j” $wiadomosci nieuchronnosci zmian wpltywajacych

na zycie w sensie biologicznym, ktérych sprawca jest przede wszystkim cztowiek?.

% Julia Fiedorczuk, Cyborg w ogrodzie. Wprowadzenie do ekokrytyki (Gdatisk: Wydawnictwo Naukowe Katedra, 2015).
2]stotny poznawczo jest tematyczny nr 2 ,Tekstow Drugich” z 2018 roku zatytutowany Ekokrytyka.

*Pietari Kaapa, Ecology and Contemporary Nordic Cinemas. From Nation-building to Ecocosmopolitanism (London:
Bloomsbury Publishing, 2014), 3-5.

*Magdalena Podsiadtlo, ,Ekokrytyczny tréjgtos w kinie polskich rezyserek filmowych”, Pleograf. Kwartalnik
Akademii Polskiego Filmu, nr 3 (2019), https://akademiapolskiegofilmu.pl/pl/historia-polskiego-filmu/pleograf/
polskie-kino-kobiet/18/ekokrytyczny-trojglos-w-kinie-polskich-rezyserek-filmowych/691 (dostep: 20.11.2020).

2’Na poczatku 2020 roku redakcja czasopisma ,Ekrany” wydata numer tematyczny Ekokino. Por. ,Ekrany”, 2(54) (2020).

%Napisatem ,.apokaliptycznie”, aby podkresli¢ nie tylko wizje zagtady zycia na Ziemi w postaci, ktéra zastalismy jako
ludzie, ale takze — by zaznaczy¢, ze nowoczesno$¢ w postaci rozwoju technologii, instrumentalnego wykorzystania
wiedzy naukowej i wulgarnego redukowania bioréznorodnosci doprowadzita do sytuacji, ktérych konsekwencji
nie jesteSmy w stanie przewidzie¢. Mam wrazenie, ze refleksja ekokrytyczna jest wiec takze préba zrozumienia
przyczyn, ktére uruchomily bieg zdarzen w ztozonych i wielowektorowych porzadkach przyczynowo-skutkowych,
préba oparta na poznaniu tekstéw kultury, w ktérych gromadzono wyobrazenia i wiedze na ten temat.
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Ekokrytyczna refleksja w obszarze literatury czy filmu dotyczy zatem analizy oraz interpretacji
tych przedstawien, ktére obrazuja relacje czlowiek — natura (np. Plakat z drewna, 1961; Wieza.
Jasny dzieti, 2017; Pokot, 2017), a takze tych tekstow kultury, w ktérych tego typu relacje sa ttem
zdarzen, ich rama lub kontekstem (np. Struktura krysztatu, 1969), cho¢ istotne jest wydobycie
w tej perspektywie znaczenia natury jako rzeczywistosci konstytuujacej $wiat przedstawiony
lub jego elementy. Proponowana przeze mnie ekokrytyczna praktyka badawcza dotyczy rela-
¢ji pomiedzy istotami ludzkimi a ich §rodowiskiem naturalnym oraz sposobami przedstawiania
tego typu relacji w tekstach kultury, w tym w powiesci i jej filmowych adaptacjach. Ponizej prze-

analizuje zaledwie jeden fragment filmu Znachor w rezyserii Michata Waszyriskiego z 1937 roku.

Pragne wyraznie zaznaczy¢, ze wybrany przeze mnie fragment dzieta obrazuje przyrode w spo-
s6b konwencjonalny, ktéry jednak mozna interpretowaé w nowym teoretycznym kontekscie,
przekraczajac tym samym tradycyjna opozycje podmiot (w domysle: cztowiek) — przedmiot (w
domysle: rzecz, zwierze, roslina). Natura w filmie Znachor z 1937 roku jest pokazana przy wy-
korzystaniu ujec przedstawiajacych rzeczywiste drzewa czy trzciny, a jej odniesienia do czto-
wieka pelnig funkcje metafory charakteryzujacej sytuacje cierpiacego Wasyla. Warto w tym
miejscu zaznaczy¢, ze w sekwengji, ktéra bedzie analizowana, zestawienie natury i czlowie-
ka miato wywolywa¢ zamierzone przez twércéw filmu emocje wsréd widzéw. Proste zabiegi
dramaturgiczne obliczone byty na sukces kasowy, Michal Waszynski wykorzystywal przeciez

sprawdzone, typowe dla poetyki melodramatu schematy?’.

Przyroda jako podmiot biomorficzny nie jest wiec czyms, co jest ,dobre”, bo nasladuje cztowie-
ka, bo jest mu podporzadkowana, bo mu stuzy lub go przypomina (uwalnia sie w ten sposéb
obraz przyrody od instrumentalizujacego ja w $wiecie przedstawionym sentymentalizmu).
Tym, co w omawianym fragmencie uruchomito ekokrytyczna refleksje, jest przedstawienie
$wiata przyrody, zywego, dynamicznego, réznorodnego, ,przechwytujacego” cierpienie czto-
wieka, dlatego tak wazny jest montaz skladajacy sie z przeplatania uje¢ przedstawiajacych
obrazy przyrody z ujeciami prezentujacymi kolejne etapy bolesnej operacji, ktéra przez Kosi-
be zostata przeprowadzana na synu Prokopa Mielnika. Nastepujace po sobie dynamiczne uje-
cia pokazuja wiec zjawiska natury i roslinno$¢ w tym samym czasie i tempie, w ktérym widz
moglby ich doswiadczaé w rzeczywistosci pozafilmowej*’. Przyroda jako podmiot biomorficz-

ny obejmuje wiec czlowieka i jego zycie, ,wpisujac” je w swoja ontologie, w swoje trwanie.

Perspektywa podmiotowa przekracza tradycyjne estetyczne obrazy natury traktowane jako
»dekoracje” loséw ludzkich. To nie natura przybliza sie do cztowieka, lecz cztowiek do natury,
jakby to znéw on chciat ja nasladowaé. Wektor podmiotowy jest nakierowany dwukierunko-
wo: od cztowieka do natury i od natury do cztowieka, przy czym nakierowanie implikuje nad-
rzednos$¢ jednego porzadku wobec drugiego, a zatem w pierwszym przypadku to cztowiek zo-
stal podporzadkowany naturze, a w drugim rzecz wyglada odwrotnie, lecz to nie podporzad-
kowanie jest kluczowe. Najwazniejsza okazuje sie relacja cigglosci pozwalajaca przynajmniej

w pewnym zakresie uswiadomi¢ cztowiekowi, ze stanowi cze$é zywej catosci, od ktérej zalezy,

29Alina Madej, Mitologie i konwencje. O polskim kinie fabularnym dwudziestolecia miedzywojennego (Krakow:
Towarzystwo Autoréw i Wydawcéw Prac Naukowych ,Universitas”, 1994).

%0Por. Ivakhiv, ,The Anthrobiogeomorphic Machine: Stalking the Zone of Cinema”, 118-119.
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a wiec, to on jest zalezny w sposéb ciagly, a nie natura obrazowana w postaci konkretnych
przedstawien przyrody. Nie twierdze, ze fragment, ktéry ponizej przeanalizuje, uswiadamiat
poddéweczas cztowiekowi, ze jest faktycznie czescig natury. Nie takie byto zamierzenie twércow
adaptacji, cho¢ wlasnie montaz, muzyke i kadry przedstawiajace rzeczywiste obrazy przyrody
mozna potraktowaé jako elementy do pewnego stopnia uwalniajace dramaturgie z perspekty-

wy antropocentrycznej i podkreslajace wspétzaleznosc cztowieka i przyrody.

Dwa wektory

Ponizej przeanalizuje i zinterpretuje jeden fragment z filmu Znachor z 1937 roku, pokazujac, ze
wprowadzenie realistycznego przedstawienia przyrody do filmowej fikcji uruchamia konteksty kom-
plementarne wobec dominujacej podéwczas w kulturze perspektywy antropocentrycznej. Zaktadam
przy tym, cho¢ ta hipoteza wymaga ztozonych, intermedialnych (literackich i filmowych) badan, ze
zrédet wrazliwosci ekokrytycznej w kinie czerpiacym z literatury polskiej, a w naszym przykladzie

z literatury popularnej, szuka¢ mozna w mtodopolskich obrazach relacji cztowiek — natura.

Analizowany ponizej fragment rozpatruje w perspektywie proponowanej przeze mnie dwuwek-
torowej ekokrytycznej koncepcji odniesienia fikcji filmowej i rzeczywistosci pozafilmo-
wej. W ramach proponowanej koncepcji wprowadzenie do fikcji filmowej uje¢ przedstawiajacych
rzeczywiste obrazy przyrody uruchamia podwéjny sposéb postrzegania tych samych znakéw, ina-
czej sfunkcjonalizowanych. Pierwszy wektor, ktéry nazwe estetyczno-ekspresyjnym, to wektor
umozliwiajacy spojrzenie na to, co rzeczywiste z perspektywy fikcjonalnej. W tym podejéciu traktu-
je sie przedstawienie przyrody jako element bedacy metaforycznie nacechowanym uzupelnieniem
losu cztowieka. Jest to perspektywa zdominowana antropomorficznie, w ktérej natura potraktowa-
na jest instrumentalnie jako dekoracja, ,,0zdoba”, zaséb aksjologiczny. Drugi wektor, ktéry nazwe
poznawczym, to wektor umozliwiajacy odwrécenie zaleznosci. Otdz z perspektywy rzeczywistego
przedstawienia przyrody, oczywiscie semiotycznie i symbolicznie wprowadzonej w kontekst dzieta
filmowego, wzietej w stylistyczny nawias — w przypadku filmu Znachor z 1937 roku modelowany
przez dynamike montazu, wizualne elementy burzy stworzone przez twércéw filmu i wykorzysta-
nia warstwy audialnej - krytycznie spogladamy na relacje czlowiek — natura, w ktérej stopniowo
uwalniamy sie od antropocentrycznej perspektywy, dostrzegajac przynajmniej jako réwnolegta
wobec niej wlasnie perspektywe geomorficzng i biomorficzna. Porzadek fikcji poznajemy z punktu
widzenia rzeczywistych odniesiert do zycia, ktére mimo ze nie tylko ludzkie, to jest réwnie istotne.
Drugi wektor wskazuje na metonimiczna przylegtosé czltowieka do natury, ktérej jest on czescia.
Takie podejscie umozliwia analize dziel w kontekscie tych interpretacji, ktére dotychczas nie funk-
cjonowaly, cho¢ warto je rozwazy¢, by uzmystowic sobie, ze film, podobnie jak literatura, ma w sobie
ogromny potengjat istotnych ekologicznie intuicji, wyobrazen i tresci. Nie zaktadam apriorycznie
w ramach dwuwektorowej ekokrytycznej koncepcji odniesienia fikgji filmowej i rzeczywistosci po-
zafilmowej, Ze to, co nazywam intuicjami, wyobrazeniami i treSciami mozna jednoznacznie w uje-

ciu diachronicznym rekonstruowac¢, budujac , linearna” historie polskiego kina ,zaangazowanego™!

%1Stowo zostaje wziete w cudzystéw, aby pokazaé, ze w obecnej fazie badan jestesmy $wiadkami rekonstrukeji
mozliwych, ekokrytycznych analiz oraz interpretacji dziet filmowych, ktére powstawaly w czasach, w ktérych
refleksja ekologiczna na pewno nie funkcjonowata w centrum dyskurséw krytycznych, a jesli istniata na ich
peryferiach, to w postaci modelowanej przez odmienne, w poréwnaniu ze wspélczesnymi, systemy normatywne.
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ekokrytycznie. Pojecie ,,zaangazowania” wziatem w cudzystéw, aby pokaza¢, ze przy tego typu po-
dejsciu badawczym istnieje realne ryzyko nadinterpretacji dzieta filmowego powstatego na dtugo
przed rozwojem i rozpowszechnieniem sie wspdlczesnych teorii ekokrytycznych. Pisze w tym kon-
tekscie o intuicjach, aby pokaza¢, ze w poszczeg6lnych fragmentach dzieta pojawia sie sposéb obra-
zowania, ktéry mozna zinterpretowac tradycyjnie, majac na uwadze istniejace teorie filmoznawcze,

lecz mozna réwniez analizowac je poprzez uruchomienie nowych krytycznych odniesien.

Analiza fragmentu filmowego: po modlitwie Kosiby i Prokopa (uruchomiona zostaje maszyna
antropomorficzna) pojawiaja sie krétkie, pierwsze ujecia przyrody: trzciny, trawy kolyszace sie,
wyschniete drzewo, nadciagaja ciezkie chmury (tutaj nastepuje ,przetaczenie” na maszyne bio-
morficzna). Kamera ustawiona na okno w izbie Kosiby, jej obiektyw przemieszcza sie w strone
znachora, zatrzymuje sie na nim, krétkie i dynamiczne ciecie, w ktére wpleciona zostata sekun-
dowa przebitka przedstawiajaca blysk pioruna. Ciecie i znéw widzimy, jak Kosiba przygotowuje
narzedzia i sznur, ktérym zwiaze operowanego Wasyla. Ciecie i znéw sekundowa przebitka przed-
stawiajaca blysk pioruna. Na ciele operowanego chlopa gra $wiatlo oznaczajace, ze za oknem sza-
leje burza. Muzyka laczy sie z dZzwiekami konotujacymi wichure. Ciecie. Jeszcze jedna przebit-
ka z obrazem blysku pioruna. Cala przestrzen izby znachora wypelniaja gwattowne uderzenia
$wiatla — jego zrédlem s3 zapewne pioruny, ich btysk rozswietla mrok. Ciecie i kolejna przebitka
przedstawiajaca zachmurzone niebo, na ktérym pojawia sie btysk pioruna. Nastepne ciecie, po
nim pojawia sie kadr przedstawiajacy znachora, rozpoczynajacego wlasnie operacje. Zblizenie
na twarz operowanego Wasyla, widzimy wykrzywione od bélu oblicze chtopa. Znéw ciecie. Kadr
przedstawia targane wichura drzewo na tle zachmurzonego nieba. Na twarzy operowanego Wa-
syla wystepuje perlisty pot. Kolejne ciecie. Ojciec operowanego, Prokop, modli sie o zdrowie syna.
Kolejne ciecie, widzimy skupionego na pracy Kosibe i cierpiacego Wasyla, tracacego $wiadomos¢.
Rozmazany obraz w kadrze konotujacy zapewne utrate swiadomosci. Kolejne ciecie. Prokop wcigz
sie modli, a kamera w pélzblizeniu przesuwa sie z jego postaci na obraz Jezusa. Kolejne ciecie —
pejzaz pokazujacy ciezkie chmury, ktdre zaczynaja sie rozstepowad, wreszcie, chcialoby sie rzecz,
wylania sie storice. Kolejne ciecie. Widzimy odbicie drzew w wodzie wywotujace ztudzenie, jak-
by drzewa rosly odwrdécone. W czasie tak wielkiej proby, jak operacja, ktéra przeprowadza zna-
chor, caly niemal porzadek natury zostaje odwrécony. Kolejne ciecie zostaje potaczone z obrazem
przedstawiajacym drzewa, ktdre nie sg juz widziane w odbiciu w wodzie, lecz ukazane sa w ich
normalnej postaci. Ciecie. Kolejne ujecie przedstawia storice przebijajace spoza chmur. Ciecie.
Znoéw kamera pokazuje okno w izbie Kosiby i dobywajace sie przez nie $wiatto. Kamera prowa-
dzi widza od okna do dwéch postaci: znachora i Prokopa stojacych nad zoperowanym Wasylem.
Domysélamy sie, ze operacja sie powiodta, a z chaosu wytonit sie znowu porzadek, zapanowata jas-
no$¢. Montaz oparty jest na dynamice ,wytwarzanej” przez maszyne geomorficzna, jakby podziat
na to, co sie dzieje tutaj (izba Kosiby) i tam (za oknem) wyznaczat topografie cierpienia, w ktérej

mozna wyr6zni¢ przynajmniej dwa znaczace ,elementy”: Wasyla i przyrode.

Ciekawe jest ,zapozyczenie™? $wiata rzeczywistego w filmowym obrazie, tym bardziej ze wiek-
szo$¢ scen, ktérych tltem bylta natura, zostata zarejestrowana w zaaranzowanej przestrzeni studia

filmowego. Dynamiczny montaz w tym fragmencie filmu podkresla zwiazek chlopa z przyroda,

*Inspiracje w niniejszym akapicie pochodza z ksiazki: Barcz, Realizm ekologiczny. Od ekokrytyki do zookrytyki
w literaturze polskiej, 122 i n.
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zwiazek oparty na wspoélistnieniu, wzajemnym oddzialywaniu na siebie, wroénieciu sie w siebie,
a tym samym przekraczajacy praktyczne wykorzystywanie przyrody przez chtopa i bez watpienia
- na duzo glebszym spojrzeniu na to wspétistnienie niz tylko z perspektywy naiwnego przekona-
nia, ze chlop, czyli tzw. prosty czlowiek, jest blizej natury niz cztowiek nowoczesny. Analizowany
i interpretowany fragment filmu, w ktérym istotne jest wydobycie, a tym samym podkreslenie
relacji miedzy przyroda i cztowiekiem, ,preobrazuje?”*® zasade, ktéra w refleksji ekokrytycznej
jest jedna z kluczowych: Everything is connected to everything else®* — ,Wszystko jest powigzane
ze wszystkim”. W ten sposéb podkresla sie wspétrzednosé¢ i wspotistotnosé zycia w calej jego
réznorodnosci. Dwuwektorowa ekokrytyczna koncepcja pozwala ujrzeé te zyciodajna jednosé
w réznorodnosci. Proponuje, aby film w rez. Michata Waszynskiego z 1937 roku interpretowac
ekokrytycznie w celu wydobycia relacji cztowiek — przyroda, a takze — by spogladaé na te relacje
z perspektywy poznawcze]j reprezentujacej sposéb przedstawiania natury przekraczajacy éw-

czesne konwencje filmowe.

Przez analogie do rozwazan Anny Barcz®® w odniesieniu do literatury polskiej i jej ekologicz-
nych kontekstéw mozna wiec zapytac o to, na czym mialby polega¢ zwiazek miedzy filmem
a przyroda i co ten zwigzek moze oznacza¢ w badaniach filmoznawczych rozpatrywanych
ekokrytycznie? Mysle, ze obraz filmowy, na ktéry skladaja sie miedzy innymi ruch i dzwiek,
jest szczegdlnie ,predysponowany” do prezentowania relacji cztowiek — przyroda, wtasnie dla-
tego, ze mozna pokazac zycie w catej ztozonosci, dynamice, zmianie i czasie, ktérego doswiad-
czenie urealnia postrzeganie tej relacji i wynikajacych z niej konsekwencji. Ivakhiv, piszac, ze
obrazy filmowe poruszaja nas i ze my sie poruszamy w nich, wskazuje, ze wplywaja one na
rozumienie relacji czlowiek — przyroda®. Zmiana i ruch wyznaczaja wspélna ontologie w tych

relacjach, powodujaca, ze to, co przedstawione, moze sie sta¢ tym, co do§wiadczone.

Wykorzystanie w filmie uje¢ zarejestrowanych w naturalnym $rodowisku pelni oczywiscie funkcje
estetyczno-ekspresyjne: jest to przykltad rozbudowanej, audiowizualnej metafory stuzacej zobrazo-
waniu stanu wewnetrznego bohatera, ktéry cierpi na skutek bolesnej operacji ponownego tfamania
i sktadania kosci nég. Niepokoj i gwalttownosé obrazowane w kolejnych kadrach przedstawiajacych
obrazy przyrody, ciezkie chmury, kotyszace sie z powodu silnego wiatru drzewa i ich odwrdcony
w wodzie obraz konotuja niepewnoé¢, strach, zapewne gwattownie powracajace impulsy bélu od-
czuwanego przez operowanego syna mlynarza Prokopa. Prezentowane w ten sposéb emocje maja
sie zapewne udzieli¢ réwniez widzowi. Gdy sie zbliza koniec operacji, chmury sie rozstepuja, odwré-
cony obraz rzedu drzew znika, a na jego miejsce pojawia sie ujecie przedstawiajace te same drzewa
w odpowiednim ustawieniu, zza chmur wylania sie storice — natura sie uspokaja, wszystko wraca do

pierwotnego porzadku, te ujecia maja zapewne symbolizowac powodzenie operacji Wasyla.

Film jako antropomorficzna maszyna uzasadnia dzialanie audiowizualnej metafory. Wprowa-
dzenie realnego, nawet cze$ciowo znieksztalconego obrazu przyrody przenosi uwage widza

*Proponuje uzycia prefiksu ,pre-”, aby podkresli¢, ze film moze by¢ interpretowany ekokrytycznie, uwzgledniajac
jednak chronologie, w ktérej rozwéj dyscypliny nastapil niemal szesc¢dziesiat lat po premierze dzieta w rez. M.
Waszynskiego.

3“Howarth, ,Some Principles of Ecocriticism”, 69.

%Barcz, Realizm ekologiczny, 122.

%Ivakhiv, ,The Anthrobiogeomorphic Machine: Stalking the Zone of Cinema”, 121-123.
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z czlowieka i jego cierpienia na zywa obecno$¢ przyrody i na jej ,wspétodczuwanie” ludzkiej
doli. Na tym poziomie film jako biomorficzna maszyna pokazuje zycie, ruch, zmiane wpisa-
ne w obrazy przyrody, na ktéra sie patrzy i ktéra pozwala dostrzec w sobie zycie i wlasciwe
dla niego rytmy oparte na przejsciu od mroku do $wiatla, od burzy do ciszy. Jest to echo
mtlodopolskiego podejécia do relacji cztowiek - natura, ale przeksztalcajacego ten estetyczny
,2rodowdd”, wszak widz w melodramacie nagle spoglada na ,rzeczywiste” obrazy przyrody,
na jej empatyczne, tj. nieskryte (gr. a-lethos) oblicze — i w tym sensie wtasnie prawdziwe albo
prawdziwie przyblizajace sie przez fikcje, a tym samym sfunkcjonalizowane poznawczo, a nie
tylko estetycznie jej przedstawienie. W tym drugim przypadku mamy do czynienia z syntag-
matyczna, horyzontalna przylegtoscia cztowieka do przyrody i przyrody do cztowieka. W tej
przylegltosci widoczna jest metonimiczna forma obrazowania zaleznoéci, ktéra urealnia fikcje
i uniwersalizuje rzeczywisto$¢ pozafilmowa w mysl powszechnej prawdy méwiacej o cztowie-

ku jako czesci natury.

Gdybym w tym miejscu wprowadzil w ramach filmoznawstwa ekokrytycznego kategorie
,2wspotodczuwania”, to mégtbym powiedzie(, ze niepokdj, cierpienie sa doswiadczane przez
organizmy zywe, przez przyrode w calej jej ztozonosci, w tym przez cztowieka jako jej czesé.
Aby unikna¢ podejrzen o nadinterpretacje, zaznacze tylko, ze ten werystycznie nacechowany,
a mozliwy poprzez odpowiedni montaz obraz przyrody wymaga kolejnych badann w odniesie-

niu do innych filméw przedwojennych i oczywiscie powojennych.

Syntagmatyczna przyleglos¢ pokazujaca tacznos¢ cztowieka i przyrody wzmacnia obraz, umoz-
liwiajacy komunikacje inng niz logocentryczna: cierpienie ,méwi” obrazem, niepokéj ,méwi”
obrazem, przyroda i cztowiek postrzegani sa przez widza jako obrazy, ktérych ontologie okresla
dzwiekowo-wizualny kod. To zestawienie dwdch ujeé: estetycznego z poznawczym, metaforycz-
nego z metonimicznym uruchamia refleksje krytyczna. Czlowiek cierpiacy to znéw ktos, kto
poprzez taki stan rzeczy jest blizej przyrody, wszak w chorobie dzieja sie z nim rzeczy, ktére sa
poza jego kontrola. Znachor jest posrednikiem miedzy tymi porzadkami, ale nawet jego dziata-
nia maja swoje ograniczenia. Aby pacjent wyzdrowial, potrzebny jest sen i czas, méwi Kosiba.
Czlowiek jest bezbronny wobec praw natury, a wiec nie jest hegemonem w reladji z nia, tylko jej
cze$cia. Nieprzypadkowo w ujeciach przyrody pojawiaja sie kadry przedstawiajace trzcine, ktéra
przynajmniej od Pascala jest symbolem kruchosci ludzkiej egzystencji. Wprowadzenie poprzez
montaz do $wiata ludzkiego obrazéw drzew, trzcin, nieba, wody — taczy poprzez ciala operowa-

nego Wasyla jego jako indywiduum z wspétodczuwajaca zywa przyroda, przywraca go naturze.

Metonimiczna przylegtos¢ cztowieka i natury obecna jest w filmie w innych oczywiscie fragmen-
tach. Zaréwno wtedy, gdy prof. Rafal Wilczur, opisujac swoja sytuacje, uzywa poréwnania swoje-
go losu do drzewa wyrwanego z korzeniami albo np. gdy ukochany Beaty, Janek, z zawodu lesnik
(w powiedci zarzadza w lesie, w ekranizacji z 1981 roku ten watek jest pominiety), biorac udziat
w karczowaniu lasu, dogladajac wycinki, ginie przygnieciony przez drzewo, ginie niejako wraz
z ,zabitym” drzewem. Tego watku nie ma w powiesci, gdyz literacki odpowiednik tej postaci
umiera na gruzlice. Wymienione réznice podkreslaja osobliwy, méwiac jezykiem wspétczesnym,
ekokrytyczny sposéb myslenia o relacjach czlowieka z przyroda. Film z 1937 roku jest intrygu-
jacym poznawczo ,wyjatkiem”. Wykorzystanie w montazu zdje¢ przyrody jest podkresleniem

realnego zwiazku czlowieka i natury, ktérego choroba jest osobliwym medium.
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Zakonczenie

Zaproponowana refleksja pozwala spojrze¢ na film wazny z perspektywy historycznej jako
na potencjalne zrédto nowych, bo ekokrytycznych odczytan. Zaprezentowane studium jest
pierwsze z serii tych, na podstawie ktérych zamierzam zrekonstruowac i rozbudowac rézne
audiowizualne warianty obrazujace relacje miedzy cztowiekiem i naturg. Zakladam, ze w ten
spos6b bedzie mozna tworzyé w ujeciu diachronicznym modele stuzace opisom przemian
w postrzeganiu relacji cztowieka i natury w polskim kinie.

W perspektywie ekokrytycznej wazna jest nie tyle przyroda jako motyw, figura, topos czy ,narzedzie”
estetyczne, ale jako rzeczywisto$¢, ktérej cztowiek jest czedcig. Refleksja ekokrytyczna eksponuje re-
lacje cztowiek — natura, ale takze powoduje reorganizacje $wiata przedstawionego oraz determinuje
potrzebe nowego podejécia teoretycznego, wszak wydobycie natury w ujeciu diachronicznym i syn-
chronicznym w kinie wplynie na krytyczna analize tradycyjnych poetyk i zmiane perspektyw ba-
dawczych?’. Jest to jednak konieczne, jesli chcemy zrozumie¢, kiedy mniej wiecej film ,,swiadomie”
zaczal sie upomina¢ o przyrode, a kiedy odzwierciedlat jedynie czysto instrumentalne i redukcjoni-
styczne nastawienie wobec niej. W proponowanej w tym kontekscie perspektywie badawczej oczy-
wiste bedzie uwzglednianie tekstéw literackich i innych przekazéw konstytuujacych wyobrazenia na

temat zycia w calej jego ztozonosdi, zycia, ktérego trwanie nie jest przeciez oczywiste.

37Por. Ivakhiv, Ecologies of The Moving Image: Cinema, Affect, Nature, 13-14.
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ABSTRAKT:

Powies¢ Tadeusza Dolegi-Mostowicza, a takze jej dwie filmowe adaptacje (pierwsza — Michata
Waszynskiego z 1937 roku, a druga z 1981 roku w rez. Jerzego Hoffmana) s tekstami kultu-
ry popularnej, dlatego intrygujace poznawczo jest wydobycie nieoczywistych, bez watpienia
nie tylko uwarunkowanych estetycznie, relacji miedzy $rodowiskiem naturalnym i czlowie-
kiem. Autor artykutu analizuje i interpretuje film w rezyserii Michata Waszyriskiego. Podej-
$cie ekokrytyczne pozwala w ciekawym kontekscie ujrzeé napiecie miedzy fikcja filmowa oraz

rzeczywistos$cia, a takze miedzy tzw. Polska nowoczesna i tradycyjna.



praktyki | Marek Kazmierczak, Ekokrytyczne studium nad adaptacjq...

LITERATURA

NOTA O AUTORZE:

Marek Kazmierczak — zatrudniony w Instytucie Filmu, Mediéw i Sztuk Audiowizualnych
WEPiK UAM. Jest nieortodoksyjnym semiotykiem. Prowadzi badania w obszarze kompara-
tystyki transmedialnej, ekokrytycyzmu w kulturze audiowizualnej oraz relacji miedzy mysle-
niem potocznym i kultura popularna. Publikowal w nastepujacych czasopismach: ,Images”,
»Teksty Drugie”, ,Pamietnik Literacki”, ,Przestrzenie Teorii”, ,Przeglad Humanistyczny”, , Po-

liteja”, , The Journal of Contemporary Central and Eastern Europe”.
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Kto dzis wierz
w wodniki?

Ekologiczne inspiracje
w ponowoczesnej literaturze

czeskiej (przypadek Milosa Urbana)

Anna Gawarecka

ORCID: 0000-0002-0930-0064

Ktory nie stworzytes, nie przetwarzaj. Podziwiaj*.

W ankiecie przeprowadzonej przez Anne Dosoudilova (w pracy magisterskiej poswieconej ka-
nonowi ,zielonej literatury”) respondenci, odpowiadajac na pytanie dotyczace najwazniej-
szych dziel nalezacych do nurtu ekologicznego w czeskiej i $wiatowej twdrczosci, na pierw-
szym miejscu wymienili tekst Milo§a Urbana Hastrman (2001), juz w podtytule — Zeleny romdn
(,Zielona powie$¢”) wytyczajacy $ciezki odczytania zalozen, ktére przyswiecatly autorskiej in-
tencji twérczej. Zalozenia te, w pelni potwierdzone w plaszczyznie intentio operis, znalazty
swoje uzasadnienie réwniez w pisarskich autokomentarzach i wypowiedziach metaliterackich:

Hastrman stanowi wspélczesny wariant basni i mitu. Stan czeskiego krajobrazu budzil we mnie roz-
pacz, méwie przede wszystkim o terenach na péinocy, w okolicy Ceskiej Lipy, gdzie czuje sie u siebie.
[...] Gospodarka rabunkowa powinna, moim zdaniem, zosta¢ powstrzymana juz w 1990 roku. Nie
zostala jednak — kamien z gor otaczajacych Bezdéz [wzniesienie i zamek w pogérzu Ralskim; péinocne
Czechy - przyp. A.G.] wydobywano nadal, niestawny status gwiazdy medialnej zyskal wéwczas Tlu-

stec. Przejezdzalismy z bratem przez ten poharatany region, pokazatem jakas koparke i powiedziatem:

! Milo3 Urban, Hastrman. Zeleny romdn (Praha: Argo, 2001), 383. [, Kdo jsi nestvo¥il, neptetvatej. Obdivuj”.]
Wszystkich tlumaczen z jezyka czeskiego dokonata autorka.

2 Anna Dosoudilova, Kdnon zelené literatury. Co a jak ¢tou ,pestii a zeleni”? Diplomova prace, FFUK, Praha 2013,
https://is.cuni.cz/webapps/zzp/detail/134158?lang=en (dostep: 23.02.2021).
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»Ja bym podlozyt pod to bombe”. A on na to: ,Wiec czemu tego, kurwa, nie zrobisz? Bo nie zrobisz,
jak sadze? Potrafisz tylko gada¢”. Naprawde go irytowaly moje puste stowa i catkowity brak konkre-
téw, a ja wlasnie wtedy zdecydowalem, ze sie z wlascicielami kamieniotoméw w pétnocnych Czechach
rozprawie i wystalem przeciwko nim emisariusza wody (czy raczej Ziemi), mokrego fircyka ze szlache-
ckim tytulem. Uczynitem z niego taka przeze mnie zdalnie sterowang zielona strzate, ktéra sie troche
wymkneta spod kontroli i poruszala sie po bardziej skomplikowanych trajektoriach, niz pierwotnie

zamierzalem, ale bytem z jego (a zatem i mojego) sposobu walki jak najbardziej zadowolony?®.

Urbanowska proza kojarzona bywa przede
wszystkim z konwencjami thrillera ezoterycz-
nego ujmowanymi w duchu postmodernistycz-
nych gier z kulturowa spuscizng (miedzy in-
nymi: znane polskiemu czytelnikowi powiesci
Sedmikosteli. Goticky romdn z Prahy, 1999; Stin
katedrdly. Bozskd krimikomedie, 2003; Lord mord,
2008 z ktérymi, nawiasem méwiac, Hastrman
dzieli wiele genologicznych koligacji i to nie
tylko w sferze porzadku fabularnego), nagro-
madzeniem tajemniczych, nadprzyrodzonych
i makabrycznych motywéw czy lokowaniem
Zrédel wspélczesnie rozgrywajacych sie za-
gadkowych intryg w zamierzchtej (nierzadko)
przeszlosci. ,Wczesne” teksty pisarza laczy
takze wyraznie antymodernizacyjne (antycy-
wilizacyjne) przestanie, sprzyjajace otaczaniu

Bezdéz i kamieniotom na gérze Tlustec, fot. Jan Hoda¢

prezentowanej rzeczywistosci wiazkami histo-
rycznych aluzji i umotywowan i opatrzeniu jej
nostalgicznymi, akcentujacymi ,,przemijalnos¢
$wiata” emocjonalnymi komentarzami pierw-
szoosobowych (przewaznie) narratoréw, negatywnie diagnozujacych wspélczesnos¢ za pomoca
narzedzi dyskursu memorialnego oraz quasi-eseistycznych wtretéw. Dowarto$ciowanie ,dtugiego
trwania” , przeciwstawionego efemerycznosci technologicznych, a priori nastawionych na tymczaso-
woé¢, nowinek i rozwigzan, dodatkowo na zasadzie swoistej beztroski wprowadzanych bez uwzgled-
niania potencjalnych — spotecznych i srodowiskowych - , skutkéw ubocznych”, sprzyja tez podda-
niu porzadku fabularnego i budowy fikcyjnej rzeczywistosci prawom literackiej parabolizacji oraz
portretowaniu bohateréw i doborowi tematéw, ktérzy (ktére) petni¢ moga funkcje depozytariuszy

tradydji, sktonnych (gdy mowa o postaciach oczywiscie) owego dziedzictwa bronic.

3 Milo§ Urban, ,Jak jsem dal spélit parlament”, Host, ¢. 7 (2008): 2. [, Hastrman je moderni variace na pohadku a mytus.
Byl jsem zoufaly ze stavu eské krajiny, hlavné té na severu, v okoli Ceské Lipy, kde se citim byt doma. [...] U nas se
ale toto drancovani podle mého nazoru mélo zastavit uz v roce 1990. Nestalo se — kopce v dohledu Bezdézu se tézily
dél, smutnou medialni hvézdou byl tehdy Tlustec. Projizdél jsem s brachou tou pocuchanou krajinou, ukdzal na jakési
rypadlo a fekl jsem: «J4 bych pod néj str¢il bombu.» A on na to: «Tak pro¢ to kurva neudélas? A ty to neudélas, vid?
Dokazes jenom Zvanit.» Skute¢né se na mé za plané fe¢i a nulovou akci zlobil, a j4 se pravé tehdy a tam rozhod], Ze si
to s tézati kopct v severnich Cechach vy#idim — a vyslal jsem proti nim emisara vody (neboli Zemé), navlhlého frajirka
se §lechtickym titulem. Byla to takova mnou dalkové ovladana zelena st¥ela, ktera se trochu vymkla kontrole a litala

* Polskie wydania: Klgtwa siedmiu kosciotéw (2006); Cieri katedry: boska krymikomedia (2005); Lord mord (2015).
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Przytoczona wyzej wypowiedz dowodzi jednak, ze w przypadku Hastrmana autorskie zamiary przy-
bieraja bardziej konkretna i zradykalizowana posta¢. W powiesci o wodniku, ktéry, siegajac po ter-
rorystyczne (w dostownym sensie) techniki wplywania na decyzje politykéw, prébuje ocali¢ konse-
kwentnie od czaséw komunistycznych dewastowany krajobraz naturalny (i przy okazji kulturowy)
péinocnych Czech, przemieniony w rezultacie w przemystowy (raczej: postindustrialny) pejzaz
przypominajacy apokaliptyczne wizje znane z przepowiedni ekologéw i filmowego obrazowania glo-
balnych katastrof, Urban jednoznacznie opowiada sie bowiem po stronie prawa (obowiazku?) pisa-

rza do zabierania gtosu w dyskusjach dotyczacych ,najbardziej palacych bolaczek” wspédtczesnosci.

Co wiecej: wypowiedZ ta zostata zamieszczona (zy-
skujac eksponowany status artykulu wstepnego)
w numerze czasopisma ,,Host”, wznawiajacym, po de-
kadzie ,,zachlysniecia sie wolnoscia”, debate toczong
wokét dylematéw zwiazanych z mozliwosciami, ,wa-
runkami progowymi” i ewentualnymi zagrozeniami
kojarzacymi sie wkraczaniem literatury na tereny
aktualnego zycia politycznego czy spotecznego. Wy-
wolana przetomem 1989 roku ,postmodernistyczna
euforia”, ktéra poczatkowo zdefiniowata ,,mainstre-
amowy” ksztalt literatury czeskiej (silniej poddanej
kontroli cenzury ideologicznej w okresie komuni-
stycznym niz polska), po pewnym czasie stracita, by
tak rzec, poczatkowy, ,.kosmogoniczny” niemal i neo-
ficki po trosze, impet i w pierwszych latach nowego
tysiaclecia zaczeta budzi¢ najpierw nie$miate, pézniej
juz coraz bardziej stanowczo formulowane watpliwo-
$ci. ,Wyzwolenie” z pelnienia dotychczasowych obo-
wiazkéw, nie tylko zreszta narzucanego przez oficjal-
ne administracyjne zarzadzenia, lecz takze - na za-
sadzie powszechnej zgody - oczekiwanego od pisar-
stwa dysydenckiego, zaczeto by¢ odczytywane jako
kapitulacja czy tez lekkomyslne oddanie ,,dyskursom
konkurencyjnym” (na przyktad mediom) narzedzi
bezposredniego oddzialywania na ksztalt rzeczywi-
stosci. Juz w 2002 roku Miroslav Balastik (zalozyciel
i redaktor naczelny ,Hosta”) ostrzegal przed podob-
nym eskapizmem, przypominajac, ze:

Literatura, ktéra sie samorzutnie pozbawila mozliwosci przekazu wartosci moralnych, poznaw-
czych, wspélnotowych czy ideowych [...], zrzekla sie jednoczesnie tego, co do niej z istoty rzeczy

przynalezy: wplywu na kultywowanie duchowego podglebia spoleczenstwa’.

° Miroslav Balastik, , Literatura a politika. Poznamky k tematu”, Doko#dn, €. 22 (2002): 25. [,Tim, ze se literatura
marnotratné zbavila moznosti byt nositelkou hodnot morélnich, poznavacich, spole¢enskych ¢i ideovych [...]
zfekla se i toho, co ji bytostné pfinalezi, tedy vlivu na kultivaci duchovniho zdzemi spole¢nosti”].
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Rozczarowanie utrata prestizu stanowiaca logiczng konsekwencje owego dobrowolnego ,,uwie-
zienia sie w pulapce estetyzmu” (jak to w cytowanym artykule zdefiniowat Balastik) zaowoco-
walo wzmozonym zainteresowaniem tematyka ,,ekonomiczno-polityczng”, przywracajaca po-
zornie zapoznanym juz gatunkom (m.in. roman a clef, przede wszystkim jednak — popularna

political fiction) prawo do obecnosci na poddanym regutom komercji rynku ksiegarskim®.

Milo$ Urban, publikujac swego Hastrmana, zyskatl zatem (chyba nieco wbhrew wtasnej woli) sta-
tus ,,odnowiciela literatury zaangazowanej”, wzmocniony pé6zniej, cho¢ juz bez sukcesu towarzy-
szacego recepcji ekohorroru o wodnym demonie, dzieki wydanej w 2002 roku powiesci Paméti
postance parlamentu. Sexyromdn (,Pamietniki posta do parlamentu. Seksypowies¢”). Miazdzace
recenzje tego dziela oraz (w wiekszej zapewne mierze) nikle zainteresowanie ze strony czytel-
nikéw zainspirowaly (rozczarowanego niewatpliwie) prozaika do zastanowienia sie nad spraw-
czym (czy tez performatywnym) potencjatem stowa pisanego i do wysnuwania pesymistycz-
nych konkluzji, w ktérych rozzalenie spowodowane wtasnym niepowodzeniem miesza sie ze
$wiadomoscia (podzielang wszak przez wielu analitykéw wspotczesnosci), ze literatura utracita
juz (bezpowrotnie?) przypisywany jej niegdys (réwniez na zasadzie projekcji wyidealizowanych,
bliskich iluzyjnemu samooszukiwaniu sie, marzen) status ,budzicielki sumien™

O ile jeszcze w przypadku Hastrmana naiwnie oczekiwalem, ze dzieki niemu spoleczerstwo mo-
globy sie przynajmniej troche zmieni¢, o tyle piszac PPP wiedzialem juz, ze nie stanie sie nic.
Ksiagzke sie wyda, kto$ tam ja przeczyta i stopniowo odejdzie w niepamieé¢. Kategoryczny wyrok
krytyki mnie jednak zaskoczyl i wytracil z réwnowagi. [...] Czulem sie urazony i miatem wrazenie,
ze ,ludzie na moja powies¢ nie zastuzyli”. [...] Jak jednak wyraznie wida¢, gtéwna role odegraly
tu: naiwno$¢, frustracja i ogdlnie rzecz biorac negatywne emocje, a nie proba angazowania sie
i zastepowania publicystyki. Dzisiaj jestem zadowolony, ze wkroczylem na te droge, ale wraca¢ do

politycznego pisania nie zamierzam. Ale, jak powiadaja: nigdy nie méw nigdy’.

Inaczej niz inni prozaicy kierujacy spojrzenie w strone motywoéw i watkéw politycznych po to,
by wskazywaé mankamenty ,nowej rzeczywistosci” i przy okazji zestawi¢ i skodyfikowac re-
pertuar niedociagnie(, szybko obnazajacych ,,odwieczny” i niezalezny od panujacego aktualnie
ustroju charakter dziatania mechanizméw wladzy (od manipulowania dominujacymi narracja-
mi i dyskursami, przez ,nieunikniony” koniunkturalizm i ,obligatoryjng” partyjna lojalnos¢

czy przyzwolenie na zachowania nepotyczne i korupcyjne, po potajemne kontakty ze $wiatem

¢ Wypada jednak zaznaczy¢, ze takie, zrozumiale w warunkach agonalnej debaty, jednoznaczne wyodrebnienie
przeciwstawnych stanowisk (postmodernistyczne ,bezinteresowne gry z konwencjami” vs. troska o losy $wiata)
nie zawsze musi odpowiadac realnej praktyce tworczej. Jak dowodzi Ryszard Nycz: , Specyficzny spos6b rozwoju
literatury nowoczesnej polegajacy na przeksztatcaniu kolejnych zewnetrznych opozycji w wewnetrzne zréznicowanie
(od «albo - albo» do «zaréwno... jak i») doprowadzit do zasymilowania cech charakteryzujacych konkurencyjne formy
pisarstwa, w tym zwlaszcza istotnych wtasnosci literatury zaangazowanej i literatury popularnej [...] Przypomnie¢
tu wszakze trzeba, [...] iz owa autonomia wobec kultury masowej jak tez upolitycznienia czy tez «politycznosci»
literatury okazywala sie w miare uplywu czasu jedna z postaci wewnetrznych opozycji, poprzez ktérych budowanie
i przezwyciezanie ewoluowala cata literatura nowoczesna”. Ryszard Nycz, Poetyka doswiadczenia. Teoria —
nowoczesno$c - literatura (Warszawa: Instytut badan Literackich PAN, 2012), 303.

~

Urban, ,Jak jsem dal spalit parlament”, 2. [,Zatimco od Hastrmana jsem tehdy naivné ¢ekal Ze by mohl alesponi
néco mélo ve spole¢nosti zménit, u PPP jsem védél, Ze se nestane nic. Knizka se vyd4, nékdo si ji precte,
postupné se na ni zapomene. Kategoricky odsudek kritiky mne p¥esto zasko¢il a rozladil [...]. Byl jsem urazeny
a mél jsem dojem, Ze si ji «lidi nezaslouZi». [...]. Jak je tedy vidét, v mém ptipadé hraly hlavni roli naivita,
frustrace a negativni emoce, nikoli snaha suplovat Zurnalistiku a néjak se angazovat. Jsem rad, Ze jsem si
takovou fazi psani prosel, ale vracet se k politickému psani nebudu. Ale jak se ¥ik4: Nikdy netikej nikdy...”].
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przestepczym), Urban w Hastrmanie siega po strategie twércze tzw. zielonej literatury. Poszu-
kujac dla niej (czy raczej prébujac wypracowac) skutecznej w przekazywaniu postulatéw eko-
logicznych formutly budowania fikcyjnego swiata, wywolal zag wérdd krytykéw stan swoistej
konsternacji, ktéra najtrafniej chyba wyrazit Pavel Janousek w jednej ze swych ironicznych,

pisanych quasi-gwarowym jezykiem recenzji:

Toz, zebyscie dobrze zrozumieli, jesli ta pierwsza czes$¢ ksiazki to jest taka sztuka dla sztuki, co raj-
cuje tylko nas, fachowcéw od literatury, ta druga dowodzi, jak to onegdaj méwili na szkoleniach, ze
autor w pelni uswiadomit sobie spoteczny obowiazek artysty, by ten angazowat sie w walke o lepsze
jutro, tedy za to, zeby wszystko bylo znowu tak, jak to drzewiej bywato. Ten Urban wiec stworzyt
powies$¢ z najnowszej, palacej wsp6lczesnosci i przyniést w niej inspirujacy obraz bojownikéw za na-
sza $wietlang ekologiczna przysztos¢. Najwazniejsze przy tym, ze pokazal, iz terror indywidualny co
prawda nie prowadzi donikad, ale gdybysmy sie wszyscy razem dali do kupy [...] i gdyby pod madrym
kierownictwem kazdy z nas zlikwidowat taka ta jedna zapore, jedna fabryke albo chocby jednego

wroga ochrony przyrody wywalit przez okno, to za chwile bedziemy tu mie¢ prawdziwy raj na ziemi®.

Rezultatem tych préb i poszukiwan okazala sie bowiem osobliwa hybryda gatunkowa - ,,skle-
jenie” powiesci historycznej, czerpiacej wzory z romantyczno-biedermeierowskiej literatury
z czaséw czeskiego Odrodzenia Narodowego (pierwsza potowa XIX wieku) z jej predylekcja do
eksponowania etnograficznych (dodatkowo: wiaczanych w dyskurs arkadyjsko-bukoliczny) —
duchowych i materialnych - atrybutéw prezentowanego, rustykalnego $wiata z horrorowo-sen-
sacyjna fabula de facto 6w indywidualny terroryzm gloryfikujaca lub przynajmniej sktonna po
czesci zaakceptowad efektywnosc jego argumentéw (réwniez argumentu sity) w dyskusji na te-

mat wlasciwych technik zwalczania proceséw wiodacych ku degradacji srodowiska naturalnego.

Zaprojektowany w ten sposéb eklektyzm genologiczny, wzbogacony dodatkowo o wiele inter-
tekstualnych ech i nawiazan, uwypukla co prawda sztucznos¢ i umownos¢ literackiej repre-
zentacji rzeczywistosci, ale w zadnym razie nie ostabia ,interwencyjnego” charakteru dzieta.
Inaczej moéwiac, pisarz, bawiac siebie i czytelnika (konwencjami), jednoczesnie (w tradycyj-
nym nieco duchu) owego czytelnika uczy i instruuje, z jednej strony dostarczajac mu wyra-
finowanej intelektualnej rozrywki i zmuszajac go do deszyfrowania rozmaitych kulturowych
aluzji i odniesien, z drugiej strony za$ — koncentrujac jego uwage wokét jednego z istotnych,

palacych, jak to ujat Janousek, probleméw ,posttransformacyjnej” codziennoéci.

Przedmiotem tej ,rozrywkowej edukacji” Urban czyni kryzys ekologiczny, ktéry w niespo-
tykanym w europejskiej, wyjatkowo wszak zindustrializowanej, przestrzeni dotknatl tereny
podsudeckie, doprowadzajac do zniszczenia rustykalnego pejzazu przez wieki ksztattowanego

z troska o symbiotyczne wspétistnienie cztowieka i przyrody, otaczanej szacunkiem czy raczej

8 Pavel Janousek, Hravé a dravé. Kritikova abeceda (Praha: Academia, 2009), 276). [,ToZ abyste tomu pochopili,
jestli ta prv4 ¢ast tej Zelené knihy je jen takovym uménim pro uméni, co z ného mozeme mit rajc jen my,
literarni fajndmek#i, ta druhd uz ukazuje, jak kdysi #ikali na $koleni, Ze si autor plné uvédomil spolecensku
povinnost umeélca se angazovat v boji o pokrok, tedy za to, aby tady zase viecko bylo, jak bylo kdysi davno. Ten
Urban tak stvofil spole¢ensky roman z nasi zhavej sicasnosti a pfinésl v ném inspirativni obraz bojovnika za
nasu $tastnu ekologickou budicnost. Dulezité pfitom je, Ze ukazal, Ze individualni teror sice nikam nevede, ale
kdybysme se vsici spojili [...] pod madrym vedenim kazdy odstranili jen jednu ptehradu, jednu tovarnu nebo jen
jediného neptétela ekologie vyhodili oknem, za chvilu tu mame uplny r4j”].
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kultem o pogariskiej de facto proweniencji, w ktérym starodawna wiara w istnienie nadprzyro-
dzonych sit reprezentujacych poszczegélne aspekty natury mieszala sie z zyciowym praktycy-
zmem i z plynaca z doswiadczenia wiedza pozwalajaca na prawidtowe korzystanie z zasobdw,

ktérymi natura ta dysponuje i ktérymi sktonna jest (z wtasnej woli) z ludZmi sie podzieli¢:

Zmienia¢ to, co zostalo niegdys$ dane, ingerowac w to, co tutaj od zawsze bylo, wolno pod jednym
tylko warunkiem: ze stworzymy dzieto lepsze, przeznaczone do uczczenia tego czy tez tych, ktérzy
wzniedli w krajobrazie géry i napelnili woda jeziora; dzielo przygotowane po to, by sktada¢ ofiary

owym budowniczym®.

Stowa te wypowiada narrator (i protagonista powiesci), tytutowy wodnik, a zatem figura wyjat-
kowo gleboko wrosnieta w czeski dyskurs kulturowy (nie tylko folklorystyczny), obecna w nim
przynajmniej od czaséw Odrodzenia Narodowego i otoczona wigzkami ustalonych senséw
i skonkretyzowanych wyobrazen. Co ciekawe i co dla Urbanowskiej koncepcji postaci wydaje sie
kluczowe, wyobrazenia te nie wiaza sie z — obligatoryjna w przypadku innych béstw i demondéw
ze stowianskiego panteonu - jednoznaczng definicja aksjologiczna. Innymi stowy, postugujac
sie uwagami Pavla Sidaka, wodnik ,przedstawiany bywa jako zly i jako dobry, czasami nawet
jego portret odsyta ku idyllicznemu imaginarium, nierzadko tez ocena etyczna w ogéle go nie
dotyczy”*°. Nietzscheaniska bez mata lokacja ,poza dobrem i ztem”, motywowana, zdaniem bada-
cza, specyficznymi, ambiwalentnymi relacjami taczacymi te postac z chrzescijanistwem, sytuuje
ja w rezultacie na obrzezach antroposfery, czyniac z niej byt w sensie ontologicznym dualny
(demono-ludzki badz zwierzeco-ludzki), dysponujacy atrybutami przynaleznymi do (charakte-

rystycznymi dla) réznych, na pozér sprzecznych, rejestréw rzeczywistosci'!. Tak zarysowana

9 Urban, Hastrman, 243. [,Ménit jednou dané, zasahovat do toho, co tu vzdycky bylo, je dovoleno pod jednou
podminkou: Ze stvotime dilo lepsi, uréené k ucténi toho ¢i téch, kdo stavéli v krajiné hory a napoustéli jezera;
dilo prostfené k obéti témto staviteldm”].

10pavel Sidak, Mok#e chodi v suse. Vodnik v éeské literature (Praha: Academia, 2018), 63. [, Je predstavovan jako zly
ijako hodny, dokonce idylicky, nékdy stoji mimo etické hodnoceni”].

W innym miejscu badacz, rozwazajac problem ontologicznego statusu wodnika w tekstach (post)modernistycznych,
konkluduje: ,,Podstawowa teze mozna prawdopodobnie sformutowaé w nastepujacy sposéb: czlowiekiem wypada
nazwac to, co nie nalezy do natury (zwierze), jak pokazuje animalistyczny charakter wodnika utozsamionego
z zZywiotem. [...] Zyje posréd zwierzat i sam sie za zwierze uwaza. Tak prezentowany wodnik staje sie narracyjna
dominanta opowiesci, ktére eksponuja antytetyczny wymiar relacji cztowieka z natura. [...] Zgodnie z tradycyjnym
warto$ciowaniem czlowiek stoi ponad nig, wartosciowanie to mozna jednak odwréci¢. Taki typ aksjologicznej inwersji
charakterystyczny jest dla ekologicznego ujmowania wodnickiej motywiki, w ktérej teza, ze cztowiek sytuuje sie poza
natura, podlega radykalnej redefinicji: poza przyroda cztowiek nie istnieje. Mowa o narracjach, w ktérych akcentowana
bywa opozycja cztowiek-antynatura, natura zniszczona, $wiat stechnologizowany i ktére ujmuja figure wodnika inaczej,
niz to sie dzieje w folklorze [a zatem takze: inaczej niz Urban - przyp. A.G.], konsekwentnie przeciwstawiajacym
czlowieka nie-naturze (chodzi o oddzielenie chaosu od kosmosu znane np. z religioznawstwa). Istnieje jednak takze
podejscie odwrotne — mozna je okresli¢ jako integracyjne. Na pierwszy plan wysuwa sie tu rezygnacja z préb wytyczenia
granic tego, co ludzkie, widoczna juz w symbolistycznym sposobie ukazywania wodnikéw [...] z jego marzeniem
o splynieciu z zywiotem, woda, catoscia”. Pavel Sidak, ,Clovék mezi zvitetem a démonem, lidskym a ne-lidskym. Jedna
interpretace tématu vodnika v éeské literatute”, w Polidsténé zvite. Kapitoly ke stFedoevropskému myslent o literatute, red.
Jifi Hrabal (Olomouc: Vydavatelstvi Filozofické fakulty Univerzity Palackého v Olomouci, 2017), 53-54, 55. [,,Zakladni
tezi 1ze pravdépodobné formulovat takto: ¢lovék je to, co neni p#iroda (zvite), jak ukazuje animisticky vodnik totozny se
lovék-ptiroda Podle bézného pojeti je clovék hodnocen vyse nez pfiroda ale miize byt i opa¢né. [...] Samoziejmé je tato
axiologie vyrazna u ekologického pojeti vodnické latky, ktera tezi, Ze clovék je to, co neni p#iroda, radikalné redefiniuje:
¢cloveék je to, co neni mimo pfirodu. Jde tu o ptibéhy, v nichz se akcentuje opozice ¢lovék versus ne-ptiroda, zni¢ena
ptiroda, technicistni svét a jejichZ pojeti je pfirozené opozitni pojeti folklornimu, které disledné ziistava na pozici
oddélovani ¢lovéka a ne-lidské ptirody (jde o oddélovani Chaosu a Kosmu zndmé nap#. z religionistiky). [...] Nalezneme
ovéem i zcela protichidné pojeti — nazvéme je tfeba integra¢ni [...]. Jde o rezignaci na snahu vymezit a ohlidat hranice
lidského, pfedznacenou jiz vodnickymi latkami symbolismu [...] s jejich touhou po splynuti s zivlem, vodou, celkem”].
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Pyl

Jswewnetrzna antynomiczno$¢” koresponduje z jednej strony z postulatami (niewatpliwie sta-
nowiacej dla Hastrmana macierzyste zaplecze interpretacyjne) ekokrytyki, ktéra zdaniem Anny
Barcz ,interesuje przede wszystkim, w jaki sposéb pozbawiono przyrode glosu”?2. Antropomor-
fizacja wodnika powoduje bowiem, ze protagoniscie 6w glos, i to bez watpienia wptywowy, zo-
staje przywrécony. Z drugiej strony natomiast animalny (literalnie rzecz biorac: rybi) aspekt jego
tozsamosci pozwala pisarzowi na przyznanie (w duchu refleksji Kennetha White’a) $wiatu przy-
rodniczemu swoistej mocy sprawczej'®. Z hybrydycznosci tej, podobnie zreszta jak z wyjatkowo,
co Sidak akcentuje, silnie zakorzenionej w ludowej §wiadomosci wiary w realne istnienie wodni-
kow'*, Urban czerpie nie tylko ,,zarys osobowosciowy” swego narratora, ale réwniez wyposaza go
w wiele nadnaturalnych mocy i umiejetnosci, pozwalajacych na bezkarne niemal dokonywanie
licznych zbrodni, po czesci usprawiedliwianych ,wodnicka naturg” protagonisty, po czesci zas —

zrozumialtych w obliczu zadan, jakie autor przed nim stawia:

Johan Salmon de Caus [...] odnalazt sie w roli filantropa i coraz bardziej zapomina, kim sie urodzit,
kim jest i kim musi pozostac az do ostatniego dnia swego zycia. Ludzie niech beda ludZmi, on niech
stanowi dla nich ostrzezenie i postrach. Bo jedli te role straci, stang sie postrachem oni, a ich palce

juz nie beda ostrzega¢ — beda za to wyrywac i rabowaé wszystko bez opamietania®.

Przenoszac na margines rozwazan kwestie ,modnych” tozsamosciowych dylematéw, ktdre nie-
zmiennie, od poczatku opowiesci, towarzysza narratorowi (,Byl tylko woda ten, ktéry o tym
opowiadal™®), zmuszonemu do podporzadkowania sie prawom rzadzacym wiejska wspoélnota, na
plan pierwszy wysunac wypada pytanie o rodzaj i wymiar owych stawianych przed bohaterem za-
dan. Misja, ktérej spelnienia podejmuje sie baron Salmon de Caus, polega na ocaleniu géry Vlhost,
w powiesciowym fikcyjnym $wiecie przemienionej w kamieniotom oraz na przywréceniu pierwot-
nego ksztalttu otaczajacemu jg krajobrazowi, w okresie komunistycznym de facto unicestwionemu,
a mianowicie: funkcjonujacemu przez wiele stuleci i ostatecznie zatopionemu po zbudowaniu na
rzece Dyje zapory Nové mlyny systemowi stawéw. Pejzaz, ktdry za wszelka cene bohater pragnie
chroni¢, co w tym przypadku oznacza: odzyskad, niewiele ma zatem wspélnego z ,dziewicza przy-
roda”. Przedmiotem zabiegéw idealizacyjnych Urban czyni przestrzen przez czltowieka juz w cza-

2Anna Barcz, Realizm ekologiczny. Od ekokrytyki do zookrytyki w literaturze polskiej (Katowice: Slask, 2016), 38.

13Swiat ten, pisze Anna Barcz, nie jest w tym ujeciu ,biernym odbiorca ludzkich dziatari i projekeji, ale aktywnym
uczestnikiem, wspéttworzacym i przetwarzajacym ludzka kulture i spoteczenistwo”. Barcz, 38-39.

14Poyr. Sidak, Mok#e chodi v suse, 59-63.

Urban, Hastrman, 154-155. [,Johan Salmon de Caus [...] se zhlédl v roli lidumila a ¢im dél tim vic zapomind
na to, kym se narodil, kym je a kym musi byt do posledniho dne svého Zivota. Lidé at jsou lidmi, on at je jejich
postrach, jejich varovny prst. ProtoZe pokud jim nebude, stanou se postrachem oni a jejich prsty uz nebudou
varovat — budou jen trhat a brat, urvi co urvi’]. Por. Sidak, ,,Clovék mezi zvitetem a demonem”, 55.

¥Urban, Hastrman, 399. [, Byl jenom voda, kdo ptibéh vypravél’]. Mozna z pewna doza miarodajnosci zatozy¢, ze
tytulowy bohater dysponuje tzw. podmiotowoscia nomadyczna, o ktérej Rosi Braidotti pisze, iz: , Jest mitem, to
znaczy jest fikcja polityczna, ktéra pozwala mi dobrze zastanowi¢ sie nad ustalonymi kategoriami i poziomami
doswiadczenia i porusza¢ sie w poprzek nich: zamazywa¢ granice bez palenia za sobg mostéw [...]. Fikcje
polityczne moga by¢ bardziej skuteczne tutaj i teraz niz systemy teoretyczne. Wybdr obrazoburczej, mitycznej
figury, jaka jest nomadyczny podmiot, jest zatem ruchem przeciwko ustalonej i konwencjonalnej naturze
teoretycznego, a w szczegdlnosci filozoficznego myslenia. Ta figuracja ttumaczy moje pragnienie zbadania
i usankcjonowania dzialania politycznego, jesli przyjmie sie, ze udowodniono historyczny upadek metafizycznie
ugruntowanych, niezmiennych tozsamosci. Jednym z zadan, z jakimi mamy tutaj do czynienia, jest odnalezienie
sposobu na pogodzenie stronniczosci i braku ciaglosci z konstruowaniem nowych form wzajemnych powigzan
i wspélnych projektéw politycznych”. Rosi Braidotti, ,Poprzez nomadyzm”, ttum. Aleksandra Derra, Teksty
Drugie, nr 6 (2007): 111-112).
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sach $redniowiecznych przeksztatcona i przystosowana do ludzkich (w tym przypadku: rybackich)

potrzeb ekonomicznych, jej organizacje przypisujac wlasnym — wodnickim - antenatom:

I ja miatem przodkéw, ktérych imie kazdy tu znatl i do dzi$§ mozna je odnalez¢, wraz z pieczecia
rodowa na pozostawionych przez nich pergaminach. To oni ulepszyli niegdy$ wspaniate, w ich cza-
sach jednak od dawna juz podupadajace wodne dzielo i zalozyli system pomocniczych zbiornikéw
nawadniajacych, stawéw strumiennych, zrédlanych i atmosferycznych, a osiem z nich ponownie
zmys$lnie polaczyli w akwen, ktéry nie ma odpowiednika na catym swiecie. Bylto to co prawda dzieto
sztuczne, ale szanowalo to, co dala przyroda sama: zbudowali je w miejscu, gdzie jeziorka, glebie
i mokradla istnialy od niepamieci. Dzielo to udostepnilo je cztowiekowi i powierzylo mu swoje

bogactwo, nie odbierajac jednak bagnistemu krajobrazowi pierwotnego piekna i przeznaczenia®’.

Hasto ,po pierwsze: nie niszczy¢” przy$wiecajace zwierzecej (w sensie: naturalnej w swej pro-
weniengcji) stronie ,hastrmanowe;j” tozsamosci znajduje tu swoiste, korespondujace z jej ludz-
ka czescia, ,uzupelienie korygujace”, niezbyt w swej wymowie odlegte od postulatéw stawia-
nych przez (wy)znawcéw estetyki i etyki sSrodowiskowej, ktére, jak przypomina Mateusz Salwa:

nie musza ograniczac sie do krajobrazu naturalnego — moga dotyczy¢ tez krajobrazu kulturowego,
w ktérym przyroda zostata poddana znaczacemu dziataniu czlowieka. Chetnie wykorzystywana
w tym kontekscie kategoria jest genius loci. Idea ducha miejsca odnosi sie do niepowtarzalnego
charakteru danego obszaru, wynikajacego z jego historii, sposobu uzytkowania i zamieszkiwania,
nadajacego mu okreslone walory estetyczne. Etyczne dzialanie jest w takim ujeciu definiowane

jako takie, ktore respektuje 6w charakter?s.

Aksjologicznym podglebiem powiesci wtada w efekcie osobliwy, inspiracje czepiacy z teorii eko-
systemow, ,etos melioryzacji”, rozgraniczajacy pozadane i szkodliwe metody oswajania materii
akwatycznej'®. Zywej wodzie stawéw przez wieki — az do pelnej naturalizacji — wrastajacej w po-

rzadek przyrody, postusznej jedynie wlasnym prawom i ,mocnemu stowu” ludowego zaklecia

Urban, Hastrman, 12. [,I ja mél predky, jejich jméno tu kazdy znal a dodnes je 1ze najit ma listinach, jez po
sobé zanechali. To oni zde zvelebili kdysi velkolepé, v jejich dobé uz davno zpustlé vodni dilo a zalozili systém
podpurnych napajecich nadrzi, rybnikd poto¢nich, pramennych i nebeskych, a osm z nich znovu dimyslné
propojili v aredl, jenz nemél obdoby na celém svété. Bylo to zajisté dilo umélé, ale ctilo pivodni vychodiska
dana ptirodou: vystavéli je v misté, kde jezirka, tiné a moé¢aly byvaly odjakziva. To dilo je zpfistupnilo ¢lovéku
a propujéilo mu sviij uzitek, aniz by bazinaté krajiné vzalo p¥irozenou krasu a ucel”].

8Mateusz Salwa, ,Znaczenie estetyki przyrody dla etyki srodowiskowej”, Etyka, nr 56 (2018): 35. Jeden
z najbardziej wpltywowych ,odnowicieli” pojecia estetyki przyrody, Gernot Bohme, pisze, ze: ,Wspélczesna sztuka
wskazuje na przyrode - pokazujac, przypominajac, optakujac, oskarzajac, przestrzegajac”. Gernot Béhme, Filozofia
i estetyka przyrody w dobie kryzysu srodowiska naturalnego, ttum. Jarostaw Merecki (Warszawa: Oficyna Naukowa,
2002), 17. Powotujac sie na te stowa (skadinad mogace stanowi¢ trafna interpretacje ekologicznego wydzwieku
Urbanowskiej powiesci) Beata Frydryczak zaznacza: ,W pytaniu o nows estetyke przyrody nie kryje sie kwestia
relacji sztuka-natura, lecz bardziej zasadnicze pytanie: o odnowiony kontakt wspélczesnego cztowieka ze $wiatem
natury. Towarzyszy temu wiara, ze estetyka moze przyczynic sie do odejscia od strategii panowania nad przyroda,
ktorej celem jest jej wykorzystanie, i do zmiany relacji cztowiek-natura, czyli stworzenia takich warunkéw, dzieki
ktérym relacja ta opierac sie bedzie na idei harmonijnego wspélistnienia” (Beata Frydryczak, , Estetyka przyrody:
nowe pojmowanie natury”, Estetyka i Krytyka, nr 15/16 (2008-2009): 42).

¥Por.: ,Pomyslmy o tak zwanych ekosystemach. Sa to regionalne powiazania proceséw organicznych
i nieorganicznych, ktére odnawiaja sie cyklicznie [...]. Od dawna wiemy, ze ekosystemy nalezy rozumie¢ tylko
jako idealne konstrukty, ze w skali regionalnej i globalnej stan pierwotny nie odnawia sie samodzielnie, tj. bez
udzialu cztowieka. Dlatego — bardziej realistycznie — méwi sie o ekosystemach utworzonych przez czlowieka lub
jeszcze skromniej: o strukturach ekologicznych. Utrzymanie pozadanej postaci przyrody wymaga od cztowieka
coraz wiekszego nakladu pracy”. Bshme, Filozofia i estetyka przyrody, 149-150.
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narrator przeciwstawia martwa (przyczyniajaca sie do pustynnienia okolicznych obszaréw?)
wode nowomlynskiego zalewu, konfrontujac zarazem zatracona potege odwiecznej mowy zdol-
nej do wyrazania zasad kosmicznego tadu (w powiesci przywolane zostaja liczne teksty folklo-
rystyczne) z pozbawionymi glebszych senséw frazesami polityczno-legalistycznego newspeaku
(,Nasza dziatalno$¢ nie pozostaje w sprzeczno-
$ciz zadng ustawa tego panstwa” — broni sie me-
nadzerka gérniczej korporacji Tytania?'). Dzie-
ki zaprojektowanej w ten spos6b antynomizacji
$wiatéw, epok i paradygmatéw aksjologicznych
Urban otwiera przestrzen tekstowych znaczen,
w czedci pierwszej gteboko zanurzonych w sieci
odniesienn do stowianiskiego mitu, na krytyke
czeskiej — wyjatkowo, jak za posrednictwem
swego bohatera diagnozuje pisarz, skorumpo-
wanej i catkowicie pozbawionej wrazliwosci na

znamiona kryzysu ekologicznego - polityki:

2Por.: ,Decyzja o budowie zapory motywowana byta koniecznoscia osuszenia wiecznie podmoklego terenu,
jego legendarnych bagien i zalewowych tak. Udalo sie. Zapora wessala w siebie cala wilgo¢; co ciekawe, nie
potrafila nastepnie przekazac jej tam, gdzie byta potrzebna. W okolicy znajduja sie dzisiaj plytkie piaszczyste
rowy. Wiatr bywa tu szczegdlnie gwaltowny, podobno z winy wojny, i rozwiewa piasek po calej krainie. Na
skraju laséw gromadza sie biale zaspy, ale nie ze $niegu. Temu, kto obdarzony jest ztowieszcza wyobraznia,
przypominaja saharyjskie diuny”. Urban, Hastrman, 237. [,Divodem pro stavbu pfehrady bylo vysuseni vé¢né
vlhkého kraje, jeho povéstnych mocalii a zaplavovych luk. Povedlo se. Pfehrada do sebe vsala vsechnu vlahu;
kupodivu uZ ji nebyla schopna pfedat tam, kde ji bylo zapottebi. V jejim okoli jsou dnes mélké pise¢né doly.
Vitr je tu obzvlast ostry, pry od valky, a rozfoukava pisek po kraji. Na okraji lesu vznikaji bilé névéje, ale snih to
neni. Tomu, kdo je nadan zlovéstnou obrazotvornosti, pfipominaji saharské duny”].

Urban, 259. [, Nase ¢innost neodporuje zddnému zékonu téhle republiky”].
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Nie wolno wierzy¢ zadnemu panstwu, ze nie rozpruje od $rodka
ziemi, ktéra sobie przywlaszczylo. A juz najmniej ze wszystkich
wierze tej republice, zupackiej, tepoglowej maszkarze. Mysle¢,
ze bedzie chronié tereny zielone, na ktére sie rzucita i na kté-

rych polozyla lape jak bezwzgledny uzurpator, to samobdjcza

naiwnosé?.

Podobnym sygnatom zaangazowania sprzyja spozytkowany w powiesci, gteboko w literacka tra-
dycje wroéniety i chetnie przez postmodernistéw wykorzystywany, chwyt polegajacy na ,uwia-
rygodnianiu” fantastycznych czy cho¢by niezgodnych z potocznym pojmowaniem tego, co na-
turalne wydarzen dzieki lokowaniu fikcyjnej fabuly w konkretnym, znanym z doswiadczenia
i dodatkowo wpisanym w wiele kulturowych skojarzen i konotacji, miejscu. Chwyt ten zyskuje
w Urbanowskim, jawnie rozemocjonowanym, spojrzeniu walor narzedzia potwierdzajacego au-
torskie prawo do podejmowania, za posrednictwem dzieta, interwencji przynoszacych pozadane

skutki w $wiecie rzeczywistym:

Co pana przywiodto ku postaci w niebieskozéttym fraczku, ze szczu-

paczym usmiechem i skrzelami? Ku wodnikowi z bajki?

Region, ktéry uwazam za swoéj, a ktdry sie niezbyt trafnie nazy-
wa krajem Machy. W dziecinstwie ptywatem 16dka po jeziorze
pokrytym gesta zielona rzesa. Wyobrazalem sobie, ze pod po-
wierzchnia rosna drzewa. Ze zyja tam ludzie podobni do ryb.
Z przerazeniem dowiedzialem sie p6zniej, ze buduje sie tam za-
poryize na dnie nowych akwenéw zostaja zatopione cale wioski.
Ze ta moja bajkowa wizja byta w zasadzie zblizona do prawdy,

chociaz o wiele bardziej romantyczna®.

Basniowy, przywodzacy na mys$l wspomnienia z dziecifistwa, zesp6t wyobrazen lezy zatem u pod-
toza wstepnego zamystu fabularnej konstrukgji dzieta, pozwalajac w naturalny niejako i w obrebie
czeskiej kultury oczywisty sposéb ,,0zywi¢” zapoznana po czesci, cho¢ niegdy$ kanoniczna i opi-
niotwdrcza, tradycje dziewietnastowiecznej ,,powiesci etnograficznej”, podporzadkowujacej ciagi
zaprezentowanych wydarzen opisom ludowych obrzedéw i obyczajéw oraz przytoczeniom cytatéw
z fokloru stownego. Z wypracowanego wéwczas wzorca subgatunkowego Urban przejmuje nie tylko
propozycje tematyczne czy kompozycyjne (,obraz codziennego i $wigtecznego zycia spotecznosci
wiejskiej na tle zmieniajacych sie pér roku”), lecz takze konglomerat typowych dla tozsamo$ciowe-
go modelu Odrodzenia Narodowego przekonan odkrywajacych (na zasadzie projekeji utopijnych,

22Urban, 385. [,neda se véfit zdidnému stitu, Ze nerozeZere zevnitf zemi, kterou si pro sebe zabral. A nejméné ze
vech véFim této republice, zupacké, tupohlavé obludé. Myslet si, ze bude ochrariovat zelené izemi, na které se
vrhla a které si zabrala jako sebevrazedny uzurpitor, je sebevrazedné naivni’].

ZAlice Horatkova, ,Urban: Jen pockejte, ztrestam vas svym romanem!” https://www.idnes.cz/kultura/vytvarne-
umeni/urban-jen-pockejte-ztrestam-vas-svym-romanem.A010515_175240_vytvarneum_cfa (dostep:
22.03.2021). [,,Co vés ptivedlo k postavé v modrozlutém fracku, se §ti¢im ismévem a zabrami? K hastrmanovi
z pohadky? Kraj, ktery povazuju za svitj a kterému se trapné ¥ikd Machtv. Jako dité jsem jezdil na lodi¢ce po jezete
pokrytém hustym zelenym Zabincem. Pfedstavoval jsem si, Ze pod hladinou rostou stromy. Ze tam ziji lidé, kteti se
podobaji rybam. S désivym pocitem jsem se dozvédél az mnohem pozdéji, Ze se napoustéji prehrady a na jejich dné
ziistavaji celé vesnice. Ze ta moje pohadkova predstava byla vlastné docela redlna — i kdy? romanti¢t&jsi’].
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romantycznych w swej proweniencji, marzen) w kulturze wiejskiej znamiona rdzennoéci, autenty-
zmu i nieskazonej ,,sztucznymi” cywilizacyjnymi wtretami naturalnoéci®®. Przekonania te, ,przeto-
zone” na indywidualny konkret portretowanego w literaturze $rodowiska, otwieraja za$ droge ku
swoistej jego mityzacji, zasadzajacej sie na respektowaniu miarodajnosci panujacych w nim wie-
rzen okreslajacych istote funkcjonowania (w sensie etycznym i ontologicznym) uniwersum. Inaczej
mowiac, pisarze usitujacy ukazywad wiejska mentalnosé¢ od wewnatrz, ,za dobrag monete” (oczywi-
$cie w ramach literackiej fikcji) biora realng obecnoé¢ rozmaitych spersonifikowanych sit przyrody,

przenoszac czytelnika w przestrzen, w ktérej istnienie wodnikéw nikogo nie dziwi®.

Z podobne;j licentia poetica korzysta pierwsza cze$¢ Hastrmana, ktérej fabula, opowiadajaca o pobycie
protagonisty w nalezacym do niego podsudeckim majatku w latach trzydziestych XIX stulecia, ewo-
kuje atmosfere ,zatraconego $wiata” czeskiej wsi, prezentowanej, cho¢ te teze otoczy¢ wypada kilko-
ma zastrzezeniami (dotyczacymi przede wszystkim drastycznosci i ,,seksualizacji” obrazowania®),
w duchu odziedziczonej po Rousseau sentymentalnej wizji egzystencji autentycznej i wasciwe;j,
gdyz wiedzionej zgodnie z prawami natury. Wizja taka, bliska odrodzeniowym ideom ze wzgledu na
rodzaca sie dzieki niej szanse poszukiwania legitymizacji wiasnych emancypacyjnych, narodowych

dazerr w najbardziej prestizowych filozoficznych nurtach epoki, sprzyjata zaréwno sieganiu po kon-

24Zastosowana przez pisarza strategia twércza wychodzi, jak sie wydaje, z przemyslen, ktore na gruncie polskim
sformutowat Roch Sulima. Zastanawiajac sie nad wspétczesnymi losami folkloru, badacz doszedt do wniosku, ze:
,Cho¢ swiat kultury ludowej prawie zniknal, rozsypal sie tez wzér — opartej na solidarnosci z zyciem — swoistej
niegdy$ u chtopéw kultury spotecznej, to kultura ludowa pozostaje nadal wyrazista jako kultura symboliczna.
[...] Zniknely rzeczy kultury ludowej, wzmacnia sie natomiast jej mit, zywiacy sie cho¢by warto$ciami ludowego
stowa [...]. Powtérze te kwestie najzwiezlej: kultura ludowa umarta. Zyje jej mit, wzmacniany miedzy innymi
przez ekologizm, uchodzacy dzi$ prawie za odmiane historiozofii. Kultura ta obecna jest w symbolach,
przypomnieniach, aluzjach, jest treicia naszej nieSwiadomosci, zobowigzaniem wobec $wiata wartosci. [...]
Pielegnuje zarazem role «kultury ofiarnej» nieagresywnej. Jest symboliczng ekspresja niezniszczalnej woli zycia.
Nieobce s3 jej zarazem nastroje fatalistyczne, poczucie finalizmu biegu $wiata. Witalizm tej kultury sasiaduje ze
swoista filozofig godnego umierania. Jest to tylez kultura Zycia, co kultura $mierci, czyli «giniecia» rozumianego
jako zarodnia przysztego zycia”. Roch Sulima, Glosy tradycji, (Warszawa: DiG, 2001), 102-103.

*Kodyfikatorzy wyznacznikéw humanistyki ekologicznej (w Polsce miedzy innymi Ewa Domariska) czesto w swych
rozwazaniach siegaja po zagadnienie tzw. tribal science. Probujac (nierzadko zaskakujaco stanowczo) owa wiedze
plemienna rehabilitowa¢, proponuja namyst nad przebudowa calego paradygmatu nauki akademickiej. W opinii
Domaniskiej na przyktad: ,Trudno dziwi¢ sie nieeuropejskim autochtonom, jak w ramach zracjonalizowanej
dyscypliny pisa¢ — bez infantylizowania i antropologizowania — o przesztosci kultur, ktére traktuja bogéw, duchy,
przodkow, zwierzeta, rosliny i rzeczy jako historycznych aktoré6w? Skoro badacze deklaruja otwartos$¢ wobec
réznych podejs¢ do przesztosci, a uniwersytety w swych statutach maja wpisane réwne traktowanie przedstawicieli
réznych ras, etnosow i kultur, to «czy istnieje jakakolwiek przyczyna, by utrzymywaé epistemiczne uprzywilejowanie
nowozytnej historiografii i traktowac ja jako wazniejsza od tak zwanego mitu, legendy czy marzenia?»”. Ewa
Domaniska, ,Wiedza o przeszlosci — pespektywy na przysztos¢”, Kwartalnik Historyczny, nr 2 (2013), 227. Cytat
wewnetrzny pochodzi z: Sanjay Seth, ,Historiography and Non-Western Pasts”, Postcolonial Studies, vol. 11, nr 2
(2008): 144). Por. tez: Ewa Domanska, ,Humanistyka ekologiczna”, Teksty Drugie, nr 1-2 (2013): 22-26.

%Badacze czesto zwracaja uwage na szczeg6lny, typowy dla dziewietnastowiecznych zbieraczy folkloru, ,pruderyjny”
tryb odczytywania i w efekcie poprawiania tekstéw ludowych, ktéry funkcjonuje na zasadzie specyficznej (auto)cenzury
iprowadzi do ,,0czyszczania” zbieranych i publikowanych pé6zniej piesni czy bajek z wulgaryzmoéw i wszelkich, przez
,mieszczariska moralnos¢” tabuizowanych, jednoznacznie erotycznych tresci. Por. Jiti Rak, Byvali Cechové. Ceské historické
myity a stereotypy (Jino¢any: Nakladatelstvi H&H, 1994), 85-95). Urban jednoznacznie ten sposob ,,oswajania” czy
eufemizowania folkloru odrzuca: ,,Dlaczego na swojego Orlanda, Golema czy Frankensteina, ktdry, niemal niesmiertelny,
przemierza wieki po to, by zrealizowac swe zamiary z wielkim Z, wybrat pan wlasnie posta¢ wodnika? [...] Dlatego, ze wodnik
jest istota na wskro$ seksualna [...], wraz z rusatkami i witami nalezy w koricu do potomkéw greckich najad. Seksualnosé
ta zbliza go do cztowieka, a ja chciatem miec¢ narratora tak ludzkiego, jak to byto mozliwe. Tyle tylko, ze musialem
przebudowa¢ mu hierarchie wartosci i inaczej przedstawi¢ walke zwierzecosci i ucywilizowania, niz to pokazywata
sztuka w XX wieku”. Irena Reifova , Jsem na strané krasné 17i. Rozhovor s Milosem Urbanem”, P¥itomnost (Zima, 2002):
51). [,Pro¢jste si za svého Orlanda, Golema nebo Frankensteina, ktery do jisté chvile nesmrtelny prochdzi véky, aby proved]
zdmér s velkym Z, vybral pravé figuru vodnika? [...] ProtoZe vodnik je skrznaskrz bytosti sexudlni [...], konec konci je
s vilami, bludi¢kami a rusalkami potomkem starofeckych najad. Touhle sexualni podstatou se strasné blizi clovéku, a ja
samoztejmé chtél mit co nejclovévécejsiho vypravéce — jenom jsem mu potfeboval zpfevracet moralni hodnoty, a taky ten
zépas civilizovanosti a zivo¢isnosti musel byt jiny, nez jak se to ukazovalo v umeéni dvacatého stoleti’].
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wengcje arkadyjskie, jak i wzmacniata oddzialywanie mechanizméw imagologicznych, bazujacych na
szeroko zakrojonej mitologizadji tego, co koresponduje z ,,obowigzujacym” dyskursem rustykalnym.
Urban podstawowe komponenty tego dyskursu ,,zatrudnia”, do pewnego tylko stopnia modyfikujac
kojarzone z nimi sensy i wartosci. We wzorzec powiesci etnograficznej, w dziewietnastowiecznych
realizacjach korygowany przez tagodzacy filtr biedermeierowskiego etosu, pisarz wplata sygnaly po-
lemiki z pierwotna aksjologiczna stratyfikacja gatunku, doprowadzajac do radykalnej konfrontacji
trzech w owym wzorcu w pelni zharmonizowanych stanowisk swiatopogladowych: chrzescijaristwa,
o$wieceniowego racjonalizmu oraz poganskich wierzen, przy ktérych trwa kultywujaca pradawne
magiczne rytualy wloécianiska wspédlnota. I to w jej, pozornie jedynie anachronicznej, $wiadomosci
ontologicznej oparcie znajduje bohater, tylko ona potrafi uzna¢ jego prawo do obecnosci wewnatrz
tego, co mozliwe, prawdopodobne i realne. Reprezentanci pozostalych orientacji ideologicznych
mozliwosci owej badz zaprzeczaja (nauczyciel Voves), badz (proboszcz o znaczacym ze wzgledu na
ewidentnie ,,chrystologiczny” rodowdd tytutowej postaci nazwisku: Fidelius) sytuuja ja w przestrze-
ni infernalno-demonicznej, w ludowych obrzedach dostrzegajac wylacznie pozostatosci archaicz-
nych kultéw, ktére nalezy bezwarunkowo i konsekwentnie wyplenic¢:

Zapewniam, ze obyczajami moich poddanych zdziwiony bylem bardziej niz ty, ojcze. Ja jednak,
w odréznieniu od ciebie, zrozumiatem, jak doskonale ci ludzie czuja kraine, od ktdrej zalezy ich
zycie. Ty im mozesz co prawda da¢ nieco ponad to, powiedzmy jako misjonarz, ale nie wolno ci
zabierac im tego, co mieli jeszcze przed toba. Skad mozesz wiedzie¢, kto przyjdzie po tobie? [...]
A jesli to bedzie kto$, kto przyniesie zupelnie inna nauke niz twoja? [...] Powiadam ci, ze jezeli
catkowicie oderwiesz tych ludzi od korzeni, ktére pewnie trzymaja ich w ziemi, korzeni wspél-
nych dla nich, stonica, ksiezyca, deszczu, drzew, kwiatéw i zwierzat i wzniesiesz zbyt wysoko, ten

nowy, ktéry nadejdzie, straci ich w d6t. A ten upadek potamie im kregostupy?’.

Sformulowana przez hastrmana diagnoza stanowi jedna z replik w kluczowej dla powiesciowej filo-
zofii dyspucie, w ktdrej protagonista przedstawia duchownemu swe argumenty uwierzytelniajace
moc sprawczg rytuatéw znajdujacych swe zrédta w odwiecznych mitach agrarnych, sam jest bowiem
opisywana w nich postacia i to jemu uczestnicy obrzeddéw, nie§wiadomie czy raczej intuicyjnie prze-

czuwajac jego ,prawdziwa istote”, sktadaja ofiary:

Unosicie sie pycha, ty i tw6j Bég, ale obaj nie mozecie mnie dosiegna. [...] Jam jest ksigze wody i tylko ode

mnie zalezy, czy lasy uschna, a pola zaleje rzeka?.

Cytowana rozmowa zwiericza pierwsza cze$¢ powiedci, otwierajac przyszlosciowe perspektywy (z
dzisiejszego punktu widzenia mowa tu oczywiscie o klasycznym vaticinium post eventum) i wytycza-
jac ,pole manewru” dla dzialan bohatera zaprezentowanych w kolejnych rozdziatach. Juz pierwsze

stowa czesci drugiej:

?"Urban, Hastrman, 218-219. [, Ujistuji vas, Ze jsem byl zvyklostmi svych poddanych udiven vic nez vy. Na rozdil
od vés jsem ale pochopil, jak dokonale ti lidé citi krajinu, na niz jsou zavisli. Vy jim sice muZete dat néco navic,
tekneme jako misionét, ale nesmite jim brat to, co méli jesté pred vami. [...] Jak maZete védét, kdo ptijde po
véas? Co kdy? to bude nékdo s Gplné opa¢nym ucenim nez je vase? [...] Rikdm vam, ze jestli je ztiplna vyrvete
z kofent, jez je drzi pevné v zemi, kofenu spole¢nych jim, slunci, mésici, desti, stromim, kvétindm a zvifatam,

a povznesete je p¥ilis vysoko, ten novy ptichozi je zase srazi dol. Ten pad jim prerazi pater”].
28Urban, 223.

151



152 FORUMPOETYKI wiosna 2021 n 24

Wybuch. Tak to juz musi by¢. Poludnie, sierp ksiezyca, ktéry teraz wychodzi takze w $rodku dnia, odwrécit
oblicze ku pustemu niebu, obojetny na rozrywanie ciata swej matki. [...] Moja pokora, nie tak jak jego,

zniknela. Jestem tutaj i nie moge inaczej. Nadchodza dni gniewu?,

przenosza czytelnika w $wiat odmienny od zaprojektowanej w ,,dziewietnastowiecznych partiach”
tekstu idylli (do$¢ krwawej, nie wolno jednak zapominac), opartej na wizji symbiotycznego wspétby-
towania ludzi z przyroda (dzisiaj rozpatrywaliby$my w tym kontekscie zapewne zagadnienie zréw-
nowazonego rozwoju lub, postugujac sie tytulem powiesci Ernesta Callenbacha, ekotopii*®), ktérej
nadaje sie cechy sakralne i respektuje niezmienne, owa symbioze gwarantujace, reguly tadu metafi-
zycznego®'. Do tego ,utraconego raju mlodosci” bohater powraca na poczatku trzeciego tysiaclecia
juz nie jako otoczony szacunkiem poddanych arystokrata ani — tym bardziej - wszechmocne uoso-

bienie zywiotu akwatycznego. Zastajac zas swa ,,ziemie obiecang”

na skraju totalnego zniszczenia, spowodowanego przez dziatania gérniczej korporacji i zadzy zysku
jej menadzerdw i wlascicieli, zyskuje w swej matej ojczyznie status obcego. I oczyma obcego oglada
i opisuje wlasny wczesniej krajobraz. Oczyma kogos, kto patrzy na nierealne dzieto dewastacji ro-

dzinnego miejsca®.

Obco$¢ zatem, nalezaloby zreszty raczej powiedzie¢: Innoéc¢ decyduje o zaréwno o sposobie,
jakim hastrman postrzega rzeczywistos¢, jak i o tym, jak sam jest przez otoczenie postrzegany.
I wlasnie pozycja ,ontologicznego odmienca” pozwala mu (i przy okazji autorowi) ominagé (wziaé
w nawias?) wszelkie etyczne niepokoje i dylematy towarzyszace ocenie terrorystycznych poczy-
nan, ktére nawet podejmowane w stusznej (?) sprawie, staja sie przedmiotem powszechnego
potepienia, jesli poczynania te pozostawiaja po sobie w konsekwencji tzw. niewinne ofiary*.
Gdy jednak, jak pisze Tadeusz Stawek:

2Urban, 229. [, Vybuch. Snad to tak musi byt. Poledne, srp mésice, ktery ted vychazi i ve dne, odvratil tva¥
k prazdnému nebi synovsky lhostejny k trhani téla své matky. [...] Moje pokora, na rozdil od jeho, je pry¢. Jsem
tady a nemiZzu jinak. Nadchazeji dny hnévu”].

30Por.: Petr Kopecky, Robinson Jeffers a John Steinbeck.Vzddleni i blizci (Brno: Host, 2012), 65.

*1Tendencja do nadawania naturze cech boskich czy przynajmniej sakralnych, stojaca u zrédet etycznego
przeslania powiesci, przywodzi na mysl koncepcje biocentrystyczne, ktére w odréznieniu od bazujacego
na ustaleniach nauk $cistych i na teorii ekosystemu ekocentryzmu, koresponduja z ,idea $wietosci zycia
i ogdlniej méwiac — natury , wynika stad, ze maja czesto wymiar spirytualistyczny”. Kopecky, 94). [, pfedstavou
posvatnosti zivota a ptirody obecné, a ma proto &asto spiritudlni rozmér”].

32Richard Zmélik, ,Redlna a fukéni krajina v dile Milose Urbana”, Ceskd literatura v intermedidlni perspektivé, red. Stanislava
Fedrova (Praha: Akropolis, 2010), 329. [, na pokraji totdlni zkizy zptsobené &innosti tézebni spole¢nosti a ziskuchtivosti
jejich predstaviteli a majiteld, stava se ve své pivodni domoviné cizincem. A o&ima cizince je pravé popsana i vlastni
krajina. O¢ima toho, kdo se diva na neskute¢nou devastaci rodného mista”]. Ze swego przejscia z przestrzeni swojskosci
w domene alienacji bohater zreszta doskonale zdaje sobie sprawe: ,Bardziej podobato mi sie w dawnych czasach. Czutem
sie wtedy wspaniale, $wiat byt taki, jaki powinien by¢, a ja tkwilem w jego centrum. Kazdy krok naprzéd przynosit
korzys¢ - nie bylo czego sie ba¢. Dzisiaj znalazlem sie na obrzezach spoteczenstwa; musze jednak przyznac, ze z wlasnej
winy. Dobrze mi tak. Jestem zywym anachronizmem, postacia z bajek, dzieciecym straszydtem. Ale mimo to nie moge
sie pozby¢ uczucia, ze wyznaczono mi jakie$ zadanie. Zadanie, ktére wigze sie z [...] nadejsciem epoki postindustrialnej”.
Urban, Hastrman, 391. [,,Mné se vic libilo v tehdejsi dobé. Tenkrat jsem se citil uzasné, svét byl takovy, jaky byt mél aja
¢nél v jeho stredu. Kazdy krok kuptedu byl dobry — nebylo tfeba se bat. Dnes jsem na okraji spole¢nosti; dluzno dodat,
Ze vlastnim p¥i¢inénim. Dob¥e mi tak. Jsem p¥eZivajici anachronismus, postava z pohidek na straseni déti. A presto se
nemohu zbavit pocitu, #e mam néjaky tikol. Ukol, jenz souvisi [...] s ptichodem postindustridlniho véku].

%3Nalezy zaznaczy¢, ze wéréd licznych popelnionych przez bohatera morderstw o niewinnej ofierze mozna —
oczywiscie w ramach powie$ciowego etosu — méwi¢ w jednym tylko przypadku (wysadzenie w powietrze maszyn
wydobywczych w kamieniotomie staje sie przyczyna $mierci dozorcy), a wina ta uzasadnia i usprawiedliwia
traktowane w kategoriach sakryfikacji zabicie wodnika przez odtwarzajacych dziewietnastowieczna ,idylle
akwatyczna” neopogansko-sekciarskich ekologéw.
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moéwimy o zwierzeciu, zamach stanu, zburzenie dotychczasowego tadu nie jest odleglym tematem.
Ci, ktérych wrazliwos$¢ sprawia, ze istnieja ,jak zwierze”, sa traktowani jako rewolucjonisci. Nie po-
jawiaja sie po prostu, jak pojawia sie zjawisko przyrody, nie zajmuja swojego miejsca. Ich celem jest
zaja¢ miejsce innych, wywlaszczy¢ichi[...] uczyni¢ bezdomnymi. [...] Kto jest ,jak zwierze”, dostrze-
ga z porazajaca i obezwladniajaca jasnoscia [...], ze przyznajac racje jednej z dwoch Scierajacych sie

w nim sil, nie prowadzi do rekonstrukcji $wiata. Dlatego bycie ,jak zwierze” oznacza wyjécie poza®*.

Owo ,wyjscie poza” (ponad, obok), mogace réwniez oznacza¢ lokalizacje zewnetrzna w stosunku
do mainstreamowych spotecznych konstruktéw tozsamosciowych i modeli habitualnych, utatwia
bohaterowi nawigzanie wspdlpracy z pozarzadowa organizacja ,Dzieci Wody”, pokojowymi meto-
dami prébujaca osiggna¢ ten sam cel — wstrzyma¢ rabunkowe wydobycie kamienia z géry Vlhost®.
Kooperacja ta, zakoniczona traktowana w kategoriach ofiary btagalnej $miercig bohatera, owocuje
catkowita regeneracja wymarzonego status quo ante, cze$ciowo regulowana ,,sitami wtasnymi” przy-
rody (przywodzace na mysl mityczne uwolnienie wéd przerwanie zapory Nové Mlyny, spowodowa-
ne ,eksplozja” nowego zrédta na Vlhosti), czesciowo zas — wypracowana za pomoca wykorzystania
chatupniczo-rzemieslniczych technik pochodzacych z epoki poprzedzajacej rewolucje przemystows,
ktérych przydatnosc¢ znajduje ,mocne” potwierdzenie w programowych wypowiedziach przywédcy
stowarzyszenia (noszacego, nalezy zasygnalizowad, znaczace imie i nazwisko: Tomas Mor):

A co z energia, ktéra nam byta dana? [...] Jeste$my zyjacymi, silnymi, myslacymi i czujacymi ludZmi, uni-
kalng forma continuum w przestrzeni. Jezeli bedziemy dazy¢ ciagle do przodu, stracimy z oczu punkt,
z ktérego przybylismy; oderwiemy sie od swych przodkéw, a wiec i od samych siebie, albowiem jestesmy
ich potomkami. Musimy do nich czasami wraca¢, poniewaz bez tego czeka nas zagtada. Prace moga za
nas wykona¢ maszyny. Mozemy na nie zarobi¢, mozemy sobie kupi¢ energie, ktéra wprawi je w ruch. Jesli
te energie wezmiemy od wody, ktéra plynie sama, albo storica, ktére samo $wieci, albo wiatru, ktéry sam
wieje, bedzie to energia dobra. Jesli jednak bedziemy ja czerpac z tego, co wyrwaliémy z wnetrza ziemi i po-
tem spalilismy ogniem i siarka, bedzie to energia zla. Podziurawiona ziemia stanie sie krucha jak skorupka

jajka, przy kazdym nastepnym kroku mozemy sie zapasé. Mamy swoja wlasna energie. Spozytkujmy ja*.

#Tadeusz Stawek, Sladem zwierzqt. O dochodzeniu do siebie (Gdansk: Fundacja Terytoria Ksiazki, 2020), 118.
Wypowiedz odnosi sie do Przemiany Franza Kafki.

%W ten sposéb Urbanowi udaje sie, nawiasem moéwiac, omina¢ jeden z paradokséw definiujacych dziatalnos¢
rozmaitych alternatywnych ,kultur oporu”, a mianowicie ostabi¢ powszechnie panujace przeswiadczenie, ze
wspolczesny $wiat nie oferuje juz mozliwosci przekroczenia granic mainstreamowego systemu. ,,Proces totalizacji
kapitalizmu”, ktéry opanowat juz, co podkresla Jan Sowa, wszystkie dziedziny zycia, powoduje, ze: ,Jedyne
zewnetrze, jakie w podobnej sytuacji istnieje, to na przyklad to, ktére wybrat Ted Kaczynski (znany lepiej jako
Unabomber): lesna glusza, gdzie da sie osiagna¢ stan autonomii i «<odpadniecia» (ang. drop out) od spoteczenistwa,
jednak mozliwosci oddzialywania nan staja sie, méwiac delikatnie, ograniczone. [...] Drop out, czyli jedyne
zewnetrze kapitalizmu, jakie istnieje, gwarantuje etyczng czystos¢, oznacza jednak réwniez odebranie samemu
sobie mozliwo$ci wywierania istotnego wptywu. [...] Taki stan rzeczy pokazuje jasno jedna rzecz: poniewaz nie
istnieje skuteczna pozycja zewnetrzna wobec kapitalizmu, nalezy w ogéle porzuci¢ rozumowanie w kategoriach
wewnatrz-zewnatrz, w tym szczegélnie fantazmat nieskalanego rycerza, ktéry z zewnatrz atakuje fortece
kapitalizmu”. Jan Sowa, ,,Co jest wywrotowe?”, Kultura Wspétczesna, nr 2 (2010): 16, 17.

3%6Urban, Hastrman, 390-391. [,,Co s energii, kterd ndm byla dana? [...] Jsme Zivi, silni, myslici a citici idé, jedine¢na
forma kontinuity v prostoru. Pokud se poZeneme potad jen kuptedu, ztratime ze zfetele bod, odkud jsme vysli;
ztratime se svym predkiim, ztratime se sami sobé, nebot jsme jejich potomci. Nebudeme-li se k nim ¢as od ¢asu
vracet, upadneme do zdhuby. Dilo za nds miZzou udélat stroje. MiZeme si na né vydélat, mazeme si koupit energii,
ktera je uvede do pohybu a bude je udrzovat v chodu. D4-li tu energii voda, jez sama tece, anebo slunce, co samo
sviti, anebo vitr, jenz sdm od sebe vane, bude to energie dobra. Pokud v3ak tu energii ziskdme z toho, co jsme
vyrvali z itrob zemé a pak jsme to spalili ohném a sirou, bude to energie $patna. Dérava zemé bude krehka jako
skotapka vajicka — pti p#istim kroku se miizeme propadnout. Mame svou vlastni energii. VyuZijme ji’].
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Urzeczywistniona w zakonczeniu powiesci ekologiczna (postpastoralna, mozna by rzec®”) utopia
retrospektywna, opisana za posrednictwem retoryki charakterystycznej dla ekologicznego dyskur-
su (przytoczonego tu w formie banalnego nieco hymnu na czeé¢ odnawialnych zrédet energii), do-
wodzi (dowodzi¢ w zatozeniu powinna), ze podejmowane przez aktywistéw inicjatywy moga przy-
nieé¢ pozytywny skutek, o ile ich program stanowczo i explicite zadeklaruje nieche¢ do osiagnie¢
cywilizacji technicznej, apelujac w zamian o powrét do tak zwanej kultury narzedzia®. Kultura
ta jako jedyna daje szanse wyzwolenia sie z opresji globalnego konformizmu, nakazujacemu nie
tylko godzi¢ sie na postepujaca degradacje srodowiska naturalnego, lecz takze czynnie (cho¢ nie
zawsze $wiadomie) w owym procesie dewastacyjnym uczestniczy¢. Badacze podkreslaja, ze ,filo-
zofia wtdrnego unarzedziowienia przedmiotéw” sprzyja ich odsemantyzowaniu czy odebraniu im
potencjatu ekspresyjnego. Tracac funkcje rekwizytu w retorycznych grach, staja sie, jak twierdzi
Marek Krajewski, neutralnym pod wzgledem znaczeniowym ,instrumentem bezposredniej zmiany
rzeczywistos$ci”®. Konstatacje takie, juz na pierwszy rzut oka budzace watpliwosci (sugeruja wszak
mozliwosé¢ opuszczenia Goffmanowskiego ,teatru dnia codziennego” czy wyjscia poza Debordow-
skie , spoteczenstwo spektaklu”), w przypadku Hastrmana okazuja sie zdecydowanie nietrafne. Re-
zygnacja z wszelkich urzadzen napedzanych ,para i elektrycznoscia” (o $wiattowodach nawet nie
wspominajac) w powiesciowym $wiecie urasta do rangi ideowego manifestu, daje bowiem gwaran-
cje powodzenia zaproponowanego w powiesci programu re-instalacji dziewietnastowiecznego stylu
zycia (i trybu obcowania z natura), z jednej strony sygnalizujac niezgode na wspoélczesny ,fatszywy
kult” postepu, z drugiej zas strony stanowiac znak przynaleznosci do wspélnoty proponujacej alter-

natywny w stosunku do traktowanego dzi$ w kategoriach oczywisto$ci modus vivendi i operandi**:

%7Julia Fiedorczuk uzywa okreslnika ,postpastoralny”, by za Terrym Giffordem (twérca pojecia) i Lawrence’em Buellem

»opisac estetyke, ktéra taczy w sobie sielankowa sktonnos¢ do celebrowania pozaludzkiej natury z poczuciem
odpowiedzialnosci za stan srodowiska naturalnego. Interesuja [ja] przede wszystkim takie teksty literackie, w kt6rych
antropocentryczna celebracja wyobrazni ustepuje miejsca bardziej eko- czy biocentrycznemu skupieniu na pozaludzkiej
przyrodzie, jej inherentnej wartosci, niezaleznej od pragmatycznych czy estetycznych korzysci, jakie moga z niej czerpac
ludzie” (Fiedorczuk, Cyborg w ogrodzie. Wprowadzenie do ekokrytyki (Gdansk: Katedra. Wydawnictwo Naukowe, 2015),
92). By¢ moze wlasnie potrzeba wywiklania literackiej reprezentacji z owych ekonomiczno-estetycznych uwarunkowan
i konotacji zadecydowata o wyborze przestrzeni, w ktérej ulokowana zostata fabuta Hastrmana. Jak bowiem
odkrywa Karel Stibral: ,Narastajaca fascynacja dzikoscia i dziewicza przyroda przejawia sie nie tylko w zachwycie nad
tancuchami gérskimi i dzunglami. Niewazne, czy w tropikach, czy w klimacie umiarkowanym, rodzi sie tez podziw
dla pomijanych dotad bagien, mokradet i trzesawisk. Ten typ terenu byt wczesniej — z wyjatkiem by¢ moze Thoreau —
w duzej mierze lekcewazony”. Karel Stibral, Estetika pfirody. K historii estetického ocenént krajiny (Cerveny Kostelec: Pavel
Mervart, 2019), 419. [, Vzristajici hlad po divokosti a divo¢iné je spojen nejen s obdivem k velehoram a pralestim. At jiz
v tropickém ¢i mirném pasmu, ale objevuje se i nové obdiv k dosud pomijenym mo¢alim, bazindm a mokfadim. To byl
typ terénu, ktery byl — snad s vyjimkou Thoreaua — doposud zna¢né prehlizen”].

%Por. ,,Cecha wszystkich tych form oporu jest to, ze s3 one nie tylko prébami obchodzenia sie bez systemu czy

zycia tak, jakby on nie istnial, ale réwniez to, ze wiekszos¢ 0s6b je podejmujacych usituje zbudowa¢ odmienny
od regulowanego systemowo $wiat rzeczy. [...] Wlasnoreczne zbudowanie domu, uszycie ubrania czy chocby
samodzielne przygotowanie positku z nieprzetworzonych przemystowo sktadnikéw wymaga [...] obycia sie
z narzedziami i przede wszystkim wytrwalos$ci oraz czasu. Wymaga tez powrotu do kultury narzedzia [...],
a wiec kultury, w ktérej jednostka zmaga sie z rzeczywisto$cia wymagajaca okielznania tak, aby zaczeta ona
stuzy¢ cztowiekowi”. Marek Krajewski, ,,Dyskretna niezgoda. Op6r i kultura materialna”, Kultura Wspdétczesna,
nr 2 (2010): 44,45).

%9Krajewski, 44.

40 Julia Fiedorczuk, powolujac sie na ustalenia Leo Marxa, stwierdza, ze owa nieche¢ do urzadzen mechanicznych,
kojarzona z powrotem do imaginarium arkadyjskiego ,«bynajmniej nie jest anachronizmem w erze wysokiej
technologii», albowiem od poczatku lat sze$¢dziesiatych XX wieku [...] ponownie pojawiaja sie silne impulsy
antytechnokratyczne, przy czym znaczenie «maszyny» jest teraz nie tylko dostowne, ale tez metaforyczne,
jest ona bowiem utozsamiana z «systememb», przeciwko ktéremu nalezy sie buntowa¢. Antyhegemoniczna,
pastoralna mentalno$é charakteryzuje [...] wciaz rosnaca grupe ludzi, pragnacych zy¢ «blizej natury»

i wyznajacych wartosci niekompatybilne z mitem wiecznego postepu”. Fiedorczuk, Cyborg w ogrodzie, 89-90).
Cytat wewnetrzny pochodzi z: Leo Marx, , Pastoralizm w Ameryce” , ttum. Marek Paryz, w Kultura, tekst,
ideologia. Dyskursy wspélczesnej amerykanistyki, red. Agata Preis-Smith (Krakéw: Universitas, 2004), 101.



praktyki | Anna Gawarecka, Kto dzis wierzy w wodniki? Ekologiczne inspiracje...

Ani do Starej Wsi, ani na gére zadne maszyny nie maja wstepu. Od rana do wieczora z Holan
wyjezdzaja karawany woltowych i konnych zaprzegéw, objezdzajac stawy po to, by zlozy¢ kamien,
drewno, wapno, piasek i torf badz na zboczach Vlhosti, badz na obrzezach Starej Wsi. Robotnicy
nosza fadunki na plecach albo woza je na taczkach i furmankach. [...] Tam, gdzie bywal kamie-
niolom, stoi teraz géra, podobna, jak to tylko jest mozliwe, do tej pierwotnej. W miejscu zruj-
nowanych domostw pojawily sie nowe budynki, ktére pieknem i uzytecznoscia nie ustepuja tym
zburzonym. [...] Patrze na wszystkich tych ludzi i widze niemozliwe — dobrowolnie, przynajmniej
na jakis czas, poswiecili swoj egoizm i stali sie czescig doskonale funkcjonujacej catosci, albowiem
madry wladca wyjasnil im, czemu to stuzy i dlaczego jest to dobre. [...] Wodnik, to basniowe
ostrzezenie przed ludzka pycha, przestal nagle by¢ potrzebny. Dzieci Wody umieja wszystko, co

umiatl on. I to lepiej*!.

Inter(archi)tekstualny zywiol, w ktérym pisarz zanurza opowie$¢ o wodniku, utatwia wyeks-
ponowanie swoistej umownosci porzadku fabularnego, ktéry zwlaszcza w drugiej, ,wspo6t-
czesnej” czedci dziela jawnie, o czym juz byla mowa, korzysta z gatunkowych propozycji
sensacyjnego thrillera (z tego punktu widzenia Hastrmana potraktowa¢ mozna jako przy-
ktad typowo postmodernistycznych ,gier z tandeta”*?), odwracajac zarazem kierunek oceny
zachowan protagonisty. Jawna umowno$¢, by nie powiedzie¢ sztucznosd¢, dyryguje tez wy-
idealizowanymi obrazami zycia w odzyskanej starowiejskiej enklawie, obnazajac ,zyczenio-
wy” jedynie wymiar zaproponowanego w powiesci, radykalnego w zalozeniach i brutalnego
w plaszczyznie realizacyjnej antycywilizacyjnego przedsiewziecia. Czytelnikowi, obznajo-
mionemu w tradycji utopijnego fantazjowania, tatwo przeksztatcajacego sie w swe ,,orwel-
lowsko-huxleyowskie” przeciwieristwo, nietrudno jest przewidzie¢ konsekwencje rewolucyj-
nego zapatu ekologicznych wywrotowcéw*. Nietrudno zreszta je wyprorokowaé, tym bar-
dziej ze Dzieciom Wody blizej jest do neopoganskiej, dodatkowo obciazonej ,pierworodnym

4 Urban, Hastrman, 393. [,jak k hote, tak do Staré Vsi zadné stroje nesmi. Od rdna do vecera vyjizdéji
z Holan karavany volskych a konskych spfezeni a kazda z jedné strany objizdi rybniky, aby sloZila kamen,
dfevo, vapno, pisek a zeminu budto na upati Vlhosté, nebo za humny Staré Vsi. Délnici nosi bfemena na
zadech, nebo je vozi v kole¢kach, na trakafich, na zeb#indcich. [...] Kde byval lom, tam je dnes plna hora, co
nejpodobné;jsi té pivodni. Kde byly rozvaliny domu, tam jsou dnes nova staveni zachovavajici krasu a u¢elnost
pavodnich. [...] Divim se na vSechny ty lidi a vidim nemoZné — dobrovolné se aspori na ¢as vzdali svého
sobectvi a stali se sou¢asti dokonalé fungujiciho celku, nebot dobry vladce jim objasnil, jak a pro¢ a v ¢em je to
dobré. [...] Hastrman, ten b4jny korektiv lidské pychy, je najednou zbyte¢ny. Déti Vody umi v3e, co umél on.
Svedou to lip”].

“2W jednym z wywiadéw (przeprowadzonym przez Irene Reifova) pisarz nie zaprzecza, ze: ,moje ksigzki
maja chociaz troche artystyczny charakter o tyle, o ile wywodza sie z komercyjnego pisarstwa, ktore z kolei
w swych poczatkach pasozytowalo na prawdziwej sztuce. Ja ten komercyjny nurt zatem toleruje, poniewaz
z doswiadczenia wiem, jak oba te obiegi sie wzajemnie przenikaja i inspiruja”. Reifov4, ,Jsem na strané
krasné 12i”, 51. [, Jsou-li tedy moje knizky alespon trochu umélecké, tak vlastné vychéizeji z pokleslého uméni,
které zase pti svém vzniku zneuZzivalo opravdové uméni. Onen poklesly proud tedy toleruju, protoze mam
zku3enost s tim, jak se to obraci a vzidjemné inspiruje”].

43 Anna Kronenberg zalicza tzw. zielong humanistyke do zespotu teorii wywrotowych. Jej zdaniem:
~Wywrotowo$¢ ta, a nawet rewolucyjnos¢ [...], polega na kwestionowaniu obecnych modeli sprawowania
wtadzy oraz odrzucaniu utrwalonych kulturowo paradygmatéw naukowych, historycznych, politycznych,
gospodarczych, ufundowanych na europocentryzmie i patriarchacie. Taka perspektywa zwigzana jest
z kolejnymi zwrotami zachodzacymi w nowej humanistyce (zwrot ku sprawczosci, performatywny), oraz
z nowa koncepcja podmiotowosci: zaangazowanej, sprawczej, nomadycznej, performatywnej”. Anna
Kronenberg, Geopoetyka. Zwigzki literatury i srodowiska (£6dz: Wydawnictwo Uniwersytetu Lodzkiego,
2015), 16.
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grzechem” totalitarnych inklinacji, sekty niz do siegajacych po racjonalne $rodki perswazji

i oddzialywania organizacji w rodzaju Greenpeace czy WWE*.

Przyroda (warto$¢ w powiesciowe] rzeczywistosci w sensie bez mata religijnym najwyzsza), podobnie
jak rewolucja, wymaga zatem, jak zdaje sie glosi¢ Urban, ofiar, a jej dobrostan zalezy od, obejmujace-
go réwniez (obok dziatan stricte gospodarczych) aktualizacje praktyk rytualno-symbolicznych, pod-
trzymywania zachodzacych w niej proceséw. Wiara w sprawcza moc obrzedéw sakryfikacyjnych (w
fikcyjnym uniwersum Hastrmana w ofierze sklada sie rosliny, zwierzeta oraz ludzi), usprawiedliwia
swoista wszechobecnoé¢ $mierci w postpastoralnym $wiecie. Mortualizm ten, po czesci wytyczajac
kolejne pole gry z kulturowym doswiadczeniem czytelnika (tym razem biorac na warsztat topos et in
Arcadia ego), przypomina jednoczeénie o absolutnym i nienaruszalnym charakterze tadu naturalne-
go opartego na nieustannej wymianie cykléw rodzenia sie, dojrzewania i zaniku. W fatalistycznym
duchu wybrzmiewajace ostatnie stowa tekstu (,Daje, abys dat. Dlatego, ze tak to musi by¢. MUSI™.)
6w niezbywalny imperatyw poswiecenia siebie w imie trwania i ciaglosci ,,odwiecznego porzadku rze-
czy” wzmacniaja i de facto konsekruja. By ten uniwersalny, wywiklany z autorytatywnych uroszczen
oficjalnej (antropocentrycznej) historiografii, porzadek wyeksponowa¢, Urban, za posrednictwem
spogadanki”, ktéra bohater wygtasza swym wloscianom, przywoluje elementy alternatywnej filozofii
dziejéw — uwzgledniajacej, obok loséw ludzkich, réwniez przebiegajace w czasie procesy przyrodnicze:

Ziemia to woda, a ludzie — powodzianie, ich ciala to kosci, i tkanki, i mie$nie zanurzone w cieczy, gars¢
prochu w morzu, kontynent w oceanie [...]. Woda, o ktérej sadzisz, ze trzymasz ja w dtoni, jest bardzo
stara, po tysiackro¢ macona i tyle samo razy oczyszczana, te krople pochodza ze zrédet Nilu, zostaly na-
brane do czerwonego dzbana przez mtoda niewolnice [...]. Byly to te same krople, ktére pézniej wzniosty
sie do raju siédmego nieba, ale nie zatrzymaly sie tam, powrdcily na ziemie, poniewaz wieczno$¢ wody
nie spoczywa w bezruchu, ale w nieustannych powrotach. Deszcz to byt wydatny i stodki, stone morze go
wchlonelo i przemienito w gére lodowa, ktéra dwukrotnie oplynela Ziemie, zanim sie rozpuscita i uwol-
nita owe krople, aby utkwily w skrzelach lososia. Rybe wylowit rybak [...] i zaczal wiostowacé w strone
portu, od zachodu zblizata sie burza, Calais na krétko znalazto sie w rekach Francuzéw, nastepnego dnia
przechwycili je Anglicy [...]. W tych kroplach znajdziecie caly $wiat i wszystkie czasy i czasu jest tez kwe-

stia, kiedy te sama wode nabierze z Nilu do czerwonego dzbanka reka mlodej niewolnicy*.

44Jak twierdzi Barbara Pasamonik, czestym, cho¢ nieco nieoczekiwanym ,skutkiem ubocznym” konstytuowania
sie wspélczesnych form spotecznego sprzeciwu, ,jest nie tylko emancypacja jednostki od przypisanych odgérnie
tozsamosci i niemal niczym nieograniczona wolno$é¢ autokreacji. «Nieznosna lekkos¢ bytu» prowokuje «ucieczke
od wolno$ci». Nadmiar wolno$ci rodzi reakcje w postaci odrodzenia/powrotu do czaséw niewzruszonej wiary,
porzadku spotecznego i stabilnych zasad moralnych. Nieoczekiwanym skutkiem ubocznym kontrkultury
jest takze reaktywny fundamentalizm kulturowy” Barbara Pasamonik, ,Fundamentalizm kulturowy jako
wspoélczesna kontrkultura. Na przyktadzie konwersji na islam”, w Kultury kontestacji. Dziedzictwo kontrkultury
i nowe ruchy spolecznego sprzeciwu, red. Tomasz Maslanka i Rafal Wisniewski (Warszawa: Wydawnictwa
Uniwersytetu Warszawskiego, 2015), 62. Wypowiedz odnosi sie do radykalizmu islamskiego.

4Urban, Hastrman, 399. [,,Davam, abys dal. Protoze tak to byt musi. MUSI”].

%6Urban Hastrman, 140-141, 142. [,Zemé je voda a lidé povodiané, jejich téla jsou kosti a tkdné a svaly ponotené
do kapaliny, hrst prachu v moti, svétadil v ocednu. [...] Tahle voda, o niz se domnivas, Ze ji ma3 v hrsti, je velmi
stard, tisickrat kalend a stejné ¢asto ¢i§téna, tyto kapky jsou z pramene Nilu, nabrané do ¢erveného dzbanu
mladou otrokyni [...]. Byly to pravé tyhle kapky, které pak vstoupily do rije sedmého nebe, ale neztstaly tam,
vratily se dold, protoze vé¢nost vody nespociva v nehybnosti, nybrz ve véénych navratech. Dést to byl vydatny
a sladky, slané mote ho poztelo a proménilo v ledovou kru, jez dvakrat obeplula Zemi, nez roztala a pustila
uvéznéné kapky na svobodu, aby uvizly v Zdbrach lososa. Rybu vylovil rybé? [...] a vesloval do p¥istavu, od
zapadu se bliZila boufte, Calais bylo nakratko francouzské a na druhy den mélo poznovu padnout do rukou
Angli¢antm. [...] V téch kapkéch najdes cely svét a cely ¢as, a jen jeho otdazkou, kdy tuto vodu nabere ¢ervenym
dzbinkem z Nilu ruka mladé otrokyné”].
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Zarysowana w tej wypowiedzi (w tekscie o wiele szerszej i bogatszej niz przytoczone powy-
zej ,wybrane fragmenty”), a odwolujaca sie do zalozen tak zwanej historii srodowiskowej,
koncepcja dziejéw spajajaca idee cyklicznosci przyrody z nietzscheanskim ,koltem wieczne-
go powrotu”, pozwala w syntetyczny sposéb powiaza¢ utarta tradycje antropocentrycznego
»pisania i czytania” przesztosci z towarzyszacymi jej, cho¢ wczesniej rzadko w historiogra-
fii branymi pod uwage, dziejami naturalnego otoczenia cztowieka®’. Wprowadzenie postaci
wodnika, a zatem figury, w ktdrej cechy ludzkie przenikaja sie ze zwierzecymi, synteze owa
podkresla i weryfikuje, przypomina o pokrewienistwie taczacym bio- i antroposfere, czyniac
z rozpoznania oczywistosci tych koligacji conditio sine qua non ocalenia i przetrwania jakich-
kolwiek form ziemskiego zycia, zagrozonego przez krétkowzroczna bezmys$lnos¢ i pseudode-
miurgiczna pyche cztowieka, przekonanego o swym prawie do nieograniczonego czerpania

korzysci z kurczacych sie gwattownie zasobéw bogactwa natury.

Dolanské stawy
- figury panny
iwodnika,

fot. Jan Hoda¢

47Rekapitulujac te zalozenia, Ewa Domanska konstatuje, ze: ,Historia srodowiskowa ma charakter
interdyscyplinarny i najbardziej zwigzana jest z geografig historyczna i ekologia historyczna, jakkolwiek blisko
jej takze do historii miast, historii klimatu, historii gospodarczej i historii rolnictwa. W jej ramach powstaja tez
historie rzek, zwierzat i ryb, roslin (czesto laséw), a takze wody i lodu. Najczesciej podejmowanymi tematami sa
zmiany spowodowane epidemiami, katastrofami naturalnymi, degradacja srodowiska w nastepstwie urbanizacji
czy zanieczyszczenia. Na fali zainteresowan odzywa takze uprawiana w duchu ekologicznym historia rolnictwa
(historia rolnictwa zréwnowazonego rozwoju) oraz historia krajobrazu i ogrodéw”. Ewa Domanska, ,Wiedza
o przeszlosci - pespektywy na przysztos¢”, Kwartalnik Historyczny, nr 2 (2013): 249.
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SEOWA KLUCZOWE:

kryzys ekologiczny

ABSTRAKT:

Milo§ Urban, czeski prozaik, kojarzony przede wszystkim z postmodernistycznymi grami
z konwencjami thrillera metafizycznego, opublikowat w 2001 r. nagrodzong prestizowa nagro-
da Magnesia Litera powie$¢ Hastrman, wlaczajac sie tym samym w nurt tak zwanej literatury
zielonej. Niepok6j wywolany coraz bardziej nasilajaca sie degradacja srodowiska naturalnego
poéinocnych Czech skierowal uwage pisarza w strone wypracowania metody twoérczej, zdolnej
- bez zbyt jednoznacznego pouczania czytelnika — do wskazania zagrozen zwigzanych z kryzy-
sem ekologicznym. Siegajac po wzorce genologiczne dziewietnastowiecznej powiesci etnogra-
ficznej, taczac je z elementami horroru oraz wspoélczesnej political fiction_oraz — w najwiekszej
mierze — umieszczajac w centrum $wiata przedstawionego tekstu (w funkeji narratora i prota-
gonisty) wodnika, a zatem figure nie tylko gteboko zakorzeniona w czeskiej pamieci kulturo-
wej, lecz takze obdarzona dualna zwierzeco- badz demono-ludzka charakterystyka ontologicz-
na, Urban uzyskat efekt swoistej etycznej nierozstrzygalnosci poczynan bohatera. Tytutowy
hastrman dziata ,w stusznej — ekologicznej - sprawie”, ale by zadanie swe zrealizowa¢, korzysta
ze zbrodniczych, stricte terrorystycznych, metod. Dzieki temu powies¢, zamiast formutowac
stanowcze odpowiedzi, stawia raczej pytania, zmuszajac odbiorce do przemyslenia wlasnej po-
stawy i do zaproponowania narzedzi ocalenia stopniowo, ale nieuchronnie zanikajacego trady-
cyjnego porzadku, bazujacego na harmonijnej wspétpracy cztowieka z otaczajaca go przyroda.
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stowiannska demonologia
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Anna Gawarecka - dr hab., profesor nadzwyczajny Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza
w Poznaniu, bohemistka, literaturoznawca, pracownik Instytutu Filologii Stowianiskiej UAM.
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dernizm, postmodernizm, procesy umasowienia kultury, geografia kulturowa, intersemio-
tyczno$¢. Opublikowata dwie monografie (Wygnaricy ze swiatéw minionych, Poznan 2007;
Margines i centrum. Obecnos¢ form kultury popularnej w literaturze czeskiej dwudziestolecia mie-
dzywojennego, Poznan 2012) oraz kilkadziesiat artykuléw poswieconych literaturze czeskiej
XIX, XX i XXI wieku. |
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Od transcendentalizmu amerykanskiego do ekokrytyki

Chociaz ekokrytyka dojrzatym i akademickim nurtem stala sie dopiero w latach dziewie¢-
dziesiatych XX wieku (w kregach brytyjskich i amerykanskich), jej poczatkéw powinnismy
szukaé juz w drugiej potowie XIX wieku (takze w polskim literaturoznawczym wariancie). Nie
bez znaczenia byl przy tym moment, w ktérym nauki humanistyczne zaczely wyodrebnia¢
sie od nauk przyrodniczych, szukajac wlasnej autonomii, aparatu pojeciowego i odpowiedzi
na z gruntu pragmatyczne pytania o zaleznos¢ literatury od empirycznej rzeczywistosci.
Skupienie sie na relacjach pomiedzy czlowiekiem a $rodowiskiem stato sie w konsekwencji
trzecia droga, integrujaca rozdzielajace sie $ciezki nauki: interesujaca myslicieli z obu stron

barykady dyscyplin.



praktyki | Agnieszka Budnik, Do Zrédet, do gor. Protoekokrytyczne odczytania...

W swej kanonicznej juz dla ekokrytycznych praktyk czytania pracy The Environmental Imagi-
nation: Thoreau, Nature Writing and the Formation of American Culture z 1996 roku Lawrence
Buell postawil sprawe jasno: kryzys ekologiczny to przede wszystkim kryzys wyobrazni. Ta-
kie ujecie problemu, podchwycone na polskim gruncie wspétczesnych badan ekokrytycznych
przez Julie Fiedorczuk, stanowi punkt wyjscia do dyskursu w obrebie humanistyki, akcentu-

jacego problematyke relacji miedzy ludZmi a nie-ludzka natura.

Oproécz krytycznego spojrzenia na pojecie podmiotu wspélczesna refleksja ekokrytyczna roz-
waza wiele wazkich probleméw, ktére wiaza sie z praktyka zamieszkiwania ziemi. Bierzemy
wiec pod uwage zasady funkcjonowania we wspélnocie, jak réwniez eksploatacje srodowiska
naturalnego, za przedmiot rozmyslan czyniac gospodarke czy szerzej — ekonomie, nierzadko

$cisle zwiazana z wyborem $rodkéw produkgji i postaw etycznych®.

Zeby méwic o ekokrytyce dzisiaj, z czystej przyzwoitosci (i odzegnania sie od zarzutéw o ana-
chroniczne czy zbyt swobodne wykorzystywanie doé¢ ,modne;j” teorii) nalezaloby przyjrzeé
sie sposobom modulowania wrazliwo$ci zorientowanej na srodowisko. Punktem wyjscia czy-
nie wiec fundamentalny i zalozycielski dla przyrodopisarstwa esej Henry’ego Davida Thoreau

Walden, ktéry wskazuje sie wlasnie jako tekst protoekokrytyczny?.

Spojrzenie ekokrytyczne jest réwniez préba reinterpretacji rudymentarnego dla XIX wieku
motywu przyrody z zupelnie innej perspektywy — nie jako zamknietego motywu literackiego,
a wiec estetycznego sposobu organizacji tekstu, ale raczej w sposéb ukazujacy ciagltosé mysli
i szukajacy odpowiedzi na zasadnicze pytania o miejsce czlowieka w $wiecie. Tak jasno obra-
na metoda, a raczej: praktyka czytania, wymaga dodatkowego usprawiedliwienia. Oprécz
wiary, ze jest ona w stanie przedstawi¢ nowe, inspirujace wnioski dotyczace badanych dziet
i wyobrazni przyrodniczej, postulowanie innego myslenia o literaturze potrzebuje takze
umocowania w teorii. Za Ryszardem Koziotkiem pozostaje wiec w metodologie uwierzyéi za-
pewni¢, ze przyjecie wskazywanej optyki nie wynika z jej modnego statusu, ktéry autor Zna-
kowania trawy albo praktyk filologii ironicznie parafrazuje: ,Jesli to trzeci semestr — jestem

3

ekokrytykiem”

, Zaznaczajac, ze sarkazm tego twierdzenia ,wyraza niezgode na twierdzenie,

ze teorie sa zestawem do dowolnego uzywania przez kazdego badacza i stosowania ich do

dowolnego obiektu™.

Co zatem zrobi¢, zeby z czystym sumieniem czerpac ze zdobyczy nowych metodologii, a jedno-

czed$nie unikna¢ nadgorliwoéci neofitki? Waznym czynnikiem w postugiwaniu sie stosunkowo

! Zob. Julia Fiedorczuk, Cyborg w ogrodzie: wprowadzenie do ekokrytyki (Gdansk: Wydawnictwo Naukowe
Katedra, 2015), 21; Julia Fiedorczuk, Gerardo Beltran, Ekopoetyka: ekologiczna obrona poezji (Varsovia: Museo
de Historia del Movimiento Popular Polaco: Instituto de Estudios Ibéricos e Iberoamericanos de la Universidad
de Varsovia, 2015).

2 Zob. Lawrence Buell, The environmental imagination: Thoreau, nature writing, and the formation of American culture
(Cambridge, Mass. Belknap Press of Harvard University. Press, 1996), 6-9; Julia Fiedorczuk, Cyborg w ogrodzie:
wprowadzenie do ekokrytyki (Gdansk: Wydawnictwo Naukowe Katedra, 2015) 21; Joanna Durczak, Rozmowy
z ziemiq: tradycja przyrodopisarska w literaturze amerykariskiej (Lublin: Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Curie-
Sktodowskiej, 2010), 26.

3 Ryszard Koziolek, Znakowanie trawy albo praktyki filologii (Katowice: Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego,
2011), 23.

4 Koziotek, 23-24.
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nowa (czy: modna) metodologia badawcza jest rzetelne poszukiwanie jej zrédet i odkrywanie
stojacej za nig wrazliwosci. To wlasnie praktykowanie teorii pozwala na wprowadzenie elemen-
téw warto$ciowania oraz dostrzezenie przeobrazetr w obrebie dyscypliny, unikajac tym samym
bezrefleksyjnego zachtysniecia sie popularnoscia i przewaga pewnych jezykéw badawczych nad
innymi. Decydujac sie na zwiagzanie z jasno okreslonym dyskursem, istotne jest przede wszyst-
kim zaznajomienie sie z kontrargumentami zebranymi przeciwko metodzie wtasnej, aby wy-
bér ten byl wyborem uzasadnionym, $wiadomym oraz wolnym od zaslepienia ideologicznego

i zwigzanej z nim naiwno$ci poznawczej.

Amerykanskie przyrodopisarstwo
jako gest etyczny

Czytanie ekokrytyczne to czytanie rewizyjne. Za przywolana juz praca Lawrence’a Buella zwy-
klo sie uwaza¢, ze kryzys zachodniej metafizyki i etyki wydobyt na $wiatto dzienne problem
o wiele bardziej powazny i ztozony, a przy tym zupelnie fundamentalny: kryzys ten dotyczy
w istocie wyobrazni oraz konceptualizowania natury i zwigzkéw miedzy nia a cztowiekiem.
Co szczegélnie interesujace, amerykanski badacz podkreslat wage metafor, ktérymi sie postu-
gujemy, a ktdére determinuja spojrzenie na otaczajaca rzeczywisto$¢. Dana metafora w optyce
Buella pociaga za soba $cista konotacje z wartosciowaniem, ktdre na pierwszy rzut oka nie jest
dostrzegalne. W jaki sposéb odbywa sie ta procedura? Badacz skupit sie na zdekonstruowaniu
pojecia postepu [progress], ktére w pierwszym odruchu kojarzy sie ze zdecydowanie pozy-
tywnymi konotacjami. Marginalizuje sie za to rewers tego procesu: zniszczenia ekosysteméw
zwiazane z wycinka puszczy czy eksploatacje zasobéw naturalnych:

[...] w naszym zyciu poslugujemy sie metaforami, ktore przez dlugi czas uzytkowania staly sie
zwodniczo przejrzyste. Wezmy na przyklad ,postep”, dostownie proces lub tranzyt, ktéry demo-
kratyczne i przemystowe rewolucje XIX wieku nauczyly nas utozsamiac z ,,ulepszaniem”, najpierw
z polityczna liberalizacja, a potem z rozwojem technologicznym. Ilekro¢ uzywamy tego stowa, o ile
nie bierzemy go w cudzystéw, wzmacniamy zalozenie o zwigzku miedzy ,technologia” i ,dobrem”
oraz zalozenie, ze ciagla technologiczna proliferacja jest nieunikniona i wlasciwa. Nie chodzi o to,

by twierdzi¢, ze jest odwrotnie, a jedynie o to, by zwrdcié¢ uwage na site jezyka®.

Wspomniana przez Buella ,sita jezyka” [power of language] to w tym przypadku jego podat-
noé¢ na manipulacje przeprowadzone nie wprost, polegajace na zacieraniu granic czytelno-
$ci metafory, kiedy to oba poréwnywane ze soba cztony przenosni nie sa zestawiane ze soba
na zasadzie podobienistwa, ale odbierane sa jako tozsame. Jednym z zadan ekokrytyki staje
sie wiec tropienie takich konstrukeji jezykowych (a w konsekwencji — symbolicznych, wyob-
razeniowych oraz takich, ktére przektadaja sie na okreslone praktyki i wybory etyczne) oraz
ukazanie tego, w jaki sposéb pozoruja swa neutralno$¢, cho¢ zawlaszczone zostaly w imie
okreslonych celéw czy partykularnych intereséw. Z tych wtasnie powodéw dla rozwazan

nad modulowaniem wyobrazni przyrodniczej i dla samej metody tak istotne jest zagadnie-

5 Buell, The environmental imagination: Thoreau, nature writing, and the formation of American culture, 2-3
(ttumaczenie — AB).
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nie jezyka — postawionego w stan podejrzenia, pytanego o adekwatno$¢ i przystawalnosé
antropocentrycznego punktu widzenia do opisywania natury. Postawienie jezyka postepu
pod trybunatem jest przy tym pierwszym krokiem na drodze poszukiwan nowego sposobu

wyrazania.

Wspomniany juz Buell akcentowatl réwniez kluczowa dla amerykanskiego literackiego odro-
dzenia potowy XIX wieku (a takze dla samozrozumienia amerykanskiej kultury) tradycje pa-
storalna. Przeciwstawiat ja trzem tendencjom: pozadaniu starego, a wiec europejskiego $wia-
ta, konstruowaniu amerykanskiego nacjonalizmu oraz dyskursu o wyjatkowosci Ameryki. Dla
tradycji pastoralnej najwazniejsza postacia stat sie nie tyle (czy: nie tylko) czolowy transcen-
dentalista Ralph Waldo Emerson, ile jego uczen, uznawany za prekursora przyrodopisarstwa

(ang. nature writing) — Henryk David Thoreau.

Walden, czyli zycie w lesie H.D. Thoreau osiagnal status ksiazki kultowej w kregach amerykan-
skich, co nie udato sie w takim stopniu pracom Karola Darwina na gruncie brytyjskiego litera-
turoznawstwa®. Dlatego tez zbidr esejéw Thoreau statl sie poniekad punktem wyjscia stuzacym
Buellowi do skonstruowania typologii literatury srodowiskowo zorientowanej — typologii na
tyle uogélnionej (cho¢ wciaz trafnej), ze pozwalajacej na zauwazenie problematyki przyrod-
niczej w perspektywie ekokrytycznej w catkiem sporej liczbie dziel, a ponadto ukazujacej po-
tencjal, ktéry drzemie w proponowanej metodologii. Teksty te mialtyby sie odznaczaé: ujeciem
$rodowiska pozaludzkiego nie w kategoriach ramy (mys$lenia przedmiotowego), ale jako pew-
nego kontinuum, ktére sugeruje, ze ludzka historia zawiera sie w tej naturalnej; uznaniem, ze
interes ludzki nie jest tym jedynym uzasadnionym; przekonaniem, ze ludzka odpowiedzial-
nos¢ za srodowisko jest czescia etycznej orientacji tekstu; zawarciem przekonania, ze $rodo-

wisko to raczej zmienna w czasie, pewien proces, a nie stata’.

W tym splataniu terminologicznym na uwage i rozréznienie zastuguja réwniez dwa sprzezone
ze soba pojecia: kluczowe przyrodopisarstwo (nature writing) i ekokrytyka, z czego pierwsze
zawiera sie poniekad w drugim. Jak zwraca uwage Joanna Durczak, wyprowadzajac histo-
ryczng definicje przyrodopisarstwa, pojecia z zakresu poetyki o nieostrych granicach, cho¢
czytelnych cechach:

Najwiekszym problemem dla wiekszosci komentatoréw nature writing jest nieostrosé znaczeniowa
tego terminu. W Stanach Zjednoczonych przyjelo sie definiowaé nature writing jako proze niefikcjo-
nalna (formalnie jest to najczesciej esej), poswiecona szeroko rozumianej tematyce przyrodniczej,
ale - zgodnie z natura eseju - potraktowanej w sposéb subiektywny, czesto otwarcie emocjonalny.
[...] Pomimo wszystkich klasyfikacyjnych nieostrosci krytycy zajmujacy sie nature writing podkre-
$laja, ze istnieje pewien zespét komponentéw charakterystycznych dla tekstéw tradycyjnie zalicza-
nych do tej kategorii. Dwa elementarne to fakt przyrodniczy oraz czlowiek kontemplujacy swoje

z nim relacje. Bardzo istotne jest to, aby oba te komponenty wystepowaly w tekscie razem®.

8 Buell, The environmental imagination: Thoreau, nature writing, and the formation of American culture, 6-7, 9.
7 Buell, 7-8.

8 Joanna Durczak, Rozmowy z ziemiq. Tradycja przyrodopisarska w literaturze amerykanskiej (Lublin: Wydawnictwo
Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej, 2010), 22-23.
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Naczelnym wyznacznikiem przynaleznosci do gatunku przyrodopisarskiego bytoby ekspono-
wanie w tekscie eseistycznym (lub eseizujacym) relacji miedzy srodowiskiem, a zanurzonym
w nim podmiotem. Kompetencje podmiotu s3 tu jednak szczegélne: musi on zarzuci¢, a w
najlepszym razie ograniczy¢ kategoryzowanie otaczajacej go rzeczywistosci za pomoca wy-
uczonego, ludzkiego stownika. Jego rola powinna polega¢ wytacznie na praktyce deskryptyw-
nej. W jaki sposéb odgrywac ja w praktyce? Ograniczajac hegemoniczna, ludzka perspektywe,
ktéra hierarchizuje byty na rzecz tworzenia takiego opisu, ktéry oddawalby swoistos¢ §rodo-
wiska. Podmiot postrzegajacy musialby uznac ,ontologiczny i aksjologiczny prymat przyrody
nad cztowiekiem™, co niekoniecznie oznaczaloby zanegowanie istnienia instancji nadrzedne;j.
Réwniez z tego powodu przyrodopisarstwo stato sie forma atrakcyjna dla myslicieli dziewiet-
nastowiecznych, poniewaz ,wyraza caly wachlarz form duchowoéci od chrzescijaiistwa, przez

buddyzm, deizm, panteizm i ateizm po materialistyczny mistycyzm i sakralizm”°.

Spogladajac na wspdlczesny charakter ekokrytyki jako nurtu nie tylko teoretycznego, ale $ci-
$le sprzezonego z zaangazowaniem w zycie spoleczne, zrédel aktywizmu nalezy poszukiwac
wlasnie w przyrodopisarstwie. Walden Thoreau to w gruncie rzeczy nic innego jak $wiadectwo
gestu niezgody wobec rujnowania przyrody w imie postepu. Swiadectwo szczegdlne, bo usta-
lone w formie eseizowanej dokumentacji eksperymentu — przeprowadzki z miasta nad brzeg
stawu na czas dwoch lat. Nalezy zdecydowanie zaznaczy¢, ze pisarz dalece wykroczyt poza
powierzchowne zestawienie na zasadzie kontrastu wizerunku wsi i miasta, z opozycji wypro-
wadzajac doéé precyzyjna krytyke stosunkéw spotecznych i ekonomicznych. Gest Thoreau
bylby zatem modelowym przyktadem literackiego ujecia zagadnienia antyurbanizmu, cho¢

rozumianego w do$¢ szczegdlny i nieintuicyjny sposéb. Jak pisat Buell:

JAnti-urbanism”, as [Leo — przyp. A.B.] Marx puts it, ,is better understood as an expression of
something else: a far more inclusive, if indirect and often equivocal, attitude toward the transfor-

mation of society and of culture of which the emerging industrial city is but one manifestation'!.

Tak rozumiane pojecie antyurbanizmu ttumaczy stwierdzenie autora The Environmental Ima-
gination, jakoby Thoreau nie byt az tak bardzo zainteresowany natura jako taka, lecz trakto-
watl ja jako konceptualizacje czego$ innego — dostrzegajac za jej pomoca przemiany spoteczne
i kulturalne, bedace wynikiem intensywnego rozwoju ekonomicznego Ameryki poczatku XIX
wieku'?. Praca Thoreau wyrosta réwniez ze sprzeciwu wobec purytanskiej moralnosci i ka-
pitalistycznych uwarunkowan. Na odnotowanie zastuguje réwniez fakt, Ze w monumental-
nym dziele dotyczacym historii mysli amerykanskiej Vernon L. Parrington, historyk zyjacy na
przetomie XIX i XX wieku, rozdziat poswiecony autorowi Waldenu tytutuje ,Transcendentalny
ekonomista”?, uznajac twoérczosé¢ Henry’ego Davida Thoreau za interesujacy material do ana-

lizy réwniez przez historykéw mysli ekonomicznej:

9 Durczak, 23.

1Durczak.

H"Buell, The environmental imagination: Thoreau, nature writing, and the formation of American culture, 13-14.
2Durczak, Rozmowy z ziemiq. Tradycja przyrodopisarska w literaturze amerykariskiej, 17.

18Vernon Louis Parrington, Gtéwne nurty mysli amerykarniskiej. Romantyczna rewolucja w Ameryce 1800-1860, ttum.
Henryk Krzeczkowski (Warszawa: Paristwowy Instytut Wydawniczy, 1970), 563.
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Przeszto czterdziesci lat ozywionej dziatalnosci poswiecit Henry David Thoreau jednemu tylko ce-
lowi, a mianowicie odkryciu takich warunkéw ekonomicznych, ktére zapewniltyby czlowiekowi za-
dowalajaca egzystencje. [...] Walden jest podrecznikiem ekonomii, wymierzonym przeciw naukom
Adama Smitha i usilujacym przeksztalci¢ powszednie trudy czlowieka w zajecie, ktéremu przy-

$wieca cel szlachetniejszy od przyziemnej ewangelii dochodéw i rozchodéw™.

Projekt Thoreau to nie tylko eksperyment i wyraz jednostkowego buntu, ale gest, ktéry pod-
wazyt sposéb dotychczasowego myslenia, podajac w watpliwo$¢ monolitycznosé otaczajacej
rzeczywistoéci. Budowa od podstaw domu i gospodarstwa, zycie w rytmie i za przyzwole-
niem natury, odstonily bowiem wadliwo$¢ konstruktu cywilizacji, a co za tym idzie — catej
idei postepu, ktéra wedle autora Waldenu przyczynia sie do wykrzywienia ludzkiej moralnosci
z powodu skupienia sie jedynie na ekonomicznym zysku. Porzucenie miasta to symboliczne
i jak najbardziej realne odciecie sie od tak rozumianego porzadku. Thoreau, na zarzuty mal-
kontentdéw, ze inny $wiat (w domysle: sprzezony i zalezny od rytmu przyrody) nie jest juz
mozliwy, prezentuje alternatywna wizje zréwnowazonej gospodarki, przyczyniajacej sie do
odnowy duchowej, a takze, w planie Thoreau, do aktywnego dazenia do osiggniecia zyciowego
szczedcia). W eksperymencie Amerykanina dochodzi do znaczacego odwrécenia. To cztowiek
ma dopasowac sie do otoczenia, co w rozpedzajacych sie stosunkach kapitalistycznych dru-
giej polowy XIX wieku nie bylto wcale oczywistoscig. Czynnikiem regulujacym zycie z dala od
cywilizacji staja sie prawa symbiozy, wspélzycia z otaczajaca przyroda. Z porazajaca logika
pisarz najpierw dokonuje redukcji ludzkich potrzeb, ktére na dobra sprawe nie réznig sie od
tych zwierzecych, aby z otaczajacych materiatéw zbudowaé chate oraz wyznaczy¢ ziemie pod

uprawe, ktéra powinna dostarczy¢ pozywienia:

Dla wielu stworzen istnieje tylko jedna w ten spos6b rozumiana potrzeba zyciowa — pozywienie.
Bizonowi na prerii wystarczy kilka cali smacznej trawy i woda do picia, chyba ze jeszcze potrzebuje
schronienia w lesie albo w cieniu géry. Zadne z dzikich stworzer nie ma innych potrzeb anizeli
pozywienie i schronienie. Potrzeby zyciowe cztowieka w naszym klimacie mozna podzieli¢ doktad-
nie na cztery grupy: zywno$¢, schronienie, odziez i opal. Dopiero kiedy je zaspokoimy, jestesmy
przygotowani do zajecia sie swobodnie prawdziwymi problemami zyciowymi w nadziei, ze nam sie

to powiedzie®.

Podobienistwo miedzy organizmami, a nawet szerzej — miedzy cztowiekiem a pozaludzka przy-
roda - nie koniczy sie na banalnych wnioskach, przekonaniu, ze czlowiek jest w gruncie rze-
czy kolejnym zwierzeciem. Dzieki bacznej obserwacji i wyostrzeniu zmystéw Thoreau zaczat
budowaé poetyckie metafory, ktére prowadzily go do spostrzezenia, ze wszystkie elementy
otaczajacej go rzeczywistosci zostaly stworzone wedle tych samych zasad:

Czuje sie tak, jak gdybym przebywal blizej narzadéw kuli ziemskiej, albowiem ta masa piasku
swoja gmatwaning liSci przypomina splatane zwierzece organy. W piasku dostrzega sie zwiastu-

ny prawdziwych zielonych lisci. Nic dziwnego, ze ziemia wypowiada sie na zewnatrz w lisciach,

“Parrington, 563-564.

*Henry David Thoreau, Walden, czyli zycie w lesie, thum. Halina Cieplinska (Poznan: Dom Wydawniczy Rebis,
2016), 34.
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idee bowiem rodzi w swoim wnetrzu. Atomy pojely juz to prawo i dzieki niemu sa brzemien-
ne. Li$¢, ktéry rosnie na drzewie, tutaj widzi swoj prototyp. [...] Podobnie my - z ciezkiej larwy
w ziemi przeobrazamy sie w lekkiego, trzepoczacego skrzydtami motyla. [...] To cudowne, jaka
szybka, a zarazem sprawna organizacje zapewnia sobie splywajacy piach. Jego strumien potrafi
z najlepszego materiatu uformowa¢ kanciaste brzegi swojego koryta. Tak oto wygladaja zrédla
rzek. Z nanoszonego przez wode krzemu tworzy sie, by¢ moze, uktad kostny, z jeszcze bardziej
drobnoziarnistej gleby i szczatkéw organicznych - struktura cielesna albo tkanka komérkowa.
Czymze bowiem jest czlowiek, jak nie masa tajacej gliny? Opuszek ludzkiego palca to nic innego
jak skrzepnieta kropla. Palce u rak i ndég wyciagaja sie z tajacej masy ciata na pozadana odleglosc.
Kto wie, jakich rozmiaréw nabratoby nasze cialo pod tagodniejszym niebem? Czyz reka nie jest
rozpostartym liSciem palmowym z blaszkami i zytkami? [...] Blaszki ztozone to jakby dton i palce
liscia; ile ma palcéw, w tyle stron sie rwie, aby poplyna¢, a gdyby bylo cieplej albo w ogéle sprzyjaty
mu warunki, poplynalby duzo dalej. A zatem owo jedno zbocze chyba wyjasnia zasade wszystkich

procesé6w w Naturze®®.

Jakkolwiek takie obrazowanie $wiata moze wydawac sie naiwne, ukazuje jednak fundamen-
talny problem - jezykowa aporie — nieadekwatno$c¢ jezyka ludzkiego do opisu otaczajacej,
nie tylko ludzkiej rzeczywistosci oraz zasadnicza obcosc¢ jezyka przyrody. Opis otaczajacego
$wiata z konieczno$ci musi opiera¢ sie na nieprecyzyjnej metaforze, nierzadko prowadzac do
trudnych do unikniecia antropomorfizacji. Jak zwracata uwage Joanna Durczak, figury mysli
przyrodopisarzy kregu anglojezycznego, za pomoca ktérych przemawiali do wyobrazni swoich
odbioréw, byly z gruntu pozytywne: podkreslaly wymiar wzajemnego powiazania, wspélpracy
i symbiozy. P6zniejsze zaleznoéci miedzy czlowiekiem a przyroda obarczano zupelnie innym
tadunkiem emocjonalnym. Gdy popularnos¢ zyskat darwinizm, wizje o miedzygatunkowej
konkurencji i prawie silniejszego zdominowaly sposéb przedstawiania $rodowiska i panujacej

w nim hierarchii'’.

Jednoczesnie, przyjmujac proekologiczna optyke Thoreau, skoro przyroda, a w tym cztowiek,
rozwijaja sie podtug jednego prawa (stanowiac system naczyn potaczonych), tym bardziej zro-
zumialy jest gniew autora pojawiajacy sie w poczatkowych esejach ze zbioru Walden. Thoreau
zdecydowanie podkreséla sprzeciw wobec rozwijajacej sie gospodarki kapitalistycznej nakie-
rowanej na bilans zyskéw i strat, a nie wzajemna korzys¢. Kolejne teksty przybieraja forme
etycznego gestu.

Thoreau pewnego dnia, bez sensacji i wyraznego przetomu, na poczatku eseju Staw w lesie
doszedt jednak do bardzo waznej, jezeli nie najwazniejszej konkluzji catego zbioru, odkrywa-
jac nieprzystawalno$é dotychczasowego jezyka do odwzorowania pozaludzkiej rzeczywistosci.
Natura komunikuje sie bowiem innym, niedostepnym w pelni cztowiekowi systemem znakéw,
w tym wypadku $wiattem (albo, jak zauwaza Joanna Durczak, systemem niegramatycznych
przyrodniczych rzeczownikéw, takich jak sosna, pagérek czy $nieg'®) oraz naczelna, dostrze-
galna zasada ruchu zawarta w krétkim wezwaniu: ,Naprzo6d!”:

%Thoreau, 35.
YJoanna Durczak, Rozmowy z ziemiq. Tradycja przyrodopisarska w literaturze amerykanskiej, 31.
¥Durczak, 78.
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Po spokojnej nocy przebudzitem sie z uczuciem, ze postawiono mi jakie$ pytanie, na ktére usito-
walem na prézno we $nie odpowiedzie¢, pytanie: co? jak? kiedy? gdzie? Lecz oto budzit sie swit
w Naturze, w ktérej bytuja wszelkie stworzenia, ona za$ zagladata w moje szerokie okna z pogod-
nym i zadowolonym obliczem i na jej ustach nie btadzito pytanie. Przebudzenie dato mi zatem
pelna odpowiedz, a byla nig Natura i $wiatto dnia. Pokrywajacy ziemie gleboki $nieg poznaczony
mlodymi sosenkami oraz stok wzgoérka, na ktérym stoi méj dom, wydawaly sie méwic: ,,Naprzéd!”
Natura nie zadaje pytan ani nie udziela odpowiedzi na te, ktére my, $miertelnicy, stawiamy. Takie

postanowienie powzieta dawno temu.

Spojrzenie antropocentryczne nie byto juz dla Thoreau ani wystarczajace, ani pelne. Przyro-
da to nie estetyczna konstrukcja, ktéra stuzy konceptualizacji stanéw psychicznych jedno-
stek przebywajacych poza terenami miejskimi — staje sie w pismach Amerykanina autono-
micznym bytem, o respektowanej przez pisarza osobnoséci. Tym samym Thoreau odchodzi
od uprzedmiotawiajacych nature narracji opartych na wyzysku i podporzadkowaniu ludzkiej
woli, stajac sie jednym z pierwszych rzecznikéw natury i jej swoistosci. Rzekome milczenie
przyrody, a w konsekwencji niezrozumienie przez cztowieka obcych mu fenomenéw, wyni-
ka z kolei z btednego zestawu kierowanych w jej strone pytan. Ta nie moze odpowiedzied,
chocby wtasnie ze wzgledu na znaczace réznice kodu formutowanych przez obie strony ko-
munikatéw. Wszelkie préby ujecia fenomenéw $wiata przyrody w kategoriach znanego do-
tychczas jezyka balansuja niebezpiecznie na granicy nadpisywania, czy raczej wmawiania

sensOw niemej stronie.

Kiedy szuka sie korzeni mysli zorientowanej na $rodowisko, eksperyment Henry’ego Davi-
da Thoreau przywoluje sie jako jedna z pierwszych préb protoekokrytycznego spojrzenia na
tekst i rzeczywisto$¢ poza nim?. Refleksja Amerykanina, spadkobiercy mysli transcenden-
talnej, z ktérej wywodzi sie tradycja przyrodopisarstwa (ktérej kanonicznym przyktadem ga-
tunku stal sie wlasnie Walden), stala sie przyczynkiem do powstania krytycznej, rewizyjnej
wspdlczesnej metodologii, rozwijanej po dzi$ dzien. Z ducha ekokrytyczne wysitki dotyczace
rozmontowywania konstruktéw myslowych i jezykowych, stuzace przezwyciezeniu kryzysu
wyobrazni, przygladanie sie gospodarce, stosunkom spotecznym, kwestii eksploatacji $rodo-
wiska oraz namyst nad wasko rozumiang kategoria podmiotu przydawana tylko cztowiekowi
to problemy, z ktérymi mierzyl sie tekst z 1854 roku — Walden, czyli zycie w lesie.

Od literatury do rozwigzan prawnych.,
Stanistaw Witkiewicz i Jan Gwalbert Pawlikowski

Na przetomie XIX i XX wieku wyobraznia ekologiczna przechodzi do poziomu myslenia nor-
matywnego i systemowego, proponujac okreslone zmiany w prawodawstwie, réwniez na
gruncie polskim. Nie bez znaczenia jest tu takze waga spotecznej dyskusji o kondycji przy-
rody i potrzebie jej ochrony, w obawie przed nieodwracalnymi szkodami wywotanymi rozwo-

jem technologicznym, wzmozona urbanizacja i duzym przyrostem naturalnym. Wspétczesne

YThoreau, Walden, czyli zycie w lesie, 293.
2Fiedorczuk, Cyborg w ogrodzie: wprowadzenie do ekokrytyki, 21, 207-208.
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badania po$wiecone zagadnieniom przyrodniczym w znacznej mierze opieraja sie na wnio-
skach ptynacych z przeobrazen wyobrazni na przestrzeni dekad, ktére ukonstytuowaty sie
wraz z rozwojem dziewietnastowiecznych nauk empirycznych, nieodcinajacych sie jednak od
humanistyki. To wlasnie spojrzenie ekokrytyczne zdaje sie trzecia, taczaca te dwie $ciezki

poznawcze, droga, bedac jednoczesnie czescig posthumanizmu.

Czestaw Koziol we wstepie do jednego z wydan Na przeteczy (1891) Stanistawa Witkiewicza
uznawal go za jednego z pierwszych, ktérzy zaczeli zastanawia¢ sie nad ciemnymi stronami

mitu postepu:

Witkiewicz nalezy do pokolenia schytkowego, ktére uczestniczy jeszcze w ostatniej fazie miesz-
czanskiego pozytywizmu, ale juz nie podziela entuzjazmu dla rozwoju technicznego i gospodar-
czego, kultu dla inzynieréw, wynalazcéw, kupcéw i organizatoréw. [...] Rozczarowanie, jakie nasta-
pito, byto wynikiem spolecznego bankructwa haset pozytywistéw, ktérzy w rozwoju technicznym
i gospodarczym upatrywali srodek na wszystkie niedomagania calego spoteczeristwa. Okazalo sie
bowiem, ze ideologowie pozytywizmu [...] popelnili dotkliwa w skutkach pomytke. Wbrew ich na-
dziejom rozwéj gospodarczy i zdobycze techniki wcale nie doprowadzily do szczesliwosci wszyst-
kich, lecz spowodowaly tylko wzbogacenie sie kupcéw i kapitalistéw oraz ich bezposrednich wspét-
pracownikéw. [...] Pokolenie Witkiewicza w pelni swych sil jest juz typowo mltodopolskie i wy-
$miewa filisterska kulture mieszczanstwa, dostrzega i pietnuje filozofie sytego brzucha zwycieskiej

burzuazji, szuka innych, wyzszych celéw [...]*%

Intuicja Koziola nie jest bynajmniej przesadzona: wskazuje choéby na powinowactwo ideo-
we miedzy Thoreau a Witkiewiczem. Na przeteczy to autobiografizujacy esej, w ktérym ar-
tysta utrwalil doswiadczenie zwigzane z wyprawa z Krakowa do Zakopanego i okolic. Obok
rozlegltych i impresjonistycznych opiséw przyrody fauny i flory Tatr, utwoér ten jest tez po-
niekad badaniem socjologicznym - obserwacja uczestniczaca, przyjrzeniem sie fenomeno-
wi popularnoséci tego obszaru w $wiadomosci dwczesnego spoteczenstwa oraz olbrzymiej
w skali chtopomanii panujacej wéréd turystéw. Rzecz to o tyle interesujaca, ze w Witkiewi-
czowskich rozwazaniach o przyrodzie zauwazalna jest silna krytyka rozpedzajacego sie ka-
pitalizmu oraz produkowanych przezen méd, a w konsekwencji — naruszen przyrody, w tym
takze negocjacji etnicznej swoistosci ludnosci podhalanskiej, konformistycznie przystoso-
wujacej sie do kwitnacej turystyki. Czes¢ gérali decydowatla sie na podjecie tak definiowanej
gry, dokonujac tym samym orientalizacji samych siebie, przedstawiajac sie przyjezdnym tak,
jak stereotypowo funkcjonujg w zbiorowej $wiadomosci, zbijajac tym samym znaczny kapi-
tal. Zakopane jawilo sie wiec jako swego rodzaju teatr, filisterska mekka zadnych przezycia
zachwytéw monumentalng przyroda bogatych mieszczan, skupiajacych sie na nadmiernej
estetyzacji uczué i doswiadczen. Przestrzen gérska odbierana byta wiec przez pryzmat funk-
qji, jaka pelnila — przez wzglednie bliskie sasiedztwo Krakowa zaspokaja potrzeby piekna
i obcowania z natura, stajac sie réwniez wyznacznikiem statusu materialnego. Dlatego tez
ze znaczng doza ironii Witkiewicz opisywatl dylematy turysty, ktéry dopiero co znalazt sie

w gorskiej miejscowosci:

ACzestaw Koziot, ,Wstep”, w Stanistaw Witkiewicz, Na przeteczy, oprac. Czestaw Koziot (Warszawa: Ksigzka,
1948), V.
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Spokojny filister, ktérego w Tatry zagnatla opinia publiczna, przechodzi w tych pierwszych chwi-
lach aklimatyzacji ciezkie i dotkliwe préby. On, ktérego wieczorem do cichej drzemki lub marzen
kotysat szmer samowaru, ktéry przywykt w drucianym koszyku widzie¢ blade, czyste kajzerki obok
talerza z rézowemi plasterkami szynki zwyczajnej, on, ktéry towit uchem ciezkie kroki roznosiciela
skuriera”, z drzeniem czekal na zgrzytniecie klamki i nie ruszajac sie z kanapy siedzial z wyciagnie-
ta reka, w ktéra stuzaca wkladata najnowsze zaprzeczenia wczorajszych najpewniejszych nowin;
ten cztowiek, ktéry zrobil wszystko co maégt, zeby zycie zamieni¢ w szereg nieskoriczenie matych,
lecz pewnych i zawsze jednakich przyjemnosci, za ktérego mysla gazety, ktéremu wszystko utatwia
zycie, ktéry kupuje za swoje trzy grosze dowcip, humor, wygody i przyjemnosci — naraz znajduje

sie tu w prézni — na pustyni®%.

Gorzkie obnazenie spotecznej kondycji skupionej na gromadzeniu kapitatu, przez co izolu-
jacej sie od realnego doswiadczania pozaludzkiej przyrody, przywodzi jednoczeénie na mysl
skojarzenia z analogiczna sytuacja opisywana przez H.D. Thoreau w Waldenie. Przekonania
obu autoréw sa ze soba do$¢ zbiezne, cho¢ u Witkiewicza obrywa sie po trosze kazdej ze stron

- i filistrom, i maniakalnym ascetom:

Szczesliwymi z punktu sa tylko ludzie, kt6érzy nie mieli czasu na to, zeby przyzwyczai¢ sie do wy-
g6d, i ktérzy nade wszystko czego$ po $wiecie szukaja, ktérzy patrza i widza, umieja stucha¢, chca
bada¢ i poznawa¢ — maniacy, ktérzy nie tylko siedzac na twardym stotku i owsianej stomie, moga
jeszcze szukaé malowniczosci i charakteru, jakich$ odrebnosci etnograficznych lub szczegélnosci
przyrodniczych, ale nawet lezac na torturowym zarze, jeszcze by w nich szukali stosunku tonéw,
podziwiali rekojesé¢ katowskiego miecza $cinajacego ich glowy, lub badali chemiczny skiad jadu

zmii, od ktérej ukaszenia wlasnie konaja®.

Przyroda Witkiewicza nie byta wcale mozliwa do ogarniecia przez cztowieka idylla i sfera bez-
brzeznego estetyzowania, ale grozng i nieprzewidywalna sita, ktéra zdawali sie rozumie¢ je-
dynie autochtoni - gérale zyjacy z nig w symbiozie, potrafigcy czytad jej znaki i adaptujacy sie
do zmian przez nig dyktowanych:

W nocy, wéréd slepej ciemnosci, zbudzil nas nagly $wist, brzeczenie szyb, trzeszczenie dachu i wy-
cie piecéw. Zdawalo sie, ze skrzydta olbrzymiego ptaka z szumem pidr wielkich, jak masztowe sos-
ny, uderzaja o $ciany chalupy, zmiataja tby swierkéw i znowu gdzies ginag w bezdni czarnej nocy.

Wtedy na chwile wszystko cichto - zeby nagle wybuchna¢ z nows sila szalefistwa i wiciektosci®.

Dlatego tez autor Na przeleczy jawnie szydzil z bogatych turystéw, ich manierycznosci oraz
zapatrzenia w konwencje literacka czy szerzej — spoteczna. Czyniac ironiczne uwagi na margi-
nesie przemystu turystycznego, Witkiewicz przedstawiat to, w jaki spos6b natura pozbawiana
zostaje naleznej sobie autonomicznoéci przez zepchniecie do roli odwiedzanego bezreflek-
syjnie rezerwatu, gdzie przyjezdni transportowani sa wypelnionymi po brzegi furmankami

w drodze do Doliny Kojcieliskiej:

22Stanistaw Witkiewicz, ,Na przeteczy”, w Pisma tatrzariskie, t. 1, oprac. Roman Hennel (Krakéw: Wydawnictwo
Literackie, 1963), 40-41.

BWitkiewicz, 41.
2Witkiewicz, 49-50.
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Poetyczny filister przejmowal sie wlasna sytuacja i wéréd ciaglych wykrzyknikéw podziwu, entu-
zjazmu opromienial siebie, swoje zabawy na skatach, swoje skoki niezgrabne, swoje noclegi niewy-
godne, swego przewodnika, kij nawet, ktérym sie podpieral, jakas$ aureola chwaty. W literaturze
tatrzanskiej owych czaséw, przewaza ten ton elegijny, rzewny, peten podziekowan dla Stwércy,

ktéry dla nich, dla tych panéw gosci, takie cuda zbudowat.

Dzi$, wszystko sie zmienia. Wycieczki w Tatry staly sie czym$ bardzo zwyklym - powszechnym.
Entuzjasci, straciwszy duzo pieniedzy, zaczynaja sie rachowaé; Gorale za$, ujeci w karby, ostem-
plowani i unormowani w zaplatach, patrza na gosci, jak na zrédto dochodu, od ktérego trzeba juz

placi¢ podatki.

Z chwila, w ktérej panowie zaczynaja rachowac swoje papierki, Goéral oblicza skrupulatnie wartosc
swoich ustug i zastug. Tu nastepuje kolizja egoizméw — rozczarowanie i zrédlo tych wszystkich
gawed o chciwosci Goérali i o wyzysku, jakiemu podlegaja goscie. Naturalnie nie zawsze wina jest
po stronie Goérali i czesto mozna widzie¢ strapionego Jaska lub Macka, ktéremu goscie struli zy-
cie, grozac, ze go opisza w gazetach o jakie$ pare guldenéw, ktére mu sie stusznie nalezaly. Gos¢,
ktéry chce wszystko dostaé jak najtaniej, nie widzi, ze robi to samo, co Géral, ktéry chce wziaé jak

najdrozej®.

Obok rozwazan dotyczacych ciaglego naruszenia gérskiego ekosystemu, Witkiewicz poczynit
takze kilka uwag dotyczacych statusu zwierzat i egzystowania czlowieka w przyrodniczym
otoczeniu, rozwazajac szczegdlnie przyktad taternictwa, ktdre staje sie medytacja otwierajaca
na przyrode, przekraczajaca wymiar estetyzacji. I dalej, kiedy dostrzezona zostaje tozsamo§¢

zachowan ludzkich i zwierzecych:

Taternictwo, ta bezinteresowna walka z natura, daje mozliwo$¢ zuzycia nadmiaru sily i zdrowia,
nie zostawiajac zadnego niesmaku, zadnych zawodéw realnych, poniewaz nie ma tu realnych inte-
reséw do bronienia lub korzysci do zdobywania. [...] Doznaje mnéstwa przepysznych wrazen, od
natury wspanialej i poteznej, fatwej do pojecia, gdyz przedstawiajacej sie w ksztattach wyrazonych,

okreslonych, stanowczych, sformutowanych w sposéb jasny i przekonywajacy?.

Jak jednak czltowiek pomimo tego, co go naprawde rézni od zwierzat, pomimo swoich kapeluszy,
fraczkéw, butéw o $piczastych nosach, amsterdamskiego likieru i Virginii, jak jednak ma duzo
z nimi wspdlnego! Czyz te dwa glosy, rozmawiajace ponad przestrzeniami pustyni, nie sg tym sa-
mym, co wabienie sie ptakéw, lub ryk drapiezcéw, umawiajacych sie w ciemnosciach puszczy na
schadzke??’

[Na polowaniu] jest to czysta walka o byt, miedzy dwoma réznymi istotami, ktére siebie traktuja

na réwni. [...] [Niedzwiedz ma] swoje dogadanie i sw6j sposéb, jako i ludzie®®.

2Witkiewicz, 41.
26Witkiewicz, 63.
2"Witkiewicz, 136.
22Witkiewicz, 148.
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Obok sadéw na temat instrumentalizacji przyrody przez bogatych mieszkanicéw miast
odwiedzajacych Tatry ze wzgledu na mode oraz chec zaspokojenia potrzeb estetycznych,
najwazniejsza kwestia zaprzatajaca mysl pisarza byto zupelnie podstawowe zagadnienie:
spos6b postrzegania otaczajacej go rzeczywistosci. Kwestia ta przektada sie z kolei niemal
bezposrednio na $wiadomos$¢ ograniczen jezyka w wiernym przelozeniu widzianego na pisa-
ne. Co szczegélnie interesujace, Witkiewicz jako krytyk sztuki dobitnie zaznacza, ze nawet
fotografia nie jest w stanie odda¢ sedna obrazu w zadowalajacym stopniu, falszujac niemal
wszystko — od koloru po fakture. Dopiero impresjonistyczny opis, uwzgledniajacy potozenie
stotica, gre barw i zalezno$ci miedzy poszczegélnymi elementami, moze okazac sie $wiade-
ctwem mniej przektamanym. Jak pisal Witkiewicz w krytycznym szkicu poswieconym temu

zagadnieniu:

Fotografia nie tylko daje z obrazu impresjonistycznego lub wibrystycznego obrazy falszywe, foto-
grafia z natury jest réwnie falszywa. Preparat powlekajacy klisze jest w réznym stopniu wrazliwy
na dzialanie rozmaitych koloré6w. Wskutek tego bardzo nawet ciemna plama blekitna wychodzi
na fotografii jasniej od najjasniejszej plamy zéttej lub czerwonej, od najjasniejszego tonu poma-
raniczowego. Fotografia wskutek tego daje czesto catkiem prawie inne wrazenie modulacji tonu
i stosunkéw plam lokalnych, niz to jest w naturze. Stoneczne na przyklad os$wietlenie $niegu, tak
$lepiace i tak kontrastowe w naturze, ginie catkowicie w fotografii wskutek tego, ze cienie zabar-

wione refleksem blekitnego nieba nie wychodza z niej wcale®.

W pojmowaniu pisarza impresjonizm byl nie tyle estetycznym sposobem organizujacym tekst,
ale §ciéle okreslonym zagadnieniem epistemologicznym. W takiej wyktadni nurt ten bylby
przedluzeniem naturalizmu ze wzgledu na posta¢ subiektywnego podmiotu, ktéry postrze-
ga $wiat sila rzeczy jedynie przez pryzmat fragmentu. Skoro obiektywizm jest niemozliwy,
tworcy pozostaje préba oddania ztozonosci widzianego $wiata dzieki wnikliwemu wejrzeniu
na szczeg6l, w ktérym niejako zawiera sie calo$é. Takie rozumienie impresjonizmu, a takze ka-
tegorii poznania w ogdle, jest szczeg6lnie pomocne w zauwazaniu poziomu skomplikowania
pozaludzkiej przyrody, w tym tatrzatnskiej flory i fauny. Warto zaznaczy¢ takze, ze niezwykle
plastyczna przyrodnicza wyobraznia Witkiewicza ma takze okreslona proweniencje. Jak pisa-
ta Maria Olszaniecka we wstepie do Pism wybranych:

Entuzjazm dla Mickiewiczowskich opiséw przyrody zawieral akcenty osobistego zamitowania Wit-
kiewicza do tworzenia obrazéw — opiséw. Rozczytywanie sie w Panu Tadeuszu (cytaty sa gesto roz-
siane nie tylko w ksigzkach, ale i w listach Witkiewicza) bylo jednym z czynnikéw ksztaltujacych
Witkiewicza pisarza-impresjoniste. Mozna nawet méwic o oryginalnym wplywie wielkiego poety

na sformulowania opisowe Witkiewicza® .

Skierowanie uwagi na detal stawalo sie przezyciem graniczacym z epifania. Zwlaszcza gdy

przed grupa taternikdéw objawial sie monumentalny krajobraz:

Stanistaw Witkiewicz, ,Impresjonizm”, w Sztuka i krytyka u nas, red. Jan Jakubowski, Marta Olszaniecka
(Krakéw: Wydawnictwo Literackie, 1971), 149.

30Marta Olszaniecka, ,Wstep”, w Stanistaw Witkiewicz, Sztuka i krytyka u nas, red. Jan Jakubowski, Marta
Olszaniecka (Krakéw: Wydawnictwo Literackie, 1971), s. XLIL.
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To, co sie z géry wydawalo ztotym zwirem, na ktérym lezalo oko pawiego pidra, jest wielka dolina,
potrzasnieta odtamami, spadlymi z otaczajacych je wirchéw, gltazami, na ktére trzeba sie wdrapy-
wad, staczac z nich, przeskakiwa¢ ciasne miedzy nimi szpary, wciaga¢ sie na rekach na szorstkie
zreby, pracowa¢ nogami, rekami, grzbietem, skupia¢ uwage, zeby nie ztamac nogi, nie wywichna¢
reki, a co najmniej pottuc sie i obedrzeé golenie. Jest to chaos, labirynt, zamieszanie matlych celek,
waskich korytarzy, przej$é ciasnych, $cian stromych, ktéry wobec ogromu gér, trudu i niebezpie-
czenstwa na granicach wirchéw jest niczym, ktéry jednak bardzo mato przypomina wygodne drogi,
po ktérych zwyklismy chodzi¢. Praca ta odbiera przy tym moznos¢ obserwowania natury, otocze-

nia. Caly czlowiek jest zajety, pochloniety przez sprawe chodzenia®.

Witkiewiczowska poetyka organizujaca Na przeteczy skupialaby sie wiec na tym, co istotne
w danym momencie patrzenia. Fragmentaryczno$¢, a wiec obdarzanie uwaga pewnego wycin-
ka obrazu, moduluje wrazliwo$¢ w tym sensie, ze dostrzega w naturze to, co autonomiczne,
dziwne czy swoiste. Nobilitacja pejzazu to préba zobaczenia §wiata na nowo, wlaczanie w re-
zimy patrzenia pozaludzka przyrode, traktowana wczesniej jako sztafaz czy tto dla egzaltowa-

nego turysty.

Poprzez smugi $wietlne, drzace w lekkim oparze, wznosza sie wysoko réwne $ciany Ryséw - mgli-
ste, powietrzne; Storice wpada w kotline czarnego stawu i $wieci tam, jak gdyby poza skalnym,
ciemnym progiem zarzyla sie lampka elektryczna promieniujaca gwaltownie na skaty, ktérych kaz-
dy zatom i wystep rysuje sie ostro i wyraznie. [...] Wszedzie rozsypuje sie rumowisko skalne, walaja
sie biate, wielkie odtamy granitéw. W blasku stonecznym wida¢ ten $wiat w ruinie — wida¢, ze
potezne turnie krusza sie, rozpadaja i zamieniaja w gruzmiatki i kurz, ktéry wiatr rozwieje; widaé,
jak umieraja smreki, wida¢ cale ich pokolenia, blade, nedzne, kartowate, konajace lub juz martwe.
[...] Z6tkna kity paproci, wiedna trawy. Wszystko nosi na sobie §lady rozktadu, zamierania, prze-
twarzania sie i odradzania — zmienno$ci i nietrwatosci. Jedna tylko woda ciemna, 1$niaca, jednolita,

cata taka rézna od tego, co ja otacza, zdaje sie by¢ trwalg jak wieczno$¢®>.

Ponadto, impresjonistyczne uksztaltowanie $wiadomosci Witkiewicza wplyneto takze na
forme tego autobiografizowanego eseju — doszto tu do specyficznego odwrdcenia porzadku
narracyjnego. Nie tyle che¢ opisania rzeczywistoéci skutkowala przejéciem do partii deskryp-
tywnej skupionej wokoét detalu, ile przezycia spowodowane dostrzeganiem tego, co wczeéniej
pozostawato niedostrzegalne prowokuja kolejne ustepy tekstu, wptywajac na jego rwana for-

me i dygresyjnos¢.

Z podobnych do Witkiewiczowskich obaw o bardzo szybko zmieniajaca sie przestrzen Tatr
i wzmozona turystyke, ktéra przeklada sie na degradacje srodowiska naturalnego i zagroze-
nie utraty unikalnego gérskiego ekosystemu, wzieta sie réwniez na poly literacka, na poty
normatywna refleksja Jana Gwalberta Pawlikowskiego, ktéry w nieobszernym, ale niezwykle
wazkim dla ochrony przyrody w Polsce eseju Kultura a natura (1913) wyrazal zaniepokojenie
brakiem uwarunkowan prawnych, ktére moglyby sie przyczyni¢ do zabezpieczenia obszaru
gorskiego przed poglebiajaca sie eksploatacja oraz jej nieodwracalnymi skutkami, ktére niést

SWitkiewicz, Na przeteczy, 135.
32Witkiewicz, 207.
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za soba dynamiczny rozwdj turystyki (pojawienie sie kolejek linowych czy zmiany schronisk

w hotele, $ciezek i duktéw w drogi).

W stosunku do pozaludzkiej przyrody Gwalbert Pawlikowski sprzeciwial sie takze tendencji

antropomorfizujacej, ktéra odbiera naturze swoistosc i dystansuje ja od cztowieka:

Nastroje bowiem poddawane przez nature, zdaja sie nie mie¢ zadnego powodu, a co do tresci swo-
jej sa nieokreslone; bliska wiec jest mys$l przypisywana naturze tych uczué, ktére z niej do nas
przychodza, i thumaczenia ich w sobie w ich nieokreslonosci wspétczuciem z natura. Tkwi w tym
odwieczny, nie dajacy sie pono¢ wypleni¢ btad antropomorfizmu. Przybiera on tylko inna, rzekomo
wyzsza, a wlasciwie tylko bardzo zamglona i niewyrazna posta¢, tak jakby przeznaczeniem jego
bylo zgina¢ kiedys$ poprzez rozplyniecie sie we mgle. Zamiast naiwnego animizmu ozywiajacego
kazdy twor natury indywidualnie, przyjmuje sie jednosé ducha powszechnego, z ktérym laczy sie
i duch ludzki®.

Co nie pozostaje bez zwiagzku z rozwinieta $wiadomoscig przyrodnicza Gwalberta Pawli-
kowskiego i walka o prawo ochrony przyrody, od 1912 roku pelnit on funkcje prezesa Sekcji
Ochrony Tatr przy Towarzystwie Tatrzanskim i jako jeden z pierwszych postulowatl utworze-
nie tatrzanskiego parku narodowego na wzér pionierskiego amerykarnskiego Yellowstone®*,
podejmowal wiele dziatan stuzacych wdrozeniu tego pomystu oraz przyczyniat sie do prac nad
podstawami prawnymi w dziedzinie ochrony przyrody®. Idea park6w narodowych pozwalata
za$ na stworzenie enklawy ratujacej przyrode przed nadmierna eksploatacja. Park w zatozeniu
mial by¢ przestrzenia wyjeta spod narzuconej jurysdykecji cztowieka, a kierowana i regulowa-
na tylko przez swoje prawa. Badanie owych praw przez ludzi miato jednoczesnie umozliwi¢
poznanie mechanizméw napedzajacych przyrode. Wydzielenie takiej enklawy zwigzane byto
jednoczesnie z uznaniem jej za cenny obiekt kulturowy wpisany do inwentarza dziedzictwa
narodowego. W zwiazku z tym wszelkie decyzje czy zarzadzenia, ktére moglyby znaczaco
wplynaé na sposéb funkcjonowania parku, zwiazane bylyby scisle z moralnoscia, etyka, war-

toSciowaniem.

Mnogo$¢ reprezentacji motywu przyrody w literaturze XIX wieku sktania do zastanowienia sie
nad przyczyna tego stanu rzeczy. Laczy sie to z refleksja dotyczaca potrzeby przeformutowania
podstawowych kategorii, takich jak podmiot czy natura, ze wzgledu na zdemaskowanie ich jako
konstruktéw wspierajacych wykluczenia i nieréwnosci — zaréwno plciowe, jak i etniczne czy
gatunkowe. Wobec tak zarysowanego problemu mys$l humanistyczna nie mogta juz ignorowa¢
ani obecnosci zwierzat, ani rozpedzajacej sie gospodarki opartej na wykorzystywaniu zasobéw
naturalnych do cna. Ekokrytyka jako nurt badan z gruntu rewizyjny zaczeta wiec w konsekwen-
cji przyglada¢ sie relacjom taczacym ludzi z pozaludzka przyroda, prébujac wytworzy¢ swiat
jak najbardziej inkluzywny, oparty na wspétbyciu i wspétdziataniu poszczegélnych jego czesci.

3Jan Gwalbert Pawlikowski, Kultura a natura i inne manifesty ekologiczne, red. Remigiusz Okraska (L6dz:
Obywatel-Stowarzyszenie ,Obywatele-Obywatelom”, 2010), 45.

34Jacek Kolbuszewski, Ochrona przyrody a kultura (Wroctaw: Towarzystwo Przyjaciét Polonistyki Wroctawskiej), 143.
35Zob. W. Radecki, ,Prawo ochrony przyrody w koncepcji Jana Gwalberta Pawlikowskiego i jej wplyw na
ustawodawstwo obowiazujace”, w Jan Gwalbert Pawlikowski. Humanistyczna wizja ochrony przyrody i turystyki,

red. P. Dabrowski, B. Zawiliriska (Krakéw: Oficyna Wydawnicza ,Wierchy” Centralny Osrodek Turystyki
Gorskiej PTTK, 2014), 59-80.
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Korzeni tej praktyki czytania szuka sie z kolei na gruncie amerykarskiego przyrodopisarstwa
drugiej potowy XIX wieku, ktérego modelowa realizacja gatunkowa okazal sie Walden, czyli
zycie w lesie H.D. Thoreau. Tekst przybrat forme manifestu: byl glosem polemicznym wobec
szybko rozprzestrzeniajacej sie, opartej na eksploatacji $rodowiska polityce bezgranicznego
zysku. Kapitalizm, ktéry naruszat dodatkowo w znaczacym stopniu wiezi spoteczne, pociggat
za soba serie wykluczen, w tym tych na tle ekonomicznym. W polskim wariancie nie zaistniata
tak wyrazna tradycja tekstéw zorientowanych na §rodowisko jak ta amerykanska. Laczy sie to
cho¢by z oczywistym kontekstem historycznym: podporzadkowaniem literatury sprawom po-
litycznym. Przyroda bywata wiec kamuflazem do wyrazania treéci narodowowyzwoleniczych,

a nie sfera osobna, samoregulujaca sie czy obdarzona wtasna logika.

Przygladajac sie tekstom literatury polskiej z pogranicza XIX i XX wieku, dostrzec jednak moz-
na interesujace przeobrazenia wyobraZni przyrodniczej. W ujeciu komparatystycznym zaréw-
no utwory Witkiewcza, jak i prace Gwalberta Pawlikowskiego w oryginalny sposéb podejmuja
dialog z tradycja utworéw srodowiskowo zorientowanych, a nawet wyrazajacych czesc postu-

latéw wspélczesnej ekokrytyki.

Niebagatelna role w ksztaltowaniu $wiadomosci spotecznej dotyczacej koniecznosci zatrzy-
mania niszczenia przyrody i utrzymania co bardziej cennych fragmentéw natury w stanie
nienaruszonym odgrywaty wlasnie publicystyka oraz literatura (a na przetomie wiekow, jak
ma to miejsce cho¢by w przypadku Gwalberta Pawlikowskiego, takze osobiste zaangazowanie

i aktywizm), bedac zbiorowym ¢wiczeniem z empatii oraz odpowiedzialnosci.
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SEOWA KLUCZOWE:

PRZYRODOPISARSTWO

ABSTRAKT:

Artykul przedstawia komparatystyczne ujecie obrazéw przyrody w literaturze przetomu
XIX i XX wieku na przyktadzie Waldenu, czyli zycia w lesie Henry’ego Davida Thoreau oraz
Na przeteczy Stanistawa Witkiewicza. Punktem wyjsécia do rozwazan o poczatkach literatury
$rodowiskowo zorientowanej jest lektura eseju D.H. Thoreau. W zalozycielskim dla gatunku
przyrodopisarstwa tekscie Amerykanina upatruje sie réwniez korzeni wspétczesnych badan
ekokrytycznych: taczacych w sobie postawe aktywistyczna i rewizyjna wobec relacji cztowieka
i pozaludzkiej przyrody. Cho¢ przyrodopisarstwo nie wyksztalcito swojej tradycji na gruncie
polskiego literaturoznawstwa, lektura Na przefeczy Stanistawa Witkiewicza az nadto zdaje sie
odpowiada¢ typologii tekstéw zorientowanych $rodowiskowo, wypracowanej na podstawie
eseju H.D. Thoreau przez Lawrence’a Buella.
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Swiadomo$¢ przyrodnicza

NOTA O AUTORCE:

Agnieszka Budnik - doktorantka w Zakladzie Poetyki i Krytyki Literackiej IFP UAM, ttu-
maczka. Interesuje sie socjologia literatury oraz badaniami wspétczesnego zycia literackiego.
W swojej rozprawie doktorskiej skupia sie na instytucji nagrody literackiej i jej wplywie na
warto$ciowanie literatury najnowszej. Publikowata m.in. w ,Czasie Kultury”, ,,Slqskich Stu-

diach Polonistycznych”, ,Zarzadzaniu w Kulturze”.
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Muzyka otchtani.

Kwestia natury
w Muzyce Ericha Zanna
Howarda Phillipsa Lovecrafta

Bartosz Kowalczyk

ORCID: 0000-0002-6582-9616

Kiedy zaczynasz pojmowac ciemno$¢, przychodzi na ciebie milczenie i spokdj. Tylko ten, kto nie pojmuje
ciemnosci, boi sie nocy. Kiedy pojmiesz to, cow tobie ciemne, nocne i otchtanne, staniesz sie catkiem prosty.
C.G. Jung!

1 — Prolog

Przywotane stowa najprawdopodobniej powinny zosta¢ zapisane w jezyku niemieckim. Powo-
dem tego przypuszczenia jest fakt, ze ambicjg autora jest opisanie pewnej tajemnicy, doktad-
nie tej, ktéra staral sie opisa¢ narratorowi Muzyki Ericha Zanna tytutowy muzyk, twierdzac
przy tym stanowczo, ze to, co staral sie wyrazié¢, moze zosta¢ wyrazone tylko w tym jezyku.
Jednak, jak mogloby sie zdawad, nie o sam jezyk tu chodzi, ale o zawarta w nim emanacje
niemieckiej duszy. Austriacki kompozytor Arnold Schonberg pisal w licie do Almy Mahler?:

Ale teraz przychodzi czas rozrachunku! Teraz ponownie stracimy tych miernych handlarzy kiczu

w niewole i beda musieli czci¢ Niemieckiego Ducha i nauczy¢ sie wielbi¢ Niemieckiego Boga®.

! Carl Gustav Jung, Czerwona ksiega, ttum. Jerzy Prokopiuk, Jerzy Korpanty (Krakéw: Wydawnictwo Vis-a-vis
Etiuda, 2020), 269.

2 W tresci przytaczanego fragmentu Schénberg odnosi sie do tworczosci Igora Strawinskiego i Maurice’a Ravela.

® ,But now comes the reckoning! Now we throw miediocre kitsch mongers into slavery again, an they will need
to revere the German Spirit and learn to worship the Greman God”. Schoenberg’s Correspondence with Alma
Mahler, red. Elizabeth Keathley i Marylin McCoy (Oxford: Oxford University Press, 2019), 128. Przektad
powyzszego fragmentu, podobnie jak i pozostale pojawiajace sie w tekscie ttumaczenia z jezyka angielskiego
zostaly sporzadzone przez autora niniejszych stéw.
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Ow ,Niemiecki Duch” pojawiajacy sie w liscie wydaje sie niczym innym jak odpowiednikiem
Heglowskiego ,ducha czaséw” (Zeitgeist). Czasy za$, w ktérych przyszto Schénbergowi pi-
sa¢ ten list, to czasy szczegdlne, mozna je okresli¢ mianem czaséw spelnionej przepowiedni.
Wieszczem, ktérego przepowiednia sie spelnia, jest oczywiscie Hegel/jest oczywiscie Kant.
Nie sposéb zapisac tego inaczej i cho¢ daleko posunietym uproszczeniem jest zestawienie tych
dwdch filozoféw na zasadach ekwiwalencji, chodzi tu o szczegélny punkt, w ktérym ich mysli
sg styczne, a ma to miejsce na polu estetyki. Owa znaczaca rewolucja estetyczna, znajdujaca
swdj poczatek w Krytyce wladzy sqdzenia Kanta i Wyktadach o estetyce Hegla, stanowi jedno-
cze$nie nieodlaczna cze$c formacji, jaka znamy pod nazwa modernizmu?. ,Niemiecki B6g”

z listu Schénberga wydaje sie zatem bogiem nowoczesnosci.

2

Muzyka Ericha Zanna nalezy do tych utworéw Howarda Phillipsa Lovecrafta, ktére niejako wy-
mykaja sie standardowemu ujeciu tej literatury®. Z jednej strony mozna z tatwoscia zaliczy¢ je
na poczet tekstéw, ktére sktadaja sie na tzw. mitologie Cthulhu®. Termin ten stworzony przez
Augusta Derletha jest dzi$ uzywany do opisu twérczosci Lovecrafta najczesciej. Badacze zwraca-
ja jednak uwage na wiele naduzy¢, ktérych miat dopusci¢ sie Derleth wobec spuscizny literackiej
Samotnika z Providence. Oprécz literackich fatszerstw kluczowa sposréd nich okazala sie préba
(udana zreszty) dopasowania literackiej mitologii do bliskiego Derlethowi ujecia chrzescijan-
stwa’. Pojecie mitologii Cthulhu, cho¢ nadal uzywane, zdaje sie przez to traci¢ na aktualnosdi,
a proza Lovecrafta jawi sie jako znacznie bardziej zr6znicowana. Z drugiej strony Muzyce Ericha
Zanna brak charakterystycznych cech skladajacych sie na schemat bezbtednie rozpoznawalny
przez czytelnikéw tej prozy. Mowa tutaj o obecnej niemal w kazdym tekscie konfrontacji z nie-
znanym koszmarem, ktdéra przewaznie konczy sie szalefistwem lub $miercia protagonisty. Jed-
nak zanim to nastapi, czytelnik otrzymuje nasycony przymiotnikami opis bytéw rozpoznawa-

nych jako ztowrogie cztowiekowi®. Ta praktyka ma swoje uzasadnienie. Jak pisze Houellebecq:

Lovecrafta interesuje w istocie groza obiektywna. Groza uwolniona od wszelkich psychologicznych

i ludzkich konotacji. Chce, jak sam powiada, stworzy¢ mitologie, ktéra ,mialaby jeszcze jakis sens

4 Por. Bartosz Kowalczyk, ,Podwaliny modernizmu”, w Szkice o modernizmie (Poznari: Wydawnictwo Naukowe
Silva Rerum, 2019), 9-18.

5 Krzysztof Grudnik wskazuje na fakt, ze opowiadanie zostalo przez samego autora wyréznione jako jedno
z najlepszych, jakie napisat. Krzysztof Grudnik, Okultyzm i nowoczesnosé. Studium literaturoznawcze (Gdynia—
Krakéw: Wydawnictwo Black Antlers, 2016), 314.

6 Trzon Lovecraftowskiej mitologii tworza utwory, ktére Michel Houellebecq okresla mianem ,Wielkich
Tekstéow”. Michel Houellebecq, H.P. Lovecraft. Przeciw $wiatu, przeciw zyciu, thum. Jacek Giszczak (Warszawa:
Wydawnictwo WAB, 2007), 41-42.

7 Por. Sunand Tryambak Joshi, H.P. Lovecraft. Biografia, ttum. Mateusz Kopacz (Poznarn: Wydawnictwo Zysk i S-ka,
2010), 1071-1072. Por. Mikotaj Kotyszko, Groza jest swieta (Chojnice: Wydawnictwo Phantom Books, 2014), 83-85.

8 Z tej przyczyny czesto okreslano Lovecrafta mianem grafomana. Jednak Michel Houellebecq widzi w tym
metode: ,,...nikt nie prébowatl nasladowac owych fragmentéw, w ktérych zapomniano o jakichkolwiek
stylistycznych regutach, gdzie przymiotniki i przystéwki pietrza sie ponad miare, gdzie wymyka mu sie szalone
wotanie w rodzaju: «Hipopotamy nie powinny mie¢ ludzkich rak ani nie$¢ zagwil». A jednak to wtasnie jest
prawdziwym celem dziela. [...] Potwierdza to a contrario jego ocena kolegi po pidrze: «Henry James jest moze
nieco zbyt rozwlekly, zbyt delikatny i zbyt uleglty wobec subtelnosci jezyka, by naprawde uzyskaé wrazenie
dzikiej i niszczycielskiej grozy»”. Houellebecq, H.P. Lovecraft. Przeciw swiatu, przeciw zyciu, 94-95.
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dla inteligencji ztozonych z gazu mglawicowych spiral”. Podobnie jak Kant, ktéry pragnie wznie$¢
fundamenty moralno$ci waznej ,nie tylko dla cztowieka, ale dla kazdego rozumnego stworzenia”,

Lovecraft chce stworzy¢ fantastyke zdolna przerazi¢ kazda istote wyposazona w rozum?®.

W przypadku Muzyki Ericha Zanna otrzymujemy jedynie obietnice takiego opisu. Starzec spi-
suje charakterystyke tego, z czym sie mierzy, ale za sprawa nagtego podmuchu wiatru kart-
ki zostaja wyssane przez otwarte okno i ostatecznie narrator, a w konsekwengji i czytelnik,
nigdy nie poznaje tresci owych zapiskéw. Tym samym tozsamo$¢ tajemniczej istoty, z ktéra

muzyk toczy walke, pozostaje w sferze domystéw.

3

Materia tej opowiesci jest w zasadzie wspomnieniem lub czyms$ na ksztalt retrospekcji. Narra-
tor wraca pamiecia do czaséw, kiedy jako student metafizyki wynajmowatl pokéj w domu przy
Rue d’Auseil. Juz pierwszej nocy ustyszat muzyke, ktéra — jak sie okazato — dobywata sie z po-
koju innego lokatora — Ericha Zanna, do$¢ niepozornego niemego starca pochodzacego z Nie-
miec, ktéry w oczach narratora mégt uchodzic za geniusza skrzypiec. Zafascynowany dziwna,
szalona, nieokielznana nocna gra skrzypka, narrator prosi go o mozliwoéé przystuchiwania
sie jego wykonaniom. Zann godzi sie zagra¢ specjalnie dla niego, jednak ten przeznaczony dla
uszu narratora popis skrzypka nie ma juz tego niezwyklego charakteru, ktéry towarzyszyt
muzyce zaslyszanej w nocy, a sam narrator opisuje go nastepujacymi stowami: ,Bylo to cos
w rodzaju fugi z powtarzajacymi sie pasazami o brzmieniu wprost urzekajacym”’. Jednak
gra Zanna nie przypomina tej, ktéra narrator styszal noca, a gdy zawiedziony nuci fragment
zapamietanej melodii, muzyk wpada w gniew, a na jego twarzy pojawia sie wyraz leku. Ge-
stem dloni ucisza swojego goscia i spoglada nerwowo w strone zastonietego okna. ,Tylko
z tego jednego okna, jak powiadal dozorca, roztaczat sie widok ponad murami na opadajace
wzgdrze”'!. Starzec prosi studenta, aby ten przeprowadzit sie do innego pokoju, w ktérym nie

bedzie juz mégt styszeé nocnych koncertéw.

Narratorowi przyszlo jeszcze tylko raz stuchad gry starca i nastapito to w szczegélnych oko-
licznosciach. Z pokoju Ericha Zanna stychac¢ przerazliwy krzyk'?. Kiedy muzyk otwiera drzwi,
narrator dostrzega jego rozedrganie. Na podtodze leza skrzypce i smyczek. Starzec nakazuje

studentowi usiaé¢, a sam skreéla na kartce kilka stéw.

W liscie btagal mnie, abym okazal milosierdzie i choc¢by dla zaspokojenia mojej wlasnej ciekawosci
zaczekal, az on opisze dokladnie w jezyku niemieckim wszystkie niepojete zjawiska i leki, jakie go

trapia®®.

9 Houellebecq, 83.

1 Howard Phillips Lovecraft, ,Muzyka Ericha Zanna”, w Zew Cthulhu, ttum. Ryszarda Grzybowska (Warszawa:
Czytelnik, 1983), 306.

1 Lovecraft, 307.

12 Przerazliwy, nieartykutowany krzyk, jaki tylko niemy cztowiek moze z siebie wyda¢ i to w chwilach najwiekszej
udreki”. Lovecraft, 309.

3 Lovecraft, 309-310.
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Zann pisze przez godzine, ale jeszcze przed koricem owego procesu zwraca sie drzacy w strone
okna. Narrator zaczyna stysze¢ dobiegajace z zewnatrz dzwieki. Muzyk chwyta skrzypce i zaczyna
grad szalericzo, jakby prébowat z calych sil nie tyle zagluszy¢ te zewnetrzna muzyke, ile ja odeprzec.

Dalej akcja toczy sie szybko. Gra Zanna staje sie coraz bardziej opetaricza, a tajemne sity
wdzieraja sie do pokoju. Wiatr najpierw porywa zapisane przez Zanna kartki, a pdézniej gasi
plomienie $wiec. Kiedy narrator w ciemno$ci stara sie odszuka¢ muzyka, dotyka jego twarzy

»<Jodowatej, sztywnej, nieruchomej, ktdrej szklane oczy wpatrywaty sie bez celu w pustke”*.

/

Problem natury owego tajemniczego bytu podejmowany byt wszak przez wielu badaczy. I tak

Krzysztof Grudnik, jak sie wydaje nie bez stusznosci, siega po typologie Lacanowska:

»Bezkresna otchtan’”, wobec ktérej nastepuje rozpad tozsamosci — rozumianej przeze mnie jako kon-
strukt o charakterze symbolicznym - w psychoanalizie Lacanowskiej odpowiada Realnemu. [...]
Trudno jednoznacznie ustali¢, jaka funkcje w opowiadaniu petni muzyka. [...] Niemniej [...] mamy do

czynienia z pewnym zblizeniem muzyki i Realnego, pewnym naznaczeniem muzyki przez Realne’.

Okno, a w zasadzie i cala ulica (Rue d’Auseil, w ktdrej nazwie upatruje sie przeksztalconego
wyrazenia au seuil — ,na progu”*®) jest dla Grudnika bariera oddzielajaca porzadek symbolicz-

ny od Realnego, czyli porzadku niedajacego sie zsymbolizowac¢.

To oczywiscie jedno z ujeé, ktére nasuwa sie w pierwszym odruchu, jednak jak zostalo to juz
zauwazone, niepozbawione stusznosci. Zreszta w sukurs Grudnikowi idzie Benjamin Noys, na

ktérego zreszta autor sie powotuje'’.

Jest to ten ,,chaos w porzadku symbolicznym”, ktéry Lovecraftowska fikcja nieustannie wyraza i czyni
to poprzez koncept identyfikowany przez Zizka jako ,wyimaginowane Realne”, w ktérym znajdziemy

~rodzaj obrazu, ktéry usiltuje rozciagnac wyobraznie do samej granicy tego, co nieprzedstawialne™.
Grudnik powtarza za Noysem nastepujacg konkluzje:

[Noys] uzasadnia to zjawisko niemoznoscia opisania tego, co nalezy do porzadku realnego: ,mo-

zemy zauwazy¢ uciekanie sie do powtarzania przymiotnikéw, nadmiaru znaczacych (an excess of

signifiers), ktéry zastania i odstania zarazem potworna, niewyrazalna «Rzecz»"*°.

4 Lovecraft, 312.

% Grudnik, Okultyzm i nowoczesnosé. Studium literaturoznawcze, 313-314.
16 Grudnik, 312.

17 Grudnik, 314.

181t is this ,chaos in the symbolic” that Lovecraft’s fiction constantly delineates and it does so through the
concept Zizek identifies as the yimaginary Real”, in which we find ,a kind of image that endeavors to stretch
imagination to the very border of the unrepresentable”. Benjamin Noys, The Lovecraft ,,Event”. www.academia.
edu/548596/The_Lovecraft_Event (dostep: 29.03.2021).

¥ Grudnik, Okultyzm i nowoczesnosé. Studium literaturoznawcze, 314.
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W tym wypadku zwigzanie charakterystycznej dla Lovecrafta ,szalonej frazy” z Lacanowskim
konceptem staje sie silne i ostateczne — by¢ moze za bardzo osadzajac te perspektywe na grun-
cie dwudziestowiecznych koncepcji. Jednak w gruncie rzeczy jest ona poprawna i no$na —
wszak w Lovecraftowskiej prozie roi sie od bytéw, ktére wymykaja sie symbolizagji, takich,

ktérych nie sposéb opisaé¢ dostepnym nam rezerwuarem $rodkéw.

Bardziej zastanawiajaca jest pewna nadinterpretacja, ktéra Grudnik w zasadzie powtérzyt za

Burlesonem:

W samym teks$cie na poziomie tematycznym mozemy dostrzec pewna strukture fugi. [...] Wystar-
czy wskazad, ze tak jak muzyczna fuga sktada sie z wielu tematéw przeplatanych na pewne sposoby,
opowiadanie podobnie zawiera przynajmniej trzy tekstowe ,tematy” wspélistniejace réwnolegle:
potozenie Rue d’Auseil, muzyke Ericha Zanna i dziwna zewnetrzno$¢, czy tez obcosé tego, czego

fragmenty moga znajdowac sie za zastonietym oknem Zanna®.

Najwyrazniej jednak obaj autorzy maja problem z uchwyceniem funkgcji, ktéra w opowiada-
niu pelni muzyka, a jest to funkcja, ktéra (wbrew opinii Grudnika) mozna jednoznacznie
okresli¢. Do tego watku powrdcimy w dalszej czesci niniejszego szkicu. Do$¢ zaznaczy¢ w tej
chwili, ze Burleson wiedziony zapewne intuicja niemal dotyka sedna sprawy w momencie,
gdy przeprowadza etymologiczng analize pojecia muzyki. Na moment przed ujeciem tematu
w stylu, jaki znamy z leksykonéw, Burleson zamieszcza zdanie, umykajace w nattoku na-
stepujacych pézniej rozwazan. Pisze mianowicie: , Starca nie sposéb odseparowac od «jego»
muzyki, ktéra oczywiscie pochodzi od Muz”?!. To lakoniczne z pozoru stwierdzenie zdaje sie
brzemienne w znaczenie. Przede wszystkim przywotuje kontekst, ktéry choé¢ obecny stale
w tworczosci Lovecrafta, wydaje sie z nieznanych powodéw traktowany marginalnie. Ale do

tego réwniez wrécimy.

5

W opublikowanej przez autora niniejszych stéw monografii Szkice o modernizmie (2019), we
fragmencie dotyczacym omawianego utworu Lovecrafta, pojawia sie takie oto kategoryczne

stwierdzenie:

Owa otchlan [...], z ktéra zmaga sie Zann, zdaje sie czysta, nieskalana emanacja istoty niemie-
ckiego idealizmu, a tym samym istoty nowoczesnosci. To ja muzyk stara sie odeprzeé za pomoca

dzwiek6éw swoich skrzypiec®.

Utozsamienie owej otchlani z nowoczesnoscia wynika z kilku btednie zinterpretowanych spo-

strzezen i poczynienia kilku btednych zatozen.

20 Donald R. Burleson, Lovecraft: disturbing the universe (Lexington: University Press of Kantucky, 2009), 69.
2 'The old man is inseparable from «his» music, which of course is of the Muses”. Burleson, 72.

22 Kowalczyk, Szkice o modernizmie, 59.
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Po pierwsze: starzec twierdzi, ze opisac to, z czym sie zmaga, mozna tylko w jezyku niemieckim?.
Zdaje sie to sugerowac, ze za oknem muzyka czai sie co$, co moze zostac opisane jedynie za pomo-
ca pojec, ktoére wystepuja tylko w jezyku niemieckim. Pojecia wszak sa istota filozofii (wedle stow
Deleuze’a)?, a trudno o bardziej niemiecks filozofie niz niemiecki idealizm.

Po drugie: Erich Zann nalezy do $wiata wytworzonego niejako poza jezykiem zaréwno ze

wzgledu na profesje, jak i ze wzgledu na charakter swojego kalectwa®.

Po trzecie: btedem jest zaktada(, ze to wtasnie przed nowoczesnoscia starzec skrywa sie w ob-
rebie jednego z najwiekszych miast Europy (domniemywa sie, ze Rue d’Auseil znajduje sie
w Paryzu). Urbanizacja i nowoczesno$¢ ida wszak w parze i pod pewnymi wzgledami stanowia

emanacje tego samego zjawiska.

Po czwarte: fakt, ze narrator to student metafizyki, ma znaczenie, btedem jest jednak zakla-

da¢, ze kazda metafizyka ostatecznie realizuje sie w niemieckim idealizmie.

I wkoricu po piate: pewno$¢, ktdra czytelnik zyskuje w kwestii natury Ericha Zanna, jest z cala
pewnoscia ztudna. Bledem jest zaklada(, ze starzec jest tym, kim wydaje sie by¢, jednak na

rozwiagzanie tego problemu przyjdzie czas w dalszej czesci szkicu.

Doswiadczenie na tyle decydujace, by wsréd tych, ktérym bylo dane, uchodzi¢ za najtrudniejsze
do opowiedzenia, nie jest juz przeciez doswiadczeniem. Jest niczym innym jak tylko punktem,
w ktérym dotykamy granic jezyka. [...] Gdzie konczy sie jezyk, nie zaczyna sie to, czego powiedzie¢
sie nie da, lecz materia stowa. Kto nigdy, niczym we $nie, nie dotarl do tej zdrewniatej substancji

jezyka, ktora starozytni nazywali matecznikiem, ten jest, choc¢by milczal, wiezniem wyobrazen?®.

Przywolany passus pochodzacy z opublikowanego w potowie lat osiemdziesigtych ubieglego
wieku zbioru Giorgio Agambena pt. Idea prozy stanowi¢ moze, jesli nie alternatywe, to z pew-
no$ciag dookreslenie tendencji odczytywania spuscizny Lovecrafta przez pryzmat ustalen Laca-
na. W tym kontekscie koncepcja Realnego zostataby w pewnych rejestrach nieco ztagodzona,
w innych wyostrzona. Nalezaloby bowiem uzna¢, ze to, co nazywamy Realnym, nie lezy w isto-
cie poza porzadkiem symbolicznym, ale raczej u jego podstaw?’. Innymi stowy stanowi materie,
z ktorej wytworzyla sie, symboliczna w swoim charakterze, rzeczywistos¢. Podobne stanowisko

zdaje sie zajmowac Bruno Schulz, ktéry w Mityzacji rzeczywistosci tak oto definiowat poezje:

2 Lovecraft, Zew Cthulhu, 310.

% Por. Michatl Herer, ,Tysiac plateau - ksigzka osobliwa”, w Gilles Deleuze i Felix Guattari, Tysiqgc plateau
(Warszawa: Wydawnictwo Bec Zmiana, 2015), IX.

% To spostrzezenie samo w sobie nie jest bledne, jest nawet, jak sie okaze w kontekscie dalszych rozwazan,
niezwykle istotne. Bledna jest jednak jego interpretacja.

% Giorgio Agamben, ,Idea materii”, w Idea prozy, ttum. Ewa Gérniak-Morgan (Warszawa: Fundacja Augusta hr.
Cieszkowskiego, 2018), 19.

2”Wnikliwi komentatorzy dzieta Lacana zapewne widza to podobnie.
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...gdy stowo, wyzwolone od tego przymusu, pozostawione jest sobie i przywrécone do praw wlasnych,
wtedy odbywa sie w nim regresja, prad wsteczny, stowo dazy wtedy do dawnych zwiazkéw, do uzupel-

nienia sie w sens - i te dazno$¢ stowa do matecznika, jego powrotna tesknote, [...] nazywamy poezja®.
I dalej:

Najtrzezwiejsze nasze pojecia i okreslenia sa dalekimi pochodnymi mitéw i dawnych historyj. Nie
ma ani okruszyny wéréd naszych idei, ktéra by nie pochodzita z mitologii — nie byla przeobrazona,

okaleczona, przeistoczona mitologia®.

Sens przytoczenia przywolanych fragmentéw mozna zreferowaé w nastepujacy sposéb: para-
dygmat, w ktérego ramach jezyk nie jest wtérny wobec rzeczywistosci, ale ja tworzy, jest cha-
rakterystyczny dla XX wieku. Poczawszy od ustalen pierwszych psychoanalitykéw z Sigmundem
Freudem na czele, poprzez koncepcje z gruntu fenomenologiczne, analityczne ujecie neopozy-
tywistéw, perspektywe strukturalna, poststrukturalizm, nie koficzac bynajmniej na pragmaty-
stach. Ujeciu, ktére eksploruja wyzej przytoczone wypowiedzi Schulza i Agambena, najblizej
jest chyba do perspektywy fenomenologicznej, zaktadajacej skrajna redukcje symbolicznych
atrybutéw, ktéra pozwala doswiadczy¢ pierwotnego charakteru zjawisk. Jednak znamienne sa
stowa wloskiego filozofa, wskazujacego, ze zdarza nam sie dotrzeé nie tyle do kresu jezyka, ile
do jego materii, przy czym dwuznaczno$¢ okreslenia materia sugerowaé moze pewnego rodzaju
paradoks. Okazuje sie bowiem, ze co$ tak niematerialnego jak jezyk moze sie zmaterializowac,
cho¢ samo to zjawisko ostatecznie nie powinno nikogo dziwi¢. Schulz w Mityzacji rzeczywistosci
ujmuje to do$¢ trafnie (,,Stare kosmogonie wyrazaly to sentencja, ze na poczatku byto stowo”*°)

i o stowie, sensie i mitach opowiada tak, jakby byly one jak najbardziej materialne:

Zapominamy o tym, operujac potocznym stowem, ze s3 to fragmenty dawnych i wiecznych histo-

ryj, ze budujemy, jak barbarzyncy, nasze domy z utamkéw rzezb i posagéw bogéw?>".

Podobnych konotacji mozna upatrywac w szkicu Agambena. Jezyk nie ma zatem kresu, a jedynie

co$ w rodzaju fundamentu, o ktérego surowa materie nieuwazny podréznik moze rozbi¢ gtowe.

7

Drobna sugestia ukryta jako sktadowa jednego z opiséw, na ktére natrafiamy w opowiadaniu,
dostarcza najistotniejszych informacji na temat tego, co stanowi przedmiot dociekan wielu
czytelnikéw Lovecrafta. Jednak zanim dotrzemy do odpowiedzi na pytanie najwazniejsze:
czym jest byt nawiedzajacy Zanna, czy kim w istocie jest sam Zann, wypada przez chwile
skupi¢ uwage na funkdji, jaka pelni muzyka, ktéra w tre$ci opowiadania objawia kilka swoich

twarzy. Mamy zatem do czynienia z nocna muzyka Zanna, opisywana przez narratora jako

% Bruno Schulz, ,Mityzacja rzeczywistosci”, w Proza (Krakéw: Wydawnictwo Literackie, 1964), 444.
2 Schulz.

30Schulz, 443.

31Schulz, 444.
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skrajnie odmienna od tej, ktéra zdarzato mu sie wczeéniej stysze¢. Nie ma jednak watpliwosci,
ze gra skrzypka ,bylta pelna fantazji, nieprzytomna, histeryczna, ale do samego konca nosita
znamiona najwyzszego geniuszu®2. Ponadto przystuchujac sie koncertowi, ktéry Erich Zann
zgodzil sie zagrac specjalnie dla narratora, ten dostrzega w nim pewne zubozenie, nie odnajdu-
jac wéréd dzwiekéw owych ,dziwnych melodii”, jakie styszal, przebywajac w swoim pokoju.
To wtasnie w opisie tego ,dziennego” koncertu pada termin ,fuga”, nadgorliwie zaprzegniety
do interpretacji catego tekstu w funkcji dominanty kompozycyjnej, co miato miejsce w pra-
cach Burlesona i Grudnika. Warto podkresli¢, ze 6w termin pojawia sie w opowiadaniu tylko
raz, wlasnie w opisie drugiego juz rodzaju muzyki. Fuga jest forma klasyczna, majaca wyraz-
nie zarysowang strukture. Lovecraft zdaje sie podkreslaé¢ tym samym odmiennos¢ ,,dzienne-
go” koncertu od ,nocnego”, ktéry jest zdecydowanie bardziej chaotyczny w formie i przede
wszystkim istotniejszy. Ta wyrazna réznica pomiedzy dwoma typami muzyki ptynacej spod
smyczka Ericha Zanna wydaje sie odzwierciedlaé¢ réznice, jakie mozna dostrzec pomiedzy kla-
sycznymi formami muzyki (czy sztuki w ogdle) a jej modernistycznym odpowiednikiem. Fuga
przywodzi na mys$l barokowe kompozycje Bacha, ,nocna” gra Zanna sytuuje sie raczej w tym
samym spektrum co muzyka Schénberga i zapewne z tej przyczyny w niczym nie przypomina
klasycznych schematéw kompozycyjnych. Schénberg, jako przedstawiciel muzyki dodekafo-
nicznej, moze by¢ — réwniez w $wietle przytoczonego wczesniej fragmentu korespondencji
- przykladem artysty modernistycznego. W podobny sposéb nalezatoby postrzegaé Ericha

Zanna - jako pretendujacego do bycia nieodlaczna czescia formacji modernistyczne;j.

Jest jeszcze trzeci rodzaj muzyki - jego opis pojawia sie jako element kulminacyjnej czesci
opowiadania. Mowa tutaj o muzyce dobiegajacej zza okna, ktéra jawi sie narratorowi jako
niezwykle subtelna, cicha, plynaca z niezmierzonej dali melodia®**. W tym wypadku kontrast
siega zenitu. Szaleficza, dziwna muzyka Zanna staje naprzeciw delikatnej, spokojnej melodii,
a tak naprawde staja naprzeciw siebie dwa $wiaty skrajnie od siebie odmienne: $wiat nowo-
czesny i, nieznany badz raczej zapomniany, $wiat natury.

8

W muzyce Ericha Zanna Lovecraft niczego nie zataja, jednak zmyslnie ukrywa podpowiedzi.
Nie jest, jak niegdy$ go opisywano, miernym pisarzem i w opowiadaniach podobnych temu
odstania swoja przenikliwos¢ i doglebna znajomos$¢ paradygmatu determinujacego czasy
mu wspolczesne. Te fragmenty, w ktérych ma za nic stylistyczne reguly, przyréwnane przez
Houellebecqa do mowy szalenca, odstaniaja w istocie pekniecia w strukturze jezyka ustepu-
jacego wobec naporu dzikiej pierwotnosci. Ukazuja tym samym pekniecia w strukturze po-
rzadku symbolicznego, przez ktére wdziera sie Realne. Ow paradygmat zwiazany jest z jezy-
kiem w sposéb, korespondujacy z ustaleniami poczynionymi przez Wittgensteina czy Lacana.
Swiat nowoczesny jawi sie zatem jako konstrukt jezykowy, a jego budulec tworza, jak sugeruje
Schulz, fragmenty dawnych opowieéci. Prézno jednak szukac ich pierwotnego sensu - ten nie

32 Lovecraft, Zew Cthulhu, 310.
33 Lovecraft, 306.
34 Lovecraft, 310.
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dotrwat w pierwotnej formie do czaséw nowoczesnych, ale jawi sie raczej jako sens okaleczony,
pozbawiony swych fundamentalnych konotacji, a przez to zupelnie juz nieczytelny. Pisarstwo
Lovecrafta zdaje sie wynika¢ z tesknoty za tym $wiatem utraconej harmonii, ktérego prze-
btyski odczytujemy dzi$ w kategoriach ,kosmicznej grozy”. Te tesknote wida¢ we fragmencie
mtlodzieniczego Poemata minora, opatrzonym tytutem Do Pana, gdzie podmiot opisuje senne

spotkanie z bogiem Panem. Znamienne wydaja sie ostatnie stowa wspomnianego fragmentu:

Obudzitem sie zbyt wczesnie,
Swiat mnie wezwal, ludzie szpetni.
Lecz mym domem glebie lesne,

Tam chce stucha¢ Pana fletni®.

Ten namacalny wyraz niedopasowania i afekt do mitycznych opowiesci kaze przypuszczaé, ze
korzeni tajemniczego bytu nalezy szukac wtasnie w tym obszarze pierwotnego sensu, dome-

nie, po ktérej pozostaly nam jedynie szczatki epickiej niegdy$ opowiesci.

Nature tajemniczego bytu Lovecraft zwiazatl z natura Ericha Zanna, a z kolei sugestie dotyczaca
natury muzyka zawart w lakonicznym opisie jego osoby: , Byt niski, szczuply, biednie ubrany,
prawie tysy, mial niebieskie oczy oraz groteskowa twarz przypominajaca satyra™®. Jezeli sprébu-
jemy wyobrazi¢ sobie na podstawie tego opisu, jak wygladal muzyk, najpewniej stanie nam przed
oczami wizerunek nie tyle cztowieka, ktéry przypomina satyra, ile raczej wizerunek satyra przy-
obleczonego dla niepoznaki w ludzka odziez. W zwiazku z tym, ze Lovecraft byt pisarzem, kt6-
remu niezwykla wyobraznia stuzyla za budulec niesamowitych historii, nie bedzie naduzyciem
zaufanie w tym wypadku wyobrazni i uznanie, ze w istocie Erich Zann byt satyrem, ktéry dawno
opuscil swéj matecznik i nauczyt sie zy¢ miedzy ludzmi*’. Konkluzja powyzszej konstatacji musi

by¢ uznanie, ze tajemniczym bytem, z ktérym zmaga sie Zann, jest nikt inny jak tylko Pan.

9

Opublikowany w 1927 roku esej Lovecrafta zatytutowany Nadnaturalny horror w literaturze,
dostarcza czytelnikom niezwyktego wgladu w sfere literackich inspiracji pisarza. Prébujac wy-
znaczy¢ fundamenty dla nurtu weird fiction, Lovecraft dokonuje przegladu twérczosci swo-
ich poprzednikéw, w ktérym nie brakuje nazwisk zapisanych takze w historii literatury, by
przytoczy¢ cho¢ Hermana Melville’a czy Edgara Allana Poe. W tym tekscie, w ktérym autor
dowodzi, ze w dobrej opowiesci grozy potrzeba przede wszystkim atmosfery, zwraca uwage
fakt, ze postrzega on te atmosfere w makroskali — $cislej w skali kosmicznej. Do okreslenia
tej wszechogarniajacej, wykraczajacej poza ludzkie rozumienie $wiata grozy uzywa okreslenia
cosmic panic, przy czym genezy jego drugiego cztonu nie trzeba przybliza¢. Doswiadczenie pa-

% Howard Phillips Lovecraft, ,Poemata minora. Ksiega II”, w Nemezis i inne utwory poetyckie, ttum. Mateusz
Kopacz (Czerwonak: Wydawnictwo Vesper, 2018), 335.

36 Lovecraft, Zew Cthulhu, 307.
37 Zreszta podobne potraktowanie sprawy wypelnia wszystkie warunki zastosowania tzw. brzytwy Ockhama.

W obliczu skrajnej redukgji zatozent poczatkowych nalezy po prostu uznaé, ze skoro Erich Zann przypomina
satyra, to zapewne nim jest.
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nicznego leku, paralizujacego lub przyprawiajacego o chwilowa (badz trwala) utrate zmystéw,
zdaje sie na tyle powszechne, ze z pewnoscia mozna postrzegac je jako zjawisko o statusie po-
dobnym do statusu wyodrebnionych przez Junga doswiadczen archetypowych. Nic dziwnego,
ze literatura grozy chetnie eksploruje ten rodzaj leku. W Nadnaturalnym horrorze... Lovecraft
przytacza kilka przypadkéw, w ktérych autorzy potraktowali to zagadnienie niemal dostow-
nie, co oznacza, ze w istocie wskazali mityczne Zrédlo owego leku. I tak w jednym z opo-
wiadan Edwarda Frederica Bensona pojawia sie fragment do$¢ dobrze rezonujacy z tematyka
Muzyki Ericha Zanna. Bohater opowiadania opisuje przyjacielowi niezwykle doswiadczenie,
ktére zmienito jego zycie. Podczas odpoczynku na tonie natury zaczely dobiega¢ doni dzwieki
instrumentu ,wygrywajacego dziwna, nie koriczaca sie melodie”®, ktéra nie zawierata w sobie

powtarzalnych fraz i osiagala raz za razem kolejne kulminacje.

Dobiegala z trzcin i z nieba, i z drzew. Byla wszedzie, byta odgtosami zycia. To by}, méj drogi Darcy,

jakby to powiedzieli Grecy, to byt Pan grajacy na swej fletni, gtos samej Natury®®.

To opowiadanie, wcze$niejsze od Muzyki... o dekade, nie jest jedynym, ktére korzysta z podobnej
metaforyki, a ktére zostaje przytoczone w eseju. Lovecraft odnosi sie do tekstu jednego ze swoich
mistrzéw, walijskiego autora Arthura Machena, ktérego opowiadanie Wielki bég Pan uznawane
jest powszechnie za jedno z najlepszych w swoim gatunku. Autor Zewu Cthulhu w nastepujacy

spos6b streszcza watek niepokojacego eksperymentu, inicjujacy sekwencje p6zniejszych zdarzen:

Mtloda kobieta za sprawa operacji mézgu staje sie zdolna do ujrzenia béstwa Natury, w calym jego

ogromie i potwornosci, w wyniku czego traci zmysty i umiera przed uptywem roku.

Marco Pasi, przyblizajac ezoteryczne konotacje prozy Machena, odnosi sie do tego watku

w nastepujacy sposéb:

Jak sie przekonamy, w tej opowiesci antyczny bég Grekéw stuzy jako symbol duchowej rzeczywi-
stosci bedacej poza zasiegiem naszych zmystéw, za dostepem do ktérej tesknili ezoterycy i mistycy

wszystkich czasow*.

Positkujac sie stwierdzeniem Williama Jamesa, ktéry uznal, ze nie istnieje $wiat poza rzeczy-
wistoécia uwarunkowana przez empiryzm, wigzac je z faktem istnienia przezy¢ silnie skorelo-
wanych ze zmystami, docieramy do niepokojacej hipotezy. Jesli nawet zmysty maja bezposred-
ni dostep do $wiata rzeczy (wszak naocznoéé tworzy jeden z fundamentéw fenomenologii), to
jednak interpretacja owych wrazen jest silnie zdeterminowana przez fakt uwiktania $wiado-

3 Theard the sound quite distinctly of some flute-like instrument playing the strange unending melody” Edward
Frederic Benson, ,, The man who went too far”, w The Room in the Tower and Other Stories (London: Mills & Boon,
1912), 222.

39 It came from the reeds and from sky and from the trees. It was everywhere, it was the sound of life. It was, muy
dear Darcy, as the Greeks would have said, it was Pan playing on his pipes, the voice of Nature”. Benson, 223.

40 A young woman, through surgery of the brain-cells, is made to see the vast and monstrous deity of Nature,
and becomes an idiot in consequence, dying less than a year later”. Howard Phillips Lovecraft, Supernatural
horror in literature (Abergele: Wermod and Wermod Publishing Group, 2013), 122.

4 As we will see, in this story the ancient Greek god serves as a symbol of a spiritual reality that lies beyond our
senses, to which esoterics and mystics of all times have yearned to gain acces”. Marco Pasi, ,Arthur Machen’s
Panic Fears: Western Esotericism and the Irruption of Negative Epistemology”, Aries, nr 7 (2007): 69.
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mosci w procesy symboliczne. Zderzenie ze §wiatem rzeczy, o ile ma by¢ prawdziwe, powinno
odbywac sie poza uwarunkowaniami symbolu. Jezyk staje sie zastona rzeczywistosci, za ktdéra
znajduje sie materialna prawda, ale tez niewystowiona (bo niezsymbolizowana) groza.

Cel kontrowersyjnego eksperymentu, ktdry stanowi kanwe Wielkiego boga Pana, to wlasciwie wyla-
czenie tych obszaréw mézgu, ktére zdaja sie odpowiedzialne za procesy symbolizacji, a tym samym
skutkiem operacji jest wyposazenie pacjentki w zdolnoé¢ widzenia poprzez owa zastone rzeczywi-
stosci*?. W Muzyce Ericha Zanna wspomniana zastona rzeczywisto$ci opada zapewne z tej przyczy-
ny, ze z powodu swojego kalectwa Zann egzystuje niejako na pograniczu porzadku symbolicznego

i Realnego, a jego potencjal podmiotowy jest wobec struktur symbolicznych mocno ograniczony.

10 — Epilog

Bég Pan we wspomnianych tekstach wydaje sie, zgodnie z przeczuciem Pasiego, symbolem
sprzeciwu wobec postepujacej modernizacji lub moze nawet wobec cywilizacji. Mimo calej gro-
zy, jaka wzbudza (spowodowanej wszak przez inne czynniki), stanowi raczej wyraz tesknoty
za czyms, co mozna okresli¢ mianem ,raju utraconego”. W przelozeniu na jezyk psychoanalizy
mozna opisac ja jako tesknote za pelnga integracja z tym, co tworzy tre$¢ nieswiadomosci, inte-
gracja ze sfera instynktéw, z ktérych ttumieniem ludzko$¢ przestaje sobie radzi¢*® i ktére powra-
caja zupelnie jak Lovecraftowscy Wielcy Przedwieczni, by ponownie wziaé¢ $wiat we wtadanie.

Zastanawiajacy jest fakt, na ktéry zwracaja uwage réwniez Marco Pasi i Krzysztof Grudnik, ze
,odrodzenia Pana” przypada na czasy wczesnego modernizmu. Prawdopodobnie wypelnia on
przestrzen, ktéra wytworzyl Nietzscheanski gest u§miercenia Boga*. Polem, na kt6rym Pan
sie odradza, jest gléwnie literatura, czyli - paradoksalnie — swoista emanacja porzadku sym-
bolicznego i nie chodzi jedynie o literature grozy. Wystarczy wspomniec¢ ostatnia fraze przed-
mowy Ricarda Reisa do zbioru poezji Alberta Caeiro, ktéra, wedle stéw samego poety, stanowi
bezposrednig kontynuacje dorobku Walta Whitmana: ,Cieszcie sie, wszyscy wy, ktérzy tkacie

w Historii, najwiekszej z choréb! Odrodzit sie Wielki Pan!”*°.

Wypadatloby réwniez zastanowic sie nad zmiang kategorii, ktérymi opisywana jest proza Lo-
vecrafta, Machena, Bensona czy Blackwooda i zamiast upowszechnionego terminu ,nadna-
turalny horror” powinni$émy uzywac innego, ktéry wskazywatby wtasciwe zrédlo tej grozy.
Adekwatna bytaby kategoria ,naturalnego horroru”, zwazywszy na uprawnione przypuszcze-
nia, ze i wspo6lczesna literatura grozy rozwija sie w podobnym kierunku®. Stanowi to jednak
materie zgota odmiennych rozwazan, ktérych skala znacznie wykracza poza skromne ramy

niniejszego szkicu.

42 Arthur Machen, ,Wielki bég Pan”, w Inne swiaty, thum. Tomasz S. Galazka (Torun: Wydawnictwo C&T, 2007),
12-13.

3 Por. Grudnik, Okultyzm i nowoczesno$¢. Studium literaturoznawcze, 298.
44 Pasi, ,Arthur Machen’s Panic Fears”, 69. Grudnik, Okultyzm i nowoczesno$¢. Studium literaturoznawcze, 296.

> Ricardo Reis, ,Przedmowa”, thum. Wojciech Charchalis, w Fernando Pessoa, Poezje zebrane Alberto Caeiro, thum.
Gabriel Borowski (Krakéw: Wydawnictwo Lokator, 2020), 19.

6 Wystarczy zwr6ci¢ uwage na proze Jeffa VanderMeera, czy nawet niektére opowiesci autorstwa Stephena Kinga.
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ABSTRAKT:

W artykule przeanalizowano opowiadanie Howarda Phillipsa Lovecrafta Muzyka Ericha Zan-
na iukazano obecny w tej literaturze konflikt pomiedzy nowoczesnoscig a natura. Omawiana
praca, wraz z tekstami uzupelniajacymi, dostarcza informacji pozwalajacych przeformuto-
wad sposéb postrzegania literatury Lovecrafta, a $cisle rzecz ujmujac, kategorii ,nadnatural-
nego horroru”.
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Natura i ludzie.

O ekologicznej wyobrazni
Tadeusza Sliwiaka

Katarzyna Niesporek

ORCID: 0000-0001-7103-9285

»[...] Zzyjemy w czasach niechetnych drzewu. Lasy znikaja, gina stare osobniki i nie wyjasni tego
sama ekonomia. Tu ona tylko wspoéldziata, wykonuje, albowiem zyjemy jednoczesnie w epoce nie-
stychanego marnotrawstwa. Odpowiada to jej dwém wielkim tendencjom: niwelacji i przyspiesze-

nia. Wysokie musi upas¢, a wiek traci moc™.

Pragnienie natury

Tadeusz Sliwiak, poeta zaliczany do pokolenia ‘56, w swoich utworach przyjmuje nieantropo-
centryczny punkt widzenia. Stajac po stronie natury, dostrzega przede wszystkim zniszczenia
wyrzadzone jej przez czlowieka. ,Za swoje uznat Horacjaniskie hasto naturam sequi, i$¢ za natu-
ralnym porzadkiem. Jego poezja to préba opisu zasadniczych doswiadczen, jakie czyni czlowiek,
gdy wchodzi w aktywny kontakt z przyroda, gdy ja przeksztalca” - pisat Artur Sandauer?, ,dwie
z grubsza biorac, sfery tej poezji to piekny $wiat natury i znamie rany, kalectwa, $mierci” - wspo-
minat Piotr Kuncewicz?, ,Sliwiak opisuje [...] swiat w taki sposéb, by maksymalnie ukaza¢ shu-

zebnoé¢ przyrody w stosunku do cztowieka. Wszedzie dostrzega $lady wiezi cztowieka i natury”

! Ernst Junger, ,Drzewo”, w Wybor esejow o stowach i drzewach, wybral i przel. Bogdan Baran (Warszawa:
Wydawnictwo Aletheia, 2017), 155-156.

2 Artur Sandauer, ,Poezja tragicznego tadu (Rzecz o Tadeuszu Sliwiaku)”, w Zebrane pisma krytyczne. Studia
o literaturze wspétczesnej (Warszawa: Panistwowy Instytut Wydawniczy, 1981), 483.

3 Piotr Kuncewicz, ,Tadeusz Sliwiak”, w Agonia i nadzieja, t. 3: Poezja polska od 1956 (Warszawa: Graf-Punkt-
Polska Oficyna Wydawnicza ,BGW”, 1994), 241.
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- uwazal Konstanty Pientkosz?, ,Nie mozna pominaé¢ prekursorstwa poety w zakresie wyobraz-
ni ekologicznej” — konstatowal Andrzej Juchniewicz®. Wrazliwo$¢ poety na przywotana przez
krytykéw nature ma zwiazek z jego doswiadczeniami wyniesionymi z dziecifistwa, zwiazanymi
z mieszkaniem wraz z rodzina na terenie miejskiej rzezni we Lwowie. Wéwczas przyroda byta
postrzegana przez niego jako upragnione i nienaruszone miejsce harmonii i fadu, znajdujace sie
poza ingerencja cztowieka i zasiegiem czynionego przez niego zla, o ktére mtody twérca codzien-
nie ocierat sie w ubojni, bedac posrednim $wiadkiem niehumanitarnego traktowania zwierzat
i pracujacych w niej Zydéw®. ,[...] aby powraca¢ do natury, trzeba najpierw istnie¢ jako podmiot
od niej oddzielony” - pisata Julia Fiedorczuk’. Autor Widnokresu, wychowujac sie w rzezni, pod-
czas drugiej wojny $wiatowej, temu odseparowaniu znaczaco zostat poddany®. Pragnac zielonej
przestrzeni, zanurzal sie w niej przede wszystkim w wyobrazni. W wierszu Rondo - opublikowa-
nym w kluczowym dla tej twérczosci tomiku Poemat o miejskiej rzezni (1965) — Sliwiak, myslac

9

o wlasnym dzieciistwie, ogladajac siebie w pamieci, ,,z zewnatrz”?, wspominal:

Bieglem z rzezni do lasu obmy¢ oczy rece

z widoku i materii cieptej krwi zwierzecej

A ten krzyk co byt we mnie teraz stat sie gtosem

ocierat sie o kore wyprezonych sosen

Ostry krzew mnie otoczyt Mech przygarnat miekki

Drzewa staly dostojnie Krwawily ich seki

Uciszyto sie niebo zielone lesiste

Patrzylem w moje dlonie Byly znowu czyste

Jakby ptak z nich ulecial i wolnym uczynit

mnie i siebie I §piewat I za nic nie winit*

4 Konstanty Pienkosz, Swiat nadziei paradoksalnej, w Tadeusz Sliwiak, Kor masci muzycznej, wstep i wybér
Konstanty Pienkosz (Krakéw: Wydawnictwo Literackie, 1986), 12.

> Andrzej Juchniewicz, ,Z czy$éca na Parnas”, Slqsk, nr 5 (2020): 63.

¢ O mieszkaniu mtodego poety na terenie miejskiej rzezni i obserwowaniu przez niego zabijania zwierzat
i Zydéw, ktérych doswiadczenie Zagtady zréwnuje, czyniac zwierzeta réwnoprawnymi ofiarami wojny zob.
Katarzyna Niesporek, ,Zwierzeta i ludzie. O Poemacie o miejskiej rzezni Tadeusza Sliwiaka”, Poréwnania, nr
2 (2021) [w druku] oraz Piotr Sobolczyk, , Ty jestes krowa a ja Zyd. Tadeusza Sliwiaka Holocaust zwierzat”,
Pogranicza, nr 5 (2009): 28-40.

7 Julia Fiedorczuk, Cyborg w ogrodzie. Wprowadzenie do ekokrytyki (Gdansk: Wydawnictwo Naukowe Katedra, 2015), 66.

8 Tadeusz Sliwiak we wstepie do Poezji wybranych z 1975 roku opowiadal o swoim kontakcie z natura nastepujaco:
»Z okna naszego mieszkania ogladatem ogromny budynek chlodni i hale, gdzie zabijano zwierzeta. Po drugiej
stronie ulicy znajdowala sie garbarnia. Niedaleko domu rosty stare kasztany. Byto ich duzo. Lubiliémy je, my,
tamtejsi chtopcy. Byty dlugo zielone. Jak dtugie wakacje, jakich prawdziwie zaznalismy dopiero po wojnie”;
»Dzisiaj jednym z najbardziej ulubionych miejsc, jakie odwiedzam najchetniej, jest bogaty w rodlinny zywiot
obszar Bieszczadéw. Tak bardzo kontrastujacy z kamienna przestrzenia tamtego miasta [Lwowa — K.N.]”.
Tadeusz Sliwiak, Wstep”, w Poezje wybrane, wyboru dokonal i wstepem opatrzyl autor (Warszawa: Ludowa
Spétdzielnia Wydawnicza, 1975), 10.

9 Por. Jill Bennett, ,Wnetrza, zewnetrza: trauma, afekt i sztuka”, thum. Anna Kowalcze-Pawlik, Tomasz
Bilczewski, w Pamie¢ i afekty, red. Zofia Budrewicz, Roma Sendyka i Ryszard Nycz (Warszawa: Instytut Badan
Literackich PAN, 2014), 145.

10Tadeusz Sliwiak, ,Rondo”, w Poemat o miejskiej rzezni (Krakoéw: Wydawnictwo Literackie, 1965), 23.
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Miejscem schronienia bohatera lirycznego staje sie natura. Juz sama jego ucieczka do zielonej prze-
strzeni $wiadczy o przekroczeniu w rzezni granic moralnych, ktérych poeta nie moze zaakceptowac.
W lesie szuka on zrozumienia i oczyszczenia z ,widoku i materii cieptej krwi zwierzecej”. Sliwiak
odwraca w wierszu dawniej obowiazujacy biblijny rytual ofiarny. W Liscie do Hebrajczykéw czyta-
my: ,krew kozléw i cielcéw oraz popiét z krowy, ktérymi skrapia sie zanieczyszczonych, sprawiaja
oczyszczenie ciata” (Hbr 9,13). Ma ono na celu przywrécenie réwnowagi, ,powrét do normalnego
zycia osoby lub rzeczy nieczystej”'. W utworze autora Widnokresu zmienia sie cel i znaczenie prze-
lanej krwi. Nie oczyszcza, ale kala, stanowi symbol okrucienistwa wojny i rzezni — zasycha na ciele,
wypelnia pamie¢ ,ja” méwigcego. Widok rzezniczych scen — méwiac za Freudem - przynosi ,,zyciu
psychicznemu [twoércy — K.N.] w ciagu bardzo krétkiego czasu [...] silny przyrost bodzcéw™?, ku-
muluje do granic niewypowiedziane emocje, ktdre znajduja ujscie dopiero w otwartej przestrzeni
—w lesie. Wykrzyczenie ich, wypowiedzenie tego, co wczesniej na site byto ttumione, przynosi poecie
ulge. Bohater liryczny, ktéry udaje sie do lasu po oczyszczenie, chociaz sam nie czyni krzywdy zwie-
rzetom, poczuwa sie do odpowiedzialnosci za wyrzadzone im przez rodzaj ludzki zto. Bedac bezpo-
$rednim obserwatorem ,,czerwonego morza rzezni’, nie mogac stana¢ w obronie praw niewinnych
istot — zaréwno zwierzat, jak i Zydéw, niejako bierze ich cierpienie na siebie. Przestrzen natury peni
natomiast funkcje absolutu, ktdéry otwiera sie na bél cztowieka i w pewnym sensie rozgrzesza go.
Las, otaczajac opieka i czuloscia ,ja” méwigce, wspdlcierpi razem z nim. Przejmujac bél poety na sie-
bie, uwalnia go od zlych emogji, oczyszcza wnetrze. Krzyk chwilowo zostaje zastapiony w nim cisza,
czerwien krwi - zielenig natury, zakrwawione rece — czystymi dtonimi, poczucie winy — spokojnym
sumieniem, przymus mieszkania za murami rzeZni — ztudzeniem upragnionej wolnosci i zakonicze-
nia trwajacej wojny. Odnaleziony w naturze spokdj i uzyskane rozgrzeszenie nie trwaja jednak dtugo:

I oto strzal i foskot w leszczynie pobliskiej

i cztowiek z dubeltéwka i zwierz we krwi sliskiej'®.

O ile las otwiera sie na cztowieka i przyjmuje go, o tyle ten, odczuwajac swoja wyzszo$¢ nad przyro-
da, posuwa sie zdecydowanie za daleko i popada z nia nieustannie w konflikt. Ostatecznie rzeczy-
wisto$¢ rzezni, od ktérej tworca prébuje uciec, dopada go na kazdym kroku, powraca mimowolnie
w najmniej niespodziewanych momentach, niekontrolowanie sie powtarza, jakby juz na zawsze
poeta byt na nig skazany. Wyobrazenia czy ,ekologiczne marzenia” poety o dzikiej i ,,czystej” na-
turze, do ktdrej nie miat wczesniej dostepu, zostaja szybko zweryfikowane i zaniechane. W lesie,
oprdcz upragnionego dostepu do przyrody, prawie zawsze spotyka mysliwego albo drwala, ktérzy
swoimi dziataniami ingeruja w srodowisko. Przestrzen natury, zamiast by¢ nienaruszona i wspdlna
dla wszystkich, okazuje sie miejscem zawtaszczonym przez cztowieka. Ten — z perspektywy Sliwia-
ka - nie potrafi/nie chce przyja¢, ,ze jest po prostu jedna z wielu istot zywych zamieszkujacych Zie-
mie, nieuprzywilejowanym elementem biosfery”**, ale przeciwnie: prébuje ja zdominowac i urza-
dza¢ po swojemu®. Autor Chityny pragnie zatarcia réznic miedzy natura a czlowiekiem — chce ich

"Mirostaw Wrébel, ,Oczyszczenie”, w Encyklopedia katolicka, t. XIV: Nouet — Pastoralis Officii (Lublin:
Towarzystwo Naukowe Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego Jana Pawta II, 2010), 296.

2Sigmund Freud, ,Wyklady ze wstepu do psychoanalizy”, w Wykfady, przel. Robert Reszke (Warszawa:
Wydawnictwo KR, 2010), 258.

13§liwiak, ,Rondo”, 23.
“Fiedorczuk, Cyborg w ogrodzie, 53.
Por. Justyna Tabaszewska, ,,Ekokrytyczna (samo)swiadomosc¢”, Teksty Drugie, nr 2 (2018): 12.
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wspoélistnienia, wzajemnego zrozumienia albo — jak pisal Artur Sandauer, wskazujac na wyraznie
»16

obecna w utworach poety ,,problematyke bio- czy geologiczng” — , aktywnego kontaktu”, ,utarcia™®.

Wielkosc¢ i dobroczynnosc natury

Sliwiak w swoich utworach przyjmuje postawe wgladu w nature. Prébujac opisa¢ jej doznania i zy-
cie w czasach antropocenu, oddaje glos ,,pozaludzkim elementom przyrody”, tym samym spelnia-
jac ekokrytyczny ,postulat méwienia w imieniu srodowiska”’. Poeta w tomie Widnokres, w czesci
Ziemia, umiescil sktadajacy sie z trzech fragmentéw utwoér, nieprzypadkowo zatytutowany Orato-
rium, bedacy niejako podsumowaniem jego spostrzezen dotyczacych zielonych przestrzeni. Tytut
wiersza najpierw wskazuje na ,monumentalng forme muzyczna przeznaczona na glosy solowe,
chéry i orkiestre™® (w liryku Sliwiaka przemawia podmiot zbiorowy — chér drzew, ktéry opisuje
ich funkcjonowanie na poszczegélnych etapach zycia), nastepnie na miejsce kultu béstw, ,wspdl-
notowej lub indywidualnej modlitwy, zdobywania madrosci i cnét™?. W wierszu autora Chityny
las nazwany ,oratorium” spelnialby zatem funkcje przestrzeni sakralnej, bylby swego rodzaju
godnym nasladowania absolutem, natura natomiast pojmowana jako ,domena harmonii, nie-
winno$ci i nienaruszonego piekna” pozostawataby ,w opozycji do tych aspektéw kultury, ktére

uwaza sie za zepsute, zwyrodniate albo — odwotujac sie do jezyka teologii — upadte”.

W pierwszej czesci wiersza czytamy:

Nasze pnie ciezarne

dzwonne nasze pnie

z zywicznego kruszcu wiaza sie w nas dzwony
rozwieszamy je po calym lesie

wiatr je kolysze

dzwoni jesien ztota

wtedy stajemy sie $wiatlolistna cerkwia
lesnego obrzadku

gdzie stonice stoi ukosnie

i chodza po mchu mgiet kadzidta
krzewy glogéw spelniaja ofiare krwi

a ptasie chéry w zielonych obtokach
$piewaja akty strzeliste

bo jesien jest pora spelnienia

bo jesien to nasza summa?

6Sandauer, , Poezja tragicznego tadu”, 482-483.
"Tabaszewska, ,Wstep”.

8Michat Glowinski, ,Oratorium”, w Michal Glowinski, Teresa Kostkiewiczowa, Aleksandra Okopien-Stawinska,
Janusz Stawinski, Sfownik terminow literackich (Wroctaw—-Warszawa-Krakéw: Zaktad Narodowy im.
Ossolinskich, 2007), 360.

YWaldemar Partyka, ,Oratorium”, w Encyklopedia katolicka, t. XIV: Nouet — Pastoralis Officii (Lublin: (Lublin:
Towarzystwo Naukowe Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego Jana Pawta II, 2010), 711.

2Fiedorczuk, Cyborg w ogrodzie, 41.
21Tadeusz Sliwiak, ,Oratorium”, w Widnokres (Warszawa: Panstwowy Instytut Wydawniczy, 1971), 111.
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Poeta, tworzac liryke roli, udziela gtosu tym, ktérych pozbawiono podmiotowosci. Aby pozwo-
li¢ méwi¢ drzewom w pierwszej osobie liczby mnogiej i tym samym w petni przedstawi¢ ich
perspektywe widzenia, postuguje sie w calym utworze personifikacja. Las bez cztowieka jest
wolny, moze rzadzi¢ sie wlasnymi prawami. Drzewa powracajac do przesztosci, wspominaja
czas swojej potegi i $wietnosci. Ich odzwierciedleniem sa ,pnie ciezarne”. Symbolizuja opér,
mocarno$é, trwatos¢ i twardosé, tworza — podazajac za mysla Gastona Bachelarda — ,wielkie
obrazy mocy”, uciele$niajg ,powotanie twardego mestwa”, sa §wiadectwem wyrzeczen i poko-
ry (,dtawienia wlasnych porywéw, wszelkich gnusnych pokus zielonosci i miekkosci”). Pomi-

22w glebi pozostaja istotami odczuwa-

mo wzbudzania wrazenia ,,sily, ktére nie mysla ulegac”
jacymi, co odzwierciedlaja z kolei ,,dzwonne” (dZzwieczne) pnie. ,W drzewie — pisal Manfred
Lurker - zaplatuje sie wiatr i zyskuje glos: drzewo steka i jeczy, w jego wierzchotku co$ szep-
cze i szemrze”?. Z dzwonkami na gateziach drzew zostaje w utworze skojarzona wydzielana
przez kore zywica. Podmiot méwiacy, nazywajac ja ,kruszcem” sugeruje, ze jest podobna do
szlachetnych surowcéw. Nie bez powodu. O jej wartosci $wiadcza bowiem jej lecznicze wlasci-
wodci - stuzy do zabezpieczania wszelkich ,ran drzewa”. Natura jest wiec samowystarczalna,
buduje oparcie sama w sobie. Chér drzew dwukrotnie zreszta powtarza: ,nasze pnie”. Zaimek
dzierzawczy ma podkredli¢, ze nie sa one wlasnoscia cztowieka. Przyroda odradza sie, czuje sie
nieograniczona, zyje wlasnym rytmem, wyznaczanym przez pory roku. W dziewiczym lesie
szczegblnej celebracji zostaje poddana jesien. Co ciekawe, nie jest ona symbolem rozkwitania,
nietrwatosci, kruchosci, przemijania, nieuchronnego zblizania sie do $mierci, ale staje sie cza-

sem wielkiego $wietowania potegi drzew i mocy, ktéra objawiaja. Mircea Eliade napisat:

[...] drzewo jest pelne sit sakralnych dlatego, ze jest pionowe, ze rosnie, ze traci liScie i na nowo
je odzyskuje, a wiec regeneruje sie (,umiera” i ,zmartwychwstaje”) nieskoniczona ilos¢ razy, ze ma
zywice itd. Zrédtem tych wszystkich uzasadnien jest prosta kontemplacja mistyczna drzewa jako
Lformy” i jako odmiany zycia biologicznego. [...] Drzewo staje sie $wiete na skutek swej mocy, tzn.
dlatego, ze objawia rzeczywisto$¢ pozaludzka, ktéra ujawnia sie czlowiekowi w okreslonym ksztal-

cie, przynoszac owoce i periodycznie sie odnawiajac?.

Chér drzew zdradza czytajacym utwor Sliwiaka nieodkryte dotad tajemnice natury. Las, znaj-
dujac sie poza dziatalnoscia czlowieka, zamienia sie w miejsce sacrum, w ktérym odbywaja sie
cykliczne, $wiete obrzedy natury. Na te okazje drzewa przybieraja niezwyklego wygladu. Prze-
nika je metafizyczna jasno$¢, dzieki ktérej nie tylko stroja sie w tradycyjne, jesienne barwy czer-
wieni, brazéw, z61ci, ale staja sie ,$wiatlolistne”. Oto nieznana i niedostepna cztowiekowi stro-
na lasu, trudna do opisania - stad tez zastosowany przez poete neologizm. Okazuje sie, ze lesny
rytual ma swéj porzadek i sklada sie ze statych elementéw, zaczerpnietych z katolickiej liturgii.
Mgta zostaje skojarzona tu z dymem kadzidla, bedacym objawem obecnos$ci béstwa w zielonej
przestrzeni; czerwone owoce ciernistego gltogu po pierwsze z ,ofiara krwi” przelang na krzyzu

przez Chrystusa, symbolizujaca jego cierpienie, po drugie - ze starotestamentowym obrzedem

2Gaston Bachelard, ,Ziemia, wola, marzenia”, w Wyobraznia poetycka. Wybér pism, wyboru dokonat Henryk
Chudak, przet. Henryk Chudak, Anna Tatarkiewicz, przedmowa Jan Blonski (Warszawa: Pafistwowy Instytut
Wydawniczy, 1975), 227, 229-230.

%Manfred Lurker, ,Uniwersalnoé¢ symbolu drzewa”, w Przestanie symboli w mitach, kulturach i religiach
(Warszawa: Wydawnictwo Aletheia, 2011), 250.

2Mircea Eliade, ,Roslinnoéé: symbole i ryty odnowienia”, w Traktat o historii religii, thum. Jan Wierusz Kowalski
(Warszawa, Wydawnictwo Opus, 2009), 280-281.
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pokropienia krwia zwierzeca, rytuatem majacym przebtagalny charakter; glos ptakéw z wyspie-
wywanymi i odmawianymi przez lud ,,aktami strzelistymi” — kr6tkimi wezwaniami do béstw,
$wiadczacymi o wybieganiu ku nim mysli ,w celu nawiagzania [...] duchowego kontaktu”®. Te
ostatnie s3 wy$piewywane ,w zielonych obtokach” — w koronach drzew. Podmiot wskazuje na
ich wazno$¢ - sa posrednikami miedzy ziemia a niebem, im wyzsze i potezniejsze, tym bardziej

7226

zblizaja do absolutu albo - jak pisal Mircea Eliade - staja sie ,siedzibg bostwa

Zielona przestrzen w utworze Sliwiaka doskonale zna swoja warto$¢, broni sie przed prébami
zaklécenia jej spokoju i obowiazujacego w niej porzadku:

My niegdy$ ksiestwa laséw burych
dla obcych niedostepne knieje

przez niedzwiedzie kudlate strzezone i zbiki
$mialtka co sie tu zapuszczal
ploszyliémy sykiem zmii

i trujaca jagoda

préchnem $wiecacych pni

i sowiooka noca

Jak monarchowie wielcy

w rosochatych koronach

od stuleci ta ziemia wlodarzac

tylko réwnym sobie dawali$my droge

towcom i sokolnikom?’

Drzewa, przemawiajac z perspektywy wspolczesnej autorowi Kolczugi, nieustannie powracaja
do przeszlosci. Nazywajac siebie ,monarchami wielkimi / w rosochatych koronach”, tworza-
cymi nienaruszalne ,ksiestwa laséw burych”, wracaja do czaséw, w ktérych byly podziwiane,
szanowane i czczone — postrzegane jako ,przewyzszajace wszelkie inne istoty zywe”?. Ich
wielko$¢ stanowita dla cztowieka z jednej strony ,zachete do hartu ducha”, ,wspaniaty obraz
uzasadnionej dumy”, z drugiej — ujawniata ich kojaca moc, przynosita ulge i uspokojenie. ,Czyz
drzewo nie wstrzymuje nawet przeptywajacej chmurki?” — pyta w Wyobrazni poetyckiej Gaston
Bachelard, podkreslajac jego nieograniczona, boska moc®. Lasy postrzegano wéwczas jako
przestrzen tajemniczg, potezng, nieujarzmiona, zamknieta dla intruzéw, strzezona przez dzi-
kie zwierzeta i osobliwe gatunki roslin, ale tez hojna, dobroczynna, zapewniajaca drugiemu
schronienie i odpoczynek. Przyroda — zgodnie z boskim zyczeniem z Ksiegi Rodzaju - byla

poddana cztowiekowi, ale w zupelnie innym wymiarze:

W naturze drzewa objawia sie potega zycia. Pod sekatymi pniami, ktére przezyly niejedno pokolenie, lu-

dzie uswiadamiali sobie krétkotrwalos¢ wlasnego zycia. W postaci owocéw brali od drzewa site zyciowa,

2 J6zef Zbiciak, ,Akt strzelisty”, w Encyklopedia katolicka, t. 1: Ai Q — Baptysci, red. Feliks Gryglewicz, Romuald
Lukaszyk, Zygmunt Sutowski (Lublin: Towarzystwo Naukowe Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego, 1973), 275.

%Eliade, ,Roslinnos¢: symbole i ryty odnowienia:”, 283.
2§liwiak, ,Oratorium”, 111-112.
ZLurker, ,Uniwersalnos$¢ symbolu drzewa”, 239.

2Bachelard, ,Ziemia, wola, marzenia”, 229-230.
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w lisciach i kwiatach szukali lekarstwa na najrozmaitsze choroby, a tworzace dach galezie postuzyty im
za wzdr namiotu i domu. W kwitnieniu i owocowaniu, w corocznym umieraniu i odradzaniu sie przeczu-

wano dzialanie wyzszej potegi, ktéra byla dla cztowieka nadzieja na przezwyciezenie $mierci®.

Kryzys natury

Nadmierna dobroczynno$¢ natury finalnie doprowadzita nie do wypracowania wiezi pomiedzy

81 wkroczenia na

przyroda a czltowiekiem, ale do jego ,wyemancypowania sie spod jej rzadéw”
terytorium zielonej przestrzeniijej ujarzmienia. Las, ktéry rzadzit sie wlasnymi prawami, zo-
staje teraz poddany ludzkiej hegemonii. Dotychczasowa perspektywa biocentryczna wyraZznie

zmierza w kierunku antropocentrycznej. W drugiej czesci Oratorium czytamy:

[...]

My drzewa niegdys wielkie i mocarne

dzi$ opuszczone przez naszych obroncéw

juz nas nie strzega ich kly i pazury
niedzwiedzie na tanicuchu tanicza z Cyganami
zbiki ptacza w klatkach

odyrice uciekaja na widok cztowieka

my w le$nych gettach zamkniete czekamy

na oprawcéw idacych o $wicie

z narzedziem ostrym namaszczonym $wiattem
aby nas zabi¢ i wywlec obrabane ciata

My niegdy$ wielkie

dzié bezbronne drzewa®?

Chér drzew, opisujac zmiany, jakie zaszly w zielonej przestrzeni, zestawia przesztos¢ z terazniej-
szoscia. Ich dawna potega przemienia sie w bezbronnos¢. Dewastacja lasu w utworze Sliwiaka
rozpoczyna sie jednak nie od niszczenia flory, ale fauny. Udzielajacy glosu przyrodzie poeta, ktéry
spedzit swoje dziecinistwo w miejskiej rzezni, w sposéb szczegdlny jest uwrazliwiony na cierpienie
i niewlasciwe czy nier6wne traktowanie zwierzat. Lesne stworzenia zamiast cieszy¢ sie wolnoscia
w zielonej przestrzeni, w ktdrej miaty swoje okreslone miejsce, zostaja przystosowane przez czto-
wieka do zycia niezgodnego z ich natura. Ujarzmianie dzikosci zmierza do usuniecia wyraznie za-
znaczonej w poprzedniej strofie utworu bariery istniejacej pomiedzy ludZzmi a zwierzetami, ktéra
dotad bronita las przed intruzami. Dopiero pokonanie ,,groznej «zwierzecosci»”, leku i poczucia za-
grozenia, umozliwia pelne wejécie czlowieka do zielonej przestrzeni. Stojace wczesniej na jej warcie
niedzwiedzie, zbiki i odynce zostaja poddane tresurze i ubezwlasnowolnieniu. W efekcie — pisat
Tadeusz Stawek - z jednej strony ,,zwierze «cztowieczeje», traci swa spontanicznoéé, odruchowosé”,

z drugiej jednak - jego ,,skulturalizowanie” okazuje sie niemozliwe®. O ile w wierszu autora Wid-

30Lurker, ,Uniwersalnos¢ symbolu drzewa”, 245.
$1Fiedorczuk, Cyborg w ogrodzie, 41.
32§liwiak, ,Oratorium”, 112.

%3Tadeusz Stawek, ,Zwierze, cztowiek i wspélnota losu. O wezach, drozdach i tym, co jest nami”, w Zwierzeta
i ludzie, red. Jacek Kurek, Krzysztof Maliszewski (Chorzéw: Miejski Dom Kultury ,Batory”, 2011), 19, 23-24.
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nokresu niedzwiedzie dostosowuja sie do sytuagji i ,,na faficuchu tariczg”, o tyle inne stworzenia nie
zgadzaja sie na swdj los, cierpia i prébuja sie broni¢: ,zbiki ptacza w klatkach”, ,,odynce uciekaja na
widok cztowieka”. Lasy bez dzikich zwierzat zmieniaja sie ze ,$wiatlolistnych cerkwi” w zamkniete
»lesne getta”, w ktérych drzewa nie maja juz na nic wptywu, nad ktérymi wladze przejmuja drwale.
Chér drzew wie, o jakiej porze przychodza i w jakim celu. Swiadomy czekajacej go wczesniej czy
pdzniej $mierci, przygotowany na nig kazdego poranka, nazywa ich wprost oprawcami. Stowo to
konotuje z innymi, mocniejszymi okresleniami: barbarzyncy, kaci, dreczyciele, mordercy. W innym
wierszu autora Widnokresu drzewo méwi: ,,z siekierg na ramieniu / idzie czlowiek przez las / boje
sie jego oczu / boje sie jego pomystéw™*. To ludzie, a nie natura okazuja sie nieprzewidywalni. Kto
przyklada siekiere do drzewa, wykorzenia je, radykalnie niszczy, przeznacza na zagtade®. Juz samo
trzymanie w reku narzedzi stuzacych do wycinki nadaje wyrabujacemu nieograniczona wtadze nad
lasem. Kiedy pojawia sie kat — pisal poeta w tomie Widnokres — ,,nim pierwszy top6r w pierwszy pient
uderzy”, natura gasnie, wiednie, zmienia swoje barwy (,ciemnieje zielenn mech swa miekko$¢ traci”),
nadaje ostrzegawcze sygnaly (,ptak ponad gniazdem kotuje sploszony”, ,wiatr sie zrywa”, ,w zréd-
tach rdzawy pojawia sie naciek”, , $wieca pnie spréchniate”), ploszy sie i ukrywa (,glebiej sie chowa
rudy lis w swej jamie”, ,$lepe sowy dziéb chowaja w pierze / kryja swa blados¢ pod lisciem podbia-
ty”), resztkami sit prébuje broni¢ swojego terytorium (,$ciezki zarasta blekot i pokrzywa”). Drzewa
natomiast, wyczuwajac zagrozenie, ,w pniach twardnieja”. Ich kolejne warstwy, pragnac unikna¢
zaglady, jednocza sie ze soba, splataja, robig wszystko, aby utrudni¢ ich rozpruwanie, rozrywanie,
ranienie. Drzewo — twierdzit Gaston Bachelard - ,zwija sie w seki, aby znalez¢ oparcie nie w glebie,
zyznej i pulchnej, lecz w sobie samym, w tej dodatkowej twardoéci, jaka jest sekaty pient. Twardnieje,
by trwac¢”*. Oto przyjeta, ale nie zawsze skuteczna linia obrony. Ostatecznie bowiem, kiedy przy-

chodzi drwal, natura pozostaje wobec niego bezbronna. W innym wierszu Sliwiaka czytamy:

drzewo ktére padlo
pod uderzeniem topora
nie kleczato

nie zastanialo sie gateziami

jest zywicy zapach w powietrzu
jest obtupany na ziemi pien

ostupial®”

Drzewa umieraja, stojac. Oto dramat, z ktérym sie mierza. Nie unizaja sie przed swoimi opraw-
cami ani nie prosza o darowanie im zycia. Pozostaja dumne, pokornie przyjmuja los, na ktéry zo-
staly skazane. Ich chér w ostatniej strofie Oratorium zreszta méwi: ,nie wiemy czym jest ucieczka
/ znamy dla siebie tylko jedna droge / wzwyz do $wiatta”®. Celem ich trwania nie jest zatem
poddanie sie $cieciu, ale budowanie swojej mocy, podazanie w strone ,,niebianiskich sfer kosmicz-
nych”, metafizycznych, sakralnych. Pozostaloscia po potedze drzewa jest z kolei ,obtupany [...]

34Tadeusz Sliwiak, ,Drzewo”, w Solizman (Warszawa: Panstwowy Instytut Wydawniczy, 1981), 26.
3Wtadystaw Kopaliniski, Topdr, w Stownik symboli (Warszawa: ,Wiedza Powszechna”, 1990), 428.
36Bachelard, ,Ziemia, wola, marzenia”, 225.

37Tadeusz Sliwiak, ,Ostupienie”, w Zywica (Warszawa: Czytelnik, 1964), 62.

388liwiak, ,Oratorium”, 113.
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pien”. Oszolomienie $miercia jego najistotniejszej czesci siebie podmiot liryczny okresla ,ostu-
pieniem”, a wiec — podajac za Witoldem Doroszewskim -, stanieciem jak wrytym, znieruchomie-
niem ze zdumienia, z przerazenia, zdretwieniem”. Peter Wohlleben, poddajac obserwacji zielona
przestrzen, nie bez powodu pyta: ,A gdy drzewo zostanie $ciete? Czy wtedy jest martwe? Co sie
dzieje ze [...] kilkusetletnim pniakiem [...]? Czy jest on drzewem, a jeéli nie, to czym w takim razie
jest?”?%. Pien po uderzeniu siekiery jest poraniony, staje sie¢ samotny, musi od nowa zdefiniowac
siebie i okresli¢ swoja role w zielonej przestrzeni. ,,Czy takie pnie s3 zatem mltodymi drzewami,
czy tez raczej tak naprawde tysiacletnimi starcami?” - zastanawia sie dalej autor Nieznanych wie-
zéw natury. Henry D. Thoreau w jednym ze swoich esejéw pisal: ,Wtasciciel siekiery, wypuszczajac
z reki jej stylisko, oswiadczyl, ze to jego oczko w gltowie; ale zwrdcitem ja bardziej naostrzona,
anizeli otrzymatem”. W ,lesnym gettcie” staje sie ona gtéwnym narzedziem zbrodni, kazde ko-
lejne wyciete drzewo dodaje jej natomiast wiecej porecznosci. Znakiem dokonujacej sie w danym
momencie zagtady lasu jest takze zapach zywicy, ktéry uwalnia sie z kazdym uderzeniem topo-
ra*’. W miejscach, gdzie 6w zapach jest intensywniejszy, tam dokonata sie émier¢ natury. Sliwiak
w utworze Ostupienie skonstatowal: ,won zywicy wiedzie / z lasu do tartaku / z tartaku do lasu”.

Oto droga krzyzowa, ktéra przechodza drzewa.

Martwa natura

Deforestacja, ktéra tak czesto porusza w swoich utworach Tadeusz Sliwiak, nasila sie wraz
z rozwojem cywilizacji. To, co stanowi dobro dla cztowieka i staje sie jego codziennoscia, jest

zupelnie inaczej odbierane przez sama przyrode:

Wiaza nas w tratwy

plawia wielka rzeka

oto jest nasza droga do piekla tartaku

gdzie pily rozpedzone szarpia nasze wiékna
i tna na sztuki nasze piekne ciala

w ulozonych deskach wiatr nas nie poznaje
widry nasze rozwiewa jak uschniete liscie
Obedra nas z urody naszej

obdarza swoja wyobraznia piekna

wygladza seki

namaszcza $wiecidtem*?

39 Peter Wohlleben, Sekretne zycie drzew, thum. Ewa Kochanowska-Szlezak (Krakéw: Wydawnictwo Otwarte,
2017), 88.

“0Henry David Thoreau, Walden, czyli zycie w lesie, przektad, przedmowa, przypisy Halina Ciepliiska (Warszawa,
1991, 66.

918liwiak w swoich utworach przywotuje takze inne narzedzie, ktérym postuguja sie écinajacy drzewa — pite:
»Przyszli / z ramion topory zdjeli / ujeli w rece swe zebate pily / tg stala wyostrzona czynia wiele swiatla” -
czytamy w wierszu W srodku lasu (w: Tadeusz Sliwiak, Czytanie mrowiska (Warszawa: Czytelnik 1969), 27);
»Lezymy powaleni / na suchym mchu lasu / pieni olbrzym / ija / Patrze na oparta o pien drzewa pilte / pokazuje

zeby // Jutro wréca tu drwale” — napisat poeta w utworze Czlowiek w lesie (w: Tadeusz Sliwiak, Wyspa galernikéw
(Krakéw: Wydawnictwo Literackie, 1962), 13).

#8liwiak, ,Oratorium”, 112-113.
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We fragmencie tym wybrzmiewa mocny podzial na dwie kategorie gramatyczne: oni — my. Po stro-
nie pierwszej znajduje sie kultura na czele z czlowiekiem, po drugiej — natura. Ta staje sie w pelni
zawlaszczona przez ludzi, ktdrzy zyja w przekonaniu, ze — jak pisata Fiedorczuk - jej ,,jedynym zada-
niem [...] jest stuzenie cztowiekowi, albowiem postep technologiczny i rozwéj kapitalizmu sa dobre
same w sobie, a natura znajdzie sposéb, aby sie do tego dostosowa¢”®. Podmiot liryczny przedsta-
wia w tym temacie swéj wlasny punkt widzenia. Prébuje uswiadomic¢ oprawcom, ze drzewa sa réw-
niez istotami cielesnymi. Wtéruje im Sliwiak, kt6ry dostrzega i opisuje cechy fizjologiczne drzew:

[...] wdrzewie
pod sepia kory jest krew biata
dostac ja znaczy drzewolomnie

przecinac struny naprezone
zielen jutrzejsza gaszac nagle*

Kora jest tu odpowiednikiem skéry, ,krew biata” — wyciekajacej z niej zywicy, kojarzace sie
z zytami ,struny naprezone” — twardniejacych sekéw. Kazde uderzenie w nie toporem to za-
danie drzewom dotkliwych ran, wyzucie z nich zycia. W Oratorium przypominaja one, ze kon-
kretne elementy sktadajace sie na ich budowe znacza co$ wiecej. Manfred Lurker pisat: ,Ga-
tezie reprezentuja forme i idee, zewnetrzna kora staje sie symbolem cielesnosci, przestrzenie
znane z geografii jawia sie jako listowie, a gwiazdy jako kwiaty; pltynacy naczyniami drzewa
sok zawiera natomiast istote bosko$ci”*. Parcelacja drzew nie tylko zatem dewastuje zielona
przestrzen, zmienia jej pierwotne przeznaczenie, ale takze pozbawia je jako catosci istotnych
znaczen symbolicznych. Traktowane przedmiotowo staja sie ofiarami przemocy. Czynnosci na
nich wykonywane sa ekspresywne i brutalne: ,wiaza nas”, ,ptawiy”, ,szarpia”, ,tna” - skarza
sie drzewa. Ich chér zamiast — jak chcial autor Wyobrazni poetyckiej — ,wysoko wznosi¢ swa

%6, staje sie obdartym ze swojego pierwotnego

powietrzna korone, swe uskrzydlone listowie”
piekna ,utozonymi deskami”. Ingerencja cztowieka w nature drzew na tyle je przeksztalca, ze
przemieniaja sie one w nowe twory, nierozpoznawalne takze w samej przestrzeni przyrody.
Dotad wspétpracujacy z nimi wiatr przeobraza sie w niewspomagajacy ich zywiot. ,Wiéry”,
ktére rozwiewa sa dla niego tylko odpadami, resztkami wytworzonymi przez cztowieka. Tak
zachowujacy sie zywiot stanowi dla drzew wyrazny znak ich przemijania, niestatosci, niepo-
koju*” — uswiadamia ogrom wyrzadzonej krzywdy i zniszczenia. Chér drzew zwraca uwage na
rozbiezno$¢ punktéw widzenia natury i kultury, szczegélnie jesli chodzi o pojmowanie ka-
tegorii piekna. Czlowiek dostrzega wartosci estetyczne gtéwnie w ,martwej naturze”, ktéra
zostala wytworzona dzieki jego umiejetnosciom. Pokonuja one nawet kiedys niepojeta pote-
ge przyrody. Czlowiek, stosujac rézne zabiegi ingerujace w nia, odchodzi ,,0od animistyczne-
go i organicystycznego rozumienia natury”*®, zmierza w strone kapitalizmu. Usmiercajac ja,

czerpie konkretne zyski. Sliwiak o dewastujacej nature ludzkiej dziatalnosci dalej napisat:

“Fiedorczuk, Cyborg w ogrodzie, 41.

4“Tadeusz Sliwiak, ***[Idac przez $niegi...], w Ruchoma przystah (Krakéw: Wydawnictwo Literackie, 1971), 61.
“Lurker, ,Uniwersalno$¢ symbolu drzewa, 243.

46Bachelard, , Ziemia, wola, marzenia”, 230.

“’Por. Wladystaw Kopaliniski, Wiatr, w Stownik symboli (Warszawa: ,Wiedza Powszechna”, 1990), 453.

“Ewa Domanska, ,Humanistyka ekologiczna”, Teksty Drugie, nr 1-2 (2013): 18-19.
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I tak z flory wywioda czworonozna faune
stoléw i krzeset

wespra nami dachy swoich doméw

zepna w mosty

bedziemy stuzy¢ wszystkim ich zachciankom
od broni do narzedzia

od rzeznickiego kloca do skrzypiec

od $winskiego koryta do morskiej fregaty

A ipo $mierci beda szuka¢ w nas schronienia
ijeszcze nam rozkaza nad swymi grobami

rozklada¢ ramiona krzyzy*

Istota ludzka zostaje przedstawiona jako kreator rzeczywistosci. Przejmuje boska role stwa-
rzania $wiata na swoich warunkach. Ingerencja cztowieka radykalnie zmienia charakter przy-
rody: ,z flory” powstaje ,czworonozna fauna”. Dochodzi tutaj do nieodwracalnego procesu
zmiany natury drzew, nieakceptowanej przez nie transgresji. Te przeksztalcajaca zielona
przestrzen dziatalno$¢ czlowieka Ernst Junger prébuje wyjasni¢ nastepujaco: ,czujemy sie
«w drewnie» naprawde u siebie”?, dlatego za uzasadnione uwaza on eksploatowanie lasu
w celach ulatwiajacych ludzka egzystencje. Przeksztalcone drzewa, przyjmujac teraz postac
stotéw, krzesel, dachéw, mostéw, skrzypiec, ale takze trumien czy krzyzy itp. - podazajac
za my$la eseisty - staja sie nieodzowna czescia nie tylko kultury, ale takze moga trwaé dalej,
nawet wtedy, kiedy umiera cztowiek. Wiecej: transgresja, ktéra przechodza, pozwala na wydo-
bycie z nich tego, co najistotniejsze. Tam, gdzie ,buduje sie z drewna” — kontynuowat Jinger
- ,2uwidacznia sie nam prawdziwe zycie [...], jego lesny i drzewny duch, jego le$ny czar, ktérego
nawet topér nie niszczy™'. Te warto$¢ ukryta w otaczajacych przedmiotach docenia takze
Sliwiak. Wiedzac, ze jest w nich zawarte cos wiecej, pragnie je pozna¢. W tym celu uruchamia
wszystkie swoje zmysty. Obcujac z rzeczami, dotyka ich, wacha, przyglada sie im, analizuje,

poszukuje w nich pierwotnej natury:

Drzewo czyms$ wiecej jest niz pamie¢ o nim
stolem jest todzig wystrugana tyzka
mozna go dotknad

mozna w nim odczytaé

stoje i seki zwezlone zywica

mozna mu doda¢ kilka strun a $piewa

mozna w nim dtutem dociec ludzkiej twarzy*

Whnikanie w gtab rzeczy zrobionych z drewna, pozwala odkry¢ historie drzew, sktania do zadania
pytania, ktdre poeta czterokrotnie stawia w liryku Rozdarcia, kiedy oglada wystawe mebli w Kal-

warii Zebrzydowskiej: ,Co to za las?”. Zauwazajac, ze jest przestrzenia jednego, wielkiego braku,

#98liwiak, ,Oratorium”, 113.
*0Jinger, ,Drzewo”, 151.
*Junger.

$2Tadeusz Sliwiak, Pamieé, w Swiety wtorek (Krakéw: Wydawnictwo Literackie, 1968), 12.
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z przykroscia odpowiada: ,to las co odszedt / w strone ludzi i chtodnych zwierciadet™. Ale czto-
wiek, wykorzystujac do realizacji swoich celéw zielong przestrzen, popada réwniez w skrajnosci.
Z drzewa, oprécz rzeczy uzytecznych, powstaja te stuzace do zabijania, ulatwiajace czynienie zta
,bron” i, rzezniczy klocek”. Drzewa przystosowane do pelnienia funkgji tych przedmiotéw staja sie
nie tylko $wiadkiem dramatycznych scen zagtady, ale takze wbrew sobie, zostaja przeksztalcone

w narzedzia zbrodni, maja swéj udzial w cierpieniach niewinnych istot.

Odpowiedzialnosc za nature

Tadeusz Sliwiak, piszac o dewastowaniu przyrody, nie moze odejé¢ od doswiadczen wyniesio-
nych z dziecifistwa. Tak jak w miejskiej rzezni we Lwowie miata miejsce $mier¢ Zydow i zwie-
rzat, tak zdominowana przez cztowieka zielona przestrzen zostaje okreslona przez poete ,les-
nym gettem”, w ktérym ostatecznie dokonuje sie unicestwienie natury. I jedna, i druga zagtada
zyja wciaz w poecie, sa jatrzaca sie rana, nieprzepracowang trauma: ,,stoje tu / po wielu przy-
kladach / nie oswoitem w sobie / mieszkajacej $mierci”®, ,patrze w las — widze drzewo cate
w tuskach siekier” — wyznaje. Autor Rajskich wron, udzielajac glosu drzewom, opisuje kolejne
etapy ich zycia. Beztroska koniczy sie z chwila wkroczenia w zielona przestrzen cztowieka. Ten,
zamiast korzystac z dobrodziejstw przyrody, wspétpracowac z nia czy wspieraé, obmyséla plan
jej przeobrazenia z natury pierwotnej w druga, a nawet trzecig nature®. I tak rosnace beztro-
sko potezne drzewa staja sie najpierw wiasnoscia cztowieka, od ktérych zaczyna zalezed ich
dalsze istnienie, nastepnie zostaja przez jego dziatalno$¢ i umiejetnosci przetworzone najpierw
w ,ulozone deski”, potem w rozmaite przedmioty. Z jednej strony stuza one jako konieczne
rzeczy codziennego uzytku, z drugiej — przystuguja sie ztu, temu, co moralnie przekracza wszel-
kie granice. Wiecej: drzewa same dla siebie staja sie oprawcami, gdyz to zazwyczaj z drewna
wykonana jest rekojes¢ siekiery i pily. Poeta na kazdym kroku dostrzega dramatyczne skutki
dziatalno$ci cztowieka: ,Dluzsza jest teraz / droga wiewidrki / z drzewa na drzewo / wiecej jest
teraz nieba / zstepujacego w las” - pisat w Ostupieniu; ,Tu pozostanie / pusty stup powietrza /
nie obsiada go ptaki / i zwierz sie nie otrze”; ,,ustang korzenie / pieni okaleczony / zamknie sie
w sobie / liczac stygnace stoje” - przewiduje w wierszu W srodku lasu. Sliwiak, uznajac ludzi za
gtéwnych sprawcéw kryzysu natury, zadaje istotne pytanie: ,czy cztowiek zdusi wine w sobie
/ ofiara ognia i potrzeba / stotu i todzi z para wiosel™’. Poeta, bedac $wiadomy, ze sam korzy-
sta z kultury kosztem natury i posrednio staje sie takze dreczycielem drzew, wie, ze nie moze
mie¢ pretensji do drwali. Wiecej: staje niejako w ich obronie: ,poznatem najwyzej pieciu szesciu

drwali / to dobrzy ludzie / nie mam im nic do zarzucenia”®. Autor Widnokresu nalezy jednak

53Tadeusz Sliwiak, ,Rozdarcia”, w Widnokres (Warszawa: Panistwowy Instytut Wydawniczy, 1971), 110.

54Sliwiak, ,Oslupienie”, 62.

55Tadeusz Sliwiak, ,Igta”, w Dotyk (Warszawa: Mlodziezowa Agencja Wydawnicza, 1989), 68.

%6Julia Fiedorczuk wyjasniata: ,Druga natura to natura przetworzona przez czlowieka na skutek prowadzenia
upraw, tworzenia systemdw irygacyjnych czy budowania tam. Koncepcja trzeciej natury wiaze sie z rozwojem
technologii obrazowania i informatyki - jest to natura bedaca wynikiem technologicznej reprodukgji. [...]
wszystkie te pojecia, pierwotna natura, druga natura i trzecia natura, maja sens tylko w kulturze, ktéra silnie
przeciwstawia sobie domeny natury i kultury, zaliczajac istoty ludzkie do kultury i tym samym traktujac
wszelkie ich dzialania jako nienaturalne”. Fiedorczuk, Cyborg w ogrodzie, 43-44.

57Sliwiak, ***[Idac przez éniegi...], 61.

s8$liwiak, ,Ostupienie”, 62.
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do tych, ktérzy poczuwaja sie do odpowiedzialnosci za §rodowisko naturalne, ktérzy uwaza-
ja, ze owa wina — ze wzgledu na przynaleznos$¢ do rodzaju ludzkiego — na nich wlasnie ciazy.
Sam chér drzew z utworu Oratorium nazywa zreszta twérce, pomimo ze ,,pisze [on — K.N.) na
papierze zaczerpnietym” z nich, ,kronikarzem [...] stojéw i spekanej kory”, obronica ,poezji
lasu™. Autor Dotyku, ujmujac w swoich wierszach cierpienie natury, pokazujac dotkliwe skutki
jej dewastowania, pragnie udziela¢ jej gtosu albo méwic w jej imieniu. Stara sie chociaz w ten
sposéb ztagodzi¢ wyrzadzone jej krzywdy, konflikt pomiedzy nia a cztowiekiem. Kiedy nato-

miast w tomiku Kolczuga pisze o ,Dantym tartakéw”, ktéry siedzi ,na wysokiej gérze / usypanej

z trocin”® i optakuje las, ma na mysli przede wszystkim samego siebie.

$9Sliwiak, ,Oratorium”, 113.

60Tadeusz Sliwiak, ,Dante”, w Kolczuga (Warszawa: Ludowa Spoétdzielnia Wydawnicza, 1989), 68.
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SEOWA KLUCZOWE:

ORATORIUM

wyobraznia

ABSTRAKT:

Przedmiotem szkicu jest przyjrzenie sie ekologicznej wyobrazni zapomnianego poety po-
kolenia’56 Tadeusza Sliwiaka oraz interpretacja jego wiersza Oratorium. Utwér ten stanowi
podsumowanie spostrzezen poety dotyczacych zielonych przestrzeni. Autor w swoich liry-
kach zauwaza, ze o ile natura otwiera sie na cztowieka i przyjmuje go, o tyle ten, odczuwajac
swoja wyzszo$¢ nad przyroda, posuwa sie zdecydowanie za daleko i popada z nia nieustannie
w konflikt. Przestrzen natury, zamiast by¢ nienaruszona i wspélng dla wszystkich, okazuje sie
miejscem zawlaszczonym przez cztowieka. Ujmujac w swoich wierszach cierpienie natury, po-

kazujac dotkliwe skutki jej dewastowania, pragnie udziela¢ jej gtosu albo méwi¢ w jej imieniu.



praktyki | Katarzyna Niesporek, Natura i ludzie. O ekologicznej wyobrazni Tadeusza Sliwiaka

ekologia

NOTA O AUTORCE:

Katarzyna Niesporek — doktor, adiunkt w Instytucie Literaturoznawstwa Uniwersytetu Sla-
skiego w Katowicach, sekretarz Komisji Historycznoliterackiej PAN - oddzial w Katowicach,
czasopisma ,Rana. Literatura — Doswiadczenie — Tozsamos¢”, Komitetu Okregowego Olim-
piady Literatury i Jezyka Polskiego w Katowicach. W kregu jej zainteresowan badawczych
znajduje sie krajowa i emigracyjna poezja polska drugiej potowy XX wieku, literatura na Gér-
nym Slasku oraz twérczoé¢ najnowsza. Artykuly naukowe i recenzje ogtaszata w tomach zbio-
rowych i czasopismach. Autorka monografii ,Ja” Swietlickiego (2014); Eda. Szkice o wyobrazni
i poezji (2015); Boskie, ludzkie. Studia o poetyckim doswiadczaniu Boga (2017), Hatda. O slgskiej
wyobrazni symbolicznej (2019). Wspoétredaktorka toméw zbiorowych.
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Problematyka
smiecl
w tworczosci

Olgi Tokarczuk

Klaudia Jakubowicz

ORCID: 0000-0002-5949-0759

W opowiadaniu Gdra wszystkich swietych z Opowiadan bizarnych Olga Tokarczuk przedstawia

wyglad cmentarza $wietych kréw, na ktérych wida¢:

[...] skrecone, na wp6t nadtrawione torebki plastikowe, z widocznymi wciaz napisami sieciowych
marek, sznurki, gumki, nakretki, kubeczki. Zaden organiczny sok trawienny nie dawat rady za-
awansowanej ludzkiej chemii. Krowy zjadaly $mieci i niestrawione nosily je w swoich zotadkach.
Tyle zostaje z kréw, powiedziano mi. Cialo znika, zjedzone przez owady i drapiezniki. Zostaje to,

co wieczne. Smiecil.

Nie spodziewamy sie, ze w $wietym miejscu, jakim jest miejsce wiecznego spoczynku zwierzat
sakralnych, znajdziemy element, jakim jest plastikowa torebka. Ona jednak sie tam pojawia.
Odstrasza nas swoja obecnoscia. Postarajmy sie rozwazy¢ kwestie, co znacza $mieci w prozie
autorki Biegundw, a takze, w jaki sposéb one znacza te teksty. W jaki sposéb $mieci reaguja

z tekstem literackim?

! Olga Tokarczuk, ,Géra wszystkich swietych”, w Opowiadania bizarne (Krakéw: Wydawnictwo Literackie, 2018),
195-196.
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Stownik jezyka polskiego wskazuje, ze $mie¢ to rzecz wyrzucona, zniszczona, zuzy-
ta, bezuzyteczna, zwlaszcza reszta czego$, pozostalos¢, odpadek®. Mozna przyjaé, ze jest
to przedmiot, ktéry poprzez zamiar wyzbycia sie uzyskat status odpadu. W kazdej rzeczy tkwi
potencjalnosé¢ bycia $mieciem. W filozofii Martina Heideggera rzeczy staja sie widoczne, gdy
przestaja spelniaé swoja funkcje. Zauwazamy ich obecno$é, gdy pojawiaja sie zaktécenia w ich
dziataniu. Niektére z nich mozna wyeliminowa¢ lub zmniejszy¢, ale niektére nie nadaja sie
do ponownego uzytku i wéwczas stana sie $mieciem. W tym kontekscie status $mieci jest
nieoczywisty. Smie¢ oznaczal sie kiedy$ cecha porecznosci, gdy stuzyt cztowiekowi, jednak
z chwila zepsucia i wyrzucenia utracit te wlasciwo$é. Rzeczy nieuzyteczne juz dla nas zostaja
przesuniete do przestrzeni marginalnych, aby tam pozosta¢. Problem ze $mieciami polega na

tym, ze one sa — ich obecna namolno$¢ sprawia, ze czujemy pewien rodzaj dyskomfortu.

Ciekawg teorie dotyczaca $mieci przedstawia Greg Kennedy w monografii An Ontology of
Trash The Disposable and Its Problematic Nature, w ktérej zadaje pytania o bycie $mieci jako
czego$ nieistniejacego, gdyz ich wlasciwosé stanowi wladnie nieistnienie. Wedle badacza:
»[o]ntologicznie zaden inny obiekt nie jest tak zwodzacy jak to dziwne bycie, ktére jedno-
czednie stawia opdr nieistnieniu i zawiera je w sobie”3. Wedlug niego , [i]stnienie $mieci sila
rzeczy wynika z logiki beztroskiej towarowosci, gdyz konsumowanie ich silta rzeczy wyklucza

4

dbanie o nie™, a ,utowarowiona konsumpcja, ktéra nieubtaganie korniczy sie $mieciem, nie

pozwala istnie¢ istotom, a ta ontologiczna odmowa réwniez uniemozliwia nam wejscie w na-

sze wlasne bycie™.

Niektére przedmioty sa produkowane jako jednorazowe, ich istnienie polega
na spelnieniu okreslonego celu, np. przechowaniu cieptej kawy wzietej na wynos z kawiar-
ni, a nastepnie sa wyrzucane. Stosunek ludzi do rzeczy zmienit sie na przestrzeni dziejow.
Rozwéj technologii sprawit, ze wyprodukowanie jednorazowych przedmiotéw jest mozliwe
i optacalne pod wzgledem ekonomicznym (dzieki masowej produkcji, taniej sile roboczej,
potaczonych systemach transportowych, a takze dostepowi do surowcéw). Przed rewolucja
przemystowa takie przedsiewziecie byloby niemozliwe ze wzgledu na mozliwosci technicz-
ne i ekonomiczne, wskutek tego niewiele 0s6b moglo pozwoli¢ sobie na wyrzucanie rzeczy.
Teraz produkty spozywcze sa odgrodzone od $wiata zewnetrznego poprzez produkowany
z ropy plastik. Po konsumpcji mleka pozostaje resztka po nim - opakowanie, ktdre przestaje
pelnié¢ juz wéwczas swoja funkcje, jaka byto przechowanie mleka. Kennedy zwraca uwage na
to, ze ,[s]powicie zywnosci w plastiku oznacza przerwanie jakichkolwiek jej relacji z zyjaca
natury”®. Opakowania produktéw oprécz przechowywania, odgrodzenia od $wiata zewnetrz-
nego i utudnego poczucia sterylnosci zywnosci, ktéra w nim sie znajduje, powoduja, ze tra-
cimy kontakt z procesem produkgji. Tracimy zwiazek przyczynowo-skutkowy i przestajemy

widzie¢ powiazanie z natura.

2 https://sjp.pwn.pl/doroszewski/smiec-1;5505639.html (dostep: 20.03.2021).

3 Greg Kennedy, An Ontology of Trash. The Disposable and Its Problematic Nature (State University of New York,
2007), X.

4 Kennedy, 123.
> Kennedy.
6 Kennedy, 66.
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Autor An Ontology of Trash zauwaza, ze ,[p]lastik jako substancja jest pozbawiony zycia
i wladnosci”™, a w ,procesie technologicznym faworyzowany jest ze wzgledu na swoja wybit-
na plastycznoéd, gdyz plastik, w przeciwienistwie do materialéw naturalnych [...] nie przeja-
wia oporu wobec préb manipulowania nim”8. Juz sama nazwa wskazuje na przeciwstawienie
tego materiatu naturze, gdyz zostal on wytworzony i wyprodukowany przez cztowieka w wa-
runkach laboratoryjnych. Plastikowe przedmioty oplataja cztowieka z zewnatrz, na przyktad
ubrania wyprodukowane z tworzyw sztucznych, ale takze z przetworzonego plastiku. Uzywa-
my réwniez jednorazowych opakowan czy foliowych reklaméwek. Skale problemu widzimy
w kazdym sklepie, gdzie wéréd towardéw podstawowej potrzeby bardzo trudno znalez¢ alter-

natywe dla opakowan plastikowych.

Olga Tokarczuk w eseju Ogrédki dziatkowe i pola golfowe w opisie ogrédka dziatkowego jako
miejsca, gdzie uprawia sie warzywa, a grzadki sa starannie wytoczone, zaraz obok marchewki
i groszku opisuje kije, na ktérych ,,umieszczono ponacinane plastikowe butelki po wodzie mi-
neralnej, ktore kreca sie teraz na wietrze, terkocza i odstraszaja w ten sposéb ptaki”®. Ogrédek
to miejsce w przestrzeni miejskiej (zazwyczaj, ale nie zawsze). Przestrzen jest wygrodzona
na poszczeg6lne dziatki, ktére sa nabywane w celu prowadzenia tam ogrédka warzywnego
lub wykorzystywane do celéw rekreacyjnych, by odpocza¢ od zgietku miasta. Ogrédek taki
to sztucznie wydzielone miejsce, wydarte miastu oraz wyraz tesknoty za przyroda. Jednak
w eseju do tej przestrzeni wkracza element ,obcy” — plastikowa butelka. Zostala ona powtér-
nie wykorzystana i w potaczeniu z patykiem (element drzewa, a wiec przynalezy do sfery przy-
rody) ma stuzy¢ ochronie plonéw przed ptakami, ktére w tej sytuacji sa szkodnikami. Butelka
plastikowa ma odstrasza¢, przeraza¢ ptaki swoja obecnoscia, dziwnym ksztattem, trzepota-
niem na wietrze. Element sztuczny wkracza w $wiat naturalny i zaburza jego tad, przestrzen.
W nastepnym fragmencie tego eseju autorka, jeszcze dobitniej podkresla wkroczenie w $wiat
natury elementéw obcych: ,[p]o jednej — ludzie wyciagaja z siatek prowianty na piknik, roz-
stawiaja tanie blaszane grille, napelniaja plastikowe kubki sokiem z supermarketu. Po jedze-
niu zabiorg sie za plewienie i mocowanie tyczek dla groszku”*°. Autorka wskazuje wyraznie na
»siatki”, ktére sa prawdopodobnie wykonane z plastiku, ,tanie blaszane grille” nie sa trwale,
gdyz niestety tanio$¢ idzie najczesciej z kiepska jakos$cia produktu. Z duza doza prawdopodo-
bieristwa mozna stwierdzié, ze po zepsuciu takiego przenoénego grilla trafi on na $mietnik.
Najwiekszym grzechem s3 jednak ,tanie plastikowe kubki”, ktére po jednym uzyciu zostana
wyrzucone. To wszystko nalezy do profanum, ktére narusza integralno$¢ samej natury. Czto-
wiek nie pozwala sobie na bliskie spotkanie z natura, bo sam ja odstrasza wlasnie przez butel-
ki na patykach, ktére moga by¢ symbolem opanowania $wiata przyrody przez cztowieka z jego

sztucznymi wytworami.

W Prawdziwej historii (Opowiadania bizarne) profesor sztuki, ktéry przybyt do obcego mia-
sta z okazji odbywajacej sie tam konferencji, na ktorej miat odczyt, udat sie do centrum, aby

popatrze¢ na zycie metropolii. Przygladat sie ludziom, ktérzy , [n]iesli zakupy w wielkich pla-

” Kennedy.
8 Kennedy.

9 Olga Tokarczuk, ,Ogrodki dziatkowe i pola golfowe”, w Moment niedzwiedzia (Warszawa: Wydawnictwo Krytyki
Politycznej, 2012), 108.

0Tokarczuk.
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stikowych torbach; wystawaty z nich wiechcie naci z pietruszki i sztywne miotly dojrzatych

11 — nieodlaczng czescia robienia zakupdéw zaré6wno w $wiecie powiesciowym, jak i rze-

poréw
czywistym sa plastikowe torby. Zakupy mozna byto zrobi¢ na targu, ktéry znajdowat sie na
bocznym placyku, gdzie oprécz owocéw i warzyw byty tam ,tanie chiniskie towary”. Na uli-
cach widzial spacerowiczéw, ktérych przyciagaly ,wystawy pelne markowych towaréw, eks-
ponowanych dowcipnie i kokieteryjnie, jak dzieta sztuki”'?. W swojej recenzji zamieszczonej
w ,Malym Formacie” Pawet Kaczmarski zwraca uwage, ze opowiadanie ma przekaz parabo-
liczny: ,status i dobrobyt nie s3 niczym pewnym i stabilnym, a na to, jak jeste$my postrzega-
ni, wplywa to, jak sie prezentujemy”*. Mozna by powiedzie¢, ze o tym, jak jestesmy postrze-
gani, decyduja ubrania, jakie mamy i rzeczy, ktérych wtascicielami jestesmy. Bohater opowia-
dania podsumowuje, ze ,[d]zisiejsze zakupy przypominaja raczej grzebanie w $§mieciach™*
- wéréd zalewajacych nas produktéw pochodzacych z ogromnych fabryk, trudno odnalez¢é

co$ wartosciowego.

Interesujaca perspektywe przynosi rozdziat O powstawaniu gatunkéw pochodzacy
z powiesci Bieguni. Tytulem nawiazuje do dzieta Karola Darwina z 1859 roku (O powsta-
waniu gatunkéw drogg doboru naturalnego, czyli o utrzymaniu sie doskonalszych ras w walce
o byt), w ktérym badacz przedstawil zatozenia teorii ewolucji opierajacej sie na doborze na-
turalnym. Wczeéniej uwazano, ze gatunki wystepujace w przyrodzie nie podlegaja zmianom.
Darwin wprowadzit do rzeczywistosci permanentng zmiane — wszystkie gatunki (nie wy-
laczajac cztowieka) zmieniaja sie i ulegaja przemianie stopniowo. Powstawaly i wymieraty
wskutek powoli dziatajacych i nadal trwajacych przyczyn, a nie wskutek stworzenia przez
Boga. Zmiana nie ma konca, gdyz napedza ja che¢ przetrwania gatunkéw. Najwazniejsza
przyczyna tej zmiennosci ,jest wzajemny stosunek pomiedzy jednym organizmem a dru-
gim, przez co udoskonalenie jednego organizmu powoduje udoskonalenie lub wytepienie

pozostatych™.

Olga Tokarczuk w Biegunach dopisuje do wielkiej narracji Darwinowskiej kolejny fragment
historii ewolucji. Uwazny obserwator zauwaza tworzenie sie nowego gatunku, ktéry nie byt
znany w czasach Darwina. Ten nowy byt to torebki plastikowe, ktére sa ,stadne i wiatropyl-
ne, przemieszczaja sie bez trudu na wielkie odleglosci”*. Moga sie przemieszczaé z powodu
malych rozmiaréw, lekkiej wagi, a takze dlatego, ze ,sktadaja sie tylko ze swej powierzchni,
sa w $rodku puste i ta historyczna rezygnacja z wszelkiej zawartosci daje im niespodziewanie
wielkie ewolucyjne korzysci”'’. Torebki plastikowe zostaly stworzone przez czlowieka.

10lga Tokarczuk, ,Prawdziwa historia”, w Opowiadania bizarne (Krakéw: Wydawnictwo Literackie, 2018), 86.
2Tokarczuk, 89.

BPawet Kaczmarski, ,«<Opowiadania mizerne», recenzja Opowiadan bizarnych Olgi Tokarczuk”, Maty Format,
7.08.2018, http://malyformat.com/2018/08/opowiadania-mizerne/. (dostep: 1.07.2021)

“Tokarczuk, ,,Prawdziwa historia”, 91.

*Karol Darwin, O powstawaniu gatunkéw drogq doboru naturalnego, https://wolnelektury.pl/media/book/pdf/
darwin-o-powstawaniu-gatunkow.pdf. (dostep: 14.06.2021)

60lga Tokarczuk, Bieguni (Krakéw: Wydawnictwo Literackie, 2018), 443.

Tokarczuk.
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Noblistka, odwotujac sie do teorii ewolucji, pokazuje, ze populacja cztowieka moze nie zdazy¢
dostosowac sie do srodowiska, ktére zostato opanowane przez nowy gatunek , agresywnych”
foliowych reklaméwek, gdyz powstaja one szybciej, niz gatunek ludzki méglby sie zaadapto-
waé do zmian, jakich wymaga przetrwanie w sasiedztwie inwazyjnego gatunku. Nalezatoby
zastanowi¢ sie nad statusem ontologicznym reklaméwek, gdyz Tokarczuk niewatpliwie uka-
zuje je jako byt posredni miedzy organizmami zywymi — nie sa to roéliny ani zwierzeta, ale
maja ceche przemieszczania sie, co odrdznia je takze od przedmiotéw. Wobec powyzszej argu-
mentacji trzeba przyjac za stuszna interpretacje Magdaleny Ochwat, ktéra dotyczy fragmentu

powiesci Tokarczuk:

Koncepcja Darwina, nazywana walka o byt, polega na ciaglym wspétzawodnictwie osobnikéw jed-
nego gatunku albo pomiedzy osobnikami réznych gatunkéw. Ten trop pozwala zobaczy¢ katastro-
falna wizje przyszlosci — torebki plastikowe moga by¢ silniejsza, mocniejsza i lepiej adaptujaca sie

forma zycia do zmian niz gatunek homo sapiens?®.

W kontekscie calosci powiesci, ktéra traktuje o podrézowaniu i potrzebie cigglego ruchu,
aby odkry¢ swoje ,,ja”, torebki plastikowe, chociaz sa wytworem czlowieka, s3 lepiej przy-
stosowane do $wiata i lepiej zaadaptowaly sie do podrézy. Taka reklaméwka jest forma czy-
sta, ktéra poszukuje tresci. Unoszona przez wiatr, zaczepia sie o napotkane przypadkowo
przedmioty, dotyka ich, wypelnia nimi, a nastepnie nudzi sie nia i poszukuje kolejnej tre-
$ci. Darwin zwraca uwage na rozmieszczenie sie gatunkéw, ktére zalezy miedzy innymi od
zmian klimatycznych. Dobrze przystosowane organizmy sa w stanie przezy¢ i z pokolenia
na pokolenia pewna szczegdlna cecha staje sie w koricu cecha wlasciwa catej grupy. Rekla-
moéwki foliowe sa dlugowieczne, ich ciata roztoza sie za 300 lat i wejda w niekoniczacy sie
obieg $wiata przyrody - ta cecha jest dla nich niezmienna, ale takze ich istota jest lekkog¢,
zdolnos¢ do przemieszczania sie — bycia w ciaglym ruchu. Sa w stanie opanowac¢ caty $wiat,
znajdujemy je w oceanach, na ziemi, w gérach, zaczynaja powoli przejmowaé przestrzen,
ktéra cztowiek wybral za obszar swojego bytowania. Moze to by¢ ironia, gdyz zostaly one
przez niego przeciez stworzone. W koncepcji Darwinowskiej nowe formy sa lepsze od daw-
niejszych (jako lepiej przystosowane), a proces ewolucji nie tylko prowadzi do coraz wiekszej
ztozonosci (z najprostszych form wytaniaja sie formy coraz bardziej ztozone), lecz ponadto
oznacza postep, ulepszenie i w ostatecznym rozrachunku jest dazeniem do doskonalosci.
Torebka foliowa zostata stworzona z polimeréw przez cztowieka, jest forma ztozona juz od
samego poczatku, jednak pdzniej w wyniku zmian spowodowanych czynnikami zewnetrzny-
mi rozpada sie na coraz mniejsze czastki, ktére nadal bytuja w przestrzeni. Czlowiek w te-
orii ewolucji ,w istocie nie wywotuje zmiennosci, lecz tylko nieswiadomie wystawia istoty
organiczne na nowe warunki zycia, a nastepnie juz sama przyroda dziala na ich organizacje
i wywotuje zmienno$¢”*®. Darwin takze jako przyczyne zmiennosci gatunkéw upatruje mie-
dzy innymi dostosowanie do zmian klimatu. Obecnie mamy do czynienia z kolejng zmiana
klimatu, tym razem spowodowana przez czltowieka, do ktérej zwierzeta nie sa w stanie sie

dostosowac i trwa szdste wielkie wymieranie gatunkéw. Zamiast nich przybywa nowy ro-

Magdalena Ochwat, ,,Edukacja polonistyczna wobec kryzysu klimatycznego - rozpoznania i rekomendacje
dydaktyczne”, w Annales Universtatis Mariae Curie-Sktodowska. Sectio N: Educatio Nova, vol.5 (Listopad 2020): 198.

¥Darwin, O powstawaniu gatunkéw drogq doboru naturalnego.
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dzaj gatunku, ktéry nie potrzebuje storica, dostepu do wody, odpowiedniej temperatury czy
powietrza do przezycia — jemu wystarczy samo bycie i przemieszczanie sie — i takim bytem
jest foliowa torebka stworzona przez czlowieka. Stworzyliémy nowy gatunek dostosowany
do zdewastowanego $wiata.

W Przysztej archeologii Tokarczuk podejmuje refleksje dotyczaca postrzegania naszego po-
kolenia w przyszlosci. Wydaje jej sie, ze najwiecej méwia o nas zanieczyszczone plaze, na
ktérych mozemy juz teraz znalez¢ ,plastikowe butelki wszystkich napojéw $wiata, s3 tez
folie, opony, buty, styropian, kanistry, beczki i mnéstwo réznorodnej drobnicy - zabaw-
ki, guziki, czesci tajemniczych urzadzen, pojemniki”®®. Tym jednak beda sie zajmowaé przy-
szli archeologowie, ktérzy beda bada¢ plaze i znajda $mieci. Aleksander Nawarecki, jak-
by potwierdzajac przeczucia Tokarczuk, w Lajermanie spostrzegt, ze ,[a]rcheolodzy marza
wrecz o odkryciu starozytnego $mietnika”. Ten §laski literaturoznawca na kanwie rozwa-
zan o haldzie (wysypisko odpadéw poprzemystowych, gtéwnie po kopalniach) zauwazyt,
ze ,réznica miedzy skarbem a odpadkiem bywa wzgledna”?. Zeby znalez¢ coé drogocennego,
trzeba przeszukiwa¢ $mieci, jednak nigdy nie mozemy by¢ pewni, czy odrzucony fragment to
co$ wartosciowego, czy tylko odpadek. W kazdym przedmiocie, ,w kazdej reszcie jest jeszcze
jakas resztka, a ta moze by¢ nie tylko uzyteczna, ale wrecz drogocenna”?. Tokarczuk w eseju
Feralne psy podsumowuje, ze ,[w]prawdzie ubodzy ubozeja, ale za to $mietniki bogatych sa
doskonale zaopatrzone™, a z kolei w eseju Smieci, §mieci: ,system $émieciowy zaktada istnienie
nieréwnoéci spotecznych. Bogatsi wyrzucaja, co im niepotrzebne, a biedniejsi to zbieraja i ko-
rzystaja z uzywanych juz rzeczy”?*. Odpowiedzig na nieréwnosci spoteczne moze by¢ rozwiaza-
nie, ktére dostrzegla noblistka w Szwajcarii, mianowicie sklepy dobroczynne, ktére nazywaja
sie tam ,Brockenhaus” - ich nazwa nawiazuje do historii z Ewangelii $w. Jana, w ktérej Jezus
po rozmnozeniu chleba i ryb nakazat uczniom pozbieraé pozostate okruchy, aby nic nie zostato.
Idea, ktéra przyjeta sie w Szwajcarii, zachwycita autorke Ksigg Jakubowych, gdyz zaspokaja ona
jedna z wielu potrzeb cztowieka — wymienianie sie rzeczami: ,[r]zeczy krazg miedzy ludZmi,
wykorzystywane sa do korica, nie s3 anonimowe, maja swoja historie i sa przy tym tanie, z du-
sza i czesto dobrej jakosci”™?®. Zwraca jednak uwage, ze obecnie panuje przekonanie, ze rzeczy
z tak zwanej drugiej reki sa upokarzajace, ze w second-handach kupuja osoby, ktérych nie sta¢
na kupienie nowego przedmiotu. Widzi tworzacy sie dualizm na lepszych, ktérzy ,konsumu-
ja tanie, produkowane w uragajacych warunkach pracy badziewie, nierespektujace wiekszosci
norm jakosciowych, co sprawia, ze rozpada sie po krétkim uzytkowaniu i powieksza sie tym sa-
mym goéra zalewajacych nas $mieci””, i tych gorszych, ktérzy sa zbieraczami, poszukiwaczami
i chetnymi do wymiany czy oddania swoich rzeczy. Wlasnie wymiana dla Tokarczuk mogtaby

stanowi¢ realna odpowiedZ na nadmierna konsumpcje, z ktéra dzi§ mamy do czynienia.

20lga Tokarczuk, ,Przyszta archeologia”, w Moment niedzwiedzia (Warszawa: Wydawnictwo Krytyki Politycznej,
2012), 109.

ZAleksander Nawarecki, ,Halda. Teologia resztek”, w Lajerman (Gdansk: stowo/obraz terytoria, 2010), 50.
22Nawarecki.

BNawarecki.

240lga Tokarczuk, ,Feralne psy”, w Moment niedzwiedzia (Warszawa: Wydawnictwo Krytyki Politycznej, 2012), 58.

250lga Tokarczuk, ,Smieci, émieci”, w Moment niedzwiedzia (Warszawa: Wydawnictwo Krytyki Politycznej,
2012), 119.

2%Tokarczuk, 120.
2"Tokarczuk, 121.
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Woda wyrzuca na brzeg nowe skarby, ktére zostaly oczyszczone ze swojej przesztosci: ,[t]
ymczasem zamiast bursztynéw i kamyczkéw mozna znalez¢ takze inne skarby — na przyktad
matego plastikowego zolnierzyka, ktéremu woda wyptukata wszelkie szarze i kolory, wiec nie
wiadomo, do jakiej armii nalezal i jaki los byl jego udzialem””. Tokarczuk czesto korzysta
z tego motywu, w opowiadaniu Skoczek (Gra na wielu bebenkach) bohaterowie spaceruja po
plazy w dzienr po nocnym sztormie. W poréwnaniu z ich poprzednia wyprawa na plazy po-
jawily sie nowe elementy ,[n]a plazy lezalo mnéstwo $mieci: pas glonéw, gatezi, patykéw,
przetkanych od czasu do czasu nadspodziewanie kolorowym plastikiem””. Intrygujacy jest
przymiotnik ,nadspodziewanie”, ktéry wedle stownika jezyka polskiego oznacza ,lepszy, niz
byl oczekiwany lub przewidywany” — wiec ten kolorowy plastik nie byl wyblakniety pomi-
mo dzialania wody i nadal zachowatl intensywny kolor. Wody ,poprzedzaja kazda forme i sa
u podtoza kazdego stworzenia™, a ,,zanurzenie w wodzie symbolizuje powrét do tego, co byto
przed forma, czyli totalna regeneracje i nowe narodzenie”'. Woda sama jest symbolem zycia,
ale tez moze da¢ nowe zycie dzieki rytuatowi inicjacji. Plastik zanurzony w wodzie nie moze
jednak skorzystac z jej dobroczynnych wtasciwoséci, gdyz sam jest tworzywem sztucznym i nie
zawiera w sobie pierwiastka zycia — dlatego woda nie jest w stanie zmieni¢ jego wlasciwosci.
Olga Tokarczuk nazywa te $mieci specjalnymi, gdyz sg ,wysterylizowane woda morska, prze-

11’32

badane doktadnie jezykami fa

Pozbywanie sie odpadéw, wywozy $mieci, prace $mieciarek sa tematem tabu w kulturze.
Czlowiek chce szybko pozby¢ sie wyprodukowanych $mieci i nie podejmuje refleksji nad
tym, ze ten $mie¢ musi gdzie$ trafi¢. Niestety okazuje sie, ze odpady najczesciej nie ulegaja
procesowi recyklingu, a trafiaja do wyizolowanej przestrzeni, jaka jest wysypisko $mieci.
Wysypiska $mieci znajduja sie z dala od miast jako przestrzenie zmarginalizowane. Julia Fie-
dorczuk zauwaza, ze ,,[w]ysypisko $mieci lokuje sie na granicy pomiedzy cywilizacja a dzika
przyroda — odpady to substancja permanentnie pozostajaca w stanie przej$cia”. Niektore
odpady moga ulec biodegradacji i tym samym by¢ pozyteczne i korzystne dla srodowiska.
Inne jednak okazuja sie elementem szkodliwym, a nawet niebezpiecznym dla przyrody. Dla
Fiedroczuk wazna jest strefa przej$cia miedzy tym, co naturalne, a tym, co sztuczne w kon-
tekscie odpadéw (zawierajacych substancje organiczne i nieorganiczne)’®. Jednak plastik
niewatpliwie ze wzgladu na swoja nature jest obcy i sztuczny. Nie jest materiatem tego sa-
mego rodzaju co szklto i ma osobny pojemnik do segregacji, aby oddzieli¢ go, wydzieli¢ od
reszty w procesie segregacji, a nastepnie podda¢ procesowi recyklingu. Wysypiska obrazu-
ja, ze sami wykluczamy $mieci ze swojej przestrzeni wizualnej, odsuwamy je od siebie, nie
chcemy ich widzie¢. Kazde pojawienie sie $§miecia w przestrzeni miejskiej lub domowej nie

w przeznaczonym dla niego miejscu, staje sie oznaka tego, ze w okrojonym przez nas $wie-

%Tokarczuk, ,Przyszta archeologia”, 109.
20lga Tokarczuk, ,Skoczek”, w Gra na wielu bebenkach (Watbrzych: Wydawnictwo Ruta, 2001), 213.

30 Mircea Eliade, Traktat o historii religii, ttum. Jan Wierusz-Kowalski (Warszawa: Ksigzka i Wiedza, 1966,
189.

31Eliade.
%2Tokarczuk, ,Przyszta archeologia”, 109.

#Julia Fiedorczuk, Cyborg w ogrodzie. Wprowadzenie do ekokrytyki (Gdanisk: Wydawnictwo Naukowe Katedra,
2015), 139.

34Fiedorczuk, 138.
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cie pojawia sie btad, ktéry burzy nasze poczucie bezpieczenistwa. Juz wczesniej wspomnia-
ny esej Feralne psy opisuje ksiazke francuskiego pisarza i dziennikarza Jeana Rolina, ktéry

35, czyli

»zaglada tam, gdzie nie chcemy patrzel, a gdy juz spojrzymy, nie chcemy widzie¢”
na bezdomne psy - wyrzucone poza granice cywilizacji, ktére zaprowadzaja podréznika do
wysypisk $mieci, slumséw, pustych placéw po bazarach, wykopéw budowlanych, terenéw
przemystowych i bocznic kolejowych - do przestrzeni oséb wykluczonych. Wedle Tokarczuk
ksiazka ,,szkicuje oblicze innej rzeczywistoéci, podrzednej i zmarginalizowanej, ale trwaja-
cej obok ludzkiej w ztozonej zaleznosci, w ktéra uwiklanych jest wielu z nas”*. Miejsca te
tworza przestrzen przeznaczona dla wykluczonych, wida¢ to doskonale w powiesci Prowad?z
swdéj ptug przez kosci umartych, w ktérej pokazana jest suka zamknieta w ciemnej szopie po-
$réd zardzewialych roweréw, plastikowych beczek i innych émieci: , [s]uka stata na stosie
desek, przywiazana sznurkiem za szyje do $ciany. Tym, co jeszcze rzucito mi sie w oczy, byta

»37

kupka jej odchodéw

Mimo ze odgradzamy sie od $mieci, ktére powstaja w wyniku naszych dziatan. Tworzymy dla
nich odseparowane przestrzenie, ale jednak odpady pojawiaja sie w miejsach niepozadanych
dla cztowieka. Nie moze on wydzieli¢ marginalnych przestrzeni ze swojego zycia, gdyz nadal
beda one stanowily jego $rodowisko. Cztowiek jest elementem $rodowiska: istnieje $cista ko-
relacja miedzy fizjologia cztowieka a przestrzenia, w ktérej on zyje. Ingerujac w $rodowisko,
ingerujemy w samych siebie. Smieci nie dostrzegaja tej granicy wytoczonej przez ludzkos¢,
potrafia w prosty sposéb ja przeniknac i pojawi¢ sie w miejscu dla nich nieprzeznaczonym,
a co wiecej - przenikaja granice cielesna czlowieka i staja sie jego czescia. Smieci na zewnatrz
przedostaja sie do naszego organizmu. Elementy mikroplastiku dostaja sie do naszego ciata
poprzez konsumpcje ryb, ktére wczesniej bytowaty w zanieczyszczonych oceanach. Cztowiek
staje sie czescia tego, co sam wyprodukowal. By¢ moze sam w przysztosci bedzie ztozony ze
$mieci wyprodukowanych przez nasze pokolenie, co bedzie skutkiem bezposrednim nadmier-

nego wyeksploatowania srodowiska.

W Momencie niedzwiedzia pojawia sie specyficzna relacja z pobytu Olgi Tokarczuk w Szwajcarii
zatytutowana Smieci, smieci. Noblistka po przyjezdzie do kraju otrzymata instrukcje ze szcze-

gbétowymi zasadami recyklingu odpadéw, sama zauwaza, ze ,segregacja tych odpadéw powoli

<138

wprowadzata mnie w stan bliski medytacji”®® - dostrzegta ztozonos¢ swiata sktadajacego sie

z r6znych elementéw. Wiekszos¢ opakowan powstata z kilku rodzajéw materiatéw, np. torebki
na chleb sktadaja sie z papieru i folii, ktdre trzeba oddzieli¢ jedno od drugiego. Recykling dla
niej okazat sie , szkota analitycznego myslenia”, rozktadania na czynniki pierwsze. Jan Wol-

ski dostrzega, ze stanowi on ,0pis znaczacej cechy zycia spotecznego cywilizacji zachodniej,

a moze nawet wlasciwe byloby je okresli¢ mianem zycia duchowego”.

%Tokarczuk, ,Feralne psy”, 55.

36Tokarczuk, 59.

%7Olga Tokarczuk, Prowadz swdj ptug przez kosci umartych (Krakéw: Wydawnictwo Literackie, 2019), 42.
38Tokarczuk, ,Smieci, émieci”, 115.

39 Jan Wolski, ,,Obrazek jak z dziwacznej bajki.... Olga Tokarczuk w Szwajcarii”, w Swiaty Olgi Tokarczuk, red.
Magdalena Rabizo-Birek, Magdalena Pocatun-Dydycz, Andrzej Bienias (Rzeszéw: Wydawnictwo Uniwersytetu
Rzeszowskiego, 2013), 210.
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Wyrzucanie $mieci jest nowym obrzedem ludzkosci — uporzadkowanym aktem o znaczeniu
symbolicznym (pozbycie sie czegos, co juz nie ma wartosci uzytkowej dla nas). Tokarczuk
w tym eseju wielokrotnie podkresla, ze segregacja sprawia jej rado$¢, ale tez jako uwazny ob-
serwator dostrzega, ze innym przynosi ulge, ma co$ zwigzanego ze $wietowaniem. Ludzie

b- d . } d z . . . 2, . 140
10r3 udziat w ,radosnym swigcCle wyrzucania smiecl .

Pewnego dnia zostalam zaproszona na kawe. Obserwowatam, jak podczas dyskusji o wspétczes-
nym teatrze goscie, wlewajac $mietanke z malutkich kubeczkéw, automatycznie juz oddzielaja pla-
stikowa miseczke od aluminiowej pokrywki, dyskretnie oblizuja i odktadaja do specjalnie na ten cel

przygotowanego pudetka. Czysty nawyk w stuzbie ekologii*.

Niektore ze swoich przezy¢ ze Szwajcarii noblistka zrecyklingowala w opowiadaniu Géra

wszystkich swietych, ktérego akcja ma miejsce takze w tym panstwie:

Dzbanek zkawa krazyt terazzrak do ragkikawalata sie do filizanek ciemnym parujacym strumieniem.
Potem dlonie zakonnic wyciagnely sie zwawo po pojemniczki ze $§mietanka. Stare palce delikatnie
odginaly zlotko wieczka i wlewaly $mietanke do kawy. Nastepnie siostry odrywaly ztotko do konca
i natychmiast wedrowatlo ono na jezyki siéstr, niczym aluminiowa hostia. Jezyki prawnie, jednym
liznieciem przywracaly mu czystos¢ i nieskazitelne I$nienie. Pézniej skrupulatny jezyk wedrowat
do wnetrza pojemniczka, by usuna¢ stamtad najmniejsze nawet kropelki ptynu. Siostry wylizywaty
$mietanke chetnie i sprawnie gestem wyuczonym i powtarzanym setki razy. Teraz nalezato od-
dzieli¢ od plastikowego pojemniczka papierowa opaske, w ktéra go zaopatrzono. Paznokcie siéstr
z wyczuciem rozrywaly miejsce klejenia i triumfalnie $ciagaly opaske. W rezultacie tych wszystkich

zabiegéw przed kazda siostra lezaly trzy surowce wtérne: plastik, papier i aluminium*2.

Wolski na marginesie uwag o tym eseju zwraca uwage, na niescistos¢ w obserwacji powiescio-
pisarki, gdyz ,kolekcjonowanie takich pokrywek w Szwajcarii jest mocno rozpowszechnionym
hobby. To jak inny rodzaj filumenistyki, czy filatelistyki, gdzie obiektem pasji kolekcjonerskiej
sa pokrywki od pojemniczkéw na $mietanke do kawy”*®. Niezaleznie od tej niescistosci cie-
kawe jest to, jak przedstawione zostalo to w jej opowiadaniu i warto zwrécic¢ na ten aspekt
uwage. Siostry zakonne starannie rozbieraly na czynniki pierwsze opakowanie po $mietance
do kawy. Tokarczuk do opisu tej sceny wykorzystuje symbolike chrzescijaniska. Wiaze okragly
ksztalt aluminiowego wieczka z hostia. Hostia (tac. hostia — ofiara, zwierze ofiarne) to optatek
z maki pszennej, w ksztalcie kota, ktéry symbolizuje Ciato Chrystusa. W tradycji chrzescijan-
skiej Eucharystia to sakrament inicjacji, ktéry ,dopelnia to wtajemniczenie i jest jego ostatnim
etapem, poniewaz w niej swéj szczyt osiaga dzieto dokonane przez Jezusa Chrystusa”*. Wedle
Eliadego ,Eucharystia wlacza wierzacego w mistyczne ciato Chrystusa, Kosci6t”*. Eucharystie

4Tokarczuk, ,,Smieci, $mieci”, 117.

“ITokarczuk, 116.

“Tokarczuk, ,Géra wszystkich swietych”, 156.

“Wolski, ,,Obrazek jak z dziwacznej bajki... Olga Tokarczuk w Szwajcarii”, 206.

“Andrzej Megger, ,Eucharystia w procesie wtajemniczenia chrzescijaniskiego”, Roczniki Teologiczne (Sierpieri

2016): 21.

“Mircea Eliade, Historia wierzen i idei religijnych, t. II: Od Gautamy Buddy do poczqtkéw chrzescijaristwa, ttum.
Stanistaw Tokarski (Warszawa: Instytut Wydawniczy PAX, 1994), 228.
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z recyklingiem laczy takze wspdlnotowos¢, gdyz poprzez Eucharystie Kosciét jako wspélnota
jest zjednoczony i dazy do zbawienia, a recykling, ktéry cho¢ polega na pojedynczych dziata-
niach jednostek i segregowaniu $mieci wedle surowcéw, z ktérych powstaly, w dtuzszej per-
spektywie pozwoli na zycie na niezanieczyszczonej planecie przysztym pokoleniom. Poprzez
sakrament Eucharystii dokonuje sie przenikanie, gdyz przyjmujac Ciato Chrystusa, wierni
staja sie Chrystusem. Dokonuje sie symboliczne przyjecie aluminiowej Hostii do wspédlnoty
i przenikanie sie go z cielesnoscia cztowieka, co ma doprowadzi¢ nas do zbawienia. Eucha-
rystia daje obietnice: tak jak Chrystus staje sie wieczny, tak i my dostapimy zaszczytu zycia
wiecznego. Przyjmowanie w formie Hostii tworzywa sztucznego, ktére jest wieczne, pozwala
nam na wstapienie do Wspdlnoty. Recykling jest nowa forma zbawienia, tym co sprawi, ze

czlowiek bedzie mégt przezyd.

Co wiecej, zaréwno wprowadzenie bohaterki opowiadania Géra wszystkich swietych, jak i sa-
mej autorki przypomina inicjacje, ktéra ,jest rbwnowazna z ontologiczna przemiang porzad-
ku egzystencjonalnego”®. Podczas inicjacji nowicjuszowi ma by¢ odstonieta koncepcja swia-
ta danego spoleczenistwa. W tym przypadku miataby nig by¢ umiejetnosc segregacji $mieci,
gdyz jak wiemy, we wspélczesnym $wiecie nie jest tak oczywiste, z czego doktadnie sklada
sie dany obiekt, jaka substancja pierwotnie stuzyta do tego, aby mégl powstac. To sa pytania,
jakie zadaje sobie cztowiek nowoczesny. Dostep do tej wiedzy uzyskujg nowicjusze w trakcie
procesu inicjacji — rozkladania pojemnika po $émietanie na trzy czesci. Jeden pojemnik na
$mietanke sktada sie z trzech réznych od siebie substancji, prawie jak Bég w Tréjcy Swietej.

Eliade zauwaza:

Wiekszos$¢ préb inicjacyjnych w sposéb bardziej lub mniej wyrazisty implikuje rytualng $mier¢, po
ktérej nastepuje zmartwychwstanie lub nowe narodziny. [...] Do zycia powraca jednak czltowiek
nowy, podejmujacy inny sposéb bycia. Smier¢ inicjacyjna oznacza zarazem kres dziecinstwa, nie-

wiedzy i kondycji $wieckiej*”.

Smier¢ to dekonstrukcja opakowania, a wrzucenie tych roztozonych czesci do kolorowych po-
jemnikéw do segregacji $mieci symbolizuje nowe narodziny — pod inng postacia, czyz nie taka
jestistotarecyklingu? Rzecz staje sie bezuzyteczna, ale powraca pod zmieniona forma. Segrega-
¢japozwalanam nawejscie w kontakt z pierwotnym Absolutem i ciggle odtwarzane stworzenia.
Czlowiek co$ tworzy z substancji naturalnych (drewno, kamien) lub sztucznych (czyli takich,
ktére zostaly przez niego wytworzone jak tworzywa sztuczne), a nastepnie po zuzyciu prze-
ksztatca w co$ innego. Eliade pisze, ze ,[k]azde rytualne powtarzanie kosmogonii jest poprze-
dzane symbolicznym cofnieciem do «Chaosu». Aby stary $wiat mégt zostac stworzony na nowo,
wpierw musizostaé unicestwiony”*®. Aby co$ odtworzyé na nowo, najpierw trzeba co$ zniszczy¢.
W opowiadaniu Géra wszystkich swietych recykling urasta do rangi rytuatu - wykonywany jest
przez zakonnice z czcig. W klasztorze znajdowaly sie rzeczy starsze, zuzyte, jak ,,st6t noszacy

$lady wielowiekowego uzytkowania”®, a ,[nJowoczesne w tym pomieszczeniu byty jedynie

“Mircea Eliade, Inicjacja, obrzedy, stowarzyszenia tajemne, ttum. Krzysztof. Kocjan (Krakéw: Wydawnictwo Znak,
1997), 8.

47Eliade, 10.
4®Eliade, 11.
“9Tokarczuk, ,Géra wszystkich swietych”, 154.
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kolorowe pojemniki do segregowania $§mieci™®. Siostry zakonne w trakcie porannej kawy wy-
konuja codzienny rytuat dekonstrukgeji, ktéry odbywa sie automatycznie — razem uczestnicza
w zyciu duchowym, gdyz poznaly nowy sposéb istnienia zawarty w trzech surowcach wtér-
nych: plastiku, papierze i aluminium. Bo czymze jest segregacja $mieci, jak nie nowym rytu-
alem czlowieka w XXI wieku? Widok ten sklania jednak gtéwna bohaterke opowiadania do

refleksji, gdyz:

Tak i mnie kiedys, niedlugo jakie$ Palce rozbiora na sktadniki pierwsze i wszystko, z czego sie
sktadam, wréci na swoje miejsce. Ostateczny recykling. Z porcji $mietanki do kawy po tym roz-
grzeszajacym rytuale zostaja czesci, ktore juz nijak sie do siebie nie maja, staja sie osobne i naleza
do innych kategorii. Gdzie podzialy sie smak i konsystencja? Gdzie jest ta rzecz, ktéra przed chwilg

jeszcze zgodnie wspottworzyty?°t.

Segregacja $mieci jest jak rozklad ciala po $mierci. Calo$¢ wydaje sie nam ztudna, a tak na-
prawde jestesmy tylko zbiorem elementéw, z ktérych sklada sie nasze ciato i takze zostaniemy

poddani wkrétce ostatecznemu rozkladowi i wlaczeni w obieg $wiata natury.

Czy zycie bez plastiku jest w ogéle mozliwe? Wizje $wiata postplastikowego ukazano w opo-
wiadaniu Kalendarz ludzkich swigt, w ktérym plastik na calym $wiecie zostal zjedzony przez
specjalnie wyhodowane bakterie. Bakterie mialy za zadanie roztozy¢ $mieci z plastiku w mo-
rzach, ale ,one z czasem przeniosly sie na lad i ich ofiara padl caly plastik na swiecie”?.
Sytuacja ta okazata sie tragiczna w skutkach , [p]o rzeczach z tworzyw sztucznych pozosta-
ty zaledwie zetlale szkielety, fantom cywilizacji cztowieka™3. Od tej pory uzywano meta-
lu, ktérego jednak ciagle brakowato i osiggal wysokie ceny, a takze tanszych surowcéw jak

drewno i kauczuk.

Ponadto w tym opowiadaniu mamy $wiat na opak, co nie dziwi ze wzgledu na jego przyna-
leznos$¢ do opowiadan bizarnych - ludzkos$¢ w kornicu rozwiazata problem wszechogarnia-
jacego plastiku, ale okazalo sie, ze to wlasnie na plastiku opiera sie nasza cywilizacja (by¢
moze w tym kontekscie termin plastikocen zamiast antropocen lepiej odzwierciedla sytuacje
naszego $wiata?): ,[k]atastrofa z plastikiem zniszczyta nie tylko domy, fabryki i szpitale,
ale réwniez zakwestionowata niektére pojecia”*. Okazalo sie, ze jest on fundamentem, na
ktérym opiera sie zbudowana przez cztowieka potega. Plastik, ktéry sam w sobie jest bardzo
trwaty, stanowi wieczna forme zycia. Tym, co okazalo sie decydujace o wielkosci cztowie-
ka i trwatosci zbudowanej przez niego cywilizacji, byta trwatos¢ tworzyw sztucznych przez
niego wynalezionych. Jednak te trwale elementy zaczynaja by¢ autonomiczne wzgledem
czlowieka, a takze odcinaja sie od niego i zaczynaja funkcjonowac podobnie do algorytméw
sztucznej inteligencji. Z jednej strony pomaga nam rozwiazac problemy, z ktérymi sobie nie
radzimy i jest przydatny w wielu dziedzinach zycia, cho¢by w medycynie, ale stanowi takze

50Tokarczuk, 155.
S1Tokarczuk, 184.

%20lga Tokarczuk, ,Kalendarz ludzkich $wiat”, w Opowiadania bizarne (Krakéw: Wydawnictwo Literackie,
2018), 205.

53Tokarczuk.
54Tokarczuk, 212.
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zagrozenie, gdyz nie jeste$my w stanie nad nim panowac — jeste$my zaréwno jego stwércami,
gdyz powstaje w fabrykach kontrolowanych przez czynnik ludzi, ale takze ofiarami — gdyz
nie panujemy nad tym, co sie dzieje z tworzywami sztucznymi po straceniu przez nie funkcji
uzytkowej dla cztowieka.

Siostra Anna — bohaterka opowiadania Géra wszystkich swietych wybrata sie do Indii w celu
znalezienia nowych zakonnic do klasztoru, bo ,przeczytala gdzies, ze w Indiach ciggle obecna
jest $wieto$¢™. Mimo dlugiej podrdzy nie znalazla poszukiwanej swietosci, zobaczyta jed-
nak cmentarz $wietych kréw - byto to miejsce, gdzie ,niedotykalni przywoza zwtoki $wietych
kréw, zeby nie zanieczyszczaly miasta. Zostawiaja je po prostu na palacym stoncu, a przyroda
robi swoje”. W hinduizmie krowa to zwierze, ktére reprezentuje boskie i naturalne dobro
i z tego wzgledu jest szczegélnie chroniona i czczona. Andrzej Szyszko-Bohusz zaznacza, ze
wérdd istot, ktérym oddawano cze$¢, szczegélne miejsce zajmowata ,krowa, ktérej nikomu
nie wolno zabija¢”*’. Krowa ma tez bogate znaczenie symboliczne. Cirlot wskazuje na skoja-
rzenia krowy z Ziemia i Ksiezycem, a takze podkredla, ze liczne boginie lunarne niosty kro-
wie rogi, np. Izyda w wierzeniach egipskich (jej wcieleniem byta wtasnie krowa)®®. Zwierze to
obdarza ludzko$¢ i caly wszechéwiat swoja zyciodajna moca. Szczegdélna moc krowy w hin-
duizmie pozwala nam na skojarzenie jej z pojeciem sacrum. Rumunski religioznawca Mircea

Eliade w Traktacie o historii religii zwraca uwage, ze:

Wszystkie dotychczasowe definicje zycia religijnego posiadaja jeden wspdélny rys: kazda z nich
przeciwstawia na swdj sposéb sacrum (sakralnosé¢, swietosc) i zycie religijne — profanum (powsze-

dniosci, $wieckosci) i zyciu $wieckiemu®®.

Sacrum jest $cisle powigzane z plaszczyzna historyczna, gdyz ,objawia sie zawsze w pewnej
sytuacji historycznej. Najbardziej osobiste i transcendentne przezycia mistyczne nosza za-
wsze pietno danego momentu historycznego”®®. W analizowanym fragmencie Géry wszystkich
Swietych — krowa, zwierze $wiete w hinduizmie, przynalezy do strefy sacrum. Cmentarz kréw
to miejsce mistyczne, $wiete, w ktére wyraznie wkracza profanum pod postacia $mieci. Ciato
martwych zwierzat zgodnie z prawami natury powinno zosta¢ roztozone, aby uczestniczy¢
w naturalnym obiegu przyrody. Jednak dzieje sie cos$ innego, z ciat zostaja $mieci, ktére te
krowy zjadty, prawdopodobnie mylac je z pokarmem. Smieci jako wytworzone przez czlowie-
ka przynaleza do sfery profanum. Ten obraz ukazuje konsekwencje nadmiernego produko-
wania $mieci i nieodpowiednie gospodarowanie nimi, ale przede wszystkim jest hierofania.
Profanum wkracza w strefe sacrum wraz ze zjedzeniem sznurka, nakretki, gumki lub kubecz-
ka przez $wiete zwierze. Hierofiania wedle Eliadego to objawienie sie $wietosci, kazde wtar-
gniecie sacrum w sfere profanum: ,kazda hierofania ukazuje, objawia wspoélistnienie dwéch

% Tokarczuk, ,,Gora wszystkich swietych”, 177.
S6Tokarczuk, 195.
>’Andrzej Szyszko-Bohusz, Hinduizm, buddyzm, islam (Wroctaw: Zaklad Narodowy im. Ossoliniskich 1990), 21.

8\Wedle Cirlota: ,Wacz, zeniski aspekt Brahmy, zwana jest «Spiewna Krowa» i «Krowa Obfitosci». Pierwszy epitet
ma zr6dto w idei stworzenia $wiata poprzez dzwiek, drugi wiaze sie — co oczywiste — z funkcja podtrzymywania
$wiata przy zyciu, jej mleko bowiem to pyl galaktyk”. Juan-Eduardo Cirlot Laporta, hasto: ,Krowa”, w Sfownik
symboli, ttum. Ireneusz Kania (Krakéw: Wydawnictwo Znak, 2000), 204.

*9Eliade, Traktat o historii religii, 7.

60Eliade, 7-8.
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przeciwstawnych bytéw: sacrum i profanum, ducha i materii, wiecznosci i doczesnosci itd.”®*.

Sacrum objawi¢ sie moze wszedzie, nie jest ograniczone zadna forma. Anna poszukuje praw-
dziwej $wietosci w Indiach, ale nie odnalazta tam spodziewanego objawienia - znalazta cmen-
tarz $wietych kréw, ktére mialy ucielesnia¢ te swietosé. I w te Swietos$¢ wkracza element obcy
— profanum, zaburzajacy odbidr tej $wietosci. Sacrum przewaznie objawia sie w przedmiocie
nalezacym do profanum®, ale w tym przypadku profanum objawia sie w sacrum, nastepuje od-
wrécona hierofania — w miejsce $wietych kréw pojawiaja sie $émieci. Profanum zaburza nam

$wietos¢, nie daje do niej dostepu.

W przytoczonych utworach $mieci pojawiaja sie w réznych kontekstach. Napomknienia
o $mieciach w tekstach Tokarczuk zachowuja sie same jak odpady, mianowicie przemykaja
w tekscie, czasami niezauwazalnie wtapiaja sie w przestrzen. Moga nie by¢ eksponowanym
elementem dziela, jak w przypadku eseju Ogrédki dziatkowe i pola golfowe, gdzie zjawiajg sie
w miejscu nieoczywistym, ale jednak ich niekwestionowana obecnos¢ zaburza relacje z natu-
ra. Czasami staja sie bardziej widoczne, jak w powiesci Bieguni, w ktérej zostat im poswiecony
odrebny rozdzial. Zagrozeniem staje sie foliowa reklamoéwka, ktéra w wielu fragmentach pro-
zy Tokarczuk daje zna¢ o swojej (nie)obecnosci. Smieci pojawiaja sie jako niepasujacy element
rzeczywistoéci, ktérego nie mozna zignorowad, ale tez nie wiadomo, co z nim zrobi¢. Jednak
ta poetyka nie konotuje wylacznie negatywnych znaczen, gdyz zawiera w sobie pewne rozwig-
zanie. Autorka proponuje nam potraktowac segregacje odpadéw (ktdra kojarzy sie jej w spo-
séb pozytywny) jako nowy rodzaj dziatalnosci duchowej, ktéra ma odpowiadaé na problemy
wspoélczesnego $wiata, w tym kryzys klimatyczny. Problem $mieci nie zniknie, a stanie sie
wrecz odwrotnie — odpad wniknie w nasze spoleczenistwo, rzeczywistos¢, krajobraz i w koricu

w nas samych.

61Eliade, 35.
62Eliade, 34.
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SEOWA KLUCZOWE:

OLGA TOKARCZUK

ABSTRAKT:

Artykul przedstawia problem odpaddw i plastiku, zwlaszcza plastikowych torebek w twérczo-
$ci Olgi Tokarczuk. Autorka zastanawia sie nad tym, czym sa odpady dla wspétczesnej cywi-
lizacji. Smie¢ stanowi element zmarginalizowany i pomijany w ludzkiej egzystencji i jako taki
zostaje przejety przez noblistke. Przedstawia ona wytwory z plastiku jako przyktad nowego,
lepszego gatunku, ktéry w walce o byt moze okaza¢ sie lepszy od cztowieka. W jej esejach
i opowiadaniach mozna takze dostrzec przejawy wytworzenia sie nowej duchowosci w zwiaz-
ku z segregacja $mieci.
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1. Spotkanie z palma

Twérczosé¢ Joanny Rajkowskiej obserwuje z niestabnacym zaciekawieniem od wielu lat. M6-
wiac dokladniej odtad, odkad na niewielkim wzgérku, w samym $rodku ronda Charles’a de
Gaulle’a, ni stad, ni zowad wyrosta pewnego dnia egzotyczna palma. Kto ja tu umiescit? Ktoiz
jakiego powodu wymysélil jej postawienie w samym sercu Warszawy? I dlaczego wlasnie w tym
a nie innym, jak sie okazuje newralgicznym, miejscu? Pozyskane z czasem odpowiedzi na te
pytania doprowadzily mnie do serii ciekawych konstatacji, ktére zawdzieczam wtasnie glebi

wyobrazni twérczej ujawnionej w pracy Rajkowskiej.

Od chwili pierwszego spotkania z palma na rondzie, a miato to miejsce, jesli dobrze pamietam,
niemal réwne dwie dekady temu, w grudniu 2002, mineto duzo czasu, przybyto natomiast
sporo innych pamietnych instalacji tej wybitnej artystki. Kazda z nich przykuwata uwage $mia-

loscia zamystu i no$noscia twérczej ingerencji w zastana przestrzen wyobrazni spoteczne;j.
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Oprécz Pozdrowien z Alej Jerozolimskich byty wsréd nich: prowokacyjna Satysfakcja gwaranto-
wana, Linie lotnicze, nieistniejacy juz Dotleniacz na placu Grzybowskim, Artysta do wynajecia
(w wersji berlinskiej i t6dzkiej), Dwadziescia dwa zlecenia, Wqwéz, Wirnik i niezrealizowany po-
znanski Minaret, ktéry mial by¢ posadowiony na nieczynnym kominie fabrycznym. Nic zatem
dziwnego, ze tym razem zaintrygowal mnie anonsowany plakatem ekspozycji w warszawskiej
»Zachecie” tytul Rhizopolis sygnowany znanym mi imieniem i nazwiskiem.

Dlaczego Rhizopolis? Jaki tajemniczy sens kryje sie w owym nieistniejacym, powotanym przez
autorke do istnienia, stowie? Warto sprébowac blizej objasni¢ ten nie od razu zrozumialy,
zastanawiajacy tytut ekspozycji. Nadana jej nazwa — medycznie i uczenie brzmiaca (nawiasem
moéwiac skrét rhiz od wyrazu rhizoma, oznaczajacy lekarstwo wytwarzane z kiaczy, uzywany
jest od dawna przez farmakologéw i farmaceutéw) — ,chce” by¢ zauwazona. Wyraz Rhizopolis”
koncentruje na sobie uwage adresata i ,domaga sie” dostrzezenia, pelniac funkcje hasta wy-

wolawczego, ktére na prawach magicznego zaklecia krazy w przestrzeni publiczne;j.

Sprébujmy go zatem rozszyfrowaé. Neologizm rhizopolis utworzony przez autorke sktada sie
z dwu polaczonych z soba wyrazéw, majacych szacowny antyczny rodowéd. Oba pochodza
z greki. Pierwszy — rhiza — oznacza korzen, kiacze, drugi - polis — zbiorowe siedlisko, osade
miejska, miasto. Tytul jako catos¢, o czym miatem okazje wkrétce sie przekonad, doskonale

koresponduje z idea przewodnia dzieta Joanny Rajkowskie;.

2. Ekspozycja w ,Zachecie”

Niemal monochromatyczny plakat, rozpiety uzytymi w nim kolorami bardzo wasko miedzy
biegunem barwy zimnoniebieskiej a biegunem sinosci, ukazuje intrygujacy obraz. Oto z jego
gbérnej krawedzi az za polowe plaszczyzny zwisaja liczne, splatane z soba korzenie tudziez
zgrubiate klacza drzew. Z ich gaszczu wzdtuz osi pionowej wyrasta zaprezentowana frontalnie
w planie pelnym (od stép do gtéw) sylwetka kobieca, w ktérej rysach po odwréceniu o 180

stopni obrazu na plakacie i przyjrzeniu sie jej twarzy rozpoznajemy sama autorke.

Nie bytoby w dotad opisanym przedstawieniu niczego specjalnie niezwyktego, gdyby nie moc-
no ekscentryczna pozycja przewidziana dla modelki. Posta¢ ludzka przedstawiona na plakacie
»zwisa” bowiem gltowa w dét. Jej obute stopy mieszcza sie u géry posrdd korzeni i kigczy, caly

za$ wizerunek czubkiem glowy zdaje sie opiera¢ o dolna krawedz kadru.

3. Budujgc wtasng strategie

W awangardowym nurcie naszej plastyki nalezacej do okresu przetomu XX i XXI wieku mamy
do czynienia z obfitujaca w indywidualnoéci konstelacja czy jak kto woli — plejada wybitnych
artystek i artystéw. Nie taczy ich pokoleniowa przynaleznos¢, lecz zauwazalne w blizszym ze-
tknieciu powinowactwo sposobu uprawiania wlasnej sztuki. Odwotuje sie tutaj do ich wyrazi-
stej obecnosci we wspoélczesnej ikonosferze, poniewaz zaréwno wspélnie, jak i kazde z osobna

zdaja sie tworzy¢ istotny uklad odniesienia dla bohaterki tego studium.
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Wymieniam w porzadku alfabetycznym nazwiska tych, ktérzy przychodza na mys$l natych-
miast: Magdalena Abakanowicz, Mirostaw Batka, Jerzy Beres, Izabela Gustowska, Jarostaw
Koztowski, Katarzyna Kozyra, Dorota Nieznalska, J6zef Robakowski, Wilhelm Sasnal, Monika
Sosnowska, Leon Tarasewicz, Julita Wéjcik... Lista powyzsza nie jest bynajmniej zamknieta.
Do grona tego mozna by z pewnoscia dodac jeszcze kilkoro innych znaczacych, szeroko zna-

nych na $wiecie reprezentantek i reprezentantéw tej specyficznej odmiany sztuki nowoczesne;j.

Z biegiem czasu, projekt za projektem, instalacja za instalacja Joanna Rajkowska odnajdy-
watla krok po kroku wlasng strategie twércza, ktéra uczynita ja - i nadal czyni — na wskro$
wspblczesng artystka o wyraziicie czytelnej i rozpoznawalnej osobowosci. Dodajmy zaraz, ze
w jej przypadku nie chodzi ani o wlasny rodzaj stosowanego tworzywa (zmieniala je przeciez,
stosownie do zaistnialych doraznie potrzeb, niezliczong ilo$¢ razy), ani o styl w tradycyjnym
pojeciu jako rozpoznawalny, charakterystyczny dukt artystycznego pisma.

Wyréznikiem poczynan twérczych Rajkowskiej jest co innego, mianowicie: obrana przez nia

niegdys u poczatkéw i z pelng konsekwencja rozwijana przez lata strategia dziatania.

Nie tak tatwo ja zdefiniowa¢, poniewaz dotyczy na réwni samego dzieta, jak i jego kontekstu
czy tez kontekstéw. Strategia artystyczna, jaka autorka Rhizopolis konsekwentnie od lat upra-
wia, taczy w sobie przemyslnie osadzone i zdefiniowane tu i teraz z czasoprzestrzenia symbo-
liczng, w ktérej przesztosé (celowo nie nazywam jej historia) w réznych jej upostaciowaniach
i echach przenika sie z szeroko rozpostartym horyzontem jutra.

Instalacje Rajkowskiej (do$¢ umownie odwotuje sie w tym momencie do obiegowego okre-
$lenia powszechnie uprawianego gatunku plastyki wspélczesnej nazywanego ,instalacjy”) za
sprawa decyzji uprzednio powzietej przez autorke nigdy nie pojawiaja sie w miejscach przy-
padkowych i semantycznie obojetnych. Wystepuje w nich wazny czynnik swoistoséci cech ga-
tunku okreslanego zazwyczaj jako zlozona z réznorodnych elementéw realizacja artystyczna
umieszczona w zastanej lub sztucznie wykreowanej przestrzeni. Nic dziwnego, ze niektére

ze swoich prac sama artystka okreslata mianem ,rzezby spotecznej” lub ,rzezby publicznej”.

Ciekawe swoja droga, jak mala wage przywiazuje Rajkowska do ,spizowych” nadziei i nie-
ztomnej wiary pokladanej przez innych w przetrwanie wlasnej twérczosci, a takze w dlugo-
wieczno$¢ sztuki w ogdle. Starozytna maksyma ars longa, vita brevis zyskuje w jej przypadku
dalekie od powszechnie przyjetego, osobliwe znaczenie. Nieprzypadkowo gatunek dzieta ar-
tystycznego, ktéry pozostaje szczegélnie bliski jej wlasnej filozofii sztuki, nosi nazwe ,insta-
lacji”, a wiec czego$, co sie nie tylko montuje, ale i demontuje.

Wiele z jej prac juz nie istnieje (m.in. Dotleniacz), ulegly bowiem zniszczeniu; inne niejako
z gory byly skazane na stopniowy rozpad w daremnym starciu nietrwalej materii z bezlitosna
natura; jeszcze inne z réznych powoddéw nie doczekaly sie realizacji. Mimo to - w stadium
niezrealizowanego projektu — zdolaly jednak przenikna¢ do zbiorowej swiadomosci i zako-
twiczyly sie w niej, choc¢by przez opér czy wrecz wzburzenie, jakie momentalnie wywotaty.
Poruszyliémy w tym momencie zasadnicza dla twérczosci Joanny Rajkowskiej kwestie krea-
tywnego wykorzystania kontekstu.
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Aranzacja kontekstu, o ktérej mowa, odgrywa w przypadku jej instalacji ogromna role. Doty-
czy ona nie tylko miejsca, lecz réwniez zaangazowania komplementarnego elementu, jakim
jest czas. Dzieki temu artefakty te staja sie w gruncie rzeczy szokujacymi ingerencjami w za-
stana i uprzednio gruntownie rozpoznang czasoprzestrzen bedaca nosnikiem konstruowane-
go wraz z danym dzielem znaczenia. W czasoprzestrzen, ktéra zostaje zaatakowana i zaanek-

towana przez wpasowany w nia zaskakujacy obiekt.

W przypadku dokonan Joanny Rajkowskiej mozna by wrecz méwi¢ o swoistym akcie tylez
cywilnej, co artystycznej odwagi, w ktérym niekonwencjonalny gest twérczy artystki i §ci-
$le powiazana z nim $miato$¢ uzyskanego wyrazu koresponduje z odpowiedzialnoscia, jaka
gotowa jest ona ponie$¢ za ,popelniony czyn”. Nie dyktuje go lekkomys$lna brawura, lecz
osobista odwaga. Wlasnie odwaga podejmowania artystycznej interwencji emanujaca z ko-
lejnych jej prac sprawia, ze jedna po drugiej staja sie one doniostymi wydarzeniami w zyciu
spotecznym.

4. Wejscie w dzieto

Wybierajac sie do ,Zachety”, by obejrze¢ wystawe Rajkowskiej, spodziewatem sie czego$ za-
skakujacego. Czego$, co nositoby znamiona jej wlasnego stylu myslenia o funkcjach sztuki
i nawigzywania kontaktu z adresatem. Zwiedzajacych wita juz znamienny akcent, zanim jesz-
cze wejda w progi gmachu. Jest nim tecza oparta na konstrukcji bramy ustawionej vis-a-vis

wejécia na wprost frontonu ,,Zachety”.

Wewnatrz gmachu, na najnizszej kondygnacji, w parterowej sali po lewej stronie, ekspozycji
Rhizopolis sekunduje w Zachecie — Narodowej Galerii Sztuki wystawa zatytulowana Zywe ma-
gazyny: Dydaktyka (znalazly sie na niej prace: Zbigniewa Dtubaka, Doroty Podlaskiej, Leszka
Rozgi, Andrzeja Tobisa oraz grupy Twozywo). Zgodnie z tytutem, kluczem wyboru zaprezen-
towanych eksponatéw byly ich szeroko pojete walory dydaktyczne. Decyzja o potaczeniu obu
ekspozycji okazala sie na swéj sposéb fortunna, jesli zauwazy¢, a ze wszech miar warto, gle-
biej ukryta dydaktyczna warto$¢ instalacji Rajkowskiej.

Zestawienie z soba obu tych ekspozycji daje ponadto ciekawy asumpt do refleksji nad poetyka
i stylem odbioru pewnej kategorii wspétczesnych dziet plastycznych w odréznieniu od biernej
beznamietnej kontemplacji. Wystawe Zywe magazyny raczej sie oglada niczym zestaw pola-
czonych z soba wspélna mysla kuratoréw muzealnych artefaktéw. Widz pozostaje wobec nich
,na zewnatrz”. Czego$ takiego nie sposéb powiedzie¢ o — biegunowo odmiennym w swych za-
tozeniach - projekcie odbiorczym przemyslnie zaaranzowanym i zrealizowanym w ,, Zachecie”

przez Joanne Rajkowska.

Instalacja Rhizopolis zostala ulokowana w jednej z sal na pierwszym pietrze. Niespodzianka
kryje sie juz w samym jej ulokowaniu. Od korytarza oddziela ja gruba i ciezka niczym otowia-
ny fartuch w rentgenie kotara, ktéra trzeba najpierw sforsowaé¢ (dostownie!), aby przedosta¢
sie do wnetrza ekspozycji. Wreszcie, mocujac sie z oporna materia kurtyny, przechodzimy na

jej druga strone, porzucajac znane i wkraczajac w nieznane.
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Wraz z przekroczeniem wyraziscie zaznaczonego progu ekspozycji wnikamy in medias res,
poza rame oddzielajaca to, co pozostawilismy za soba, od tego, co otwiera sie wlasnie przed
nami. Nasze ciala, uczucia i zmysly zaczynaja coraz bardziej odczuwaé wywierajacy psycho-
somatyczna presje na kazdym uczestniku wttoczonym oto w role mimowolnego aktora. Nie-
uchronng presje na widzu, o jakiej tu mowa, powoduje przemozne ci$nienie okolicznosci, kté-

re wytwarza mikrokosmos scenerii zaaranzowanego przedstawienia.

Moment pézniej osobe zwiedzajaca czeka kolejna niespodzianka. Jest nig panujacy w po-
mieszczeniu niemal catkowity mrok. Zaskoczone nim oczy z wolna dostosowuja sie do ciem-
noéci, przez dluzszy czas usitujac cokolwiek dojrzec i rozpoznaé. Ptuca za$ (zwiedzam ekspo-
zycje w czasach globalnej epidemii COVID-19) ledwie absorbuja znikome czasteczki resztek

tlenu unoszace sie w duchocie klaustrofobicznej scenerii.

Krok po kroku przechodzimy w glab pograzonej w wiecznym mroku przestrzeni, rozgladajac
sie wokét i z niespieszng ostroznoscia stapajac po miekkim organicznym podtozu wyschnie-
tego na widr lesnego poszycia. Przychodza na mysl inne znane pojecia z tego kregu skojarzen:
wycinka, zrywka, okorowanie, zrebkowanie, karpa, ktacze. A wraz z nimi proces, w ktérego

wyniku Zywe drzewo zamienia sie w martwe drewno.

O tym, ze staliémy sie mimowiednie aktorami uczestniczacymi w tym undergroundowym
spektaklu, powiadamia nas projekcja obrazu z niewidocznych kamer wideo, demonstrowana
na zainstalowanym w glebi ekspozycji ekranie. Obraz z monitoringu wyswietlany jest z asyn-
chronicznym opdéznieniem tak, aby kazdy z obecnych na wystawie mdégt sie naocznie przeko-

nac o swym osobistym aktorskim udziale.

Powrét do korzeni w artystycznym wydaniu Joanny Rajkowskiej wymusza na kazdym, kto
zechce sta¢ sie my$laca i czujaca czastka wykreowanej instalacji, udziat, od ktérego nie sposéb
sie w trakcie jej poznawania uwolni¢. Dostownie przytlaczaja i osaczaja zewszad kazdego ze
zwiedzajacych. W trakcie jej zwiedzania nie istnieje nic poza tym. Zwisajace z géry korzenie
i klacza zaczepiaja konicami o glowe. Pod nogami, jak okiem i stopa siegna¢, tylko rozdrobnio-
na miazga konaréw, gatezi i galazek. A do tego wszystkiego jeszcze é6w duszny klaustrofobicz-

ny mikroklimat.

Reditus in radices. Ow powr6t do korzeni uzmystawia nam i uswiadamia, czym sa — nie tylko
dla przeréznych roélin i drzew, lecz takze dla nas, ludzi - korzenie i klacza. Byta wczesdniej
mowa o greckim wyrazie rhiza (korzen). Inny, nalezacy do tej samej rodziny grecki wyraz rhi-
zoma oznacza klacze. Klacze za$, definiowane w ujeciu biologicznym, to zgrubialy ped pod-
ziemny, pelniacy funkcje organu spichrzowego, przetrwalnikowego i kanatu dostarczajacego.
Stowem, nieodzowny rezerwuar podtrzymujacy wszelkie przejawy zycia.

5. Wokot tabu

Naruszenia rozmaitych spotecznych tabu, jakich dokonuje w swej twérczosci Joanna Raj-
kowska, cechuje znamienna powsciagliwos¢ uzytych do tego sposobéw i srodkéw ekspre-
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sji. W odréznieniu od wielu innych, nieporéwnanie bardziej radykalnych niz ona, artystéw
i performeréw dziatajacych wspétczesnie, od czasu Satysfakcji gwarantowanej stroni ona od
strategii wywolywania skandalu za wszelka cene, bez ogladania sie na spoteczne skutki ta-
kich dziatan, niekoniecznie usprawiedliwionych, skoro sa czynione w imie sztuki i wolnosci

artystycznej.

Celem nadrzednym tej twdrczosci nie jest bowiem samo atakowanie takich czy innych tabu,
lecz dokonywanie przeprowadzanych z chirurgiczna precyzja operacji symbolicznych wokét
tych sfer i miejsc wspélnych swiadomosci zbiorowej, ktére wypelnione sa réznego typu men-
talnymi i uczuciowymi ztogami. Docieranie do Zrédet rozmaitych przewlektych choréb tra-
wiacych spoteczny organizm i terapeutyczny aspekt sztuki Rajkowskiej od samego poczatku

stanowi niezmiernie istotny komponent podejmowanych przez nig dziatan.

6. Chaos i Kosmos

Tak, to my. Tak, to o nas. O nas, z nami i/lub/badz bez nas. Z rozmachem rozwijany od
paru wiekéw, szczytny projekt ludzkosci pod tytutem ,postep cywilizacji” nie upadt. Upadta
natomiast idea absolutu wpisana z buniczuczng ufnoécia w zmierzajacy w zawsze dobrym
kierunku rozwdj antropocenu. Ludzko$¢ przekonata sie o tym po raz kolejny bardzo dotkli-
wie. Czlowiek ery modernizmu jako uzurpator i jedynowtadca wszelkiego istnienia, dazacy
do osiagniecia absolutnej wszechwtadzy nad $wiatem, uswiadomit sobie ostatnimi czasy
wlasna przyrodzong stabosé. Jednym stowem, mozemy tylko tyle, ile mozemy, i ani troche

wiecej.

Ow moment zaréwno indywidualnego, jak i wspélnego zastanowienia nad jutrem, ktére wcale
nie jest gwarantowane i ktérego moze nie by¢, stanowi pierwszorzednie wazny motyw ge-
neralnego przestania, jakie niesie z soba Rhizopolis. Zgube $ciaga na siebie sama ludzkos¢,
niszczac — z bezmyélna omnipotencja i niewzruszonym przekonaniem o tym, ze zapanuje nad
wszystkim, co ja otacza — podstawy i Zrédta wlasnego zycia.

Wedle podpowiedzi samej autorki, Rhizopolis mozna potraktowa¢ jako zbudowany przez reali-
zatoréw ekspozycji plan filmowy, na ktéry przyprowadzeni przez wtasna ciekawos¢ zawedro-
walis$my, by go zwiedzi¢ i poznaé. Co to za plan i jakiz film przy naszej obecnosci na nim po-
wstaje? Zna go artystka i my réwniez go znamy. Kosmiczny w swym wyrazie krajobraz bedacy
dzietem wyobraZzni Joanny Rajkowskiej tworzy scenografie jakby zywcem wyjeta z dramatu

katastroficznego.

Zwiedzanie osobliwej, pograzonej w mroku krainy Rhizopolis nie nalezy bynajmniej do do-
$wiadczen milych i przyjemnych. Wprost przeciwnie, radykalnie odseparowane i wyprepa-
rowane z zewnetrznego otoczenia miejsce, w ktérym sie znalezlisémy, pozwala sie w koricu
rozpoznad, ale z pewnoscia nie daje oswoié. Méwiac o ,wejsciu w dzieto”, mam na mysli prze-
mys$lnie zaaranzowana sytuacje, w ktérej zwiedzajacy zostaja ,wyrwani” ze znanego im cywi-
lizowanego $wiata, w jakim egzystuja na zewnatrz, i skonfrontowani z undergroundem, od

ktérego istnienia zalezy ich wlasna egzystencja.
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7. Piskle na placu Pieciu Rogow

Z mrokéw przyszlosci stolicy powoli wytania sie — bedaca na razie urzekajaco pieknym wyob-
razeniem plastyczno-architektonicznym wykreowanym w formie planéw wizualizacji projek-
towej — kolejna instalacja rzezbiarska autorstwa Joanny Rajkowskiej. Jest nig majaca nieba-
wem stana¢ na remontowanym obecnie placu Pieciu Rogéw (u zbiegu ulic Jasnej, Chmielnej,
Hozej, Szpitalnej i Brackiej) rzezba przeskalowanego do rozmiaréw dwumetrowej bryly jaja
drozda $piewaka (w terminologii faciniskiej noszacego réwnie piekna jak jej dzieto nazwe Tur-
dus philomelos).

Sam pomyst przed dwoma laty odbyt zakoniczong pelnym sukcesem prébe generalng w Lon-
dynie. Artystka przetestowala tam z powodzeniem podobna w zamysle plenerowa rzezbe po-
wiekszonego ptasiego jaja — z tg r6znica, ze nie drozda $piewaka, a kosa. We wnetrzu okazalej
bryty zainstalowany zostat, ku uciesze zaintrygowanych przechodniéw, system emisji dzwie-
ku (kwilenia oczekujacego przyjécia na $wiat pisklecia) oraz wzbudnik emitujacy drgania sko-
rupki wykluwajacego sie ptaka. Dzieto co sie zowie interaktywne. Multisensoryczny proces
jego odbioru zaprojektowany przez autorke z mysla o adresacie rzezby pobudzal wiec i uru-

chamial na rézne sposoby intymny, zmystowy kontakt z napotkanym na drodze obiektem.

W chwili, gdy pisze te stowa, waza sie losy realizacji kolejnego dzieta artystki. Ma ono wie-
lu zwolennikéw, ale tez wpltywowych przeciwnikéw (gtéwnym oponentem jej ulokowania na
tym miejscu jest pono¢ wojew6dzki konserwator zabytkéw). Ptasie jajo w takim miejscu? No,
nie! Kto to widzial. Do$¢ protestéw przeciw trwonieniu publicznych pieniedzy z kasy miasta
wywotlala niegdys sztuczna palma. Wykluczone! Tamta jedna ustawiona na reprezentacyjnym
stotecznym rondzie stanowczo wystarczy. Niestychane dziwactwo, szanowni panistwo. Zapo-
wiadaliémy przeciez, ze w kwestii usuniecia stamtad palmy na razie jeste$my zwigzani umo-

wa, ale po jej wygasnieciu pomysty tego typu nie beda akceptowane.

I znéw, jak zwykle, zderzaja sie z soba dwie filozofie miasta i dwa diametralnie rézniace sie
— utarcie konwencjonalnym badz, przeciwnie, catkiem niekonwencjonalnym sposobem rozu-
mowania — podejécia do symbolicznego zagospodarowywania przestrzeni publicznej. Olbrzy-
mich rozmiaréw — na dodatek wydajaca z siebie piski i drgania - rzezba ptasiego jaja wydaje
sie niektérym podejrzana ideologicznie; nie wiadomo przeciez, co sie z niego wykluje. A nuz
jakas btekitna, nakrapiana brzydkimi plamami, wymierzona przeciw samozwanczym strazni-
kom niewzruszonych zasad dobrego smaku, proekologiczna kontrabanda. Juz sie rozeszto, ze
pono¢ w XVIII wieku ku uciesze gromadzacej sie gawiedzi dla rozrywki zabijano w tym miejscu

Warszawy zwierzeta.
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John D. Caputo, okreslajac swa hermeneutyke jako zimna, porzuca wiare w sens. To hermeneutyka,
ktéra zatracita swa niewinno$¢, nie jest juz aktywnoscia podmiotu, a raczej tym, co go w najmniej
spodziewanym momencie nawiedza i zmusza do interpretacji. Ow imperatyw nie gwarantuje jed-
nak zadnej czytelnej odpowiedzi. Nie ma zadnej tajemnicy (i to jest wlasciwie jedyna tajemnica)’.
Podejscie hermeneutyczne zaproponowane przez Adriana Glenia w ksiazce Andrzej Stasiuk. Istnie-
nie’ dystansuje sie od tak radykalnych rozwigzan, utrzymuje silne przekonanie, ze proces obcowa-
nia z dzietem literackim umozliwia zblizenie sie, a moze nawet dotarcie do tajemnicy.

Opolski badacz konsekwentnie eksploruje tradycje hermeneutyczng w badaniach literackich.
Juz od swojej ksiazki podoktorskiej ,W tej latarni...”. Pézna twdrczosé Mirona Biatoszewskie-
go w perspektywie hermeneutycznej (2004) koncentruje sie na filozofii Martina Heideggera.
Wyrazem tej postawy jest takze monografia Bycie — stowo — czlowiek. Inspiracje heideggerow-
skie w literaturze (2007), w ktérej uwzglednione zostaly zar6wno rozwazania teoretycznoli-
terackie, jak i praktyka krytyczna (autor skupil sie w gtéwnej mierze na poezji Tymoteusza
Karpowicza, Mirona Bialoszewskiego i Czestawa Miltosza). W Istnieniu i literaturze (notatniku
hermeneuty) (2010) autor nazwal uprawiana przez siebie krytyke literacka ,hermeneutyka
personalistyczna”. Kontynuacja tej problematyki jest praca Do-prawdy? Studia i szkice o polskiej
literaturze najnowszej (2012), w ktérej dyskurs krytycznoliteracki zostal powigzany z fascyna-
¢ja analizowang twdrczoscia. Rozprawa ,Marzenie, ktdre czyni poetq...”. Autentycznosé i empatia
w dziele literackim Juliana Kornhausera to préba wskazania etycznego i metafizycznego wymia-
ru twoérczosci poety, odwolujaca sie w znacznej mierze do takich kategorii jak zaangazowanie
i autentycznos$é. W pracy Czufosé. Studia i eseje o literaturze najnowszej (2014) Glen stosuje
preferowany przez siebie model krytyki literackiej, cechujacy sie otwarciem na ,obcy” jezyk.
,Wiernie, cho¢ wtasnym jezykiem...”. Rzecz o krytyce literackiej Juliana Kornhausera (2015) to na-
tomiast studium dotyczace ,krytyki empatycznej” krakowskiego pisarza. Charakteryzujac do-

robek badacza, nie mozna tez pomina¢ faktu, ze sam jest autorem kilku tomikéw poetyckich.

! Michatl Januszkiewicz, W-koto hermeneutyki literackiej (Warszawa: PWN, 2007), 133-134.
2 Adrian Glen, Andrzej Stasiuk. Istnienie (£6dz: Wydawnictwo Uniwersytetu E6dzkiego, 2019).
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Ksiazka o Andrzeju Stasiuku jest w dorobku Adriana Glenia wyjatkowa. Utrzymana w osobi-
stym, momentami wrecz intymnym tonie stanowi odwazna realizacje wczeéniej postulowanych
przez badacza powinnoéci literaturoznawczych. Te formutle z pewnoscig dodatkowo umozli-
wila koncepcja serii Wydawnictwa Uniwersytetu Lédzkiego ,Projekt: egzystencja i literatura”,
w ktérej ukazala sie rozprawa. Biografia, tozsamo$é¢, doswiadczenie - to naczelne kategorie wy-
korzystywane w koncepgcji cyklu do omawiania literatury. Rada naukowa serii (w sktad ktérej
wchodza Marzena WozZniak-Eabieniec, Przemystaw Dakowicz i Arkadiusz Morawiec) nie tylko
dzielo literackie traktuje jako ,projekt egzystencjalny”, ale takze - co szczegdlnie wazne — wy-
korzystuje te sama kategorie do opisania procesu badania literatury. Wyeksponowano zatem
to, co w znacznym stopniu konstytuuje wspdtczesnych literaturoznawcéw: préby zapisywania
siebie, rejestrowania wlasnego doswiadczenia (kulturowego, politycznego czy historycznego,
ale takze cielesnego, zmystowego lub duchowego) w kontekscie odbioru tekstu literackiego®.
Ponadto waznym zalozeniem cyklu jest wydawanie ksiazek o charakterze naukowym, a skie-
rowanych do oséb, ktére nie zajmuja sie zawodowo literatura. Stad szczegélna dbatosc o przy-
stepnoé¢ wywodu: unikanie hermetycznych termindw, tradycyjnie naukowego stylu czy teore-
tycznych polemik®. Korzystajac z pewnego ,rozluznienia” metodologicznego, Glen rezygnuje
z formy klasycznego studium, ktére tradycyjnie obejmuje cala twérczos¢ pisarza. Krytyk doko-

natl zatem osobistego wyboru — analizuje prawdopodobnie tylko te teksty, ktére sa mu bliskie®.

Rozprawa o Stasiuku sklada sie z czterech rozdziatéw o intrygujacych tytutach: 1) Auto-bio-
-grafia, 2) Bycie, 3) Niebycie, 4) Bycie Re-Aktywacja. W pierwszym z nich autor zdecydowanie od-
cina sie od analizowania pisarstwa Stasiuka w ramach takich orientacji metodologicznych, jak
postkolonializm, krytyka etyczna, geopoetyka czy kulturowa teoria literatury (deprecjonujac
je jako modne). Glen podwaza tez zasadnos¢ stosowania w odniesieniu do prozy Stasiuka stra-

tegii (do$¢ wasko rozumianego) odbioru autobiograficznego. Przekonuje, ze na ,powie$ciowa

% Dodatkowe informacje dotyczace serii znajduja sie na stronie internetowej Wydawnictwa Uniwersytetu
Loédzkiego. Zob. ,Projekt: Egzystencja i Literatura”, https://wydawnictwo.uni.lodz.pl/serie/seria/projekt-
egzystencja-i-literatura/ (dostep: 10.01.2021).

4 Zob. dyskusja z udzialem autoréw publikacji z serii ,Projekt: Egzystencja i Literatura”: Anny Legezynskiej,
Tomasza Garbola i Adriana Glenia podczas 17. Opolskiej Jesieni Literackiej. ,Zycie i literatura: Hartwig, Mitosz,
Stasiuk”, https://www.youtube.com/watch?v=NwKQmPMU2BQ&t=1501s (dostep: 10.01.2021).

Warto takze zwrdéci¢ uwage na tytuly wydanych w serii prac (do tej pory ukazato sie ich siedem). Przyjeto
bowiem regule opisywania analizowanej twérczosci tylko jednym wyrazem: Agnieszka Kalowska, Witkacy.
Etyka (2016), Marzena Wozniak-Eabieniec, Jarostaw Marek Rymkiewicz. Metafizyka (2017), Maciej
Urbanowski, Stanistaw Brzozowski. Nowoczesnosé (2017), Anna Legezyniska, Julia Hartwig. Wdziecznos¢ (2017),
Tomasz Garbol, Czestaw Mifosz. Los (2018), Agnieszka Kramkowska-Dabrowska, Janusz Krasiriski. Swiadectwo
(2020). Odda¢ jednym hastem koncepcje interpretacyjna to nietatwe zadanie. Zasada narzuca lapidarny, by¢
moze nawet aforystyczny sposéb formutowania mysli. Adrian Gleni ujawnia, ze pierwotnie inaczej zamierzat
zatytutowa¢ ksiazke: Zeby bardziej by¢, a najwazniejszym powodem zmiany byta wtagnie koncepcja redakcyjna.
Zob. Glen, Andrzej Stasiuk. Istnienie, 14-15. Na komentarz zastuguja tez i wyraziste, korespondujace z trescia
ksiazek projekty oktadek autorstwa Katarzyny Turkowskiej. Wykorzystane na nich fotografie pisarzy sa
zréznicowane kolorystycznie; opatrzone charakterystycznym elementem graficznym - kropka, sygnalizujaca
perspektywe interpretacyjna: w wypadku Andrzeja Stasiuka (tak samo jak u Jarostawa Marka Rymkiewicza

i Stanistawa Brzozowskiego) w ten sposéb wyrdznione zostato oko. Przyktadowo na zdjeciu Witkacego
wyeksponowano usta, a u Julii Hartwig — kolczyk. W ten sposéb grafiki twérczo uzupelniaja tezy badawcze.

w

W konsekwencji rozprawa nie obejmuje tak waznych utworéw, jak: Bialy kruk (1995), Opowiesci galicyjskie
(1995), Dziewie¢ (1999) czy Dojczland (2007). Przede wszystkim jednak Adrian Gler pomija oficjalny debiut
Muréw Hebronu (1992), ktéry dla wielu krytykéw jest wrecz kluczowy dla zrozumienia strategii pisarskiej
Andrzeja Stasiuka. Ponadto w ogéle nie wspomina ani o jego wczesnych utworach poetyckich, ani dramatach.
Warto tez zaznaczy¢, ze Glen eliminuje z horyzontu krytycznego ksiazke ewidentnie odwotujaca sie do formy
autobiograficznej Jak zostatem pisarzem (proba autobiografii intelektualnej) (1998), a takze przeprowadzona przez
Dorote Wodecka rozmowe rzeke Zycie to jednak strata jest (2015). Nie formuluje w tym miejscu zarzutu - zalezy
mi jednak na wyraznym podkresleniu stopnia subiektywnosci dokonanego przez krytyka wyboru.
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prawde” utwordw Stasiuka wlasciwiej jest spogladac jako na ,$wiadectwa jednostkowej wrazli-
wosci i $wiatoogladu, $wiadectwa wpisujace sie zdecydowanie w charakter sztuki powiesciowej,

dla ktérych mit i fantazmat naleza do podstawowego instrumentarium”®.

Drugi rozdzial, Bycie, organizuje kategoria ,Wschodu”. Badacz w znacznej mierze odwotuje sie
do wydanej w 2014 roku ksiazki Stasiuka o tym samym tytule, prébuje zdefiniowa¢ empatyczna
i etyczna wizje pisarza. Z jednej strony przedstawiony przez Stasiuka na planie geograficzno-histo-
rycznym Wschéd jest, zdaniem Glenia, ,wielka metonimia naszego leku, archetypicznym obrazem
zniewolenia i terroru”. Z drugiej za$ strony krytyk przekonuje, ze Wschéd jest ,prazasada Stasiu-
kowego myslenia, zZrédlem osobistego i osobnego czucia rzeczywistosci”®. Badacz jednoczesnie sam
odnajduje sie w tych wyobrazeniach, doznaje tesknoty za utracona zasada bycia, eksponuje tym sa-
mym bardzo osobisty wymiar metafory: ,Dlatego widze Wschdd jako dopelnienie, wyprawe do pod-
stawy wlasnego widzenia siebie i rzeczywistosci. Dlatego zjezdzam jeszcze na dét, «zéttymi» dro-
gami, wybieram sciezki, ktére chciatbym, aby przeprowadzity mnie przez Europe Srodkowa, znana

z Jadqc do Babadag, i niedostrzegalnie dla wszelkich pogranicznikéw zawialy dopiero na Wschdd™®.

W tym samym, najobszerniejszym rozdziale Gleri omawia wazna w prozie Stasiuka problema-
tyke swiatla, przedstawiajac ja jako naczelng metaforyke istnienia. Zestawia tez liczne odnie-
sienia do tresci religijnych oraz probleméw metafizycznych. Przede wszystkim jednak wprze-
ga w proces interpretacji kluczowe elementy koncepcji Martina Heideggera: krytyke zachod-
niego modelu mys$lenia, zagrozenie technika, ktére odrywa od porzadku natury, przywigzanie

do ziemi, postugiwanie sie narzedziami, lek przed $miercia i utrata.

Rozdzial Niebycie to analiza wydanego w 2012 roku zbioru opowiadan Grochéw, w ktérym gléwnym
tematem jest $mier¢ waznych dla narratora os6b (babki, przyjaciela, pisarza), a takze bliskiego psa®.
Uwzgledniajac prace Heideggera, opolski badacz odnosi sie do mechanizmu zaprzeczania, ,zagady-
wania” nieuchronnego korica zycia. Wspominanie, przemieszczanie sie, snucie opowiesci to czeste
u Stasiuka sposoby wypierania $wiadomosci kresu. Glen jednak decyduje sie w opozycji do mysli
fryburskiego filozofa mocno zaakcentowaé opowiadanie sie bohateréw Stasiuka po stronie zycia,

po stronie istnienia za wszelka cene — podkresla zdecydowany brak zgody na $mier¢, na ,ubywanie”.

Ostatni rozdzial, Bycie Re-Aktywacja, jest kontynuacja wczesniejszych zagadnien. Krytyk wy-

raznie ukazuje swoje filozoficzne inklinacje, budujac wywéd dotyczacy takich kategorii, jak

6 Glen, Andrzej Stasiuk. Istnienie, 31.
7 Glen, 54.

8 Glen.

9 Glen, 56-57.

0Glen pisze: ,Wciaz potrzebna jest psia obecnosé, nawet owo «stygnace cialo» uczestniczy w przeplywie ciepla,
ktore stanowi wszak jedno z elementarnych imion istnienia”. Glen, 149. Badacz z duza uwaznoscia przeanalizowat
problem «zwierzecego istnienia» w prozie Stasiuka. Na uwage zastuguje jeszcze taki fragment: ,Na Wschodzie
odkrywa sie stop ludzkiego i zwierzecego, twarze wroste w $wiat jak byliny, zakorzenione glteboko i samodzielnie
w miejsca, od ktérych nie mozna ich odlaczy¢, bez ktérych miejsc tych nie podobna sobie w ogéle wyobrazaé. Wobec
tej nicosci, wobec potwordw historii, wobec rozpadajacej sie materii staja ludzie jakby bardziej bedacy. Istniejacy
wesp6l, wewnatrz, ubodzy i pokorny, silni madroscia ziemi”. Glen, 74. Konkluzje Glenia obiecujaco koresponduja
z prébami nieantropocentrycznego odczytania mysli Martina Heideggera. Wazna jest m.in. nastepujaca
publikacja: Magdalena Holy-Euczaj, Radykalny nonantropocentryzm. Martin Heidegger i ekologia gteboka (Warszawa:
Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, Rzeszéw: Wyzsza Szkola Informatyki i Zarzadzania, 2018).
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autentyczno$¢, trwanie, nicoéé, pustka. Na uwage zastuguje wskazany przez badacza onto-
logiczny stan trwania w dziele Stasiuka okreslony mianem ,bezruchu”, a takze konstatacje
dotyczace relacji pomiedzy istnieniem i pamiecia. Interesujace sa spostrzezenia zwigzane z fo-
tograficzng wrazliwoscia pisarza, ktéra stanowi rodzaj pomostu pomiedzy minionym a obec-
nym: , Jak literatura przechowuje obrazy, tak i wszelkie «rysunki $wiattem» nieustannie po-
$rednicza w tym ruchu od «kiedy$» do «jest». Skuteczne odpomnienie gwarantuje kazdy znak
wizualny zdolny uruchomi¢ obraz tkwiacy u podstaw minionego doswiadczenia”!. Glen stara
sie udowodni(, ze zmystowy obraz poprzedza u Stasiuka wszelkie poznanie, a filtr fotograficz-
nych (ale takze malarskich) wyobrazen gwarantuje glebie i prawdziwo$c¢ istnienia oraz konsty-

tuuje swoisty prywatny mit zwigzany z wysitkiem, by ocali¢ to, co materialne.

Chcialbym odnie$¢ sie w pierwszej kolejnosci do zagadniert zwigzanych z autobiografizmem.
Glerr zdecydowanie opowiada sie za czytaniem prozy autora Muréw Hebronu ,bez biograficz-
nych natrectw”. Co to wlasciwie oznacza? Zdaniem badacza, narracja Stasiuka, z wyraziscie
uksztaltowanym ,ja”, pozbawiona jest jednoznacznej identyfikacji. Wazne sa wiec takie kate-
gorie jak ,doznanie” i ,spotkanie”, ktére wprawdzie maja swoj poczatek w jednostkowym do-
$wiadczeniu (autentycznym przezyciu), ale sie w nim nie wyczerpuja. W takim ujeciu zrédtowe
doswiadczenie wskazuje raczej na metafizyczne uogélnienie, na bycie w ogéle. Nie wiaze sie
z formami autobiograficznymi, w ktérych ,zyciopisanie” odwotuje sie do konkretnego $wiade-
ctwa. Dla Glenia odbiér autobiograficzny jest podejrzany, niekonsekwentny, niepewny. Auten-
tyczno$¢'? pisarstwa Stasiuka proponuje zrozumieé na podstawie samej konwencji pisarskiej
oraz uwierzytelniajacych strategii stosowanych przez autora®. Przekonuje, ze centrum narra-
¢ji Stasiuka: ,nie jest zachtanne czy kokieteryjne autorskie ego, domagajace sie wyznawcéw,
lecz czule i sylleptyczne «ja», ktére odsuwajac i zawieszajac kwestie identyfikacji z autorem, nie
usmierca go jednak i uzyskuje tym samym legitymacje do snucia swoich - wierzymy dzieki temu
wlasnie, ze autentycznych - historii i refleksji z rozpryskujacego sie zycia”*. Badacz niestety
nie rozwija istotnej mysli dotyczacej sylleptycznosci tekstu literackiego. Mozna powiedzieé, ze

wywdd dotyczacy autobiografizmu zostal uciety w najciekawszym momencie.

1Glen, Andrzej Stasiuk. Istnienie, 181. Warto krétko skomentowac istotne dla zrozumienia wywodu autora,
nieoczywiste i specyficznie nacechowane kulturowo pojecie ,,odpomnienia”. Prawdopodobnie jako pierwszy tego
terminu uzyt Cyprian Kamil Norwid w poemacie A Dorio ad Phrygium (1872), natomiast do popularyzacji pojecia
przyczynily sie w znacznej mierze publikacje Huberta Ortowskiego. ,Odpomnienie” oznacza proces zblizony
do anamnezy (gr. anamnesis), czyli przywolywania ukrytych przed podmiotem wspomnien. ,Odpominanie”
nie dotyczy jednak tresci wrodzonych - jak w Platoriskiej teorii poznania — ale nabytych. W odréznieniu od
wywiadu lekarskiego, czyli anamnezy medycznej, nie stanowi wyniku , zewnetrznej” wobec podmiotu diagnozy,
lecz jest rezultatem pracy indywidualnej. Kojarzona takze z eucharystia chrzescijariska anamneza to ,czynienie
pamiatki”, a zatem upamietnienie rzeczy znanych — ,,odpominanie” to wydobycie tresci samemu podmiotowi
niewiadomych. Omawianego zjawiska nie mozna réwniez wigzac z procesem ,przypominania sobie”, czyli
odzyskiwania treéci, o ktérych podmiot wie, ze juz istnialy w jego pamieci. ,Odpominanie” dotyczy bowiem tych
obszaréw pamieci, o ktérych istnieniu podmiot zapomnial - mozna zatem powiedzie¢, ze poczatkiem procesu
»odpominania” jest moment przypomnienia sobie o tym zapomnieniu. Zob. Przemystaw Czaplinski, Kornelia
Konczal, ,Odpominanie”, w Modi memorandi. Leksykon kultury pamieci, red. Magdalena Saryusz-Wolska, Robert
Traba, wspélpraca Joanna Kalicka (Warszawa: Wydawnictwo Naukowe Scholar, 2014), 301.

PInteresujace bytoby rozszerzenie tak waznej dla Glenia (i wykorzystywanej takze w innych jego pracach)
kategorii ,autentycznosci” o ustalenia Olgi Szmidt, ktéra w swoich badaniach nad autentycznoscia w kulturze
XXI wieku postanowita odsunac na dalszy plan prace Charlesa Taylora, Theodora Adorna, Martina Heideggera
czy Serena Kierkegaarda, by skupic sie na koncepcjach takich filozoféw, jak: Jean-Jacques Rousseau, Henry
David Thoreau czy Marshall Berman. Zob. Olga Szmidt, Autentycznosé: stan krytyczny. Problem autentycznosci
w kulturze XXI wieku (Krakéw: Universitas, 2019).

3Glen, Andrzej Stasiuk. Istnienie, 42-47.
14Glen, 50.
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W tym kontekécie aktualne wciaz pozostaja zastrzezenia, ktére Piotr Sobolczyk sformutowat
w recenzji pracy Glenia poswieconej Mironowi Bialoszewskiemu®. Zwrdcit uwage, ze autor,
odrzucajac metode autobiograficzna, tak naprawde rozumie ja dos¢ wasko, przede wszystkim
w nawiazaniu do Paktu autobiograficznego Philippe’a Lejeune’a. Sobolczyk sygnalizuje koniecz-
noé¢ uwzglednienia innych, nowszych metodologii autobiograficznych, odwotlujac sie wtasnie
do zaproponowanej przez Ryszarda Nycza ,sylleptycznej” koncepcji podmiotowosci, a $cislej —
sylleptycznego tropu ,ja” w tekscie'®. Nycz uznal, ze ,ja” sylleptyczne funkcjonuje réwnoczesnie
na dwa odmienne sposoby — zaréwno jako prawdziwe, empiryczne, autentyczne, jak i zmyslo-
ne, tekstowe, fikcyjnopowiesciowe®’. Elzbieta Winiecka konkluduje: ,Zachowanie jednorodne;j,
konsekwentnie jednoplaszczyznowej perspektywy jest bowiem praktycznie niemozliwe w lite-
raturze, ktéra z zalozenia wprowadza rozziew pomiedzy «ja» wypowiadajacym a «ja» wypowia-
danym, «ja» empirycznym a «ja» tekstowym. Ale to wlasnie stworzenie sugestii owej jednolito-
$ci pisaniowo-przezyciowej jest celem pisarza umieszczajacego sie w samym centrum opisywa-
nych zdarzen™?®. Adrian Glen, taczac wiec narracje Stasiuka z sylleptycznym ,ja”, tak naprawde
umieszcza te twérczo$¢ w centrum metodologicznej dyskusji zwigzanej z autobiografizmem.

Piotr Sobolczyk daje ponadto do zrozumienia, ze wyrazna opozycja autobiografizm — her-
meneutyka jest nieuzasadniona - i to zaréwno w ujeciu Schleiermacherowskim, jak i w duzo
p6zniejszych, dwudziestowiecznych koncepcjach. Krytyk odnotowuje eklektyczny, ,wchia-
niajacy” charakter hermeneutyki. Podkresla chociazby wplyw metody autobiograficznej na
rozwdj mysli Paula Ricoeura®. Adrian Glen, tak zdecydowanie dyskredytujac ,biograficzne
natrectwa”, jednoczesnie przemilcza wiec znaczaca role, jaka odegraty badania nad biografi-

styka w procesie ksztaltowania sie metodologii hermeneutycznej®.

Adrian Glen, ,W tej latarni...”. Pézna twérczos¢ Mirona Bialoszewskiego w perspektywie hermeneutycznej (Opole:
Wydawnictwo Uniwersytetu Opolskiego, 2004).

%Piotr Sobolczyk, ,Hermeneutyka tak, ale jaka?”, Teksty Drugie 1/2 (2006): 152-153.

Y"Ryszard Nycz, Jezyk modernizmu. Prolegomena historycznoliterackie (Torun: Wydawnictwo Naukowe
Uniwersytetu Mikolaja Kopernika, 2013), 114.

8Elzbieta Winiecka, ,O sylleptycznosci tekstu literackiego”, Pamietnik Literacki 4 (2004): 146.

¥Sobolczyk, ,,Hermeneutyka tak, ale jaka?”: 154. Zmagania Paula Ricoeura z badaniami nad autobiografia
szczegélowo przeanalizowata Zofia Mitosek. Zob. Zofia Mitosek, ,Hermeneuta i autobiografia”, Teksty Drugie 3
(2002): 137-151.

20Anna Legezyniska niedawno od$wiezyla te problematyke w kontekscie rozwoju polskich badan
literaturoznawczych. Zob. Anna Legezynska, ,,«<Wystarczy mocno i wytrwale zastanawia¢ sie nad jednym
zyciem...». Biografistyka jako hermeneutyczne wyzwanie”, Teksty Drugie 1 (2019): 13-27. Warto przy tej okazji
przywotac chociazby kluczowa dla tradycji hermeneutycznej posta¢ Wilhelma Diltheya. W procesie ksztattowania
sie jego ,filozofii zycia” wazne miejsce zajmowata bowiem koncepcja badania biografii pojedynczej osoby.
Listy, dokumenty, dziela literackie wybitnych jednostek stanowilty dla mysliciela szanse na zobiektywizowanie
wytwordw ich zycia duchowego, a tym samym poznanie mozliwosci cztowieka. Dilthey stopniowo jednak
rozszerzal zakres obiektywizacji ludzkiego zycia, skupiajac sie na badaniu dziejéw, na refleksji nad procesem
historycznym. Hermeneutyczny charakter poszukiwania wiedzy o cztowieku sprawil, ze Dilthey postrzegal
historyczne przejawy ludzkiego zycia jak teksty pisane. Przyjat zalozenie, ze wytwory cztowieka wyrazaja jego
zycie, a tym samym daja wglad w jego sprawy. Hermeneutyczne rozumienie w koncepcji Diltheya pozwala na
wyjscie poza indywidualne ograniczenia, z zasady nie dochodzi jednak do ostatecznych rezultatéw, czyli poznania
cztowieka jako calosci (sa to bowiem zalozenia odrzuconej przez filozofia metafizyki). Dilthey postrzega czlowieka
z perspektywy dzialania, a nie kontemplacji. Rozumienie w tym ujeciu zawsze ma granice. Zob. Wtodzimierz
Lorenc, Hermeneutyczne koncepcje cztowieka 2. Dilthey, Misch, Bollnow (Warszawa: Wydawnictwo Naukowe
»Scholar”, 2008), 78-85. Nalezy jednoczesnie pamieta¢, ze filozofie Diltheya trudno uzna¢ za dopracowana.
Mysliciel czesto zmienial swoje poglady — co podkreslali jego uczniowie — w zaleznosci od kontekstu te same
wypowiedzi moga miec¢ wiec rozny sens. Zob. Wlodzimierz Lorenc, Filozofia hermeneutyczna. Inspiracje, klasycy,
radykalizacje (Warszawa: Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, 2019), 61.
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Zagadnienia dotyczace autobiografizmu wigza sie takze z innym tematem szczegdlnie waznym

w rozprawie — podejsciem autora do dyskursu krytycznoliterackiego. W prologu do ksiazki pisze:

Krytyk wypowiadajacy pochwale literatury moze wydawac sie zrazu postacia co najmniej dwu-
znaczna albo zgota falszywa. Przede wszystkim bowiem ryzykuje: utrata zaufania (jesli na ta-
kowe zastuzyt), rezygnacja z wlasnego ,znawstwa” (do czego odsyla i obliguje tacinskie zrédto,
criticere, tego ginacego juz dzisiaj zawodu). Jego zachwyt budzi niedobre skojarzenia, sceptyczny
pétusmiech, w najlepszym razie — niedowierzanie. Oto dotychczas chronit sie za parawanem,
np. ,obiektywnosci” czy , specjalistycznego widzenia”, teraz staje nagi, a nagos¢ jego rodzi nagte
zazenowanie przy jednoczesnym grymasie podejrzliwosci: ejze, czy to nie ten, ktéry wazyt sady
iracje, starannie dobieral jezyk, dokonywal nieustannych przektadéw, upieral sie przy tym, ze tu,
a nie gdzie indziej, bije serce jakiego$ dzieta, zachtannie $ciskat legitymacje jedynego odkrywcy
tajemnicy literatury, z godna podziwu powsciagliwoécia i dystynkcja wymierzal cenzurki i razy?
A teraz twierdzi, ze sie odkryl, zrzucit ptaszcz konwendji, jest naraz autentyczny, prawdziwy?'?

Gleni nie obawia sie fascynacji twérczoscia Stasiuka, a wrecz specjalnie uwydatnia wlasng wdziecz-
noé¢ wobec pisarza. W konsekwengji nie odnotowuje duzego wptywu na autora Dukli twérczosci
Jeana-Paula Sartre’a, Samuela Becketta, Stanistawa Grzesiuka, Marka Htaski czy Edwarda Sta-
chury®. Wedtug opolskiego krytyka, Stasiuk pisze ,z niezr6wnang wspélczesnie literacka emfaza,
operujac fraza catkowicie oryginalng””. Zamiast wiec wskazywa¢ na wyrazne inspiracje Stasiuka,
badacz zdecydowanie woli wspomina¢ o ,literackich sprzymierzenicach”. Pisze z pelnym przeko-
naniem: ,Stasiuka umieszcza¢ trzeba koniecznie wéréd tych pisarzy, ktdérzy — jak dla przyktadu
Schulz, Mitosz, Szczepaniski czy Bialoszewski - stoja po stronie tego, co kalekie, utomne, represjo-
nowane, wykluczane i wyrzucane poza nawias wyrazalnosci. [ w tej mierze jego wizja jest gleboko
humanistyczna, empatyczna i etyczna — po prostu i na elementarnym poziomie”?*, W innym miej-
scu Glen wyznaje: ,Tak, zapewne gdzie$ pomiedzy Schulzowsko-Mitoszows liturgia metafizyczna
a kpiarskim kabaretem Gombrowicza i tagodna nostalgia Haupta sytuuja sie filozoficzno-literackie

wizje autora Opowiesci galicyjskich”®. C6z, takie zestawienia oceniam po prostu jako przesadne.

Adrianowi Gleniowi nie przeszkadza ponadto powtarzanie przez beskidzkiego pisarza tych
samych metafor, nieprzyzwoicie podobnych do siebie podrézniczych relacji, a nawet banali-
zowanie filozoficznych koncepcji, na ktére sie powotuje. Dokonane przez krytyka odczytanie
utworéw Stasiuka jest pelne powagii - jak sam badacz to ujat — ,zawierzenia” pisarzowi. Eks-
ponuje wyltacznie oryginalnos¢ i autentycznos¢ omawianych utworéw: ,Kto wie, czy jednym
z najéwietniejszych pisarzy - najczulszych, najuwazniejszych — w polskiej prozie wspétczesnej
nie jest wtasnie Andrzej Stasiuk: straznik bycia, ktéry pisze, idac ze $miercig pod ramie, z kt6-

rej i przeciw ktorej jego pisanie wyrasta”.

2Glen, Andrzej Stasiuk. Istnienie, 10-11.

2W jednym miejscu Adrian Gleri powoluje sie tylko na prace Elzbiety Dutki, ktéra zaznacza w przypisie, ze Stasiuk
bywat opisywany m.in. jako spadkobierca legendy Marka Htaski i Edwarda Stachury. Zob. Elzbieta Dutka,
»«Stowianskie on the road» — o Europie «<zwanej Srodkowa» w prozie Andrzeja Stasiuka”, Fraza 4 (2007): 170.

BGlen, Andrzej Stasiuk. Istnienie, 24.
%Glen, 52.
5Glen, 95.
%Glen, 14.
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Zachwyt Stasiukowym pisarstwem skutkuje takze bezkompromisowo$cia, a nawet pewna bez-
wzglednoscia badacza wobec opinii innych krytykéw: ,,Spora doza metodologicznej ignorancji
wykazuje sie zwlaszcza Piotr Majewski, ktéry nie baczac na charakter literackiego przedstawia-
nia, nie waha sie skonkludowa¢, ze proza Stasiuka wpisuje sie bez reszty w generalizujacy dys-
kurs etniczny, oparty na stereotypizacji obcego [...]*””. W innym miejscu komentuje: ,,Konklu-
zja tekstu Skérczewskiego zdradza, ze jej autor za wszelka cene chce udowodnic prawdziwosc...
przyjetej przez siebie metodologii. W zamknieciu swojego ciekawego studium uzywa spetry-
fikowanych formut stanowiacych ideowa podbudowe mysli postkolonialnej, nie troszczac sie
zupelnie o jej zgodno$¢ z literackimi $wiadectwami”?. Glen wyraznie dystansuje sie od mysli
postkolonialnej, ukazujac Stasiukowa podr6z na Wschéd jako ,doswiadczenie gtebokiego po-
czucia bycia wewnatrz rzeczywisto$ci”® (przeciwstawione w znacznym stopniu neurotycznej,

nieautentycznej egzystencji cztowieka Zachodu).

Z pewno$cia waznym zrédlem inspiracji jest dla Glenia ,krytyka identyfikujaca sie”
Georges’a Pouleta. Ten przedstawiciel szkoly genewskiej, bedacy z kolei pod duzym wpty-
wem refleksji teoretycznych Marcela Prousta®, przekonuje, ze najwiekszym wyzwaniem dla
krytyka jest zdanie relacji z wlasnego zachwytu. Wedtug Pouleta, krytyk powinien skom-
ponowac tekst, ktéry bytby ,duchowa kopia analizowanego dzieta” — co jest mozliwe tylko
woéwczas, gdy nastapi ,,catkowite przeniesienie jednego $wiata umystu w drugi”*!. W moim
przekonaniu, koncepcja Pouleta prowadzi Glenia do pastiszu®?. Badacz tak opisuje wlasna
podréz do ,ziemi pisarza”:

Gdzie$ przed Zborovem zaczely stukac zawory i musialem sie zatrzymad¢, aby dola¢ oleju do zme-
czonego, wystuzonego lanosa. Otworzylem maske, zalatem silnik. I wspigwszy sie na kamienny
murek, z dyndajacymi stopami, zapalilem papierosa. Moze miatem tutaj przyjecha¢ i doswiadczy¢

tej doskonatej wolnosci? Czy to jest genius loci tej ziemi?

?’Glen, 34. Badacz odnosi sie do tez zawartych w artykule: Piotr Majewski, ,Przegladanie sie w Cyganie: obraz
Innego w prozie Andrzeja Stasiuka”, Sprawy Narodowosciowe 32 (2008): 151-163.

8Glen, Andrzej Stasiuk. Istnienie, 38. Tu Adrian Glen polemizuje z tekstem: Dariusz Skérczewski, , Kompleks(y)
srodkowego Europejczyka”, Opcje 2 (2008): 10-11.
Glen, Andrzej Stasiuk. Istnienie, 39.

%0Zob. Georges Poulet, ,Krytyka identyfikujaca sie”, thum. Judyta Zbierska-Moscicka, w Szkota Genewska
w krytyce. Antologia, wybér Henryk Chudaki i in., przedmowa Maciej Zurowski (Warszawa: PWN, 1998),
164-169. Adrian Glen, nawiazujac w pracy poswieconej twérczosci Juliana Kornhausera do Heideggerowskiej
zasady ,stuchania dzieta”, wyraznie podkreslit, ze postulat krytyki empatycznej zawarty w programie szkoty
genewskiej jest takze nieodlacznym sktadnikiem krytyki hermeneutycznej. Zob. Adrian Glen, ,Marzenie, ktére
czyni poetq”... Autentycznos¢ i empatia w dziele literackim Juliana Kornhausera (Krakéw: Universitas, 2013), 169.

%1Georges Poulet, ,Krytyka identyfikujaca sie”, 159.

$2Pastisz wiaze sie z bardzo r6znymi ocenami — od niecheci, przez neutralnos$¢, po fascynacje. Emocje, ktére
wzbudza, zaleza w znacznej mierze od tego, jak jest definiowany i jakie funkcje s3 mu przypisywane, moze
by¢ bowiem traktowany jako gatunek, odmiana stylizacji lub kategoria estetyczna. Zob. Artur Hellich, , Jak
rozpoznac pastisz (i odréznic¢ go od parodii)?”, Zagadnienia Rodzajow Literackich 2 (2014): 28. Dla Pouleta
to raczej nie pastisz stanowi punkt dojscia ,aktu krytycznego”; taki ,gest przejety”, czyli nasladowanie,
imitowanie stylu pisarza, nie jest jeszcze wlasciwa krytyka. Badacz pisze: ,Utozsamienie sie z tym, co
czytamy, sprawia, ze nagle jeste$my w niezwyklym $wiecie, gdzie wszystko jest nowe i zarazem robi wrazenie
autentycznosci. [...] Pastiszowanie autora jest nasladowaniem tego, co blahe, i tego, co istotne”. Poulet,
»Krytyka identyfikujaca sie”, 166-167. Kluczem dla Pouleta jest wiec znalezienie drogi do miejsc istotnych.
Powotujac sie na ,krytyke tematyczng” Marcela Prousta, podkresla znaczenie ,improwizowanej pamieci”,
ktéra pozwala przypominac sobie ,tematy wspélne”, a pomija¢ ,efekty drugorzedne”. Zob. Poulet, ,Krytyka
identyfikujaca sie”, 167-169.
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Wiec siedzialem i palitem. Az pojawili sie oni - cyganska rodzina, z trudna do zliczenia dzieciarnia.
Szli przez $rodek tej bocznej uliczki (na wysokosci sklepu, gdzie mozna zaplaci¢ w ztotéwkach,
pono¢ jedynego, w ktérym nasza walute chce sie komus$ p6zniej wozi¢ przez granice), jak zawsze

glosni i jak zawsze na niewiele sie ogladajacy.

Apotem stary zydowski cmentarz. Uprzejmy Stowak o$mielil mnie do otworzenia gtéwnej bramy...
butem. Wahatem sie chwile. Ale przeciez chcialem z bliska odméwi¢ méj cudzoziemski ,kadisz”.
Wobec potamanych i zaro$nietych - jak zawsze, jak wszedzie — macew, z ktérych nie sposéb czego-

kolwiek odczytac.

Moment rozbuchanej radosci cyganskiej familii i wiekuisty rozktad kamiennych $ladéw niemej pa-

mieci. Trudno o lepszy uécisk, zapasy teraz i byto®.

Nagromadzenie w krétkim fragmencie tak wielu elementéw stylu pisarza moze dziwié. Otrzy-
mujemy Stasiuka zwielokrotnionego, a moze raczej skondensowanego, co w mojej ocenie wy-
woluje wrecz niezamierzony efekt komiczny®. To ostabia odbiér wywodu. Opowies¢ Glenia
jest takze niekonsekwentna i doé¢ zaskakujaca. Gwalttownie przechodzi od zabarwionego lite-
racko i - co nalezy wyeksponowa¢ — osobistego, autobiograficznego rejestru, czyli préb wnik-
niecia we fraze Stasiuka, do dyskursu naukowego: specjalistycznych terminéw, rzeczowego
przywolywania tez innych badaczy, ostrej polemiki. Nagle czulo$¢ zamienia sie w naukowa
ocene. Te praktyke dobrze oddaje tytul kréciutkiego, jednostronicowego podsumowania roz-
prawy: Wejscie i wyjscie. I wejscie. I tak wlasnie sie czulem — zapraszany do bardzo intymnego
$wiata, nastepnie oficjalnym tonem dyskretnie wypraszany, a po dtuzszej chwili nieoczekiwa-
nie zasypywany kolejnymi zwierzeniami. Zaskoczenie, konsternacja... Skoniczywszy ksiazke,
bylem nieco zmieszany. Pozostalo we mnie wrazenie, ze autor jest otwarty, wrazliwy, bezpo-
$redni, a jednoczesnie ostry w sadach i despotyczny. Wspomniane podsumowanie ksiazki sta-
nowi wilasciwie kilkuzdaniowy komentarz do obszernego cytatu z Jadqc do Babadag Stasiuka.

Mysl Glenia, ktéra wieniczy rozprawe, przywotam w catosci:

Tak, bo prawdziwa $mier¢ powinna nasladowac zycie. — To zdanie przepisane od Stasiuka musi te

ksigzke zamknad.
Tak to sobie wyobrazitem juz dawno.
I tak wlasnie JEST®.

Tyle w tej krétkiej wypowiedzi dominacji: prawdziwa, powinna, musi, tak wlasnie jest...

To fascynacja proza Stasiuka sprawia, ze Adrian Glen jest tak zaborczy, kategoryczny

%Glen, Andrzej Stasiuk. Istnienie, 5-6.

34Taki efekt wybija rzecz jasna z hermeneutycznego trybu lektury i odsylaja w obszary opisanego przez Ryszarda
Nycza sporu o charakter postmodernizmu, czyli zakresu odzialywania dwéch zasad kreowania artystycznej
formy: parodii i pastiszu. Zob. Ryszard Nycz, Tekstowy swiat. Poststrukturalizm a wiedza o literaturze (Warszawa:
IBL, 1993), 184-188.

35Glens, Andrzej Stasiuk. Istnienie, 201.
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w swoich ocenach i ustaleniach. Zachwyt pobudza badacza do fragmentarycznego , pisania Sta-

siukiem”, imitowania jego stylu, konstruowania pewnej narracyjnej wspélnoty z pisarzem?.

Jakjuz wspominatem, perspektywe, z ktérej badacz analizuje proze Stasiuka, w duzym stopniu
wyznaczaja problemy podjete przez Martina Heideggera. I w tym kontekscie znowu istotny
wydaje mi sie jezyk opolskiego badacza®’. Sam wywdd naukowy rozprawy, ktéry skontrasto-
walem juz z gestem powtdrzenia frazy Stasiuka, takze nie jest w moim przekonaniu jednolity.
W wielu fragmentach dyskurs akademicki zmienia charakter i staje sie wyjatkowo metaforycz-
ny. Fragmenty te mozna odczyta¢ jako nawiazania - intencjonalne lub nieintencjonalne — do

stylu autora Znakow drogi (oraz jego kontynuatoréw)®.

%Innym, interesujacym sposobem uprawiania krytyki literackiej pod wplywem fascynacji analizowana twérczoscia jest
ujecie Richarda Rorty’ego (filozofa — co warto odnotowa¢ — krytycznie nawiazujacego z perspektywy neopragmatyzmu
takze do hermeneutycznej koncepcji Heideggera). W eseju Kariera pragmatysty, dyskutujac z wprowadzonym przez
Umberta Eco rozréznieniem miedzy uzyciem i interpretacja, Rorty przekonuje, ze tekst dostarcza bodzcéw, dzieki
ktérym czytelnik (a tym samym krytyk) ,,z wieksza lub mniejsza trudnoécia potrafi przekonac siebie i innych do tego,
co od samego poczatku miat ochote powiedzie¢ na temat tego tekstu”. Richard Rorty, ,Kariera pragmatysty”, thum.
Tomasz Biedron, w Umberto Eco, Interpretacja i nadinterpretacja (Krakéw: Wydawnictwo Znak, 1996), 102. Rorty
podwaza zatem model krytyki literackiej odwotlujacy sie do metafory ,wewnetrznej sp6jnosci tekstu” zaproponowanej
przez Eco. Zdaniem pragmatysty dzielo literackie nie moze powiedzie¢ tego, co samo chce powiedzie¢. Dlaczego
jednak odwoluje sie akurat do tej polemiki Richarda Rorty’ego z uwiktanym w koto hermeneutyczne Umbertem Eco?
Ot6z w przywotanym eseju pojawia sie kluczowa dla Adriana Glenia kategoria fascynacji. Rorty stoi na stanowisku, ze
o fascynagji (i przekonaniu) przesadzaja potrzeby i cele oséb, ktére daja sie zafascynowad. W ten sposéb rozréznienie
miedzy uzyciem i interpretacja zostaje zastapione wieloma zréznicowanymi ,uzytkami’, jakie czytelnicy (krytycy)
czynia z tekstu. Najciekawsza wydaje mi sie jednak konkluzja eseju, w ktérej Rorty przedstawia kolejna opozycje:
metodyczne i natchnione odczytywanie tekstéw. Metodyczna krytyka wyzuta jest z autentycznego zaangazowania.
Ten tryb czytania nie zmienia z gory zatozonych celé6w. Krytyka natchniona jest natomiast rezultatem spotkania
z autorem, postacia, fabulg czy strofg. Wplywa na wyobrazenie krytyka o sobie. Utwér zmienia krytyka, zmieniajac
jego cele wzgledem ludzi, rzeczy, tekstéw napotykanych w dalszym ciagu zycia. Nie ma to jednak wiele wspélnego
z dazeniem do odrézniania rzeczywistosci od pozoru. Zob. Rorty, ,Kariera pragmatysty”, 96-107.

3"Przywiazujac tak duza wage do warstwy jezykowej rozprawy Adriana Glenia, uwzgledniam tym samym jego
metodologiczne inklinacje. Martin Heidegger jest z pewnoscia tym filozofem, kt6ry wlasnie z jezyka uczynit podstawowy
problem hermeneutyki. (Nie mozna jednoczesnie zapominac o ewolucji namystu autora Bycia i czasu nad problemem
jezyka — po tzw. zwrocie filozof znaczaco wykroczy! poza ramy stanowiska hermeneutycznego.) Przypomnijmy:
Heidegger powiazat jezyk ze swoja koncepcja rozumienia, argumentujac, ze nie jest mozliwe ludzkie bytowanie, nie jest
mozliwe bycie-w-$wiecie, ktére wykraczatoby poza jezyk. Warto podkresli¢, ze to stanowisko Heideggera w zasadniczy
spos6b wplyneto na rozwéj hermeneutyki, a szczegdlnie na mysl Hansa-Georga Gadamera, ktéry dowodzil, ze nie
panujemy nad jezykiem, lecz przynalezymy do niego. W zwigzku z tym prawdziwa rozmowa nie wystepuje, zdaniem
autora Prawdy i metody, gdy ja ,prowadzimy”, lecz gdy sie w nia ,wdajemy”, gdy ona sama nas prowadzi. Dla Gadamera
zwrot hermeneutyczny w filozofii jest zatem réwnoznaczny ze zwrotem lingwistycznym. Zob. Michat Januszkiewicz,
W poszukiwaniu sensu. Phronesis i hermeneutyka (Poznan: Wydawnictwo Naukowe UAM, 2016), 86-91.

%Whbrew zalozeniom serii ,,Projekt: Egzystencja i Literatura” publikacja Andrzej Stasiuk. Istnienie nie nalezy
weale do przystepnych. Tak naprawde w warstwie jezykowej rozprawy zaobserwowac mozna trzy rozwigzania
stylistyczne: tradycyjny dyskurs akademicki podzielony z jednej strony do$¢ hermetycznymi fragmentami
nawiazujacymi do filozoficznego jezyka Heideggera, z drugiej za$ — wyraznie odznaczajace sie autobiograficznym
charakterem préby powtérzenia poetyki Stasiuka. Momentami mozna sie nawet zastanawia¢, czy koncepcja
»duchowej kopii” Pouleta w réznych miejscach pracy Glenia nie odwoluje sie raz do jednego, a innym razem do
drugiego ,$wiata umystu”. Zamiast jednak prébowac arbitralnie rozstrzygac te kwestie, wole przywola¢ zwigzane
z zagadnieniem ,metaforyzowania” dyskursu naukowego istotne ustalenia Heideggera: do (autentycznego)
jezyka mozna podaza¢, wykorzystujac dwie (sasiadujace ze sobg) drogi: my$lenia i poetyzowania. Myglenie
jest charakterystyczne dla filozofa, a poetyzowanie — oczywiscie dla poety. Myslenie w ujeciu Heideggera unika
jednak kategorii metafizycznych, logicznych czy naukowych, tym samym zbliza sie do poezji. Takie ,,myslenie
poetyzujace” nie oznacza dowolnosci — ,,$cistos¢” pojmowana jest niemetafizycznie i z punktu widzenia nauki
staje sie ,nie do pomyslenia”. Zob. Michatl Januszkiewicz, W-koto hermeneutyki literackiej (Warszawa: PWN,
2007), 45. Mozna sie jeszcze zastanawia¢, czy wptywu na jezyk rozprawy Glenia nie ma fakt, ze autor jest takze
poeta, a wiec ,,droga poetyzowania” moze stanowi¢ atrakcyjny kierunek wyrazania tresci umykajacych typowo
akademickiemu dyskursowi. Nie zamierzam jednak rozstrzyga¢ tego problemu. Nawiasem moéwiac, taki splot jezyka
krytycznoliterackiego i poetyckiego Adrian Glen sam zamierzal przeanalizowaé w pracy poswieconej Julianowi
Kornhauserowi. Zrezygnowat jednak z takiego podejscia — postanowil ,,zawierzy¢” Kornhauserowi, ktéry (jako
krytyk) przestrzegal przed komplementarnym, dopelniajacym sie traktowaniem poezji i krytyki jednego autora.
Zob. Glen, ,Marzenie, ktére czyni poetq”... Autentycznosc i empatia w dziele literackim Juliana Kornhausera, 35-37.
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Z jezykiem fryburskiego filozofa kojarzy¢ sie moze dodatkowo czesto stosowany przez Glenia
zabieg polegajacy na wykorzystywaniu dywizu do konstruowania nowych terminéw. Oto kil-
ka przykladéw: ,nie-i-widzialno$¢”, ,przed-stawianie”, ,nic-nie-robienie”, , pisanie-ku-zyciu”,
,re-aktywacja”, ,teraz-trwanie”. Praktyki tego typu bywaja i uzasadnione, i potrzebne (zwtasz-
cza w tradycji hermeneutycznej). Stosowane jednak w duzym nagromadzeniu traca moc, w re-
zultacie czego wydaja sie zbedne®. Te neologizmy, te ztozone konstrukcje jezykowe nie tyle
buduja napiecie, odkrywajac przed czytelnikiem $wieze obszary znaczeniowe, ile po prostu

dobitnie wskazuja krag inspiracji. Jak zaklecia przenosza w poblize zrédta.

Chcialbym jednak podkresli¢, ze nie jest moim zamiarem przesadne eksponowanie niesp6j-
nosci czy tez pewnych niekonsekwencji w warstwie stylistycznej pracy. O wiele istotniejsze
wydaje mi sie zwrdcenie uwagi na trudnosci i wyzwania metodologiczne zwigzane z obecnymi
probami uprawiania krytyki identyfikujacej sie, a takze implementowania Heideggerowskich
rozstrzygnie¢ w badaniach literackich. Uwazam po prostu, ze analiza jezyka rozprawy umozli-

wia oméwienie wielu kluczowych zagadnien podjetych przez badacza.

Adrian Glen najczesciej zbliza sie do poetyckiego stylu Martina Heideggera, gdy eksponuje

w tworczosci Stasiuka potrzebe transcendendji, przekraczania tego, co sensualne i empiryczne:

Dyskrecja jako rewers pewnosci, ktéra rodzi jedynie hatas i chaos (discretio wszak przeciwstawia sie
discrepatio — ‘nieréwnemu brzmieniu’, ‘pierwotnej niezgodnosci’), otwierajaca przestrzen tego, co
w tekscie nie poddaje sie metodycznej eksplikacji. Wiasnie w to, co dyskretne w utworze — ewokuja-
cym metafizyczna perspektywe — powinni$my sie wstuchiwaé najbaczniej. Usilnie, uzywajac przede
wszystkim empatii. Dopiero to, co niejasne, niepewne z utworu daje do myslenia. Nie-jasne, w kto-
rym moge zobaczy¢ kawatek rzeczywistosci niechcacej pozosta¢ w swoich granicach, kiedy widze
bezradno$¢ poznawcza méwiacego podmiotu, przyznajacego sie, ze jego jezyk kapituluje w obliczu
tajemnicy, ze tajemnica jest i pozostanie jakim§ pasem transmisyjnym jego podr6zy, pisania i ro-
zumienia albo ze rodzace sie w swoim naporze siatki obrazéw nie wyczerpuja sie tylko w tym, co
z mniejszym lub wiekszym popisem prébuja reprezentowaé. Cos takiego zwlaszcza kaze czytelniko-

wi zatrzymaé sie i odpowiedzie¢'.

Krzysztof Michalski akcentuje zwiazki Bycia i czasu z mysleniem religijnym, wskazujac (za Eri-
chem Auerbachem) na ,styl biblijny” dzieta*?. Wedlug niektérych badaczy prace Martina Heideg-
gera maja wiecej wspdlnego z mitem, poezja czy religijna medytacja niz z tradycyjnym wywodem
filozoficznym. Przyktadowo dla Waltera Strolza Heidegger jest myslicielem medytatywnym. John
D. Caputo czy Otto Poggeler podkreslaja zas obecnos¢ w refleksji fryburskiego mysliciela ele-
mentéw mistycznych. Odnotowad nalezy takze préby taczenia jego koncepdji z azjatycka tradycja

%Dobrym przyktadem na to, ze mozna przeprowadzi¢ konsekwentna analize hermeneutyczna bez naduzywania
tej maniery jezykowej jest niedawno wydana rozprawa Marka Bernackiego dotyczaca twdrczosci Czestawa
Mitosza: Marek Bernacki, Tropienie Mifosza. Hermeneutyczna ,bio-grafia” Poety (Krakéw: Universitas, 2019).

40Na podobnej zasadzie bardzo czesto wykorzystywany jest przez autora nawias: ,z(a)nik”, , (o)pisanie”, ,(p)o(d)
gladanie”, ,(nie)obecnosc”, ,,o(d)zyw(i)ajaca (sie) swiadomos$¢”. Zabieg jednak nie zaskakuje — wykorzystywanie
tych znakéw pisarskich do tworzenia neologizméw jest bowiem w obecnym dyskursie humanistycznym
niezwykle popularny, a moze nawet naduzywany.

“Glen, Andrzej Stasiuk. Istnienie, 72.

“2Krzysztof Michalski, Heidegger i filozofia wspdtczesna (Warszawa: Paristwowy Instytut Wydawniczy, 1978), 46-48.
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filozoficzna*®. Odnosze zatem wrazenie, ze nawiazania do stylu Heideggera umozliwiaja Gleniowi

eksponowanie w prozie Stasiuka ,,ogromnego tadunku metafizyki i religijnosci”*.

Wedlug mnie juz od oficjalnego debiutu tomu opowiadann Muréw Hebronu (1992) w prozie
Stasiuka zaobserwowaé mozna rozwdj problematyki zwigzanej z religijnoscia*. Na poziomie
najbardziej podstawowym sa to zazwyczaj odniesienia do watkéw biblijnych, ale pojawiaja sie
takze — cho¢ zdecydowanie rzadziej — nawigzania do wschodniej tradycji religijnej. Istnieja
podstawy, zeby wiaza¢ tematyke religijng w twoérczosci beskidzkiego pisarza z kontrkulturowa
fascynacja duchowoscia*®. Warto tez wyraznie podkresli¢, ze bohater Stasiuka zdecydowanie

zdradza nieche¢ do zinstytucjonalizowanej religii.

W prozie Stasiuka dostrzegam wiele motywéw odwotujacych sie do mistyki, na przyktad
zjawisko zatrzymania, zakwestionowania czasu i udzial bohateré6w w swoistym, wiecznym
,teraz” albo silne, iluminacyjne wrecz uczucie, ze otaczajaca rzeczywistosc jest jedynie ztu-
dzeniem, bytem pozornym®’. I Adrian Glen zwraca na to uwage, tak piszac o Stasiukowym
byciu w drodze: ,Podréz na wschéd jest tedy niczym mistyczne doswiadczenie spustoszenia,

ogotocenia”?.

Podobnie jak wielu mistykéw bohaterowie z ksigzek Stasiuka postuguja sie jezykiem pelnym
poréwnan i metafor. Mozna powiedzieé, ze jedli autor stara sie ukazacé co$ niewyrazalnego,
to siega po narzedzia literackie stosowane najczesciej przez poetéw*. Rdzeniem jezyka mi-
stycznego jest przekonanie, ze poprzez zmysty mozna doswiadczy¢ czego$ niewyobrazalnego.
Zalozenie to powoduje, ze jezyk mistyczny wydaje sie dla ludzi niedo$wiadczajacych podob-
nych stanéw niedorzeczny i wewnetrznie sprzeczny®®. Nagromadzenie metafor u Stasiuka
przywotuje na mysl propozycje teoretyczne wiazace literature z mistyka, wskazujace przede
wszystkim na mozliwo$¢ pozapojeciowego poznania, ktére jest Zrédtem jezyka poetyckiego.

Czeste opisy wskazujace na nietrwalo$¢, przemijalno$¢ istnienia zmuszaja natomiast bohate-
réw Stasiuka do poszukiwania czego$, co byloby niezmienne. I wydaje sie, ze jedynym zjawi-
skiem w omawianej prozie, ktére nie podlegatoby zniszczeniu, moze by¢ swiatto. Adrian Glen

*3Cezary Wozniak, Heidegger. Da/Augenblick (Krakéw: Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloniskiego, 2020), 20.

44Glen, Andrzej Stasiuk. Istnienie, 61.

Wiele z zawartych w tej recenzji wlasnych spostrzezen dotyczacych religijnych odniesien w twérczoéci Andrzeja
Stasiuka uwzglednilem m.in. w artykule: Pawet Dziel, ,Inspiracje religijne w pisarstwie Andrzeja Stasiuka”,
w Literatura i wiara, red. Andrzej Sulikowski (Szczecin: Wydawnictwo Print Group, 2009).

46Zob. Ursula Baatz, ,Mistyka hipisowska”, w Leksykon mistyki, red. Peter Dinzelbacher, ttum. Bogustaw Widla
(Warszawa: Verbinum, 2002), 204-205. Mam gléwnie na mysli zjawisko okreslane nieraz jako ,mistyka
hipisowska”, jednak termin ten zdecydowanie nie wyczerpuje zasygnalizowanej przeze mnie kontrkulturowej
problematyki. Zagadnienie to rozwinagtem m.in. w artykule: Pawet Dziel, , Swigte miejsca w twérczodci Andrzeja
Stasiuka oraz Jacka Podsiadly”, w Swiete miejsca w literaturze, red. Zbigniew Chojnowski, Anna Rzymska, Beata
Tarnowska (Olsztyn: Wydawnictwo Uniwersytetu Warminsko-Mazurskiego, 2009).

47Zob. Dziel, ,Inspiracje religijne w pisarstwie Andrzeja Stasiuka”.

8Glen, Andrzej Stasiuk. Istnienie, 67.

““Mieczystaw Orski, Autokreacje i mitologie (zwiezly opis spraw literatury lat 90.) (Wroctaw: OKIS, 1997), 52.

*"Leszek Kotakowski, Jesli Boga nie ma... O Bogu, Diable, Grzechu i innych zmartwieniach tak zwanej filozofii religii
(Krakow: Wydawnictwo Znak, 1988), 126.

S1Stefan Sawicki, Wartos¢ — sacrum — Norwid. Studia i szkice aksjologicznoliterackie (Lublin: Redakcja Wydawnictw
Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego, 1994), 100.
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poswieca temu problemowi wiele miejsca, wnikliwie analizujac rézne aspekty zjawiska: ,W pi-
sarstwie Stasiuka potencja sensotwdrcza zalezy jednak nie tylko, co bytoby zgodne z odwieczna
tradycja i hermeneutyka, od dialektyki $wiatta (metafory sensu) i mroku (symbolu nicosci), ale
takze — i to jest w istocie gtéwna rzecz, ktérej chciatbym przyjrzec sie baczniej — od rozmaitych
«stopni skupienia» $wiatla, od jego intensywnosci czy kata padania, wreszcie od okolicznoédi,

w jakich odbywa sie w tej prozie rejestracja dziatania swiatta™?

Waznym argumentem na rzecz widzenia w Stasiuku pisarza religijnego jest dla opolskiego
krytyka stala obecno$¢ motywu zmartwychwstania czy tez wskrzeszania®. A ta problematyka
$cisle taczy sie z poprzednim watkiem, czyli opisami $wiatta. Glerr przywotuje oczekiwanie bo-
hatera na ,$wiatto wiekuiste”, ktore , stezeje w ptomient zdolny przeswietli¢ wszystko, spopie-
li¢ i — w ten sposéb przemienione — podnies$¢ ku nie$miertelnosci”®*. Jednak znacznie czesciej
badacz ukazuje $wiatto w prozie Stasiuka jako stymulator pamieci®. Pamieci, ktéra ,kaze nam
nieustannie ozywiac, jest w stuzbie pragnienia obecnosci, ktére silniejsze wydaje sie nawet
od religijnych nakazéw i dogmatéw regulujacych prace wyobrazni eschatologicznej”. Sta-
siuk przeciez pisze: ,nigdy zaden pomyst na wskrzeszenie nie przyszed! mi do glowy, zaden
précz pamieci — tego bekarta czasu, nad ktérym nikt nigdy nie mial wladzy”’. Dlatego tez
szczegblnie wazne wydaja mi sie te spostrzezenia Glenia, w ktérych paradoksalnie motyw
zmartwychwstania taczy z nieobecnosécia, zanikiem $wiatta. W ten sposéb analizuje ukazane
w Dukli doswiadczenie odrodzenia postaci Marii Amalii Mniszech z Brihléw, ktérej kosciel-
ny grobowiec (a wlasciwie rzezbe na sarkofagu) narrator regularnie odwiedza. Kluczowe jest
nastepujace spostrzezenie Glenia: ,,Rzeczywisto$¢ uwolniona od $wiatta, od wzroku, poddaje
sie juz tylko tym zmystom, ktére dziataja pod dyktando wyobrazni”®. To pamie¢ i wyobraznia
chronia u Stasiuka przed unicestwieniem.

Czy mozna traktowac zatem autora Dukli jako pisarza religijnego? Moim zdanie nie. U Stasiuka
odwotania do tematyki sacrum wiaza sie w wiekszej mierze z gra motywami niz z refleksja nad
wiara. Adrian Glen zdaje sie podziela¢ te opinie, zaznacza bowiem, ze nie przeczytamy nigdzie
u Stasiuka o ,,pragnieniu zbawienia czy przebdstwienia”>. Badacz sktania sie wiec raczej do trak-
towania pisarza jako egzystencjalisty ,tropiacego styk bycia i nicosci, wypatrujacego wszelkich
podobienistw wizji religijnych do wlasnych doswiadczen i ufundowanych na nich wyobrazen”®.

Przede wszystkim jednak z Adrianem Gleniem zgadzam sie w tym, co jest tak naprawde fun-

damentalne w jego pracy — Stasiuk pozostaje po stronie Zycia, po stronie istnienia. W ten

32Glen, Andrzej Stasiuk. Istnienie, 85.
53Glen, 173.
54Glen, 104.

%Uwazam, ze w tworczosci Stasiuka dominuje zwiazany z tradycja arystotelesowska motyw $wiatta fizykalnego
(lux) — naturalnego, zmystowo postrzegalnego zjawiska, a nie $wiatta duchowego, boskiego (lumen). Zob. Kris
Van Heuckelom, , Patrzeé¢ w promien od ziemi odbity”. Wizualno$¢ w poezji Czestawa Mitosza (Warszawa:
Fundacja ,Centrum Miedzynarodowych Badan Polonistycznych, IBL PAN, 2004), 12-13.

6Glen, Andrzej Stasiuk. Istnienie, 106.

>’Andrzej Stasiuk, Dukla (Gladyszéw: Wydawnictwo Czarne, 1999), 91.
8Glen, Andrzej Stasiuk. Istnienie, 98.

9Glen, 107.

80Glen, 173.
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sposéb badacz wyraznie dystansuje sie wobec mysli Martina Heideggera®, dla ktérego $wia-
domo$¢ $mierci jest momentem kluczowym i pozadanym, , otwierajacym jestestwu jego «naj-
bardziej wlasng» mozno$¢ bycia®®?. Glen pisze: ,W dziele Stasiuka jednak $mier¢ nie stanowi
- w zaden sposéb i w nijakim aspekcie - zjawiska zdolnego porusza¢ ludzkie predyspozycje,
jej do$wiadczenie nie otwiera absolutnej wolnoéci i nie sprawia, aby w jaki$ szczegdlny sposéb
wzmocnione zostaly zdolnosci i mozliwosci cztowieka doswiadczajacego bliskosci umierania

oraz przezywajacego wewnetrznie fenomen wtasnej $miertelnosci”®.

To przede wszystkim Stasiukowe doswiadczenie podrézy - ktéremu, zdaniem badacza,
najblizej do figury wléczegi — zdaje sie najbardziej pobudza¢ i pamie¢, i wyobraznie. Glen
przyznaje: ,Przypominanie, odpominanie - ukltadajace sie w literacka rekonstrukcje teraz-
-trwania i ukrytej w niej przedwiecznosci - jest w ogéle stawka wszelkiego podr6zopisania”®*.
I uzupelnia: ,elementarne doznanie otwarcia faktu wtasnego istnienia odbywa sie — co wazne
i znamienne w kontekscie mysli Heideggera — w doswiadczeniu zdziwienia, dziwnosci czy

nawet tajemnicy existentiae, ktéra najdotkliwiej, najintensywniej odczuwa sie w podrézy”®.

To, co tak fascynuje Adriana Glenia, to Stasiukowe ,zycio-podrézo-pisanie”. Anna Legezyn-
ska daje do zrozumienia, ze konstruowanie cudzej biografii wymaga ocalenia jednostkowosci
doswiadczenia spotkania z Innym. Zdaniem badaczki, takie spotkanie umozliwia wtagnie za-
chwyt osobowoscia pisarza: ,wyobraznia, empatia i fascynacja tworza hermeneutyczna rame
modalng tekstu biograficznego, ktérego celem - oprécz zysku pragmatycznego — jest utrwa-
lenie jednostkowosci czyjegos losu”®. ,Zyciopisanie” Stasiuka jest dla Glenia zdecydowanie
czyms$ wiecej niz tylko tekstem. To, co fikcjonalne w tej prozie, zdaje sie taczy¢ z werystycznym
i tworzy¢ — jak to ujeta Anna Pekaniec -, swoisty modus ksztaltowania doswiadczenia”®’.

Adrian Glen prébuje powtérzyc Stasiukowa obrone istnienia. Jest to szczegdlnie widoczne

w autobiograficzno-pastiszowych, podrézniczych czesciach pracy. By¢ moze te potrzebe nale-

#1Chciatbym jeszcze zasygnalizowaé, ze Adrian Glen takze w innym obszarze wchodzi w dialog z argumentami
Heideggera, przekraczajac znaczaco zakres jego koncepcji. Wyraznie ,.zawierzajac” Stasiukowi, niejako
przyjmujac jego ,sposéb bycia”, kontrastuje tezy filozofa na temat rzeczy (metafory: narzedzia, rekodziela,
warsztatu) z perspektywa pisarza, ktéra wskazuje na przywiazanie do przedmiotéw czy maszyn, na pewien
rodzaj szacunku dla nich. Zdaniem Glenia refleksja Heideggera na temat rzeczy jest zimna, implikuje
funkcjonalne uporzadkowanie, zamykajac rozumienie przedmiotéw w obrebie pojecia ,porecznosci” czy
»hiezawodnosci”. W ten spos6b badacz dystansuje sie od pogladéw Bjernara Olsena (postrzegajacego
Heideggera jako prekursora dzisiejszego ,zwrotu ku rzeczom”). Zob. Gleri, 109-127.

$2W Byciu i czasie Heidegger konstatuje: ,Smier¢ jest «najbardziej wtasna» mozliwoécia jestestwa. Bycie ku
tej mozliwosci otwiera jestestwu jego «najbardziej wlasna» moznosc bycia, w ktérej wprost chodzi o bycie
jestestwa. [...] Zrozumiana w wybieganiu bezwzglednos¢ $mierci indywidualizuje jestestwo w samo siebie. To
ujednostkowienie jest sposobem, w jaki «tu oto» jest otwierane egzystencji, ono za$ uwidacznia, ze tam, gdzie
chodzi o najbardziej wtasna mozno$¢ bycia, zawodzi wszelkie bycie przy tym, o co sie troskamy, oraz wszelkie
wspétbycie z innymi. Jestestwo tylko wtedy moze by¢ «wlasciwie soba», gdy samo z siebie sobie to umozliwi”.
Martin Heidegger, Bycie i czas, ttum. Bogdan Baran (Warszawa: PWN, 2007), 331-332.

83Glen, Andrzej Stasiuk. Istnienie, 152-153.
64Glen, 178.
65Glen, 167.

%Legezynska, ,«Wystarczy mocno i wytrwale zastanawiac sie nad jednym zyciem...» Biografistyka jako
hermeneutyczne wyzwanie”, 26.
5”Anna Pekaniec, ,,Autobiografia i epistolografia w perspektywie kulturowej teorii literatury”, w Literatura

polska i perspektywy nowej humanistyki, red. Romuald Cudak, Karolina Pospiszil (Katowice: Wydawnictwo
Uniwersytetu Slaskiego, 2018), 263.
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zaloby powiazal ze zjawiskiem, ktére Ryszard Nycz nazwal literaturoznawstwem osobistym.
Czy jezyk Glenia nie wyraza opisanej przez Nycza potrzeby odrzucenia opozycji: afektu i in-
telektu, doswiadczenia i rozumienia? Nycz pisze: ,Rozumiemy, o czym jest tekst, o ile go do-
$wiadczamy; potrafimy go doswiadczyd, o ile reaktywuje w nas i zmienia przyswojone struktu-
ry rozumienia”®. Opolski krytyk zdaje relacje z procesu doswiadczania Stasiukowej tajemnicy

wlbéczegi. Wyznaje: ,Do tego stuzy podrézopisanie: przedtuzad istnienie”®.

Musze przyznad, ze ksigzka Adriana Glenia zrodzitla we mnie silne uczucia. Z jednej strony
irytowaly pryncypialne tezy, brak krytycyzmu wzgledem pisarza. Denerwowalo to narzucaja-
ce sig, niekonsekwentne pastiszowanie. Z drugiej jednak strony ujely mnie analizy odwotujace
sie do doswiadczania istnienia oraz bolesnej niezgody na ubywanie. Rozprawa przypomniata
to, co niegdy$ zachwycitlo mnie u Stasiuka, a przygniecione zostalo rozczarowaniem prze-
widywalnymi wynurzeniami, wielokrotnie eksploatowanymi metaforami, niepoglebionymi

i czesto nieuzasadnionymi nawiazaniami do mysli filozoficznej.

Uwazam, ze Stasiukowy bohater jest najbardziej przekonujacy wéwczas, gdy porzuca me-
tafizyczny pancerz i nie mierzy sie z wielkimi nazwiskami, historycznymi rozliczeniami czy
eschatologia. To nie forma eseistyczna jest zywiotem pisarza. Autorowi Opowiesci galicyj-
skich znacznie blizej do tak poszukiwanej przez opolskiego badacza autentycznosci, gdy we
fragmentach przypominajacych proze poetycka oddaje moment zadziwienia przypadkowym
zdarzeniem, codziennym detalem, zwykla obecno$cia: 0séb, zwierzat, przedmiotéw, a takze
$wiatla, czasu, przestrzeni. I wlasnie nie prébuje obudowywac tego doswiadczenia filozoficz-
nymi czy religijnymi skojarzeniami, ale relacjonuje odczuwanie materialnoéci. Wéwczas liczy
sie tylko istnienie, ktére tak akcentuje Adrian Gleri. Obecnos¢ - lub jej brak: glteboka tesknota
za istnieniem. W takich fragmentach prozy Stasiuka srodki stylistyczne sa $wieze, rzeczywi-
$cie niepowtarzalne, momentami wrecz przeszywajace. I miniatury te przepisuje na wlasny

uzytek, by czytac je jak odrebne, niezalezne catosci. Jak wiersze.

88Ryszard Nycz, ,Tekstowe doswiadczenia”, Teksty Drugie 1-2 (2010): 12. Nycz, odwotujac sie do ustalen
Martina Heideggera zawartych w zbiorze rozpraw W drodze do jezyka, przekonuje: ,doswiadczenie, ktére
dochodzi do gtosu (artykulacji, zapisu) w literaturze, a nastepnie aktywizuje sie w lekturze, ma wiasnie taki
charakter: «catopsychocielesny» ([...] zarazem: cielesno-zmystowy, spoteczno-kulturowy, pojeciowo-jezykowy);
wspottropiczny (jako rodzaj paradoksalnej wzajemnie zwigzanej «pasywnej aktywnosci» doswiadczajacego
i do$wiadczanego); oraz transformacyjny (wobec i rzeczy, i podmiotu). [...] Pojecie doswiadczeniowej
poetyki odnositoby sie w tej perspektywie do opisu zaréwno konkretnego wariantu prototypowe;j ,fabuty”
wydarzania sie do$wiadczenia, jak i do specyficznego charakteru procesu doswiadczeniowej referencjalnoéci,
przebiegajacego trajektorie podobna wstedze Mébiusa (od zewnetrznego odniesienia przez jego ,tropiczne”
uwewnetrznienie po nowe, ewokowane uzewnetrznienie indeksalnej wiezi z realnoscia)”. Ryszard Nycz, Poetyka
doswiadczenia. Teoria — nowoczesnos¢ - literatura (Warszawa: IBL PAN, 2012), 141-143.

89Glen, Andrzej Stasiuk. Istnienie, 107.
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SEOWA KLUCZOWE:

FASCYNACJA

doswiadczenie

ABSTRAKT:

W artykule oméwiono ksigzke Adriana Glenia Andrzej Stasiuk. Istnienie, ktéra odwotuje sie do
tradycji hermeneutycznej w badaniach literackich. Perspektywe, z ktérej Glerr analizuje proze
Stasiuka, w duzym stopniu wyznaczaja problemy podjete przez Martina Heideggera, a takze
postulaty ,krytyki identyfikujacej sie” przedstawiciela szkoty genewskiej Georges’a Pouleta.
Praca ukazuje szerszy kontekst zagadnienn dotyczacych autobiografizmu, polemizujac z za-
proponowana przez Glenia interpretacja ,bez biograficznych natrectw”. Oméwione zostaly
réwniez trudno$ci metodologiczne zwigzane z uprawianiem krytyki literackiej pod wpltywem
fascynacji analizowang twdrczoscia. Autor szczegdlnie wyeksponowat te praktyki literaturo-
znawcze, ktore eksploruja kategorie doswiadczenia.
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autobiografizm

Martin Heidegger

NOTA O AUTORZE:

Pawetl Dziel — doktorant na Wydziale Humanistycznym Uniwersytetu Szczeciniskiego. Przy-
gotowuje prace doktorska na temat eseistyki Barbary Skargi. Autor artykuléw naukowych
oraz szkicow krytycznych z zakresu wspétczesnej literatury polskiej. Publikowat m.in. w ,,Po-
graniczach” i ,Autobiografii”’. Gl6wne obszary zainteresowan badawczych obejmuja eseistyke,

autobiografizm oraz relacje miedzy filozofia a literatura.
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W przeswitach
Swiattocieni

Aleksandra Kosicka-Pajewska

ORCID: 0000-0001-7884-0948

Badacze - literaturoznawcy, teatrolodzy i mito$nicy twdrczosci Stanistawa Ignacego Witkiewi-
cza otrzymali interesujaca monografie o arty$cie pidra Ewy Szkudlarek pt. Portrety cieni Wit-
kacego. Jest to ksiazka wyjatkowa, oryginalna, odkrywcza, wprowadzajaca nowa metodologie
w humanistyce. Autorka zastosowala w niej nowe metody pisania w dyskursie naukowym -
przedstawila wizualne i metaforyczne aspekty cieni. Monografia badaczki to otwarcie nowego
spojrzenia na twoérczo$é Witkacego. Sposrdd bogatej literatury witkiewiczowskiej dzieto Ewy
Szkudlarek wyréznia sie tym, ze obejmuje wszystkie dziedziny twérczosci Witkacego, a prze-
de wszystkim, ze opisuje problematyke dotad niedostrzezona przez badaczy. O zyciu i twér-
czosci Witkacego powstato wiele rozmaitych prac odnoszacych sie do réznych zagadnien, pi-
sano o formach osobowo$ci - o szalenstwie, obtedzie, rozpaczy, melancholii, ale nikt dotad nie
zauwazyt ,smugi cienia” zar6wno w $wiatopogladzie, jak i w dzietach artysty'. Cien jest tym
czynnikiem, ktdry taczy i réznicuje cala twérczosé zakopianskiego artysty. Wieloaspektowos¢
cienia w ujeciach kulturowych, psychologicznych, psychoanalitycznych, egzystencjalnych i w
dzietach sztuki spaja cala twdrczosc¢ artysty. Jest to wielka wartosc¢ interpretacyjna i odkryw-
cza autorki. Monografia Portrety cieni Witkacego to dzieto, ktére wyraznie wskazuje na wyjat-
kowa wrazliwo$¢ badaczki, na kulturowe odniesienia do emocji, dodwiadczenia oraz analizy

poetyki i estetyki. Na podkreslenie zastuguje réwniez wieloaspektowos¢ rozwazan badaczki

! Janusz Degler, Witkacego portret wielokrotny: szkice i materiaty do biografii (1918-1939) (Warszawa: Panistwowy
Instytut Wydawniczy, 2009), Anna Zakiewicz, ,Jednolity swiat wyobrazni. O watkach literackich w malarskiej
tworczosci Witkacego” w Witkacy. Zycie i tworczosc. Materialy sesji poswieconej Stanistawowi Ignacemu
Witkiewiczowi z okazji 55. rocznicy Smierci (Muzeum Pomorza Srodkowego, Stupsk 16-18 wrzesnia 1994), red.
Janusz Degler (Wroctaw: ,Wiedza o Kulturze”, 1996), Lech Sokét, Witkacy i Strindberg: dalecy i bliscy (Wroctaw:
,Wiedza o Kulturze”, 1995) i inni.
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na problem cienia rozumianego jako $rodek wyrazu, na ,idiom poetycki”, ktéry jest podstawo-
wym elementem $wiata przedstawionego w dzietach zakopianskiego artysty. Cien, jak zauwa-
za Ewa Szkudlarek, pelni funkcje metafory ludzkiej kondycji, jej kruchosci i ostatecznosci®.
Szczegélnie nowatorsko zaprezentowano i wydobyto szereg znaczen ,estetyki cienia” i usy-
tuowano je na granicy pomiedzy estetyka $wiatla a estetyka ciemnosci. Ksigzke poznanskiej
badaczki mozemy potraktowac jako rekonstrukcje cienia istniejacego lub zanikajacego dzieki
zjawisku $wiatta zawartego w obrazach literackich i malarskich Witkiewicza.

Ewa Szkudlarek refleksje cienia analizuje na gruncie rozmaitych gatunkéw literackich (po-
wies¢, dramat ), malarskich (portret, pejzaz) i dzialan artystycznych (obrazy teatralne, fo-
tograficzne i filmowe). Jak sama pisze we wstepie: ,to kolejna, innowacyjna préba przedsta-
wienia twérczosci wybitnego XX-wiecznego polskiego artysty”, a takze podkresla, ze ,dla wy-
branej problematyki istotny jest takze kulturowo-artystyczny i metafizyczno-egzystencjalny
wymiar cienia w omawianej twérczosci”®. Przy tak szeroko zakreslonym temacie pracy na
podkreslenie zastuguje jasna i przejrzysta kompozycja ksigzki. Calo$¢ materiatu podzielona
zostala na trzy czesci: I. Obrazy cienia, II. Iluzje cienia, III. Projekcje cienia, a kazda z tych

cze$ci dalej na rozdziaty*.

W pierwszej czesci autorka omawia problematyke cienia w malarstwie (portretowym i pejza-
zowym) oraz w fotografii zakopianskiego artysty. Badaczka analizuje twérczos¢ Witkiewicza,
gdzie widoczna jest ,estetyka mimetyczna™. Druga czes$¢ ksiazki poswiecona zostala kreacji
postaci tworzonych przez artyste i funkgji cienia dopelniajacego kondycje cztowieka w prozie
i dramatach oraz w fotografii. Bohaterowie Witkacego sa ,ocienieni” i wspdttworza tajemniczy,
metaforyczny wymiar Istnienia Poszczegélnego. W ostatniej czesci — trzeciej zapoznajemy sie
z dokonaniami Witkiewicza w aspekcie archetypu cienia Carla Gustava Junga. W tej czesci
najpelniej widoczny jest autokreacyjny wymiar twérczosci Witkacego na tle watkéw biograficz-
nych. Ewa Szkudlarek omawia rézne odcienie ekspresji zakopiariskiego artysty zakorzenione

w jego osobowosci przez osobiste doswiadczenia ,smugi cienia” (m.in. przezycia litewskie).

Witkacy w wypowiedziach estetycznych i teoretycznych nigdy nie wspominat o zjawisku cie-
nia, a jednak cien jest obecny w jego artystycznych dzietach. Autorka zauwaza, ze w rozwaza-
niach o psychologicznej teorii koloréw artysta méwi tylko o mozliwosci postrzegania zmystem
wzroku réznych barw. Dodaje takze, ze ,Wizualizacja cienia jest wykorzystywana w malarskich,
fotograficznych i literackich dziataniach oraz wypowiedziach Witkacego. Dla artysty nie tylko
forma, ale i kolory cienia maja istotne znaczenie. Bardzo interesujace w tym aspekcie sa por-
trety kobiece, gdzie tatwo odczytac szczegdlng wiez taczaca artyste z modelka. Cienie na por-
tretach zostaly wyrazone wtasnie dzieki kolorom. Portrety ukazuja ztozona skale barwna: od

tradycyjnych péttonéw czerni do potyskliwej bieli (portret Marii Witkiewiczowej z 1918 roku,

2 Ewa Szkudlarek, Portrety cieni Witkacego (Poznan: Wydawnictwo Naukowe UAM, 2018), 14.
3 Szkudlarek, 22.

4 Czes¢ 1. Obrazy cienia — 1. Portret malarski, 11. Portret fotograficzny, I11. Pejzaz malarski, IV. Pejzaz fotograficzny;
cze$¢ I1. Iluzje cienia — V. Cienie postaci, V1. Cienie teatralne, VIL. Cienie filmowe; cze$¢ I11. Projekcje cienia — VIII.
Cieri osobowosci, IX. Barwy cienia, X. Transformacja cienia. Poszczegdlne czesci i rozdziaty zapowiadaja logiczna
konstrukcje wywodu.

> Beata Popczyk-Szczesna, recenzja ksiazki , Portrety cieni Witkacego”, artPapier, http://artpapier.com/index.php
?page=artykul&wydanie=380&artykul=7550 (dostep: 30.03.2021).
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portret Edwardy Szmuglarowskiej z 1930 roku), zélcieni, czerwieni, fioletu, btekitu (portret
Leny Izyckiej z 1925 roku, portret Malgorzaty Wandy Zukotyriskiej z 1928 roku, portret Hele-

”g

ny Biatynickiej-Biruli z 1929 roku™.

Wojciech Sztaba pisze tak: ,Portrety to najczesciej rysunek kolorem, i te warto$¢ Witkacy
szczeg6lnie akcentuje. Portrety zbudowane sa z ,szybujacych” kresek koloru, jedna nad druga
uktadajacych sie w barwne warstwy. Znane juz z pastelowych kompozycji jarzenie sie barw zja-

wia sie réwniez, tym razem s3 to najczesciej $wietliste linie, smugi koloru, jarzace sie druciki”™.

Uwage szczegblng zwraca analiza i wizualizacja cienia portretéw malowanych w ramach tzw.
,Firmy portretowej S.I. Witkiewicz” oraz portretéw fotograficznych. Erudycja badaczki po-
zwala jej na umiejetne postugiwanie sie wiedza z zakresu malarstwa, historii sztuki, estetyki,
literatury, dramatu, fotografii, psychologii. Stad zwrécenie uwagi na ,kolory cienia”, dla Wit-
kacego nie tylko forma ma znaczenie, ale takze cien. Przez owe ,szybujace kreski” zakopian-
ski artysta wydobywat z modela ludzka dusze. Sam Witkacy podzielil portrety na pie¢ typéw
w zaleznosci od usytuowania na skali - od naturalizmu do Czystej Formy. Sposéb malowa-
nia portretéw przez Witkiewicza autorka nazwala ,psychologia pedzla”, staral sie bowiem
uchwyci¢ nie tylko fizyczne podobienstwo portretowanego, ale co wazniejsze — cechy psycho-
logiczne. Wydobycie w portrecie fizis i psyche stawalo sie oryginalnym $wiadectwem inwencji
artystycznej oraz wielkim talentem artysty. Ewa Szkudlarek, analizujac portrety Witkacego
- malowane i fotografowane — nie tylko zauwaza charakterystyczne cechy obrazéw, ale opisuje
szczeg6lne relacje miedzy malarzem a modelem. Dobitnie podkredla: ,Kazdy portret Witkace-
go to dokladnie przemyslane studium twarzy, podkreslajace osobowo$é osoby portretowane;j.
Miedzy artysta a modelem dochodzi do szczegélnego kontaktu wzrokowego, ktéry przyczynia
sie do wzajemnego odbicia cienia emanujacego z oczu”®. Witkacy to nie tylko artysta, ktéry
odtwarzat jak w lustrzanym odbiciu modele, ,,aby zobaczy¢, jak gesta lub rozrzedzona pajeczy-
na cieni okala policzki, oczy, wltosy malowanych postaci. Artysta energicznie i zdecydowanie
ktadzie grube kreski, zostawia miedzy nimi przeswity, dzieki czemu twarze na portretach lub
autoportretach wygladaja tak, jakby byly smagane cieniem™. Ta gra $wiatla i cienia jest gléw-
nym no$nikiem wizualnym, charakterystycznym srodkiem wyrazu, jaki stosuje artysta. Jest
to takze wazny element kompozycji w powiesciach i dramatach.

Badaczka analizuje portrety malowane i fotografowane, sprawnie postugujac sie wiedzg z dzie-
dziny technik robienia zdje¢ (mozemy przesledzi¢ historie technik fotografowania), historii
sztuki, psychologii, kt6rg umiejetnie wplata w analize wlasna na temat twdérczosci Witkacego.
Wyzyskuje takze wiedze teoretyczna artysty, by podkresli¢, jak wielka role w rozwazaniach

Witkacego o $wiecie odgrywat cien.

Szczegblna uwage warto zwrdcic¢ na znakomita interpretacje fotografii wizerunku narzeczo-

nej Witkiewicza, zwlaszcza w perspektywie pézniejszych tragicznych wydarzen. Ewa Szkud-

6 Szkudlarek, Portrety cieni Witkacego, 15.

” Wojciech Sztaba, Gra ze sztukq. O twdrczosci Stanistawa Ignacego Witkiewicza (Krakéw: Wydawnictwo Literackie,
1982), 116.

8 Szkudlarek, Portrety cieni Witkacego, 46.
9 Szkudlarek, 14.
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larek w portretach fotograficznych Jadwigi Janczewskiej dostrzegla ,forme artystycznego
przeczucia”. Witkacy widzi narzeczona jako ,wieczng narzeczona w krainie cieni”*’. Portrety,
na ktérych uwiecznit Witkacy twarz swojej wybranki, nie sa wiernym odbiciem kobiety. Ar-
tysta w portretach fotograficznych stosuje pewnego rodzaju gre réznymi srodkami postrze-
gania. Wrazliwo$¢ Witkacego, a takze umiejetno$¢ operowania $wiattem i cieniem przynio-
sta efekt koncowy odzwierciedlajacy dramatycznos$¢, nie tylko kobiety, ale i relacji miedzy

narzeczonymi.

Zakopianski artysta wykonat wiele zdje¢ Jadwigi Janczewskiej, ale dwa z nich zastuguja na
szczegblng uwage ze wzgledu na interpretacje badaczki. To dwie fotografie z roku 1913, dwa
odmienne ujecia narzeczonej w kapeluszu z woalka. Oto opis pierwszego zdjecia: ,odwraca
spojrzenie od aparatu fotograficznego, patrzy zamyslona w przestrzen u dotu. Jej roztozysty
kapelusz rzuca wyrazny cieri na wzorzysta $ciane. To chwilowe zastygniecie postaci na foto-
grafii przywodzi na mys$l nieoczekiwane zej$cie do podziemia Hadesu pieknej Eurydyki...™".
Drugie zdjecie ,eksponuje powiekszone cienie rzes. [...] A zatem rzesy dziewczyny i koronko-
wy haft tworza uklad wijacej sie nici...”*?. Autorka przejawia umiejetnos¢ tworzenia wielokon-
tekstowych i inspirujacych oraz sugestywnych interpretacji. Dysponuje bogactwem skojarzen
i uruchamia wiele kontekstéw, np. wiersz Staffa, Cien, elementy Erosa i Thanatosa, Orfeusza

i Eurydyki czy dramat Orfeusz Anny Swirszczynskiej.

Wyzyny interpretatorskie autorka monografii osiggneta przy omawianiu autoportretéw arty-
sty, namalowanych , niespokojnymi, nerwowymi kreskami, wystajacymi poza owal twarzy. Te
kreski chwilami stercza jak kolce lub druciana siatka. Witkacy w ten sposéb zageszcza mrok
wokol wlasnej postaci, tapiac ja niejako w sie¢, pokazujac, ze skazana jest na poranienie. Przy-
pomina takze o tym, ze jego wlasna osoba jest skazana na zranienie i znajduje sie w sytuacji
bez wyjscia. Artysta umieszcza siebie w przestrzeni wrogiej i niebezpiecznej i do pewnego
stopnia klaustrofobicznej™3.

Bardzo interesujace jest wyeksponowanie cienia wywodzacego sie z autobiografii, autokrea-
cji i tworczosdci zakopiariskiego artysty. Zyciu Witkacego towarzyszyta atmosfera tajemnicy
i skandalu, ktéra sam kreowal. Jego codziennos¢ byta kontynuacja stylu mtodopolskich mo-
dernistéw, dla ktérych szokowanie stato sie zaréwno rozrywka, jak i wyréznikiem siebie jako
artysty. Zycie Witkiewicza dato asumpt Ewie Szkudlarek do analizy cienia, odwotujac sie do
wspdlczesnej psychologii i psychiatrii. Cien przedstawia jako wyraz napiecia, metafizyczny
lek, ktoéry jest tacznikiem miedzy $wiatem zewnetrznym i wewnetrznym. Jest wizualizacja

archetypu nieswiadomych tresci psychicznych ludzkiej natury.

W rozdziale Pejzaz malarski Ewa Szkudlarek podkresla, ze Witkacy, tak jak inni artysci awan-
gardowi, motyw cienia stosowat jako element symboliczny, element ekspresji. Badaczka pisze:

»Pejzaze Witkacego nie s3 dla mnie tematem samym w sobie, ale kluczem do odczytania tych

10Szkudlarek, 61.
1Szkudlarek, 62.
12Szkudlarek, 63.
13Szkudlarek, 47.
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prac artysty, ktére w szerokim zakresie eksploruja pojecie przestrzeni. [...] Dla Witkacego

dzieto jest swego rodzaju medium, aktualizujacym wobec siebie stale nowe tresci”**.

Ewa Szkudlarek zwraca uwage na niezauwazalne wczesniej aspekty dziet fotograficznych Wit-
kacego, podkredla refleksje artysty nad krajobrazem, ktére doprowadzily do ,wlasnej filozofii
pejzazu”®. Styl malowanych obrazéw i technika opiséw w twérczosci literackiej taczy wspolny
obraz pejzazu. Szczegélnie widoczny jest w utworach prozatorskich, takich jak: 622 upadki
Bunga, Pozegnanie jesieni, Nienasycenie, Jedyne wyjscie. Opisy krajobrazu, podkresla badaczka,
precyzyjnie pokazuja szczegdlng ,wrazliwosé pejzazowa artysty”'¢. Polaczenia pejzazu z cie-
niem tworza zjawisko z pogranicza realnosci i metafizyki, ktére wzajemnie na siebie oddzia-

tuja i s3 w okreslonej zaleznosci.

Autorka dostrzega refleksje filozoficzna i estetyczna pejzazu zakopianiskiego artysty. Pejzaz
w tworczosci Witkiewicza nawiazuje do tradycyjnego widzenia dziela sztuki, ale odczytac na-
lezy takze nowatorskie ,idee estetyczne”®’. Badaczka odwotuje sie do teoretycznych dawnych
rozwazan na temat cienia Leonarda da Vinci oraz koncepcji artystycznych impresjonistéw
i symbolistéw. Artysci catej Europy w XX wieku zaczeli malowac cienie inaczej. Te innoé¢ ba-
daczka widzi takze w twérczosci Witkacego, widzi ja jako istnienie cienia wewnetrznego i ze-
wnetrznego.

W czesci drugiej ksigzki Ewa Szkudlarek zawarla rozwazania o cieniu jako $ladzie i poddata
problem ten doglebnej analizie i interpretacji. Autorka w tym celu rozgranicza ,cien” i ,,$lad”,
laczy jak zawsze wiele dyscyplin naukowych (psychologie, filozofie, estetyke, literaturoznaw-
stwo, historie sztuki) Jedna z wazniejszych kategorii antropologii jest refleksja ,$ladu”. Ewa
Szkudlarek prowadzi interpretacje pojecia ,cien” i ,,§lad” na przyktadzie witkacowskich foto-
grafii na $niegu. Autorka odwotuje sie do Francois Soulages’a, ktéry twierdzi, ze ,zdjecie jest
$ladem”™8, ale przyjmuje za Barbara. Skarga koncepcje filozoficzna $ladu: , pojecie sladu wigze
sie z przestrzenia i czasem. Slad jest zawsze tu, w danym miejscu [...] Slad odsyta do przeszto-
$ci, do tego, co bylo, ale juz nie jest, przynajmniej tu i teraz. To znak fenomenu z przesztosci,
czegos, co sie wydarzyto, mineto, pozostawito jednak swoja piecze¢ mniej lub bardziej wyraz-
na [...] stuzace za dowéd istnienia tej lub innej kultury”?®. Slad, twierdzi autorka, ma nature
cienia, moze by¢ ,staty lub ulotny, wyrazisty lub zamglony, ksztattny lub nieforemny”*. Slady
podobnie jak cienie sa ksztaltowane przez nature. Ewa Szkudlarek przywotuje teorie: Hei-
deggera, Platona czy Levinasa, co pozwala odnie$¢ sie do egzystencjalnego rozumienia cienia
czlowieka jako jednostki ludzkiej. Obraz fotograficzny jako ,$lad $ladu” przypomina Platon-
ska teorie malarska ,cient cienia”. Autorka w swojej monografii nie przejmuje automatycznie
teorii Platona, ale prowadzi wlasny dyskurs interpretacyjny. Uwaza, ze Witkiewicz zaréwno

w fotografii czy malowanym obrazie nigdy nie osiagnie prawdy i ,pelnego poznania”, zadowo-

1Szkudlarek, 78.
Szkudlarek, 80.
16Szkudlarek.
17Szkudlarek, 81.
8Szkudlarek, 138.
19Szkudlarek.
20Szkudlarek, 139.
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li¢ sie moze wylacznie ,,cieniem $wiadomosci, ktérych odwzorowanie nie jest prawda, ale tylko

zludzeniem”?'.

Przedstawione przez badaczke fotografie ukazuja rézne formy Istnienn Poszczegélnych. Wit-
kiewiczowskie pojecie Istnienia Poszczegélnego postuzylto autorce do reinterpretacji cienia
jako zjawiska dopelniajacego wizerunek cztowieka?. Kreacje réznych postaci artysty: w lite-
raturze, dramacie, fotografii dopetnia cien, ktéry wspéttworzy tajemniczy wizerunek czto-
wieka. Ow cieni jest réwnorzedny z opisem bohatera, uktadem ciata, wyrazem twarzy, wy-
pelnia duchowy wymiar Istnienia Poszczegdlnego. Autorka rozprawy Istnienie Poszczegdlne
rozwaza w kategorii egzystencjalnej o metafizycznym wymiarze, pelne niepokoju, tak jak
rozumie je artysta. Badaczka dokonuje reinterpretacji pojecia Istnienia Poszczegélnego. Cienn
analizuje w aspekcie definicji Carla Gustava Junga, chociaz nie zajmuje sie psychoanaliza,
lecz metaforg cienia jako forma poznania, ktéra przedstawiona jest jako forma pojeciowa
iartystyczna metafizycznym (w rozumieniu Witkiewicza) niepokojem. Metafora cienia w uje-
ciu badaczki dzieli sie na pojeciowa i poetycko-artystyczna. Autorka poddaje analizie piec¢
zasadniczych znaczen metafory cienia, ktére sie wzajemnie uzupelniaja, a w interpretacjach
staja sie wazne. Ciett wywodzi z twérczosci i refleksji samego Witkiewicza badz ze wspdtczes-
nej psychologii i psychoterapii i stanowia one definicje uzupelniajace lub spajaja poszczegél-
ne ujecia i analizy.

Problematyke cienia i $ladu badaczka dostrzegla takze w utworach dramatycznych: W ma-
tym dworku, Kurce Wodnej, Pragmatystach. Gra $wiatlem i cieniem to podstawowe zagadnienie
przedstawien teatralnych. W utworach dramatycznych Witkacego cienl pelni funkcje ,estety-
zmu sztuki wyobrazonej”. Jak pisze autorka: , galeria postaci w jego dramatach wzbogacita te-
atr w metafore obrazu i cienia”?. Bohaterowie sztuk zakopianskiego artysty zostali wydobyci
z beznadziejnej zbiorowo$ci — samotni, bezsilni, i zostali ,,ubrani” $wiattem dla podkreslenia
sensu istnienia, a ich cienl stanowi istote ludzkiej egzystencji, osobowo$¢ jednostki. Interpre-
tacja postaci Mamalii z Pragmatystéw i jej taniec przedstawiona zostata ciekawie i odkrywczo.
Ewa Szkudlarek pisze: ,,Obserwujac taniec Mamalii i dokonujac analizy znaczen imienia boha-
terki, mozna szuka¢ réznorodnych form cienia. W zaleznosci od tego, jaka figure prezentuje
na scenie: bezwolna marionetke, biedng kukte czy tancerke kabaretu, jej o§wietlonemu ciatu

towarzyszy cienn”?*.

Inny przyktad to bohaterowie z dramatu W matym dworku, w ktérym widzimy ,ztozony proces
przywracania tego, co zostato wyparte przez realizm; pozyskanie materii ma pozwoli¢ na po-
nowne odkrycie jej oraz duchowego wymiaru cienia”?. Autorka bohateré6w dramatéw Witka-

cego przedstawila jako ,cienie istnienia” z udziatem cienia jako elementu wtasnej osobowosci.

2Szkudlarek, 162.

2Pod koniec lat dwudziestych Witkacy stworzyl podstawy wlasnego systemu filozoficznego opartego na
ontologii, ktéry nazwat monadyzmem biologicznym. W 1935 roku mysli te zawart w traktacie: Stanistaw Ignacy
Witkiewicz, Pojecia i twierdzenia implikowane przez pojecie istnienia: 1917-1932 (Warszawa: Instytut Popierania
Nauki, 1935).

2Szkudlarek, Portrety cieni Witkacego, 167.
24Szkudlarek, 178.
25Szkudlarek, 182.
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Trzecia cze$¢ monografii omawia projekcje cienia. W tych rozdziatach badaczka wraca ponow-
nie do problemu istnienia miedzy $wiatlem a mrokiem, czyli dwéch zagadnien egzystencjal-
nych - fizycznego i metafizycznego. Odwotuje sie do koncepcji psychologicznych C.G. Junga,
by dokona¢ analizy archetypu cienia. Cien ,jest problemem moralnym, ktéry rzuca wyzwanie
calej ego-osobowosci, albowiem nikt nie potrafi zrealizowa¢ cienia, nie rozwijajac w powaznym
stopniu stanowczo$ci moralnej”?®. W twérczosci Witkiewicza badaczka dostrzega dwa swiaty
- fizyczny i metafizyczny, czyli istnienie miedzy $wiattem, mrokiem i cieniem. Cien tgczy sie
ze $wiadomos$cia czlowieka, z jego psychika. Ewa Szkudlarek przytacza interesujacy przyktad
autoportretu Witkacego z 1938 roku — Dr Jekkyl i Mr Hyde?’. Portrety te pokazuja dwoistos¢
natury ludzkiej (cien otacza jedna czes$¢ twarzy, tto natomiast jest jednolicie czarne).

Inspirujace sa dwa ostatnie rozdziaty: Barwy cienia i Transformacja cienia. Kolor, w tym wypad-
ku, niebieski , tworzy metafizyczna atmosfere stanu zawieszenia na granicy miedzy sfera ziem-
ska (kres Istnienia Poszczegdlnego) i nieziemska (nieskoniczonos¢ Istnienia Poszczegdlnego)”.
Odczytanie wieloaspektowego rozumienia barwy niebieskiej i interpretacja dziet Witkacego
na tle przemian w malarstwie XIX i XX wieku oraz inspiracji twérczosci Ojca artysty, pozwolita
badaczce dostrzec wiecej niz inni. Ewa Szkudlarek omawia ,odcienie biekitu - jasny biekit,
ciemny btekit, jaskrawy i wyblakly biekit” we wszystkich dziedzinach twdrczosci Witkacego,
po raz kolejny pokazata swoja obszerna wiedze i zdolnosci interpretatorskie. Analizy wizual-
ne laczy autorka z nauka o widzeniu, powotujac sie na dzieta Rudolfa Arnheima czy badania

Newtona wyzyskane przez Goethego.

Kolor, $wiatlo i ciert wyrdznia twérczoéé Witkiewicza jako symbolike ,,gaszenia lampy”, ,noc-
nego motyla”, ,szarej ¢my”, ,plonacej $wiecy”, , pieknego ognia”. Poprzez reminiscencje poka-

zuje autorka ludzka dusze, przywolujac dzieta literackie, fotografie, dramaty oraz film.

Odkrywanie $wiatla i cienia przez odbiér doznan wizualnych z aktu obserwacji $wiata czyni
flaneur wartosci estetycznej. Poszukiwanie swiatta przez Witkacego to dazenie do osiagniecia
réwnowagi zycia, a cienl i mrok s3 tym, co pochlaniato jego $wiat. ,Wszystko, co zawiera sie
w figurze Witkacowskiego flaneura, zostaje sprowadzone do wedrujacego spojrzenia poszuku-

jacego zrodla $wiatta”®.

Monografia Ewy Szkudlarek Portrety cieni Witkacego oddaje takze wrazliwo$¢ i subtelno$é au-
torki na stowo. Ksiazke wypelniaja rozmaite koncepcje teoretyczne, ktére dzieki umiejetnosci
postugiwania sie poetyckim jezykiem wspéttworza sugestywne obrazy. Jednak nie tylko , przy-

jemnosci tekstu” moze oczekiwac czytelnik. W publikacji pojawiaja sie rozmaite dzieta Witka-

cego, znakomicie dobrane ilustracje, ktére buduja wizualna historie znikliwego cienia artysty.

%Carl Gustav Jung, Archetypy i symbole. Pisma wybrane, wybral, przel. i wstepem poprzedzit Jerzy Prokopiuk
(Warszawa: Czytelnik, 1993), 69.

Y’Portrety te namalowane zostaly wedle regulaminu Firmy Portretowej po zazyciu kokainy, wypiciu piwa czy
paleniu papierosa — typ E.

#Szkudlarek, Portrety cieni Witkacego, 259.

29Szkudlarek, 285.
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iluzja cienia

ABSTRAKT:

Ksigzka Ewy Szkudlarek Portrety cieni Witkacego jest nowatorskim spojrzeniem na twérczoscé
Stanistawa Ignacego Witkiewicza. Autorka przedstawila wizualne i metaforyczne aspekty
cieni, poddajac analizie wszystkie dziedziny twdrczosci artysty, dotad niedostrzezone przez
innych badaczy. Cien jest tym czynnikiem, ktdry taczy i réznicuje cala twérczosé zakopian-
skiego artysty. Wieloaspektowo$¢ cienia w ujeciu kulturowym, psychologicznym, psychoana-
litycznym, egzystencjalnym spaja twérczos¢ Witkacego. Cient pelni funkcje metafory ludzkiej

kondycji, jej krucho$ci i ostatecznosci.
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NOTA O AUTORCE:

Aleksandra Kosicka-Pajewska — prof. UAM dr hab. Zakladu Estetyki Literackiej Instytutu Filo-
logii Polskiej i Klasycznej Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu, historyk. Autor-
ka wielu artykutéw interdyscyplinarnych z dziedziny kultury polskiej i historii oraz ksigzek:
Miedzy Niemcami a Rosjq. Koncepcje polityczne Adolfa Bocheriskiego (Poznan 1992), Zachowaw-
cza mysl polityczna w Galicji w latach 1864-1914 (Poznan 2002), Kwintet warszawski. Szkic do
portretu zbiorowego stotecznej inteligencji dwudziestego wieku (Poznan 2016), Stanistaw Tar-
nowski. Szkic do portretu (Poznan 2019, wspoétautorka).W przygotowaniu Wiadystaw Sikorski
1939-1943. Historia polityczna. |
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