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W roku 2019 nakltadem Wydawnictwa Ec1 L6dz ukazala sie ksigzka zatytulowana Zawrét gto-
wy. Antologia polskich wierszy filmowych, ktérej redakeji podjat sie pisarz, filmowiec i artysta
sztuk wizualnych - Darek Foks. Na okoto 400 stronach zgromadzit kilkaset wierszy polskich
poetek i poetéw XX i XXI wieku, wykazujacych, jego zdaniem, inklinacje ze sztuka filmows.
Wybér dokonany przez Foksa zostal podyktowany kilkoma czynnikami, wéréd ktérych na
pierwszym miejscu wymieni¢ nalezy przekonanie redaktora o ich filmowosci, wyrazanej po-
przez watki i motywy wywodzace sie z kregu X muzy lub kojarzone z nig struktury fabularne
i narracyjne. To intuicyjne skadinad podejscie pomystodawcy tomu, dokonujacego wyboru
i klasyfikacji poszczegdlnych utworéw, swiadczy z jednej strony o do$¢ swobodnym i relatyw-
nym traktowaniu zwigzkéw literatury i filmu we wspoélczesnej kulturze, z drugiej — stanowi
niezbity dowdd na powszechnie panujace w $wiadomosci odbiorcéw obu sztuk przekonanie
o bogatych i gtebokich relacjach sztuki stowa i sztuki obrazu.

Wektory tych oddzialywan skierowane sa w obu kierunkach i przybieraja rozmaite formy.
W literaturze przedmiotu wystepuja jako pogranicza, pokrewienistwa, powinowactwa, afilia-
¢je i korespondencje, nie wylaczajac réwniez takich okreslen, jak: ,wspélnota” czy ,oéwietla-
nie sie” sztuk’. Anita Has-Tokarz pisze o kilku perspektywach komparatywnych:

* Zob. René Wellek, , Literatura wobec innych sztuk”, w René Wellek i Austin Warren, Teoria literatury,
przel. Maciej Zurowski (Warszawa: Paristwowe Wydawnictwo Naukowe, 1970); Pogranicza i korespondencje
sztuk, red. Teresa Cieslikowska i Janusz Stawinski (Wroctaw: Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, 1980);
Intersemiotyczno$c. Literatura wobec innych sztuk (i odwrotnie), red. Stanistaw Balbus, Andrzej Hejmej i Jakub
Niedzwiedz (Krakéw: Universitas, 2004); Oskar Walzel, ,O wzajemnym o$wietlaniu sie sztuk”, przel. Elzbieta
Feliksiak, Przeglgd Humanistyczny nr 4 (1966); Henryk Kurczab, Pogranicza sztuk i konteksty literatury picknej
(Rzeszow: Wyd. Wyzszej Szkoty Pedagogicznej, 2001); Janusz Pelc, Stowo i obraz: na pograniczu literatury
i sztuk plastycznych (Krakéw: Towarzystwo Autoréw i Wydawcéw Prac Naukowych Universitas, 2002); Maryla
Hopfinger, ,Literatura w kulturze audiowizualnej”, Pamietnik Literacki z. 1 (1992); Jerzy Ziomek, Powinowactwa
literatury. Studia i szkice (Warszawa: Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, 1980); Seweryna Wystouch,
,O «wzajemnym o$wietlaniu sie sztuk» — raz jeszcze”, Polonistyka nr 8 (2002) oraz Literatura a sztuki wizualne
(Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN, 1991).
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+ wzajemnej przekladalnosci tworéw reprezentujacych rézne systemy komunikacyjne
(sprawa adaptacji filmowych narracyjnych utwordéw literackich),

+ obustronnych relacjach strukturalno-formalnych i ,jezykowych”, prébach zapozyczania
oraz przyswajania przez jeden system znakowy tematéw, technik narracyjnych, ewentu-
alnie §rodkéw wyrazu, stosowanych wczesniej przez drugi (tzw. literacko$¢ filmu oraz fil-
mowos$¢ literatury),

+ kompozycyjnych analogiach miedzy tekstami przynaleznymi do innorodnych porzadkéw
materialowych (sposéb konstrukeji $wiata przedstawionego w sztukach fabularnych),

+ statusie literatury i filmu jako srodkach przekazu, ktére zajmuja okreslone miejsce i pet-
nig konkretne funkcje w systemie komunikacji spoleczne;j (specyfika komunikagji litera-
ckiej i filmowe;j),

+ partycypagji literatury i filmu w catosci kultury, a co za tym idzie — mozliwosci oddzialy-
wania na $wiadomos¢ spoteczng (kultura literacka i filmowa).

Zwraca przy tym uwage na fakt, ze podlegaly one przez dziesieciolecia ré6znorodnym meta-

morfozom, wynikajacym z emancypacji sztuki filmowej oraz burzliwych i dynamicznych prze-

mian samej literatury?.

W zaleznosci od przyjetej metodologii zagadnienie tzw. filmowosci literatury bywa ujmowane
w rozmaitych kontekstach estetycznych, kulturowych i socjologicznych. Oprécz tradycji se-
miologicznej, od lat ugruntowanej w rodzimych badaniach literaturoznawczych, filmoznaw-
czych i medioznawczych, coraz wieksza popularnoéc¢ zdobywajg nowe, czasami nieoczywiste,
ujecia tematu, wychodzace naprzeciw przeobrazeniom kultury pod wptywem rozwoju nowo-
czesnych technologii oraz form i kanaléw komunikacji kulturowej. Przedmiotem analizy staja
sie nie tylko wewnetrzne struktury poszczegdlnych dziet literackich czy filmowych, ale ich
medialne transpozycje, wpisujace sie w historycznie ujmowane procesy remediacji*. W ramach
kultury konwergencji méwi sie np. o ,filmowych afordancjach w literaturze™, o nawigzaniach
intertekstualnych czy przekladach intermedialnych®. Na uzytek powyzszych teorii powstaja
réznorodne typologie, zazwyczaj wyrywkowe i niepelne, a przy tym pomijajace istotne deter-

minanty spoleczne i kulturowe, potegujac ich hermetyczno$é i fragmentarycznosé.

Na tym tle przekonujaco wypada propozycja Marii Zeic-Piskorskiej. Mimo kilku nieistotnych
anachronizméw, wynikajacych z uplywu czasu liczonego od daty publikacji, koncepcja ta nie
traci na aktualno$ci, uwzglednia bowiem zaréwno czynniki zewnetrzne, ksztaltujace nowy

typ odbiorcy oraz sytuacje spoleczno-kulturows, jak i wewnetrzna organizacje dzieta, wpro-

wadzajac takie pojecia, jak: ,,filmowos¢ wtasciwa”, ,wspélnota i homologia struktur”®.

2 Anita Has-Tokarz, ,Miedzy stowem a obrazem: afiliacje literatury i filmu (perspektywa komparatystyczna)”,
Folia Bibliologica nr XLVIII/XLIX (2006-2007): 99-100.

3 Zob. Jerzy Stachowicz, Komputery, powiesci i kino nieme. Procesy remediacji w perspektywie historycznej
(Warszawa: Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, 2018).

* Anna Slésarz, ,Dwa bieguny filmowych afordancji w literaturze XXI wieku”, w Ze srebrnego ekranu na papier...
Slady sztuki filmowej w literaturze, red. Dorota Kulczycka (Zielona Géra: Oficyna Wydawnicza Uniwersytetu
Zielonogorskiego, 2019), 21-38.

5 Maria Jagownik, Leszek Jazownik, ,Formy obecnosci filmu w literaturze fikcjonalnej, w Ze srebrnego ekranu na
papier... Slady sztuki filmowej w literaturze, 39-68.

¢ Maria Zeic-Piskorska, Préba typologii przejawéw tzw. filmowosci w utworach literackich, ,,Acta Universitatis Nicolai
Copernici”, Filologia Polska XIX, z. 119, Torun 1981, 169-188.



FORUMPOETYKI Zima 2021 n 23

Odmiany nawigzan do filmu d_d___ﬂ-lm_,__
-r-'-'-'--'-'_‘-- -\-\--\-\--\-\--\-\--\._\_\-
_'___.—.____{:_--"'” -r"'F_‘L‘_""H-.. h -‘-'"":--*""__._‘__""--u,_h
/,f" ~ .(r,f e - -
;.r’x Film jako temal ubworu '\.\\.\ r‘/ Elementy struktury \\‘_ ___/ Plclel "\_\'
! lterackiego. Literackie l"|, i filmowej presniesions 3 I,"' SCENATUSIWEED Opisy \
f Swiadectwa | I" do utworu literackiego v w ubworach "I
[ ksztaltowania sie i (Filmowodl wiadciwa) |*_| literackich. |
NOWeEs typu I'. | Terminologia flmowa Jl
I".‘ wyabraini pod '-.“ / y w Tunkeji metajeryka ,.-"
\ wphywem filmu / \, /S ; ok
\\"'-\-.. _._,_.-’f 5 h""\-\-_________,--"'"-f/- e "-—_\___,__-"-Jf
Wipdlnota struktur Bterackich Homalagia struktur literackich
i filmowych |poza sferg ifilmiowych

oddziahrwania filmu)

Badaczka zaklada istnienie w literaturze i w filmie punktéw stycznych, ktérych istota przejawia
sie przede wszystkim w zbiezno$ci niektérych modeli wyjsciowych konstruujacych plaszczyzny
kompozycji, narracji i postaciowania. Konsekwencja owych nawigzan jest modelowanie struktu-
ry literackiej na wzdr struktury filmowej, zwane filmowoscia wlasciwa, rozumiang jako powiela-
nie jednego czy tez kilku elementéw struktury filmowej, stajacych sie dominantg kompozycyjna
danego utworu literackiego. Paralelizm pewnych czastek literackich wobec niektdérych cech on-
tologicznych czy tez kompozycyjnych filmu moze powstaé niezaleznie, w wyniku przemian do-
konujacych sie wylacznie w obrebie samego procesu wewnatrzliterackiego. Takie zatozenie po-
zwala na wprowadzenie paraleli miedzy wspélnota sztuk a szczegélnym typem homologii wyni-
kajacej ze zbieznoséci modelu opisu literackiego z ontologicznym charakterem opisu filmowego’.

Taka propozycja badawcza daje szerokie mozliwosci opisu i interpretacji zaréwno poszczegdl-
nych dziet literackich i filmowych, jak i zjawisk spoleczno-kulturowych towarzyszacych ich
powstaniu, dystrybudji i recepcji. Zwiazki obu sztuk, tu z naciskiem na przeobrazenia litera-
tury pod wplywem sztuki filmowej, rozpatrywane w zawezonej do okres§lonego miejsca i czasu
perspektywie, zyskuja w tym momencie wymiar zjawiska o znaczacej roli estetycznej i kultu-

rotworczej.

Wektory oddziatywan

W ujeciu diachronicznym, in statu nascendi bezposrednich relacji obu sztuk, dominujace i naj-

bardziej rozpoznane przez elity intelektualne i artystyczne tamtego czasu byty zjawiska doty-

7 Zeic-Piskorska, 174, 1811 186.
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czace przeobrazen X muzy pod wplywem literatury. Na przelomie XIX i XX stulecia kino - jako
medium $mialo zmierzajace na Parnas — dopiero ksztaltowalo swéj jezyk wypowiedzi arty-
stycznej i szukalo dogodnego dla siebie miejsca w rozmaitych rejestrach kultury. Ze wzgledu
na oczywiste podobienistwa nadawczo-odbiorcze pierwszym sojusznikiem nowego medium
okazal sie teatr, czego poklosiem byly niesmiale realizacje nurtu Film d’Art (np. Zabdjstwo
ksiecia Gwizjusza na podstawie scenariusza Henriego Lavedana, 1908), ale sfilmowane spek-
takle teatralne w dluzszej perspektywie nie znalazty uznania widzéw. Wéwczas glos w sprawie
zabrali sami twércy filmowi, gtéwnie z kregu Awangardy Radzieckiej, oraz pierwsi teoretycy X
muzy. W przelomowym artykule Dickens, Griffith i my Siergiej Eisenstein przekonujaco dowo-
dzi, ze takie chwyty narracyjno-stylistyczne, jak: montaz réwnolegly, ,harmonia rytmiczna”
czy przenikanie obrazu i dzwieku, kojarzone powszechnie z filmowymi $rodkami wyrazu, kino
zawdziecza powiesciom Dickensa i poematom Puszkina®. Na gruncie polskim do podobnych
konstatacji dochodzi Karol Irzykowski, dostrzegajac podobienstwa do dramaturgii i narracji
literackiej w twérczosci Davida Warka Griffitha (sekwencja montazowa w Meczennicy mitosci)®.
Jego zdaniem, ,kino jako muza najmlodsza od razu stala sie jakby wspdlng eksperymentalnia
czy $mietnikiem innych sztuk; zanim doscignie swoje kolezanki, musi przejs¢ przez faze préb,
nasladownictw, epigonstwa”*’.

Z biegiem lat, po okresie burzliwych proceséw asymilacyjnych, kino wyksztalcito wlasny, auto-
nomiczny i transparentny jezyk wypowiedzi artystycznej, uzyskujac w konicu zastuzone miano
X muzy i zdobywajac nalezne mu miejsce w obiegu kultury. Jak zauwaza André Bazin, film,
badajac literature, nasladujac jej chwyty i strategie opowiadania, przeszedl nieoceniong ,lekcje
kultury literackiej”, ktéra zrodzila jego emancypacyjne aspiracje i otworzyla droge kulturowe;j
kariery''. Postulat ten twdrczo rozwineta Maryla Hopfinger, twierdzac, ze ,literatura i kultu-
ra literacka staly sie dla filmu gléwnym i oczywistym ukladem odniesienia, zrédlem wzoréw
inorm”. Jejzdaniem , to wzory kultury literackiej utatwity kinu zakorzenienie sie w tradycjiipod-
powiedzialy nowej praktyce komunikacyjnej program awansu artystycznego i kulturowego™*2.
W zwigzku z rozwojem i ekspansja kultury audiowizualnej, na co zwracal uwage Arnold Hauser,
uznajac ,film za najbardziej reprezentatywny rodzaj sztuki wspoélczesnej”?, nastapity wyrazne
przesuniecia w relacjach miedzy tradycyjnymi $rodkami przekazu, a takze zmiany w wyobra-
zeniu i roli samej literatury. Film, stajac sie zdecydowanie bardziej powszechnym niz ksigzka
literacka $rodkiem przekazu i forma aktywnosci kulturalnej, po czesci odebral piémiennictwu
prymarng dla niego funkcje ,zwierciadta rzeczywistosci” oraz role ,,opowiadacza” fabul. Nie
stal sie jednak surogatem ksigzki. Nie wyrugowal w zupelnodci literatury ze wspélczesnego
pejzazu semiotycznego. Obydwa systemy znakowe - literatura i film, funkcjonuja w kulturze

8 Siergiej Eisenstein, Wybdr pism, red. Regina Dreyer, przeklad zbiorowy (Warszawa: Wydawnictwa Artystyczne
i Filmowe, 1959).

9 Karol Irzykowski, Dziesigta Muza. Zagadnienia estetyczne kina (Warszawa: Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe,
1977), 125.
OTrzykowski, 144.

" André Bazin, ,,O film nieczysty: obrona adaptacji”, w André Bazin, Film i rzeczywistos¢, przet. Bolestaw Michatek
(Warszawa: Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, 1963), 85. Cyt. za: Has-Tokarz, ,Miedzy stowem a obrazem:
afiliacje literatury i filmu (perspektywa komparatystyczna)”, 101.

2Maryla Hopfinger, ,Miedzy reprodukecja a symulacja rzeczywistoéci. Problemy audiowizualnosci i percepcji”,
w Od fotografii do rzeczywistosci wirtualnej, red. Maryla Hopfinger (Warszawa: Wydawnictwo IBL, 1997), 11.

BArnold Hauser, Spoteczna historia sztuki i literatury, t. 1-2, przet. Janina Ruszczycéwna (Warszawa: Panstwowy
Instytut Wydawniczy, 1974), 382.
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na zasadzie uzupelniania i tworza nowoczesne, komplementarne calosci o innowacyjnych moz-
liwosciach wyrazowo-znakowych'. Wynika z tego, ze mamy do czynienia z paralelnym roz-
wojem obu sztuk, jednak nie na zasadzie pokrewienistwa — jak referuje Jerzy Ziomek - lecz
przez powinowactwa, ktére wskazuja na wspélne korzenie literatury i filmu, pewna zastana
i naturalng symbioze; wykazuja przy tym obustronny dialog, koegzystencje kulturowa, ,nieraz
zwiazek z wyboru, nieraz z obowiagzku, nieraz z milosci, nieraz z rozsadku™. Janusz Plisiecki

2116

moéwi w tym przypadku o swego rodzaju ,wzajemnym korzystaniu z doswiadczen”*® obu sztuk,

z zachowaniem ich autonomicznosci, ale z mozliwoscia oczywistych powiazan i afiliacji'’.

W refleksji na temat zwigzkéw filmu i literatury akcentuje sie na ogét wplyw utworéw litera-
ckich na dzieta filmowe, zwlaszcza w kontekscie zagadnien dotyczacych ekranizacji i adapta-
cji. Stosunkowo rzadko natomiast méwi sie o zaleznosciach odwrotnych, mimo ze egzemplifi-
kacje tego typu relacji dostrzegano juz od poczatkdéw istnienia sztuki filmowej. Dla przyktadu
Borys Eichenbaum, przedstawiciel rosyjskiej szkoly formalnej, widzial w kinie sprzymierzen-
caw walce o nowga literature, ktéra traktowat jako ,kino surowe” i szukat w niej potencjalu my-
$lenia filmowego'®. Podobnie Karol Irzykowski. W utworach literackich, nawet tych powsta-
lych w epoce przedfilmowej, dostrzega pietno ,iscie fotogeniczne” (Maria Malczewskiego,
Ludzie bezdomni Zeromskiego, Nedznicy Hugo, Nana Zoli, Iliada Homera itd.). Stwierdza jed-
noczeénie, ze Lessing, oddzielajac poezje od malarstwa, popchnat j3 w kierunku kina. ,Z rad
Lessinga skorzystali Goethe i Schiller: znana jest i$cie kinowa scena z Nurka Schillerowskiego,
gdzie najpierw z toni wynurza sie ramie prujace wode, potem bialy kark nurka, a pézniej
reka jego wznosi radosnie puchar krélewski wydobyty z jej otchtani”®.W pézniejszym okre-
sie, mimo wyraznych tendencji do zachowania swoistoéci i hermetycznosci poszczegélnych
dziedzin sztuki, ten sposéb myslenia nie stracil swoich zwolennikéw. André Bazin docenial
wktad kina w odnowienie warsztatu literackiego pisarzy®’, Jan Bialostocki natomiast odnosit
te problematyke do sztuk wizualnych w ogéle. Stwierdzal: , Literatura operuje odmiennymi od
tych, ktérymi sie postuguje sztuka, znakami. Rozgrywa sie w innych wymiarach, ale na ptasz-
czyznie motywéw, tematéw, symboli moze miec i miewa zwigzki ze sztukami wizualnymi”.
Dla przedstawionych rozwazan niezwykle istotny jest réwniez fakt, ze ewolucje literatury pod
wplywem filmu dostrzegali artysci, teoretycy i publicysci dwudziestolecia miedzywojennego,
np. Anatol Stern, Stefania Zahorska czy Jan Brzekowski*?. W potaczeniu ze zmiang statusu

odbiorcy i uczestnika kultury oraz rozwojem popularnych obiegéw literatury przekonanie to,

14Zob. Has-Tokarz, ,Miedzy stowem a obrazem: afiliacje literatury i filmu (perspektywa komparatystyczna)”, 108-109.
Jerzy Ziomek, Powinowactwa literatury. Studia i szkice, 89.

6Janusz Plisiecki, ,Przemiany w kulturze wspétczesnej”, w Janusz Plisiecki, Film i sztuki tradycyjne (Lublin:
Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Curie-Sklodowskiej, 1999), 21.

Y7Zob. réwniez René Wellek, ,Literatura wobec innych sztuk”, 175-176.

¥Borys Eichenbaum, , Literatura i kino”, w Borys Eichenbaum, Szkice o prozie i poezji, przel. Roman Zimand
(Warszawa: Panistwowy Instytut Wydawniczy, 1973).

YKarol Irzykowski, Dziesigta Muza. Zagadnienia estetyczne kina, 141. Cyt. za: Joanna Kuznicka, , Ut pictura
poesis”, Prace Naukowe. Pedagogika nr 8-9-10 (1999-2000-2001), 910-911.

20André Bazin, ,O film nieczysty: obrona adaptacji”.

#Jan Bialostocki, ,,Stowo i obraz”, w Stowo i obraz: materialy Sympozjum Komitetu Nauk o Sztuce PAN, red.
Agnieszka Morawiniska (Warszawa: Panistwowe Wydawnictwo Naukowe, 1982),13.

2Anatol Stern, ,U zr6del nowej estetyki”, w Anatol Stern, Poezja zbuntowana (Warszawa: Panstwowy Instytut
Wydawniczy, 1964), 267-515; Stefania Zahorska, ,,Co powie$¢ zawdziecza filmowi?”, Kurier Literacko-Naukowy
nr 29 (1934); Jan Brzekoski, ,,Film a nowa poezja”, Wiadomosci Literackie nr 28 (1933).
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skadinad powszechnie akceptowalne, stwarzato szerokie mozliwosci opisu, analizy i interpre-

tacji ewolugji sztuki stowa i sztuki ekranu tamtego okresu.

Z socjologii kultury

By méc méwié o $wiadomych i reprezentatywnych zapozyczeniach czy, szerzej, inspiracjach
literatury sztuka filmowa, nalezy, oprécz aspektéw czysto formalnych, wzigé pod uwage prak-
tyke komunikacyjna miedzy twérca a odbiorcg oraz diagnoze spoteczno-kulturowg danego
miejsca i czasu. Ernst H. Gombrich stwierdza, ze zadnej kultury nie da sie w pelni uja¢ w ca-
tosci, ale réwniez zadnego elementu tej kultury nie mozna zrozumie¢ w izolacji*®. Na gruncie
socjologii kultury oraz zwigzkéw sztuki stowa i sztuki ekranu mozna rozumie¢ to jako zlozo-
ne, swoiste i charakterystyczne dla danej epoki sprzezenie literatury i filmu w ramach jednej

audiowizualnej formacji kulturowej*.

Przestanki te w duzej mierze spelnia w rodzimej kulturze okres dwudziestolecia miedzywojenne-
go. Byl to czas formowania sie granic Polski, scalania nie tylko jej ziem, ale takze calego narodu,
ktéry po wielu latach zaboréw staje przed nowa szansa budowania wlasnej panstwowosci, z odreb-
na polityka i kultura. Jednoczesnie Polska — jako nowy kraj na mapie Europy — uczestniczy w maso-
wych przemianach cywilizacyjnych, spotecznych i kulturowych, ktére na szeroka skale objely Stary
Kontynent. Ruchy rewolucyjne i postep techniczny spowodowaly umasowienie kultury i zmiany
w postrzeganiu czlowieka jako jednostki. W sztuce pociagneto to za soba przewartosciowanie roli
artysty oraz powstanie wielu ruchéw awangardowych, ktére zwrdcily ostrze krytyki przeciw trady-
qjiizastanym konwencjom, szukajac jednoczesnie nowych form wyrazu. Rozwinetly sie: kawiarnia
literacka, rewia, kabaret; powstaly tez nowe media, przede wszystkim film i radio, ktére swéj byt

zawdzieczaly zdobyczom techniki i rozwojowi nowoczesnych sposobéw komunikagji.

Wszystko to stawialto sztuke stowa w odmiennym kontekscie. W relagji z filmem wydawata sie ona
niekiedy mato atrakcyjna, kojarzona przez nowy typ odbiorcy kultury z ideami konserwatyzmu ar-
tystycznego. Reakcja na ten stan rzeczy byly préby jej odrodzenia poprzez korespondencje z inny-
mi sztukami i mediami, gtéwnie z filmem. W pierwszych dziesiecioleciach relacja ta byla oparta na
zasadzie doé¢ przypadkowych zwigzkéw obu sztuk. Przejawem zainteresowania literatéw filmem
byla z poczatku zaréwno dziatalnosé popularyzatorska i krytyczna, jak i widoczne w konkretnych
dzietach zawigzki formalne obu sztuk. Uleglo jej bardzo wielu poetdw i pisarzy. O aktorach i bo-
haterach filmowych pisali chociazby: Konstanty [ldefons Galczynski, Roman Koloniecki, wykorzy-
stywali techniki filmowe: Maria Pawlikowska-Jasnorzewska, Witold Wandurski, ale z najwiekszym
nasileniem owe procesy zachodzily w twérczosci poetéw z kregu futurystéw i Skamandra, a p6zniej
réwniez Awangardy Krakowskiej. Dziatalnos¢ krytyczna i teoretyczna w dziedzinie sztuki filmowej
prowadzili zaréwno twdrcy starszego pokolenia (Karol Irzykowski), jak i mtodzi literaci: Antoni
Stonimski, Anatol Stern czy cztonkowie Awangardy Krakowskiej (Peiper, Kurek, Brzekowski).

ZErnst H. Gombrich, ,W poszukiwaniu historii kultury”, przet. Adam Debnicki, w Pojecia, problemy, metody
wspélczesnej nauki o sztuce, red. Jan Biatostocki (Warszawa: Paristwowe Wydawnictwo Naukowe, 1976), 336.

24Szerzej na ten temat pisze Maryla Hopfinger w swoich pracach: Kultura wspéiczesna - audiowizualnos¢ (Warszawa:
Panstwowy Instytut Wydawniczy, 1985); Kultura audiowizualna u progu XXI wieku (Warszawa: Wydawnictwo IBL,
1997) oraz Doswiadczenia audiowizualne: o mediach w kulturze wspétczesnej (Warszawa: Sic!, 2003).
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Lata trzydzieste przyniosty zmiany w ramach wspélpracy literatéw z branza filmows. Docenie-
nie roli literata-scenarzysty w procesie powstawania filmu oraz wspélne zatozenia ideologiczne
przedstawicieli obu sztuk (grupa literacka ,Przedmiescie” i warszawski ,,START”) pozwolily na
zacie$nienie wspélpracy. Z filmem zwigzali sie jako scenarzysci — Zofia Natkowska i Jarostaw
Iwaszkiewicz, a takze, juz z wiekszym powodzeniem, Anatol Stern, producenci - Waclaw Siero-
szewski i Ferdynand Goetel (Wytwoérnia ,,Panta-Film”), oraz autorzy stéw do wielkich przedwo-
jennych przebojoéw muzycznych kina - Julian Tuwim (teksty piosenek do filmu Szpieg w masce
Mieczystawa Krawicza, 1933) i Marian Hemar (piosenki z filméw Na Sybir Henryka Szaro, 1930,
Panienka z poste-restante Jana Nowiny-Przybylskiego i Michata Waszynskiego, 1935).

Osobna karte stanowily inspiracje formalne technikami filmowymi. Czas bezkrytycznego za-
chwytu X muza minal, a jego miejsce zajely swiadome celu zapozyczenia okreslonych srodkéw
wyrazowych kina. Zaczely powstawac powiesci filmowe (Jan Brzekowski: Bankructwo profe-
sora Muellera, 1931, Psychoanalityk w podrézy, 1929) oraz wiersze inspirowane technikami
filmowymi (utwory Adama Wazyka, Jana Brzekowskiego). Literaci przeszli od teorii do prak-
tyki. Filmy awangardowe realizowali: Jalu Kurek — Obliczenia rytmiczne (,OR”), 1932, i Stefan
Themerson (wspélnie z Franciszka Themerson) — Apteka, 1930, Europa, 1931-1932, Drobiazg
melodyjny, 1934, Przygoda cztowieka poczciwego, 1938.

Obecnos¢ kina w literaturze dwudziestolecia miedzywojennego jest nie tylko faktem arty-
stycznym, ale w duzej mierze moze by¢ rozpatrywana w ramach socjologii kultury polskiej
tego okresu. Stefan Zoétkiewski twierdzi, ze tekst literacki jest dokumentem spotecznym.

Dzieto moze by¢ badane jako manifestacja $wiadomosci spotecznej pisarza lub manifestacja jego
sformutowanej ideologii, posrednio za$ — jako manifestacja $wiadomosci lub ideologii, szczegdlnie

koherentnie wyrazonej okreslonych klas lub wezszych grup spotecznych?.

W puszce z otowiu zostang konserwy.

Sliska btona filmowa. Dziennik , Paramountu”.

Skok z pietnastego pietra. Nowy tank. Manewry.
Prawdziwy trup Chinczyka z mandzurskiego frontu.

(A. Stonimski, Dokument epoki)

Inspiracje filmowe literatéw sa wiec w tym znaczeniu faktem spolecznym, a tres¢ ich dziet obrazem
epoki. Wnoszg bowiem do kultury nowe jakosci, zwigzane z przemianami narracyjnymi, fabular-

nymi i genologicznymi literatury. Fascynacja nowym medium przejawiala sie nierzadko wprost:
+ jako zachwyt nowoscia:
[...] zawio$nialo - lato pedzi przez jesienno$c¢ biatosnieznie

KINEMATOGRAF, KINEMATOGRAF, KINEMATOGRAE.
(S. Mtodozeniec, XX wiek)

»Stefan Zoltkiewski, Kultura. Socjologia. Semiotyka literacka. Studia (Warszawa: Patistwowy Instytut Wydawniczy,
1979), 445.
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+ jako natchnienie poezji:

[...] niewystowione, nadziemskie piekno
Kinematografu.
(J. Jankowski, Maggi)

+ jako element manifestu $wiatopogladowego:

Najlepsi historyk i gieograf —
To oni -

Edison i Marconi -
Telefon i kinematograf!...
Chlajcie Ocean Spokojny
I plujcie na wojnel!...

(S. Mtodozeniec, Hymn pokoju)

Innym byt fakt spoleczny méwigcy o tym, ze kino stanowilo dla przecietnego Polaka tego okre-
su z jednej strony forme rozrywki i wypoczynku, z drugiej zas sposéb uczestnictwa w kulturze.

Pomiedzy felietonem a pé6jsciem do kina,
W drodze miedzy kawiarnig i znowu teatrem

(A. Stonimski, Lato w miescie)

Ach kioski, szyldy, kupcy, listonosze,
Skwery, cyklisci, kino-przedstawienia!

(K. Wierzynski, Lewa kieszer)

Jeszcze innym zjawiskiem z kregu szeroko rozumianej socjologii kultury byl narastajacy kry-
tyczny stosunek literatéw do sztuki filmowej i przemian, jakie sprowokowala w éwczesnej
sztuce. Moda na kino w literaturze, jako zjawisko socjokulturowe, przeszla swoistg ewolucje

- od slepej fascynacji po satyryczna krytyke®.

[...] nie widza nic

Nie stysza nic

Pathée freres — to zwyczajni tani reklamiarze
(S. Mtodozeniec, Kino)

Pauza pauza niosa ciasta

Nich pan zbytnio sie nie szasta
Panie niech pan mnie nie gniecie
Bo jeszcze swiatlo sie $wieci

Dramat tajemnice kryje

*6Szerzej - Ewa i Marek Pytaszowie, ,Poetycka podréz w swiat kinematografu, czyli kino w poezji polskiej lat 1914-1925”,
w Szkice z teorii filmu, red. Alicji Helman i Tadeusza Miczki (Katowice: Uniwersytet Slaski w Katowicach, 1978), 31-32.
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Czy on umrze czy ozyje
W lozy $mieje sie ko-ko-ta
Film kurz nerwy troche blota.

(T. Czyzewski, Sensacja w kinie)

Czyzby juz tylko czyz

Wzruszad nas mogly cysterny wilgoci
Mia May

I Liliana Gish?

(W. Wandurski, Precz z kanarkami)

Jestem nawet pewny, ze bylby$ pierwszorzednym artysta filmowym. Film jest rzecza wielka. Film
daje popularno$é nie dajaca sie z niczym poréwnac. Film wreszcie jest jedynym od wiekéw uniwer-
salnym teatrum wyobrazni, a zatem miejscem, gdzie najlatwiej ci bedzie zahaczy¢ o ludzkos¢. [...]
I oto spetlni sie twoje odwieczne pragnienie: albowiem — Lucyfer zostal artysta filmowym. Znamy
go wszyscy. To Charlie Chaplin.

(A. Wat, Bezrobotny Lucyfer)

Kino jest chorobg dnia dzisiejszego. Nie pieniadze, nie kobiety, nie masoneria, nie parlamenty
rzadza ziemia, wszedzie panuje kino.
(J. Kurek, S.0.S.)

Demoralizacja kina czyni zastraszajace postepy w duszach. Kazalbym pozamykac te szkoly zla,
zepsucia, zbrodni.

(J. Wiktor, Zwariowane miasto)

Inspiracje filmowe literatéw w miedzywojennej Polsce $wiadczyly nie tylko o rewolugji, jaka
dokonatla sie na terenie sztuki, ale réwniez, a nawet przede wszystkim byta dowodem na prze-
miany $wiatopogladowe poszczegélnych twércéw oraz ich wizje kultury i 6wezesnej cywilizacji
wielkomiejskiej. W ujeciu socjokulturowym fakt ten $wiadczyt o waznej roli kina w owej kultu-
rze, a takze o jego randze jako sztuki, ktéra inspirowata i fascynowata polsks elite intelektual-
na. Relagja film-literatura uwidocznita ponadto inne zjawiska o randze spotecznej, jakie zaszty
w polskiej kulturze dwudziestolecia. Utwory zaréwno poetyckie, jak i prozatorskie mozna trak-
towac w tym ujeciu jako swoiste dokumenty epoki, $wiadczace o pewnych wyraznie rysujacych
sie procesach spotecznych i artystycznych.

Na bazie tych rozwazan warto przyjrzec sie blizej konkretnym rozwigzaniom formalnym,
$wiadczacym o tzw. filmowosci literatury, a ujawniajacym sie jako modelowanie struktury
literackiej na ksztalt struktury filmowej?’ na jej plaszczyznie fabularnej, narracyjnej i ge-
nologicznej. Nalezy przy tym zaznaczy¢, ze dotycza one zwartej, spdjnej i reprezentatyw-
nej formacji kulturowej, ograniczonej do literatury polskiej oraz okresu miedzywojennego
(1918-1939).

?"Termin ,,modelowania struktur” wprowadzita Maria Zeic-Piskorska, Préba typologii przejawéw tzw. filmowosci
w utworach literackich, 174.
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Relacje fabularne?®

Relacje fabularne, ze wzgledu na ich przejrzysto$¢ wystepowania, przysparzaja stosunkowo naj-
mniej probleméw. Jerzy Ziomek, odnoszac sie do kategorii fabuty, wysnuwa koncepcje fabular-
nej wspdlnoty sztuk, ktéra ma charakter interdyscyplinarny i pozasystemowy, co oznacza, ze te
sama fabute mozna opowiedzie¢ jezykiem literatury, filmu czy teatru. Daje to szerokie mozliwosci
wspotwystepowania okreslonych watkéw i motywoéw w dzietach z r6znorodnych dziedzin sztuki®.

W okresie miedzywojnia literaci, wykazujac w swych utworach inspiracje filmowe, rzadko kie-
dy kierowali sie wyksztalconym i konsekwentnym programem poetyckim, korzystajac z bo-
gactwa filmowych §rodkéw wyrazu raczej okazyjnie i wybidrczo. W kregu filmowych zaintere-
sowan pisarzy znalazly sie nie tylko konkretne dzieta X muzy czy wybrane watki i motywy fa-
bularne, ale i okreslone schematy fabuly (filméw komercyjnych i artystycznych) oraz szeroko

rozumiany $wiat kina, funkcjonujacy jako terminy filmowe w funkcji metajezykowe;.

Zeszly z ekranu cienie chwiejne,
Tasma omdlata $pi na kole.

Na wprost majaczy blade ptétno,
Skoniczone beznadziejne role,
Usmiechna( sie juz mozna smutno
Zmyty, wytarty maquillage,

Puder wstrzaéniety z wloséw, z glowy.
...Chaplin ma piekna, mtodg twarz

I jest prawdziwy, celuloidowy.

(A. Stonimski, Film)

Zrédta powyzszych inspiracji byty bardzo rézne, poczawszy od fascynacji kinem i jego krytyki, po-
przez chec uatrakcyjnienia literatury dla masowego odbiorcy, na odkrywaniu nowych mozliwosci,
jakie niesie sztuka filmowa, skoniczywszy. W literaturze polskiej omawianego okresu $wiat filmu
znalazt swoje odbicie w postaci opiséw 6wczesnych kin, obrazéw z planéw zdjeciowych, opiséw
ekipy realizatorskiej. Czesto wprowadzano tez do fabuly przedmioty i obiekty stricte filmowe.
Osobna kategorie nawigzan fabularnych stanowia rekwizyty, przedmioty i obiekty $cisle zwigza-
ne z X muza. Wprowadzenie ich do $wiata przedstawionego literatury umozliwiato autorom stwo-
rzenie nowej rzeczywisto$ci. Raz byla nig kraina nieprawdopodobienistwa, surrealnej wyobrazni,

innym razem nowoczesnej cywilizacji, jeszcze innym snu, $wiata cudéw i magii.

Z jarmarku gwary, gdzie krzycza papugi

W tatuowanych rekach marynarzy,
Owianych mrokiem twarzy

Na trotuarach, dachach, juz ptynny korowéd.

Obudz sie! 5pisz za dlugo, zwal drewniane wieko,

2Przywotujac egzemplifikacje literacky oraz stawiajac tezy w tym artykule, positkuje sie wtasng monografia
- Wojciech Otto, Literatura i film w kulturze polskiej dwudziestolecia miedzywojennego (Poznar: Wydawnictwo
Poznanskiego Towarzystwa Przyjaciét Nauk, 2007).

Jerzy Ziomek, Powinowactwa przez fabute, w Jerzy Ziomek, Powinowactwa literatury. Studia i szkice, 10-11.
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[...] Niech sie roztaricza trapezy!
Arlekin $pigcy i somnambulik.

(A. Stonimski, Negatyw)

Juz znikalad, juz nikng kominy i wieze, jestesmy sami. Cisza, ze stycha¢ nieomal zimne i §liskie kamienie,
ktére tkwia w ziemi. Ide ijuz nic nie wiem, w uszach mi szumi wiatr, rytm chodu mnie kolysze... Natura.
Nie chce natury, dla mnie natura sa ludzie. Mietus, wracajmy, wole $cisk w kinematografie niz ozon pél.
(W. Gombrowicz, Ferdydurke)

A tymczasem doktér (taki miejscowy Sapocolanca) amablowat (do stu ciezkich choler) Perdite. To
wszystko nie ma najmniejszego sensu, cho¢ te wasiki doktorskie, zupelnie jak u aktora filmowego...
(J. Brzekowski, 24 kochankéw Perdity Loost)

Inzynier miat staromodne binokle na czarnym jedwabnym sznurku, jak by wypozyczone z filmu
,Pancernik Potiomkin”

(B. Jasienski, Cztowiek zmienia skore)

Najczesciej opisywanym przez pisarzy elementem $wiata filmowego byly gwiazdy éwczesnego
kina. Ich obecno$é¢ w $wiecie przedstawionym utworu literackiego podporzadkowana byta kilku
podstawowym celom. Wielu literatéw uleglto modzie pisania swego rodzaju peanéw na cze$¢ ak-
toréw i trzeba zaznaczy¢, ze nie byli to twércy drugorzedni. Wsréd wielu z nich mozna znalez¢
nazwisko Juliana Tuwima, zachwycajacego sie gwiazda kina amerykanskiego Liliang Gish (List
pt. Liebesleid), Konstantego [ldefonsa Galczynskiego, poré6wnujacego Grete Garbo do aniota (Lu-
dowa zabawa) czy Antoniego Stonimskiego, podkreslajacego urode Glorii Swanson (Glos Glorii
Swanson).

Czula sie teraz siostra malej Amerykanki Liliany Gish i jak ona z trudnoscia powstrzymywata 1zy,
biegnac samotna po placach i ulicach Londynu.

(A. Stonimski, Torpeda czasu)

Wprowadzanie do literatury motywéw filmowych bylo takze okazja do autorskiego komentarza na
temat aktualnych przemian kulturowych i cywilizacyjnych. Literaci wiaczali sie w ten spos6b w dys-
kusje miedzy innymi o poziomie rodzimej kinematografii, przelomie dzwiekowym i jego konse-

kwencjach dla sztuki filmowej, wreszcie o publicznosci kinowej i zagrozeniach, jakie niesie X muza.

Ewa stala naga,

Ewa stala niema,

Moéwita reka, méwita noga -

Byto to, czego nie ma.

[...] Ewa stala biata -

Obiektyw oka skrzy! pod powiek diafragma.
Ewa zjadla owoc,

Ewa zjadla owoc stowa,

Ktérego jej zmyst rozkoszy pragnat.

(A. Stern, Pierwszy grzech)
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Na mity Bég niech Pan siada
Mia May z okna wypada

Ona pewnie sie zabije

Juz nie Zyje, juz nie zyje

Nic jej nie jest, wstaje wstaje [...]
Czterej niosa ja lokaje

(T. Czyzewski, Sensacja w kinie)

A, wpatrujac sie w gwiazdy catujace sie z nami,

W pewnym dzikim momencie po dziesigtym Clicot,
Zobaczymy raptownie $wiat do géry nogami,

Jak na filmie odwrotnym firmy Pathé & CO.

(B. Jasieniski, Rzygajgce posqgi)

Pathé fréres wszystko widza i wszystko slysza [...]
Wiec zjednoczonych przeglad wojsk [...]
I Zona Wilsona w narodowej halce
Hurra hurra
I Paderewskiego palce -
I saint-bernardski pies —
Wszystko jest.
(S. Mtodozeniec, Kino)

Relacje narracyjne

Zaréwno film, jak i literatura okresu miedzywojennego w Polsce $wiadcza o wzajemnych po-
krewienistwach narracyjnych, a w wielu przypadkach bezposrednich inspiracjach. Film w litera-
turze objawil sie jako zesp6t okreslonych form narracyjnych, technik filmowego obrazowania
i prezentacji scenicznej. Jako zjawisko kulturowe poczatkéw XX wieku wywart duzy wplyw na
rozumienie kategorii czasu i przestrzeni, wprowadzajac skrét i swobode wyobrazni, dramatur-
giczny dynamizm oraz ruch®. Jednoznaczne wyjasnienie zaleznosci poszczegdlnych zabiegéw
narracyjnych przysparza jednak wiele ktopotéw. Film - sztuka o zaledwie kilkudziesiecioletniej
historii w miedzywojniu — budowat swéj jezyk eklektycznie, czerpiac z dorobku innych sztuk,
gléwnie literatury. Asymilowal okreslone elementy jezyka, przeksztalcat i pokazywal w nowych
barwach, stad zabiegi dawno temu wyprébowane w literaturze czesto uwazano za osiggniecia X
muzy. Tempo akgji, znamienny ruch i rytm, swoboda w operowaniu czasem i przestrzenia, swoi-
sta wizualizacji $wiata — szybko staly sie atrybutami kina i jesli pojawialy sie w innych sztukach,
brano je za filmows inspiracje. Trzeba stwierdzi¢, ze w wielu przypadkach takie postepowanie
bylo stuszne, film przyczynit sie bowiem do rozwoju samoswiadomosci literatury, uzmystawia-
jac jej tworcom szerokie mozliwosci artystyczne, jakie w niej tkwig®'. Nie mozna tez pominaé

30Zwraca na to uwage np. Artur Hutnikiewicz, Od czystej formy do literatury faktu. Gléwne teorie i programy
literackie XX stulecia (Warszawa: Panstwowe Wydawnictwo Wiedza Powszechna, 1974), 51.

*'Do podobnych wnioskéw dochodzi Alina Madej, ,Migdzy filmem a literaturg. Szkice o powiesci filmowej”, w Film
polski wobec innych sztuk, red. Alicja Helman i Alina Madej (Katowice: Uniwersytet Slaski, 1979), 106-108.
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przykladéw swiadczacych o tym, Ze obie sztuki rozwijaly sie niejako obok siebie (utwory Jamesa
Joyce’a czy Dos Passosa). Tak czy inaczej, inspiracje istnialy. Przyznaja sie do nich wprost cho-
ciazby twércy z kregu Awangardy Krakowskiej czy futuryzmu; okreslone sygnaly mozna réwniez
odnalez¢ w poszczegdlnych utworach, w ktérych autorzy umieszczali podtytuly nawiazujace do
kina badZ wykorzystywali motywy i schematy fabularne, sugerujac tym samym filmowga inspi-
racje. Warto zaznaczy¢, ze juz w dwudziestoleciu, moze nawet bardziej niz wspélczesnie, owe
nawigzania dostrzegali teoretycy i krytycy literatury, przyznajac im duza role w ksztattowaniu

nowego jezyka poetyckiego, jezyka na miare masowej publicznosci i nowoczesnej kultury®.

Relacje narracyjne obu sztuk mozna podzieli¢ na trzy grupy: czasowe, przestrzenne i czaso-
przestrzenne, wskazujac tym samym kierunki i sposoby przeobrazen literatury pod wply-

wem filmu.

W wielu utworach na plan pierwszy wysuwala sie swoboda w operowaniu czasem, ktéry dowol-
nie skracano i rozbijano. Do sztandarowych przykladéw naleza utwory: Jana Brzekowskiego,
Jalu Kurka, Adama Wazyka, Jerzego Andrzejewskiego, Michata Choromanskiego czy Tadeusza
Peipera. We wszystkich uwidacznia sie filmowa inspiracja, sygnalizowana wprost w podtytutach
(Bankructwo profesora Muellera. Powies¢ sensacyjno-filmowa), poprzez elementy fabuly odnoszace
sie do kina (Andrzej Panik morderca Amundsena, Triumwirat, Psychoanalityk w podrézy), wyrazne
analogie struktur literackich i filmowych (Zazdros¢ i medycyna, Skandal w Wesotych Bagniskach)
lub biografie twércy i jego zwiazki ze sztuka ruchomych obrazéw®.

Utwory prozatorskie charakteryzuja sie swoistym rozbiciem czasowym opisywanych watkéw, nie
wynikaja jedna z drugich, ale Iaczone s3 na zasadzie skojarzen badz na tle organizujacego calos¢
motywu filmowego. Tak jest w przypadku powiesci Jalu Kurka Andrzej Panik morderca Amundsena,
gdzie losy tytutowego bohater zaleza od obejrzanego w kinie filmu oraz przyjazni z osoba bedaca
porte-parole autora pisujacego recenzje filmowe. Motyw ten zostaje zamieniony na idee katastro-
fizmu w innej powiesdci Kurka S.0.S., w ktérej poszczegélne watki potaczone sa jedynie osobami
bohateréw i to nie we wszystkich miejscach, a w tok narracji autor wprowadza osobne epizody,
np. aktorki Liny Gorzelskiej i Chaplina. Budowana w ten sposéb kompozycja dziela ma mozai-
kowa konstrukeje, z podanym co prawda czasem akgji, ale niejasng temporalnie relacjg miedzy
zdarzeniami**. U innych autoréw ujecia czasu wykazuja jeszcze wieksza ztozonos¢. Autor Psycho-
analityka w podrozy w dowolny sposéb organizuje poszczegdlne watki fabularne, stosujac zwolnie-
nia i przyspieszenia akgji oraz skojarzeniowe potaczenia obrazéw. Nawigzuje tez do poetyki kina
niemego w jego wersji sensacyjnej, gdzie dominuja szybkie zwroty akcji, przyspieszenia zdarzen,

réwnoczesno$¢ ich przedstawiania oraz czeste elipsy, oparte na ciggach obrazowych asocjagji.

Najciekawsze jednak ujecia czasu zawarl w swoich utworach prozatorskich Michat Choroman-
ski. Swoista gre z czasem, oparta na elipsach, zwrotach, przeskokach i réwnoczesnosci tem-

poralnej w prezentacji zdarzen, przeprowadzil w swojej najbardziej znanej powiesci Zazdros¢

32Zob. np. Karol Irzykowski, ,Futuryzm a szachy”, Ponowa nr 1 (1921).

*Chodzi tu przede wszystkim o artykuly krytyczne Tadeusza Peipera, Jana Brzekowskiego, Jalu Kurka oraz
dzialalnos¢ scenariopisarska Jerzego Andrzejewskiego.

340 wplywie filmu na konstrukcje czasu w utworach Jalu Kurka pisze Janusz Kucharczyk, ,Pierwiastki filmowe
w tworczosci literackiej Tadeusza Peipera i Jalu Kurka”, Kwartalnik Filmowy nr 1 (1965), 49-52.
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i medycyna. Podobnie rzecz miala sie z jego utworem Skandal w Wesolych Bagniskach. Pisarz
skomponowat dzieto na zasadzie ciagle powracajacej retrospekdji tragicznych wydarzen sprzed
pieciu lat, wykorzystujac jednoczesnie techniki symultaniczne i caty wachlarz pomystéw zwia-

zanych z zastosowaniem nagtych skokéw czasowych, to w przesztos¢, to w przysztosé.

Corka byla w bialej sukni z falbankami, jakie nosza mate dziewczynki, we wlosach za prawym
uchem miata wetkniety biaty kwiat — aster.

Peki biatych astréw staty w pokoju Wawickiego. W szyby walil deszcz. Wawicki my? sie w tubie, gdy
do drzwi zapukal pan Apolinary.

(M. Choromanski, Skandal w Wesolych Bagniskach)

Natomiast relacje przestrzenne i czasoprzestrzenne literatury i filmu dotyczyly gtéwnie rozluz-
nienia rygoréw narracyjnych, zwigzanych z modelem powiesci pozytywistycznej, z linearnym
tokiem opowiadania i chronologia przedstawiania zdarzen. Przeskokom i elipsom czasowym
odpowiadaly szybkie zmiany miejsc akdji, czesto ontologicznie spokrewnione ze sztuka rucho-
mych obrazéw. Film zrewolucjonizowal rozumienie pojecia przestrzeni. W miejsce okreslen: sta-
tyczna, niezmienna, jednorodna i jednoczesna pojawily sie przymiotniki: dynamiczna, plynna,
bezgraniczna®. Film - zdaniem Aliny Madej — uwolnit literature od opisowosci, nadat jej rytm,
dynamike i ruch®®. W praktyce twérczej objawialo sie to przede wszystkim poprzez dynamiczna
zmienno$¢ obrazéw i zmiany miejsc akcji bez weze$niejszej zapowiedzi, zgodnie z zasadami fil-
mowego montazu opartego na systemie luznych asocjacji. Wykorzystywano ponadto, zaréwno
w prozie, jak i w poezji, szeroko rozumiang wizualizacje opisu, przedstawianie $wiata okiem
kamery, stosowanie w opisie przestrzeni gradacji planéw filmowych i ruchéw kamery oraz sto-

sowanie technik symultanizmu i montazu filmowego. Oto kilka znamiennych przykladéw:
+ gradacja planéw filmowych:

[...] pocatunki z Florydy

Angielskie imiona

Pod gwiazdzistg banderg

Murzyn w banjo bije

Tariczymy czy pan chwycil mnie nagle w ramiona
Taticzymy

Czy rzucilam sie panu na szyje

(M. Pawlikowska-Jasnorzewska, Fokstrot)
+  sposoby filmowego obrazowania:

Mtoda kobieta cos$ szyje.
W milczeniu szyje co$ biatego z koronkami.
Napis:

Wiesz, myslatam, ze to bedzie dla naszego malenkiego.

%Hutnikiewicz, Od czystej formy do literatury faktu. Gtéwne teorie i programy literackie XX stulecia, 51.
%6Madej, ,Miedzy filmem a literatura. Szkice o powiesci filmowej”, 108.
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Dwie krople duze,
Najswietsze,

Plyna rowkami twarzy,
Wisna na szyi.

Dym z fajki,

Cisza trwozna.

(W. Wandurski, Kino — Dramat)
+ techniki zaczerpniete z poetyki scenariusza filmowego:

Wiecz6r,

Radosny pielgrzym, przyodziany lasem

Stoi przed wsig. Okopat sie. Czeka. [...]

Dzien,

Pobity, rumieni sie, slania, chce uciec. Ucieka.
Czerwony wstyd, tune kleski, obwieszczajac chmurom.

(J. Kurek, Bitwa dnia z nocg)

Kosciét OO. Franciszkan6éw. Niedziela. Godzina 10 rano.
Panik stoi od$wietnie ubrany, oparty o konfesjonal po prawej stronie nawy.

(J. Kurek, Andrzej Panik morderca Amundsena)

Noc zimna.

Zla.

Przejmujgca. Czerniawa. Chlodnista.
Nie wida¢ ani zdzbla,

Deszcz leje jak z cebra,

Na rogu policjant statysta...

(B. Jasienski, Miasto)

+ techniki montazu filmowego:

Ranki wchodza w poludnia, jak ludzie wchodza w bramy
Wejdz w dzien, wcisnij sie w ko$ciét cierpiacy,

Jak dlon wciska sie w dlon, kiedy sie zegnamy.

(J. Kurek, Oda do storica)

+  symultanizm:

»A tymczasem...” — jak to sie méwi w filmach.

A tymczasem i kilka metré6w na potudniowy zachéd, w dzielnicy Wilmersdorf, w duzym muro-
wanym domu (druga brama, wejscie z podwoérza), w jednym z mieszkan na trzecim pietrze, na
roztozonym na podlodze sienniku siedzi mezczyzna (ten sam, ktérego Relich w duchu przeklina)
i spokojnie zdejmuje buty.

(B. Jasienski, Zmowa obojetnych)
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Opisujac relacje narracyjne literatury i filmu polskiego miedzywojnia, nie sposéb oprzec sie
wrazeniu, ze byt to zwigzek niezwykle ztozony i obfitujacy w ciekawe przedsiewziecia arty-
styczne. Temporalne zabiegi narracyjne dotyczyly szeroko pojetej swobody w operowaniu
czasem. Ujecia przestrzeni literackiej projektowano $rodkami stricte filmowymi, majac na
uwadze gléwnie elementy wizualizacji oraz poetyke kinowego obrazu: ruchy kamery i plany
filmowe. Czasoprzestrzenne aspekty narracji wzbogacano z kolei technikami filmowego mon-
tazu i poetyki scenariusza oraz narracyjnym symultanizmem. Tego rodzaju powinowactwa
z filmem miaty by¢ dla literatury sposobem jej uatrakcyjnienia dla masowego odbiorcy, forma
zburzenia tradycyjnych, archaicznych schematéw narracyjnych, a takze autorskim wyrazem

nowatorskiego programu poetyckiego.
Relacje genologiczne

BodZcem formotwérczym na plaszczyznie genologii moga by¢ zjawiska natury: spolecznej
(oczekiwania odbiorcéw), cywilizacyjnej (postep techniczny, nowe media) i estetycznej (po-
winowactwa sztuk). Pojawienie sie nowej sztuki, jaka byt film, i jego szerokie oddzialywanie,
takze w sferze genologii literackiej, dokonywato sie we wszystkich powyzszych aspektach.
Jako nowe medium i symbol nowoczesnosci oraz dziedzina sztuki o najwiekszym wydzwie-
ku spolecznym X muza stala sie jednym z najistotniejszych Zrédet inspiracji genologicznych
w polskiej literaturze miedzywojnia. Zdaniem Grazyny Szymczyk-Kluszczynskiej kino wysta-
pito jako katalizator przemian w obrebie form literackich®’, przyczyniajac sie do powstania
nowych gatunkéw, ale réwniez do zrewolucjonizowania myslenia o genologii w ogéle, postu-

lujac niejednorodnos¢ i synkretyzm gatunkowy.

Sila napedowa kazdej epoki sa ruchy awangardowe, ktére decyduja o jej swoistosci i odmien-
nosci, zaréwno tematycznej, narracyjnej, jak i gatunkowej. Programowy antytradycjonalizm
i nowatorstwo zmuszaly do poszukiwania nowych form wyrazu. Jedna z potencjalnych moz-
liwosci okazaly sie nowe media, w tym film, ktéry ze swoistg dla siebie poetyka zrytmizowa-
nych obrazéw dynamizowat proces przeksztaltcen literackich sposobéw narracji. Stowo zacze-
to funkcjonowaé w nowych warunkach kulturowych, w kontekscie poszerzajacej grono swoich
odbiorcéw publicystyki, na tle rozwijajacej sie literatury obiegéw popularnych — wszechstron-

nie i nowocze$nie wykorzystywane przez kino i radio.

Fakt ten uzmystowit literatom jego szerokie mozliwosci i potencjalng site oddzialywania, uza-
lezniong od zwigzkéw z innymi sztukami, przede wszystkim z filmem. Widzgc wspélne pole
porozumienia z widzem-czytelnikiem oraz perspektywe oryginalnosci i nowatorstwa, twércy
awangardowi coraz czesciej opatrywali swoje dzieta formutami genologicznymi zapozyczony-
mi z kina. Powstawaly wiec nie tylko gatunki zakorzenione w tradycji literackiej, z charakte-
rystycznymi okresleniami typu: powies¢ filmowa, opowies¢ filmowa, nowela filmowa, romans
filmowy, sztuka filmowa, ale takze dzieta w calosci przejmujace nazewnictwo X muzy: scena-
riusz, kinematograf, film awanturniczy czy najdziwniejsze kontaminacje i propozycje autor-

skie: kino-dramat, cienie na ekranie, elektro-kino-aero-drama, przerébka powiesci na film.

%"Grazyna Szymczyk-Kluszczynska, ,Opowiadam? Opisuje? (Poeci-surrealici wobec kina)”, w Mafe formy
narracyjne, red. Eugenia Loch (Lublin: Wyd. Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej, 1991), 102.
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Najistotniejsza role w ksztaltowaniu nowej poetyki i genologii sztuki stowa odegrali artysci
programowo odcinajacy sie od tradycji i poszukujacy nowych srodkéw wyrazu: futurysci, re-
prezentanci Almanachu Nowej Sztuki i awangardzisci krakowscy. Postulujac dynamizowanie
sztuki oraz nowatorstwo tresci i formy, tworzyli dziela rozmaicie odbijajace strukture utworu
filmowego, jego fabule i elementy narracji. Zrodzily sie w ten sposéb nowe gatunki literackie
miedzywojnia, najczesciej podejmowane przez artystéw: powies¢ filmowa, opowies¢ filmowa
(raconté), scenariusz, poemat filmowy, poetycki kinematograf. Eksperymenty te byly udzia-
tem takich wybitnych autoréw, jak: Jan Brzekowski, Jalu Kurek, Tadeusz Peiper, Adam Wa-
zyk, Bruno Jasieniski, Stanistaw Mltodozeniec, Tytus Czyzewski, Anatol Stern i inni.

Najwieksza popularnosé wérdd autoréw zdobyla powiesé filmowa, sytuujaca sie — jak podaje Alina
Madej — na wierzchotku tréjkata, ktéry tworza literatura popularna i film komercjalny?®. Przyczy-
nilo sie to do deprecjacji powiesci filmowej jako dzieta sztuki i poréwnywania jej do podgatunkéw
kultury masowej. Konstytutywny dla tego gatunku byt fakt, ze mial on - jak klasyczny wzorzec
powiesciowy — obszerng formute dluzszego utworu prozatorskiego, wzbogaconego o elementy za-
czerpniete z poetyki X muzy i szeroko pojetej kultury popularnej. Do gléwnych cech tego rodzaju
zaliczy¢ mozemy: wykorzystanie konwencji scenariusza filmowego, techniki montazowe, filmowe
obrazowanie $wiata przedstawionego, oniryzm i fantasmagoria oraz motywy i aluzje fabularne
zkregu kina, a takze tematy kojarzone z niskimi obiegami kultury, takie jak: erotyka, narkomania,
okultyzm i kultura Wschodu. Reprezentatywnymi przykladami tego gatunku moga by¢ utwory
Jana Brzekowskiego — Psychoanalityk w podrézy oraz Jalu Kurka — Bankructwo profesora Muellera.

Wsréd wielu sposobéw ,ufilmowienia” literatury miedzywojnia najbardziej zwigzane, oprdcz
scenariusza, z przemystem kinematograficznym byto raconté, czyli opowies¢ filmowa. To utwér
epicki powstaly na podstawie gotowego dzieta filmowego lub jego literackiego opracowania
w formie scenariusza. Jak podaje Barbara Mruklik, bezposrednig przyczyng uksztaltowania
sie tego gatunku byt rozw6j w latach dwudziestych propagandy filmowej, kiedy to raconté trak-
towano jako jedna z form reklamy premierowych produkdji, stanowiacg wlasciwie obszerne
streszczenie opatrzone licznymi fotosami®. Z formy reklamy opowies¢ filmowa przeksztalcita
sie w rodzaj literatury z kregu obiegéw kultury popularnej, czytanej w celu przypomnienia so-
bie obejrzanego wczeéniej filmu i powtérnego przezycia wrazen z sali kinowej. Ponadto przy-
czynito sie do standaryzacji mozliwosci narracyjnych sztuki filmowej, stabilizacji znaczenia
filmu w kulturze oraz edukacji widza wyrostego w dobie stowa i druku®.

Raconté wystepuje w czterech wariantach w zaleznosci od funkdji, jaka utwér ma spelnia¢ i ambi-
qji jego autora. Typ pierwszy jest streszczeniem z przewaga materialu fotograficznego, zblizony do
komiksu; typ drugi to przeksztalcony w forme narracyjng scenariusz spelniajacy gtéwnie funkcje
utrwalania i wzmacniania przezycia z sali kinowej; typ trzeci odpowiada scenariuszowi wlasciwe-
mu o charakterze opowiesci filmowej, tzn. pisanemu na podstawie gotowego filmu, ma on przede
wszystkim warto$¢ materialu dokumentalnego; wreszcie typ czwarty to forma twdrczej interpretacji
tego, co prezentowalo dzieto filmowe. Polskie miedzywojenne realizacje gatunku wpisywaly sie za-

%Madej, ,Miedzy filmem a literatura. Szkice o powiesci filmowej”, 113.
%9Barbara Mruklik, hasto ,Raconté”, w Zagadnienia Rodzajow Literackich, z. 2 1961/1962: 207-208.

40Szymczyk-Kluszczynska, ,Opowiadam? Opisuje? (Poeci-surrealisci wobec kina)”, 103.
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zwyczaj w ramy wariantu drugiego i trzeciego. Bardziej od innych ambitne wydaje sie jedynie dzieto
Leo Belmonta Czlowiek, z ktérego swiat sie smieje (1928), w ktérym autor odwotat sie do Cyrku Char-
liego Chaplina, dokonujac jednak jego twérczego literackiego opracowania. Oryginalnosé i autorskie
pietno Belmonta przejawialy sie przede wszystkim w rozbudowaniu przedakdji i epilogu w celu za-
rysowania biografii gtéwnego bohatera, a takze w nowatorskim ujeciu czasu powiesciowego, wpro-

wadzeniu watkéw metatekstowych oraz analizy psychologicznej i oméwieniu zagadnien komizmu.

Na obrzezach literackiej twérczosci autoréw miedzywojnia znajdowaly sie i inne gatunki, np. poe-
mat filmowy czy poetyckie kinematografy. Nie odegraly one jednak znaczacej roli kulturotwér-
czej, byly raczej wyrazem ekspresji i zainteresowan indywidualnych osobowosci twérczych, na-
wigzujacych do surrealizmu (Jan Brzekowski, Adam Wazyk) przejawiajacych inspiracje wloskim
futuryzmem (Jalu Kurek) lub realizujacych sie na ptaszczyznie szeroko pojetych eksperymentéw
gatunkowych (Stefan K. Gacki, Stanistaw Gredziniski). Podobnie jak w tradycji europejskiej ich
utwory miaty charakter otwarty i niekonwencjonalny, jako twércza transpozycja zalozen geno-
logicznych z wyraznym pietnem autora. Wsréd stosowanych przez nich chwytéw o proweniencji
filmowej na uwage zastuguja: subiektywizacja punktu widzenia bohatera (w transie alkoholowym
i narkotycznym lub we $nie), wzgledno$¢ i nieokres§lonos$¢ czasu i przestrzeni, budowanie rzeczy-
wistosci na zasadzie montazu skojarzeniowego, symultanizm, wykorzystanie technik filmowego
obrazowania. Najbardziej udane realizacje tego wzorca gatunkowego wyszly spod pidéra Jalu Kur-
ka (Gotebie Winicji Claudel, 1924) oraz Jana Brzekowskiego (Montparnasse, 1928).

[...] pije swéj aperitif: dubonnet avec citron

worek z wieczno$cia

wpatruje sie w flamandzka tezyzne Seuphora

w jego szal malowany przez Sonie Delaunay
moéwimy o nowych torach

poezji

(restauracja na szczycie Eiffla

trzeba wybiera¢ potrawy)

a oto Paul Dermeé wystepuje przeciw Claudelowi i surrealistom
réwnoczesnie

u$miecham sie do popielatej twarzy Céline Arnauld

balon dymu*

Poetyckie kinematografy zrodzily sie natomiast z naturalnej potrzeby wzbogacenia stownika
gatunkow literackich, czemu hotdowali przede wszystkim futurysci. Jak zauwaza Edward Bal-
cerzan, wérdd proponowanych przez nich nowych propozycji nazewniczych znalazly sie m.in.
»poezy”, ,namopaniki”, ,futurostychy”, ,futureski”, ,futuryzje”, ,syntezje” i, kinematografy”*.
W tej grupie wyksztalcil sie szczegélny typ utworéw poetyckich, stanowiacych literackie od-

tworzenie rzeczywisto$ci ekranowej jako, dostownie, ,zapis ruchu”*. Takim stownym zapisem

“Jan Brzekowski, ,Montparnasse”, w Poezje, (Warszawa: Ludowa Spétdzielnia Wydawnicza, 1973), 43.

“2Edward Balcerzan, ,Wstep”, w Bruno Jasieniski, Utwory poetyckie, manifesty, szkice (Krakéw: Zaktad Narodowy
im. Ossolinskich, 1972), LXI-LXII.

“Nazwa ,poetyckie kinematografy” pochodzi od podtytulu jednego z wierszy Brunona Jasienskiego Przejechali
(1920) i oznacza dostownie ,zapis ruchu”.
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bedzie np. relacja ogladanego na ekranie filmu, jego fabuty, w calosci lub w czesci, badz préba
oddania struktury narracyjnej utworu filmowego $rodkami poetyckimi albo - jako mozliwos¢
trzecia — polaczenie dwéch powyzszych. Byly one pisane niejako post factum, po projekeji da-
nego filmu, z wykorzystaniem sceny lub calej opowiadanej historii, albo realizujac okreslony
model fabularny badZ narracyjny gatunku filmowego czy typu kinematografii. W przypadku
relacji fabularnej mozna méwi¢ o tzw. opowiadaniu unaoczniajacym, ktére — jak podaje Ta-
deusz Brzozowski - zasadza sie na zywosci i konkretyzmie przedstawiania**. Narracja pro-
wadzona jest na ogdét w czasie terazniejszym lub, co rzadziej, w przeszlym, sygnalizujac jed-
nak pierwotnos$¢ wersji ekranowej. Czysta jego postac realizujg m.in. wiersze: Z kinematografu
(1920) Juliana Tuwima, Cinema (1927) Tytusa Czyzewskiego, Kori w kinie (1930) Konstantego
Ildefonsa Galczynskiego oraz Film amerykanski (1924) Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej.
Wariant drugi poetyckich kinematograféw przyjmuja wiersze oddajace filmowa strukture
narracyjng. Przebieg fabularny schodzi na plan drugi, co oznacza, Zze prezentowana sytuacja
liryczna mogta mie¢ miejsce na ekranie kina, ale najwazniejsze sa tu zabiegi poety, by srodka-
mi literackimi odda¢ poetyke X muzy. Nawigzaniem do struktury filmu kryminalnego jest np.
utwoér Brunona Jasienskiego zatytulowany Morga (1921):

Przystaneto kilku ciekawych.
Patrzyli. Pytali.

Dolatywaly pojedyncze stowa.
Jakas rozmowa urywana, krotka,
Prowadzona $ciszonym staccatem...
... 251at ... Prostytutka ...

... sublimatem ...

Podniesli nosze. Weszli do sieni.

Deszcz padat... krople ttukly o dach...

Polaczenie dwéch powyzszych wariantéw realizuja utwory majace cechy filmowej narracji
oraz zalozona, mozliwa lub faktyczna, relacje fabuly badz jej fragmentu z ekranu kinowego.
Dla przykladu Przejechali Brunona Jasieniskiego to krétka scena filmowa niedwuznacznej roz-
mowy stuzacej i, zapewne, mezczyzny wérdd ulicznego zgietku, zarejestrowana kamera i ryt-

micznie zmontowana:

Piegowata stuzgca w bialej bluzce w groszki.
Kto$ wysmukly, z rejerem.
Przyjedziesz?... - ,Nie moge...”
Hooop!!
Samochody. Platformy. Dorozki®.

“4Tadeusz Brzozowski, ,Gra w psychoanalize, czyli (de)konstrukcja podmiotu w «filmowo-fotograficznym»
modelu poezji «Almanachu Nowej Sztuki»”, w Z probleméw podmiotowosci w literaturze polskiej XX wieku, red.
Mirostaw Lalak (Szczecin: Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Szczecinskiego, 1993), 207.

“Edward Balcerzan zwraca uwage na scenariuszowy charakter tego wiersza. Zob. Edward Balcerzan, , Systemy
i przemiany gatunkowe w liryce lat 1918-1939”, w Problemy Literatury Polskiej lat 1890-1939, seria II, red.
Hanna Kirchner i Zbigniew Zabicki (Wroctaw: Zaktad Narodowy im. Ossoliriskich, Wyd. PAN, 1974), 180-181.
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Podstawa przeprowadzonej refleksji byla $wiadomos¢ istnienia wyraznych korespondencji,

powinowactw i paraleli pomiedzy sztukg literacka a sztuka filmowa. Dokonane ustalenia te-

oretyczne z wprowadzona egzemplifikacjg potwierdzily supozycje co do komplementarnosci

obu sztuk, umozliwily precyzyjna identyfikacje tzw. punktéw stycznych pomiedzy interesuja-

cymi typami literackich wypowiedzi oraz rozpoznanie charakteru owych interakeji. Konklu-

dujac, stwierdzi¢ nalezy, ze:

+  zwiazki miedzy obiema sztukami majg dwutorowy, czyli paralelny charakter,

+  ich wzajemne relacje s3 réznorodne i wieloptaszczyznowe,

+ filmowos¢ literatury moze by¢ rozpatrywana jako nawigzania posrednie (wspélnota, ho-

mologia) i bezposrednie (filmowo$¢ wlasciwa) do filmu,

+ podczas analizy strukturalnej poszczegélnych dziet literackich nalezy uwzgledni¢ réwniez

perspektywe socjokulturows,

+ inspiracje literatury sztuka filmowa mozna rozpatrywac na plaszczyznie fabularnej, nar-

racyjnej i genologicznej.
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SEOWA KLUCZOWE:

literatura

DWUDZIESTOLECIE MIEDZYWOJENNE

ABSTRAKT:

Podstawa przeprowadzonej refleksji jest $wiadomos¢ istnienia wyraznych korespondencji, po-
winowactw i paraleli pomiedzy literatura a filmem. Dokonane ustalenia teoretyczne z wpro-
wadzong egzemplifikacja umozliwiajg precyzyjna identyfikacje tzw. punktéw stycznych po-
miedzy sztuka stowa a sztuka ekranu oraz rozpoznanie charakteru owych interakcji. Zwiagzki
miedzy filmem a literaturg maja dwutorowy, czyli paralelny charakter, a ich wzajemne relacje
sa réznorodne i wieloptaszczyznowe. Filmowo$¢ literatury moze by¢ rozpatrywana jako na-
wigzania posrednie (wspdlnota i homologia struktur) i bezposrednie (filmowos$¢ wtasciwa)
do filmu. Podczas analizy strukturalnej poszczegdlnych dziel literackich nalezy uwzgledni¢
réwniez perspektywe socjokulturows, zawezong do okreslonej formacji spoleczno-kulturo-
wej, w tym przypadku ograniczonej cezurami roku 1918 i 1939. Inspiracje literatury sztuka
filmowa mozna rozpatrywac na plaszczyznie fabularnej, narracyjnej i genologiczne;j.
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