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Biate plamy, puste kadry

Tekst poswiecony roli filmu w poezji pokolenia ’68 wynika z poczucia potréjnego braku.
Trudno wprawdzie méwié¢ o niezainteresowaniu zwigzkami filmu i literatury, nawet ostatnie
lata przyniosly co najmniej trzy skupione na takich zaleznosciach numery uznanych czaso-
pism'. Réwnoczesnie wielo$¢ tematéw podjetych na tamach monograficznych wydan litera-
turoznawczych periodykéw jeszcze uwypukla niepopularnosé badania wptywu filmu na poe-
zje. Pojawily sie, cho¢ kilka lat wczeéniej, przekrojowe teksty Rafata Koschanego: Pogranicz-
no$¢ sztuki i filmoznawstwo interdyscyplinarne. Przyklad poezji ,filmowej” oraz Literackie filmy
urojone?, majace zrédto w jego pracy magisterskiej z 1999 roku: , Filmowosé” poezji polskiej XX
wieku (po 1945 roku), a takze Poezja filmowa — film poetycki Przemystawa Kantyki. To jednak
niewiele jak na znaczenie i zasieg zagadnienia, nawet jesli mozna szukaé¢ uwag o polskiej

1 Zob. ,Przestrzenie Teorii” 2019, 32: Literatura w medium filmu; ,Tekstualia” 2020, nr 1: Literatura a sztuka
filmowa; ,,Zagadnienia Rodzajéw Literackich” 2020, nr 2: Film — Media - Literatura.

2 Zob. Rafal Koschany, ,Pogranicznosc¢ sztuki i filmoznawstwo interdyscyplinarne. Przyktad poezji «filmowej»”,
Czlowiek i Spoleczeristwo 34 (2012): 79-91; Rafat Koschany, , Literackie filmy urojone”, w Kino, ktérego nie ma,
red. Piotr Zwierzchowski i Adam Wierski (Bydgoszcz: Wydawnictwo Uniwersytety Kazimierza Wielkiego,
2014), 54-71; Przemystaw Kantyka, ,Poezja filmowa — film poetycki”, Media — Kultura — Komunikacja Spoteczna
7 (2011): 153-166.
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poezji i filmie w publikacjach na temat konkretnych twércéw i w analizach obecnosci w lite-
raturze danego aktora®.

Drugi brak dotyczy niedostatecznego poswiecania uwagi poezji powojennej sprzed przelomu
1989. Jezeli juz pojawiaja sie skupione na tym watku badania, dotycza gtéwnie dwudziestole-
cia®, ewentualnie rocznikéw szesédziesigtych i mlodszych®. Impuls do zmian w tym zakresie
da¢ moze opracowana przez Darka Foksa ksigzka Zawrét glowy. Antologia wierszy filmowych®.
Pojedyncze artykuly i $wieza antologia czekajaca na interpretatoréw zawartego w niej mate-
rialu to nadal mato.

Brak trzeci wigzalby sie z deficytem nieograniczonych do pojedynczych utworéw funkcjona-
lizacji filmowych elementéw w poezji. Koschany, chociaz przyglada sie twérczosci po 1945
roku, wyjasnia: ,[...] w zaproponowanym tekscie skupiam sie na poziomie $cisle teoretycz-
nym: jak mozliwa jest interdyscyplinarna refleksja nad obecnoscia filmu w poezji?”’. Intere-
suje go bardziej typ obecnoéci filmu niz rola kina, jaka mozna z wierszy ,wyinterpretowac”.
A Foks wydziela wprawdzie, podobnie jak autorzy przywolywanej przez niego anglojezycznej
antologii The Faber Book of Movie Verse, rozdzial poswiecony znaczeniom metaforycznym -
Film jako metafora, jezyk poezji i jezyk filmu — ale w przeciwienistwie do Philipa Frencha nie
podkresla faktu, ze wlasciwie wiekszo$¢ wierszy mozna by zamieéci¢ wlasnie w rozdziale Film
jako metafora [Movie as Metaphor]®. Tymczasem interesujace wydaje sie spojrzenie na film
w poezji jako ,narzadzie” pozwalajace wypowiedzie¢ co$ trudnego do uchwycenia bardziej

abstrakcyjnymi metodami.

Mozna by wrecz pomysle¢ o filmie w poezji jako o wielkiej metaforze, o watkach filmowych
jako o $rodkach ,majacych poza sensem bezposrednio komunikowanym jaki§ inny sens
ogdlniejszy lub odnoszacy sie do innej dziedziny rzeczywistosci niz ta, ktérej utwdr wprost
dotyczy™. Inspirujace sg tez wnioski badaczy metafor pojeciowych, przede wszystkim me-

tafor strukturalnych. Olaf Jdkel pisze: ,abstrakcyjne i kompleksowe domeny docelowe (X) sa

3 Zob. Rafal Koschany, ,Chaplin jako Charlie. Od figury kina do figury poetyckiej”, Kwartalnik Filmowy 37-38
(2002): 82-90; Aleksander Wéjtowicz, ,Charlie w Inkipo. Chaplin wedlug Pierwszej Awangardy”, Kwartalnik
Filmowy 70 (2010): 6-14; Robert Birkholc, ,,Charlie Chaplin w modernizmie wernakularnym polskiego
dwudziestolecia miedzywojennego”, Tekstualia 57, nr 2 (2019): 19-35; Kamila Czaja, ,Widmo bogartowskie.
Literackie nawiedzenia”, FA-art 90, nr 4 (2012): 37-51; Kamila Czaja, , By¢ «Bogie’em»? O cytowaniu
Bogarta i Casablanki w literaturze”, w Opus citatum. O cytacie w kulturze, red. Anna Jarmuszkiewicz i Justyna
Tabaszewska (Krakéw: Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloriskiego, 2014), 109-120.

* Obszernga bibliografie skompletowal Koschany (zob. Koschany, , Literackie filmy urojone”, 57).

5 Zob. Krzysztof Jaworski, ,,Zabawy medialne w poezji polskiej po roku 1989 (kilka uwag z perspektywy
uczestnika i obserwatora)”, w Literatura w mediach. Media w literaturze. Doswiadczenia odbioru, red. Katarzyna
Taborska i Wojciech Kuska (Gorzéw Wielkopolski: Paristwowa Wyzsza Szkota Zawodowa w Gorzowie
Wielkopolskim, 2010), 97-106.

6 Zob. Zawrdt gltowy. Antologia polskich wierszy filmowych, red. Darek Foks (L6dz: Narodowe Centrum Kultury
Filmowej, 2018). Foks znacznie rozszerzy! czasowo wczesniejszy obszar zainteresowania (por. Niewinni
kaznodzieje. Filmowy zestaw wierszy poetéw polskich urodzonych w latach 1958-1985, red. Darek Foks
(Warszawa-Skierniewice: Polska Federacja Dyskusyjnych Klub6éw Filmowych, 2001).

” Koschany, ,,Pograniczno$¢ sztuki i filmoznawstwo interdyscyplinarne”, 83.

8 Zob. Philip French, ,Introduction: A Poet and Pedant Overture”, w The Faber Book of Movie Verse, red. Philip
French i Ken Wlaschin (Londyn-Boston: Faber and Faber, 1993), 24.

9 Janusz Stawinski, ,Wielka metafora”, w Stownik terminéw literackich, red. Janusz Stawinski (Wroctaw:
Wydawnictwo Ossolineum, 2008), 612.
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z reguly konceptualizowane przy pomocy bardziej konkretnych, prosto ustrukturyzowanych
i poznawalnych zmystowo domen zrédtowych (Y)"'°. Interpretacyjne podejscie w duchu ZY-
CIE TO FILM™ pozwalatoby ,poznawalne zmystowo” elementy sztuki filmowej czyta¢ jako

sposé6b werbalizacji w wierszach egzystencjalnych przezy¢ i dylematéw.

Foks cytuje we wstepie do Zawrotu glowy esej Kacpra Bartczaka o Patersonie, miedzy innymi
passus: ,Estetyka filmu Jarmuscha, dzialajagca w jego stuzbie poezja, niesie ze sobg piekno
i $wiatlo [...]”*?. W niniejszym artykule chodziloby o kierunek odwrotny, o film dzialajacy
»w stuzbie” poezji, §cislej — poezji wybranych przedstawicieli poetyckiej Nowej Fali. Adam Po-

prawa zauwaza: ,Nowa Fala byla wszak pierwsza generacja, ktéra kulture popularng potrak-

towala serio, i wlasnie Barariczak (sposréd nowofalowcéw) zajal sie nig najdoktadniej [...]"*3.

Foks tez wyréznia Baranczaka (obok Antoniego Stonimskiego)' i zamieszcza w antologii
liczne wiersze nowofalowcéw?. W niniejszym teksécie droge réwniez wyznaczy twoérczosé
Baranczaka, ale jego teksty wejda w dialog z utworami Adama Zagajewskiego, Ewy Lipskiej

i Juliana Kornhausera®®.

Etyka i postyka (filmu)

W dziewiatym fragmencie Przywracania porzqdku'” (WZSB, 281-282; ZG,165) Bararnczak zde-
rza postawy z okresu stanu wojennego. Do adresata tych werséw, internowanego W. (Wojcie-

cha Wotynskiego'®), juz wczesniej poréwnanego filmowo:

1°0laf Jikel, Metafory w abstrakcyjnych domenach dyskursu. Kognitywno-lingwistyczna analiza metaforycznych
modeli aktywnosci umystowej, gospodarki i nauki, ttum. Monika Bana$ i Bronistaw Drgg (Krakéw: Universitas, 2003),
28. Zob. George Lakoff i Mark Johnson, Metafory w naszym zyciu, ttum. Tomasz P. Krzeszowski (Warszawa:
Wydawnictwo Aletheia, 2010).

"Wprawdzie fraza ta nie pojawia sie w Metaforach w naszym zyciu, ale w pracy Lakoffa i Turnera znalez¢ mozna
LIFE IS A PLAY (zob. George Lakoff i Mark Turner, More than Cool Reason. A Field Guide to Poetic Metaphor
(Chicago-Londyn: The University of Chicago Press, 1989), 20-23), a badacze metafor pojeciowych rozwijali
ten watek w strone LIFE AS A SHOW (zob. Zoltan Kévecses, Metaphor in Culture. Universality and Variation
(Nowy Jork: Cambridge University Press, 2005), 184-189) i wlasnie LIFE IS A MOVIE (zob. np. Carina Rasse,
Alexander Onysko i Francesca Citron, ,Conceptual metaphors in poetry interpretation: a psycholinguistic
approach”, Language and Cognition 12, nr 2 [2020]: 329).

2Kacper Bartczak, ,Ciemna materia i blona wiersza”, https://www.biuroliterackie.pl/biblioteka/recenzje/ciemna-
materia-blona-wiersza/ (dostep: 7.01.2021).

3Adam Poprawa, ,Postowie”, w Stanistaw Baraniczak, Odbiorca ubezwtasnowolniony. Teksty o kulturze masowej
i popularnej, red. Adam Poprawa (Wroctaw: Wydawnictwo Ossolineum, 2017), 493.

1Zob. Darek Foks, ,Wstep”, w Zawrdt glowy. Antologia polskich wierszy filmowych, 7.

Przywolywane w artykule wiersze, ktore pojawiaja sie takze w antologii Foksa, opr6cz podstawowego adresu
bibliograficznego opatrzone zostaly przypisem ZG z numerem strony po przecinku. Kilka z tych wierszy
wymienia w aneksie do swojego artykulu Kantyka (zob. Kantyka, ,Poezja filmowa - film poetycki”, 164).

6, Wielkim nieobecnym” tekstu bedzie wiec przede wszystkim Ryszard Krynicki. Na tle nowofalowych
réwie$nikéw mniej u niego srodkéw filmowych. Foks w Zawrocie glowy uwzglednia tylko wiersz Bezpltatne
(ZG, 101), dotyczacy filméw reklamowych; mozna by wskazaé tez utwér Ktos, Kaspar Hauser, ale tu filmowa
inspiracja pojawia sie wyrazne dopiero w odautorskim przypisie Krynickiego.

"Wiersze Bararczaka pochodza z wydania: Stanistaw Baraniczak, Wiersze zebrane (Krakéw: a5, 2007), dalej
oznaczonego WZSB, z numerem strony po przecinku.

18Zob. Adam Poprawa, ,Krytyka filmowa Barariczaka”, w Literatura polska w swiecie. Tom VI. Barariczak.
Postscriptum, red. Romuald Cudak i Karolina Pospiszil (Katowice: Wydawnictwo Gnome, 2016), 107.
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[...] ten sam fason,

ten sam was a la Jack Nicholson w Ostatnim zadaniu

skierowano zbudowane na wyborach filmowych repertuaru zdefiniowanie etycznych stano-

wisk dysydentéw i funkcjonariuszy systemu'®:

Tyle ze oni chodzili na inne filmy. Dla nich

by¢ mezczyzng oznaczalo nosi¢ kabure pod pacha,

jezdzi¢ szybkim samochodem, z piskiem opon na zakretach,

i strzelac¢ fachowo, z pélprzysiadu, trzymajac pistolet oburacz.
Dla nas dorostosc byla raczej jak skrzywienie ust

Humphreya Bogarta, ironiczna gorycz,

ktoéra trzeba przetkna¢, bo wyplué w towarzystwie nie wypada.

Poprawa podkreédla, ze interesujace w Przywracaniu porzqdku jest to, iz ,r6znica nie oddziela
tu filméw, powiedzmy, Antonioniego od komercji, lecz Humphreya Bogarta od kina sensacyj-
nego czy kina akcji”®. Bywa jednak i bardziej zaskakujaco — w wierszu Juliana Kornhausera
Spacer z Holubem w maju 1996 roku® (WZJK, 523; ZG, 239) przelamaniu grozy napiséw na
murach: ,Jude raus! Tu rzqdzi Wista”, ,Jude gang. Cracovia pany!”, ,Polska dla Polakéw” stuzy
postac z kreskéwki. Dopisek pod ostatnim hastem glosi: ,Kaczor Donald tez byt Polakiem”.

Inspirujaca jest propozycja Poprawy, by czyta¢ zanurzony w masowej kulturze fragment
Przywracania porzqdku w przewrotnym dialogu z Herbertowska Potegg smaku??, a powia-
zanie wydaje sie, Ze ma sensy nie tylko polemiczne, skoro: ,W Przywracaniu porzgdku z At-
lantydy wybér gatunkowy ma zasadnicze konsekwencje etyczne, polityczne, zyciowe, mie-
dzyludzkie - to wszystko bierze sie stad, ze «oni chodzili na inne filmy»"*. ,Oni chodzili
na inne filmy” - lakoniczna formula wyjasniajaca etyczng przepasé. Ale dlaczego akurat

Bogart?

Anegdote o wyrazie twarzy aktora przywotujg Marek Htasko®® i Marek Biericzyk, ktéry fizjono-
mii Bogarta poswieca sporo uwagi w eseju O trzy drinki do tytu®. Przede wszystkim chodzitoby

pewnie o kryjaca sie za ,skrzywieniem ust” zaakcentowana w wierszu Baraniczaka ,ironiczna

9Jesli przypomnieé finat wiersza 14.12.79: Wieczér autorski (WZSB, 235), dotyczacego sceny esbeckiej rewizji:
»Nie pracowali dlugo, poniewaz jest pewien film w telewizji i cztowiek jest tylko cztowiekiem”, uwyrazni
sie kolejne zderzenie postaw. ,Tautologiczne powiedzenie — cztowiek jest tylko cztowiekiem — najczesciej
bywa uzywane jako usprawiedliwienie stabosci. Tutaj, polaczone z planowanym wieczornym wlaczeniem
telewizora, staje sie szczegdlnie i kapitalnie ztosliwie dwuznaczne: wlasnie ogladanie telewizji jawi sie jako
antropologiczna autokreacja esbekéw” (Poprawa, ,Krytyka filmowa Baranczaka”, 107). Przedstawiciele aparatu
represji idg ogladac film. Tymczasem: ,Aktorka marnowala swoj talent, zbierajac podpisy i sktadki” (Dyletanci,
WZSB, 289-290).

2Adam Poprawa, ,Baraniczak. 14 akapitéw”, Czas Kultury 184, nr 1 (2015): 120.

“Wiersze Kornhausera pochodza z wydania: Julian Kornhauser, Wiersze zebrane (Poznan: Wydawnictwo
WBPiCAK, 2016), dalej oznaczonego WZJK z numerem strony po przecinku.

22Zob. Adam Poprawa, ,Nieufnoé¢ i afirmacja. O kulturze masowej w twérczoéci Stanistawa Baraniczaka”,
Literatura i Kultura Popularna 3 (1992): 96; Poprawa, ,, Postowie”, 493.

BPoprawa, ,Baraniczak. 14 akapitéw”, 120.
24Zob. Marek Htasko, Pigkni dwudziestoletni (Warszawa: Czytelnik, 1989), 121-122.
2Zob. Marek Biericzyk, ,O trzy drinki do tytu”, w Marek Bienczyk, Ksigzka twarzy (Warszawa: Swiat Ksigzki, 2011), 78-80.
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gorycz”?®. To dluzszy temat?’, ale wystarczy przypomnie¢ chocby to, ze Bogart ,,stworzyt pierw-
szego w dziejach amerykanskiego kina prawdziwego «losera», cztowieka zawsze skazanego na
kleske, noszacego ja w sobie i majacego $wiadomo$¢ nieuchronnej przegranej”?, ze twarz Bo-
garta ,wyrazala przeswiadczenie, ze Zycie pozbawione jest sensu, niemniej cztowiek ma obo-
wigzek wobec samego siebie przezy¢ je godnie, dorosna¢ do wlasnego wyobrazania o sobie, ze
nie zwyciestwa maja znaczenie, ale walka z wlasna slaboscig”®. Aleksander Jackiewicz pisze:
»Moze to ostatnia posta¢ Conradowska [...]. Wie, ze $wiat jest zle urzadzony i ze nie trzeba juz
udawac $wietego. Trzeba zachowac tylko podstawowe nakazy etyczne, nawet nie wobec innych,

”30

wobec siebie™’, a biograf Bogarta, Stefan Kanfer, diagnozuje: ,O jego meskosci nie stanowit

dumny, pewny siebie krok, wrecz odwrotnie — spokojne, gorzkie poznanie rzeczywistosci i spo-
s6b, w jaki to powinno by¢ przyjete, w jaki nalezy do tego podejs¢ i czasami sie sprzeciwi¢™™.
Czy te charakterystyki nie brzmig adekwatnie do postawy wybranej przez przesladowanych, ale
nieustepliwych pozytywnych bohateréw Przywracania porzqdku? 1 czy nie wspdlgraja z kpigcym

fatalizmem skierowanych do W. na koniec stéw?

Ten tw6j obrazek: ksigze Poniatowski
skaczacy do Elstery, z baczkami, a jakze,
gdy kont wyglasza komentarz: ,Wiedzialem, ze tak sie to skonczy”.

Trzymaj sie, W. Machnij znowu co$ w tym stylu.

Na zderzenie postaw w autoironicznych Drobnomieszczanskich cnotach (WZSB, 354-355)
wéréd wyliczenia réznic miedzy B. a J. tez sklada sie antynomia filmowa. ,Nieuleczalny pry-

mus” w kontekscie swojej nieznosénie nieskandalizujacej biografii przyznaje:

Ja wiem, to nie material na mit, kult, legende,

film z Robertem De Niro, tltuczeniem szkta i scenami.

Lech Giemza dostrzega w tych wersach kumulacje obnazania rytualnosci, powtarzalnosci ge-
stéw artysty tragicznego®’. Oczywiscie z czasem wiersz odstania ponura glebie, pada ,suge-
stia, ze wlasnie w pozornym drobnomieszczaninie moga sie gdzie$ na dnie czai¢ mroki na-

prawde mroczne, ze jego poprawnie zawigzany krawat to moze by¢ ostatnia rzecz, ktdéra go

chroni przed zupelnym rozpadem”®.

%Przyktady znalez¢é mozna takze z poezji anglojezycznej: ,paskudnie skrzywione usta” [,lip curled so nasty”]
akcentowat Lee L. Berkson w wierszu Bogey (The Faber Book of Movie Verse, 199). ,To wszystko jest w kaciku jego
ust” [,It’s all in the corner of his mouth”] - pisal Norman Rosten w Nobody Dies Like Humphrey Bogart (The Faber
Book of Movie Verse, 198-199).

?’Por. Czaja, ,Widmo bogartowskie. Literackie nawiedzenia”; Czaja, ,By¢ «Bogie’em»? O cytowaniu Bogarta
i Casablanki w literaturze”.

BGrazyna Stach6wna, ,Pieé¢dziesiat cztery lata ogladania Casablanki”, Dialog 476, nr 7 (1996): 141.
2Jacek Tabecki, ,Humphrey Bogart: W czasie i poza czasem”, Iluzjon 18, nr 2 (1985): 14.
%0Aleksander Jackiewicz, ,Zapiski krytyczne. Bogart”, Film 909, nr 19 (1966): 14.

#1Stefan Kanfer, Humphrey Bogart. Twardziel bez broni, ttum. Bozena Markiewicz (Wroctaw: Wydawnictwo
Dolnoslagskie, 2012), 255.

32Zob. Lech Giemaza, ,Ironiczny autoportret Stanistawa Baranczaka”, Napis 14 (2008): 429.

¥Michat Okonski, Adam Szostkiewcz, ,Poeta w krawacie” [rozmowa ze Stanistawem Baraticzakiem], Tygodnik
Powszechny nr 51-52 (1994): 13.
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Drobnomieszczariskie cnoty doczekaly sie poetyckiej odpowiedzi. Jacek Bierezin, twierdzacy,
ze to on jest ,artysta J.”, napisal Wielomiesieczne kryzysy, dookreslajac przy okazji filmowe
konteksty postawy, ktérej bronit:

Ja wiem, to jest material na mit, kult, legende,
film z Robertem De Niro, Mickeyem Rourke, marines, ringiem

i tluczeniem szkta. [...]3

Skrajnym postawom, politycznym (Przywracanie porzgdku) i artystyczno-egzystencjalnym
(Drobnomieszczanskie cnoty vs Wielomiesieczne kryzysy), w nowofalowych wykorzystaniach fil-
mu towarzyszy potepiana postawa wycofania, ucieczki od rzeczywistosci, obojetnosci na to,
co sie dzieje naprawde. Najczesciej w tym kontekscie przywoluje sie £zy w kinie Baranczaka
(WZSB, 435-436; ZG, 135-136), wiersz obnazajacy hipokryzje kinowych wzruszen, ducho-
wa pauperyzacje, czyniaca z wizyt w kinach ,wspélczesny ekwiwalent sakramentu pokuty

i pojednania”®®. Wygloszona przez widza ,,skrucha”:
y

[...] od ostatniego seansu znéw nie zdotatem zy¢ w pieknie,
w krainie Sensu i Glansu,

w sposob tak zywy, czlowieczy,

pelny, prawdziwy, bezsprzeczny

jak zyja aktorzy w filmie

to marzenie o zyciu, ktére, wbrew powyzszym okreéleniom, byloby zyciem pozornym, nie-
ludzkim - chociaz pewnie prostszym, zgodnym z odgérnym scenariuszem, pozbawionym
watpliwo$éci, niepewno$ci, aporii (,bezsprzecznym”). Poprawa podkres$la zwigzek tego wiersza
z Jak stodko ptakaé na Love Story Baraniczaka®, dodajac w innym miejscu: ,Od tego za$ krytyka
kultury, by utatwien - estetycznych i egzystencjalnych — unikng¢. Stad maksymalizm”®’, a Ag-
nieszka Czyzak pisze o $wiecie ,ostatecznego zwyciestwa zewnetrznych iluzji czlowieczego
sukcesu, jako jego miary ostatecznej (i czltowieka, i sukcesu)”®®. Podobne filmowe iluzje, co
jednak mozna tu ttumaczy¢ mlodziencza jeszcze naiwnoscia, pojawiaja sie w wierszu Ewy Lip-
skiej O czym mysli dziewczyna na lekcji gramatyki jezyka polskiego®, skoro ten, o ktérym marzy
bohaterka:

34Jacek Bierezin, ,Wielomiesieczne kryzysy”, w Okreslona epoka. Nowa Fala 1968-1993. Wiersze i komentarze,
red. Tadeusz Nyczek (Krakéw: Oficyna Literacka, 1994), 45-46; w wersji wczeéniejszej brak stéw ,Mickeyem
Rourke” (zob. NaGlos 29, nr 4 [1991]: 65-66). Zob. takze: Tomasz Mizerkiewicz, , Potepienicze swary? O sporze
Bierezina z Baraniczakiem”, Polonistyka 384, nr 4 (2001): 220-224.

%Piotr Bogalecki, ,Niepodjeta terapia Stanistawa Barariczaka. Préba diagnozy postsekularne;j”, w Piotr Bogalecki,

Szczesliwe winy teolingwizmu. Polska poezja po roku 1968 w perspektywie postsekularnej (Krakéw: Universitas,
2016), 212.

%6Adam Poprawa, ,Mitologie Barariczaka. Wypisy poréwnawcze”, w ,,Obchodze urodziny z daleka...”. Szkice
o Stanistawie quﬁczaku, red. Joanna Dembiriska-Pawelec i Dariusz Pawelec (Katowice: Wydawnictwo
Uniwersytetu Slaskiego, 2007), 36.

3’Poprawa, , Krytyka filmowa Bararnczaka”, 103.

38Agniegzka Czyzak, ,, Kwestia wyboru”, w Poeta i duch wolnosci. Szkice o twérczosci Stanistawa Baraficzaka, red.
Piotr Sliwinski (Poznan: Wydawnictwo WBPiCAK, 2016), 208.

%9Ewa Lipska, ,0 czym mysli dziewczyna na lekcji gramatyki jezyka polskiego”, w Ewa Lipska, Dom Spokojnej
Mtodosci. Wiersze wybrane (Krakéw: Wydawnictwo Literackie, 1979), 69.
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Zejdzie z fotografii pisma ilustrowanego
w obcistych szortach ktére poleca na lato.
Albo z ekranu. Ze zmierzchem Godarda

iz dzika r6za ktora zastapi nam dubbing.

Ucieczki - poza wewnetrznym zubozeniem — moga skutkowa¢ obojetnosciag wobec realnych
krzywd. Wiersz Baraniczaka Kasety (WZSB, 437; ZG, 320) to wizja, w ktérej wypozyczane fil-

my katastroficzne przestaniaja wydarzenia rzeczywiste:

[...]. W kineskopie kryly sie cienie

zepchnietych kaseta na dalszy plan wydarzen dnia — rzeczywista
ich kronika? - dla niego nie bylo to juz pewne, bo zatrzesienie
codziennie dzikszych zbrodni niewybredny nawet scenarzysta
uznalby za przesadny pesymizm Prawdy, ktérej pogarda

dla ludzi jest taka, ze on sam z materialéw jej rzadko korzysta.

Oddanie sie katastrofizmowi z filmowych produkgji ,,moze by¢ ksztaltem eskapizmu™® - za-
uwaza Poprawa, przypominajac interpretacje Jerzego Kandziory, ze ukazano tu ,wielce tajem-
nicza [...] persone ogladacza katastroficznych filméw, tracgcego réwnoczeénie z oczu codzien-

ne zbrodnie i dramaty, jakie rozgrywaja sie na tej planecie™.

Te uniwersalne ucieczki od odpowiedzialnosci uzupelni¢ mozna krytyka politycznej obojet-
nosci czy przyzwyczajenia do peerelowskiego stanu rzeczy. Przyklad stanowi Tak naprawde
Kornhausera (WZJK, 329; ZG, 167) - wiersz, w ktédrym nastepuje odwrécenie etycznych po-
rzadkéw; ,wazniejszy jest chlopiec czytajacy «Ekran»”, podziwiajacy ciato aktorki na oktadce,

ktéry sam nabiera cech kolorowej iluzji:

nieruchomy
przylegajacy do powierzchni ulicy

wyciety z kolorowego papieru.

Wobec przewagi tej rozrywki, wéréd glosnych dzwonkéw tramwaju (,zaklady taboru kolejo-

wego zawsze z partia”) na znaczeniu traci to, co powinno budzi¢ opér:

wazniejszy [...]

[...]

od grupy napastnikéw

wykrecajacych rece zlapanemu mezczyznie
i okrzyku

zabierajg tatusia!

“0Poprawa, ,Krytyka filmowa Baranczaka”, 104.

“Jerzy Kandziora, Ocalony w gmachu wiersza. O poezji Stanistawa Baraticzaka (Warszawa: Wydawnictwo IBL,
2007), 288.
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W Za nas, z nami (WZJK, 321) jednym ze znakéw znieczulenia na fakt, ze ,oni” tak naprawde
,walcza z nami”, a nie ,za nas”, jest to, ze ,chodzimy jak co dzien do kina”. W ironicznym ,wy-
pracowaniu” o wsi (Wolny temat, WZJK, 276; ZG, 166) ,nieraz do $wietlicy przyjezdza kino™*2.
W wierszu Baraniczaka N.N. staje przed oknem (WZSB, 152) duszaca niezmienno$¢ opresyjnej

sytuacji wyraza miedzy innymi fragment:

[...] jakby w kazdej chwili

wychodzit z kina ,Tecza” ten ttum [...].

Znany przyklad srodka perfidnie ,znieczulajacego” na rzeczywistos¢ to stanowiaca czes¢ enu-
meracji w Co jest grane Baraniczaka (WZSB, 164) ,kolysanka telewizyjnego filmu z wyzszych
sfer”® — pojawia sie tu ,,problem egzystowania na niby, wsréd tematéw zastepczych™, gdy ,[p]
rawde zakrywaja i tlumia najrézniejsze, rytualne widowiska, teatralizujace rzeczywisto$é i osig-
gajace zamierzony cel [...]"*°. A chociaz ze wzgledu na diametralnie inny material (wstrzasajacy
film dokumentalny) oraz zlozono$¢ problematyki przedstawien Zagtady wiersz Zagajewskiego
Oglgdajqc ,,Shoah” w pokoju hotelowym, w Ameryce*® (WWAZ, 134) wymagalby dluzszej inter-
pretacji, to trudno oprzec sie podobnemu skojarzeniu — zaklécenia w odbiorze grozy filmowych
tresci wynikaja wszak nie tylko z odbywajacego sie w hotelu gtosnego przyjecia, z geograficz-
nego i czasowego dystansu, z niebycia samemu ofiara, ale i z ekranowego zaposredniczenia:

»a jednooki telewizor obojetnie tasowal obrazy”, ,i pozdrawiaty mnie oschle z ekranu”,

Telewizor zapewnial mnie: my obaj

jestesmy poza wszelkim podejrzeniem.

Sieganie po film w nowofalowej poezji wigze sie wiec z wyborem postawy etycznej oraz pré-
bami wywierania wplywu na jednostke, by uspi¢ czujnos¢, odciagnac od rzeczywistosci. Prze-
waza negatywna rola — o ile w Przywracaniu porzqdku obie postawy przedstawiono za pomo-
ca elementéw filmowych, a Drobnomieszczariskie cnoty i Wielomiesieczne kryzysy to odmienne
oceny tego samego ekranowego wzorca, tak w kolejnych utworach film zniewala, upraszcza,

znieczula. Co jednak, kiedy chodzi nie o wyb6r postawy etycznej, a o egzystencjalng kondycje

29

niejako odgérnie nadang oraz o elementy $wiata, ktdre prébuje sie ,,oswoi¢” poprzez filmowe

”?
»~pomoce”?

“?Bardziej zniuansowany obraz wptywu kina pojawia sie w prozie Kornhausera: koegzystuja tu filmy
propagandowe z tymi ksztaltujacymi etyke: ,Ogladani z btyskiem w oku indianscy czy podhalanscy herosi
wykrzykiwali moze niezbyt jeszcze zrozumiate dla chtopca slogany o wolnosci, ale juz fatwe do pojecia zdania,
madre zdania o przyjazni i zdradzie” (Julian Kornhauser, Dom, sen i gry dzieciece [Krakéw: Znak, 1995], 30).
Cytat pojawia sie w artykule: Ryszard Waksmund, , Historia dziecifistwa — historia kina”, Studia Filmoznawcze
33(2012), 181.

“Poprawa podejrzewa, ze to Saga rodu Forsyte’ow (zob. Poprawa, ,Postowie”, 490). Krytyczne spojrzenie na
telewizje pojawia sie w poezji Barariczaka czesciej, chociaz dotyczy raczej wiadomosci — wystarczy przypomniec
To, co jest wierszem nie do pomyslenia (WZSB, 208-209): ,w ospatym ryku ekranu, przed ktérym / spedzamy /
(ramie w ramie) / kazdy wieczér” czy pézniejszy utwor z Podriozy zimowej — IX [Wylgczany telewizor...] (WZSB,
398): ,Wylaczany telewizor / w kineskopu czarny lej / wsysa cala rzeczywistos¢, / aby nam sie spato 1zej”.

“Dariusz Pawelec, Czytajgc Barariczaka (Katowice: Wydawnictwo Gnome, 1995), 81.

“Danuta Opacka-Walasek, ,«...ta préba jest grana tak, ze sie na raz dzieja wszystkie sceny». Teatralizacje
Stanislawa Barariczaka”, w Literatura polska w swiecie. Tom VI. Barariczak. Postscriptum, 32.

46Jedli nie zaznaczono inaczej, wiersze Zagajewskiego pochodza z wydania: Adam Zagajewski, Wiersze wybrane
(Krakéw: a5, 2017), dalej oznaczonego WWAZ z numerem strony po przecinku.
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ByC jak... Flip i Flap?

W wierszu Baranczaka Ziemia usuwata sie spod nég (WZSB, 304) wsréd licznych wariantéw

usuwania sie ziemi spod nég bohatera utworu pojawia sie i taki:

a ziemia usuwala sie spod nég, wyszarpniety ukradkiem
dywanik w niemej komedii; nie gorzej niz Hardy czy Laurel
tracite$ réwnowage i, ratujac sie przed upadkiem,

machales niezgrabnie rekami, w imitacji, do$¢ nawet udatnej,
przybysza, ktéry juz wita nowy lad; i gralbys jeszcze te role,

lecz gtos wyznaczal ci celne i celestialne kontrole.

W najprostszym ujeciu to wizja odczu¢ emigranta — zreszta nie jedyna utrzymana w filmo-
wej symbolice. Wszak w eseju E.E., przybysz z innego swiata pisze Baranczak: ,[...] przecietny
Wschodnioeuropejczyk (skr6¢my to przydtugie stowo do E.E., co sie wyklada jako Eastern
European, a ponadto ma te zalete, ze przypomina inicjal E.T., przybysza z innej planety
w popularnym filmie) [...]”*". Poprawa zauwaza: ,Autoironie wzmacnia dodatkowo odwo-
tanie sie akurat do filmu E.T., a Steven Spielberg, jak mozna zasadnie mniema¢, raczej nie
nalezal do rezyser6w szczegélnie przez Barariczaka cenionych™®, ale warto dostrzec chyba
najprostsza autoironie: te tkwigcag w samym zestawieniu bohatera z uroczym, ale nieszcze-
gblnie urodziwym kosmicznym stworkiem. W wierszu ,przybysz” przyréwnany zostaje do
Hardy’ego lub Laurela, znanych w Polsce jako Flip i Flap. Ten wiersz Krzysztof Biedrzycki
interpretuje w kluczu sakralnym®. Katarzyna Mulet polemizuje z tym, podkreslajac watki
egzystencjalne®. Ale co z filmowym poréwnaniem, jak ono tu gra? Watek podejmuje Beata
Przymuszata:

Tym razem wprowadzony zostaje filmowy kadr ,wyszarpnietego ukradkiem / dywanika w niemej
komedii”. Zartobliwy gest pozbawienia nieszczesnika stabilnego podloza nie tyle zwraca jednak
uwage na kwestie mozliwego sprawcy zaistnialej sytuacji, co przede wszystkim, ostabiajac tzw.
powage sytuacji, pozwala jej widzom odetchnaé. [...] Co ciekawe, filmowe ,usuniecie ziemi” jest
pokazane jako pewna mozliwos¢ ,wejscia w role”: bohater wiersza méwi o imitowaniu ,,roli przyby-
sza witajacego nowy lad”. [...] I cho¢ wydawac by sie moglo, ze to raczej scenka odegrana dla uspo-
kojenia zegnajacych bohatera na lotnisku osé6b, niz préba nabrania dystansu przez sprowadzenie
wlasnych obawy do doznan postaci z kiepskiego filmowego gagu, to nie wydaje sie, by otoczenie

byto dla opowiadajacego te historie szczegélnie wazne®'.

“’Stanistaw Baranczak, ,E.E., przybysz z innego $wiata”, w Stanistaw Baranczak, Tablica z Macondo. Osiemnascie
préb wytlumaczenia, po co i dlaczego sie pisze (Londyn: Wydawnictwo ,,Aneks”, 1990), 191.

“8Poprawa, ,Krytyka filmowa Baranczaka”, 109.
49Zob. Krzysztof Biedrzycki, Swiat poezji Stanistawa Barariczaka (Krakéw: Universitas, 1995), 255-256.

%0Zob. Katarzyna Mulet, ,Trauma wyobcowania w Atlantydzie i innych wierszach Stanistawa Baranczaka,
w Literatura polska obu Ameryk. Studia i szkice. Seria pierwsza, red. Beata Nowacka i Bozena Szatasta-Rogowska
(Katowice: Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, 2014), 369.

*1Beata Przymuszala, ,Usuwanie sie ziemi — Ameryka Barariczaka”, w Ameryka Baraficzaka, red. Sylwia Karolak
i Ewa Rajewska (Krakéw: Universitas, 2018), 122-123.
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Mimo celnoéci wielu z powyzszych stwierdzen warto chyba podkresli¢ wieloznaczno$¢ przy-
wolania postaci z niemej komedii. Niepowaga faktycznie dotyczy¢ moze reakcji publiki, ale
odbywa sie duzym kosztem. Wobec czlowieka funkcjonujacego tu ,nie gorzej niz Hardy czy
Laurel” - a zaréwno wybér jednego z wystepujacych razem ,elementéw”, jak i odwrécenie
zwyczajowej kolejnosci nazwisk (nawet jesli to kwestia rymu) zwiekszaja niepokéj — taka diag-
noza wydaje sie raczej tragiczna, w najlepszym razie: tragikomiczna. Posta¢ z gagu, skazana
na upadek, ku uciesze innych, na dodatek — niema. To wizja nawet brutalniejsza niz ta z cyto-
wanego przez Przymuszale, chociaz w innym kontekscie, spostrzezenia Marcina Jaworskiego,
ze z amerykanskich wierszy Barariczaka wylania sie autodefinicja poety ,jako tego, kto méwi
glosem co najmniej niepewnym i niedostyszalnym”™?. A przeciez, jak pociesza sie autor tekstu
Ziemia usuwatla sie spod nég w eseju O pisaniu wierszy, przyréwnujac tytutowy aktywnosé¢ do
odgrywania ,roli prostodusznego partnera w kabaretowym skeczu, w ktérym gléwnym ko-
mikiem — monologizujagcym bez chwili odpoczynku, niedajacym sobie przerwaé, przekrzyku-

”%3, nadzieja tkwi wlasnie w glosie: ,Prostoduszny partner

jacym nas bez ceregieli - jest $wiat
komika koniec koricéw musi sie okazac ofiara jego szyderstwa — do $wiata, nie do poety nalezy
ostatecznie pointa. Cho¢ jednak poeta w tej roli nie ma ostatniego stowa — ma przynajmniej
szanse cokolwiek powiedzie¢. Zawsze to wiecej niz rola niemego statysty”*. Kondycja czto-

wieka z wiersza, ,rola” ofiary w niemym gagu, wydaje sie wiec szczegdlnie dojmujaca.

Po figure tych samych komikéw, tym razem w obowigzkowej parze, bez ,czy”, siega Zagajew-
ski w dedykowanej Andersowi Bodegdrdowi Europie w zimie (WWAZ, 254):

wej$¢ do podziemi twojego metra, tam,

gdzie z tesknoty umarta Persefona, i do
biednych dzielnic, gdzie cnota i wystepek
przechadzaja sie uroczyscie jak Laurel i Hardy,

sprébuje znalez¢ adresy kazni i ekstazy.

Nietrudno doj$¢ do wniosku, ze wspétwystepowanie cnoty i wystepku, a wrecz ich nieroz-
tacznos¢, jak w przypadku Laurela i Hardy’ego®, nie jest cecha wylacznie ,biednych dzielnic”,
a raczej egzystencjalnym pewnikiem. ,, Bohaterowie niemych filméw” potrafig wiec stuzy¢ jako
metafora prawdy o zyciu — podczas gdy w innym wierszu Zagajewskiego, Uniwersytet®®, sa

symbolem niepotrzebnej, niezyciowej wiedzy:

Twoi profesorowie przemawiali

jak bohaterowie niemych filméw.

®2Marcin Jaworski, ,Implozja wiersza. O amerykanskiej poezji Stanistawa Baranczaka”, w Poeta i duch wolnosci.
Szkice o twdrczosci Stanistawa Baraticzaka, 152.

>Stanistaw Baranczak, ,,O pisaniu wierszy”, w Baranczak, Tablica z Macondo, 237.

>*Baranczak, 240. Temat czerpania z kultury masowej, w tym filmowej, w dotyczacej poezji eseistyce Baranczaka
jest znacznie szerszy, dotyczy choc¢by tekstéw ,Czlowiek, Ktéry Za Duzo Wie” i ,Knebel i stowo. O literaturze
krajowej w latach siedemdziesiatych” (zob. np. Poprawa, , Postowie”, 486-489).

**Tadeusz Stawek pisal: ,Najsmutniejszy widok na $wiecie: / Flip idacy sam wiejska droga / po $émierci Flapa”
/ (,Flying Deuces”, 1939)” (Tadeusz Stawek, ,*** [Najsmutniejszy widok...]”, w Tadeusz Stawek, Rozmowa
[Katowice: Wydawnictwo ,Slask”, 1985], 44).

*Adam Zagajewski, ,Uniwersytet”, w Adam Zagajewski, Ptétno (Paryz: ,Zeszyty Literackie”, 1990), 61.
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W kontekscie szukania ,,innego uniwersytetu” mozna by tez przywotaé metafore ze Zwyczaj-
nego zycia (WWAZ, 235): ,Czarne kina fakng $wiatla” - jak w tajemniczym, eliptycznym finale

wiersza: ,Zwyczajne zycie taknie”.

Pozornie niezrozumiale, naruszajace decorum, a przeciez typowe dla cztowieka wrzuconego
w sytuacje graniczng polaczenie emocji przedstawil Zagajewski w scenie ogladania komedii
w drodze na pogrzeb matki w O mojej matce (WWAZ, 314) [wyréznienia moje -K.C.]:

ijak leciatem z Houston

na jej pogrzeb i w samolocie wyswietlano
komedie i jak ptakalem ze §miechu

iz zalu, ijak nic nie umiatem powiedzie¢,

i wcigz nie umiem®’.

Film moze by¢ tez pomocny w zderzeniu ze skoniczonos$cia — albo wrecz przeciwnie: w prébie
podkreslania wiecznotrwatosci. Stad w Snie Lipskiej*® ,wy$wietlano film o koricu §wiata”, ale
w Moich ulubionych poetach Zagajewskiego (WWAZ, 324) nad tytulowymi bohaterami, gdy ob-

serwowali obtoki,

wyswietlat sie film

ktory sie nie koniczy

W poezji Baraniczaka Laurel i Hardy (co brzmi chyba dumniej niz Flip i Flap) to nie jedyne kom-
plikujace interpretacje kreacje filmowe. W wierszu Za szktem (WZSB, 467-468; ZG, 137-138),
otwartym westernowo-domowym zarysowaniem czasu i miejsca akgcji: ,W samo potudnie. Kuch-

nia”, film Freda Zinnemanna wraca w finale tej historii, pozornie tylko dotyczacej ogérkéw:

[...] Nie kryjcie, co ja zmienia w zielen, co jeszcze

w was siedzi: znam j3 przeciez, te nie z soli, nie z roli nazbyt
pierwszoplanowej zrodzong z61¢, ten wrodzony wasz opér i upér

jak dwie bruzdy na twarzy - takiej, jaka miat Gary Cooper

w slynnym kadrze, tez za szklem zreszta, za strzaskang w promienne drzazgi
szyba. Twarz z brodawkami i wszystkim, struzka potu, faldami skéry;
ale tak jasno wtedy, ze trzydziesci lat temu, w salce

kina ,Muza”, na $cianach, na ich tynku i boazerii

jej ekranowy odblask wypisywal: wolno-¢, niewierny

Tomku, w samo potudnie, czyli w kazdej chwili, wolno ci sprawdzi¢

te mgietke na szkle stoja, krwotok tej szyby, puls gwiazdy,

sprawdzacd zycie, wlasne, na przegubach $wiata ktadac pélslepe palce.

57Co ciekawe, ,filmowe” wyrazenie w placzu sprzecznych pozornie jego przyczyn — $miechu i zalu — zostalo
dopisane, nie pojawilo sie w pierwszej wersji utworu. W efekcie nie analizuje tego fragmentu Anna
Czabanowska-Wrébel, w najnowszej wersji swojego artykulu odnotowujac jednak istnienie p6zniejszego
wariantu wiersza (zob. Anna Czabanowska-Wrébel, ,Ogien zycia. Cykl wierszy Adama Zagajewskiego o matce”,
w Anna Czabanowska-Wrébel, Utopia powtdrzenia. Powtdrzenie, podmiotowosé, pamieé w literaturze modernizmu
(Krakéw: Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloniskiego, 2019), 257.

*8Ewa Lipska, ,Sen”, w Ewa Lipska, Dom Spokojnej Mtodosci, 47.
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Poprawa wskazuje na esej Barariczaka o westernie jako dowéd na to, Ze nie mozna tego ,wystepu”
Coopera traktowad w pelni serio: ,W samo potudnie nalezy wprawdzie do klasyki kina, lecz jest to
tylko western”°. Réwnoczesnie jednak w Za szkfem sprawa jest niejednoznaczna: ,W filmie Zin-
nemanna postac kreowana przez tego aktora rozwigzala problem, w zakoniczeniu wiersza pojawia
sie natomiast jako jeszcze jeden skladnik sensotwodrczej nierozstrzygalnosci”®. Interpretatorzy
wskazuja tez na ,podkreslenie sytuacji walki na $mierc¢ i zycie, odbywajacej sie zgodnie z ustalonym
rytmem zegara odmierzajacego godziny kolejnych star¢” (Iwona Misiak®?), ,figure chrystologiczng”
(Poprawa®) i ,,0l$nienie pamieci’, pozwalajace powigzac calos¢ wiersza z biografia i z wylonieniem
sie ,,do samodzielnego zycia, do sprawdzania tego wszystkiego, do buntu, nieufnosci, wolnosci”
(Kandziora®), ale w kontekscie granego przez Coopera szeryfa warto podkresli¢ wyrazniej asocjacje
zapamietanego mimo uptywu dekad kinowego wizerunku z ,oporem i uporem” — nawet oryginalny
plakat W samo potudnie opatrzono przeciez informagja, ze to ,historia cztowieka, ktéry byt zbyt
dumny, by ucieka¢”®*. Cztowiek (albo antropomorfizowany ogérek), nawet przy catym dystansie wy-
znaczonym westernowym gatunkiem i stoikowym kontekstem, imponowatby wiec nieztomnoscia.
A skoro mowa o plakatach, to liczne polskie watki w Za szktem chyba wystarczajaco usprawiedliwiajg

skojarzenie z plakatem Tomasza Sarneckiego z 1989 roku, zaprojektowanym dla ,,Solidarnosci”.

Proby zatrzymania tasmy

Wsréd egzystencjalnych kinowych figur w poezji wyodrebni¢ warto bardzo liczne zwigzane z prze-
mijaniem i pamiecig. Mozna wyjs¢ od kolejnej ,ktopotliwej” aktorskiej postaci w wierszu Baran-
czaka. W Plyngc na Sutton Island (WZSB, 487-488) wsrdd tego, co jest, ,jakie byto”, pojawia sie

element filmowy, ktéry poprzedza wielki finat dotyczacy szans milosci na ocalenie przed zmiana:

te sama nakrapiang

pare dalmatyriczykéw wprowadza na poktad
(lub jest przez nie wciggana) podobna do Ali
McGraw starszawa brunetka; z tg sama
moca uderza mokra

bryza i to, ze wszyscy sie myla: ze mozna
samga sita kochania, jak wyspe wsréd morza,

uchowac co$ przed zmiana.

Najwiecej interpretacyjnych sporéw wzbudza dwukropek. Czy wszyscy sie myla, ze mozna,
czy tez wszyscy sie myla, bo jednak mozna? ,Mozna wiec czy nie mozna samg sila kochania

uchowac co$ przed zmiana? [ czym jest to «co$»?”%° — pyta Ewa Rajewska. R6zne interpretacje

%9Adam Poprawa, ,0goérki matosolne antropomorfizowane. Préby o wierszu Za szklem”, Przestrzenie Teorii 26 (2016): 187.
8Poprawa, 192-193.

#Iwona Misiak, , Stanistawa Baranczaka dialog chirurga i demiurga”, Teksty Drugie 105, nr 3 (2007): 88.
82Poprawa, ,Ogorki malosolne antropomorfizowane”, 193.

8¥Kandziora, Ocalony w gmachu wiersza, 276.

64Zob. np. W samo potudnie (1952), https://www.imdb.com/title/tt0044706/mediaviewer/rm365116416/
(dostep: 7.01.2021).

%Ewa Rajewska, ,,Pauza Baranczaka”, w Poeta i duch wolnosci. Szkice o twérczosci Stanistawa Baranczaka, 181.
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przypomina Joanna Dembinska-Pawelec, przywolujac takze odautorskie ,rozstrzygniecie”
Bararniczaka:

[...] bohatera ,,uderza to, ze wszyscy sie myla (i) ze (wbrew tej mylnej opinii) mozna sama sitg kochania
uchronic co$ przed zmiang”. Finat wiersza i zarazem ksigzki jest hymnem na cze$¢ Trwania (a przynaj-
mniej na cze$¢ tej jego manifestacji, jaka stanowi wierne ,kochanie” kogo$ lub czego$), hymnem tym

goretszym, ze przeciwstawiajacym sie catej wiedzy o potedze Mijania, jaka przynosi doswiadczenie®.

Ale jesli wszystko mialoby by¢ tak jednoznaczne, to co z Ali McGraw? Dembiriska-Pawelec
wpisuje te filmowa aluzje w szereg zabiegéw, dzieki ktérym ,[...] dla zlagodzenia czy prze-
sloniecia kryjacej sie w wierszu wzniostoéci Baraficzak wprowadza dystansujacy efekt ironii
[...]7%7. Rajewska widzi tu sygnal zawahania, przeciez McGraw kojarzy sie ,z najglosniejsza
rola w melodramacie Love Story [...] — filmie, w ktérym wielka wzajemna mito$¢, wymagaja-
ca powaznych wyrzeczen i zywiona wbrew konwenansom, nie jest jednak w stanie uchowa¢
bohaterki przed $miercig”®®. Wbrew pewnosci autora, co ,chcial” napisa¢, trudno wyzby¢ sie
w lekturze Plyngc na Sutton Island watpliwos$ci — wywolanych jesli nie interpunkcja decyduja-
cej diagnozy, to ,widmem” akurat tej aktorki. I zdecydowanie nie poprawia sytuacji przypis
w tek$cie Misiak, ktéra pomija Love Story, za to charakteryzuje McGraw poprzez role... ,w ka-
tastroficznym filmie Rozbitkowie w rezyserii K.J. Dobsona”®.

Podobne refleksje towarzyszy¢ moga lekturze Poranka w Vicenzy Zagajewskiego”™ (WWAZ,
191-192; ZG 68). Utwor ,In memoriam Josifowi Brodskiemu, Krzysztofowi Kieslowskiemu”, po-
dejmujgcy kwestie utraty dwéch waznych ludzi, zamykajq wersy:

Nie ma was i dlatego bedziemy teraz wiedli podwoéjne zycie,
jednoczesnie w $wietle i w cieniu, w jaskrawym stonicu dnia

i w chtodzie kamiennych korytarzy, w zatobie i w rado$ci.
Danuta Opacka-Walasek, rozwazajac kwestie czasu w tym utworze, wyjasnia:

Takze w Poranku w Vicenzy, wierszu [...], ktérego chronotop zbudowany jest na doznaniu ,teraz”,
w owym ,teraz” retencja, czyli pamiec pierwotna, konstytuuje obecnosc¢ przesztosci. Wiaze sie ona

bezposrednio z aktualng chwila, z obecnym spostrzezeniem [...] Czas terazniejszy, wychylony ku

%, Pesymista, ktéry nie podnosi gltosu. Ze Stanistawem Baranczakiem e-mailem rozmawia Michat Cichy”,
Magazyn Gazety Wyborczej 349, nr 35 (1999): 21; cyt. za: Joanna Dembinska-Pawelec, ,Wyspa wéréd morza. Na
marginesie wiersza Stanistawa Barariczaka Plyngc na Sutton Island”, w Ameryka Baraniczaka, 114.

§"Dembinska-Pawelec, 115.

%8Rajewska, ,Pauza Baraniczaka”, 180. Réwnoczesnie, po podpowiedzi Poprawy, badaczka podkresla tez
dwuznaczno$é przywolania akurat tego filmu, skoro Baranczak Love Story nie cenil (zob. Rajewska, 181).

%Misiak, ,Stanistawa Barariczaka dialog chirurga i demiurga”, 88.

"W wypadku Vicenzy przewaza préba pochwycenia czasu, ale w poezji nowofalowej s tez filmowe metafory
przestrzenne: scharakteryzowanie tytutowej Rue Armand Silvestre — ,pozbawiona udanego zakoriczenia, / jak
niektére filmy” (Adam Zagajewski, ,Rue Armand Silvestre”, w Adam Zagajewski, Asymetria (Krakéw: a5, 2014),
73-74), wykorzystanie tytutu filmu Roberta Rosselliniego w tytule wiersza Rzym, miasto otwarte (Adam Zagajewski,
»Rzym, miasto otwarte”, w Adam Zagajewski, Anteny (Krakéw: a5, 2005), 9-10; ZG, 329) czy nawigzanie do tej
produkgji w tytule poematu Lipskiej Nowy Jork miasto porwane (Ewa Lipska, ,Nowy Jork miasto porwane”, w Ewa
Lipska, Nie o Smierc¢ tutaj chodzi, lecz o bialy kordonek [Krakéw: Wydawnictwo Literackie, 1982], 7-13).
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przeszlosci, przeszloscia nasycony, chwytany jest tutaj — jak w koncepcji Husserla - jako ,,spostrze-
zenie w zaniku”, w zostawaniu czasu za nowo naptywajacym doznaniem. W retencji przesztosc

zostaje uchwycona jako co$, co wprawdzie znika, ale jeszcze nie przestalo istnie¢™.

Warto zauwazy¢, ze wymagana w obliczu utraty ,podwdéjnosc” ujeta zostata we frazie ,bedzie-
my teraz wiedli podwéjne zycie”. ,Podwoéjne zycie”, potocznie budzace skojarzenie ze zwodze-
niem, w wierszu po$wieconym Kieslowskiemu odsyla do tytutu filmu Podwdéjne zycie Weroniki
(notabene, tego samego, ktéry przez Baraniczaka uznany zostat za kicz’?).

*** [Przyjaciele, rynek, mia-

Elementy filmowe to takze cze$¢ wspomnienia. Bourvil w utworze
sto...] Kornhausera (WZJK, 159), kino z wiersza Zagajewskiego Kino ,Potega”, dedykowanego
Barbarze i Wojciechowi Pszoniakom (WZAG, 221; ZG, 142), czyli seanse zapamietane jako

przezycie niemal religijne”, nawet jesli repertuar stanowit kompromis:

Ekran w kinie ,Potega” gotéw byt przyjaé
kazdy film i kazdy obraz -
Indianie czuli sie tu jak u siebie w domu,
lecz sowieccy bohaterowie

takze nie mogli narzekac.

[...]

Wydaje sie, ze w niektdre niedziele
Bég byt blisko.

Na film przetlumaczalna okazuje sie nawet pamie¢ innej sztuki, muzyki, w Dzungli Zagajew-
skiego (WWAZ, 325):

muzyka od poczatku obca i piekna jak Greta Garbo

w szpiegowskim filmie, wéréd pospolitych figur™.

W innym wierszu tego autora, Anteny w deszczu, pojawia sie przewrotna ocena udostownionej
wielkosci filmu: ,Kino bylo tak mate, ze film Bergmana z trudem sie w nim miescit” (WWAZ,

259-263), w Serenadzie, szeptanej do ucha przy wtérze szmeru klimatyzatora Baranczaka

"'Danuta Opacka-Walasek, Chwile i eony. Obrazy czasu w polskiej poezji drugiej potowy XX wieku (Katowice:
Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, 2006), 35, 36.

2,[...] nie uznaje podzialu na kulture wysoka i niska. Uznaje tylko podzial na kulture wartosciowa (w
ktérej mieszcza sie¢ moim zdaniem Bach i Szekspir, ale réwniez Charlie Parker i Monty Python) i kulture
bezwartosciowa, czyli kulture kiczu (w ktdrej mieszcza sie dla mnie: piosenkarka Madonna i film Rambo, ale
réwniez koncert fortepianowy Czajkowskiego i film Podwdjne zycie Weroniki)” (Stanistaw Baranczak, Odbiorca
ubezwlasnowolniony. Teksty o kulturze masowej i popularnej, 447).

"Dariusz Pawelec pisze o Zagajewskim i Kornhauserze: ,Wspélnym dla obydwu poetéw «miejscem szczesliwym»
bylo takze kino «Potega» [...]. We wspomnieniach Kornhausera pojawiaja sie «niedzielne poranki filmowe
w kinie Potega», w ktérym «wbrew swojej nazwie sala kinowa byta ciasna i waska jak kiszka, ale chtopcom
wydawala sie przestrzenig utkang ze snu i wyobrazni»” (Dariusz Pawelec, ,W poszukiwaniu «$wiata
nieogarnionych rzeczy»”, Fabryka Silesia 10, nr 3 [2015]: 103).

"Poprawa pisze o Mitologiach Rolanda Barthes’a w kontekscie Barariczaka (zob. Poprawa, ,,Mitologie
Baranczaka”), ale i przy Zagajewskim nasuwa sie pokusa, by przypomnie¢, ze Barthes twierdzi miedzy innymi:
»Iwarz Garbo jest Ideg [...]” (Roland Barthes, ,Twarz Grety Garbo”, w Roland Barthes, Mitologie, ttum. Adam
Dziadek [Krakéw: Wydawnictwo Aletheia, 2008], 99).
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(WZSB, 485-486; ZG 272-273) wsréd odkry¢, do ktérych w przeciwienstwie do zycia z uko-
chana mozna sie przyzwyczaié, sa ,w kinie / obejrzani Watkonie”, a Podczas $wigt Lipskiej”™
(ZG, 140) wigilijny plan obejmuje nawet nie Bergmana czy Felliniego, a seans klasycznego

melodramatu Michaela Curtiza:

Ogladam Casablanke
z takim samym jak zawsze

apetytem na dygresje.

To akurat uchwycenie momentu jest stodko-gorzkie, skoro ogladajaca wyznaje: ,Zabawiam
sie samotnoscig”’®. W Pamieciarni Kornhausera (WZJK, 84), opatrzonej mottem , Juz cie nie

lubie, bo jeste$ inny”, milosne rozczarowanie ujeto w takim obrazku:

Serce, ktére trzymam na szelkach,
przypomina rzeczywiscie fotografie
Doris Day, kapigcej sie w proszku

LIxi7 [

Wracaja réwniez Laurel i Hardy - w otoczeniu dwéch innych staw kina niemego: Charliego Chapli-
na i Bustera Keatona. W Tablicach rejestracyjnych Lipskiej’” relacja z wyobrazonego wyjazdu w co-

raz glebsza przeszlosé, pozornie beztroskiego, ale podszytego zagrozeniem, zawiera i taka wizje:

Czujemy sie $wietnie. Widzimy burze

ale jej nie styszmy. Jak w niemych filmach.

Chaplin. Laurel i Hardy. Keaton.
Wybuchamy $miechem. Szczesciarze

pomiedzy wojnami [...].

Film w poezji pokolenia ’68 stuzy tez pokazaniu niemoznosci zachowania tego, co byto. Chaplin
pojawia sie w Domu Kornhausera (WZJK, 31; ZG, 162) jako ,,Charlie Chaplin z nozem w piersi”, co
hiperbolizuje wizje domu, ktéry ,,juz nie ten”’®. Jako ,tragiczny komik, komiczny tragik””® pasuje
Charlie do takich obrazéw — nie tylko dlatego, ze néz w jego piersi mozna by czytac jako ostateczne

"Ewa Lipska, ,Podczas $wiat”, w Ewa Lipska, Sklepy zoologiczne (Krakéw: Wydawnictwo Literackie, 2001), 15.

"SLipska przywoluje tez ten film w wywiadzie — jako metafore przepracowywanych przeszlych mitosci: ,Kazdy z nas
ma w sobie swojg prywatng Casablance. Czasem warto ja jeszcze raz obejrze¢” (Ewa Lipska: ,Nie ma we mnie
rozpaczy. Nigdy jej nie bylo. £zy zostawiam sobie do podlewania kwiatéw” [rozmawia Dorota Wodeckal, https://
www.wysokieobcasy.pl/wysokie-obcasy/7,152731,25052455,ewa-lipska-lzy-zostawiam-sobie-do-podlewania-
kwiatow.html (dostep: 7.01.2021)). Pisarka cytuje film Curtiza takze w powiesci: ,My tylko «patrzymy na siebie,
laleczko», pamietasz z Casablanki?” (Ewa Lipska, Sefer [Krakéw: Wydawnictwo Literackie, 2009], 102).

""Ewa Lipska, ,Tablice rejestracyjne”, w Ewa Lipska, Czytnik linii papilarnych (Krakéw: Wydawnictwo Literackie, 2015), 37.

8To wizja przypominajaca ,wystep” Chaplina w przytaczanym przez Koschanego wierszu Anatola Sterna Charlie
Chaplin: ,I pada z brzekiem krwawy néz, / Gdy on o przystan posréd burzy, / Walczy — o prawo do marzenia”
(cyt. za: Koschany, ,Chaplin jako Charlie. Od figury kina do figury poetyckiej”, 87). Ujawnia sie tu zaskakujace
podobieristwo obrazowania takze do dalszych werséw tekstu Kornhausera: , Ptyimy, przyjaciele, ziemia
odwrdécona, / ptynimy do czegos, stale do czegos”.

"Pawel Moscicki, Chaplin. Przewidywanie terazniejszosci (Gdansk: stowo/obraz terytoria, 2017), 83.
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s

zaprzeczenia starego, utraconego $wiata. Podobnie jak niejednoznaczna wydaje sie ,,zabawno$¢
przywotan Laurela i Hardy’ego, tak w tym wypadku warto przypomnie¢ cho¢by o napieciu obecnym
w filmach Chaplina, gdy ,, pokazuje on ten rodzaj fundamentalnego rozstrojenia $wiata nie tylko na

poziomie jego elementarnej fizyki, ale takze w perspektywie doswiadczenia historycznego™®.

W wierszu Grazyna Zagajewskiego® nazwa gliwickiego kina to symptom skazanej na porazke
préby odzyskania Lwowa, ,zamiany / tego miasta w tamto miasto”®. Z kolei w Betzcu®® filmo-

wym poréwnaniem:

Jaki piekny dzien, z pewnoscia jezyny w lesie

s juz czarne jak usta amantek w niemym filmie

poeta sygnalizuje przedwojenng przeszlosc i zderza ja z okrucienstwem dokonanym pézniej

w tytulowej przestrzeni:

Jezyny s coraz czarniejsze.
Czarne s3 cienie, wydrazone.

Czarna jest miltos¢ spalona.

Wyrazany filmowo temat wspomnien nie musi prowadzi¢ do przyjemnych odczué. Podpowia-
da to kilka powyzszych przyktadéw, ale i wiersz Kino i cos jeszcze Lipskiej®* (ZG, 110). Zastoso-

wano tu metaforycznie tytul prekursorskiego debiutu Luisa Bufiuela:

Bestia wspomnieni

wcigz szarpie nami

jak Pies andaluzyjski

w nowojorskim Iluzjonie

za jednego dolara.

Ta ,bestia” 1aczy sie w przenosnych animalnych skojarzeniach z wilkami, ktére ,podchodzity
pod dom”, a inny element grozy tez wigza¢ mozna z filmem niemym: , padat niemy ciet”. To
wiersz o nieustajacym zagrozeniu, o dziataniu ,préchnicy czasu”, ktéra , Fabula miazdzyla hi-
storie”. Na marginesie warto dostrzec, ze nadchodzace przemiany wyrazono w formie brzmig-

cej niczym ironiczny epilog dopisany przez poetke do Za szklem Baraniczaka:

W stoikach z ogérkami

dojrzewato Multikino.

89Moscicki, 143.
81Zagajewski, Asymetria, 23.

82Por. Anna Czabanowska-Wrébel, ,,«Oddajcie mi moje dziecifistwo...». Pamie¢ i zapomnienie w twdrczoséci Adama
Zagajewskiego”, w Czabanowska-Wrébel, Utopia powtérzenia. Powtérzenie, podmiotowos¢, pamiec w literaturze
modernizmu, 278, 279.

8Adam Zagajewski, ,Belzec”, w Adam Zagajewski, Prawdziwe zycie (Krakéw: a5, 2019), 63.

8%Ewa Lipska, , Kino i co$ jeszcze”, w Ewa Lipska, Pamiec operacyjna (Krakéw: Wydawnictwo Literackie, 2017),
33-34.
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Nieostatni seans filmowy

Nowofalowg refleksje nad kultura popularna stusznie kojarzy sie gtéwnie z Baraniczakiem, ale

w najnowszym zbiorze esejéw temat poruszy! takze Zagajewski:

A jest jeszcze jedno bogate zrédlo odniesien niezbednych w poezji - i to jest kultura masowa. My-
éle, ze szanowni teolodzy i teolozki nie maja z tym wielkiego ktopotu, moga po prostu ignorowac to
zjawisko - lub tez studiowac je, ze tak powiem, w rekawiczkach. Tymczasem lektura setek wierszy
ukazujacych sie w dziesigtkach czasopism uswiadamia nam, ze czesciej niz Dante, Milton, Goethe
czy Mickiewicz pojawia sie w tych utworach John Lennon, Robert De Niro, Andy Warhol, Greta
Garbo i Marilyn Monroe [...]*.

Tego, ze nie warto sie od takiego ,Zrédla odniesient” odzegnywad, dowodzi takze poezja po-
kolenia ’68. A mimo pokaznej objetosci niniejszego artykutu stanowi on wlasciwie zaledwie
rekonesans. Nalezaloby kazdej z poetyckich fraz zwigzanych z filmem poswieci¢ wiecej uwagi,
dokladniej zanalizowac pewne tropy stylistyczne, poszerzy¢ liste wierszy i twércéw, rozwingé
konteksty — zar6wno z prozy®® i eseistyki, jak i z zakresu badan filmoznawczych, poréwnac
,film nowofalowy” z filmem w poezji starszych i mlodszych generacji oraz wymykajacych sie
pokoleniowej poetyce réwiesnikéw, chocby Bohdana Zadury...

Bardzo duzo jest tu jeszcze literaturoznawczo (teoretycznie, historycznoliteracko, interpre-
tacyjnie) do zrobienia. Jednak nawet ten, z koniecznosci skrécony, niepelny ,repertuar” po-
kazuje, jak znaczace role film w poezji nowofalowej ,grywa”. Poetyckie kino nie zawsze wigze
sie z jasnym wyznaczaniem postawy, czasem komplikuje interpretacje wierszowych sytuadji,
ale i wtedy dostarcza obrazéw, scen, figur, ktére pozwalajg ,,uzmystowi¢” (podwdjnie: uswia-
domi¢, ale tez nada¢ zmystowa forme) kwestie z pola polityki, kultury, mitosci, niepewnosci
egzystencjalnej, (bez)skutecznego powstrzymania rozpadu. I w nieco inny sposéb pokazaé
cztowieka. Troche Bogarta i Coopera — a troche Flipa i Flapa.

am Zagajewski, ,Odeszli wielcy poeci”, w Adam Zagajewski, Substancja nieuporzgdkowana (Krakéw: Znak,
8Adam Zagajewski, ,Odeszli wielcy poeci”, w Adam Zagajewski, Sub. j porzqdk (Krakéw: Znak
2019), 116-117.

8Koschany zauwaza na przyktad filmowos¢ fragmentu Zywej §mierci (Scenariusz z mojej wczesnej mtodosci.
Wakacje) Lipskiej (zob. Koschany, , Literackie filmy urojone”, 66).
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SEOWA KLUCZOWE:

POKOLENIE ‘68

Julian Kornhauser

ABSTRAKT:

Artykul prezentuje role filmu w poezji pokolenia ‘68 — gléwnie Stanistawa Bararnczaka, ale
takze Juliana Kornhausera, Ewy Lipskiej i Adama Zagajewskiego. Nowofalowi twércy siegali
w wierszach po postacie aktoréw (m.in. Humphrey Bogart, Gary Cooper, duet Laurel i Hardy,
Charlie Chaplin, Ali McGraw), bohateréw, tytuly, sceny, gatunki filmowe oraz zwigzane z ki-
nem czy, rzadziej, produkcjami telewizyjnymi przezycia i wnioski. Pozwalato to werbalizowac,
wrecz ,tlumaczy¢” na zmystowe kategorie kwestie dotyczace wyboréw etycznych, kondycji
cztowieka zagubionego w zderzeniu ze $wiatem i nieraz z géry skazanego w tym starciu na
porazke, przemijania oraz préb ominiecia jego bezlitosnych praw.
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NOTA O AUTORCE:

Kamila Czaja — ur. 1987, doktor nauk humanistycznych w dyscyplinie literaturoznawstwo, re-
daktor naczelna dwutygodnika kulturalnego ,,artPAPIER”, autorka ksigzek (Nie)przygotowani.
Metafora szkoly w polskiej poezji wspotczesnej (2018) i Hardy. Jacka Kaczmarskiego zmagania wy-
brane (2020), rozdziatéw w monografiach zbiorowych oraz artykutéw naukowych, esejéw i re-
cenzji publikowanych m.in. w ,.artPAPIERze”, ,Poznanskich Studiach Polonistycznych. Serii
Literackiej”, ,,Slqskich Studiach Polonistycznych” i ,Twérczosci”. Zajmuje sie przede wszyst-
kim polska poezja wspélczesng i piosenka poetycks. |
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