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Problemy poetyki nie dajg sig juz dzisiaj egarngc w dawnych formach
podrecznikowych. Mozna je na nowo podejmowac tylko w projektach
zespofowych, tylko przez stalg dyskusje nad rozpoznawanymi aktualnie
kwestiami natury poetologicznej. Dlatego przyjelismy konwencje otwartych
debat nad kolejnymi zagadnieniami, @ mozliwosc i Stopien ich domknigcia
zaleze¢ beda zawsze od przebiegu dyskusji oraz praktyk analitycznych.

Na tym polega idea ,forum”, stanowigcego miejsce publicznych wystapien.
Czas, by i w tej przestrzeni pojawito sie wiecef wypowiedzi na temat poetyki.
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Poetyka

Tomasz Mizerkiewicz

Inauguracyjny numer ,Forum Poetyki” proponuje ogolng refleksje nad miejscem
poetyki jako dziedziny wiedzy we wspdlczesnym pejzazu nauk filologicznych i hu-
manistycznych. Formula ,poetyki po poetyce” przypomina, ze ponawianie dyskusji
nad tg dyscypling odbywa sie po jej znaczqcej marginalizacji przez paradygmat
poststrukturalistyczny, ktéry faworyzowat — mowigc w bardzo duzym uproszcze-
niu — retoryke kosztem poetyki. Czy co$ sie zmienito w sposobie ujmowania zagad-
nien poetologicznych? Czy dziedzina ta ulega dalszym przemieszczeniom w obrebie
studiow humanistycznych, przejmujqc ich nadal wspétczesny, transdyscyplinarny
charakter? Czy moze w jakis sposdb reintegruje sie na nowych zasadach i nowych
podstawach? Z pewnoscig artykuty zamieszczone w niniejszym wydaniu nie udzie-
lajg jednoznacznej odpowiedzi na te pytania chocby dlatego, ze gtosy opowiadajgce
o miejscu poetyki w dzisiejszej humanistyce same zdajq sie dobiega¢ z najrézniej-
szych miejsc i Swiadczg o odmiennych wyobrazeniach na temat obecnego ksztattu
wiedzy filologicznej. Zapraszajgc autorki i autoréw do dyskusji, a czytajqcych do
wspdlnego namystu, dziatalismy w przekonaniu, ze poetyka moze stanowié nie-
oczekiwane, ale bardzo dogodne miejsce spotkan réznych metodologii, a jej mocno
dookreslone zagadnienia pomagaé bedg w wyklarowaniu stanowisk, dgzen, punk-
tow widzenia.
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, Poetyce

W pewnym sensie patronuje pierwszemu numerowi pisma artykut Mary Gal-
lagher. Ttumaczymy jej tekst z ksigzki o ,,pisaniu Swiatowym”, w ktorej pojawia sie
diagnoza dotyczqca usytuowania poetyki w polu problemowym, tworzonym przez
zagadnienia etyczne i polityczne widziane w kontekscie procesow globalizacyj-
nych. Za szczegélne motto rozwazan zawartych w tym numerze, ale i chyba catego
przedsiewziecia, jakim jest podjecie dzisiaj systematycznych studiéw poetologicz-
nych, uznaé mozna obserwacje badaczki, ze tego rodzaju przedsiewziecie ,,podwa-
za wspdlczesng ostroznosé lub wycofanie z zagadnien estetyki, poetyki, literatu-
roznawstwa’”. Autorkom i autorom numeru raczej bliskie bytoby stwierdzenie, ze
uparte podnoszenie spraw poetyki, literaturoznawstwa i estetyki prowadzi¢ moze
do interesujqcych przewartosciowar oraz innowacyjnych formut poznawczych.

Pierwszemu wydaniu towarzyszy przekonanie, ze problemy poetyki nie dajg sie juz
dzisiaj ogarngé w dawnych formach podrecznikowych. Mozna je na nowo podejmo-
wacé tylko w projektach zespotowych, tylko przez stalq dyskusje nad rozpoznawa-
nymi aktualnie kwestiami natury poetologicznej. Dlatego przyjelismy konwencje
otwartych debat nad kolejnymi zagadnieniami, a mozliwosc¢ i stopien ich domknie-
cia zalezeé bedq zawsze od przebiegu dyskusji oraz praktyk analitycznych. Na tym
polega idea , forum”, stanowigcego miejsce publicznych wystgpien. Czas, by i w tej

przestrzeni pojawito sie wiecej wypowiedzi na temat poetyki.
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Poetyka

w $wietle kulturoznawstwa

Tomasz Kunz

Z osobliwym uczuciem czyta sie dzisiaj pisany w polowie lat 80. ubiegtego wieku tekst Mi-
chala Glowinskiego, w ktérym ten wybitny badacz i teoretyk literatury zapowiada ostateczne
przezwyciezenie odziedziczonego po przelomie antypozytywistycznym dychotomicznego po-
dzialu na metody zewnetrzne i wewnetrzne oraz nastanie nowej ery w badaniach literackich
dzieki zastosowaniu metody integralnej, ktdérej podstawe miata stanowi¢ komunikacjoni-
styczna koncepcja dzieta literackiego'. Rzeczywisto$¢ nader surowo obeszla sie z uzasadnio-
nymi wszak nadziejami na spektakularne zwieniczenie najlepszego i bez watpienia najory-
ginalniejszego okresu w historii polskiej mysli teoretycznoliterackiej. Zmiana paradygmatu
istotnie nastapila, ale przybrala forme catkowicie odmienng od tej, jakiej spodziewali sie nasi
komunikacjonisci.

Poststrukturalistyczno-dekonstrukcjonistyczna rewolta, ktéra nastgpila w polskim litera-
turoznawstwie w latach 90. ubiegtego wieku, doprowadzila do konceptualnego demontazu
nowoczesnej teorii literatury i faktycznego zerwania ewolucyjnej cigglosci polskiej refleksji
teoretycznoliterackiej, przygotowujac grunt pod p6zniejszy zwrot, jaki dokonat faktycznego,
glebokiego przeksztalcenia zar6wno przedmiotu studiéw literaturoznawczych, jak i samego
dyskursu literaturoznawczego. Rewolta ta, widziana z dzisiejszej perspektywy, przypomina
pod wieloma wzgledami przesuniety w czasie epistemologiczny spektakl odegrany wedlug sce-
nariusza, ktéry pomijal spoteczna, polityczna i historyczna specyfike polskiej tradycji huma-
nistycznej, a takze szczegdlng kulturotwércza i tozsamosciows funkcje literatury oraz samych
studiéw polonistycznych zaréwno w ich historyczno-, jak i teoretycznoliterackim aspekcie’.

Proces, ktéry w zachodnim literaturoznawstwie dokonywat sie poprzez systematyczna i roz-

! M. Glowinski, Od metod zewnetrznych i wewnetrznych do komunikacji literackiej, [w:] tegoz, Dzieto wobec odbiorcy.
Szkice z komunikacji literackiej, t. 3: Prace wybrane Michala Glowinskiego, red. R. Nycz, Krakéw 1998, s. 7-23.

2 Jest do napisania (kulturowa) historia polskiej mysli teoretycznoliterackiej, ktéra uwzgledniataby nie tylko
zlozone intelektualne skutki pospiesznego przyswajania zachodnich teorii, ale takze wplyw specyficznych,
lokalnych czynnikéw historycznych, politycznych i spotecznych na forme i skutki recepcji idei i koncepcji
wypracowanych w odmiennych warunkach kulturowych. Zob. ciekawe ujecie tej problematyki w szerszym,
polityczno-kulturowym kontekscie w artykule Galina Tihanova Dlaczego nowoczesna teoria literatury narodzita
sie w Europie Srodkowej i Wschodniej? (I dlaczego dzis jest martwa?), ,Teksty Drugie” 2007, nr 4, s. 131-152.
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tozona na niemal ¢wieréwiecze intensywna, krytyczng refleksje, u nas sprowadzit sie przede
wszystkim do wzmozonej aktywnosci translatorskiej i edytorskiej, skoncentrowanej na pre-
zentadji i popularyzacji teoretycznych zatozen, nie znajdujacej jednak z reguly przelozenia
na dzialalnos¢ interpretacyjna, rzadko tez prowadzacej do préb oryginalnego, krytycznego
rozwijania referowanych koncepcji. Aplikowalno$é dekonstrukcjonistycznych narzedzi do ba-
dan nad literatura polska okazala sie na tyle niewielka, ze Janusz Stawiniski w potowie lat 90.
mogl z satysfakeja i ironig konstatowaé faktyczny rozdzwiek miedzy apokaliptycznymi pro-
klamacjami a codzienng praktyka literaturoznawczg, cho¢ wyliczane przez niego przyklady
owej praktyki brzmialy juz wéwczas niepokojaco anachronicznie® i pozwalaly domniemywac,
ze wylaniajacy sie z nich, afirmatywny w zalozeniu autora, obraz sumiennej skrzetnosci aka-
demickich polonistéw wynika raczej z rutyny i konserwatywnej niecheci wobec jakichkolwiek

zmian niz z racjonalnej checi obrony statusu wtasnej dyscypliny.

Nim jeszcze na dobre zakonczy! sie proces przyspieszonego przyswajania lekcji poststruktu-
ralizmu i dekonstrukgji, rozpoczeta sie réwnie btyskawiczna asymilacja nurtéw teoretycznych
kojarzonych ze zwrotem kulturowym. Te dwa wielkie przewroty metodologiczne, ktére na
Zachodzie rozlozyly sie na kilka dekad, u nas dokonaly sie niejako réwnolegle, co utrudni-
to wlasciwe zrozumienie swoistych i odrebnych konsekwencji, jakie kazdy z nich przyniést
studiom literackim. Méwiac w najwiekszym skrécie, zmiana, jaka dotkneta literaturoznaw-
stwo w okresie ekspansji poststrukturalizmu i dekonstrukgji, polegata przede wszystkim na
odejsciu od autonomicznie i homogenicznie rozumianej teorii literatury, skoncentrowanej na
poszukiwaniu ogélnych zasad budowy i wytwarzania dziela literackiego oraz specyfiki jego
jezykowej konstrukgji, a wiec tego wszystkiego, co okreslane bywalo mianem instytucjonalnie
pojmowanej literackosci. Zainteresowanie badaczy skierowalo sie w stronetekstu literackie-
go, ktéry pozbawiono jednak przedmiotowego statusu, usitujac - przynajmniej na poziomie
deklaracji — przywréci¢ mu utracony jednostkowy wymiar poprzez podwazanie teoretycznych
obramowan i metafizycznych zalozen rzadzacych interpretacja oraz relacjg badacza i tekstu.
Obiektem ataku stala sie zatem nowoczesna teoria literatury w jej najbardziej ortodoksyjnym,
scjentystycznym wydaniu, odwotujaca sie do sformalizowanego i stechnicyzowanego modelu
poetyki lingwistycznej — poetyki w $wietle jezykoznawstwa — zorientowana w gtéwnej mierze,
jesli nie wylacznie na opis i analize systemowego wymiaru literatury. Teoria zachowujaca wy-
niosla obojetnos¢ zaréwno wobec jednostkowosci czy tez zdarzeniowosci tekstu literackiego,
jak i wobec indywidualnego aktu jego interpretacji lub tez narzucajaca tej ostatniej poznawcze

ograniczenia i zuniformizowane procedury.

W praktyce jednak dekonstrukcja, podwazywszy wszystkie bez mata aksjomaty nowoczesnej
teorii literatury, nie naruszyla wlasciwego strukturalizmowi paradygmatu tekstualistyczne-

go, podtrzymujac zainteresowanie jezykowymi mechanizmami tworzenia znaczen. Przenio-

3 Wiekszos¢ literaturoznawcéw, pisal Stawinski, ,przechodzi bez dalszych hamletyzowan do normalnych prac
zawodowych, ktére podtrzymuja i potwierdzaja jej egzystencje: trzeba wszak napisa¢ zamdéwiony artykut
o koniecznosci pigtej warstwy w Ingardenowskim modelu dziela literackiego, wyjasnic¢ studentom, kto
naprawde jest adresatka Rozlgczenia Stowackiego, zaopiniowac rozprawe doktorska o narracji personalnej
w powieéciach Zeromskiego, zarekomendowa¢ do druku ksiazke mltodego autora o autobiograficznych sekretach
pisarstwa Berenta... Gdy patrzec na terazniejsza wiedze o literaturze od strony jej powszechnych zadan, rutyny
podejmowanych zobowigzan i robét, moze sie ona wydawac instytucjg osobliwie stabilng — uodporniong na
zagrazajace jej zewszad przelomy, przewroty, akty likwidacyjne czy nihilistyczne zamachy”.
J. Stawinski, Miejsce interpretacji, [w:] tegoz, Miejsce interpretacji, Gdansk 2006, s. 85-86.
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sta jedynie akcent na te wlasciwosci tekstu, ktére uniemozliwiaja nadanie mu ostatecznego,
calosciowego sensu i nie pozwalajg wywiklaé sie z wewnetrznych sprzecznosci i aporii towa-
rzyszacych jego wyktadni. Wszystko to pozwalato zywi¢ nadzieje, ze po wyhamowaniu impe-
tu krytycznego i antyteoretycznego, reprezentowanego gtéwnie przez szkote dekonstrukeji
z Yale, literaturoznawstwo zachowa swoja dyscyplinarna odrebno$¢ oparta na specyfice wlas-
nego przedmiotu i metodologii®.

Poststrukturalizm i dekonstrukcja podwazyly podstawowe przekonania, ktérym holdowata
nowoczesna teoria literatury, nie zaproponowaly jednak w istocie alternatywnego projektu
uprawiania studiéw literackich, przektadajacych sie bezposrednio nalekturowsa praktyke. Brak
nowych, oryginalnych odczytan i interpretacji inspirowanych teoretycznymi zalozeniami de-
konstrukcji pozwalal przyjmowac z dystansem proklamacje o ,kryzysie dyscypliny” i prze-
ciwstawia¢ im praktyke interpretacyjno-krytyczna odwotujaca sie w dalszym ciggu do trady-
cyjnych kategorii literaturoznawczych i tradycyjnego pojmowania przez badaczy i krytykéw
ich profesjonalnych powinnosci. Faktycznej zmiany dokonal dopiero zwrot antropologiczno-
-kulturowy, odbierajacy pojeciu tekstu/tekstowosci jego wczesniejsze znaczenie i wprowadza-
jac nowe, kulturowe rozumienie przedmiotu studiéw literackich. Wypada zatem zgodzi¢ sie
z Galinem Tihanovem, ktéry kres ,teorii literatury jako odrebnej dyscypliny naukowe;j” wigze
nie z poststrukturalizmem i dekonstrukcja, ale dopiero z dokonanym przez Wolfganga Isera
zwrotem ku , antropologii literackiej”. Miejsce teorii literatury zajela wéwczas ogélna teoria
kultury, a tekstowy $wiat literatury zanurzy! sie w kulturowym uniwersum, w ktérym proto-
typowy charakter utworéw literackich pozostaje, jak sie wydaje, jedynie poboznym zyczeniem
literaturoznawcéw, prébujacych przebic sie ze swoimi narzedziami do pierwszego szeregu
badaczy tworzacych awangarde wspélczesnych studiéw kulturowych. Literature mozna oczy-
wiscie uznawaé za przedmiot prototypowy, ale trzeba tez bra¢ pod uwage, ze réwnie dobrze
moze sie ona okaza¢ ,drobna, niczym nie wyrdzniona czastka wszystkich tekstéw funkcjonu-

jacych w kulturze i przez te kulture deformowanych”®.

Jak prezentuje sie w tym kontekscie dzisiejszy status teorii literatury i poetyki w kulturowo
zorientowanym literaturoznawstwie? By méc udzieli¢ choc¢by prowizorycznej odpowiedzi na
tak postawione pytanie, nalezy przede wszystkim pamieta¢, ze status owych dyscyplin uzalez-
niony jest $cisle od statusu samego przedmiotu studiéw literackich. Nie jest juz nim z pewnos-
cig tradycyjnie rozumiana literatura, pojeta jako swoista dziedzina przedmiotowa, wyodreb-
niona na podstawie szczegélnych wlasciwosci, ktére przypisywane sa pewnej kategorii teks-
téw i rozstrzygaja o ich literackosci. W wyodrebnieniu owego specyficznego przedmiotu oraz
w idgcym w $lad za tym stworzeniu swoistych metod jego analizy i opisu mozna widzie¢, jak

chce tego Michat Pawel Markowski, grzech pierworodny literaturoznawstwa, ,,absolutyzacje

* Peter Brooks, opisujac atmosfere panujaca na wydziatach literatury uniwersytetéw amerykanskich w potowie
lat 80., wspominat miedzy innymi o do§¢ powszechnym oczekiwaniu na bardziej zaawansowane i krytyczne
badania tekstualne, korzystajace z inspiracji poststrukturalistycznych, skoncentrowane jednak w dalszym
ciagu na analizie uogélnionych regul wytwarzania znaczen w tekstach literackich. Zob. P. Brooks, Aesthetics and
Ideology. What Happened to Poetics?, ,Critical Inquiry” 1994, vol. 20, nr 3, s. 509.

® G. Tihanov, Dlaczego nowoczesna teoria literatury..., dz. cyt., s. 131.

5 W. Bolecki, Pytania o przedmiot literaturoznawstwa, [w:]Polonistyka w przebudowie, t. 1, red. zesp6t M.
Czerminskiej (przewodn.), Krakéw 2005, s. 7.
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jednego jezyka opisu, fetyszyzacje jednego rodzaju dyskursu”’. Nie spos6b jednak zaprzeczy¢,
ze wlaénie tej pogltebionej refleksji nad natura, charakterem i podstawami wlasnej dziedziny
przedmiotowej nauka o literaturze zawdziecza zaréwno swoja geneze, jak i najbardziej spek-
takularne osiaggniecia. Warto takze pamietal, ze dazenie to mialo charakter procesu ciaglego,
ktérego wymiar historyczny pozwala dzi$ dostrzec w dziejach nowoczesnej teorii literatury
najwazniejszy by¢ moze impuls krytyczny dla calego XX-wiecznego literaturoznawstwa — tak-
ze dla historii literatury, z ktéra teoria pozostawata w permanentnym dialektycznym splocie,
problematyzujac i kwestionujac niestrudzenie zalozenia i aksjomaty dyscypliny, ktérg sama

ufundowala.

Jedli teoria literatury pozostaje juz dzisiaj jedynie historiag XX-wiecznych doktryn literatu-
roznawczych, to przede wszystkim dlatego, Ze jej przedmiot, jakim bylo dzielo literackie czy
ogdlnie pojeta literacko$¢ wyodrebnione na podstawie pewnych — historycznie zmiennych,
prowizorycznych i zawsze nieostatecznych, ale przynajmniej lokalnie i tymczasowo wigzacych
- kryteriéw, posiada juz wylacznie status historyczny, nalezacy do bezpowrotnie zamknie-
tej epoki. Jej poczatek wyznacza rosyjska szkota formalna, a koniec, przynajmniej w Polsce,
socjologicznie zorientowana teoria komunikacji literackiej, ktora chronologicznie stanowi
ostatnig odmiane refleksji strukturalistycznej, zorientowanej na analize owego swoistego dla
niej przedmiotu, cechujacego sie szczegdlna forma jezykowej organizacji. Nie oznacza to jed-
nak, Ze teoria literatury ma juz jedynie znaczenie antykwaryczne. Przeciwnie, jako odrebna
dziedzinastudiéw polonistycznych jest nieodzowna dla ich dalszego trwania, gdyz tylko ona
dostarcza narzedzi pozwalajacych w skuteczny sposéb argumentowaé na rzecz odrebnosci
i specyfiki literatury jako przedmiotu, ktéry pomimo swojej kulturowej i historycznej natury,
moze zasadnie aspirowa¢ do miana przedmiotu pod pewnymi - zaréwno estetycznymi, jak
i poznawczymi - wzgledami uprzywilejowanego na tle wszelkich innych wytworéw kulturowej
dziatalnosci cztowieka (chocby tylko za sprawa swojej budowy formalnej, wymagajacej szcze-

g6lnego sposobu odbioru)?.

Oczywiscie teoria literatury poprzez zwigzanie swego przedmiotu z pewnym szczegdlnym jezy-
kiem jego przedstawiania w tym samym stopniu dokonuje jego opisu, co stwarza lub wynajduje
6w przedmiot. Pedagogiczne pozytki ptynace z nauczania dziejéw XX-wiecznej teorii literatury
nie polegaja zatem na obstawaniu przy uniwersalnej — a przez to ahistorycznej — prawdziwosci,
adekwatnosci czy wylacznosci owego jezyka, ale na ukazaniu jego historycznej natury, przywra-
cajacej samemu przedmiotowi jego — w znacznej mierze zapoznany — historyczny, a jednoczes-
nie konstruktywistyczny wymiar. Jest to tym istotniejsze, ze wlasnie kulturowo-antropologicz-
na reorientacja badan literackich przyczynilta sie w praktyce, wbrew deklarowanym zalozeniom,

do zawezenia i splaszczenia perspektywy historycznej analizowanych zjawisk®.

” M.P. Markowski, Polityka wrazliwosci. Wprowadzenie do humanistyki, Krakéw 2013, s. 209.

8 Osobna kwestig jest to, czy zalezy nam na zachowaniu owej tozsamosci (studiéw polonistycznych i ich
przedmiotu), co nie jest wcale oczywiste. By¢ moze studia polonistyczne powinny zrezygnowac ze statusu
filologii narodowej i sta¢ sie integralng czescig studiéw literackich, te zag powinny stopniowo przeksztalcac sie
w subdyscypline studiéw kulturowych?

9 Podobne stanowisko zajmuje w tej kwestii Wlodzimierz Bolecki, ktéry zauwaza, ze konsekwencje zwrotu
kulturowego w badaniach literackich ,cechuje w zakresie metodologii (...) radykalne zerwanie z historyzmem,
a w zakresie przedmiotu literaturoznawstwa z historig literatury. Oba skutkuja odrzuceniem historycznosci
jako integralnej cechy wszelkich zjawisk spotecznych i kulturowych oraz jako elementarnego horyzontu
poznawczego wszelkich aktéw poznawczych w humanistyce”. W. Bolecki, Pytania..., dz. cyt., s. 7.
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Jesli nowoczesna teoria literatury sprawia dzisiaj wrazenie dyscypliny pozbawionej nie tylko
przyszlodci, ale takze praktycznego znaczenia dla kulturowo zorientowanych badan literackich,
to poetyka wydaje sie zajmowac miejsce stosunkowo bezpieczne, o czym $wiadcza nie tylko popu-
larno$¢ tego pojecia, uzywanego obecnie w humanistyce w niestandardowych i czesto dyskusyj-
nych zestawieniach (,poetyka plci”, ,poetyka doswiadczenia”, ,somatopoetyka”, ,geopoetyka”),
lecz takze sprawdzona wielokrotnie praktyczna uzytecznos$¢ wypracowanych przez nig narzedzi,
ktore stuza nie tylko analizie, lecz takze interpretacji wszelkiego typu tekstéw (przydatnosc kate-
gorii poetologicznych w réznych dziedzinach humanistyki potwierdza choc¢by popularnosé kate-
gorii narracji we wspoétczesnych badaniach historycznych). Tak rozumiana poetyka, zorientowana
na pragmatyke interpretacyjno-krytyczna, nie jest juz oczywiscie ,,0g6lng teorig”, ktéra odkrywa
uniwersalne metody tworzenia znaczen w dziele literackim, lecz raczej zasobnikiem praktycznych
narzedzi znajdujgcych sie na ustugach rozmaitych praktyk tekstualnych i dyskursywnych. Relacje
miedzy teoria literatury, poetyka, teorig interpretacji a sama interpretacja maja charakter zlozony
i nie daja sie, jak sadze, sprowadzi¢ — jak to onegda jproponowat Michat Pawel Markowski — do
nieprzezwyciezalnego antagonizmu miedzy afirmatywna i ozywcza interpretacja a wyjalowiona
teorig, ktdra ostatecznie przybiera zawsze posta¢ ,analitycznej poetyki” lub ,filozofujacej teorii

interpretacji’®.

Sam podzial zaproponowany przez Markowskiego wydaje sie jednak trafny. Nowoczesna
teoria literatury bowiem, mimo mnogoéci szké? i tradycji badawczych, podzieli¢ mozna na
dwa zasadnicze obozy. Pierwszy z nich, do ktérego zaliczy¢ nalezy wszystkie nurty formalno-
-strukturalne (od formalistéw rosyjskich, przez strukturalizm, po francuska szkote narratolo-
giczng), ale takze Ingardenowska fenomenologiczna teorie budowy dziela literackiego, zajmo-
wal sie poszukiwaniem ogélnych, systemowych regul tworzenia i funkcjonowania wypowiedzi
literackiej, ,gramatyka literatury”, obejmujaca réwniez sformalizowany model poetyki. Drugi
skupial te szkoly teoretyczne, ktére w centrum swojego zainteresowania stawialy interpreta-
cje tekstu literackiego, starajac sie opracowac tak czy inaczej rozumiang ,teorie interpretacji”,
a wiec rodzaj ogdlnych wytycznych stuzacych poprawnej interpretacji lub, czesciej, pewien
model teoretyczny odnoszacy sie do samego aktu interpretacji. Tutaj zaliczy¢ trzeba wszyst-
kie nurty hermeneutyczne (w tym takze na przyklad lekture psychoanalityczng), niemiecko-
-szwajcarsky szkole interpretacji, rozmaite teorie recepcji i odbioru oraz, przynajmniej do
pewnego stopnia, dekonstrukcje. Miedzy nimi miescilyby sie te nurty, ktére — jak amerykan-
ska Nowa Krytyka czy polska szkota strukturalistyczna — wywodzily sie z tradycji badan for-
malnych, lecz wiele uwagi poswiecaly interpretacjom poszczegélnych tekstéw, nie traktujac

ich bynajmniej wylacznie jako egzemplifikacji koncepcji teoretycznych.

Przeciwstawianie poetyki - jako nauki o ogélnych, systemowych regutach budowy i funkcjo-
nowania wypowiedzi literackiej — interpretacji — jako subiektywnej, podmiotowej praktyce
skupionej na jednostkowym wymiarze dziela literackiego i jednostkowosci jego lektury, cho¢
ma dluga i ugruntowana tradycje, odwoluje sie jednak z reguly do sztywnego, scjentystycznego
rozumienia poetyki, ktéry w istocie, jak to ujmuje Anna Burzynska, jest ,zlepkiem najbardziej
radykalnych sformulowan teoretykéw strukturalizmu lat 60.”, powstalym ,raczej w wyniku

1°M.P. Markowski, Interpretacja i literatura, ,Teksty Drugie” 2001, nr 5, s. 51.
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wybidrczej lektury niz w trakcie rzeczowej analizy rozmaitych jego wariantéw”''. W prak-
tyce literaturoznawczej odrebnos¢ metod oraz celéw poetyki i interpretacji nie prowadzilta
na ogdt do ich separacji czy wzajemnego wykluczania, ale raczej do poszukiwania sposobéw
przekroczenia luki miedzy jednostkowoscig a ogélnoscig. Dogmatyczne podtrzymywanie tej
dychotomii wydaje sie juz dzisiaj anachronizmem, kojarzacym sie, z jednej strony z postawa
najbardziej ortodoksyjnych zwolennikéw strukturalistycznej poetyki lingwistycznej®, z dru-
giej za$ - ze stanowiskiem réwnie radykalnych i nieprzejednanych w swoich przekonaniach

przedstawicieli opcji antyteoretycznych™.

Nawet Tzvetan Todorov w swojej Poetyce, uznawanej nie bez powodu za jeden z najpelniej-
szych wykladéw sformalizowanej poetyki strukturalistycznej, daleki od jakiegokolwiek re-
wizjonizmu wobec jej podstawowych zalozen, glosil komplementarnoé¢ tych dwéch typdéw
aktywno$ci poznawczej, piszac o ich ,wzajemnym i $cistym przenikaniu sie¢” jako podstawie

studiéw literaturoznawczych:

Miedzy poetyka a interpretacja wystepuje stosunek komplementarnosci i to w calym tego stowa
znaczeniu. Teoretyczna refleksja nad poetyka, ktora rezygnuje z obserwacji dziel istniejacych, oka-
zuje sie jalowa i nieskuteczna. (...) Interpretacja jest wczesniejsza i zarazem pézniejsza od poetyki,
ktérej pojecia sa urabiane zgodnie z potrzebami konkretnej analizy, ta z kolei moze si¢ rozwijaé
tylko przy uzyciu narzedzi przygotowanych przez te dyscypline. Zadne z obu poczynari nie jest
pierwsze w stosunku do drugiego, oba s3 niejako ,wtérne”. To wzajemne i $ciste przenikanie sie
(...) powoduje, ze studia literaturoznawcze s3 czesto nieustannym krazeniem miedzy poetyka a in-

terpretacjg®.

Todorov podkresla, ze rozréznienie celéw i metod poetyki i interpretacji jest mozliwe, a nawet ze
wszech miar pozadane ,w plaszczyZnie abstrakcyjnej”. Tam natomiast, gdzie w gre wchodzi lite-
raturoznawcza praktyka lekturowa, a wiec obcowanie z konkretnymi tekstami literackimi, mamy
do czynienia z ,nieustannym krazeniem miedzy poetyka a interpretacjy”, ktére nalezy uznac za
istote ,, studiéw literaturoznawczych”. Janusz Stawinski sktonny byl, jak wiadomo, uznawac¢ anali-
ze poetologiczng utworu literackiego za wstepna faze przygotowujaca jego interpretacje (cho¢ nie
ukrywal, Ze obie procedury poznawcze rzadza sie odmiennymi prawami i na inne cele s3 zoriento-
wane, a wiec nie moze by¢ miedzy nimi naturalnego i fagodnego przejscia)’®. W podobny sposéb

postrzegal zwigzek miedzy analizg strukturalng a interpretacjag hermeneutyczng Paul Ricoeur.

A, Burzynska, Poetyka po strukturalizmie, [w:] tejze, Anty-teoria literatury, Krakéw 2006, s. 381, przypis 9.

2Zob. R. Seamons, Poetics Against Itself. On the Self-Destruction of Modern Scientific Criticism, ,PMLA” 1989, nr 3,
s. 303.

¥Postawie takiej jeszcze w potowie lat 80. ubiegtego wieku dawata wyraz Maria Renata Mayenowa w obszernym
postowiu do Poetyki Todorova, w ktérym, polemizujac z francuskim badaczem, stwierdzala stanowczo, ze
»te dwie postawy [poetyki i interpretacji — T.K.] s3 catkowicie nie do pogodzenia i nie moga tworzy¢ dwéch
komplementarnych poznawczych aktywnosci”, a ,koncyliacyjnej” préby ich taczenia nie uznawata za ,,mozliwa
ipotrzebng”. M.R. Mayenowa, O perspektywie poetyki inaczej, [w:] T. Todorov, Poetyka, przel. S. Cichowicz,
Warszawa 1984, s. 119.

MRestrykcyjnosc i szkodliwosé wszelkiej teorii, w tym takze poetyki rozumianej jako ogélna teoria budowy dziela
literackiego, sygnalizowali miedzy innymi Steven Knapp i Walter Benn Michaels w Against Theory (,Critical
Inquiry” 1982, vol. 8, nr 4.

3T. Todorov, Poetyka, dz. cyt., s. 13-14 [wyréznienie moje — T.K.].

Krytyke wpisanego w to stanowiska dualizmu metodologicznego przeprowadzit Andrzej Szahaj. Zob. A. Szahaj,
Stawinski o interpretacji. Analiza krytyczna, ,Teksty Drugie” 2013, nr 5, s. 259-276.
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U Todorova ta wzajemna relacja przybiera intrygujaca forme, przywodzaca na mysl pozbawio-
na zaréwno bezwzglednego poczatku, jak i wyraznego nastepstwa oscylacje, okrezny czy raczej
wahadlowy ruch, ktéry wymaga nieustannego weryfikowania efektéw interpretacji w ogélnych
jezykowych regutach konstruowania znaczen — zaréwno tych specyficznych dla literatury w jej
waskim, instytucjonalnym wymiarze (gatunkowym, stylistycznym, intertekstualnym), jak i tych
dajacych sie wyprowadzi¢ z ogélnych semiotycznych regut tworzenia znaczacych wypowiedzi,
w obrebie ktérych jezyk dziela literackiego traktowany jest jako jedna z odmian kodu, podlegajaca
ogblnym zasadom rozumienia wlagciwym semiotyce jako nauce o znakach. Mozliwo$¢ rozpozna-
nia ogdlnych regul organizacji dzieta literackiego wynika za$ ,,z obserwacji dziet istniejacych™’. To
one, stajac sie przedmiotem analizy literaturoznawczej, definiujg aktualny stan i kondycje poety-
ki, ktéra zachowuje swojg uniwersalnog¢, lecz jednoczesnie musi wcigz doskonali¢ i usprawnia¢
swoje narzedzia, dostosowujac je do zmieniajacych sie potrzeb, okreslanych przez nowe dzieta

literackie, ktére domagaja sie nowych, a przynajmniej zmodyfikowanych narzedzi opisu.

Rzecz w tym, ze wspélczesna ,praktyka literaturoznawcza”, taczaca w sobie obie te ,postawy” —
poetykiiinterpretacji — nie jest juz uwarunkowana przez swdj tradycyjny przedmiot, lecz okazu-
je sie szczegblng procedura, jaka mozna stosowaé — z r6znym powodzeniem — do wszelkiego typu
tekstow, takze tych, ktére nie maja wlasciwosci przypisywanych w danym momencie historycz-
nym tekstom literackim'®. Efekty owej , literackiej” procedury analityczno-interpretacyjnej, kt6-
ra dociekanie znaczenia tekstu laczy z analizg jego formalnych wlasciwosci decydujacych o funk-
¢ji komunikacyjnej, moga prowadzi¢ - i czesto prowadza — do poszerzenia repertuaru narzedzi
ipojec operacyjnych samej poetyki. W §lad za rozszerzeniem jej instrumentarium idzie za$ moz-
liwo$¢ rozszerzenia jej kompetendji i pola przedmiotowego. Tak wlasnie dokonuje sie owo wza-
jemne przeksztalcenie, w ktérym poetyka — ograniczona dotychczas do badania ,literackosci”
jako szczegélnej funkgji jezyka definiujacej dzieto literackie — traci sw6j wymiar autonomiczny,
yheutralny” i nieuwarunkowany kulturowo oraz nabiera wymiaru kulturowego dzieki przeni-
kaniu w jej obreb inspiracji pltynacych ze strony innych niz literackie dyskurséw, ktére z kolei
u$wiadamiajg sobie swoj tekstowy charakter za sprawa spektakularnej ekspansji kategorii i po-
je¢ wypracowanych przez poetyke. Skoro jednak pole przedmiotowe poetyki nie jest juz polem
literackim, to literatura staje sie w nim z koniecznosci zaledwie jedng z form znaczacej ekspres;ji,
bynajmniej nieuprzywilejowanga, zmuszona walczy¢ o swoja pozycje, lecz pozbawiona gtéwnego
oreza, jakim bylo wlasnie gwarantowane przez tradycyjna, formalno-strukturalistyczng poety-
ke i teorie literatury przeswiadczenie o jej szczegdlnym statusie i specyficznych cechach. Dzis,
walczac o swoéj prestiz, musi ona z reguly siega¢ po argumenty pragmatyczne i utylitarne, do-
wodzac swojej uzytecznosci w osigganiu réznych, bez watpienia waznych, lecz nieswoistych dla

niej celéw (egzystencjalnych, spotecznych, politycznych czy emancypacyjnych)'® - przy catkowi-

*"T. Todorov, Poetyka, s. 13.

80 potrzebie opracowania pluralistycznych , poetyk”, rozumianych jako swoiste stowniki terminéw analitycznych
dostosowanych do potrzeb nowych jezykéw krytycznych i teoretycznych zob. A.F. Kola, Jezyki teorii — jezyki
poetyki. O zmianie paradygmatu, ktora wcigz czeka na dopetnienie, ,Tekstualia® 2013, nr 4, s. 93-104.

¥To samo dotyczy badan literackich, ktére wyzbywajac sie swoistego dla nich teoretycznego ,oprzyrzadowania”,
metodologii i poetyki opisowej stworzonej na uzytek analizy i interpretacji tekstéw literackich, moga stuzy¢
juz tylko celom pozaestetycznym, a wiec tak czy inaczej wobec niej zewnetrznym: egzystencjalnym, jak
w projekcie ,humanistyki wrazliwosci” Michata Pawla Markowskiego, w ktérej interpretacja literatury stuzy
odnawianiu naszych relacji ze $wiatem i innymi ludzmi, albo politycznym, jak w zarysowanym przez Jana Sowe
w krytycznej wobec zatozert Markowskiego recenzji jego ksigzki projekcie ,humanistyki emancypacyjnej”,
w ktorej interpretacja postrzegana jest przede wszystkim jako narzedzie walki o sprawiedliwos¢ spoleczna.
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tej niemal marginalizacji aspektu estetycznego, owej ,celowosci bez celu”, stanowigcej niegdys
istote dzieta sztuki w ogéle. To zmarginalizowanie estetycznego wymiaru dzieta literackiego
jest naturalng pochodng dewaluacjji klasycznej poetyki, nie sposéb bowiem méwi¢ o estetycz-
nych czy artystycznych wlasciwosciach i zaletach utworu literackiego, nie odwotujac sie do jego
cech formalnych - konwencji jezykowych, gatunkowych czy stylistycznych - ktére ujmowane sa
w perspektywie historycznej na tle literackiej tradycji: zachodzacych w niej oraz tworzacych jej
dzieje przemian i ewolugji. Nalezy pamieta¢, ze spektakularnej ekspansji poetyki na innych niz
literaturoznawcze polach humanistycznej refleksji towarzyszy jednoczesna dewaluacja forma-
listyczno-strukturalnych modeli poetyki, stuzacych uogélnionemu opisowi dziela literackiego,
oraz przeksztalcanie sie tradycyjnego przedmiotu jej zainteresowan, a wiec odejécie od badania
tekstow literackich i zwrot w strone szeroko rozumianych, , dyskursywnych” praktyk kulturo-

wych — spolecznych, politycznych czy ideologicznych.

We wspoélczesnych, kulturowo zorientowanych badaniach literackich nie méwi sie juz zatem
o refleksji ,teoretycznoliterackiej”, ale raczej o refleksji ,teoretyczno-kulturowej”, w obre-
bie ktérej obok siebie i na réwnych prawach wystepuja kategorie zaczerpniete z klasycznej
poetyki, takie jak narracja, gatunek czy fikcja, oraz pojecia wywodzace sie z antropologii, et-
nografii czy badan kulturowych, takie jak etnicznos¢, pte¢ kulturowa czy ciato. Nie byloby
w tym nic osobliwego, zwazywszy ze w XX-wiecznej teorii literatury asymilowanie kategorii,
pojec czy calych metodologii badawczych zaczerpnietych z innych dziedzin wiedzy nie byto
niczym wyjatkowym — do$¢ wspomnie¢ inspiracje psychoanalityczne, krytyke mitograficzna,
krytyke marksistowska czy socjologie literatury?. Za kazdym razem jednak zapozyczenia te
stuzy¢ mialy lepszemu - pelniejszemu, bardziej wszechstronnemu - rozpoznaniu problema-
tyki wlasciwej dla owej wyodrebnionej dziedziny badawczej, ktérej przedmiotem byly dzieta
literackie. Dzisiejsza przemiana polega natomiast na zasadniczym przeksztalceniu nie tylko
samej refleksji teoretycznoliterackiej, ale takze jej przedmiotu poprzez przemieszczenie go ze
wzglednie autonomicznej dziedziny tworéw jezykowych, wyréznianych na podstawie — zawsze
nieostatecznych, dyskusyjnych i tymczasowych — wlasciwosci formalnych i semantycznych,
w kierunku znacznie mniej sprecyzowanego pola kultury. Na jego obszarze oprécz literatury
znajduja sie takze wszelkie inne formy twoérczej i znaczacej (sensoproduktywnej) dziatalnosci
cztowieka. Siega ono takze dalej ku jeszcze rozleglejszej dziedzinie ludzkiego do$wiadczenia
jako kategorii nadrzednej wobec wszelkich — dyskursywnych i niedyskursywnych, racjonal-

nych i afektywnych, $wiadomych i nieéwiadomych - form miedzyludzkiej komunikagji.

Przesuniecie wytworéw kultury literackiej do tak szeroko rozumianej dziedziny pozbawia ja
statusu odrebnego i dajacego sie choc¢by prowizorycznie zdefiniowaé przedmiotu literackiego

W istocie wszak cala nowoczesna teoria literatury w jej najbardziej wplywowej odmianie formalistyczno-
strukturalnej wywodzi sie z refleksji jezykoznawczej. To od jezykoznawcoéw zapozyczyta ona szereg swoich
podstawowych poje¢ oraz metod badania dziela literackiego. Pierwsi nowoczesni badacze literatury byli czesto
przede wszystkim jezykoznawcami, mozna wiec z niewielka tylko przesada powiedzie¢, ze autonomiczne pole
literackie zostalo wytworzone i wyodrebnione jako efekt zapozyczenia sie w lingwistyce, a wiec sama autonomia
nowoczesnej teorii literatury zadtuzona jest nieuchronnie w dyscyplinie odrebnej od niej, ktorej pokrewieristwo
nie jest wcale oczywiste i wynika z przyjecia szczeg6lnej, lecz wcale niekoniecznej koncepcji dziela literackiego
jako intencjonalnego tworu jezykowego rzadzacego sie szczegdlnymi zasadami organizacji strukturalno-
semantycznej. Przyjecie perspektywy hermeneutycznej nie wymaga juz jednak postugiwania sie narzedziami
jezykoznawczymi, a tym samym stawia pod znakiem zapytania $ciste pokrewienistwo obu dyscyplin, ktére
z perspektywy formalistyczno-strukturalnej wydaje sie oczywiste.
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i przeksztalca go w przedmiot kulturowy. Od tego momentu wszelkie préby esencjalistyczne-
go zdefiniowania wlasnego przedmiotu i wlasnej natury przez literaturoznawstwo okazuja
sie daremne. Zastepuja je, charakterystyczne dla badan kulturowych, definicje waskoopera-
cyjne — odwotujace sie do aspektu pragmatycznego, ujmujacego tworczos¢ literacky i jej ba-
danie w kategoriach praktycznych (gtéwnie egzystencjalno-antropologicznych) jako swoista
spraktyke rozumienia”- lub tez szerokozakresowe, odbierajace literaturze jej specyfike i czy-
nigce z niej jedna z odmian aktywnosci kulturowej czltowieka, bynajmniej nieuprzywilejo-
wanga, traktowang czesto instrumentalnie i upraszczajaco. Uswiadomienie sobie zasadniczej
niemozno$ci oddzielenia przedmiotu poznania od samego aktu poznania sprawia z kolei, ze
w centrum zainteresowania znajduja sie juz nie wlasciwosci samego obiektu poznania (prob-
lematyka ontologiczna), nie intersubiektywne procedury sluzace jego poznaniu (problema-
tyka epistemologiczna), ale nasze sposoby jego poznawania/doznawania, bedace zarazem
sposobami jego ksztaltowania/formowania i zwrotnie takze ksztaltowania/formowania nas
samych (problematyka egzystencjalna). To partycypacyjne ujecie relacji podmiot—przedmiot,
charakterystyczne dla pragmatycznej, egzystencjalnej hermeneutyki, jest zreszta znamien-
ne takze dla innych dziedzin humanistyki: w badaniach antropologiczno-kulturowych mozna
zaobserwowac przejécie od ,,obserwacji uczestniczacej”, typowej dla tradycyjnej, ,etnograficz-
nej” antropologii, do ,gestego opisu” jako metody swoistej dla ponowoczesnej, ,literackiej”
antropologii, w ktérej przedmiot opisu jest nie tyle odkrywany, ile konstruowany. W histo-
riografii dokonato sie podobne przejscie od przedmiotowego rozumienia dziejéw jako zbioru
obiektywnych faktéw domagajacych sie rekonstrukgji i bezstronnego ukazania do koncepcji
historii jako opowiesci podporzadkowanej tropologicznym regutom narracyjnym i bedacej za-

wsze przede wszystkim wytworem samego opowiadajacego.

W takiej sytuacji trudno juz zatem méwié¢ o ,zagarnianiu” przez poetyke nowych obszaréw
przedmiotowych czy asymilowaniu kategorii i poje¢ nalezacych do innych dziedzin refleksji
humanistycznej. Zniesieniu ulegaja bowiem zaréwno wyrazne granice oddzielajace od siebie
poszczegdlne dyscypliny, jak i owa bardziej podstawowa granica oddzielajaca badany przed-
miot od badacza, ktéra pozwala wypracowaé metodologiczne podstawy badan oraz wlasciwe
dla nich procedury regulacyjne i weryfikacyjne*. Upieranie sie przy mozliwosci zachowania
w tak zreorganizowanym polu jakiej$ wyrazistej specyfiki przedmiotowej i metodologiczno-
-pojeciowej, pozwalajacej podtrzymac chociazby wzgledng specyfike i odrebnosé przedmiotu
badan literaturoznawczych, wydaje sie nie wystarczajaco uwzglednia¢ przeksztalcenia wyni-
kajace z zaniku owych dyscyplinowych i epistemologicznych dystynkcji. Nawet jesli w trybie
proklamacyjnym udatoby sie, za cene sporego konceptualnego wysitku, ocali¢ owa wzgledna
specyfike, to wydaje si¢ ona stanowczo zbyt malo znaczaca, aby umozliwi¢ w praktyce prze-
trwanie studiéw literackich jako odrebnej dyscypliny. Cena za$, jaka przychodzi ptaci¢ za
uzytkowanie na innych polach problemowych i do innych od pierwotnie zatozonych celéow
kategorii oraz poje¢ wypracowanych przez poetyke i teorie literatury do badania tekstéw lite-
rackich (narracji, gatunku, fikcji), jest stopniowa utrata ich ,tozsamosci” czyli oryginalnego,

wlasciwego im znaczenia i funkgji.

ZNie jest zatem przypadkiem, ze trudno wlasciwie méwi¢ w sensie $cistym o metodologii badan kulturowych,
ktére cechuje raczej programowa ateoretycznosc i dosé¢ swobodny synkretyzm metodologiczny (przypadki
odmienne, jak chocby propozycja Mieke Bal, cechujaca sie znaczng systematycznoscia i $wiadomoscia
teoretyczna, naleza do rzadkosci i raczej potwierdzaja, niz podwazaja to przekonanie).
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Znamiennym, jak sadze, i szczegélnie pouczajacym przykladem owego procesu ,utraty tozsa-
moéci” jest wlasnie nowe, ,kulturowe”, nadzwyczaj szerokie rozumienie samej poetyki, ktéra
w praktyce oznacza dzi$ opis i analize nie tylko znaczacych praktyk dyskursywnych, ale do-
wolnej aktywnosci ludzkiej, w ktérej daja sie dostrzec jakie$ ogélne, przynajmniej w pewnym
stopniu powtarzalne reguly semiotycznego uporzadkowania, uchwytne w kategoriach celowo-
$ci, prawidlowo$ci i wewnetrznej organizacji. Prowadzi to do tak gtebokiego przeksztalcenia
pierwotnej semantyki owego pojecia, ze odrywa sie ono od swego macierzystego pola znacze-
niowego, projektujac caltkowicie nowy obszar problemowy, a takze nowe zasady wykorzysta-
nia samych narzedzi poetologicznych miedzy innymi poprzez doinwestowanie ich , praktycz-
nego”, inwencyjno-sprawczego wymiaru kosztem tradycyjnej funkcji deskrypcyjno-systema-
tyzujacej. Nie jestem przeciwnikiem tego rodzaju zabiegéw. Dostrzegam i doceniam plynace
z nich korzysci, nie sadze jednak, aby stuzyly one akurat wzmocnieniu pozycji studiéw litera-
ckich, gdyz przekonanie o prototypowym charakterze zjawisk literackich, jako modelowych
przyktadéw dla nowego zastosowania — poza sferg autonomicznie pojmowanej literackosci —
sprawdzonych w odniesieniu do dziel literackich poje¢ i kategorii, wydaje sie ztudzeniem pod-
trzymywanym przez literaturoznawcéw, dla ktérych, z racji ich profesjonalnego, waskospecja-
listycznego wyksztalcenia, ktdre zdazyli jeszcze odebrad na studiach polonistycznych, wlasnie
literatura stanowi naturalny obszar egzemplifikacji i odniesien przedmiotowych. Dla badaczy
o nieliteraturocentrycznej orientacji zjawiskami prototypowymi nie beda juz jednak utwory
literackie, ale na przyklad kultura audiowizualna, film, praktyki codziennosci, zjawiska z za-
kresu mikrosocjologii et cetera, co moze spowodowac — nietrudno wszak wyobrazi¢ sobie taka
sytuacje — ze w ich ujeciu ,,poetyka doswiadczenia” czy ,,somatopoetyka” obywac sie bedg do-
skonale bez odniesien do literatury lub tez Ze te ostatnie zajmowac beda pozycje marginalna,
jaka w literaturocentrycznych poetykach kulturowych zajmujg film, teatr, sztuki plastyczne,

nowe media, architektura przestrzeni czy historia obyczajéw.

Jesli zgodzimy sie jednak, ze dzisiaj warto jeszcze broni¢ specyfikii odrebnosci studiéw litera-
ckich (takze, a moze przede wszystkim tych zorientowanych kulturowo), to ich dyscyplinowa
tozsamo$¢ wymaga podtrzymania nie tyle szerokiego, kulturowego rozumienia poetyki, ile
wlasnie waskich, specjalistycznych umiejetnosci analitycznych, niezbednych dla przetrwania
tej wyjatkowej formy lektury, jakg stanowi lektura literacka, pojeta jako dzialalno$¢ herme-
neutyczna, nakierowana na mozliwie wszechstronne rozumienie tekstu, rézniaca sie jednak
od wszelkich innych aktéw hermeneutycznych wlasnie wykorzystaniem specyficznych narze-
dzi, jakich dostarczaja tradycyjne poetyki teoretyczne i opisowe, spowalniajgce proces inter-
pretacji, odbierajagce mu dorazny, utylitarny charakter i przypominajace o zaniedbywanym
dzi$ nazbyt czesto wymiarze estetycznym, bez ktérego zadna koncepcja kultury i zadna kon-

cepcja jej badania nie przybiorg wiarygodnego, zadowalajacego ksztaltu.

SEOWA KLUCZOWE | ABSTRAKT | NOTA O AUTORZE
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SEOWA KLUCZOWE:

teoria literatury

ABSTRAKT:

Artykul pokazuje najwazniejsze skutki procesu demontazu metodologicznych

i epistemologicznych podstaw nowoczesnej teorii literatury, ktéry w polskim
literaturoznawstwie przybral posta¢ skokowej i czesto doéé powierzchownej asymilacji
radykalnych wnioskéw plynacych z dwéch zwrotéw metodologicznych

— poststrukturalnego i kulturowego. Jedng z najpowazniejszych konsekwencji owego
procesu bylo nazbyt tatwe wyrzeczenie sie przez literaturoznawstwo odrebnosci wlasnego
przedmiotu i wlasnej metodologii badawczej, bedace konsekwencja kulturowej reorientacji
studiéw literackich. Doprowadzito to do zastgpienia teorii literatury przez ogélna teorie
kultury i uczynienia z tekstu literackiego zaledwie jednego z wielu réwnoprawnych
przedmiotéw kulturotworczej praktyki. Na tle nowoczesnej teorii literatury, ktéra posiada
juz dzisiaj wylacznie charakter historyczny, poetyka okazuje sie dyscypling nie tylko
zywotng i ekspansywna (o czym $wiadczy wykorzystywanie przez inne dziedziny wiedzy
wypracowanych przez nig pojec i kategorii), ale takze nieodzowng dla dalszego trwania
kulturowo zorientowanych studiéw literacki. Tylko ona bowiem dostarcza narzedzi
pozwalajacych skutecznie argumentowac na rzecz odrebnosci i specyfiki literatury jako
pod wieloma wzgledami uprzywilejowanej formy poznania i ekspresji kulturowego
doswiadczenia czlowieka, wyrdzniajacej sie szczegélnymi wlasciwosciami formalnymi

i semantycznymi, czynigcymi z niej jedyny w swoim rodzaju kod miedzyludzkiej
komunikacji.
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Nowe sytuacje
poetyki

Tomasz Mizerkiewicz

Poetyka bywa wspélczesnie nieraz opisywana jako dziedzina zmuszona do wykonywania ge-
stow defensywnych. Powiada sie zatem, ze nadal dotycza jej sformutowane przez poststruktu-
ralizm zarzuty o sktonno$¢ do poszukiwania ejdetycznej literacko$ci, o potrzebe uogélniania
tego, co niezbywalnie idiomatyczne, o zamykanie literatury w zamknietym systemie pojec
i tak dalej'. Z tego powodu dziedzina ta swoje obecne istnienie powinna jako$ usprawied-
liwi¢, chociazby poprzez wskazanie na zalety propedeutyczne w nauczaniu teorii literatury,
gdyz poza tym pozostaje w jawnej sprzecznosci z przyjmowanymi powszechnie zatozenia-
mi metodologicznymi literaturoznawstwa. Podobnie widzenie miejsca poetyki we wspotczes-
nym pejzazu wiedzy filologicznej powraca na tyle czgsto, ze wymaga koniecznie komentarza.
Obecne usytuowanie poetyki widziatbym bowiem odmiennie niz w przywotanych diagnozach.
Z pewnoscia nie datoby si¢ dzi§ utrzymac typowo poststrukturalistycznych zastrzezen wobec
poetyki, jakie stawiano jej w latach 90. ubieglego wieku, ani powtorzy¢ warunkow jej uprawia-
nia, ktére Anna Burzynska okreslata woéwczas nastepujaco: ,,pluralizm, interdyscyplinarnos¢,
zwrot pragmatyczny i retoryczny to niewatpliwie najwazniejsze hasta dzisiejszej poetyki™.
Proponowana bywata tez wtedy przez ostatnich zyczliwych wobec dziedziny dewiza wielu
poetyk zamiast jednej poetyki. Jakze odmiennie pisze obecnie o tym Mary Gallagher, ktora
zauwaza, ze poetyka potrafi sprawi¢ ptodne poznawczo ktopoty takim dominujacym paradyg-
matom humanistycznym, jak studia kulturowe czy postkolonializm. Jej zdaniem, coraz chgtniej
manifestowana nieche¢ do przekraczania kontekstow wyznaczanych przez samo dzieto litera-
ckie pozwoli dostrzec ponownie potencjat poetyki®.

! Dorota Korwin-Piotrowska przypomniala niedawno 6w zestaw bedacych w obiegu zastrzezen wobec poetyki,
zob. D. Korwin-Piotrowska, Zycie posmiertne poetyki, ,Tematy i Konteksty” 2013, nr 3, s. 20-21.

2 A. Burzynska, Potyka po strukturalizmie, [w:] Poetyka bez granic, red. W. Bolecki, W. Tomasik, Warszawa 1995,
s. 77.

3 M. Gallagher, Poetics, Ethics and Globalization, [w:] World Writing. Poetics, Ethics, Globalization, red. M. Gallagher,
Toronto-Londyn 2008, s. 13.
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Niech uwagi Gallagher beda okazja do stwierdzenia, ze od lat 90. sporo zdazyto si¢ zmienic¢
w sytuacji nauki o literaturze i samej poetyki. Mozna zasadnie utrzymywac, ze nastapilo zna-
czace przesunigcie poetyki z miejsca gdzie§ w poblizu literaturoznawczego lamusa czy margi-
nesu ponownie blizej srodka dyscypliny. Stalo sig tak, cho¢ by¢ moze nie zawsze jest jeszcze
oczywista jej nowa pozycja. Liczne przeksztatcenia filologii powoduja, ze poetyka dopiero
zajmuje lub zajmie na nowo wazne miejsce, podejmuje lub podejmie nowe zadania poznawcze,
wyznacza lub wyznaczy pewne problematyki. Celowo podkreslam, ze waznym przedmiotem
namystu teoretycznego winna by¢ poetyka terazniejszej i przysziej (chodzi o przyszto$¢ nieod-
legta) filologii, gdyz w tych ramach czasowych rozpoznawac¢ bgdzie mozna dynamike zmian
dotyczacych spraw poetologicznych wywotywanych przez wiele niedawno zasztych i zacho-
dzacych na naszych oczach przewartosciowan dotyczacych humanistyki.

Wystarczy na poczatek zaobserwowac to, co dzieje sie w refleksji nad ramami pracy filologicz-
nej. Filologia od pewnego czasu coraz rzadziej udaje, ze jest czyms$ innym (jak napisat przed
kilkoma laty Ryszard Koziolek, filologia wraca do domu*) — na przyktad nieuprzywilejowana
czesciag wiedzy kulturoznawczej czy socjologicznej, na ktérej pojecia przepisywata przez jakis
czas skwapliwie swoje stowniki. Coraz czesciej pojawiajg sie za to wypowiedzi zmierzajace do
ponownego sproblematyzowania spraw, ktérymi dziedzina ta zajmowala sie przez stulecia.
Prawem przykladu przywolac daloby sie ksigzke Jamesa Turnera przypominajacg o znaczeniu
filologii dla powstania nowoczesnej humanistyki i nowoczesnego uniwersytetu®, a takze tezy
jednej z niedawnych prac zbiorowych, gdzie mozna przeczyta¢ o historiach filologii®. Publi-
kacje tego rodzaju naleza do przybierajacego na sile nurtu badan nad historia filologii i wy-
znaczaja interesujaca perspektywe widzenia samej dziedziny. Dobrze §wiadczy o tym znana
praca Hansa Ulricha Gumbrechta The Powers of Philology” wyrosta z teoretycznych rozwazan
nad takimi zwyczajowymi zadaniami filologicznymi, jak chociazby edycje tekstéw, pisanie ko-
mentarzy do niejasnych fragmentdéw dziel czy uhistorycznianie przedstawianych utworéw.
W opracowaniach takich jak Gumbrechta pojawia sie potrzeba rozwazenia tego, co stanowito-
by wlasna domene dziedziny, a w szczegdlnoéci rozpoznania tego, co pozwolito jg kiedys wy-
dzieli¢ sposréd innych wtadz (powers), organéw czy dziedzin i co umozliwia jej dalsze, ciagle
na nowo dokonywane wydzielanie. Ogdlniej mdéwiac, wspélczesna refleksja metafilologiczna
stuzy zrozumieniu powodéw, dla ktérych filologia oddawana czesto tatwo i gtadko we wladz-
two innych dziedzin (antropologii, badan kulturowych i wielu innych) wykonuje uparcie ruch
przeciwny - stale oddziela sie, wyosabnia, nawet niepokornie autonomizuje. W rozleglejszej
perspektywie czasowej, jaka ustanawiaja studia metafilologiczne, znane strukturalistyczne
(formalistyczne, awangardowe itd.) ustanowienie niezaleznego bytu literackiego, stawnej li-
teracko$ci byloby zaledwie jednym z wielu historycznie zaswiadczonych dazen do wspomnia-
nego wyosobnienia sie filologii. Odbywa sie ono takze i dzis, tyle ze na innych zasadach i przy
uzyciu odmiennych argumentéw, niz mialo to miejsce w czasach strukturalistycznej burzy
i naporu. Ponownie nazywana bywa moc sprawcza powodujaca aktywnosci filologiczne, od-
krywana jest sita (power), ustanawiajaca kolejne dzialy wiedzy filologicznej. Dookreslenie

* R. Koziotek, Teoria literatury jako akt wiary, ,FA-art” 2010, nr 3-4, s. 76-89.

> J. Turner, Philology — The Forgotten Origins of Modern Humanities, Princeton 2014.

¢ Philology and Its Histories, red. S.A. Gurd, Columbus 2010.

7 H.U. Gumbrecht, The Powers of Philology. Dynamics of Textual Scholarship, Chicago 2003.
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powodoéw, zrédel, energii, dla ktérych i dzis odbywa sie owo stwarzanie filologii, bywa réz-
ne. Zdaniem Gumbrechta, za wszystkim stoi typowe dla dawnej filologii potezne pragnienie
uczynienia obecnym czego$ minionego. To jednak tylko jedna z mozliwych odpowiedzi, gdyz
opisany kiedys przez Edwarda Balcerzana® badacz literatury wspéltczesnej musi przeciez swoja
dziedzine stwarza¢ z innych przyczyn, skoro nie zanurza sie w minionym, lecz w teraZniej-
szym. Wskazywanie powodéw, dla ktérych filologia wydziela sie ciaggle od innych wtadz i or-
ganéw wiedzy, wyglada zreszta na rodzaj dyskusji stale obecnej, jaka wspoélczesnie po prostu
przybrata na sile z powodu niedawnego, daleko idacego zawtadniecia wladzami filologicznymi
przez fakultety sasiednie. Obecnie lepiej chce sie rozumieé powody, dla ktérych dziedzina ta
sie samookresla i wyodrebnia.

Procesowi wydzielania sie filologii sekunduja niekiedy do$¢ nieoczekiwani sprzymierzency.
Nalezy do nich grupa teoretyczek i filozoféw zaangazowanych politycznie i spolecznie, ktérzy
w stylu Adrienne Rich czy Franco Bernardiego® przygladaja sie pewnym niewymiennym jakos-
ciom literackim. Dzieki owym jakosciom, ich zdaniem, dziela majg zdolno$¢ regenerowania
wyobrazni, powolywania niezaleznego osadu, otwierania horyzontu czasowego na nieprzewi-
dywalne zdarzenia, w tym na nowe formy spoteczne. Droga do podobnych przekonan wiedzie
czesto poprzez analizy formalne utworéw. Stad niedawna ksigzka Franco Morettiego osten-
tacyjnie proponuje spojrzenie na literature od strony wykreséw graficznych, map i ,,drzewek”
obrazujacych ilosciowe przemiany angielskiej powiesci XIX w'®. Badacz stara sie uchwycic site
formy (form as force'), jej zdolno$¢ do dziatania, stwarzania, uswiadamiania. Jest to niekiedy
odlegte od jakich$ blizej sprecyzowanych celéw politycznych (choé Moretti pisze o ,,materiali-
stycznej koncepcji formy”*?), za to catkiem bliskie kwestiom filologicznym, a nawet po prostu

poetologicznym.

Zdarza sie zatem, ze krytycy zaangazowani lub kiedy$ zaangazowani wypowiadaja sie wprost
na temat wiladz filologii. Krytyk queerowy Joseph Boone wygtlosit przed paroma laty goraca
apologie bliskiego czytania. Pisal o pragnieniu $ledzenia rytméw poezji i prozy, sposobéw
splatania i rozplatania powie$ciowych watkéw itp., co prowokuje go do opowiedzenia o rado-
$ci, jaka daje analiza tekstéw literackich. Krytyk powiadal wrecz o checi ulegania mocy tekstu,
poddawania sie jego literalnoéci i byciu wydanym na jego innos¢. Apologie Boone’a przytacza
Rita Felski w swej ksigzce-manife$cie Uses of Literature'®, aby uzasadnié¢ potrzebe restytuowa-
nia fenomenologicznego podejscia do utworu literackiego. Wraz z innymi, na przyklad fran-
cuska badaczka Marielle Macé®, Felski — kiedy$ przede wszystkim krytyczka feministyczna
i autorka artykuléw z zakresu studiéw nad codziennoscia — obecnie rozwija nowatorska od-

miane fenomenologii literaturoznawczej. Prébuje cztery tradycyjne kategorie poetologiczne,

8 E. Balcerzan, Kim jest badacz literatury wspélczesnej?, [w:] tegoz, Przez znaki. Granice autonomii sztuki poetyckiej.
Na materiale polskiej poezji wspétczesnej, Gdansk 2000, s. 9-15 (wyd. internetowe).

9 Zob. oméwienie ich pogladéw w artykule Marty Koronkiewicz Does This Poem Work (For You) — Irony, Possibility
and Work in Adrienne Rich’s and Franco Bernardi’s Citical Thought, ,,Praktyka Teoretyczna” 2014, nr 1.

1F. Moretti, Graphs, Maps, Trees. Abstract Models for Literary History, Londyn-Nowy Jork 2007.
UTamze, s. 92.

2Tamze.

13R. Felski, Uses of Literature, Malden—Oksford 2008.

M. Macé, Ways of Reading, Modes of Being, ,New Literary History” 2013, nr 2, s. 213-229.
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ktérymi sg w jej pracy anagnoryzm, piekno, mimesis i wzniostos¢, pokaza¢ w nowym swietle
i przeformulowuje je na rozpoznanie, oczarowanie, wiedze i szok. Maja one nazwac¢ fascynu-
jaca badaczke noumenalng sile tekstu/dzieta powodujaca, ze moze ono przekraczac bariery
czasowe i kulturowe, wzbogaca¢ wiedze czytajacych, wstrzasa¢ nimi i tak dalej. Dokonywane
przez Felski ustalenia dotyczace pewnych typowo literackich mocy i wladz stanowityby zatem
charakterystyczny dla wspélczesnej filologii gest jej wyosobnienia i uniezaleznienia. Poniewaz
przedmiot jej namystu okazuje sie niepokojaco i pasjonujaco niewymienny, niezastepowalny
przez dzielo filmowe, zapisy prawne z XV wieku czy opowie$¢ antropologa wymagajaprzeto
ponowionego opisu fenomenologizujacego 6w przedmiot, $wiadczacego o i dazacego do od-
krycia sposobéw jego niepowtarzalnego manifestowania sie.

Przywolana prawem przyktadu wazna ksigzka Felski warta bytaby zapamietania przynajmnie;j
jeszcze z dwdch powoddéw. Po pierwsze, w sposéb dobitny objawia coraz czesciej dzi$ zauwa-
zang postawe bycia przy tekscie lub z tekstem z cala jego niepodrabialng i niewymienialng
dostownoscia. To postawa interesujaca, gdyz wiaze sie z charakterystyczna dla poetyki uwa-
ga skierowana na konkretny przedmiot namystu i analizy. Dzieki tej postawie rozbudowy-
waé sie moze poetyka widziana — by pozyczy¢ termin od Stanistawa Balbusa - jako ,jezyk-
-posrednik”™, czyli stownik wcigz bedacy w bliskiej stycznosci z empirycznie doswiadczanym
w lekturze zapisem, ale zarazem dajacy sie potem uzywacé, prébnie przenosi¢ w kontekst dziet

innych.

Po drugie, w manifescie filologicznym Felski zaobserwowaé mozna upowszechniajgce sie
wspdlczesnie zainteresowanie nieco zagadkowa ontologia utworu literackiego. Dzieje sie tak
dlatego, ze wspdlczesne studia literaturoznawcze ponownie otwarly kwestie tego, jak istnieje
przedmiot, ktéry staraja sie dookresli¢. Panujace przez kilka dziesiecioleci przekonanie o stric-
te tekstowej naturze utworu literackiego nie wydaje sie juz w pelni obowigzujace. Powiada sie
niekiedy, tak jak Derek Attridge, ze niektére cechy badanego tworzywa zmuszaja do tego, by
przywrocic¢ kategorie dziela literackiego®. Spore znaczenie zyskuje przekonanie, iz istnieniu
tekstowemu dziel towarzyszy niesamowity cien tekstu, jakim jest glos. Dawno wyparty przez
dekonstrukcjonistyczng krytyke glosu jako awatara metafizyki obecnosci i wypierany przez
analizy pisma powraca wokalny wymiar utworu, mozliwo$¢ myslenia o nim w kategoriach
glosowych. Dos¢ czytelnie wigze sie 6w nurt refleksji z przywotanymi fenomenologicznymi
opisami noumenalnej mocy tego, co zapisane, jego zdolnos$ci naruszania tekstualistycznych
pryncypiéw. Odpowiadaja temu takze niektére eksperymentalne formy literackie, jak choc¢by
poezja nagrywana w realizacjach wokalnych, w ktérych wtasciwym dzietem bywa wydruko-
wany wykres amplitud obrazujacych zmieniajace sie czestotliwosci wytworzonych fal aku-
stycznych. Trzeba ponadto wspomnie¢ o kategoriach formy i substancji, ktére do studiéw nad
literaturg przywraca sie chociazby w postaci sformutowanej przez szkote kopenhasks. To kon-
cepcja wazna wspdlczesnie dla takich badaczy, jak Gumbrecht czy Hayden White, ale i wspo-
mniany Moretti odnawia pojecie formy i przypisuje mu dalekosiezne znaczenie. Gumbrecht
rozwija z tego powodu studia nad nastrojem, gdyz, jak jest przekonany, nie mozna zrozumie¢

wielu utwordw, jesli nie uwzgledni sie, iz czesto bywaja one po prostu formami dla trudnej

13S. Balbus, Granice poetyki i kompetencje teorii literatury, [w:] dz. cyt., Poetyka bez granic, s. 16.
%D, Attridge, Jednostkowosé literatury, przet. P. Moscicki, Krakéw 2007, s. 146.
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do uchwycenia, ulotnej substancji nastroju. W przyktadach tych dzielo literackie zwraca uwa-
ge poprzez swoja strone materialng lub przynajmniej przez niesamowity, rezydualny aspekt
materialny. Pojawiaja sie jednak jeszcze obserwacje badaczek i badaczy e-literatury, ktérzy
podkreslaja, ze to, co literackie istnieje nie na ekranie, lecz gdzie$ w sferze niewidzialnego,
zaprogramowanego kodu zapisanego na procesorze, skad moze by¢ potencjalnie w nieskon-
czono$¢ generowane. Stad propozycja badaczy e-literatury, by méwié nie tyle o tekstach, ile
o techstach, czyli podkresla¢ technologiczne wspoétokreslanie ontologii tego, co literackie.
Wszystkie przywolane stanowiska podpowiadaja, ze zainteresowanie sposobem istnienia czy
przejawiania sie utworéw prowadzi i prowadzi¢ bedzie przynajmniej przez jakis czas do skru-
pulatnych analiz tego, co literackie, gdzie do uprzywilejowanych procedur nalezg aktywnosci
poetologiczne. Nie nalezy sie wszakze spodziewa(, ze zwigzanym z tym zadaniom moglaby
podotal tradycyjna poetyka, lecz raczej, ze jej stownik bedzie w szybkim tempie rozbudowy-
wany, cze$ciowo wymieniany i problematyzowany. Wystarczajacym przykladem podobnej
pracy poetologicznej bytaby przywotana ksigzka Felski z zestawem czterech poje¢ prébnie
zastepujacych usankcjonowane w przeszlosci kategorie. Cos podobnego dzia¢ sie bedzie na-
dal, czeka nas, jak mozna przypuszczad, interesujaca weryfikacja stownikéw poetologicznych,
ich nowe konceptualizowanie. Wynika¢ bedzie ono z koniecznosci uwzglednienia wyjatkowo
skomplikowanych i nie dajgcych sie uspéjni¢ intuicji dotyczacych tego, co literackie. Skoro
tekst, dzielo, forma, glos i techst jawia sie jako rézne nazwania doswiadczanej niczym co$
noumenalnego mocy literatury, to towarzyszy¢ musi temu rozrost stownika poetologicznego

ijego nowe konfigurowanie z dotychczasowymi zasobami oraz tradycjami.

Nietrudno dojé¢ do wniosku, ze podobnie widziana sytuacja tego, co literackie, przysposobi wy-
tworce/wytworczynie wiedzy poetologicznej do szczegdlnie rozumianej pracy poznawczej. Po-
lega¢ ona musi na eksperymentowaniu, wyprébowywaniu réznych nowych lub wartych nowego
spozytkowania niegdysiejszych konceptéw. Nasili¢ warto szczegélnie wszelkie odmiany aktyw-
nodci praktycznych i éwiczebnych. W réznych rodzajach prac z utworami literackimi osoba ba-
dajgca sama poddawana jest ¢wiczeniom, praktykom i uzyskuje wiedze na zasadach zblizonych
do tego, co opisuje dzi$ tak zwne teoria praktyki. Wytwarzanie nowej wiedzy poetologicznej
bowiem dokonuje sie czesto jako bezposredni skutek czynnosci tekstotwérczych, zabiegéw do-
konywanych na dziele, zabaw z nim, ¢wiczen. Moze nawet nalezaltoby zaryzykowa¢ twierdzenie,
ze warta wypracowania czy odstaniania cze$¢ wiedzy poetologicznej ma charakter dyskretny
w rozumieniu, jakie nadawal wiedzy badacz praktyk codziennosci Michel de Certeau. Sfera wy-
nalazczosci literackiej pozwolitaby sie wéwczas uchwytywac pojeciowo jako mato znana poetyka
obecna w nader powszechnym praktykowaniu pisania zanurzonego w codziennoéci inwencyj-
nej i autonomizujacej sie réwnie uparcie co filologia. Oznacza to, ze poddawanie siebie ¢wicze-
niom, a takze projektowanie i udzial w praktykach wytwarzania wypowiedzi literackich pozwa-
laja tworzy¢ poetyke widziang w bezposrednim zwiazku uzyskiwanej wiedzy z kontekstem czy
sytuacja, jaka umozliwila jej osigganie. Przypomina to o greckim rodowodzie poetyki, o ktérym
napisala Teresa Kostkiewiczowa, iz odnosit sie najpierw do ,wytwarzania czegos$, produkowa-
nia, komponowania, wynajdywania, a dopiero wtérnie — do wytworéw tych czynnosci”"’. Od tej
strony widziana poetyka wiaze si¢ z praktykowaniem, wytwarzaniem i dziataniem, dlatego jej
dzisiejsze powiazania z tworczym pisaniem nie moga by¢ niczym przypadkowym.

"T. Kostkiewiczowa, Poetyka dawniej i dzis, ,Tematy i Konteksty” 2013, nr 3, s. 35-36.
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Powyzsze uwagi zachgca¢ moga ponadto do odmiennego niz zwyczajowe ujecia powtarza-
nej opinii o przydatnosci poetyki w procesie dydaktyki literaturoznawczej. Norma zdaja sig
bowiem sady gloszace, iz poetyka to zespdl pojeé, ktore trzeba poznaé, aby mdc potem braé
udziat w wazniejszych i objawiajacych prawdziwy stan literaturoznawstwa dyskusjach teore-
tycznoliterackich. Niekiedy prowadzi to wrecz do przekonania, ze nalezy adeptéw wiedzy filo-
logicznej przez pewien czas trzymac z dala od pluralizmu szkét badawczych i przeprowadzié
przez poetyke nawet catkiem chetnie widziang jako niezrewidowana, bo przydatna propedeu-
tycznie pozostatos¢ po dokonaniach strukturalizmu. Poza objawionym w ten sposéb dwojmy-
sleniem zachowato si¢ chyba w sposob nieu§wiadomiony przekonanie, ze poetyka to nie tyle
odizolowana i potem instrumentalnie wykorzystywana przez badawcze izmy wiedza, ile rodzaj
pierwszej wiladzy filologicznej, jej nauki pierwszej, miejsce, w ktorym aktywnie si¢ ona wy-
twarza. Stad warto$¢ dydaktyczna poetyki nie polega tylko na zapoznawaniu z filologicznym
koiné, jezykiem wspélnym, lecz moze gléwnie na wspélnym uczeniu sie przez osoby wykla-
dajace i studiujace tego, jak wytwarzac poetologie i nawet filologie w obliczu konkretnych
dziet lub ich fragmentéw, ktére prowadza do nieoczekiwanych obserwacji lekturowo-anali-
tycznych. Poetyka podobnie widziana nie jest przeto wylacznie czyms danym, lecz réwniez
wytwarzanym. Sytuacja dydaktyczna, dyskusja podczas zaje¢ konwersatoryjnych nalezalyby
do uprzywilejowanych kontekstéw tworzenia wiedzy poetologicznej, rodzaju wydajnego po-
znawczo laboratorium filologicznego. Tego rodzaju laboratoriami poetyki bylyby - przynaj-

mniej potencjalnie - liczne zajecia warsztatowe, szkoly pisania, spotkania dyskusyjne i inne.

Mozna zatem sadzi¢, ze dokonane w poststrukturalistycznym duchu rewizje statusu poetyki pa-
radoksalnie dobrze przygotowaly ja do odegrania nowej roli. Wyszta z nich lepiej swiadoma swej
historycznosci, przygodnych zwigzkéw Iaczacych ja ze zmiennymi dziejowo instytucjonalnymi
ramami wiedzy filologicznej. Zarazem jednak bardziej jest wyczulona na wielo$¢ Zrédel i energii
przyczyniajacych sie do ciggtego jej odnawiania oraz ustanawiania. W tej szerszej perspektywie
uwarunkowan towarzyszacych poetyce wida¢ wyrazniej, ze stanowi ona rodzaj wiedzy sytua-
cyjnej, w ktdrej wraz z niepewnoséciag co do trwalosci jej konkretnych konstrukeji pojeciowych
pojawia sie pewno$¢ dotyczaca takich a nie innych zadan poznawczych, jakie narzuca kontekst
studiowanego wlasnie dziela. Bez poetyki pewna nowa warto$¢ pojawiajaca sie w sytuacyjnym
doswiadczeniu czytelniczym pozostalaby bez wyrazu i caly przebieg lektury zostalby zubozony.

Z kolei bez nowych, sytuacyjnie ujawniajacych sie w czasie czytania mozliwosci konceptuali-
zacyjnych poetyka pozostalaby wiedzg niewczesng i za mato uzyteczng w praktycznych kon-
tekstach odbioru. Dlatego z owa sytuacyjna poetyka wiazac nalezy nowos¢ poznawcza warta
przestudiowania.

By¢ moze potencjal tej nowosci przyda sie takze w obserwowaniu wspélczesnych przemian
metodologicznych. Poetyka bowiem stanowi obszar uprzywilejowany dla spotkan coraz
$mielszych dosrodkowych metod czytania i nieco stabngcych, ale jeszcze dominujacych me-
tod od$rodkowych. W obrebie poetyki odbywa¢ sie moze — chyba nawet musi — dzi$ ich szcze-
gélnie interesujaca, rzeczowa debata, a jej rozstrzygniecia obowigzywa¢ beda zapewne na
czas dluzszy.

SLOWA KLUCZOWE | ABSTRAKT | NOTA O AUTORZE
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SEOWA KLUCZOWE:

ABSTRAKT:

Artykul omawia nowe koncepcje
teoretycznoliterackie, ktére wskazujg na
stopniowg restytucje znaczenia poetyki w refleksji
literaturoznawczej. Zdaniem autora, poetyka
powraca jako rodzaj niezbednej wiedzy sytuacyjnej,
ktéra pozwala wzbogacié proces lektury,

a zarazem pojawia sie w trakcie czytania, aby
unikna¢ niewczesnoéci wiedzy charakteryzujacej

w znaczacym stopniu dawniejsza poetologie.

teoria literatury
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teoria praktyki

fenomenologia

NOTA O AUTORZE:

Dr hab., prof. UAM Tomasz Mizerkiewicz — historyk i teoretyk literatury, krytyk
literacki, pracuje w Zakladzie Literatury XX Wieku, Teorii Literatury i Sztuki
Przekladu na Uniwersytecie im. Adama Mickiewicza w Poznaniu, ostatnio
opublikowal Po tamtej stronie tekstéw. Literatura polska a nowoczesna kultura
obecnosci (Poznan 2013) oraz Literatura obecna. Szkice o najnowszej prozie i krytyce
(Krakow 2013).
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Przed czym poetyke ratuje

doswiadczenie?

Wstepne rozwazania

Joanna Krajewska

»(...) dodwiadczenie jest owocem pracy, przezycie jest fantasmagoria przezycia”.

Walter Benjamin'

Kantowska antropologie filozoficzng funduja cztery pytania: co moge wiedzie¢?, co powinienem
czynic?, czego moge sie spodziewac? i kim jest czlowiek? Pierwsze — epistemologiczne - pyta
o podmiot, warunki i granice poznania, drugie — etyczne — zaprasza do refleksji dotyczacej zadan
i powinnosci cztowieka, trzecie — teleologiczne — kaze myslec o celu i kresie zycia, ale pozwala tez
podja¢ namyst nad tym, co wykracza poza skoniczono$¢ i przygodno$¢ bytu, zastanawia¢ sie nad
tym, na co mozemy mie¢ nadzieje. Ostatnie — ontologiczne — stawia kwestie istoty i rozumienia
bytu, jakim jest czlowiek oraz wszelkie sprawy pochodne - ksztaltowanie sie podmiotowosci, spo-
sob6w jej istnienia w $wiecie. Nie czas i miejsce tu na przywolywanie odpowiedzi, ktére na tak
postawione pytania udzielil filozof z Krélewca. Powr6t do nich na famach pierwszego numeru
czasopisma, ktérego tematem przewodnim jest ,poetyka po poetyce”, mégtby wywotac niepokdj
uczestnikéw i swiadkéw kolejnych zwrotéw w humanistyce, ktdre ostatecznie osadzily i wydaty
wyrok na dorobek niemieckiego idealizmu, majacego w Kancie swego ojca zalozyciela. Przywoluje
je, poniewaz — jako pytania — nie stracily nic ze swej mocy, nadal pozostaja aktualne i w réznych
okolicznosciach spedzaja sen z powiek humanistom, zasadne wydaje sie takze przeniesienie ich
na grunt poetologii. Nade wszystko za$ chcialabym uczyni¢ z nich heurystyke mojego wywodu,
wskazujac, iz kazda teoria — staba czy mocna, chcac nie cheac, musi sie z nimi przynajmniej ze-
tkna¢. Heurystyke rozumiem tu po prostu jako 0§ kompozycyjna, rame modalng wywodu. Skorzy-
sta¢ tez jednak trzeba z jej najpowszechniejszej definicji jako wiedzy, ktérej cel stanowi poszuki-
wanie i badanie optymalnych metod oraz regut odnajdywania odpowiedzi na stawiane zapytania
lub problemy. W moim tekscie chcialabym sie przyjrze¢ wstepnie metodom i regutom stawiania
probleméw i odnajdywania odpowiedzi w wybranych tekstach polskich literaturoznawcéw, ktérzy

podejmuja post-poetologiczna refleksje i odpowiedzieé na zawarte w tytule artykutu pytanie.

! W. Benjamin, Pasaze, red. R. Tiedemann, przek?. I. Kania, post. Z. Bauman, Krakéw 2005, s. 843.
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Poetyka po... czym”?

Refleksji literaturoznawczej zmierzy¢ sie przyszlo w ostatnich dekadach z filozoficznymi
zrédlami utraty bezpieczehistwa metafizycznego, oferowanego przez ,wielkie narracje”.
Zrédta te scharakteryzowat miedzy innymi Richard Sheppard, ktéry w pracy zatytutowanej
Problematyka modernizmu europejskiego, bedacej proba syntezy europejskiego modernizmu
(rozumianego jako prad kulturowy obejmujacy literature i sztuke schytku XIX i pierwsze-
go piecdziesieciolecia XX wieku), zauwazyl, ze u zrédel modernistycznej antropologii lezy
zmiana w postrzeganiu tego, co konstytuuje rzeczywistoé¢ i nature ludzka oraz w odczu-
waniu relacji miedzy czlowiekiem a rzeczywistoscia. Pierwsza z nich polegala na zakwestio-
nowaniu newtonowskiego modelu wszechswiata i euklidesowego pojmowania przestrzeni
jako statycznej, niezmiennej i tréjwymiarowej. Odkrycia Alberta Einsteina, Wernera Hei-
senberga czy Louis’a de Broglie udowodnily, Ze poza pozornie harmonijnym $wiatem, ktéry
postrzegamy zmystami, istnieje ,metaswiat” niemozliwy do opisania w kategoriach trady-
cyjnej fizyki przyczynowosci, w ktérym obserwuje sie niecigglosci, luki i brak regularno$ci.
Wzmiankowane odkrycia wzbudzily poczucie, ze za dostepng potocznemu doswiadczeniu
rzeczywistos$cia kryja sie energie nieprzeniknione, a przez to niebezpieczne; przyczynily sie
one réwniez do redefinicji poje¢ czasu i przestrzeni, kwestionowania zasadnosci ujmowania
faktéw w karby przyczynowo-skutkowych praw. Dziewietnastowieczny humanista uwazat,
ze czlowiek obdarzony jest wladza rozumu, ktéry pozwala sprawowaé kontrole nad soba
samym, zlo moralne i spoleczne natomiast mozna wedlug pozytywisty usunaé¢ za pomo-
ca wychowywania i reform. Jego optymizm etyczny i dobre samopoczucie zmacone zostaly
nowymi koncepcjami podmiotowosci, wyrostymi na gruncie tak zwanej Lebensphilosophie
(,filozofii zycia”), ktéra uprawiali Artur Schopenhauer i Fryderyk Nietzsche (by wymieni¢
tych najwazniejszych) oraz freudowskiej psychoanalizy. Wspdlng cecha tych szkét bylo
przekonanie, ze zachowanie czlowieka determinowane jest pozaracjonalnymi sitami, tylko
w ograniczonym stopniu poddaje sie poznaniu i kontroli rozumu, wymuszajacej stosowanie

moralnych imperatywéw:

(...) czlowiek Zachodu - pisze Sheppard, podsumowujac dokonania Freuda - poczut sie glteboko
zaniepokojony, poniewaz zdal sobie sprawe, ze sttumione béstwa i moce psychiczne przez nie re-
prezentowane nie zniknga tylko dlatego, ze on tego chce. I cho¢ moze prébowac ukry¢ przed soba
samym wynikajace stad cierpienie psychiczne przez takie sublimacje, jak religia, kultura i poszuki-

wanie wiedzy, takie przeniesienia w ostatecznym rozrachunku s3 pozbawione mocy?.

Psychoanaliza i ,filozofia Zycia” inspirowaly literature, ktéra odtad zaczyna sie interesowaé
destabilizacja osobowosci bohateréw, wystawionych na dzialanie irracjonalnych sii, jakim
wydawalo sie, ze osiagneli bezpieczng i stabilng tozsamo$¢ oraz demaskuje sposoby, dzieki
ktérym iluzje te udawalo im sie podtrzymywac. Jesli chodzi o ostatnia zmiane, zmiane w po-
strzeganiu relacji czlowieka i rzeczywistosci, centralne dla do$wiadczenia modernistyczne-
go jest poczucie wydziedziczenia, wygnania, radykalnego wyobcowania oraz nadchodzacej
cywilizacyjnej katastrofy. Tragizm diagnozowanej sytuacji wzmacnia poczucie wydziedzi-

czenia z jezyka. Ten ostatni okazuje sie narzedziem niedoskonatym, arbitralnym i pozbawio-

2 R. Sheppard, Problematyka modernizmu europejskiego, pzekl. P. Wawrzyszko, [w:] Odkrywanie modernizmu.
Przeklady i komentarze, red. i wstep R. Nycz, Krakéw 2004, s. 104-105.
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nym lub pozbawiajacym wiarygodnosci, zamykajacym wszelkie dazenia cztowieka (poznaw-
cze roszczenia, mozliwo$¢ ekspresji, samopoznania) w granicach jego jezykowego $wiata.
Sheppard podaje wyczerpujaca charakterystyke zachodzacych zmian w zarysowanych przez
siebie obszarach (modernizm jako diagnoza) oraz klasyfikuje strategie artystéw, ktére po-
zwalaly z nimi sobie jako$ poradzi¢, szukajac ciaglosci w nieciaggtym $wiecie, lub takie, ktére
nie znajdowaly zadnych pozytywnych odpowiedzi i kontemplowaly zgliszcza metafizyczne-
go gmachu (modernizm jako odpowiedz). Innymi stowy, powiedzie¢ mozna, ze wzmianko-
wane idee filozoficzne czy filozoficzne konsekwencje odkry¢ naukowych kazaly przyjrzeé
sie krytycznie mozliwo$ciom pozytywnej odpowiedzi na przywolane przeze mnie pytania
Kanta, podaly tez w watpliwo$¢ prawomocno$¢ tez humanistyki, w tym literaturoznawstwa,
i kazaly przeformutowac podstawowe zalozenia i modele pojeciowe obowigzujace na jego
terenie.

Za prébe pozytywnej odpowiedzi literaturoznawstwa na modernistyczna problématique uznaé
mozna poetyke strukturalistyczng, ktérej zasadno$¢ zostala jednak zakwestionowana przez
refleksje poststrukturalistyczng. Rzec mozna, w do$¢ duzym, ale efektownym, uproszczeniu,
ze argumentem oskarzenia stal sie fakt, iz poetyka ta nie wyciaggneta ostatecznych wnioskéw
z rozpoznanego kryzysu. Czy wzorem Sheppardowskiej klasyfikacji rzec by mozna jeszcze, ze
byta ona odpowiedzig pozytywna na rozpoznang problematycznos¢, natomiast poststruktu-

ralizm, przynajmniej w swojej pierwszej fazie, negatywna?

Krytyke poetyki w jej wersji formalistyczno-strukturalistycznej, dokonang w ramach tego
ostatniego, omoéwila wyczerpujaco Anna Burzynska w tekscie Poetyka po strukturalizmie,
umieszczonym najpierw w tomie studidéw Poetyka bez granic (p6zniej dopiero w Anty-teorii
literatury), bodaj pierwszej systematycznej publikacji prébujacej zdaé sprawe i odnies¢ sie
do konsekwencji kolejnych zwrotéw w humanistyce. Badaczka wskazala, ze refleksja post-
strukturalistyczna pietnowala przede wszystkim nadmierng formalizacje, fundamentalizm,
aprioryzm, binaryzm (w tym kultywowanie opozycji wnetrza i zewnetrza), a nawet fety-
szyzm czy sprzeniewierzenie sie zdobyczom przelomu antypozytywistycznego poetyki oraz
doprowadzila do wyraznych dyslokacji w obszarze dyscypliny; najwazniejsze z nich okreslita
natomiast jako przejscie od systemu do (inter)tekstu, od gramatyki do retoryki, od nauki do
literatury i od estetyki do ideologii®. W $lad za opisanymi przemieszczeniami szly zmiany
strategii badawczej. Warto w tym miejscu zauwazy¢, ze opisywane przez badaczke ruchy
uktadaja sie w porzadek chronologiczny, w zagranicznej refleksji literaturoznawczej roz-
tozyly sie jednak na kilka dekad, na grunt polskiej teorii literatury przeszczepione zostaly
natomiast w niewielkich odstepach czasowych. I tak przejicie od systemu do (inter)tekstu
prowadzilo do porzucenia mrzonek o mozliwosci skonstruowania systemu na rzecz prakty-
kowania interpretacji. Analiza strukturalna, skupiona na budowaniu skoniczonego modelu,

ustagpi¢ miala miejsca otwartej i nie majacej kresu analizie tekstualnej?, ktéra umieszcza

3 A. Burzynska, Poetyka po strukturalizmie, [w:] Poetyka bez granic, red. W. Bolecki, W. Tomasik, Warszawa 1995,
s. 57. Pie¢ lat wczesniej ,Teksty Drugie” opublikowaly glosy dwoch literaturoznawcéw, ktére warto w tym
miejscu odnotowa¢: Edwarda Balcerzana Zmiane stanu oraz Czy schodzimy na pobocze? Michala Glowiniskiego.
Co ciekawe, badacze ci formultowali stanowiska przeciwne — Balcerzan z niepokojem obserwowal odwrét od
poetyki, Glowiniski natomiast postrzegal ja jako nadal istotng dziedzine w ,koncercie nauk”.

4 Zob. A. Burzynska, Poetyka po strukturalizmie, dz. cyt., s. 61.
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tekst w uniwersum innych tekstéw, ,rezygnujac dobrowolnie z naukowych roszczen”. Dru-
gie przesuniecie (od gramatyki do retoryki), ktére zawdzieczamy przede wszystkim lekcji
dekonstrukcjonizmu, uwypukla znaczenie ,tropologicznej” wlasciwosci tekstéw, a dalej —
niezbywalnej retorycznosci wszelkiego typu dyskurséw. Kaze wiec badaczom porzuci¢ ich
rozpatrywanie w kategoriach prawidlowosci i podobienstw, a skupi¢ sie na przemieszcze-
niach, odchyleniach i nieciggtosdciach. Warto podkresli¢ w tym miejscu za badaczka, ze de-
konstrukcjonizm zwrécil réwniez uwage na problem statusu dyskursu teoretycznego, przy-
pisujac jemu te samg co innym tekstom figuralnos¢, a ponadto co$ wiecej - ,,zt3 wiare”. Lite-
ratura ,wie” o swojej figuralnosci, teorii natomiast wydaje sie, ze jest w stanie wypracowaé
przejrzysty jezyk opisu. Procesem réwnoleglym do formutowania tych zarzutéw jest rozwoj
literatury postmodernistycznej, ktéra dostarcza post-poetyce (czy powiedzie¢ nalezaloby
raczej post-poetykom) argumentéw przeciwko poetyce strukturalnej (pisanej w tekscie Bu-
rzynskiej wielka literg) i wyznacza tym samym ramy kolejnego przejscia — od teorii do lite-

ratury:

U zrédet tego procesu tkwi zjawisko nasilajacego sie oporu najnowszej literatury wobec trady-
cyjnej poetyki. Zakwestionowanie restrykcyjnych wariantéw Poetyki zbiega sie tu z tendencja
do zacierania granic pomiedzy dyskursem literackim i dyskursem teoretycznym, Wazna role
odgrywaja réwniez w tym procesie przemiany samego dyskursu literackiego, ktory, stajac sie
jednoczesnie dyskursem o wtasnych regutach konstrukcyjnych, zaczyna przyjmowac funkgcje tra-
dycyjnie przynalezng poetyce. (...) Z jednej strony - podkresla autorka [Christine Brooke-Rose
- J.K.] - powie$¢ sama staje sie aktem poznania, ktéry wyraznie dominuje nad walorami czysto
estetycznymi, z drugiej za$ — wypowiedzi czotowych teoretykéw i filozoféw upodabniajg sie mak-

symalnie do literatury®.

Jest to kolejny argument za oslabieniem rzeczywistej lub nieco rozbuchanej przez jej kry-
tykéw mocy Poetyki i uczynienie z niej poetyki pisanej mala literg — tu Burzynska powotuje
sie na formule Lindy Hutcheon - ,otwartej, zmiennej struktury teoretycznej”, ,elastycznej
struktury konceptualnej””, ,problematyki”. Te ostatnia formule warto zapamieta¢, poniewaz
znajdzie ona swoje miejsce w podtytule drugiego tomu Kulturowej teorii literatury, ktéry brzmi
Poetyki, problematyki, interpretacje. Nieco odmienny sposéb postrzegania statusu poetyki po
Poetyce, bedaca jednak konsekwencja przemyslenia tych samych tez, proponuje konstrukty-
wizm, znoszacy rozdzial miedzy porzadkami teorii i przedmiotéw. W konstruktywistycznym
ujeciu (reprezentowanym w tekscie Burzynskiej przez Briana McHale’a) poetyka staje sie opo-
wiescig. Ostatnie oméwione przez badaczke przesuniecie — od estetyki do ideologii (czy tez
od poetyki do polityki) — jest kolejng propozycja ujecia przedmiotu dociekan literaturoznaw-
czych. O ile poprzednie dokonywaly sie w tonie dekonstrukcjonizmu czy konstruktywizmu,
o tyle to ostatnie otwiera droge szeroko pojetym studiom kulturowym i kulturowej teorii lite-
ratury. Charakterystyke przemieszczenia rozpoczyna Burzynska od przywolania stéw Josep-
ha Hillisa Millera, ktéry w 1987 roku notowal nastepujacg prawidtowosé:

5 Tamze, s. 62.
6 Tamze, s. 67.
7 Zob. L. Hutcheon, A Poetics of Postmodernism. History, Theory, Fiction, Nowy Jork-Londyn 1988.
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(...) prawie powszechny odwr6t od teorii zwrdconej w strone jezyka jako takiego i réwnie silny
zwrot w strone historii, kultury, spoleczenstwa, polityki, instytucji, uwarunkowan klasowych

i ptciowych, kontekstu spolecznego i bazy materialnej®.

Byto to zaproszenie dla nielubianego przez strukturalizm, szeroko pojetego kontekstu, ktére
zaowocowalo nowa poetyky - ,poetyka kultury”. Autorem tego terminu jest Steven Green-
blatt, stawiajacy przed nig misje badania sposob6éw ksztaltowania sie praktyk kulturowych
i analizowania relacji miedzy nimi, opisania proceséw formowania zbiorowych doswiadczen
oraz modalnosci ich przejawiania sie w dominujacych formach estetycznych. Metoda ta Iaczy,
wskazuje Burzynska, ,watki Foucaultowskiej analizy dyskursu, neo-marksistowskiej krytyki
ideologicznej, neo-pragmatyzmu, Derridowskiej koncepcji tekstualnosci i krytyki retorycz-
nej” oraz w pelni akceptuje i eksponuje takze wlasne ,uwiklania w sie¢ relacji taczacych dys-
kursy literackie i inne porzadki — spoleczne, historyczne, polityczne i ekonomiczne™. Ujecie
to znosi sztywna na terenie Poetyki granice miedzy tym, co literackie i nieliterackie, traktu-
jac literature jako jeden z rodzajéw dyskursu, ktéry za pomoca wypracowanych metod moz-
na bada¢ albo za pomoca ktérej bada¢ mozna sformulowane problematy. Pokrewne intencje
dostrzega badaczka w ujeciach poetyk powstatych na gruncie amerykanskiego feminizmu,
wzmiankujac redagowany przez Nancy K. Miller zbiér The Poetics of Gender oraz prace Elaine
Showalter Towards a Feminist Poetics™.

Doda¢ trzeba, ze oméwione przez Burzyriska, a przywolane przeze mnie w tym miejscu prze-
miany dokonuja sie na jednej z dwdch galezi genealogicznego drzewa poetyki po struktu-
ralizmie. Charakterystyka tej drugiej réwniez stanowi przedmiot zainteresowania badaczki.
W duzym skrécie powiedzie¢ mozna, ze réwnolegle dokonuje sie rozwdj takiej odmiany poe-
tyki, ktéra akceptuje lingwistyczny model strukturalizmu i swoje wysitki koncentruje wokét
przezwyciezenia trudnosci jego ortodoksyjnej wersji oraz poszerzenia jej o zdobycze socjolin-

gwistyki, teorii aktéw mowy czy teorii komunikacji.

Tekst Burzynskiej pelni funkcje informacyjna, choé¢ widaé¢ wyraznie, ze sympatie autorki loku-
ja sie po stronie poetyk w liczbie mnogiej i najbardziej interesuje jg docelowe miejsce opisywa-
nych przez siebie przemieszczenl. Mozna powiedzieé, ze traktuje o problematycznosci Poetyki
i ukazuje rézne sposoby przepracowania tej problematycznoéci (poetyka jako diagnoza i poe-
tyka jako odpowiedz), nie przektada ich jednak na grunt polskiego literaturoznawstwa ani nie
projektuje nowego typu badan. Zdaje sprawe z epistemologicznych trudnosci, nie méwi, co

czyni¢ i na co mie¢ nadzieje.

Tom Poetyka bez granic, z ktérego pochodzi artykul Burzynskiej, ma wedlug mnie sympto-
matyczny tytul. Po kolejnych zwrotach i zmaceniach dyscyplinarnej czystosci, zmianach pa-
radygmatu i przeformulowaniach wydawa¢ sie moglo, ze dziedzina ta utracita swe sztywne
i nieprzepuszczalne dotad granice. Jak wiadomo, terytoria bez granic padaja tatwym tupem

8 J. Hillis Miller, Presidental Adress. The Triumph of Theory, the Resistance to Reading, and the Question of Material Base,
[w:] tegoz, Theory Now and Then, Durham 1991, cyt. za: A. Burzynska, Poetyka po strukturalizmie, dz. cyt., s. 70.
9 A. Burzynska, Poetyka po strukturalizmie, s. 71.

0The Poetics of Gender, red. N.K. Miller, Nowy Jork 1986; E. Showalter, Towards a Feminist Poetics, [w:] Women,
Writing, and Writing about Women, red. M. Jacobus, Londyn — Nowy Jork 1979.



teorie | Joanna Krajewska, Przed czym ratuje poetyke doswiadczenie?

r6znych kolonizatoréw. Niebezpieczenistwa, ktére czyhajg na pozbawiong twardej definicji li-
teraturoznawczego przedmiotu poetyke, dostrzeze, scharakteryzuje i wyciagnie z nich konse-
kwencje dla swojej propozycji Ryszard Nycz — oméwie ja w dalszej cze$ci mojego wywodu. Za-
nim jednak przejde do dociekan krakowskiego badacza, chcialabym sie przyjrze¢ ustaleniom
Doroty Korwin-Piotrowskiej z jej tekstu Zycie posmiertne poetyki, zamieszczonego w numerze

»Tematéw i Kontekstéw” poswieconym teraZniejszosci i przysztosci tej dziedziny.

Poetyki po poetyce

Korwin-Piotrowska daje opis pozagrobowego zycia dyscypliny. Czy jest to w wydaniu autorki
nowego podrecznika do poetyki zycie wskrzeszonego, czy widma? Opis 6w rozpoczyna od waz-
nejuwagi, ze termin , poetyka” jest obecnie poddawany niezliczonym zabiegom neosemantyza-
¢jiipojawia sie w réznych - zaskakujacych czesto - zbitkach. Pozwala to zdefiniowac ja bardzo
ogolnie jako ,,sposéb, w jaki cos jest zorganizowane czy zbudowane”'*. W tej formule okazuje
sie ona dziedzing wszechogarniajaca swymi strategiami wszelkiego typu dyskursy, a takze te
przedmioty, ktére ujawniajg swéj dyskursywny charakter. Nastepnie badaczka gromadzi i gru-
puje zarzuty formulowane wobec poetyki, ktére w istocie okazuja sie zarzutami nie wobec jej
bezprzymiotnikowej wersji, a wobec poetyki strukturalistycznej. Powolujac sie na prawo psy-
chologii spolecznej méwiace o tym, ze przekonania odmienne od tych, ktére dzielimy, jeste-
$my sktonni traktowac jako bardziej radykalne oraz teze Nycza o retroaktywnym charakterze
ludzkiego bycia w $wiecie'?, Piotrowska stawia ciekawa hipoteze, ze by¢ moze takiej poetyki
- jak ja widzg i opisuja jej poststrukturalistyczni krytycy - nigdy nie byto (drenujac dalej me-
tafore zycia i $mierci poetyki, powiedzie¢ mozna, iz nigdy ona nie umarta). Po co to robig? —
badaczka nie formuluje takiego pytania wprost, ale daje na nie, przywolujac gest zaniechania
dzialania tytulowego bohatera ksigzki Hermana Melville’a Kopista Bartleby, zakamuflowana
odpowiedz. Znienawidziwszy swoja kancelaryjna robote oraz szefa, kopista przestal wykony-
wad swoje obowiazki, komunikujac te decyzje za pomoca formuly ,wolalbym nie”. Zamiast od-
mowy dzialania wobec stwierdzonej anachronicznosci i nieadekwatnosci propozycji poetyki
strukturalistycznej Korwin-Piotrowska proponuje spojrzenie na status i miejsce tej dziedziny

w nowym $wietle:

Jedli przekroczymy zarysowany réznymi zastrzezeniami i kategorycznymi sagdami Rubikon, do-
strzezemy odmienno$¢, a zarazem komplementarno$c zjawisk, ktére nawet jesli sg przeciwstawne
na poziomie nazw i poje¢ (jak esencjalizm i pragmatyzm, model i kreacja, interpretacja i uzycie)
- wspdlistnieja obok siebie jako rézne sposoby konceptualizacji humanistycznego obszaru usta-
nawiania relacji miedzy sposobem patrzenia, sposobem nazywania i opisu oraz tym, co jest przed-
miotem ogladu. Poetyka juz istnieje w szerszym, a zarazem bardziej metaforycznym sensie jako
obszar badan zwigzanych z ekspresja ludzkiego doswiadczenia i umiejetnosciami poznawczymi,
oraz w wezszym i bardziej zwigzanym z tekstem znaczeniu jako dziedzina zajmujaca sie badaniem

wlasciwosci utworéw?s.

1D, Korwin-Piotrowska, Zycie po§miertne poetyki, ,Tematy i Konteksty” 2013, nr 3, s. 20-21.

Nycz notuje, iz to, co robi czlowiek, ,ku czemu zmierza, zmienia w pewnej mierze i to, kim dotad byt i $wiat,
ktérego doswiadcza”. R. Nycz, Od teorii nowoczesnej do poetyki doswiadczenia, [w:] Kulturowa teoria literatury 2.
Poetyki, problematyki, interpretacje, red. T. Walas, R. Nycz, Krakéw 2012, s. 54.

13D, Korwin-Piotrowska, Zycie po§miertne poetyki, dz. cyt., s. 23-24.
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Ten koncyliacyjny charakter rozwazan badaczki pozwala jej dalej sformulowac optyke, w ra-
mach ktérej opozycyjne wzgledem siebie perspektywy ujaé mozna jako takie, ktére nie znosza
sie nawzajem, co wiecej, daja sie polaczy¢. Korwin-Piotrowska wskazuje na dynamiczny cha-
rakter i historyczng zmienno$c tej dziedziny. Nie moze ona i nie pozostaje oczywiscie obojet-
na wobec zwrotdw, ktére dokonaly sie w humanistyce, tyle ze zmiany z nich wynikajace kaze
rozpatrywacé w stopniu proporcjonalnym do tego, w jakim reaguje na nie literatura. Poetyka
dzi$ to dla niej ,zbiér pytan i ponawianych wcigz préb odpowiedzi, opis i ekspresja, a nie
zbidr zatozern”'*. W tym sensie jest ona ,,szkolg analitycznego mysélenia przydatng w rozpozna-
waniu semiotycznych przestrzeni czlowieka”. Korwin-Piotrowska zdaje sobie nic nie robi¢
z roztrzasan na temat réznic przedmiotéw humanistyki i nauk przyrodniczych oraz licznych
watpliwosci dotyczacych mozliwosci sformutowania definigji literatury. Bartleby wobec tych
licznych ,hermeneutyk podejrzen” powiedziatby ,wolatbym nie”, badaczka méwi zdroworoz-
sadkowe ,nie przesadzajmy”:

Nawiasem moéwiac, jakas forma ,literaturocentryzmu” w gronie literaturoznawcéw (podobnie jak
wéréd farmaceutéw koncentracja na waznych dla ludzkiego organizmu zwigzkach chemicznych,
a wéréd astronoméw na gwiazdach, planetach itp.) wydaje sie czyms$, co powinno by¢ najbardziej
naturalne, a nie odczuwane jako krepujace — przy jednoczesnej potrzebie ciagltej asymilacji zacho-
dzacych w kulturze i literaturze zmian oraz dialogu z caloscig humanistyki, a takze samowiedze

zwigzana z malejaca wciaz spoleczna rolg literatury?.

Warto doda¢, ze méwi to tez jako nauczycielka akademicka — czego bowiem uczy¢ adeptéw lite-
raturoznawstwa, jesli uwierzymy, ze jego przedmiot zniknal pod naporem tez réznych filozoféw
i antropologéw? Przedmiot poetyki staje sie w tym sensie ideg regulatywng — nie wiemy, czy
istnieje, ale zy¢ powinni$my tak, jak gdyby istnial. Korwin-Piotrowska deklaruje tez, iz wierzy
w sensowno$¢ podejmowania debaty na temat roli i miejsca poetyki czy tez poetyk w kulturze
zaufania, cho¢ to ostatnie mialoby by¢ wzgledne. Propozycja badaczki jest z ducha kognitywi-
styczna, gdy pisze, ze o pojeciach wypracowywanych na gruncie tej dyscypliny mysleé trzeba jako
o ,zapisach poznawczego wysitku, by zbadac i opisa¢ prace ludzkiego umystu, wyobrazni oraz
jezyka™’ czy wskazuje, iz wszelkiego rodzaju pojecia albo kategoryzacje s3 jednoczesnie kon-
struktami operacyjnymi, jak i rodzajami konceptualizacji danego zagadnienia. A z jej praktyczne-
go, nastawionego na dydaktyke literatury na wszystkich poziomach ksztalcenia podejscia wynika
zarysowany pod koniec tekstu projekt (zrealizowany w napisanym przez nig podreczniku), ktéry
wykorzystuje doswiadczenie creative i uncreative writing oraz o oznacza podtrzymanie zwigzkow

poetyki z lingwistyka, takze wejscie w obszar uwaznego czytania oraz inwencji, twérczosci.

Poetyka wcale wiec nie umarla, licznym rozproszeniom uleg! jej przedmiot, co nie pozwala
nam jednoznacznie i pewnie odpowiedzie¢ na sformulowane na samym poczatku wywodu
pytanie o to, co mozemy wiedzie¢. Brak tej odpowiedzi w $wietle tekstu Korwin-Piotrowskiej

nie przesadza jednak o tym, Zze nie wiadomo, na co mozna mie¢ nadzieje i co czynic.

4 Tamze, s. 25.
1> Tamze.
16 Tamze.

17 Tamze, s. 29.
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Przed czym poetyke ratuje doswiadczenie?

,Chyba o zaden termin nie spierano sie ostatnio w kulturowych debatach anglo-amerykan-
skich - zaczyna swéj wywéd Martin Jay - tak goraco jak o «doswiadczenie»”*®. Spierano sie
o nie i napisano na jego temat tak wiele, ze nie sposéb cho¢by przywolaé¢ w tym miejscu klu-
czowych koncepcji. Interesujg mnie szczegélnie takie konceptualizacje tej kategorii, ktére po-
zwolily niektérym ich autorom przezwyciezy¢, bedacy wynikiem poststrukturalizmu, impas
humanistyki. Sprawe komplikuje fakt, ze dla poststrukturalizmu doswiadczenie bylo kate-
gorig podejrzana, najczesciej identyfikowana z naiwnym empiryzmem czy fenomenologia.
Nalezato wiec znalez¢ inng — bardziej przekonujacg i filozoficznie doniostg — forme refleksji

o do$wiadczeniu. Swietnie streszcza te trudnosé¢ w dalszej czesci swojego wywodu Jay:

(...) owi krytycy rzekomo fundamentalistycznego pojecia doswiadczenia, a nie sg to odosobnione
przypadki, biorag spora cze$¢ amunicji z rzekomych lekcji udzielonych przez mysl poststruktura-
listyczna, ktora, jak twierdza, zadaje $miertelny cios pojeciu spdjnej podmiotowosci, zakreslajac
granice jakiejkolwiek wiary w oczywisto$¢ doswiadczenia. Dla takich krytykéw (...) dyskurs, teks-
tualnos¢, jezyk i struktury wladzy dostarczaja matryce, z ktérej wylania sie doswiadczenie, a nie
odwrotnie. A zatem zalozenie do$wiadczenia jako podstawy jest wprowadzajacym w btad przypi-
sywaniem zdolnosci konstrukcyjnej czemus, co samo jest jedynie retorycznie czy dyskursywnie
skonstruowang kategoria. (...) Potepiaja oni samo poszukiwanie autentycznego doswiadczenia za-
gubionego w nowoczesnym $wiecie jako kolejna wersje nostalgicznej tesknoty za obecnoscia i bez-

posrednioscia, ktéra nigdy nie istniala i istnie¢ nie moze'®.

We wszystkich omawianych przypadkach — wskazuje autor Songs of Experience i historyk szko-
ty frankfurckiej — atak przypuszcza sie na jedng z dwu konceptualizacji: Erlebnis lub Efah-
rung, tymczasem z twoérczosci Georges’a Bataille’a i Michela Foucaulta, poststrukturalistéw
przeciez, wyczyta¢ mozna droge, ktéra pozwala przekroczy¢ horyzont wyznaczony przez
tradycje filozoficzng obydwu konceptéw oraz binarnej opozycji do$wiadczeniowa bezposred-
nioé¢-dyskursywna mediacja doswiadczenia®. Sledzac progi i granice doswiadczenia w nowo-
czesnosci, Anna Zeidler-Janiszewska” przypomina, ze i inni spadkobiercy humanistycznych
zwrotéw — w r6znych formach i znaczeniach — upomnieli sie o te kategorie. Na przyktad Frank
Ankersmit wprost uznat j3 za antidotum na skutki kryzysu reprezentacji, ktére ujawnity sie ze
szczegblng moca w refleksji teorii historii nad problematyka Zaglady. Z kolei autorzy tekstéw
pomieszczonych w tomie The Anthropology of Experience pod redakcja Victora Turnera i Edwar-
da Brunera méwia o roli doswiadczenia jako zrédlowej metafory majacej moc reorganizacji
pola humanistycznych dociekan. Przywolywane przez siebie przyktady Zeidler-Janiszewska
podsumowuje stwierdzeniem, ze cala nowozytna filozofie widzie¢ mozna jako swoistg teorie

(czy metateorie) doswiadczenia.

8M. Jay, Granice doswiadczenia granicznego: Bataille i Foucault, przekt. M. Kwiek, [w:] , Nie pytajcie mnie, kim
jestem...” Michel Foucault dzisiaj, red. M. Kwiek, Poznan 1998, s. 37.

M. Jay, Granice doswiadczenia granicznego..., dz. cyt., s. 39.

2Zob. tamze, s. 59. , Jest (...) wielka zastugg Foucaulta, Bataille’a i innych tak zwanych poststrukturalistycznych
obroncéw jego [doswiadczenia — J.K.] znaczenia - pisze Jay - ze zmusili nas do wykroczenia poza jalowy
wybér pomiedzy naiwng doswiadczeniowa bezposrednioscia a nie mniej naiwng dyskursywna mediacja tego
doswiadczenia, ktéry o wiele za dtugo wydawat sie nasza jedyng alternatywa”.

2A. Zeidler-Janiszewska, Progi i granice doswiadczenia (w) nowoczesnosci, [w:] Nowoczesnosé jako doswiadczenie,
red. R. Nycz, A. Zeidler-Janiszewska, Krakéw 2006. Dalsze informacje w tym paragrafie podaje za badaczka.
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Nyczowi za droge wykraczajaca poza wzmiankowany wyzej horyzont opozycji postuzy lite-
ratura. Teksty, ktore projektuja jego poetyke doswiadczenia, ztozyly sie na wydang w 2012
roku ksigzke pod tym samym tytutem, wczesniej natomiast publikowane byly w réznych
miejscach; te, ktére dajg fundamenty teorii, badacz wydrukowat najpierw w dwu tomach Kul-
turowej teorii literatury. Autor Sylw wspétczesnych dokladnie - rzec by mozna nieco poetycko,
intensywnie - przemyslat konsekwencje kolejnych wspominanych juz tu wielokrotnie zwro-
téw i sktonny jest widzie¢ je jako zagrazajace literaturoznawstwu. Korwin-Piotrowska prze-
szla nad nimi do porzadku dziennego, Nycz zaglada im prosto w oczy. Retoryka zagrozenia
zastosowana w tekscie inicjujacym jego projekt Kulturowa natura, staby profesjonalizm. Kilka
uwag o przedmiocie poznania literackiego i statusie dyskursu literaturoznawczego prowokuje, by
wykladnie poetyki dosdwiadczenia czytad jako jego obrone. Spdjrzmy na te niebezpieczenstwa
i sposéb ich ujecia:

Czyz wrzawa metodologicznych sporéw (faktycznie cichnaca stopniowo, a coraz czesciej jedynie
rutynowo ozywiana) nie przeslania jedynie niewypowiadalnego dramatyzmu sytuacji teore-
tycznego dyskursu, skazanego na manifestowanie samozadowolenia z powodu nie ograniczonego
niczym zasiegu jego poszukiwan - przy braku jakichkolwiek zgodnie uznawanych atrybutéw jego
odrebnosci i tozsamosci? Odgrodzi¢ sie zatem (i zgodzi¢ na marginalizacje) czy raczej dazyc¢
do zyskania na spolecznym znaczeniu (za cene roztopienia sie w badaniach kulturowych)? (...)
A moze lepiej schronic sie we wlasnej naukowej (sub-subdyscyplinowej) niszy i prébowac przecze-
ka¢ teoretyczne zawieruchy, w nadziei, ze solidny warsztat filologa zawsze sie obroni? (...) Wsréd
wielu spornych probleméw teoretycznych ten dotyczacy racji bytu naszej profesji — miejsca lite-
ratury i statusu literaturoznawstwa - jest dzi$ z pewnoscig problemem bezspornym [wyréznienia
moje — JK.]J%2.

W tej groznej sytuacji pierwsza potrzebg wydaje sie przywrdcenie poznawczego wymiaru
literaturze oraz jej badaniu, a takze adkrycie fundamentéw swoistoéci literaturoznawczego
dyskursu. Znajdzie je Nycz w Iserowskim rozréznieniu fikcji eksplanacyjnych (nauki przy-
rodnicze) i eksploracyjnych (humanistyka)?®, a nade wszystko w koncepcji tekstu jako spo-
sobu poznania Theodora Adorna. Ta ostatnia, wylozona w studium Lekcja Adorna: tekst jako
sposéb poznania albo o kulturze jako palimpsescie, daje mozliwos$¢ wyjscia poza dwa zagraza-
jace literaturoznawstwu opozycyjne stanowiska epistemologiczne - realizm i konstrukty-
wizm. Kluczowe znaczenie w przedefiniowanym procesie poznania bedzie miato natomiast
doswiadczenie:

(...) pozwala [ono — JK.] przetamaé 6w przymus utozsamiania, przenikna¢ badz rozmontowac
fasadowy obraz zamknietego, jednolitego, niezmiennego bytu - i wejs¢ w kontakt z tym, co nie-
tozsame, inne, niepowtarzalne, co osadza sie czy zostawia $lad w jego nieuswiadamianych war-

stwach?.

2R. Nycz, Kulturowa natura, staby profesjonalizm. Kilka uwag o przedmiocie poznania literackiego i statusie dyskursu
literaturoznawczego, [w:] Kulturowa teoria literatury. Gtowne pojecia i problemy, red. M.P. Markowski, R. Nycz,
Krakéw 2006, s. 33-34.

BZob. W. Iser, Czym jest antropologia literatury? Roznica miedzy fikcjami wyjasniajgcymi a odkrywajgcymi, przekt.
A. Kowalcze-Pawlik, ,Teksty Drugie” 2006, nr 5, s. 11-35.

#R. Nycz, Lekcja Adorna: tekst jako sposéb poznania albo o kulturze jako palimpsescie, [w:] tegoz, Poetyka
doswiadczenia, Warszawa 2012, s. 76.
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Szczegdlng role odgrywa w opisywanym przez Nycza procesie doswiadczania $wiata i siebie
literatura. Nie daje sie ona opisa¢ w kategoriach ekspresji czy reprezentacji, nie tyle jest in-
formatorka o $wiecie czy sposobie jego poznawania, ile ma moc siegania glebiej, jako jedyny
typ dyskursu daje dostep do tego, co ,bez jej wynalazczej interwencji nie dosztoby do swego

uobecnienia’®.

Autor Tekstowego $wiata proponuje (,stabg”) teorie, ktéra odpowiada na wszystkie przywota-
ne przeze mnie kantowskie pytania. Wyznacza granice i cel (literaturoznawczego) poznania.
Przynosi definicje literatury i przedmiotu literaturoznawstwa, opisujac metody dziatania (in-
terpretacja, studium przypadku) - wskazuje, co czyni¢, nade wszystko pozwala jednak mysle¢

o tym, co wykracza poza horyzont tego, co dane.

Wstepnym rozpoznaniem, ktére chcialabym w tym miejscu uczynié, jest obserwacja, ze li-
teraturoznawca czy literaturoznawczyni, ztapani w putapke poststrukturalistycznego impa-
su i opozycji realizm-konstruktywizm, chwyta¢ sie beda réznych strategii ratunku. W tym
sensie poetyka po poetyce jawi¢ sie moze jako historia (historia do napisania) reakcji na swe
polozenie. Wydaje sie, ze uwiezieni maja kilka mozliwych strategii dzialania: moga podja¢
prébe wydostania sie z potrzasku, pozosta¢ w niej i zaprzeczy¢ temu faktowi, uparcie twier-
dzi¢, ze pulapka nie istnieje lub pozosta¢ w niej w gescie rezygnacji, sadzac, ze nic poza nia
nie istnieje.

SEOWA KLUCZOWE | ABSTRAKT | NOTA O AUTORZE

%R. Nycz, Poetyka doswiadczenia, dz. cyt., s. 9.
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SEOWA KLUCZOWE:

ABSTRAKT:

Autorka analizuje metody i reguly stawiania probleméw i odnajdywania
odpowiedzi w wybranych tekstach polskich literaturoznawcéw, ktérzy
podejmuja refleksje nad miejscem poetyki we wspétczesnym dyskursie
literaturoznawczym i pokazuje, ze wyjéciem z poststrukturalistycznego
impasu stac sie moze kategoria doswiadczenia.

post
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doswiadczenie

NoTA O AUTORZE:

Joanna Krajewska - doktor nauk humanistycznych,
autorka ksigzki Spor o literature kobiecqg w Dwudziestoleciu
miedzywojennym (Poznan 2014). Jej zainteresowania
naukowe skupione sg wokét historii literatury pierwszej
polowy XX wieku, teorii badan literackich, biografistyki
oraz empirycznych badan nad odbiorem i psychologia
czytania. Stale wspélpracuje z Zakladem Literatury XX
wieku, Teorii Literatury i sztuki Przektadu w Instytucie
Filologii Polskiej Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza

w Poznaniu.
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Poet a,

etyka i globalizacja

Mary Gallagher

Czy $ciezki globalizacji przecinaja, czy moga sie przecinac z pracami dotyczacymi poetyki, a w
szczegblnosci etycznego momentu pisania? W jaki sposéb i gdzie — w pisaniu i czytaniu - od-
dzialuja sily oraz cigzenie globalizacji (lub mozna na nie oddzialywac)? Jak wygladaja konse-
kwencje tego ,oddzialywania” dla zwigzku miedzy poetyka a etyka? Jak to mozliwe, ze ,coraz
bardziej homogeniczny, napedzany markami rynek swiatowy”? pisarstwa dotyczy lub wywiera
nacisk nie tylko na twércza wyobraznie — zwlaszcza na sposéb, w jaki wyobraznia werbalna
nawiazuje etycznie do $wiata — ale takze na kulturalng, polityczna lub etyczna wartos¢ poety-
ki? Impuls stojacy za ta ksigzka cze$ciowo odzwierciedla powyzszy zestaw pytan, lecz istotna
role odegrala tu réwniez uporczywa kwestia relacji odwrotnych. Innymi stowy, czy zamiast
postrzegal globalizacje jako zjawisko lub kontekst, ktéry moze zmienia¢ poetyke i etyke, nie
byloby mozliwe lub nawet konieczne wyobrazi¢ sobie poetyke i etyke niczym wymiary, ktére -
by¢ moze wspélnie lub po-etycznie — zwracaja sie do albo odwracaja, czyli moduluja, zmieniaja
kierunek lub protestuja przeciwko procesom i efektom globalizacji, a nie tylko je odzwiercied-
laja lub odnotowuja? Oczywiécie podstawowa kwestia poruszana przez wszystkie powyzsze
pytania dotyczy samej natury relacji miedzy poetyka a etyka — nieco pod prad temu pytaniu,
chodzi o refleksje nad tym, czym wtasciwie sg oraz co robig poetyka i etyka, a takze co maja

ze soba wspélnego.

! Theory, Globalization, Cultural Studies and the Remains of the University, red. M. Redfield, ,Diacritics” 2001,
nr 3(31), s. 3.
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Zadne z czterech kluczowych dla tej ksigzki poje¢ nie ma oczywistego lub ustalonego znacze-
nia. Zapozyczajac trafne podsumowanie redaktora zbioru na podobny temat: ,z zadnego z tych
pojec nie sposéb wytracic statego osadu, a ich wspélne reakcje sa réwnie nieprzewidywalne™.
Z pewnoécia pozornie bardziej przejrzysty tytul tego tomu — Pisarstwo swiatowe (World Wri-
ting) — chociaz sam chwiejny, sygnalizuje zasadnicze skupienie na pisaniu. Zaznacza wyraz-
nie, ze sily i procesy globalizacji moga sie odbija¢ ogélnoswiatowym echem na wspétczesnym
pisarstwie (calym lub tylko jego czesci, a jesli czedci, to jakiej?). Co wiecej, chociaz problema-
tyczna — a moze tylko wyobrazona - powszechno$¢ wyrazenia ,pisarstwo $wiatowe” powin-
na zosta¢ odrézniona zaré6wno od ,literatury $wiatowej”, czyli pojecia czesto przypisywanego
Goethemu, lecz przywolywanemu takze przez Marksa i Engelsa®, jak i od swojego popular-
niejszego wspolczesnego homologu: ,,muzyki $wiatowej” - tytul ten odnosi sie do obydwu

powyzszych pojeé, nawet jesli tylko podprogowo i na zasadzie kontrastu.

Poetyka, poiesis

Zanim rozwazymy pojecie ,pisarstwa $wiatowego”, nalezy przyjrzec sie blizej zasadniczym
pojeciowym odniesieniom tej ksigzki: poetyce, etyce oraz globalizacji. Z owej tréjki poetyka
moze by¢ uznawana za najbardziej kontrowersyjna, poniewaz jej historyczne oraz wspélczes-
ne stosowanie sa wyraznie klopotliwe. Filologicznie i historycznie rzecz ujmujac, poetyka
musi by¢ odrézniana od poezji, bo w przeciwienstwie do tej drugiej, w kategoriach gatun-
kowych jest przede wszystkim metadyskursem. Ma wyrazng teoretyczng, a nawet norma-
tywna warto$¢: poczynajac od uzycia tego pojecia w starozytnosci i wczesnej wspétczesnosci
Zachodu - przez greckich klasykéw, a pézniej w XVII-wiecznej krytyce neoklasycznej — od-
woluje sie ono do zbioru zasad rzadzacych kompozycja dziela poetyckiego (np. w poetykach
Arystotelesa, Horacego, Boileau lub Pope’a). W stowniku Arystotelesa termin poiesis oznacza
tworzenie, wymyslanie, wyobrazanie itd. przez poete prawdopodobnych (raczej niz rzeczywi-
stych) wydarzen. Jednak w postromantycznym wieku XX, kiedy to przedmiot coraz bardziej
deskryptywnego i nienormatywnego dyskursu ,poetyki” zaczal obejmowac wszystkie gatun-
ki, ,poetyka” moze dotyczy¢ kazdej ogélnej teorii literatury, sprowadzajac sie ostatecznie do
okreslania wszystkich teorii ,literackosci”, a nawet poza literackos¢ wychodzacych. Kiedy bo-
wiem zastanowi¢ sie nad uzyciem terminu ,poetyka” przez Gastona Bachelarda w Poetyce
przestrzeni?, wida¢, ze zostaje ono uruchomione w tym kontekscie, by méwic raczej o semioty-
ce, semantyce czy imaginarium przestrzeni niz o zaposredniczeniu takiej semiotyki lub ima-
ginarium konkretnie poprzez mimesis, pisanie albo sztuke stowa. Mimo owych luznych po-
wigzan, wspélczesne rozumienie poetyki, gleboko naznaczone u poczatkéw XX wieku przez
formalizm rosyjski, dotyczy przede wszystkim teorii jezyka literackiego i, co za tym idzie,
teorii znaczenia oraz znaku w ogéle, nawet jesli granica miedzy teorig a jej zastosowaniem
lub praktyka bywa rozmyta.

Niezaleznie od tego, ze termin ,poetyka” nasuwa kuszaca gre stowna: ,po-etyka”, ktéra spro-

wadza sie do czysto — lub nieczysto? - ludycznego poziomu pewnego, albo raczej niepewnego,

2 Tamze, s. 4.

3 Zob. D. Damrosch, What is World Literature?, Princeton 2003; P. Casanova, La République mondiale des lettres,
Paryz 1999.

4 G. Bachelard, Poetyka przestrzeni, przkl. A. Tatarkiewicz, [w:] tegoz, Wyobraznia poetycka. Wybor pism, Warszawa
1975; tenze, Poetyka marzenia, przekt. L. Brogowski, Gdarisk 1998.
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uwiklania etyki oraz poetyki, w tym akurat projekcie zdawalo sie stuszne uruchomi¢ go za-
miast pojecia ,literatura”. Po pierwsze dlatego, ze jego semantyczne echo jest - z historyczne-
go punktu widzenia — zdecydowanie bardziej niz w przypadku znacznie mtodszego terminu
Jliteratura” — skoncentrowane, wlasciwie od Arystotelesa, na (w szczegdlnosci) formie wer-
balnej, teoretycznie lub spekulacyjnie wyobrazonej w kontekscie wlasnej wartosci lub efek-
tow, a zwlaszcza w kontekscie etycznych lub przynajmniej moralnych wartosci czy efektéw
(u Arystotelesa to przede wszystkim katarktyczna realizacja afektu). Po drugie zas, z uwagi
na swoj historycznie mlody, lecz silny - formalistyczno-strukturalistyczny - zwigzek ze zja-
wiskiem okres$lanym czesto mianem ,zwrotu lingwistycznego”, czyli postmodernistycznym
zakwestionowaniem (jednolitego) podmiotu oraz naciskiem na formalne uwarunkowania lub
systematyczno$¢, a w szczegdlnosci powtdrzenie, naktadanie i tak dalej’. Mozna przewidzie,
ze zagadnienie systematycznos$ci bedzie istotne dla niektérych komentatoréw globalizacji
(zwlaszcza dla oredownikéw teorii systeméw-swiatéw), podczas gdy inni, jak cho¢by Edouard
Glissant, subtelnie je krytykujg.

Dyskusja o ,poetyce” tradycyjnie ma zwigzek z wieloma zachodnimi teoriami reprezentacji,
fikcji, wyobrazni, estetyki, literacko$ci, formy, znaczenia i tak dalej - teorii, ktére rzadko, jesli
w ogoble, dokonuja refleksji nad wlasnym etnocentryzmem lub o prawdopodobnie (konteks-
towo) ograniczonym zastosowaniu. Co za tym idzie, kazde wspé6lczesne odwotanie do pojecia
poetyki z konieczno$ci wigze sie z przeciwstawieniem obecnej ortodoksji kulturalizmu, kté-
rego powazanie i quasi-monopol spowodowaly awans i wzrost znaczenia ,studiéw kulturo-
wych”. Termin ,kultura” z pewnoécig tworzy pomost pomiedzy antropologicznym, nieskon-
czenie globalnym lub pojemnym pojeciem ludzkiego znaczenia (w rzeczywistosci tak wrecz
pojemnym, ze wyrazenie ,réznica kulturowa” stalo sie niemal tautologiczne) a wyraznie wy-
kluczajacym i szeroko podanym w watpliwo$é normatywnym pojeciem kultury wysokiej lub
scywilizacji”. Studia kulturowe s3 dziedzing, ktérej fundamenty — lub odlaczenie od literaturo-
znawstwa — obejmuja duzo szersze pojecie kultury: nie tylko kulture jako czynnik réznicujacy,
ale takze, przynajmniej do pewnego stopnia, rehabilitacje, jesli nie uprzywilejowanie kultury
popularnej lub/i masowej w opozycji do literatury, poetyki czy estetyki. Asymilujac, w gruncie
rzeczy do$¢ nietypowo, zréznicowane wartosci pojecia kultury, Geoffrey Hartman odnosi sie
do ,pamietnej wojowniczosci”, jaka osiagnela w $wiecie ,kultura”, zauwazajac tez, ze ,nasta-
pito przesuniecie z etyki, lub badan sztuki w obrebie ich wtasnej historii instytucjonalnej, ku
(...) kulturalizmowi, czyli prébom wykorzystania sztuki do diagnozowania lub uznawania
poszczegblnych kultur”. Wiekszos¢ definicji kulturalizmu nie bedzie jednak podkresla¢ sztuki

jako jedynego przejawu kulturowej swoistosci.

Uruchomienie terminu ,poetyka” nieuniknienie kieruje nas w strone debaty o dyscyplinar-
nych granicach miedzy i wewnatrz studiéw kulturowych, literaturoznawczych, postkolonial-
nych oraz area studies, a przede wszystkim podnosi stawki tej debaty w kontekscie globalizacji,
czyli zjawiska, ktére ma na celu przede wszystkim - i rzeczywiscie propaguje, a przynajmniej

umozliwia - rozproszenie kultury masowej, mimo ze zadaje (nowe?) pytania o wiarygodnos¢

® Poetyka formalistéw zaczeta by¢ kojarzona z autonomia znaku, ktérego nowe motywacje i silna determinacja
zostaly utrzymane, by otworzy¢ go na nieskonczona liczbe znaczen.

 G. Hartman, The Fateful Question of Culture, Nowy Jork 1997, s. 1.
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r6znic kulturowych. W tym rozumieniu ksigzka ta podwaza wspélczesna ostroznosé lub wy-
cofanie z zagadnien estetyki, poetyki, literaturoznawstwa albo przynajmniej konfrontuje sie
z dostrzegana trudnoscia, a nawet niemozliwoscia rozwazenia, jak te wartosci i dzialania moz-
na pogodzi¢ z tym, co niektérzy nazywaja ,Nowym Porzadkiem Swiata” (globalizacji)’. Obej-
muje jednak takze badanie sposobdéw, w jakie ,globalizacja zaklécita pojecie kultury”®. W tym
ostatnim wzgledzie warto wspomnie¢ teoretyczne wyréznienie przez Revathi Krishnaswamy
budowania ,kultury jako uprzywilejowanego locus (globalnej) heterogenicznosci, posredni-
ctwa i oporu™. Dla tej krytyczki ,zwrotu kulturowego w teorii krytycznej” ,teoretyczna ka-
tegoria kultury zdaje sie w $wiecie neoliberalnej globalizacji zbyt przesadzona i nadmiernie
skupiona na politycznej efektywnosci”*®. Co jednak szczegélnie uderza w podejsciu Krishnas-
wamy, to sposéb, w jaki uzywa terminu ,kultura” - niczym réwnorzedny ekwiwalent, jesli nie
synonim, literatury. Innymi stowy, zamiast rozréznia¢ miedzy kultura a literatura, zréwnuje
je obie i definiuje w opozycji politycznie (bardziej) efektywnej krytyki ekonomicznych lub
materialnych rzeczywistodci, a zwlaszcza konsumpcyjnego kapitalizmu. Zupelnie odwrotnie
mysli Timothy Brennan - w artykule o muzyce $wiata (world music), daleki jest od taczenia
praktyk literackich oraz kulturowych:

(...) wtagnie muzyka klubowa lub teatralna, taniec i jedzenie — nie za$ obrazy olejne czy literatura
- s3 kulturowymi markerami wiekszej czesci $wiata, wlaczajac w to cywilizacje postrzegane przez
Europe jako godni konkurenci: Chiny, Indie oraz $wiat arabski. Status literatury jest, stosunko-
wo rzecz biorac, mocno regionalnym, sztucznym, intelektualnym sposobem kulturowej wymiany,
z przejaskrawionymi implikacjami w kontekscie cywilizacji. Jego pierwszenstwo w europejskiej
i amerykanskiej edukacji - pierwszenstwo, ktdre bezskutecznie podwazaty studia kulturowe - jest

egoistyczne'!.

Poglad 6w jest w istocie wyrazna manifestacjg nie tylko zglobalizowanego mysélenia o kulturze
i literaturze (pokazuje jeden ze sposob6w, w jaki globalizacja rzeczywiscie ,,zaklécita pojecie

kultury”), ale takze idealnej przystawalnosci globalizacji oraz studiéw kulturowych.

Odwotlanie do pojecia , poetyki” oznacza nieche¢ do wspédlczesnego wymuszonego rozcien-
czenia ,literatury” w ,pisanie” lub do jej relatywizacji i nieokreslonego potaczenia z innymi
praktykami kulturowymi. To takze kwestionowanie doraznego lekcewazenia wartosci lite-
rackiego na rzecz albo ,kulturowego” (Brennan), albo domniemanie nadrzednej politycznej
trakeji nie tyle kultury nieliterackiej, ile przypuszczalnie pozakulturowej krytyki politycznej
(Krishnaswamy). Kiedy krytyk Robert Young twierdzi, ze ,pisanie jest teraz cenione w réw-

nym stopniu za przedstawienie do$wiadczenia reprezentatywnej mniejszodci, co za swoja

” To pojecie jest szczegdlnie zwigzane z pracami badacza nauk politycznych Immanuela Wallersteina. Podobne
ujecia , systemoéw $wiatowych” zob. W.Ch. Dimock, Genre as World System. Epic and Novel on Four Continents,
,Narrative” 2006, nr 1(14), s. 85-101 oraz odpowiedz G. Spivak, World Systems and the Creole, ,Narrative” 20086,
nr 1(14), s. 102-112.

8 1. Szeman, Culture and Globalization, or, the Humanities in Ruins, ,New Centennial Review” 2003, nr 2(3), s. 105.

? R. Krishnaswamy, The Criticism of Culture and the Culture of Criticism. At the Intersection of Postcolonialism and
Globalization Theory, ,Diacritics” 2002, nr 2(32), s. 107.

0Tamze, s. 107-108.

1T, Brennan, World Music Does Not Exist, ,Discourse: Journal for Theoretical Studies in Media Culture” 2001,
nr 1(23), s. 48.
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warto$¢ estetyczng”'?, sugeruje, ze ta rewolucja na wielu frontach (feministycznym, postko-
lonialnym...) zmienila relacje, ktére dawniej mialty obowigzywad miedzy estetyka czy ,litera-
ckos$cig” a rozwazaniami politycznymi. Terminy ,sztuka” i , estetyka” powracaja w dyskusjach
o wartoéci literatury. Bardzo czesto wystepujg takze w tej ksigzce, w oméwieniach mysli Em-
manuela Levinasa, Maurice’a Blanchot’a oraz André Malraux. Ogélnie mozna jednak powie-
dzieé, ze niezaleznie od tego, czy warto$¢ przyznawana estetycznemu wymiarowi literatury
jest pozytywna negatywna, powszechnie rozumie sie ja w zwigzku z wartoscia polityczna jako
inng lub osobng wobec ogélnej wartosci , kulturowej”. To znaczy, ze sztuke mozna uwazac za
wyjatkowo polityczna lub ewentualnie wyjatkowo niepolityczna czy apolityczna, albo rzeczy-
wiscie wyjatkowo polityczng wlasnie dlatego, ze jest niepolityczna. A zatem préba wylozenia
pojecia poetyki wraz z pojeciami etyki i globalizacji nie oznacza tylko zaprzeczenia ,podstepu
estetyki” obecnego w romantycznych ujeciach kultury (literackiej) uzywanych, by ,zastosowac
i usprawiedliwi¢ polityczna przewage”*®. Mimo ze niektérzy prébuja przekonywad, iz poetyka
jest catkowicie politycznie skompromitowana, podczas gdy ,kultura” nieliteracka moze sta-
nowi¢ skuteczniejsze medium dla politycznego oporu, inni zaprzeczyliby temu, powolujac sie
na (polityczna) ,potrzebe sztuki” (Nicolas Harrison przedstawia bardzo przekonujacy opis
wielokrotnie sprawdzonego argumentu, ze ,najbardziej literackie” teksty sa w rzeczywistosci
yhajbardziej polityczne”?).

Omawiajac te problemy w kontekscie globalizacji, literaturoznawca Chris Bongie przekonuje,
ze modernistyczna genealogia studiéw postkolonialnych wywotuje w tej dyscyplinie funda-
mentalne uprzedzenia wobec kultury popularnej. Zauwaza takze, ze termin ,poetyka” zawie-
ra w sobie konotacje ,literaturoznawstwa i zdecydowanie niemodnego nacisku na hierarchie
wartoéci estetycznej, ktéra tradycyjnie definiowala [te] dyscypline”™. Co wiecej, twierdzi,
ze takie konotacje moga by¢ postrzegane jako przeciwstawne temu, co nazywa ,wgladem
w transnarodowe studia kulturowe”, czyli , projekt studiéw kulturowych obrazujacy globalne
(zglobalizowane) rzeczywistosci geopolitycznej terazniejszosci (a zwlaszcza te zwigzane z kul-
turag masowa)”'®. Bongie uwaza, ze nalezy zachowac ,doze wiary w wartog¢ literatury (...) jako
klopotliwego innego wspoélczesnych (i oczywiscie «progresywnych») dyscyplin, takich jak stu-
dia postkolonialne czy kulturowe”’. Zaznacza ponadto, ze ,nie wolno nam [literaturoznaw-
com] bac sie tej (dla nas) miazdzacej prawdy, ze «literatura» ma warto$¢, ktérej inne teksty
(czy to powie$¢ brukowa, czy manifesty dotyczace inzynierii genetycznej lub reprodukcyjnej)
po prostu nie posiadaja, a wartos¢ ta nie zawsze, a pewnie nawet rzadko, bedzie zgodna z po-
litycznie «przeciwstawnymi» wartos$ciami, ktére (my jako) postkolonialni i francuskojezyczni

literaturoznawcy chcemy odkrywac”®.

2R. Young, Ideologies of the Postcolonial, ,Interventions” 1998/9, nr 1, s. 7.
1. Szeman, Culture and Globalization..., dz. cyt., s. 100.

1N. Harrison, Who Needs an Idea of the Literary, wydanie specjalne ,Paragraph” 2005: The Idea of the Literary,
red. N. Harrison, s. 1-17. Harrison jest autorem Postcolonial Criticism. History, Theory, and the Work of Fiction,
Cambridge 2003.

5Ch. Bongie, Belated Liaisons. Writing between the Margins of Literary and Cultural Studies, ,Francophone
Postcolonial Studies” 2003, nr 1(2), s. 22.

¥Tamze, s. 23-24.
"Tamze, s. 24.

¥Tamze, s. 23.
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Pod mimo wszystko przekonujacym pogladem Bongiego skrywa sie jednak pewna kwestia
dyskusyjna. Z pewnosciag mozna skutecznie podwazy¢ zalozenie, ze warto$¢ literacka, czyli
warto$¢, ktéra — prawdopodobnie — wyréznia w réwnym stopniu to, co Gayatri Chakravor-
ty Spivak nazwalaby , stylistycznie konkurencyjnym”® pisarstwem kanonu postkolonialnego
(by powola¢ sie np. na kanon francuski/francuskojezyczny: pisarstwo Assi Djebar lub Edu-
arda Glissant’a) lub/i kanoniczne pisarstwo metropolitalne (chocby dziela Paula Valéryego)
jest czesto, jesli nie zazwyczaj, niekompatybilna z ,politycznie przeciwstawnymi wartosciami”.
Krytyczna, opozycyjna mysl, jaka chce reprezentowad pisarstwo Djebar i Glissanta, oraz kté-
ra czytelnicy dostrzegaja w poetyce prozy Valéry'ego lub poetyce subiektywnosci Marguerite
Duras - by wzia¢ pod uwage zaréwno modernistyczne, jak i postmodernistyczne przyktady
XX-wiecznego pisarstwa francuskojezycznego — moze by¢ odpowiedzia na watpliwosci Bon-
giego dotyczace politycznie opozycyjnego potencjatu ,literackosci”. W tym kontekscie moz-
na przywola¢ prace Spivak, ktéra ze szczegdlng ostroznoscig podkresla politycznie efektywna
warto$¢ tego, co nazywa ,glebig literacka” w odréznieniu od (zwyklej) ,spotecznej naukowej
plynnosci™®, opowiadajac sie bardzo wyraznie za ,moca fikcji”**. A czym jest ta moc, jesli nie
moca do podwazania, do przeszkadzania, do niepokojenia pewnikéw, porzadkéw, granic, roz-
réznien, a zwlaszcza rozréznienia miedzy politycznym a niepolitycznym czy apolitycznym?
Ta réznica oraz zwigzek miedzy literaturg a szeroko rozumiang kulturg, miedzy literackim
a studiami kulturowymi oraz miedzy ,literackoscig” a kultura w ogéle, wlaczajac w to kulture
popularna i masowa, moze by¢ réwnie dobrze, jak proponuje Bongie, wielkg impensé studiéw
postkolonialnych. Podobnie jednak mozna powiedzie¢, ze globalizacja, czyli zjawisko nie tyle
towarzyszace, ile warunkujgce, a nawet determinujace rozkwit studiéw kulturowych i postko-
lonialnych, bywa czesto pretekstem do unikania lub przeoczenia nie tylko kwestii wartosci li-
terackiej, lecz takze historycznosci (bez watpienia zmiennej w zaleznosci od kontekstu) defini-
cji sztuki, literatury i kultury oraz zwigzku pomiedzy poetyka a etyka, poetyka a polityka oraz,
moze jeszcze bardziej krytycznie, miedzy etyka a polityky. Wielu wspétczesnych krytykéw,
jak wspomina Spivak czy Derek Attridge, czerpie z etyki Emmanuela Levinasa, by uzasadnic¢
radykalnie specyficzng i potencjalnie — cho¢ problematycznie - politycznie opozycyjng wartosé
literatury. Attridge uwaza, ze ,jednostkowosé dziela sztuki nie jest wylacznie kwestia réznicy
wzgledem innych dziet (...) ale przeksztalcajacej réznicy (transformative difference), czyli r6z-
nicy, ktéra zawiera w sobie wtargniecie na pole kulturowe innosci i odmiennosci w obszar
kultury”®. Jego zdaniem, literatura istnieje jako ,prowokacja kulturowych norm”* bardziej
za sprawa etyki niz polityki, a w rezultacie znajduje sie jednoczesnie wewnatrz i na zewnatrz

kultury.

Jesli prymat kultury popularnej w kontekscie globalnym jest bez watpienia pierwszym symp-

tomem lub gléwnym wektorem tego, co zwykle okre$la sie jako niepowstrzymane zréwnywanie

G. Spivak, Teaching for the Times, [w:] Dangerous Liaisons. Gender, Nation and Postcolonial Perspectives,
red. A. McClintock, A. Mufti, E. Shohat, Minneapolis 1997, s. 483.

2G. Spivak, Death of Discipline, Nowy Jork 2003, s. 106. Warto tu wspomnie¢ o przystepnym omdéwieniu
pogladéw Spivak na etyke: S. Ray, Ethical Encounters. Spivak, Alexander, and Kincaid, ,Cultural Studies” 2003,
nr 1(17), s. 42-55.

2G. Spivak, Death of Discipline, dz. cyt., s. 49.
2D, Attridge, Jednostkowos¢ literatury, przek?l. P. Moscicki, Krakéw 2007, s. 186.

BTamze, s. 74.
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lub nawet homogenizacje, proces kulturowej globalizacji, to z pewnos$cig mozna twierdzi¢, ze
wartoéci literackiej odmiennosci lub poetycznej nieprzejrzystoéci maja przynajmniej pewien -
a moze i znaczacy — (polityczny lub/i etyczny) potencjal oporu czy kontestacji. I rzeczywiscie,
chociaz peten obaw, by przeciwstawi¢ sie temu, co nazywa ,instrumentalnym podejéciem do

24— podejsciem, ktére zredukuje ,inwencje” tekstu, zakladajac, ze jego znaczenie lub

literatury
warto$¢ sg w pelni wytlumaczalne w ramach wartoéci opozycyjnej, Attritdge mimo wszystko

stawia ,jednostkowos$¢” literatury w zwigzku z podwazaniem przez nig norm kulturowych.

To, co Bongie uznaje za ,fetyszystyczny nacisk na fikcje lub poezje (...) jako uprzywilejowana
metonimie kultury”® - poglad bedacy echem narzekan Alaina Badiou, ze filozofia we Francji
pozwala sobie na pewien ,fétichisme de la littérature”® i jest (zbyt) ,szyta” na miare poety-
ki - nie ma zadnego zwigzku z kwestig dotyczaca opozycyjnej (politycznej lub/i etyczne;j?)
warto$ci poetyki. Prezentowana w tej ksigzce analiza po-etyki Blanchot’a i Malraux autor-
stwa Douglasa Smitha podkres$la wrazliwy na kontekst poglos poje¢ kultury, literatury oraz
przestrzeni zaposredniczonej przez obu pisarzy, pochodzacy, podobnie jak oni, ze szczegdl-
nego historycznego oraz geograficznego momentu zaleznoséci réznych politycznych osi oraz
sit. Czyz w takim wypadku nie jest do$¢ prawdopodobne, by konkretne typy pisarstwa w na-
szym mlodym tysiacleciu zabieraly sie do kontestacji ,imperium” w rozproszonym globalnym,
przenikajacym wszystko, wrecz totalitarnym sensie Michaela Hardta oraz Antonia Negriego
— czyli globalnym imperium samego rynku?’? Z pewnoscia to, co literackie, w przeciwien-
stwie do postulatéw Bongiego, moze by¢ potencjalnie oraz — z uwagi na sam sposéb znacze-
nia — politycznie przekorne, nawet jesli niekoniecznie specjalnie, wobec pochodzenia nowego
(czyli globalnego) porzadku $wiata. W tym kontekscie mozna przytoczy¢ poglady Jean Ricar-
dou - piszac o nouveau roman, ktérej czesé twdrcéw byla oficjalnie politycznie zaangazowana,
odwaznie twierdzi ona, ze ,paralela miedzy reprezentacja (...) a ideologia imperializmu jest
tak silna, iz samo stworzenie antyfiguratywnego tekstu stanowi kontestacje imperializmu”?%.
Valéry oraz jego wspolczesni zwolennicy?® powiedzieliby podobnie o zwigzku miedzy pew-
nym typem wysoce zrozumialego i normatywnego pisarstwa figuratywnego a udziatem w fa-
szyzmie. Krytyk Robert Pickering odczytuje zatem pisarstwo Valéry’ego jako na swoéj spo-
séb wysoce opozycyjne wobec kolaboracyjnej Francji Vichy w okupowanej Frandji: ,,ce genre
d’écriture affirme I'indépendance de la pensée et la liberté de 'imagination créatrice, qualités
qui sont particuliérement vulnérables dans ce contexte d’uniformisation, de résurgence et de
transformation psychologiqiues qui est celui de la Révolution Nationale” [ten typ pisarstwa
domaga sie niezaleznos$ci mysli oraz wolnosci wyobrazni twérczej — wartosci szczegélnie bez-
bronnych w kontekscie standaryzacji, odrodzenia oraz psychologicznej transformagji, czyli
rewolucji narodowej]*°. Pickering w istocie postrzega ztozonos¢ intelektualnej i artystycznej

24Tamze, s. 21.

%Ch. Bongie, Belated Liaisons..., dz. cyt., s. 16. Dla szerszego oméwienia tej kwestii zob. Ch Bongie, Exiles on Main
Stream. Valuing the Popularity of Postcolonial Literature, ,Postmodern Culture” 2003, nr 1(14).

%6A. Badiou, Manifeste pour la philosophie, Paryz 1989, s. 33.
7A. Negri, M. Hardt, Imperium, przek. A. Kolbaniuk, S. Slusarski, Warszawa 2005.

%C. Britton, The Nouveau Roman. Fiction, Theory, and Politics, Londyn 1992; zob. F. Jameson, Modernism and Its
Repressed. Robbe-Grillet as Anti-colonialist, ,Diacritics” 1976, nr 2(6), s. 7-14.

2R, Pickering, Ecrire sous I'occupation. Les mauvaises pensées et autres de Valéry, ,Revue d’historie littéraire de la
France” 1998, nr 6(88), s. 1090.

30Tamze.
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prozy Valéry’ego jako ,une attaque en regle contre des concepts basés sur la normalisation et
la totalization” [formalny atak na koncepty oparte na normalizacji oraz totalizacji]. Laczac
polityczny opdr z etycznym, za przyklad kontestacyjnego myslenia przywoluje nastepujace
stwierdzenie Valéry’ego, zadajace ktam binarnosci, od ktérej zalezy pewna totalizujaca i bar-
dzo watpliwa przejrzystos¢ moralna: ,Il y a de ca victime dans le bourreau et du bourreau
dans la victime (...) il y a de quoi passer de I'un 4 l'autre; et c’est peut-étre cette puissance de
transformation qui est l'essence méme du véritable Moi” [Jest co$ z ofiary w rzezniku i co$
z rzeznika w ofierze (...) wystarczy, zeby jedno moglo uchodzi¢ za drugie i by¢ moze wtasnie
ta transformacyjna moc stanowi wlasciwg istote prawdziwego Ja]*'. Nawet bez rozwodzenia
sie tu nad uderzajacym podobiefistwem miedzy stowami Valéry’ego a umiejscowieniem przez
Attridge’a tego, co literackie w (etycznej) mocy przeksztalcenia oraz ,innego”, to krétkie od-
wolanie do pisarstwa Valéry'ego skupia nasza uwage na kluczowym, a zarazem wysoce prob-
lematycznym rozréznieniu miedzy politycznym i etycznym wymiarem literatury. Kwestia 13-
czenia estetycznych, politycznych i etycznych aspektéw literatury oraz jej konsekwencje na
przyklad w pracach Spivak, Jacques’a Derridy oraz Jacques’a Ranciére’a zostaly zbadane przez
Nicholasa Harrisona®.

»leoretyczny” lub spekulatywny wymiar literatury - jej, by tak rzec, filozoficzna wartoscio-
wos¢ — jest centralnym tematem wielu zawartych w tej ksigzce esejéw, cho¢ najbardziej sa nia
przesigkniete: esej Julii Kristevej o French Theory , prace o Edouardzie Glissancie, Maurisie
Blanchocie, André Malraux czy Emmanuelu Levinasie. Nieustajace zainteresowanie ta kwestia
mozna przyjac za kolejny dowdd tego, co Badiou uznaje za niezdrowy zwigzek (francuskiej)
filozofii z literatura. Poniewaz jednak ta ksigzka w przewazajacej mierze porusza, gtéwnie za
sprawa pochodzenia réznych wspétautoréw, wlasnie (francuska/francuskojezyczng) sfere my-
$lenia, ktére Badiou uwaza za beznadziejnie zszyte z poetyka, pozwala podkresli¢ coraz czesciej
uwazang za kluczowa kwestie dotyczacg zwigzku miedzy etyka i poetyka, a mianowicie to, ze
Jliterackie nie moze zostaé w pelni zrozumiane teoretycznie, lecz musi sie angazowacd w szcze-
g6lna czynnos¢ (stowo po stowie, linijka po linijce odstanianego tekstu)”®. Nalezy oczywiscie
zauwazy¢, ze praca Julii Kristevej najczesciej polega na czytaniu, bardzo czesto na czytaniu
tekstow literackich (na przyklad Prousta lub Collette). Mimo tego pisze ona wylacznie teorie
(i o teorii) — co uruchamia i ilustruje w tej ksigzce jedno z najglebszych peknie¢ poetyki, czyli
granice oddzielajaca poetyke jako metadyskurs od poetyki jako praktyki werbalnej/estetycz-
nej. Dla wielu wspélautoréw réwnie istotne s3 jednak bardziej ,empiryczne” techniki, na
przyktad close reading prozy fikcjonalnej lub autofikcji, zwltaszcza u Richarda Serrano i Da-
vida Palumbo-Liu, ale takze u Mary Louise Pratt i Douglasa Smitha. Wywé6d Roba Wilsona
zostal z kolei oparty zasadniczo na czytaniu tekstéw filmowych i poetyckich. A zatem sensem
poetyki, jaki wylania sie z tej ksiazki, jest sprzezenie zwrotne teorii i praktyki (jak chocby pi-
sania/czytania). Innymi stowy, indywidualne odczytania, ktére aktualizuja etyczne dzialania

konkretnych mozliwosci lub wymiaréw pisania — na przyktad etyki literackiej reprezentacji

31Cytat pochodzi z aforystycznie i znaczaco zatytutowanych Mauvaises pensées (pol. tytut: Mysli zte i inne) Paula
Valéry’ego [w:] P. Valéry, CEuvres complétes, t. 2, Paryz 1960, s. 862. Stwierdzenie to mozna powigzaé
z po-etyczng dyskusja skupiong woké? pisarstwa Roberta Antelme’a i Marguerite Duras.

32N. Harrison, Who Needs an Idea...
%Komentarz Timothy’ego Clarka o Dereku Attridge’u: Singularity in Criticism, ,Cambridge Quarterly” 2004,

nr 4 (33), s. 395. Timothy Clark jest autorem ksigzki Derrida, Heidegger, Blanchot. Sources of Derrida’s Notion and
Practice of Literature, Cambridge 1992.
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lub fikcjonalnej czy narracyjnej mediacji - ciggle przecinaja sie z szerszymi teoretycznymi lub
spekulatywnymi podej$ciami. Na przyklad rozréznienie miedzy autorem a narratorem/pro-
tagonista w marokanskim pisarstwie francuskojezycznym zostalo wskazane przez Richarda
Serrano jako locus semantycznej ztozonosci oraz podstawe wyobrazni literackiej $wiatéw al-
ternatywnych lub subiektywnosci. Ponadto relacja autor—-narrator-protagonista, tak kluczo-
wa dla ,mocy fikcji”, jest réwnie istotna dla Smitha i jego ujecia etyki w relacji ja — inny w fikcji
oraz innych pracach Blanchot’a oraz Malraux, a takze analizie po-etyki autorstwa Palumbo-Liu
w powiesci J.M. Coetzeego Elizabeth Costello. W tym kontekscie warto wspomnie¢ o Morettim,
ktéry w artykule Conjectures on World Literature zauwaza, ze poniewaz ,glos narratora” jest
kluczows zmienna w formach powiesciowych z ,literatury $wiatowej”, to nie sposéb dokona¢
prawdziwej formalnej analizy, bez wymaganej kompetencji jezykowej w niezliczonej liczbie
jezykéw — ,francuskim, angielskim, hiszpanskim, rosyjskim, japoniskim, chifiskim i portugal-
skim na sam poczatek”*. Jak przekonuje Moretti, badanie ,literatury swiatowej” bedzie z ko-
niecznoéci ,,z drugiej reki”, ,bez zadnego bezposredniego odczytania tekstu”. Dostrzega on tu
nieodzowne nastepstwo ostabienia, a nawet zaniku funkgji literackiego kanonu (na ktérym
polega cala czasochlonna technika close reading). Podkresla cene, jaka placi sie za wiedze teo-
retyczng: ,rzeczywistosc jest nieskonczenie bogata; pojecia za$ abstrakcyjne, biedne”®. Pro-
ponuje zatem dwuogniskowe podejscie do literatury $wiatowej: podejscie, ktére bierze pod
uwage zaréwno geograficzne, jak i historyczne braki cigglosci (drzewo) oraz globalne ciggto-
$ci przestrzenno-czasowe (fala), taczac specjalizacje etnolingwistyczng i translingwistyczne
oraz transkulturowe komparatystyczne poglady na krytyke. Te konieczne napiecia miedzy
szczegdlem a ogédtem, empirycznym a teoretycznym, wzorcowym a jednostkowym w tekscie
literackim, ktdérego czytanie (close reading) jest niezbedna czescia, leza, co juz zauwazylismy,
u samych podstaw poetyki i s3 wyraznie wpisane w kompozycje tej ksigzki. Aby uhonorowa¢
poglad, ze literaturoznawstwo lub poetyka, wedle Spivak, ,zaleza od tekstury”*, a takze usza-
nowac spostrzezenie, iz ,tylko rozsadny system, jak rodzaj analogicznej klasyfikacji przewi-
dywany przez distant reading, nie podda sie jednostkowosci™’, znaczna cze$¢ tej ksigzki jest
poswiecona jezykowi tekstu oraz zamiarom czytania (od nowa). Znéw w zgodzie ze Spivak
ijej akcentowaniem ,raczej nauki jezykow, czyli starego dostepu do literackiego szczegétu niz

budowania analogii z samych opis6w geometrii fraktalnej czy teorii chaosu™®.

W swojej (czysto teoretycznej) pracy ,francuska” pisarka Kristeva pokazuje myslenie poe-
tyczne lub poiesis w erze globalizacji. Stawia podobna teze co Glissant, ktéry powoluje sie na
poetyke relacji — kreatywne budowanie zwigzkéw lub zderzenie heterogenicznych elementéw
— jako proces zapowiadajacy i wierny globalnej epistemologii naszej epoki. Glissant zauwaza
jednak, ze poetyka relacji nie musi by¢ etyczna — ustepstwo to wykazuje pewnga rozbieznos¢
miedzy widoczng wiarg w nieskonczony etyczny i dysydencki potencjal poetyki wedlug Kri-
stevej a wysoce uprawnionym optymizmem dotyczacym etyczno-politycznych konsekwencji

poetyki wedlug pisarza z Martyniki. Co wiecej, zamiast okresla¢, jak Glissant, globalna rela-

34F. Moretti, Conjectures on World Literature, ,New Left Review” 2000, nr 1, s. 57.

%Tamze. Wnioski z cytowanej w bibliografii ksigzki Morettiego opieraja sie na tych samych argumentach.
%G. Spivak, Death of Discipline, dz. cyt., s. 108.

3"Taz, World Systems and the Creole, dz. cyt., s. 105.

38Tamze, s. 107.
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cyjnosc¢ oraz kulturowa nieprzejrzystos¢ mianem klucza do poetycznej oraz etyczno-politycz-
nej wartosci poetyki, Kristeva waloryzuje (zasadniczo?) ,,rewolucyjng” oraz (w swej naturze?)
emancypacyjng warto$¢ poetyki; to znaczy transgresje skladni i logiki za pomoca transwer-
balnego, prewerbalnego, semiotycznego lub poetycznego znaczenia. Przekonujac ponadto —
w sposéb przypominajacy nieco wywéd o jezyku figuratywnym czy metaforyzacji w Alegoriach
czytania Paula de Mana - ze French theory zajmuje sie przede wszystkim transferem meta-
forycznym, Kristeva wskazuje poiesis jako uprzywilejowana metode French theory. Zwiazek
pomiedzy politycznym a poetycznym jest zatem oparty na jej pogladzie z gruntu zadajacego
pytania myslenia, na ktére zezwala lub ktére wprowadza poetyka ,juz w momencie wystgpie-
nia jezyka”. Zatem dla Kristevej poetki, a takze libertynki, psychoanalityka czy rewolucjonist-
ki, to podstawowy przedmiot owego ,pragnienia opozycji’. Mimo wszystko jednak wyrazone
powyzej obawy dotyczace pogladu Bongiego na poetyke, kontestacyjne zamiary lub wartos¢
wywrotowa politycznie nie musza okresla¢ poetyki ani aksjomatycznie, ani empirycznie (na
poczatku, z uplywem czasu czy w kontekscie globalnym). Tym samym, podejscie bardziej hi-
storyczne, bardziej dyskryminujace kulturowo lub mniej wykraczajace poza kontekst, moze
prowadzi¢ do innej oceny celu lub potencjatu poetyki.

Nie ma jednak pewno$ci, czy to, co Attridge nazywa ,jednostkowoscia” literatury jest rze-
czywiscie ,uniwersalne” ani czy ta uniwersalno$é¢ jest deskryptywna, czy normatywna. Nie
wiadomo tez, czy definicja ,literackiego” Spivak, ktére moze, lub nie, by¢ tym, co ona sama
nazywa (z natury etyczna?) ,przeszkoda” lub ,innoscig” zrozumienia® — uwaza przeciez wy-

obraznie za ,wielkie wbudowane narzedzie innogci”*

»41

- co jednak z pewnoscia jest tym, co
nazywa ,glebia literacka”®', moze wlasciwie rosci¢ sobie uniwersalno$¢ w czasie i przestrze-
ni. Jesli ,jednostkowos$¢ dzieta sztuki nie jest wylacznie kwestia réznicy wzgledem innych
dziel (...) ale przeksztalcajacej réznicy (transformative difference), czyli réznicy, ktéra, zawiera
w sobie wtargniecie na pole kulturowe innosci i odmiennosci w obszar kultury” i jesli to
twierdzenie uniwersalnie stuszne, w takim razie uzycie przez Attridge’a terminu , jednostko-
wos$¢” nabiera nowej, zgola ironicznej wartosciowosci. Jego rzekomy antyesencjalizm zostaje
bowiem, przynajmniej w pewnym sensie, obalony przez ukryte zalozenie, ze literatura jest
globalnie i historycznie jednostkowa, a jej glebia, moc i etyka wykraczaja poza czas, prze-

strzen oraz réznice kulturowe.

(..)
Po-etyka

Skoro ksigzka ta prébuje taczy¢ etyke i poetyke, z pewnoscia musi sie zatroszczy¢ réwniez
o problematyczne polaczenie etyki i polityki. Powinna jednak obejmowa¢ réwniez historycz-
ny zwigzek poetyki z pojeciami dyskursywnej oraz intelektualnej wolnosci i odpowiedzial-
nosci (wolnosci tworzenia, wyobrazania, krytykowania oraz odpowiedzialno$ci odpowiedzi

na krytyke), a takze pojecia zlozonosci i nadmiaru. Jak zauwazyliémy wczesniej, do kwestii

#1dac za mysla Emmanuela Levinasa, Spivak pisze: ,,...to wlasciwie przekonujace, ze nagte pojawienie sie
etycznego stanowi przeszkode i odklada epistemologiczne, czyli prébe zbudowania innego jako przedmiotu
wiedzy”. G. Spivak, Ethics and Politics in Tagore, Coetzee, and Certain Scenes of Reading, ,Diacritics” 2002, nr 3/4
(32),s.17.

“G. Spivak, Death of Discipline, s. 13.

“ILiteracka glebia, zdaniem Spivak, stanowi przeciwienistwo zwyktlej , spotecznej naukowej ptynnosci” (Death of
Discipline, dz. cyt., s. 106).
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dyskursu i subiektywnos$ci, znaczenia i odpowiedzialnosci podchodzi sie czasem z punktu
widzenia niesubordynacji zar6wno imperatywu etycznego, jak i literackiej wyobrazni jezyka
poetycznego wobec imperatywéw politycznych lub wrecz hermeneutycznych. Na przykiad
Joseph Hillis Miller twierdzi, ze ,urok intelektualnej maestrii obiecywany przez wszyst-
kie (...) hermeneutyczne teorie znaczenia, niezaleznie od tego, czy sa one spoleczne, czy

“2 jest podejrzany. Jedng z najbardziej blyskotliwych intuicji tego projektu byta

historyczne”
wlasnie hipoteza, ze imperatywy etyczne i poetyczne nie tylko s3 kompatybilne, lecz takze
polaczone, a ich wspdlna zawilos¢ zalezy od obopdlnego niezdyscyplinowania, a przynaj-
mniej krytycznego zaangazowania w pokuse lub imperatyw zamkniecia i totalizacji, zwy-
kle nieodtgcznego w spiskach i procesach polityki oraz hermeneutyki. Chociaz w niektérych
omawianych tu szerzej pracach Levinas zaprzecza takiemu uwiklaniu poetyki oraz etyki,
przynajmniej dwa podejscia zaprezentowane w tej ksigzce — zwlaszcza ustanowiona przez
Julie Kristeva opozycja miedzy etyka goscinnosci lub emancypacyjna kreatywnoscia poetyki
a procesem zréwnywania amerykanskiego liberalizmu, a takze omawiana pdzniej poetyka
réznorodnosci Glissant’a — zdaja sie potwierdzad te po-etyczng intuicje. Nie s3 jednak w sta-
nie uciszy¢ radykalnie niepokojacego i pozostajacego bez odpowiedzi pytania o wilaczenie
w ten zwigzek polityki. A zatem z calg pewnoscig nalezy szczegélnie pamietac o tym, co na-

zwali$my aporetycznym napieciem wokét zwigzkéw miedzy etyka a polityks.

Jesli chodzi o neologizm ,,po-etyka”, pozwala on utrwali¢ poglad, ze poetyka i etyka, literackie
i etyczne, sa zlozone w sposéb niemozliwy dla polityki i etyki*. W swojej pracy na ten temat
Michael Eskin postrzega literature i etyke jako ,czesci kontinuum, w obrebie ktérego réznice
w sposobie i stopniu okreslajg réznice impetu etycznego”**. Biorac pod uwage liczbe myslicieli
postulujacych zwigzek etyki i literatury, Eskin twierdzi, ze ,ze wzgledu na zaleznoé¢ od pew-
nych ram teoretycznych i podejécia danego autora etyczna warto$ciowos¢ literatury (i sztuki
w ogble) zostata umieszczona (...) w czyms$, co mozna z grubsza podciaggnac pod jej zwigzek
z prawda, tematyka, struktura oraz uzyciem jezyka, sitag oddzialywania na zmiany percepdji,
nieodlaczny apel do odpowiedzialnosci czy mozliwos¢ dyskursywnej subwersji’*. Podejscie
Eskina opiera sie w duzej mierze na Arystotelesowskim rozumieniu poetyki jako mowy nie-
apofantycznej. Rozréznienie miedzy dyskursem apofantycznym a nieapofantycznym polega
na ,referencyjnym zwigzku danego wypowiedzenia z rzeczywistoscia i $wiatem”*. Arystoteles
twierdzil przeciez, ze ,nie jest rolg poety odnosi¢ sie do wydarzen rzeczywistych, ale do tego,
co moze sie wydarzy¢ i jest mozliwe w ramach prawdopodobienistwa i koniecznosci”. Zdaniem
Eskina, ,,wiekszo$¢ nurtéw wspétczesnej filozofii moralnej oraz literaturoznawstwa nadal po-
lega na zaposredniczonej wersji (...) semiotyki oraz poetyki Arystotelesa, a wiec przyjmuje za
pewnik, ze fikcyjny, nieapofantyczny, «niepowazny» charakter literatury oraz jej jednoczesna

zdolno$¢ do robienia spie¢ w tym, co uniwersalne i szczegdlne, ostatecznie otwieraja pole dla

42J H. Miller, The Ethics of Reading. Kant, de Man, Eliot, Trollope, James, and Benjamin, Nowy Jork 1987, s. 5.

43,0dkad na zachodniej scenie intelektualnej i kulturowej tradycji starozytnej Grecji pojawila sie etyka jako
dziedzina filozoficzna, byta zawsze, co wcale nie dziwi, uwiklana w literature”, M. Eskin, On Literature and
Ethics, ,Poetics Today” 2004, nr 4(25), s. 575.

“Tamze.
4Tamze, s. 576.

46Tamze, s. 578.
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etycznych styléw, bliskich apofantycznemu”™’. Eskin utrzymuje jednak, ze musimy zrewido-
waé poglad Arystotelesa, iz literatura dziala jako medium etyczne par excellence wlasnie ze
wzgledu na swéj nieapofantyczny status (poniewaz pokazuje obrazy rzeczy, pozostawiajac je
poza dziedzing ,rzeczywistych zdarzen”). Jego zdaniem, jednym ze sposobéw wyprowadzenia
pogladéw Arystotelesa naprzéd bedzie przypomnienie tego, co wypracowala poetyka forma-
listéw. Powotuje sie zatem na formalizm rosyjski i Romana Jakobsona, wedlug ktérego kazda
wypowiedz jest ,wynikiem wzajemnej zaleznosci miedzy szescioma funkcjami jezykowymi”,
a wiec ,réznice gatunkowe (...) nie sg kwestiag ontologii czy substancji, ale stopnia przewa-
gi” tych réznych funkcji jezykowych. Zatem ,podejs$cie Jakobsona niezauwazalnie przenosi
nas do «arystotelizmu bez substancji», ktéry pozostaje w pelnej zgodzie z «przypisaniem li-
teraturze etycznie wzorcowej funkcji performatywnej»”*. Odczytujemy tekst jako literatu-
re (nieapofantyczna) na podstawie konwencji instytucjonalnej lub tradycji. Poniewaz jednak
dyskursy nie wystepuja ,w kontekscie natychmiastowej interakcji stownej”, zaréwno etyka,
jak i literatura sg wedlug Eskina ,strukturalnie fikcyjne”. Jego zdaniem, apofantycznosc¢ jest
»fikcja pewnych typéw wypowiedzi (np. filozoficznych, naukowych, historycznych), podczas
gdy fikcjonalno$¢ jest fikcjg innych rodzajéw wypowiedzi, kiedy to fikcja okazuje sie sama
ekwiwalentem znaczenia w ogéle”®®. Wlasciwy temat ,fikcji” etyki i poetyki stanowi , cztowiek
we wszystkich swoich zwigzkach, aspektach i subtelnosciach™’, zatem literatura oraz etyka
dziela to samo kluczowe zainteresowanie. Eskin przekonuje dalej, ze skoro jezyk werbalny jest
semiotycznie najbardziej ,,pojemnym” medium, literature mozna postrzega¢ jako etyke dru-
giego stopnia, ,etyke lub krytyke etyki jako dyskurs, ktéry dostownie interpretuje etyke”. Po-
wolujac sie na teorie interpretanta Charlesa Peirce’a, uwaza, ze literatura moze tlumaczy¢ ety-

ke na ,bardziej rozwiniete [bardziej «pojemne», bardziej uniwersalne i konkretne] znaki™*.

Innga idealizacje literatury (w bardziej lingwistycznym ujeciu) wyraznie wida¢ w odczytaniu
Jana Jakuba Rousseau przez Paula de Mana, w ktérym stwierdza, ze skoro ,polityczny los
czlowieka strukturowany jest jak model jezykowy i z niego wyprowadzany, a przy tym model
ten istnieje niezaleznie od natury i niezaleznie od podmiotu”, polityka pochodzi z ,napie-

cia miedzy czlowiekiem a jego jezykiem”>?

, a wiec ,daleka od represji tego, co polityczne,
jak chciatby Althusser, literatura skazana jest na pozostanie prawdziwie politycznym typem
dyskursu”?. De Man sugeruje zatem, ze ,jedyna prawdziwie «polityczng» forma aktywnosci
jest pisanie, czytanie oraz omawianie literatury (teraz definiowanej jako specyficzne, $wiado-
me uzycie jezyka) — stanowisko to podjat Miller i zamienil po prostu «etyke» na «polityke»">*.
Kluczowy, zdaniem Vincenta Pecory, dla tej ,o$wieceniowo/romantycznej wiary w nature

4"Tamze, s. 580.
48Tamze, s. 583.
“Tamze, s. 586.

S0Tamze, s. 587.

S1Tamze, s. 587—588.

2P. de Man, Alegorie czytania. Jezyk figuralny u Rousseau, Nietzschego, Rilkego i Prousta, przekl. A. Przybystawski,
Krakéw 2004, s. 189.
*3Tamze.

S4V.P. Pecora, Ethics, Politics and the Middle Voice, ,Yale French Studies” 1991, nr 79: Literature and the Ethical
Question, s. 213.
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i moc poiesis™

® jest poglad na literature reprezentowany nie tylko przez de Mana, ale tak-
ze Jeana Baudrillarda. Z tego punktu widzenia literatura to najbardziej polityczny styl
dyskursu, bowiem jezyk literacki jest ,najbardziej swiadom swojej fikcyjnosci”*®. Jednak, jak
proponuje praca Eskina oraz na co bez watpienia przystaliby pozostali wspomniani wyzej
myséliciele, dyskursy: polityczny, naukowy i etyczny s3 zalezne od siebie u swych podstaw,
bowiem powstaly na fikcyjnych apostrofach. Etyka w perspektywie historycznej zajmuje sie
znaczeniem wypowiedzen (ich slusznoscia, niestusznoscia, cnota, wadg itd.) oraz tym, czy
owe wypowiedzi sg prawdziwe. Zdaniem innych - na przyklad Thomasa Keenana — najwi-
doczniej chodzi nie tyle o fikcje (jej stopien), ile raczej o semantyke nadmiernego zdecy-
dowania, niezdecydowania albo trudno$¢ ,nieskonczonosc”, lub ,niezdecydownie réznic”,

yniemozliwos$¢ totalnosci”’, ktére wyrdzniaja jezyk literacki.

Postmodernistyczna przerwa w humanistycznych i subiektywnych paradygmatach, jak to
ujmuje Keenan, wydaje sie zatem umacniaé¢ zgodno$¢ poetyki i etyki: ,doswiadczenie nie-
znoénej zlozonosci polaczone z ciggly nieuchronnoscia decyzji jest (...) otwartoscia na
innych, niemozliwoscia lub po prostu trudnoscia”. Jesli jednak rozumieé decyzje jako im-
peratyw polityczny — polityka to w koncu, zdaniem Keenana, ,kwestia znaczenia i wiedzy,
zamykania i naprawiania”® - wtedy praca polityki pojawia sie tu, gdzie lezg granice poetyki
i etyki, gdzie maja koniec. Zaréwno polityka, jak i po-etyka s3 z tej perspektywy niezgodne
z subiektywizmem: ,etyka i polityka — a takze literatura — zostaja odsuniete, jesli polegac
na konceptualnym pierwszenstwie podmiotu, posrednictwa lub tozsamosci jako podsta-
wy naszych dzialan”. Ow poglad na poetyke w zwiazku z hermeneutyka jest do pewnego
stopnia zgodny z pogladami Williama Connoly’ego, ktéry w The Augustinian Imperativ zaleca,
by jednoczesénie zaakceptowal ,niezbednos$¢ interpretacji oraz ograniczonego, nieszczelne-
go i problematycznego charakteru kazdego wysitku”®. Widac¢ to takze, kiedy Connoly pro-
ponuje krytyczny pluralizm jako ,etyke” polityki®’. Podczas gdy Connoly niekoniecznie od-
rzuca podstawowy status ,podmiotu, posrednictwa czy tozsamosci”, Levinas i Keenan bez
watpienia to czynig. W tym miejscu nalezy podkresli¢, ze kiedy Levinas przychylnie méwi
na temat sztuki jako podburzajacej krytyczna odpowiedz w formie komentarza lub dyskursu
(a dalej zobaczymy, ze to pojecie odpowiedzialnosci jest w rozumowaniu Levinasa nieroze-
rwalnie zwigzane z etyka), to odpowiedzialno$ci nie tworzy pluralistyczna natura czytania,
komentowania lub krytyki, do jakiej zacheca sztuka, ktérg on akceptuje, ale raczej prosty fakt,

ze sztuka zacheca do werbalnej odpowiedzi®.

Julia Kristeva przypomina w tej ksigzce, ze ,w $wiecie coraz bardziej zdominowanym przez
technologie wolno$¢ staje sie zdolnosciag adaptowania do przyczyn zawsze zewnetrznych wo-
bec jednostki, przyczyn coraz mniej moralnych, a coraz bardziej ekonomicznych”. Wolnos¢

STamze.

S6Tamze.

*’T. Keenan, Fables and Responsibility. Aberrations of Predicaments in Ethics and Politics, Stanford 1997, s. 176.
*8Tamze, s. 176 (wyréznienie — M.G.).

5®Tamze, s. 3.

SOW. Connoly, The Augustinian Imperative. A Reflection of the Politics of Morality, Londyn 1993, s. 11.

81Tamze, s. 30.

52Zob. powyzej, przyp. 61.
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jest, jej zdaniem, uwienczona ,logika globalizacji oraz niepohamowanego wolnego rynku”.
Kristeva podkresla fakt, ze poetyka zaktada inny rodzaj wolnoéci. Ta inna wolnoé¢, wolnogé
dialogu lub relacji werbalnych, nie podlega zadnej przyczynie, a zamiast tego opiera sie na
»étre de parole qui se livre”, czyli wyzwoleniu bycia od jezyka, ktére nastepuje podczas spot-
kania ,ja” z ,innym”. Kristeva Iaczy te dyskursywna wolnosc¢ z etyka poprzez greckie pojecie
ethos jako wybér schronienia, a wiec posta¢ (posta¢ danego gatunku wybierajaca takie schro-
nienie lub miejsce zamieszkania a nie inne). Jedli jednak Arystoteles w swojej Retoryce de-
finiuje ethos jako moralny skutek wytworzony przez styl méwcy lub dziela sztuki, to dzieki
pojeciom dyskursu i reprezentacji mozna dostrzec jeszcze silniejszy i bardziej bezposredni
filologiczny zwigzek miedzy etyka a poetyka. Co wiecej, jesli podazac za ta filologiczng mysla,
mozna tez powiedzie(, ze etyka — stowo poczatkowo oznaczajace wybdr ,,zamieszkania” - jest
pozornie sprzeczna z ideg globalizacji, ktéra oznacza dynamiczne przeniesienie lub rozprze-

strzenienie, w przeciwienistwie do stabilnosci sugerowanej przez mieszkanie czy habitus.

W pierwszym dziesiecioleciu XXI wieku etyka, poetyka oraz a fortiori ich koniugacja z pewnos-
cig moga sie wydawacd nieodwracalnie zdewaluowane. Oba dyskursy mozna uwaza¢ za nieco
nie z tego $wiata, a ich transcendentny moralizm i estetyzm odpowiednio sprawiaja nieroz-
sadne, niemal szalone wrazenie w czasach, kiedy skonfliktowane blizniacze skrajnosci rela-
tywizmu i fundamentalizmu prowadza do utraty cierpliwosci i tak juz dreczacej polityczny
dyskurs. Mozna jednak postrzegaé poetyke i etyke — zar6wno zwrot etyczny, jak i lingwistycz-
ny - jako $wiadkéw lub sumientie, a nie alibi polityki XXI wieku. Stowenski filozof Slavoj Zizek
poleca warto$¢ ,etyki politycznej, pozapolitycznego wysitku, by chroni¢ polityczne”, chociaz
Keenan nie akceptuje takiego oddzielenia politycznego od polityki i uznaje je za donkiszotow-
ska fantazje ,kolejnego konca ideologii”®.

Ttum. Anna Rogulska

8T. Keenan, Fables and Responsibility..., dz. cyt., s. 155, 186.
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Wytwarzanie

tworczos¢ Piotra Pazinskiego
a praktyki codziennosci

Y
Z

e

strzeni

Cezary Rosinski

Marta Mizuro w swojej recenzji Pensjonatu Piotra Paziriskiego zasugerowala, ze
mieszkaricy zydowskiego domu wypoczynkowego, ktéry odwiedza gtéwny boha-
ter, moga by¢ nie tyle faktycznie spotkanymi dawnymi znajomymi, ile wytwora-
mi jego pamieci, duchami zamieszkujacymi to miejsce. Ta interpretacyjna wat-
pliwos¢ pozwala spojrzec na caly prozatorski dorobek autora jak na wytwarzanie
przestrzeni dzi$ juz nieobecnej, ale ciggle stanowiacej jedng z warstw miejsca, jej

miniony charakter.
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Aby ta postawiona na wstepie interpretacyjna watpliwos¢ zyskata ksztalt rzetelnej lektu-
ry, nalezy okresli¢ wstepne zalozenia. Przestrzen performatywna, zgodnie z sugestig Eri-
ki Fischer-Lichte, rozumiana bedzie jako ulotna i przemijajaca, nie istniejgca przed, poza
czy po przedstawieniu, lecz powstajgca w trakcie przedstawienia i dzieki niemu. Nie nalezy
tez utozsamiacl jej z przestrzenia, w ktérej owo przedstawienie sie wydarza'. Dla jasnosci
wywodu przedstawieniem nazywal bede wszystkie dzialania podejmowane przez bohatera.
To wtasnie on jest trzecim elementem réwnania — bohater okreslany jako mocny podmiot
performatywny, tworzacy sie w dzialaniu, bedacy inicjatorem i sprawca zmian?. Skupienie
uwagi na kwestii sprawczosci pozwala na pojawienie sie w refleksji zagadnien zwigzanych
z praktyka i dzialaniem, przywoluje wiec temat przestrzeni i wszelkich aktywnosci podmiotu

kierowanych wobec niej.

Celem wyprawy gltéwnego bohatera, bedacego jednoczesnie narratorem, jest podwarszaw-
ski pensjonat, goszczacy przewaznie Zydéw, do ktérego przyjezdzat wraz z babcia, jeszcze
jako male dziecko. Udaje sie on na wedréwke w dwojakim rozumieniu, wpierw — w sensie
fizycznym i geograficznym, dociera na prowincje, by odwiedzi¢ miejsce letniskowe, gdzie
po raz pierwszy pokonywal lesne trasy, eksplorowat zakamarki obcego budynku i spotkat
wielu starych ludzi. Teraz chce sprawié, by to miejsce ozyto powtérnie dawnym Zyciem - i to
jest drugi rodzaj podrézy: pamieciowy, wyobrazeniowy, odtwdrczy i wreszcie — wytwoérczy®.
Mezczyzna otwiera sie na inno$¢ tego miejsca, czego efektem jest wedrowne wygnanie z te-
razniejszosci i realnej przestrzeni. Dopiero wtedy moze przywréci¢ to, co nieobecne dzi$
w znajomym miejscu?; stad bowiem bierze sie jego poczucie wyobcowania, pewnej nieade-
kwatnosci i pesymistyczna $wiadomos$¢ tego, ze to, co przemija, jest stare i pozbawione

szans na kontynuacje®.

Najbardziej problematyczna w Pensjonacie pozostaje wlasnie kwestia zniewolenia bohatera
przez przeszlosd, jego niemozno$é odlaczenia sie od porzadku przodkéw i jednoczesna ched
pozostania wérdd nich. Bezimienny mezczyzna jest ,ostatnim z taficucha pokolen, uczepio-
nym na samym koncu” (P 134), jego dzialania prowokowane s3 niejako niesamodzielnoscia
i koniecznoscig. Musi zy¢ zyciem umartych, ,ze swoim pietnem tego, co bylo i co z chwila,
kiedy odeszli, na powrét zapadlo sie w nico$é. Ich zycie i moje — méwi bohater — wéréd cieni,
poséréd duchéw i z duchami - zamiast promieni $wiezego storica” (P 74). Pod koniec powiesci
prébuje przeciez uciekad, ale nie moze, trzymany przez przodkéw w stalowym uscisku, ktéry
przykuwa go do miejsca i sitg wlgcza do pokolenia jego babci. Skazany na mentalne tkwienie
w pensjonacie, stara sie przywréci¢ do zycia opuszczony budynek - ,wszystko, co tutaj robie,
to archeologia pamieci zapadtej w mroku” (P 73), to mozliwo$¢ $nienia o miejscu. Brak tgczy

t Zob. E. Fischer-Lichte, Estetyka performatywnosci, przekl. M. Borowski, M. Sugiera, Krakéw 2008,
s. 174.

2 Zob. E. Domanska, ,Zwrot performatywny” we wspétczesnej humanistyce, ,Teksty Drugie” 2007, nr 5,
s. 56.

3 Zob. k. Najder, Z pamieci, ,Tygiel Kultury” 2010, nr 4/6, s. 169-170; M. Olszewski, W gabinecie figur
woskowych, ,Akcent” 2010, nr 4, s. 114.

4 Zob. M. de Certeau, Wynalez¢ codziennosé. Sztuki dziatania, przekt. K. Thiel-Janiczuk, Krakéw 2008,
s. 107-108.

> Zob. P. Pazinski, Pensjonat, Warszawa 2010, s. 103. Wszystkie cytaty pochodza z niniejszego wydania
— w tekscie oznaczone jako P z numerem strony.
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sie tutaj z subiektywnoscig — wszystko, co pojawia sie na scenie wspomnienia, nosi wyraz-
ne znamie indywidualnoéci. Paziiski ma $wiadomosc¢ tego, ze miejsca, w ktérych zyjemy, sa

obecnosciami nieobecno$ci, musi zatem pokazaé to, co juz niewidoczne®.

Ale aby to zrobi¢, zmuszony jest znalez¢ punkt wyjscia, zbada¢ materialnos¢, okresli¢ status

przestrzeni terazniejszej. Oto reakcja gléwnego bohatera, gdy dociera do pensjonatu:

Drzwi wej$ciowe zamkniete. Dzwonek chyba nie dziata, w kazdym razie nikogo nie udato sie nim
zawezwac. Caly budynek zdawat sie pograzony we $nie. Zatrzasniete okna, na tarasie nikogo, pusto
na balkonach (P 10).

Na kartach powiesci wielokrotnie pojawiaja sie sygnaly tego, ze budynek jest opuszczony:
»hol i jadalnia trwajg bezludnie” (P 26), ,cicho tu (...). Martwo” (P 29), zauwaza kierownik
pensjonatu - jedyny obok pojawiajacego sie pod koniec utworu pana Jakuba, ktérego mozna
uznaé za zyjacego, wreszcie: ,wszystko trwalo tutaj w uspieniu” (P 70). Watpi takze narra-
tor, pyta: ,ale czy tu jeszcze ktokolwiek zostal?” (P 104), jego odczucia poteguje z pewnosciag
wszechobecna mgta, w ktérej tonie dom wezasowy’. Koricowosci pensjonatu przeciwstawiona
zostaje, reprezentujaca wszelkie sitly witalne natura, ktéra ,pragnie zemsci¢ sie na starych
murach za calj ich nedze i niedolestwo i pochlona¢ ze szczetem, zeby nie pozostalo po nich

nawet najlzejsze drgnienie pamieci” (P 127).

Kontakt z samym budynkiem wywoluje reakcje, puste pomieszczenia wcigz wypelnione sg
przeciez wypowiadanymi niegdy$ zdaniami. Moze wlasnie dzieki tej schytkowosci wszyst-
ko to, co przezyl, wraca do narratora, przeszlo$é¢ na kazdym kroku zaskakuje go i dopada.
Wzrasta w nim gorzka $wiadomo$¢ ulotnosci dziedzictwa, poczucie, ze istnieje ono tylko
wtedy, gdy istnieje on sam. Przestrzenn wspomnien i widm, caly ten spektakl, rodzi sie na
styku jego pamieci i odnalezionych w budynku artefaktéw. Opowiedziana, a wlasciwie: ode-
grana na kartach Pensjonatu historia to ostatni moment obecnosci przed unicestwieniem.
Mezczyzna wykorzystuje te szanse, dlatego ze przywracanie dawnej postaci miejsca — chocby
tylko jako przedstawienia wyobrazni — potrzebne jest mu po to, by zachowac¢ cigglos¢, cigzy
na nim przeciez przymus przekazania $wiadectwa kolejnym generacjom. Poniewczasie zdaje
sobie sprawe, ze powinien o takie rzeczy pyta¢, teraz nie ma juz kogo, wszyscy odeszli. Isto-
ta ciaglosci polega przeciez na tym, ze kazdy element znajduje sie wewnatrz, miedzy tym,
co wczesniej, a tym, co pdzniej. Znalezione fotografie z epoki, prehistoryczne gazety, nawet
nieaktualna ksigzka telefoniczna z zydowskimi mieszkaicami musza pozosta¢ czytelne, ktos
powinien umie¢ je wyjasni¢, wydrzeé anonimowosci i zapomnieniu. Dlatego wlasnie pojawia-
ja sie duchy dawnych mieszkanicéw domu wczasowego, a to, co je charakteryzuje, to jednak
nie obecno$¢, a jedynie ,zjawianie si¢”. Te postaci czasu minionego zostaja zaktualizowane
wtedy, gdy bohater decyduje sie przywréci¢ dawna rzeczywistos$¢ pensjonatu. Stan, w ktérym
przebywaja , to potencjalnos$é. Miejsce, twierdzi Michel de Certeau, istnieje wéwczas, gdy
jest nawiedzane przez rozliczne przyczajone w nim duchy, ktére mozna ,wywolywacé”. Ten

»mltody cztowiek” - jak nazywaja bohatera duchy pensjonatu - wykorzystuje wielowarstwo-

6 Zob. M. de Certeau, Wynalez¢ codziennosé..., dz. cyt., s. 109.
7 Zob. P. Pazinski, Pensjonat, dz. cyt., s. 70, 89, 106.
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wo$¢ przestrzeni domu wczasowego, jego palimpsestowos¢, odnajduje przejscia prowadzace
do uprzedniej rzeczywistos$ci tego miejsca. Czuje przeciez, ze ,zaraz obok, za $ciang, chowaja
sie oni” (P 101), ze zyja w utajeniu.

Praca wytwoércza i praca pamieci potrzebuja ruchu, odcisniecia pietna wlasnej obecnosci
w zastanej przestrzeni, dlatego bohater Paziniskiego jest dynamiczny; wpierw podrézuje do
pensjonatu, nastepnie przemieszcza sie jego korytarzami, spaceruje po otaczajagcym budy-
nek lesie. Dzieki jego sprawczosci, odgrywaniu wspomnien, urzeczywistnia przestrzen. To,
co charakteryzuje dom wczasowy stworzony przez dziatanie bohatera, te — chcialoby sie po-
wiedzie¢ - ,wychodzong przestrzen”, to zaistnienie i pojawienie sie, nie mamy juz przeciez do
czynienia z niszczejacym i opuszczonym budynkiem. Te pojecia — ktére de Certeau uznaje za
przejawy indywidualnej sprawczosci — oddaja pierwszenistwo chodzeniu, to dzieki niemu ele-
menty przestrzenne zostaja przeksztalcone, dajac im szanse rozwoju i tworzac przestrzenne

LWyrazenia”®.

W sposéb duzo bardziej wyrafinowany przestrzen wytwarzana jest w Ptasich ulicach, na
ktére sktadajg sie cztery opowiadania, wszystkie jednak tacza sie i przenikaja, przez co
zbidér najlepiej czytad jako jedng opowiesé w kilku odstonach. A kréluje tutaj nieobecnosé,
znikanie, szukanie $ladéw oraz zbladzenie w labiryncie ludzkich wspomnien i wielkiej hi-
storii w indywidualnym wydaniu. Pazifiski opisuje zydowski $wiat, ktéry - nie istniejac
- ukryty jest na marginesie, na styku rzeczy, gdzie szwy i pekniecia s3 bardziej widoczne.
To $wiat cieni, przenikajacych strumieni delikatnego $wiatla, ktére pojawiaja sie wsze-
dzie tam, gdzie rzeczywisto$¢ zostala zaprojektowana na sile, a przeswiadczenie o tym, ze
wszystko mozna zaczaé od nowa, wygralto tylko pozornie. Odtwarza, a moze wlasnie two-
rzy $wiaty, ktére — wykluczajac sie wzajemnie — otwieraja sekretne przejicia, przesmyki,
pozwalajace zobaczy¢ wiecej, ztozy¢ cato$é z rozsypanych w powojennej Warszawie §ladéw.
Miejsca, ktére opisuje, zakamarki, nawet siatka przecznic nie przywieraja do gruntu. Mia-
stu konceptualnemu, wytworowi teorii, racjonalistycznego funkcjonalizmu i historii, zu-
pelnie jak w koncepcji de Certeau, przeciwstawione zostaje miejsce dodwiadczane w prak-
tyce — obecne, cho¢ niewidzialne, anihilowane z map, emanujace zyciem po$miertnym tak
intensywnym, Ze realno$¢ wspélczesnosci zanika i blednie, oddajac zycie fenomenom, pry-
watne, ,metaforyczne miasto przenika w ten sposéb do zrozumiatego tekstu zaplanowane-

go i czytelnego miasta™.

,Gry krokéw ksztaltuja przestrzen. Stanowia osnowe miejsc”°, powie de Certeau, odnoszac
nas ponownie do zagadnienia ruchu, a ten odbywa sie w Ptasich ulicach na znacznie wiekszej
przestrzeni, niz miato to miejsce w Pensjonacie. Jego terenem jest Warszawa, dawne ulice:
Orla, Gesia, Kacza, a ruch pozwala wyplynac temu, co zostato wykluczone na poziomie projek-
tu urbanistycznego, ,odpady” funkcjonalistycznej administracji w postaci zydowskiej prze-

szloéci tych miejsc wracaja z wygnania.

8 Zob. M. de Certeau, Wynalez¢ codziennosé..., dz. cyt., s. 99, 100.
9 Tamze, s. 95.
0Tamze, s. 98.

"Tamze, s. 96.
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Najbardziej widoczne jest to w opowiadaniu Manuskrypt Izaaka Feldwurma - interesujagcym
skrzyzowaniu tekstu i dzialania, wystepujacych obok siebie, lecz tworzacych jednoczesénie
kontinuum przyczynowo-skutkowe. Oto kazdego roku w rocznice wybuchu powstania w get-
cie rozpoczyna sie rytualne wspominanie Izaaka Feldwurma i jego manuskryptu - zaginionej,
a by¢ moze w ogdle nieistniejacej powiesci globalnej, ,ksiazka (...) byla niezréwnana pano-
rama epoki, nawet kilku epok. Wojny i rewolucje powstania i okresy prosperity, narodziny
i $mier¢ — wszystko zlewato sie w jeden nurt” (PU 112)*2. Od Feldwurma nie byto ucieczki, byt
cieniem, niezbyt wyraZnym, ale prawie namacalnym odbiciem dawnych zydowskich loséw.
Opowie$¢ o nim przekazywana z ust do ust, ciaggle zmieniajaca swoje brzmienie legenda przy-
czynila sie do jego nachalnej obecnosci. Nie chcac odda¢ $wiata zyjacym, niepokoil wszyst-
kich bez wyjatku, pojawiajac sie w odleglych rejonach miasta, nawiedzajac miejsca i znikajac

niepostrzezenie.

Bohater opowiadania decyduje sie $ledzi¢ obecno$é Feldwurma w teraZzniejszej Warszawie,
biega za nim po calym miescie, powtarzajac kroki i dziatania Zydowskiego pisarza. Prze-
strzen zostaje wytworzona poprzez korelacje chodzenia po mieécie i aktu méwienia, ma-
nuskrypt i jego rytualne wspominanie towarzysza wedré6wkom Feldwurma i bezimiennego
bohatera. Akt chodzenia - dowodzi de Certeau - jest dla miasta tym, czym wypowiada-
nie dla jezyka, to proces zawlaszczania systemu topograficznego przez pieszego®, a w
przypadku Pazinskiego - to przestrzenna realizacja Warszawy. Innymi stowy: chodzac
po miescie w poszukiwaniu Feldwurma, poruszajac sie tymi samymi $ciezkami co on, wy-
twarza taka przestrzen, ktéra wywodzi sie na poly z obecnego wygladu miasta, na poly
z wyobrazen, wspomnien i dokumentéw. Staje sie ona szczeling, tunelem taczacym obecne

z minionym.

Obie ksigzki Pazinskiego spaja jedna z wedrownych figur stylistycznych. Jest nig synek-
docha, ktéra ,rozciaga jakas czes¢ przestrzeni, kazac jej odgrywac role czegos «wiekszego»
i podstawi¢ sie na jej miejsce”*. Wytwarzana przez Pazinskiego przestrzen odkrywa jej pa-
limpsestowy charakter, wybierajac sposréd wszystkich potencjalnosci jednga realizacje. Prze-
strzen w Pensjonacie i Ptasich ulicach jest rozciagla, calo$¢ zostaje zastapiona fragmentami,
pozbieranymi skrupulatnie resztkami pamieci. Synekdocha zageszcza je, powiekszajac szcze-
g6t i pomniejszajac zarazem catos$é. Oznacza to, ze wytworzona przestrzen ma ambicje glo-
balne, staje sie — tutaj, w tej chwili, w tym przedstawieniu pamieci i wyobrazni - jedyna pelna
realizacja.

Casus Paziniskiego udowadnia, ze zwrot performatywny zwigzany jest ze sprawczoscig nie
tylko ludzi. Przestrzen performatywna — przestrzen spektaklu — wytwarzana jest zaréwno
dzieki podmiotowi, jak i przestrzeni geometrycznej, ktéra staje sie pojemnikiem dla dzialan
momentalnych. Lecz performatywnos¢ zaklada takze — pisze Ewa Domanska — powtérzenie,
gdyz dopiero wielokrotno$¢ jest gwarancja tego, by zjawiska mogly zaistnie¢®. Te wielokrot-

2P, Pazinski, Ptasie ulice, Warszawa 2013. Wszystkie cytaty pochodza z niniejszego wydania — w tekscie
oznaczone jako PU z numerem strony.

13Zob. M. de Certeau, Wynalezé codziennosé..., dz. cyt.,s. 99.
14Tamze, s. 102.

15Zob. E. Domanska, ,Zwrot performatywny”..., dz. cyt., s. 49.
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nos$¢ w przypadku Pazinskiego zapewnia powtarzalno$¢ czytania przestrzeni przez jego bo-
hatera. To z kolei, co autor oferuje czytelnikowi, jest przedstawieniem miejsca stajacego sie
fragmentarycznymi i zwinietymi historiami, przesztosciami, ktérym nadaje czytelnos¢, na-
gromadzonymi czasami, mogacymi sie rozwina¢, ale wystepujacymi tutaj raczej jako poten-

cjalne opowiesci, zagadki do rozwiklania®®.

Jezyk dziela literackiego Pazinski formuluje w taki sposéb, by nie tylko przedstawi¢ rzeczywi-
sto$¢, lecz takze prokurowac w niej zmiany. Historia jest odtwarzana i powtarzana. Dodatko-
wo, jak pisze Anna Krajewska, w literaturze ,uwalnia sie sen, réwnie realny, jak ztudny, prze-
ksztalcajacy zdarzenia, manipulujacy sekwencjami obrazéw, a przeciez takze do$wiadczany
fizycznie jako lek, pozadanie, przerazenie, blogos¢ czy zachwyt””. W akcie czytelniczym wy-
tworzona przestrzen zostaje uwolniona, nie ogranicza jej juz materia tekstu, to dobry punkt
wyjscia do tego, by wprawi¢ ogladajacych w taki stan, jaki poznal sam bohater, zestawiajac
wspomnienia z rzeczywistym ksztaltem miejsc. Tym bardziej ze akt lektury kazdorazowo roz-
poczyna przedstawienie wytwarzania przestrzeni od nowa, oddajac czytelnikowi nalezny mu
udzial i czyniac z niego wspédtautora, oferuje bowiem materiat do samodzielnego uktadania.
Wlasnie dlatego powiesci Piotra Paziriskiego mozna odczytywad nie jako caltos¢, lecz zbidr
fragmentéw, dajacy sie porzadkowac za kazdym razem inaczej.

16Zob. M. de Certeau, Wynalezé codziennosé..., dz. cyt., s. 109.

YA. Krajewska, ,Zwrot dramatyczny” a literaturoznawstwo performatywne, ,Przestrzenie Teorii” 2012,
nr 17, s. 49.
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SEOWA KLUCZOWE:

przestrzen

Piotr Pazinski

ABSTRAKT:

Tekst poswiecony twdrczosci prozatorskiej Piotra Pazinskiego w centrum rozwazan umiejscawia
performatywna dzialalnos$¢ bohateréw, ktérzy zyskuja zdolnos¢ wytwarzania przestrzennych senséw,
sytuujacych sie na przecieciu historycznych zaszltosci i indywidualnego do$wiadczenia. Sprawczos¢
postaci zostaje sprzegnieta z praktykami codziennos$ci w ujeciu Michela de Certeau. Wspétdziatania
bohateréw i przestrzeni rozszerzaja kategorie zwrotu performatywnego na sprawczo$¢ nie tylko ludzi,
lecz takze przestrzeni geometrycznej, ktéra — upodmiotowiona - staje sie aktywnym uczestnikiem

kreowania znaczen.
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upodmiotowiona

performatywnos¢

NOTA O AUTORZE:
Cezary Rosinski — doktorant na Wydziale
Filologii Polskiej i Klasycznej Uniwersytetu
im. Adama Mickiewicza w Poznaniu.
Do jego zainteresowan badawczych nalezy
najnowsza proza polska, zagadnienie
staroéci i przestrzeni w literaturze. Jako
krytyk literacki wspélpracuje z ,Nowymi
sz Z Ksigzkami” i ,,0drg”. Niedawno ukazata sie
S P rawc Z O S C jego ksigzka Ocali¢ staro$¢. Literackie obrazy

staro$ci w polskiej literaturze najnowszej.
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,2Gdzie 51q
Zb ulele czyli poranek

Joanna Gradziel-Wojcik w bloku wedlug
Stanistawa Baranczaka

Stanistaw Baranczak, Gdzie sie zbudzitem

Gdzie sie zbudzilem? gdzie jestem? gdzie jest
strona prawa, gdzie lewa? gdzie géra, a gdzie
doét? spokojnie; spokojnie: to jest moje ciato,
lezace na wznak, to reka, w ktérej zwykle
trzymam widelec, a ta drugg chwytam
no6z lub wyciaggam ja na przywitanie;
pode mna przescieradto, materac, podloga,
nade mng kotdra i sufit; po lewej
rece $ciana, przedpokdj, drzwi, butelka z mlekiem
stojaca juz pod drzwiami, bo po prawej widze
okno, a za nim $wit; pode mna
przepasc pieter, piwnica, a w niej hermetycznie
zamkniete stoje z kompotem na zime;
nade mng inne pietra, strych z bielizng
na sznurach, dach, telewizyjne
anteny; dalej, po lewej, ulica
wiodgca na zachodnie przedmiescia, za nimi
pola, szosy, granice, rzeki i przyplywy,
oceanu; po prawej, juz w szarych zaciekach
$witu, inne ulice, pola, szosy, rzeki,
granice, mrozne stepy, lodowate lasy;
pode mna fundamenty, ziemia, otchtan ognia,
nade mnga chmury, wiatr, blednacy ksiezyc,
ledwie widoczne gwiazdy, tak:

odnaleziony,
przymyKka jeszcze oczy, z glowa w miejscu
krzyzowania sie wszystkich pionéw i poziomoéw,
przybity do tych wszystkich naraz krzyzy

miarowymi ¢wiekami dudnigcego serca.
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Zacza¢ wypada od tego, co dane zostalo w wierszu' w sensie jak najbardziej dostownym: od
,hiepowtarzalnej prawdy konkretu” w planie $wiata przedstawionego, do ktérej taka wage
przywigzywat Stanistaw Baraniczak. Okreslenie psychosomatycznej i percepcyjnej sytuacji
podmiotu mozliwe jest dzieki ustaleniu czasoprzestrzennych relacji, w ktérych ten sie znalazl.
Tekst lokuje bowiem ,ja” w konkretnym ,tu i teraz”, determinujac jego sposéb wystowienia
oraz nadajac czytelnikowi kierunek interpretacji — nie ma wlasciwie w wierszu niczego, czego
wczesniej nie byloby w zmystach bohatera®, a jego rozbudowany, rozwijajacy sie in statu na-
scendi monolog stanowi odpowiedZ na tytulowe pytanie: ,Gdzie jestem” oraz sile napedowa
dla nastepujacych po nim werséw. Odpowiedz nie wydaje sie skomplikowana: podmiot znaj-
duje sie w bloku, w swoim mieszkaniu, we wlasnym 1ézku; jego przebudzenie ma charakter
w pelni fizyczny, dajacy sie odnies¢ do potocznego doswiadczenia dezorientacji przestrzen-
nej, ktéra towarzyszy nam zwykle w nowym, obcym miejscu — otwierajac oczy, nie potrafimy
sie odnalez¢, okresli¢, gdzie jesteémy. Bohatera zawodzi czucie glebokie, nie dziata sprawnie
zmyst propriocepcji, ktéry wiaze sie ze $wiadomoscia lokalizacji ciata w przestrzeni, dlatego tez
dwa pierwsze wersy wypelniaja krétkie pytania, pieciokrotnie, jakby w poptochu i nerwowo-
$ci powtarzajace zaimek pytajacy. Tekst rozpoczyna sie tym samym od specyficznego ,uktadu
skracania”, redukowania fraz w celu doprecyzowania znaczen (odwrotnie niz w Peiperowskim
uktadzie rozkwitania?): ,Gdzie sie zbudzilem? gdzie jestem? gdzie jest” i ten swoisty redukcjo-
nizm poznawczy, mimo zataczania przez wiersz coraz szerszych kregdw w przestrzeni, bedzie
nam towarzyszyl w dalszym jego ciggu. Bohater stara sie ustali¢ swoje polozenie i relacje ze
$rodowiskiem zewnetrznym - ,gdzie jest / strona prawa, gdzie lewa? gdzie géra, a gdzie /
dét?” — i wysilek ten zajmuje niemal caly tekst, ktéry wyjasnia tez przyczyne tej dezorientacji
- zaburzenia propriocepcji zwiazane sa bowiem ze specyficzng sytuacja architektoniczna, kté-
ra oddzialuje na sposéb jezykowego poznawania §wiata’. Poczucie zagubienia i niekoherencji

obrazu wlasnego ciala znajduja tu bowiem odbicie w dezintegracji na poziomie sktadni.

Myslenie o $wiecie zaczyna sie zatem od ciata. Prébujac rozpoznad strony $wiata, podmiot lokuje
punkt orientacyjny we wlasnym ciele, jakby na nowo je odnajdujac i nazywajac. Sytuacja jest zgo-
ta gombrowiczowska: ja, niczym Jézio w Ferdydurke, budzi sie we wlasnym pokoju z wrazeniem
obcosci i prébuje odbudowaé swoja tozsamosd, zaczynajac od uporzadkowan somatycznych: ,to
reka, w ktorej zwykle / trzymam widelec, a ta drugg chwytam / néz lub wyciggam ja na przywi-
tanie”. Zbudzic sie, znaczy by¢ swiadomie, co mozliwe jest dzieki rekorporalizacji ,ja” (umiejsco-
wienie to wszak ucielesnienie) i przywr6ceniu badz nadaniu przezen swiatu porzadku: ,Obecnos¢
ciala tutaj koordynuje doswiadczenie przestrzeni, okresla osie postrzegania i odmierza egzysten-

cjalne dystanse. Ruch i czas staja sie zasadniczymi komponentami tego rodzaju doswiadczenia,

! Wszystkie wiersze Stanistawa Baranczaka cytuje za wydaniem: S. Baranczak, Wiersze zebrane, Krakéw 2007.
Tekst Gdzie sie zbudzitem — na s. 102.

2 Okreslenie pochodzi z tytutu wywiadu przeprowadzonego z Barariczakiem. Zob. Niepowtarzalna prawda
konkretu, rozmawiala Irena Grudzinska-Gross, ,,Gazeta Wyborcza” 1996, nr 262, 9.11.1996, s. 8.

3 Zob. A. Nasitowska, Persona liryczna, Warszawa 2000, s. 49.

* O ukladzie rozkwitania u Baraficzaka zob. D. Pawelec, Poezja Stanistawa Barariczaka. Reguly i konteksty,
Katowice 1992, s. 60-62. Szerzej o zwigzkach wczesnej poezji Baranczaka z koncepcja Tadeusza Peipera na
przykladzie Dziennika porannego, ktéry wyrasta z ducha i w krytycznej kontynuacji mysli przywédcy pierwszej
awangardy, pisalam w tekscie ,Zmiazdzona epopeja”. Dziennik poranny Stanistawa Barariczaka a twérczosc
Tadeusza Peipera, [w:] J. Gradziel-Wojcik, Przestrzen poréwnan. Szkice o polskiej poezji wspétczesnej, Poznan 2010,
s.114-130.

° Zob. M. Rembowska-Ptuciennik, Propriocepcja, [w:] Sensualnos¢ w kulturze polskiej,
<http://sensualnosc.ibl.waw.pl/pl/articles/propriocepcja-394/> [dostep: 26.01.2015].
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nierozdzielnymi z przestrzenig”®. Dla podmiotu wiersza pytanie o lokalizacje staje sie tym samym
pytaniem tozsamo$ciowym, egzystencjalnym i metafizycznym zarazem, a sfragmentaryzowana
i wpisana w przestrzen cielesno$¢ (rozrzucone obie rece, przymkniete oczy, glowa i dudniace ser-
ce) rozpoczyna proces kodowania znaczerr. Mozolne formulowanie rozwleklej enumeracyjnie od-
powiedzi oznacza przeciwdzialanie fizycznej i psychicznej dezintegracji i rozumiane by¢ moze jako
odbywajacy sie w podmiocie proces samous$wiadomienia, pokonywania poczucia chaotycznosci
istnienia i niemocy ciala. Wiersz stanowi zatem prébe uspéjnienia ciala, jedynego punktu orien-
tacyjnego i pewnego zrédta odpowiedzi, dzieki ktéremu odbywa sie konkretyzowanie $wiata.

Sytuacja zostaje opanowana w trzecim wersie, w ktérym wyraznie daje sie odczud ulge: ,spo-
kojnie; spokojnie: to jest moje ciato”. Fragment ten pokazuje, jak z reguly trudne do wykona-
nia glosowego (ze wzgledu na silny tok przerzutniowy i brzmieniowe komplikacje) wiersze
Baranczaka korzystaja z dykeji jezyka méwionego, jego intonacji i emocjonalnej dramatyzacji:
cytowany wers jest dowodem na poetycka mimesis jezyka, domagajac sie rekonstrukeji prag-
matycznej sytuacji wypowiedzi, ktéra jest tu dzialaniem wlasnie — gestem uspokojenia, opa-
nowania emocji i skupienia. Jednoczesnie, co istotne, juz w tym wersie podmiot sygnalizuje
dystans do wlasnego ciala: ,ja” nie tylko méwi z perspektywy somy (moéwi ciatem), ale takze
spoglada na nig z zewnatrz (méwi o ciele), traktujac jako przedmiot obserwacji. Dopiero gdy
u$wiadomi sobie swoja/jego obecnos¢, zaczyna umiejscawiaé w przestrzeni pozostale, coraz
dalsze obiekty. Dalszy cigg wiersza, po dwukropku w 3 wersie, rozpoczyna etap identyfikacji
przestrzeni wokoé? ,ja”, uruchamiajac pytania o oparta na somatycznoéci wielowymiarowosé
i ztozonos¢ ludzkiej kondycji, o relacje miedzy materiag a metafizyka, cialem a $wiadomoscia.

Przy okazji przelamujacego semantycznie wers dwukropka warto zwréci¢ uwage na budowe wer-
syfikacyjna tego tekstu — Jerzy Kandziora pisal o , nieregularnym konturze stychicznego wiersza”
i ,workowatej przestrzeni utworu”’. Wydaje sie jednak, ze budowa tekstu zostala tu precyzyjnie
przemyslana, a opozycje przestrzenne oraz rozrastajace sie enumeracje wpisane w konstrukgje,
ktéra wspomaga krzyzujace sie linie podziatu. Do ,wszystkich pionéw i pozioméw” przecinajacych
sie w tekscie dolacza niezgodny podziat wersyfikacyjny i sktadniowy, typowy, rzecz jasna, dla wier-
sza Baraniczakowego, tutaj z umiarem wykorzystujacy semantyzacje klauzul. Tekst rozpada sie na
trzy czesci oddzielone dwukropkami: dwa pierwsze wersy i polowa trzeciego budowa sktadniowa
podkreslaja nerwowe przebudzenie, o czym byta juz mowa; dalej nastepuje umiejscowienie ciata
w przestrzeni, ktéra rozrasta sie fragmentarycznie, ewokowana przez oddzielone $rednikami frazy
wchodzace w sklad jednego zdania, az do kolejnego dwukropka w wersie 24. To miejsce drugiego
przelamania semantycznego, gdy po najdtuzszej czesci opisowej podmiot uswiadamia sobie swéj
stan: ,tak: / odnaleziony”. Wers rozpada sie tu w miejscu $redniéwki i nastepuje zasadnicza dla
tekstu zmiana osoby méwiacej — z pierwszej na trzecia. Stychiczno$¢ utworu uzasadnia poetyka
»jednego tchu”® — ekspresja pytan przypominajacych monolog wewnetrzny wyhamowuje jednak,

gdy monolog zmienia sie w jedno dlugie, starannie uporzadkowane interpunkcyjnie zdanie. Przy

5 E. Rewers, Post-polis. Wstep do filozofii ponowoczesnego miasta, Krakéw 2005, s. 67-68.
7 J. Kandziora, Ocalony w gmachu wiersza. O poezji Stanistawa Bararficzaka, Warszawa 2007, s. 105.

8 Chodzi tu rzecz jasna o charakterystyczna dla Baraniczaka poetyke wiersza, sygnowana tytulem wiersza
Jednym tchem, ktory rozpoczynal tomik pod takim samym tytulem, wydany po raz pierwszy w grudniu
1970 r., a przedrukowany w Dzienniku porannym dwa lata pézniej. Wiersz stanowi dlugie, niedokonczone, rozbite
na nieréwne wersy zdanie, wykorzystujace konstrukcje uktadu rozkwitania, wypowiadane na jednym oddechu
i regulowane jedynie interpunkcja, umieszczajaca przecinki zwlaszcza w srodku wersu; przerzutnia tnie tu
zdania antysktadniowo, uwieloznaczniajac pozostawione w klauzulach wyrazy poprzez wykorzystanie napiecia
miedzy intonacja wersowa i zdaniowg. Zob. J. Gradziel-Wéjcik, Przestrzen poréwnat..., dz. cyt., s. 121-123.
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tym niejest ono tak trudne do artykulacjijak na przyklad w wierszu Jednym tchem, charakterystycz-
ny dla Baraniczaka tok askladniowy zostaje tu bowiem neutralizowany czy fagodzony krzyzujacym
sie z nim tokiem enumeracyjnym, a silnych przerzutni jest stosunkowo niewiele. Co ciekawe, poto-
we z 28 werséw stanowi trzynastozgloskowiec w tradycyjnej odmianie ze $redniéwka po 7. sylabie
oraz stalym akcentem paroksytonicznym w klauzuli i przed $redniéwka. Wystepuje on w przeplo-
cie z jedenastozgtoskowcem w réwnie klasycznym rozmiarze (5+6), pojawiajacym sie dziewiecio-
krotnie, przestrzegajacym regularnosci akcentowej w sredniéwee i klauzuli. Pozostate 5 werséw to
dwa dwunastozgloskowce (2.14. wers), jeden dziesieciozgtoskowiec (1. wers) i dwa dziewieciozglo-
skowce (11.115. wers). Najwiecej nieregularnosci sylabicznych pojawia sie w pierwszych czterech
wersach (10-12-13-12), ale gdy sytuacja podmiotu zostaje rozpoznana i ,ja” stabilizuje sie w prze-
strzeni, te najbardziej rozpoznawalne formaty sylabika zaczynajg sie przeplata¢, dwukrotnie tylko
skracajac wers do 9 sylab. Jedenasto- i trzynastozgloskowiec nadaja sie doskonale, by pomiesci¢
dlugie, sktadniowo rozbudowane zdanie o tendencji do prozaizacji, pozwalaja na narracyjna roz-
lewno$¢ oraz nadaja rozmachu przestrzennego, nie dopuszczajac zarazem do sylabotonizadji, czyli
rytmizacji, ktéra mogtaby potwierdzi¢ otwarcie metafizyczne®. Monolog podmiotu zostaje wiec
zawieszony na nieregularnym powrocie fraz, czasem wyréwnujacych sie na dluzszy czas: szes§¢
kolejnych werséw od 17. do 22., opisujacych fragmenty krajobrazu po lewej i prawej stronie, jest
regularnie trzynastozgtoskowych. Nie odczuwamy jednak w pelni metrycznosci, bo poeta skutecz-
nie zaciera ja, przesuwajac dzialy sktadniowe do wewnatrz werséw i ostabiajac wobec nich klauzu-
le. Odbywa sie tu zatem specyficzna ,walka z rytmem”, w pewnym sensie analogiczna do tej, ktéra
opisat Baraniczak w interpretacji Switow Milosza'®: na wyczuwalny w glognej lekturze spokojny tok
jedenasto- i trzynastozgloskowca naklada sie przeciwdzialajacy wyréwnaniom porwany tok
sktadniowy. Sredniki az siedmiokrotnie tna zdanie, szatkujac je na fragmenty, z ktérych kazdy
rozpoczyna sie spojrzeniem w inng strone $wiata, wyraznie wskazujac na nieréwnomierng ich
dystrybucje: ,pode mng” i, po lewej” pojawiaja sie czesciej niz ,nade mng” i ,,po prawej”. ,Worko-
wato$¢” wiersza okazuje sie zatem pozorna, a kontur stychiczny dokladnie przemyslany, logiczny
i porzadkujacy wypowiedz — z jednej strony, krzyzuja sie tu ze sobg tylko dwa dominujace w pol-
skim wierszu sylabicznym i najbardziej rozpoznawalne formaty, z drugiej - metrum sylabiczne

przeciwstawia sie nielicznym nieregularnosciom.

Wréémy do poczatkowego zwrotu semantycznego (po pierwszym dwukropku), gdy bohaterowi
udaje sie okresli¢ utozenie wlasnego ciala: ,to jest moje cialo, / lezagce na wznak”. ,Ja” przyjmu-
je postawe horyzontalng, nieaktywna, spoczywajac w swym 16zku nieruchomo jak przybity do
krzyza. ,Na wznak” znaczy bowiem na plecach, ale tez ,utozony w znak”, czyli stajacy sie zna-
kiem, poprzez rozlozenie rak na lewo i prawo - réwniez znakiem krzyza. Podmiot znajduje sie
w ,miejscu / krzyzowania sie wszystkich pionéw i pozioméw”, a jego cialo stanowi tu centrum
wszechéwiata, jest antropocentrycznym punktem orientacyjnym, wokdét ktérego w kolejnych
wersach rozrasta sie opisywany stopniowo krajobraz. Zanim jednak uruchomis sie odwotania
sakralne i metafizyczne konteksty tego wiersza, wykorzystujacego obrazowanie pasyjne oraz

polisemie stowa ,krzyzowac sie”™, warunkujacym go punktem wyjscia, , przestrzeniag méwiacg”

9 O znaczeniu rytmu w poezji Baranczaka i jego metafizycznym swiatopogladzie pisala szeroko Joanna
Dembiniska-Pawelec w ksigzce , Poezja jest sztukq rytmu”. O $wiadomosci rytmu w poezji polskiej dwudziestego wieku
(Mitosz — Rymkiewicz — Barariczak), Katowice 2010.

105, Baranczak, Tunel i lustro. Czestaw Milosz: ,,Swity", [w:] tegoz, Pomyslane przepascie. Osiem interpretacji,
postowie I. Opacki, w uktadzie i oprac. J. Tambor, R. Cudaka, Katowice 1995, s. 9-21.

1 Zwraca na to uwage w swojej interpretacji Krzysztof Klosinski. Zob. K. Klosinski, Ponad podziatami, [w:]

,Obchodze urodziny z daleka...”. Szkice o Stanistawie Baranczaku, red. J. Dembinska-Pawelec, D. Pawelec,
Katowice 2007, s. 24-25.
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w wierszu jest poetycko skonstruowana, zaproszona don sceneria mieszkalnego bloku poczat-
ku lat 70.

Architektonicznie tekst zostal rozpiety na spacjalnych okresleniach, ,,dostownie naszpikowany
slowami i wyrazeniami majgcymi zwigzek z przestrzenig i ruchem w przestrzeni”, rozpisany
opozycjami na strone prawa i lewa, gére i dét, co sklania, ,aby klucza do ogdlnego sensu wiersza
poszukiwa¢ w jego potraktowaniu przestrzeni”?, by zacytowa¢ Baraniczaka piszacego o wierszu
Juliana Przybosia Notre-Dame. Gdyby przejac strategie interpretacyjna od autora, ktéry w liryku
awangardzisty dostrzegl zapis przezy¢ i wrazen podmiotu znajdujacego sie w katedrze, przera-
dzajacy sie w stosunek rozumienia, to blok Baranczaka, tak jak katedre Przybosia, pojmowac
nalezaloby w kategoriach relacji miedzy czlowiekiem a blokiem: przestrzen katedry czy bloku
jest zarazem dos$wiadczana cielednie i wywiera wplyw na stan ducha obcujacego z nig podmio-
tu. Sprébujmy zatem zrekonstruowac sytuacje liryczna, przepuszczajac wlasny tekst Bararicza-
ka ,przez sito zatrzymujace takie wiasnie spacjo-kinetyczne jednostki znaczeniowe, tj. stowa
iwyrazenia nazywajace lub okreslajace lokalizacje, ruch, kierunek, pozycje wzgledem czego$, roz-
miar itp. czy to obserwatora, czy jakiegokolwiek obiektu opisu™?. Zostaly one w wierszu dobrane
tak, ze uktadajg sie w (dodajmy od razu: silnie obcigzone kulturowa symboliks) kontrastujace

pary: lewo — prawo, géra — d61, wewnatrz — na zewnatrz, otwarte — zamkniete, ruch - bezruch.

Odnajdywanie sie ,,ja” zaczyna sie od plaszczyzny horyzontalnej: po lewej mamy widelec, a po prawej
noéz; ,po lewej” wzrok dosiega przez sciane do przedpokoju do drzwi i butelki z mlekiem; po pra-
wej stronie s3 juz tylko okno i szary $wit. Nastepnie podmiot analizuje o$ wertykalna: ,pode mng”
przescieradto, materac, podtoga, koldra, sufit, a dalej pod podloga — kolejne pietra, piwnica i stoje
z kompotem; nad sufitem — nastepne pietra, strych, sznury z bielizng, dach i anteny telewizyjne. Tu
na razie sie zatrzymajmy, zanim ,;ja” siegnie wzrokiem poza betonowe mury: wiersz oddaje architek-
toniczne realia mieszkania w wielopietrowym bloku, mieszkania wypelnionego typowymi sprzeta-
mi i rekwizytami, wybiera elementy wskazujace na zadomowienie i praktyczne czynnosci zyciowe:
gotowanie, przechowywanie, pranie oraz ogladanie (telewizyjne, propagandowe okno na $wiat).
Wiersz z Dziennika porannego to zatem jeden z wielu tekstéw Barariczaka, ktérych scenerie stanowi
budownictwo mieszkaniowe czasu PRL-u, poddajace prébie zaréwno estetyczny, jak i humanistycz-
ny aspekt pojecia architektury. Temat blokowego doswiadczenia pojawia sie dyskretnie juz w tym
tomie, rozwija w Sztucznym oddychaniu i powraca ze wzmozong sita w Tryptyku z betonu, zmeczenia
i $niegu, zwlaszcza w cyklu Kgtem u siebie (Wiersze mieszkalne). W analizowanym wierszu znajdujemy
zapowiedz eksploatowanej pézniej metaforyki, pewien blokowy wzorzec z wyrézniong (cho¢ wcale

nie ulubiong) pora dnia — porankiem, $witem, znajdujacy kontynuacje w p6zniejszych tekstach.

Nazywajac przestrzen, podmiot prébuje zatem sie odnalez¢ w trzech wymiarach budynku, ale
ujawnia réwniez istnienie jeszcze jednego, ,,czwartego wymiaru”, poszerzajacego geometrycz-
na bryle o relacje tworzace sie miedzy blokiem a czltowiekiem, wyznaczajacego sposéb, w jaki
obiekt uzaleznia zachowanie i postawe przebywajacej w nim osoby'*.  wlasnie ten ,czwarty”,
antropologiczny i otwarty na metafizyke wymiar staje sie tu najistotniejszy. Na ile bowiem
blok i jego wewnetrzne uklady przestrzenne programuja zycie spoteczne jego mieszkanca?

Jak wplywaja na postepowanie i samopoczucie bohatera, jak ksztaltuja jego doswiadczenie?

2S. Baranczak, Wzlot w przepasé. Julian Przybos: ,, Notre-Dame”, [w:] tegoz, Pomyslane przepascie..., dz. cyt., s. 31.
13 Tamze, s. 31-32.

4 Zob. M. Reed Hall, E.T. Hall, Czwarty wymiar w architekturze. Studium o wplywie budynku na zachowanie
cztowieka, przekt. R. Nowakowski, Warszawa 2001, s. 15.
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Baranczak w p6zniejszej o kilka lat recenzji tomu Odczepi¢ sie Mirona Bialoszewskiego zauwa-
za: ,Nowe osiedla, bloki-pudetka, wysokosciowce i mréwkowce wystajace z rozjechanego
przez ciezaréwki blota, to badz co badz stala dominanta naszego krajobrazu, przemozny (cho¢
nieszczegélnie atrakcyjny) symbol naszej wspélczesnosci, obrazowa forma zycia dziejacego
sie tu i teraz”*®. O ile jednak analizowane przez niego wiersze Bialoszewskiego mozna czytaé
jako dokument peerelowskiej egzystencji, poetycko przetransponowanego na forme wierszy
doswiadczenia, jakie niosto ze soba mieszkanie w jedenastokondygnacyjnym wiezowcu przy
Lizbonskiej, o tyle w przypadku Baranczaka nie chodzi o rejestracje zdarzen, ucigzliwych
atrakcji i trudny, ale przeciez postepujacy i mozliwy proces zadomowienia. Autor Dziennika
porannego zamieszka¢ w bloku nie chce, poniewaz ten staje sie dlaii symbolem zniewolenia,
indoktrynacji, podporzadkowania wladzy. Nowoczesne modernistyczne budownictwo bloko-
we, nieuwzgledniajace historycznej i lokalnej specyfiki miejsca, nierespektujace uczuciowych
i estetycznych potrzeb mieszkanicéw, przynosito okreslong wizje porzadku spotecznego, ktéra
byla swiadectwem planowania spoteczenstwa — projekty architektoniczne miaty mie¢ bowiem
zdolno$¢ przemiany ludzi. Architektura o abstrakcyjnych, geometrycznych ksztaltach mogta
sie sta¢ doskonalym zapleczem dla ksztaltowania dajacej sie ideologicznie kontrolowa¢ zbio-
rowodci, ttumiac ekspresje indywidualnego uzytkownika. W roku wydania Dziennika poranne-
go wysadzono osiedle w St. Louis w Missouri, zaprojektowane przez Minoru Yamasakiego jako
modelowy przyklad realizacji stylu modernistycznego i nagrodzone w 1951 roku przez Ame-
rykanski Instytut Architektury®. Byta to symboliczna ,$mier¢ nowoczesnej architektury”™’,

ktéra u nas przezywala w tym czasie drugg mtodosc.

Do negatywnych spotecznych skutkéw blokowego budownictwa nalezala towarzyszaca mu
funkcjonalna i formalna uniformizacja, niezaspokajajaca spolecznych i kulturowych potrzeb,
niepozwalajaca na wyrazenie indywidualnych aspiracji. Co istotne, mieszkaniec tej archi-
tektury nie byl ,w stanie zidentyfikowa¢ sie nie tylko ze swym miastem, ale i z najblizszym
otoczeniem”®, Ow problem z zadomowieniem, regularnoé¢ i geometrycznoé¢ najblizszej prze-
strzeni, monotonna powtarzalno$¢ ukladéw, porzadkujacych przestrzen wertykalnie i hory-
zontalnie zostaja w wierszu nie tyle stematyzowane, ile pokazane dzieki krzyzujacej rézne po-
rzadki konstrukcji wiersza, stajac sie ilustracja stéw Zygmunta Baumana: ,Wystarczy uczyni¢
uklad ulic i doméw regularnym, by regularnymi staly sie pragnienia i postepki mieszkancéw.
Wystarczy oczy$ci¢ miasto z wszystkiego, co przypadkowe i niezaplanowane, by dziatania ludz-
kie przestaly by¢ niesforne, kaprysne i nieobliczalne”®. Baraniczak nie chce, jak Biatoszewski,
wykorzystywac , poezjotwoérczych mozliwosci, jakie — paradoksalnie - tkwig w jalowym i nud-
nym pejzazu nowego osiedla”’; nie interesuje go interakcja miedzy literaturg i architektura,

jak w przypadku wierszy z Lizbonskiej, przekladajaca sie na dostosowanie formy wierszy do

5 S. Baranczak, Widok z dziewigtego pietra. Pozegnanie z Bialoszewskim, [w:] tegoz, Przed i po: szkice o poezji
krajowej przetomu lat siedemdziesigtych i osiemdziesigtych, Londyn 1988, s. 21.

6 Zob. K. Wilkoszewska, Wariacje na postmodernizm, Krakéw 2008, s. 159 oraz J. Wujek, Mity i utopie architektury
XX wieku, Warszawa 1986, dz. cyt., s. 10.

17 K. Wilkoszewska, Wariacje na postmodernizm, s. 165.
18Z0b. A. Basista, Betonowe dziedzictwo. Architektura w Polsce czaséw komunizmu, Warszawa—Krakéw 2001, s. 121.

19Z. Bauman, Wsrdd nas, nieznajomych — czyli o obcych w ponowoczesnym miescie, [w:] Pisanie miasta, czytanie
miasta, red. A. Zeidler-Janiszewska, Poznan 1997, s. 148.

2S. Baranczak, Widok z dziewigtego pietra..., s. 21.
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nowej sytuacji przestrzennej”, nie prébuje przeciwdziata¢ ,nudzie blokowisk”. Autor Wier-
szy mieszkalnych stara sie raczej obnazy¢ jego degradujacy i opresyjny charakter. Analizowany
wiersz znajduje sie na poczatku tej drogi, demaskujacej nieludzki, czwarty wymiar ,maszyny
do mieszkania”, poprzez cigg wyliczen wskazujacych na podstawows i raczej uboga (intelektu-

alnie i emocjonalnie) zawartos¢ bloku.

Gdy bohater zaczyna stopniowo sie orientowa¢ w najblizszej przestrzeni, rozpoznajac jej regu-
larnos¢ (,pode mna” i ,nade mng” powraca z jednym wyjatkiem w naglosach, a ,po lewej” i ,po
prawej” w dalszych czesciach werséw), zaczyna wyglada¢ na zewnatrz mieszkania. Przecinajace
sie osie pionowa i pozioma pelnig tu funkcje porzadkujacy przestrzen, a ramiona tak wyzna-
czonego krzyza utozsamione zostaja z czterema stronami $wiata, stanowiagc podstawowga figu-
re podzialu przestrzeni, ktdra rozrasta sie, stajac sie coraz bardziej abstrakcyjna i niewyrazng:
po lewej mamy ulice, ktéra wiedzie na zachodnie przedmies$cia, dalej pola, szosy, granice, rzeki
i przyplywy oceanu; po prawej ,,okno, a za nim $wit”, a raczej ,szare zacieki / §witu”, dalej ,inne
ulice, pola, szosy, rzeki / granice”, robi sie tez coraz zimniej: ,mrozne stepy, lodowate lasy”.
Swiat na zewnatrz nie jest ani optymistyczny, ani réznorodny, raczej anonimowy, monotonny
i przygnebiajacy. By¢ moze jego podzial kryje w sobie odniesienie do ukladu geograficznego
i politycznego, nawigzujac do istniejacych za zachodnia ,$ciang” krajéow otwartych na ocean
oraz przestrzeni stepéw i lodowatej tundry po drugiej stronie. Silniejsze emocje moze budzi¢
przestrzen rozrastajaca sie wzdluz osi wertykalnej, rozpietej zgodnie z symbolika krzyza mie-
dzy ziemskoécig a nie§miertelnoscia, groznie brzmi bowiem ,pode mnga / przepasé pieter”
(przygotowana wersyfikacyjnie, podkreslona przerzutnia nastepujaca po duzo krétszym, za-
famujacym nieregularny sylabik wersie), piwnica i ,hermetycznie / zamkniete sloje” (skupie-
nie wyrazoéw tnie przerzutnia, podkreslajac zamknieto$¢), a zwlaszcza znajdujace sie najnizej:
yfundamenty, ziemia, otchtan ognia. Gdy spojrze¢ w gére: strych, sznury i dach (i pobrzmiewa-
jacy paronomastycznie gdzie$ w eterze strach) oraz nieuchwytne chmury, wiatr i coraz bledsze,
niemal niewidoczne ksiezyc i gwiazdy. Przepas¢ i piekielna otchlan ponizej wydaja sie bardziej
wyraziste i przekonujace niz zamglona wizja milczacego nieba, a cate to kosmiczne obrazowa-
nie o rodowodzie katastroficznym zostaje strywializowane przez blokowa perspektywe.

W obrazowanie zaangazowane zostaja zatem wszystkie zywioly: ocean, wody, rzeki, 16d,
mréz, ziemia, otchtan ognia. Utrwala sie perspektywa panoramiczna, niemal kosmiczna, tak
jakby zawieszony w $rodku bloku bohater widziat wiecej i dalej niz to mozliwe. Swiat wokét
jest nieatrakcyjny i abstrakcyjny, przeraza lub mrozi krew w zylach. Mamy tu do czynienia
z uwewnetrzniona, prywatng wersja katastrofizmu, odartg z wizyjnej metaforyki, poczucia
wspélnotowosci i ocalajacego charakteru zaglady — w jego blokowej postaci przypomina on co$
w rodzaju ,matej apokalipsy”, proroctwa ,katastrofopodobnego”. Pozornie stabilna, banalna
i troche nudna codzienno$¢ ,malej stabilizacji” z mlekiem czekajacym co rano pod drzwiami,
zapasami na zime i suszacg sie bielizng kryje w sobie niepokojgce sygnaly, ujawniane w leksyce
o negatywnych odniesieniach, wykorzystujacych zwlaszcza opozycje zamkniete-otwarte (za-
mknieto$¢, hermetyczno$é, $ciana, granice — przepasé, otchlan, stepy, wiatr).

Zamiast wierszy horyzontalnych, przypominajacych Lezenia z tomu Bylo i bylo, pisze biatoszewskie wiersze
w wiezowcu i 0 wiezowcu, swego rodzaju ,wierszowce” (wiersze-wiezowce) — spionizowane, dostosowane
ksztattem graficznym do bryly budynku, oddajace stosunki przestrzenne oraz umiejscowienie w nich podmiotu.
O poezji powstatej po przeprowadzce na Lizboriska zob. J. Gradziel-Wéjcik, ,, Blok, ja w nim”. Doswiadczenie
architektury a rewolucja formy w péznej poezji Mirona Biatoszewskiego, [w:] W kregu literatury i jezyka. Analizy
i interpretacje, red. M. Michalska-Suchanek, Gliwice 2011.
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Zgodnie z symbolika chrzescijaniska ramiona krzyza wyznaczaty kierunki $wiata, a kazdy szcze-
g6t otoczenia wbudowany byt w plan zbawienia i obdarzony sensem: ojcowie Kosciota nauczali,
,iz prawa belka krzyza wskazuje na wschéd, poniewaz z tej strony przychodzi swiatto”, czyli
zrédlo zbawienia®’. Prawa strona Chrystusa odpowiadata zatem vita aeterna (zyciu wieczne-
mu), sugerujac jego boskos$¢, lewa zas wskazywala na zycie doczesne, vita praesens, przy czym
pamietad trzeba, ze strony wyznaczano zawsze z perspektywy Ukrzyzowanego. W wierszu po
lewej stronie ,,mojego ciala” znajduje sie ulica prowadzaca na zachodnie przedmiescia, a $wiatto
przychodzace ze wschodu jest ,w szarych zaciekach” i zapowiada sroga zime; krajobraz wokét
krzyza zostaje pozbawiony boskiej mocy i $wiatla, zszarzaly i wyzuty z nadziei, i tylko otchtan
nabiera wyrazistej barwy ognia. Jesli zatem lezacy na wznak czlowiek odsyta¢ ma do Chrystusa
na krzyzu, to symbolika zostaje tu dopasowana do blokowych realiéw — strywializowana, spro-
fanowana i unieruchomiona, podobnie jak bohater wiersza. Mamy bowiem ukrzyzowanie, ale
bez perspektywy zbawienia; jest ,wznak”, ale nie ,znak”. Mozna powiedzie¢ stowami Bararcza-
ka, ze przebywanie w mieszkaniu ma w sobie ,,co$ z bytu po$miertnego”?, sennego ,pétzycia”

bez obietnicy zmartwychwstania. Bohater wciaz lezy, przymykajac na powrét oczy...

Dominantg emocjonalng tego tekstu jest bowiem jego bezwarunkowa zgoda na bezruch, nie tylko
fizyczna, ale i psychiczna pasywno$¢ bohatera. ,,Odnaleziony” w skrzyzowaniu pionéw i pozioméw
mowi, on swojemu zyciu ,,tak” - nie tyle nie moze, ile raczej nie chce, nie prébuje zmienia¢ swego po-
tozenia, cho¢ daleko mu tez do ,,chwalcy lezenia”, jakim byl podmiot cyklu wierszy Bialoszewskie-
go, pisanych jeszcze przed przeprowadzka do wiezowca przy Lizbonskiej. Jesli przyjac, ze ,,czwarty
wymiar” przestrzeni wymusza na nas odpowiednie zachowania, wplywa na emocje, powoduje do-
strojenie uczu¢ do miejsca®, to u bohatera Baraniczaka wyzwala ono przede wszystkim bierne stany
psychiczne (doktadnie na odwrét niz w wierszach blokowych Bialoszewskiego®). ,Wobec miejsc
czlowiek znajduje sie w nastroju. Z kosciolem wiaze sie nastrdj powagi, spokoju i uroczystosci, prze-
ciwnie natomiast cyrk czy ruchliwa ulica s3 miejscem radoséci, zabawy i wesoloéci” — analogicznie
blok w tym wierszu, przypominajacy przez skrzyzowanie pionéw i pozioméw krate wiezienia”,
nie wywoluje w ,ja” Zadnych wlasciwie reakcji — emocjonalnych i intelektualnych - oprécz jedne;:
dezorientagji i strachu. Podmiot nie podejmuje staran, by co$ w tej rzeczywisto$ci zmieni¢, nie ak-
tywizuje sie, nie prébuje przejac inicjatywy, by zapanowac lub ksztaltowa¢ opisywang przestrzen,
on jedynie j3 zajmuje, przyjmujac postawe pokorna wobec rzeczywistosci, nawet jesli nie wigze sie
z nig akceptacja jego psychofizycznej kondycji*®. Podmiot jest ukrzyzowany czy raczej sparalizowa-

ny - niemoca, biernoscia, strachem? Zamkniety ,hermetycznie” w bloku, bytujacy gdzies miedzy

22M. Lurker, Misterium krzyza, [w:] tegoz, Przestanie symboli w mitach, kulturach i religiach, przekl. R. Wojnakowski,
Krakéw 1994, s. 395.

2S. Baranczak, Widok z dziewigtego pietra..., dz. cyt., s. 22.

24Z. Lapinski, ,Psychosomatyczne sq te moje wiersze”. Impuls motoryczny w poezji J. Przybosia, ,Teksty Drugie” 2002,
nr 6,s.11.

%Zob. H. Buczynska-Garewicz, Miejsca, strony, okolice. Przyczynek do fenomenologii przestrzeni, Krakéw 20086,
s.237-238.

*Bialoszewski w wierszach z Lizbonskiej porzucit lezacy tryb zycia i przybrat postawe wyprostowana,
nieustannie stojac w oknie, zbiegajac po schodach, przemierzajac korytarze, wychylajac sie z wiezowca
w dostowny i metaforyczny sposéb, zamieszkujac w nim przez nadawanie im znaczen.

%7, Krata zastepuje wyraziste i wyrdzniajace sie, szczelnie wypelnione sensem i sens narzucajace obiekty miejskie
anonimowymi skrzyzowaniami i bokami identycznych kwadratéw; jesli krata co$ symbolizuje, to priorytet
szkicu wobec rzeczywisto$ci, logicznego rozumu wobec nierozumnego zywiolu; intencje ujarzmienia kapryséw
przyrody i historii przez wtloczenie ich w ramy praw nieublaganych i nie podlegajacych odwotaniu”, pisal
Bauman. Zob. Z. Bauman, Wsréd nas, nieznajomych..., dz. cyt., s. 148.

%Wedlug Yi-Fu Tuana ,cialo nie tylko zajmuje przestrzen, ale poprzez swoje intencje rzadzi nig”. Zob. Yi-Fu
Tuan, Przestrzeri i miejsce, przekl. A. Morawinska, wstep K. Wojciechowski, Warszawa 1987, s. 52.
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sznurami na strychu a przepascia pieter, nie ,wystaje”, nie wychyla sie na zewnatrz jak Bialoszew-
ski?®, bo tez zlodowacialy pejzaz i szary, niepewny $wit nie zachecaja do tego. W planie $wiata przed-
stawionego nie ma ciaggu dalszego, poniewaz zblokowanemu w mieszkaniu bohaterowi nie warto

sie budzi¢ — w przestrzeni metafizycznej wiersza jest ukrzyzowanie, nie ma zmartwychwstania®.

Krzyz to ,haniebne ponizenie i pelne chwaly wywyzszenie, ludzkie cierpienie az po $mier¢ i (wy-
nikajace z tego) wniebowstapienie Syna Bozego™' — problem jednak w tym, ze w blokowej wersji
rzeczywistosci ta druga cze$¢ planu nie moze sie zrealizowa¢. Pokdj wydaje sie wiezieniem, a 16z-
ko grobem, z ktérego podnies¢ sie nie mozna. Ukrzyzowanie rozumie¢ tu mozna za to jako kare
$mierci, zwyczajowy sposéb karania przestepcéw i niewolnikéw, ktéry Rzymianie stosowali od
wojen punickich®2. I to niereligijne znaczenie zdaje sie w tek$cie dominowa¢, w blokowych pionach
i poziomach dopelnia sie bowiem zycie ziemskie, ale nic tu sie nie zaczyna i nie otwiera, architek-
tura okazuje sie bez-duszna i bez Boga, ale za to totalitarna, represyjna i zniewalajaca. Wedlug
Kandziory cialo we wczesnej twérczosci Baraniczaka staje sie ,,narzedziem demistyfikacji ideologii”
oraz ,postawy zgody na to zniewolenie”, a jesli rejestruje ,jego nieefektownga, zredukowana egzy-
stencje w czterech $cianach blokowego mieszkania”, to prowadzi ,ku uogélnieniu kondycji ludz-
kiej”, uwznioslajacej zycie bohatera®. Autor monografii zauwaza zarazem, ze bohater Dziennika
porannego, a potem Sztucznego oddychania ,,przezywa swoja droge krzyzowa w peerelowskiej rze-
czywisto$ci. W sferze poetyki odpowiada to formule narracyjnej patrzenia z zewnatrz. Tylko nar-
rator usytuowany poza $wiatem wiersza, wizjoner, diagnosta i komentator-moralista, moze wpisy-
wac swego bohatera w tradycje biblijnego sacrum i poréwnywac jego los z losem Ukrzyzowanego™*.

W wierszu Gdzie sie zbudzitem caly dotychczasowy wysitek podmiotu koncentrowat sie na usta-
leniu swego przestrzennego polozenia — pierwszoosobowe ,ja” znajdowato sie obok, nad i pod,
w $rodku opisywanej sytuacji. W wersie 24. wyznanie ,ja” konczy si¢ nagle na zawieszonym po
$redniéwee ,tak”, za ktérym pojawia sie trzecioosobowy punkt widzenia. Podmiot spoglada te-
raz na siebie z zewnatrz, przyjmujac perspektywe, ktéra dominowad bedzie w p6zniejszych teks-
tach o podobnej tematyce. Zmiana punktu widzenia ,ja” nie oznacza jednak jego uruchomienia,
typowego dla modernistycznego widzenia przestrzeni miejskiej**, ruch nie staje sie tu zrédltem
poznania i nie otwiera na $wiat zewnetrzny. Rekorporalizacji podmiotu nie towarzyszy zatem
jego dynamizacja, takze w znaczeniu intelektualnym: bohater zostaje umieszczony w okreslonej
sytuacji przestrzennej, architektonicznej i egzystencjalnej, ktéra opisuje, ale czy potrafi ja zin-
terpretowac? ,Odnaleziony” méwi jedynie ,tak” i ,przymyka (...) oczy” na rzeczywisto$é, moze

ze zmeczenia, ale pewniej - odmawiajac przebudzenia, ktére oznaczatoby przyjecie na siebie

W tomie Odczepic sie zamkniety w klatce bloku podmiot wyznaje: ,bo co i raz / wystaje / wygladaniami /
obawami / uniesieniami”. Zob. M. Bialoszewski, ,Odczepic si¢” i inne wiersze opublikowane w latach 1976-1980,
Warszawa 1994, s. 73.

398wit, inaczej niz w wierszach Bialoszewskiego, u Barariczaka nie moze przerodzi¢ sie w dzien. Réwniez w innych
wierszach Dziennika porannego nad ranem ,ciemnosc¢ gestnieje”, ,,0 $wicie codziennie noc musi sie zacza¢” (Och,
wszystkie stowa pisane), a ,,O wp6l do piatej rano (...) ciala kochank6éw nagie” sg spocone ,,0d jawy ciemne;j”
(O wpét do pigtej rano). Z kolei w 1.1.80: Elegii trzeciej, noworocznej z Tryptyku czytamy: ,jak zsyp do $mieci /
przepas¢ czeka pod nami: / u stép ludnego bloku, / u stép glodnego globu”, proszac: ,zeslij mi dlugie spanie /
i niech oczy otworze, / gdy juz bedzie po wszystkim”.

M. Lurker, Misterium krzyza, dz. cyt., s. 389.

32Tamze, s. 390.

%]J. Kandziora, Ocalony w gmachu wiersza..., s. 40-41.

34Tamze, s. 102.

%Zob. E. Rybicka, Modernizowanie miasta. Zarys problematyki urbanistycznej w nowoczesnej literaturze polskiej,
Krakéw 2003, s. 109.
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odpowiedzialnoéci. Natomiast spogladajace na niego ,ja” zdaje sie rozumieé wiecej — nie tylko
odczuwa i rejestruje $wiat zewnetrzny, ale go rozumie, nieprzypadkowo wlasnie glowa znajduje
sie w miejscu krzyzowania sie wszystkich pionéw i pozioméw. Zniewalajaca moc blokowego,
a wiec systemowego (u)krzyzowania najsilniej wptywa bowiem na sposéb myslenia: bohater
mieszkajacy w ,jamie z betonu™® staje sie bezdomny, gdy przestaje mysle¢ i poddaje sie bloko-
wej architekturze, gdy ,przymyka oczy”, gdy sie nie opiera. Patrzace na swoje cialo ,ja” dokonuje
jego uprzedmiotowienia, przyznajac sobie prawo do warto$ciowania i postawy oceniajacej.

Metafizyczne odczytanie zawieszonego w bezimiennej przestrzeni kosmosu ciata w zadnej mie-
rze nie ruguje zatem tego horyzontalnego: bohater, ukrzyzowany przez piony i poziomy bloku,
wpisany w jego modernistyczna geometrie i $wiatopoglad, zostaje przybity ,,do wszystkich naraz
krzyzy / miarowymi ¢wiekami dudnigcego serca”. Jesli jakis z nich zostaje tu uprzywilejowany,
to ten najblizszy cialu — anatomiczny, kregostup, bedacy nasza najbardziej prywatng osia $wiata,
podpora dla ciata, ktére nie potrafi lub nie chce sie wyprostowa¢ /zmartwychwstaé. Czlowiek
ukrzyzowany nie znajduje sily, by zmieni¢ swoje potozenie, bo nie ma wsparcia z zewnatrz, przy-
czyna odsensownienia $wiata wydaje sie tu bowiem zamglona, nieoczywista obecno$¢ Trans-
cendengji - ksiezyc zbladl, a gwiazdy sa ledwie zauwazalne. Czlowiek musi zatem sam tworzy¢
sens rzeczy i wlasnie dlatego jego pozycja prowokuje tym razem pytanie o kregostup moralny
- postawe spoleczng, wyznawane wartosci i site charakteru, dzieki ktérym mozna sie podniesé
i stawi¢ op6r. Zagubiony w przestrzeni bloku bohater , odnajduje” jednak tylko swa cielesnos¢,
a opis jego stanu pozostaje nadal wybitnie psychosomatyczny: dudniacy, a wiec nasilony, przy-
$pieszony i glo$ny rytm serca moze wskazywaé na strach, przerazenie wlasnym poltozeniem -
»on” wydaje sie przybity do krzyza wtasnym lekiem, obezwladniony niemoca i tylko jego serce

»dudni swa $miertelno$¢ tandetna”, by sparafrazowac pdzniejszy wiersz z cyklu Kgtem u siebie.

Kolejne teksty Dziennika porannego méwia juz wprost, dlaczego bohater sie boi: w Kotysance ,,ze
skroni sptywa nikta nitka krwi”, a kiedy przyjdzie ,pora (...) wsta¢”, ,w kolczaste obroze musisz
wcisnac¢ szyje”; w Spigcym ,dzien jest ciezszy”, ,dzien jest podstepny, / bez uprzedzenia skacze (...)
do gardla”. W pdzniejszym wierszu ze Sztucznego oddychania pod tytutem N.N. budzi si¢ powta-
rza sie analizowana wczeéniej sytuacja: bohater ,Budzi sie. Jestem. Jest. Otwiera oczy”, a glos we-
wnetrzny przypomina mu o pytaniu, ktére mu sie przysnilo i wytracilo ze snu i réwnowagi: ,Kim
/ jestem?”. ,Tylko spokojnie. Spokojnie”, pada znana juz nam odpowiedz, a podmiot, dystansujacy
sie wobec bohatera, ktérego nazywa N.N., diagnozuje sytuacje: ,zbudzil sie w nowy dzier, nowy lek
(jestem?), nowa / niepewnos¢ (kim?)”. Blokowe teksty Barariczaka z Dziennika porannego dalekie
sa zatem od optymizmu: ,Nie wiem, czy mozna dzi$ w tych wierszach odczyta¢ choc¢by $lad wiary
w to, ze co$ sie zmieni — jezeli jest co$ takiego, to chyba na zasadzie credo quia absurdum, uporu nie
popartego zadnymi empirycznymi danymi”’, twierdzil autor. Zmiana, ktéra pojawi sie w Wierszach
mieszkalnych, polega na podjeciu préby odmowy powiedzenia ,tak” i wyrazenia sprzeciwu poprzez
gest wyprostowania sie bohatera, przyjecia postawy aktywnej i otwartej na $wiat: w wierszu Dykto,
sklejko, tekturo, plyto pazdzierzowa ,ja” chcialby wsta¢ i by¢ jak ,,pacierz prosty”, mimo iz pozycja ta
okazuje sie trudna do osiagniecia. Bohater Dziennika porannego znajduje sie jeszcze na moment
przed wybudzeniem $wiadomoéci, ale to tylko kwestia czasu: ,,Spijcie. Jeszcze chwila, / wzniesiecie

senne glowy, swoje ciezkie glowy / wzniesiecie wszyscy, ktérzy za dnia sie trudzicie” (Spigey).
glowy, je cig glowy yscy, y € pigcy

36Z wiersza Mieszkac z cyklu Kqtem u siebie.

%7S. Baranczak, Zaufaé nieufnosci. Osiem rozméw o sensie poezji, Krakow 1993, s. 114.
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SEOWA KLUCZOWE:

STANISEAW BARANCZAK

ABSTRAKT:

Artykul stanowi interpretacje wiersza Stanistawa Baraniczaka Gdzie sie zbudzitem z tomu
Dziennik poranny, przeprowadzong na tle twérczosci poetyckiej autora oraz dotychczasowej
refleksji badawczej na ten temat. Bliskie czytanie tekstu, zwlaszcza w jego wymiarze
wersyfikacyjno-kompozycyjnym oraz symbolicznym, demaskuje psychologiczny czwarty
wymiar architektury modernistycznej, za$ analiza psychosomatycznej i percepcyjnej
sytuacji podmiotu umozliwia odpowiedz na tytulowe pytanie wiersza, ktére wykracza
poza spoteczno-polityczng prawde konkretu, stajac sie pytaniem tozsamos$ciowym,
egzystencjalnym i metafizycznym.
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metafizyka

architektura modernizmu

NOTA O AUTORZE:

Joanna Gradziel-Woéjcik — dr hab., prof. UAM w Zakladzie
Literatury XX wieku, Teorii Literatury i Sztuki Przekladu
na Uniwersytecie im. Adama Mickiewicza w Poznaniu.
Zajmuje sie XX-wieczng i najnowsza poezja polska,

ze szczegblnym uwzglednieniem linii awangardowej

oraz twérczosci kobiet. Autorka ksigzek Poezja jako

teoria poezji. Na przyktadzie tworczosci Witolda Wirpszy
(Poznan 2001), Przestrzen poréwnan. Szkice o polskiej
poezji wspétczesnej (Poznan 2010) i, Drugie oko” Tadeusza
Peipera. Projekt poezji nowoczesnej (Poznan 2010),
wspolautorka Cwiczen z poetyki

(red. A. Gajewska, T. Mizerkiewicz, Warszawa 2006) oraz
Kompozycji i genologii (red. A. Gajewska, Poznan 2009).
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Intonacja
W Wi erszu sredniowiecznym

i sylabicznym

Agnieszka Kwiatkowska

Cwiczenie:
Prosze zbada¢ bieg linii intonacyjnej w przywolanych nizej wierszach. Jaki jest jej zwigzek
zbudowa wersyfikacyjng poszczegdlnych utworéw? Czy napiecie miedzy intonacja a podziatem

na wersy ma warto$¢ semantyczna?

1 Przetoc stol wieliki $wieboda:
Staje na nim piwo i woda,
I k temu mieso i chleb,
I wiele jinych potrzeb,
Podlug dostatka tego,
Ktole moze dostac czego.

(P. Stota, Piesri o chlebowym stole)
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2 Ajacy to zli ludzie mieszczanie krakowianie,
Zeby pana swego, wielkiego choragiewnego,
Zabiliscie, chlopi, Andrzeja Teczynskiego!
Boze sie go pozaluj, cztowieka dobrego,

Ize tako marnie szczed! od nierownia swojego!

(Piesn o zabiciu Andrzeja Teczyriskiego)

3 Tys Pan wszytkiego $wiata. Ty$ niebo zbudowat
I ztotymi gwiazdami élicznie$ uhaftowat.
Ty$ fundament zaltozyl nieobeszlej ziemi

I przykryles jej nagosc zioty rozlicznemi.

Za Twoim rozkazaniem w brzegach morze stoi
A zamierzonych granic przeskoczy¢ sie boi.
Rzeki wéd nieprzebranych wielka hojnos¢ maja,
Biaty dzien a noc ciemna swoje czasy znaja.

(J. Kochanowski, Piesi XXV z Ksigg wtérych)

4 Krélowi hymn moznemu $piewajmy, Kameny!
Bogu naprzéd, bez Boga nic nie godno ceny.
On stworzyl, On sprawuje, On o$wieca tego

Zywotem, szcze$ciem, stawg. Krél sam zna samego.

I to cel jego sprawom. On w pierwszej ojczyznie,
Gdy moc blad wzial bezbozny, sam sie oparl, iz nie
Zgasta powszechna wiara. Stad go taski swoje;j.

Pan naczyniem uczynit, w pokoju, we zbrojej,

Wietszym obojga szczescia. (...)
(M. Sep Szarzynski, Piesn VII,

Stefanowi Batoremu, krélowi polskiemu)
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Ad 1 Wiersz Przectawa Sloty, znany jako Pies$n o chlebowym
stole, powstal w $redniowieczu i zachowuje wszystkie cechy systemu intonacyjno-zdanio-
wego, w ktérym intonacja wspéltworzy konstante wierszotworcza. Intonacja to brzmienio-
wy odpowiednik sktadniowej segmentacji wypowiedzi, ktéry polega na zmianach wysokosci
tonu glosu zaleznie od budowy i znaczenia wypowiadanych zdan. Intonacja opadajaca to
kadencja, a wznoszaca — antykadencja. W przywolanym wierszu linia intonacyjna wynika-
jaca z budowy sktadniowej (we wspdlczesnej edycji dodatkowo podkreslona interpunkcja,
w polszczyznie zdeterminowang przez syntakse) w zaden sposéb nie koliduje z podzialem
na wersy. W kazdym wersie miesci sie kadencja (np. w széstym) lub antykadencja (wersy 1,
2, 3,4, 5). Wyliczenie nieskomplikowanych potraw kuchni staropolskiej ujete zostato w sze-
regu antykadencji. Ekwiwalencje werséw dodatkowo podkreslaja polisyndeton i paralelizm
sktadniowy (sygnalizujace enumeracje) oraz deklinacyjne rymy gramatyczne. Utwér napisa-
ny jest fraza mala - linia intonacyjna nie zmienia swojego biegu w zadnym z przywotanych
werséw. Rozmiar werséw oscyluje wokét o§miozgltoskowca (waha sie od 7 do 9 sylab), wy-
raznie dazac do wtdrnego wyréwnania melicznego, dodatkowo wiazac intonacje skladnio-
wa i wersowg. Taka dlugos¢ wersu dobrze wspélgra z naturalnym tokiem jezyka polskiego,
w ktérym - zgodnie z zasadami sktadni - budowane s catostki intonacyjne o zblizonym

rozmiarze.

Ad 2 Pie$n o zabiciu Andrzeja Teczyniskiego to wiersz $rednio-
wieczny intonacyjno-zdaniowy, napisany duza fraza. W obrebie tego systemu wersyfikacyjne-
go w dluzszych wersach granica sktadniowa wyznacza nie tylko klauzule, ale réwniez przedziat
wewnetrzny (cho¢ tu zawsze jest stabsza niz koniec zdania). Linia intonacyjna wynikajaca ze
sktadni nie kldci sie z podziatem wersowym - klauzula jest zawsze tozsama z finatem kadencji
lub antykadencji, a w wierszu brak przerzutni. W obrebie jednak pojedynczego wersu into-
nacja zmienia swéj bieg, a przestrzen wersowa wypelniaja antykadencja i kadencja, uzupel-
niajace sie wzajemnie pod wzgledem semantycznym. Wyrazista intonacja sprawia, ze zmiana
przypadajaca w polowie wersu jest wyraznie slyszalna i stanowi swego rodzaju intonacyjna
$rednidwke (6/7 + 6/7/8). Wiersz oscyluje wokél trzynastozgltoskowca. Nie jest to jeszcze
sylabizm wzgledny, ale mozna przypuszczaé, ze taka dlugo$é wersu wydawata sie anonimo-
wemu autorowi stosowna do opiewania nieszczesnego losu dzielnego Andrzeja Teczynskiego
przez analogie do antycznej wierszowanej epiki heroicznej. Zmiana biegu intonacji w obrebie
kazdego wersu buduje paralelizm intonacyjny (czesto wsparty paralelizmem skladniowym)
w partiach poswieconych optakiwaniu rycerza, a dynamizuje tekst we fragmentach opisuja-

cych niecna napasé.
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Ad 3 Hymn Jana Kochanowskiego o incipicie ,,Czego chcesz
od nas, Panie” opublikowany wraz ze zbiorem Piesni, to regularny trzynastozgloskowiec ze
$redniéwka po siédmej sylabie, z paroksytoniczna stabilizacjg akcentu przed srednidwka i w
klauzuli. Intonacja sktadniowa zasadniczo pozostaje tu zgodna z wierszowa, cho¢ nie jest
to typowa cecha sylabizmu. W wierszu nie ma przerzutni. Bieg linii intonacyjnej (kadencja
lub antykadencja) obejmuje caly wers lub - rzadziej — przestrzen przedsredniéwkowa badz
posredniéwkowa. Budowane uklady intonacyjne sa symetryczne, dychotomiczne, uktadane
w dystychy, ciete regularng $redniéwka. Harmonia struktury odzwierciedla wizje opisywa-
nego $wiata, doskonale zaprojektowanego przez Boga-architekta. Silna meliczno$¢ tekstu
iliczne paralelizmy sktadniowe sprzyjajg zgodnosci podziatu wersowego i sktadniowego. Jest
to jeden z pierwszych polskojezycznych utworéw Kochanowskiego (powstat prawdopodob-
nie w latach 1558-1559), mozliwe wiec, ze jego uklad intonacyjny zachowuje jeszcze cechy
typowe dla liryki sredniowiecznej'. W pdzniejszych piesniach Kochanowskiego pojawiaja sie
przerzutnie, ale s3 one tylko niewielkim zaburzeniem w zgodnosci toku sktadniowego i wer-

sowego, zazwyczaj ilustrujacego harmonie otaczajacego $wiata.

Ad 4 W Piesni VII Mikolaja Sepa Szarzynskiego w obrebie jed-
nego wersu intonacja zmienia sie czasem trzykrotnie (w wersach: 3, 5, 6, 8), a nawet cztero-
krotnie (w wersie 4). Wiersz jest sylabiczny, napisany trzynastozgltoskowcem ze $redniéwka
po siédmej sylabie oraz z paroksytoniczna stabilizacjg akcentu przed sredniéwka i w klauzuli,
ma wiec identyczna budowe jak wyzej analizowany utwér Kochanowskiego, ale pod wzgledem
intonacji bardzo sie od niego rézni. Dynamika wiersza Sepa Szarzynskiego ujawnia sie nie
w budowie wersologicznej, ale dopiero w napieciu pomiedzy wersyfikacja a intonacja®. Uklad
linii intonacyjnej, operowanie rézna dlugoscia pauzy, unikanie paralelizméw skladniowych
buduja - specyficzna dla tego poety — niesymetryczng strukture utworu. Taki sposéb opero-
wania intonacja ma znaczenie réwniez w planie tresci. Szarzynski uzyl systemu sylabicznego
w zupelnie innym celu niz Kochanowski - nie aby odda¢ harmonie $wiata, ale by ukaza¢ jego
zmienno$¢ i nieustanny ruch. Nawet w pochwalnej, dydaktycznej piesni poswieconej Batore-
mu uderza zmienno$¢ linii intonacyjnej. Celowe, daleko idace rozbieznosci pomiedzy tokiem
sktadniowym a wierszowym, rozejécie rytmu wiersza i zdania dalece odbiegaja od renesanso-
wej tworczosci i czynig z Szarzynskiego prekursora baroku.

1 J. Pelc, Wiersze Jana Kochanowskiego w rekopisie Osmolskiego a wczesne wydania hymnu ,,Czego chcesz od nas, Panie,
za Twe hojne dary”, ,Archiwum Literackie”, t. IV, pt. Miscellanea Staropolskie, Wroctaw 1972, s. 66.

2 J. Btoniski, Mikotaj Sep Szarzynski a poczqtki polskiego baroku, Krakéw 2001.
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- propozycja terminologicz-

na utworzona od laciniskiego

ars poetica, sztuka poetycka.

Stosujac kryterium gatunko-

wo-tematyczne, mozna nia

obja¢ co najmniej trzy rodza-

je tekstéw literackich i meta-

literackich tworzacych w za-

k chodnim uniwersum kultu-

p 0 e t y a rowym wyraziste continuum

od antyku po terazniejszos¢:

1) klasyczne poetyki normatywno-opisowe kodyfikujace zasady uprawiania réznogatunkowe;j
tworczosci literackiej; 2) wlasciwe dla liryki modernistycznej wiersze autorefleksyjne poswieco-
ne réznie rozumianej istocie sztuki poetyckiej, czesto — lecz nie obligatoryjnie — zatytulowane
Ars poetica; 3) samouczki i poradniki twérczego pisania adresowane do niezawodowych autoréw
i autorek; takze eseistyke poswiecong tajnikom warsztatu pisarskiego. Ars poetyka pozostaje
w zwigzku z takimi terminami, jak autotematyzm, autoreferencyjnos¢ czy mise en abyme, ktére
w sposéb ogélny okreslajg wlasciwosé pewnych zjawisk literackich, lecz odnosi sie do konkret-

nych realizacji tekstowych.

Ad 1 Popularne w dawnej literaturze sztuki poetyckie (ar-
tes poeticae) formulowaty zasady i normy, jakie powinny obowigzywaé w twérczosci pisarskiej
oraz zawieraly techniczne wskazdéwki dla autoréw. Zazwyczaj mialy postac teoretycznych trak-
tatéw, czesto przybieraly forme poematu dydaktycznego'. Za pierwsze dziela tego rodzaju
uwaza sie Poetyke Arystotelesa i List do Pizonéw Horacego. Antyczne pojmowanie poezji jako
sztuki (gr. techne) sprzyjalo przygotowywaniu podrecznikéw, okreslajacych zasady tworzenia.
Potencjalny autor dziel literackich musiat pozna¢ skodyfikowane reguty i opanowaé powigzane
z nimi umiejetnosci. W éredniowieczu najwazniejsze sztuki poetyckie powstaly w srodowisku
paryskim i orleaniskim. Do najbardziej znanych osiggniec tego czasu nalezg dziela Mateusza
z Vendome Ars versificatoria (XII w.) i Jana z Garlandii Poetria (XIII w.). Prawdziwy rozkwit
gatunku nastapil jednak w renesansie, gloszacym powr6t ad fontes, do antycznego postrze-
gania sztuki poetyckiej. Powstaly wéwczas traktaty bezposrednio nawigzujace do mysli Ary-
stotelesa i Horacego: De arte poetica, Marco Girolamo Vidy (1527), Poetices libri septem Julius
Caesar Scaligera (1561), Abrégé de I'Art Poétique Pierre’a de Ronsarda (1565) i wiele innych.
Rozw¢j francuskiego klasycyzmu w XVII wieku przyniést kolejne rozprawy tego rodzaju, wréd
ktérych najwazniejsza role odegral poemat Nicolasa Boileau Sztuka poetycka (L'’Art. Poétique,
1674). Silnie normatywny charakter tego tekstu, przewazajacy nad elementami poetyki opi-
sowej, wywarl ogromny wplyw nie tylko na éwczesna literature francuska, ale tez na literackie

dokonania o$wieceniowej Europy.

1 Zob. Stownik terminéw literackich, red. J. Stawinski, Wroctaw 1988.
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W Polsce dzieje tak rozumianych ars poetyk otwiera utwér Macieja Kazimierza Sarbiewskiego
De perfecta poesi (O poezji doskonalej, ok. 1630 roku), ktéry cieszyl sie popularnoscig w calej
Europie. Najwiecej podobnych traktatéw powstato jednak dopiero w o$wieceniu, w nawigza-
niu do wywiedzionej z antyku mysli teoretycznoliterackiej. Do najstynniejszych nalezy Sztu-
ka rymotwdrcza Franciszka Ksawerego Dmochowskiego (1788) — adaptacja francuskiej L'’Art
poetique Boileau, traktat Filipa Neriusza Golaniskiego O wymowie i poezji (1786) oraz poemat
Waclawa Rzewuskiego O nauce wierszopiskiej (1762). Préby skodyfikowania regut rzadzacych
literaturg podejmowane byly jeszcze — w podobnej formie — w p6znym klasycyzmie (m.in.

przez Ludwika Kropinskiego, Euzebiusza Stowackiego).

Wiekszo$¢ XVII-wiecznych traktatéw o poezji powstala w srodowisku szkét zakonnych jako
usankcjonowany tradycja sposéb przekazywania wiedzy o literaturze. Na uzytek dydaktyki
przygotowany zostal stynny podrecznik jezuickiego wyktadowcy Juwencjusza Institutiones
poeticae et rhetoricae (1735) czy rozprawa Stanistawa Konarskiego De arte bene cognitandi ad
artem dicendi bene necessaria (1767), ktéra mialta stuzy¢ pomoca adeptom kunsztu retorycz-
nego”. Dziatalno$¢ Komisji Edukacji Narodowej, powotanej w 1773 roku z inicjatywy Stani-
stawa Augusta Poniatowskiego, sklonita wielu XVIII-wiecznych pisarzy do przygotowania
kolejnych podrecznikéw poswieconych poezji i wymowie, mniej lub bardziej odpowiadaja-
cych zalozeniom reformy edukacji. Utwory nie podporzadkowane dydaktyce pozostawaly
w zdecydowanej mniejszosci. Wéréd najistotniejszych tekstéw porzadkujacych wiedze o li-
teraturze wymienic¢ trzeba powstaly jeszcze w XVII stuleciu wierszowany traktat Lukasza
Opalinskiego Poeta nowy (1661) oraz wspomniany juz poemat Wactawa Rzewuskiego O na-
uce wierszopiskiej (1762). Wiekszos¢ oswieceniowych sztuk poetyckich byla jednak integral-
nie zwigzana z nauczaniem, cho¢ najwazniejsze z nich - O wymowie w prozie albo w wierszu
Franciszka Karpiniskiego (1782), traktat Wymowa i poezja dla szkét narodowych Grzegorza
Piramowicza (1792) czy O wymowie i poezji Filipa Neriusza Golanskiego (1786) — dystanso-
waly sie wobec rygorystycznego formulowania zasad i regul pisania. W rozprawie O rymo-
tworstwie i rymotwdrcach Ignacego Krasickiego (powst. 1798-1799) przedstawienie norm
i regul twérczych takze zostalo zminimalizowane na rzecz oméwienia dokonan literatury
europejskiej®.

W tym czasie powstal réwniez najstynniejszy poemat dydaktyczny polskiego oswiecenia:
Sztuka rymotwércza Franciszka Ksawerego Dmochowskiego (1788), cieszaca sie niestabnaca
popularnoscig az do poczatkéw XIX wieku. Utwér byt dwa razy wydany w latach 80. XVIII
wieku w warszawskiej drukarni pijaréw, po raz trzeci w Wilnie w 1820 roku, a wydanie czwar-
te poprawione na podstawie uwag autora opracowal Franciszek Salezy Dmochowski, przygo-
towujac wydanie Pism rozmaitych ojca (1826). Najwnikliwszym wydaniem krytycznym - po
edycji opracowanej przez Stanislawa Pietraszke w serii Biblioteki Narodowej w 1956 roku

— jest tekst przygotowany do druku przez T.erese Kostkiewiczowa i Zbigniewa Goliniskiego

2 Zob. T. Kostkiewiczowa, Wstep, [w:] Oswieceni o literaturze. Wypowiedzi pisarzy polskich 1740-1800, t. 1, red. T.
Kostkiewiczowa, Z. Golinski, Warszawa 1993, s. 7.

3 Zob. tamze, s. 8.
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w tomie Oswieceni o literaturze (1993). Dzieto Dmochowskiego miato pelni¢ funkcje podrecz-
nika w kolegiach pijarskich, ale jego zakres oddzialywania okazal sie duzo szerszy. Dzieki
polaczeniu perspektywy teoretyka literatury, kodyfikatora i krytyka literackiego, autorowi
udato sie przedstawic ogét poetyckich doswiadczen swojej epoki®. Dmochowski wzorowat sig
na Sztuce poetyckiej Boileau, ale uwzglednil najnowsze tendencje dotyczace literatury, wiary-
godnie odzwierciedlajac istniejacy stan rzeczy’. Wywad teoretycznoliteracki zilustrowat omo-
wieniem polskich utwordéw, przyczyniajac si¢ tym samym do rozwoju rodzimej krytyki. Na-
wotywat do porzucenia postaw zoilowych i wypracowania nowego modelu warto$ciowania,
w ktorym madry krytyk statby si¢ doradca autora i jego swoistym edukatorem na kolejnych
etapach drogi tworczej. Poemat dydaktyczny Dmochowskiego znacznie przekroczyl swoja
formule, stajac si¢ teoretycznoliterackim rymowanym traktatem i $wiadectwem nowoczesne-
go stosunku do tworczosci literackiej. Pijarski wykladowca postrzegal poezjg jako skarbnice
madrosci pokolen i przypisywat jej istotna role w ksztalttowaniu regut spotecznego wspotzy-
cia. Zasady Kwintyliana i sformulowana przez niego charakterystyka retora vir bonus dicendi
peritus, w epoce oswiecenia zostaly rozciagnicte na obszar literatury. Osiemnastowieczne ars
poetyki wymagaly wigc od tworcow nie tylko biegtosci w sztuce, ale i stuzenia dobrej sprawie
oraz postawy nakierowanej na wartosci etyczne.

Najistotniejszym zadaniem, jakie stawiali sobie autorzy ars poetyk, bylo sformutowanie te-
orii gatunkoéw literackich, oméwienie regut rzadzacych poszczegélnymi konwencjami i usta-
lenie ich wewnetrznej hierarchii. W tej dziedzinie nawigzania do antyku mialy charakter in-
strumentalny, cho¢ wiekszo$¢ oswieceniowych traktatéw i poematéw wyrazala tesknote za
polskim eposem, bez watpienia stanowigcym ukoronowanie gatunkéw. Epos — w odczuciu
oéwieconych - stanowilby $wiadectwo kunsztu poetyckiego i dowdd rozwoju artystycznego
polszczyzny, doréwnujacej pod wzgledem mozliwosci poetyckich starozytnej tacinie i grece.
Niestety XVIII-wieczna ideologia, odwolujaca sie do empiryzmu i racjonalizmu, w duzej mie-
rze uniemozliwiata wygenerowanie cudownosci, niezbednej do funkcjonowania tak pozada-

nej konwencji gatunkowej.

Klasyczne, o$wieceniowe recepty na stworzenie udanego dziela, zamieszczane w popular-
nych sztukach rymotwdérczych, zawodne w odniesieniu do eposu, w odniesieniu do innych
kowencji gatunkowych byly przystepne i tatwe w realizacji. Zreczny wiersz okolicznosciowy,
milosng elegie, zartobliwy epigramat czy poprawna mowe pochwalng zdaniem oéwieconych
napisa¢ mégt kazdy, jesli tylko mial odrobine zdolnosci i wydatnie przylozyl sie do ¢wiczen.
Umiejetno$ci rymotworcze cenione byly w $wiecie ziemianiskim i dworskim, utwory darowa-
no sasiadom w prezencie (jak czynil to np. Mikolaj Sep Szarzynski), przedstawiano na kon-
kursach (jak wierszyki o krélewskim piesku pisane m.in. przez Stanistawa Trembeckiego),
dolaczano do przesylanych upominkéw (jak prawdopodobnie utwoér Filizanka Adama Naru-
szewicza), wpisywano do sylw szlacheckich, czesto wlasnym wspomnieniom czy refleksjom

nadajac wierszowang forme. Rozliczne, mniej lub bardziej udane wiersze twércéw niezna-

4 Zob. M. Klimowicz, Oswiecenie, Warszawa 1988, s. 283; T. Kostkiewiczowa, Franciszek Ksawery Dmochowski, [w:]
Pisarze polskiego oswiecenia, t. 2, red. T. Kostkiewiczowa, Z. Goliniski, Warszawa 1994, s. 259.

® Zob. Z. Libera, Rozwazania o wieku tolerancji, rozumu i gustu. Szkice o XVIII stuleciu, Warszawa 1994, s. 231.
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nych poswiadczaja powszechny charakter pisarskich kompetencji, wypracowanych na drodze
edukacji w jezuickich czy pijarskich kolegiach. Obfito$¢ nietrudnych zadan, ktérym kazdego
dnia trzeba bylto poswieci¢ kilkadziesigt minut skupionej uwagi, pozwalala wycéwiczy¢ odpo-
wiednie nawyki pisarza rzemieslnika nawet u najmniej zdolnych uczniéw. W dobie oswiece-
nia umiejetno$¢ napisania okoliczno$ciowego wiersza byla réwnie powszechna i przydatna
jak dzi$ redagowanie SMS-6w czy zyczen $wigtecznych. Zréznicowany poziom kompetencji
w tych dziedzinach, od rzemieslniczej sprawnosci po $wiadectwa niewatpliwego talentu, od-
zwierciedla ich powszechny charakter.

Przyrodzone zdolnosci o r6znym nasileniu (czasami nawet talent czy geniusz) nalezy ksztal-
towad, analizujac dobre wzory i studiujac reguly pisania. Nasladowanie powinno jednak stuzy¢
wypracowaniu wlasnych rozwiazan twoérczych i indywidualnego stylu. Slepe przestrzeganie
regul prowadzi¢ moze — zdaniem XVIII-wiecznych teoretykéw — do wtérnosci i epigonistwa.
Antyczne zalecenie imitatio w dobie o$wiecenia rozumiane jest juz inaczej niz w renesansie,
a indywidualny charakter praktyki twérczej stopniowo zyskuje coraz wieksze znaczenie. Prze-
tamywanie istniejacych regut w uzasadniony sposéb, w celu wprowadzenia nowej jakosci ar-
tystycznej staje sie pozadane i otwiera droge mysli nowej epoki, preferujacej oryginalnogé
i indywidualizm. Kolejne epoki nie przyniosty nowych sztuk rymotwérczych.

Dawne ars poetyki pozostajg jednak cennym dokumentem ksztaltowania swiadomosci litera-
ckiej i estetycznej wrazliwos$ci. Formalne wymogi w niewielkim stopniu powrécily w moderni-
stycznych manifestach poetyckich, jednak ich — w wiekszosci — awangardowy charakter i silne
zideologizowanie nie pozwalaja traktowac tego zjawiska jako kontynuacji dawnych sztuk ry-
motworczych, z ktérych plynelo optymistyczne przekonanie, ze cho¢ twércami nie§miertel-
nych arcydziel pozostanie niewielu, uprawianie poezji w podstawowym zakresie dostepne jest
niemal kazdemu.

Ad 2 W XIX wieku imperatyw kodyfikacyjno-dydaktyczny
w odniesieniu do twérczosci literackiej zastapiony zostal wzmozona potrzeba autorskiej re-
fleksji zar6wno na temat poezji wlasnej, jak i nowych powinnosci sztuki poetyckiej w ogéle.
Romantyczne postrzeganie poezji jako jednostkowego i niezaleznego od sformutowanych re-
gul aktu kreacyjnego polozylo kres popularnosci dydaktyczno-teoretycznych ars poetyk. Dla
szeroko rozumianej formacji nowoczesnej (pooswieceniowej) charakterystyczny stat sie nato-
miast typ utworu, ktéry — przez analogie do ekfrazy rozumianej jako wiersz o obrazie — mozna
okresli¢ mianem ars poetyki jako wiersza o wierszu, wiersza o poezji. Podstawa wyodrebnienia

kategorii jest w tym przypadku kryterium tematyczne, a nie formalne.

Ars poetyke liryczng uzna¢ mozna za wypowied? stricte modernistyczna, wyrastajaca z idei
autonomii wartosci estetycznych oraz tematyzacji poszukiwan nowych srodkéw wyrazu dla od-

dania réznorodnie rozumianej ,nowoczesnoséci”, zrelatywizowanej do historycznie okreslonego
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czasu i miejsca. Jej popularnosci sprzyjaja takie dominanty modernizmu, jak esencjalizm (ars
poetyka jako préba odpowiedzi na pytanie o istote literatury z perspektywy jej autonomii),
poetyckos¢ (nastawienie na forme oraz metatekstowo$¢) czy konstruktywizm (warsztatowos¢
itematyzacja regul wiersza, zgodnie z przekonaniem, ze sens lezy nie w samych elementach, ale
ich nowej organizacji)®. Nieobojetne jest tu takze strukturalistyczne i fenomenologiczne zaple-
cze literatury, uprzywilejowujace dosrodkowo zorientowany model poezji, ktéry zwraca uwage
na jezykowy charakter wypowiedzi, jej forme i strukture. Ars poetyka ze szczeg6lna intensyw-
noscig zjawiska te problematyzuje, poddajac je refleksji, a czasem takze ilustrujac na wlasnym
przykladzie proponowana koncepcje poezji. Modernistyczne poczucie kryzysu jezyka i kltopoty
z wyrazalnoécia doswiadczen nowoczesnego podmiotu, zerwanie z mimetycznoscia oraz skton-
nos¢ do programowosci i teoretycznego uzasadniania dzialan twérczych’” w zasadniczy sposéb
wzmacniajg pozycje samoswiadomych siebie wierszy typu ars poetica, aspirujacych do statusu
prototypowego gatunku modernizmu. Utwdr, ktdry ,,mysli o sobie samym”?, jest tu pojmowany
jako program czy projekt pewnego rozumienia i uprawiania literatury, konstrukcyjny wzorzec
zbudowany w celu zademonstrowania mozliwosci, jakie daje tak pomyslana sztuka poetycka.
Dotyczy to zaréwno indywidualnych, ,osobnych” propozycji autorskich, jak i tych $wiatopogla-
dowo zaangazowanych, wpisujacych sie w najwazniejsze nurty modernizmu, takie jak symbo-
lizm, futuryzm, awangarda czy klasycyzm. Jesli zatem w centrum modernizmu jako formacji
artystyczno-kulturowej umie$cimy wariant autonomiczno-elitarny nowoczesnej literatury®, to
ars poetyka bedzie stanowi¢ jego modelowg reprezentacje. Zaklada ona przypisywane moder-
nizmowi myslenie ekskluzywne, polegajace tu na definiowaniu odrebnosci ,poezji”, ,wiersza”
czy ,pisania” na zasadzie odrdznienia od tego, co w tak pojmowanym wariancie sztuki stowa
sie nie mie$ci. Asymiluje tym samym wlasciwe dla tej formacji myslenie biegunowe, jesli nawet
bowiem autorska propozycja przeczy jakiejkolwiek programowosci, rezygnuje z definiowania
czy oglasza swa antypoetycko$¢, uruchamia jednoczesnie stosunek opozycyjny wobec tego, co
poezja nie jest, polemizujac czy grajac z ,cudzy” wersjg literackosci. Wlasciwa bylaby jej takze
rezygnacja z normatywnosci i dydaktyzmu na rzecz innowacyjnosci i indywidualnosci, swego
rodzaju niepodrecznikowosé, odrdzniajaca je zaréwno od wersji staropolskiej, jak i p6zniej-

szych poradnikéw twdrczego pisania.

Ars poetyckosé utworu zazwyczaj jest sygnalizowana juz jego tytulem odwolujacym sie do
pola semantycznego leksemu ,poezja”, cho¢ nie jest to regula; jednym z bardziej znanych
XIX-wiecznych wierszy programowo-metapoetyckich jest sonet Charles’a Baudelaire’a Corre-
spondances z tomu Kwiaty zta (1857), w polskim przekladzie Antoniego Langego znany jako
Oddzwieki. W istotnym dla rozwoju poezji modernistycznej kanonie liryki francuskiej trwale
zapisaly sie réwniez takie wiersze-ars-poetyki, jak Théophile’a Gautiera L’Art (1852), Artu-
ra Rimbauda Voyelles (1872; Samogloski takze w przektadzie A. Langego), Art poétique Paula

Verlaine’a (1874; Sztuka poetycka w przektadzie M. Jastruna) czy La jolie russe Guillaume’a

6 Zob. W. Bolecki, Modernizm w literaturze polskiej XX w. (rekonesans), ,Teksty Drugie” 2002, nr 4, s. 24-25.

7 Zob. J. Ziomek, Epoki i formacje w dziejach literatury polskiej, [w:] tegoz, Prace ostatnie, Warszawa 1994, s. 53
inast.

8 M. Glowinski, Powies¢ jako metodologia powiesci, [w:] tegoz, Porzgdek, chaos, znaczenie. Szkice o powiesci
wspélczesnej, Warszawa 1968, s. 64.

9 Zob. R. Nycz, Literatura nowoczesna: cztery dyskursy (tezy), ,Teksty Drugie” 2002, nr 4, s. 38.
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Apollinaire’a (1919; Przesliczna rudowtosa w przektadzie A. Wazyka). Utwory zatytutowane
Ars poetica maja w swoim dorobku miedzy innymi Jorge Luis Borges (Argentyna), Eliseo Die-
go (Kuba), Blaga Dimitrova (Bulgaria), Norman Dubie (USA), Vicente Huidobro (Chile), Dana
Levin (USA), Archibald Macleish (USA), Rafael Felipe Oterifio (Argentyna). Tworca wspot-
czesnej antologii prezentujacej poems about poetry (2003) umiescit w niej 108 wierszy pocho-
dzacych z réznych literatur (gléwnie jednak z kregu zachodniego) i réznie zatytulowanych.
Polske reprezentuje w niej tylko Anna Swir (Anna Swirszczynska) lirykami Literatka robi pra-
nie oraz Spotkanie autorskie (ang. A Woman Writer Does Laundry i Poetry reading, ttum. C.
Milosz i L. Nathan).

W XX-wiecznej poezji polskiej po tytul Ars poetica siegneli Krzysztof Kamil Baczynski, Kon-
stanty Ildefons Galczynski, Stanistaw Grochowiak, Czestaw Milosz, Leopold Staff. Ich utwo-
ry naleza do szczegdlnie czesto cytowanych i interpretowanych, zas ogélna liczba polskich
wierszy poswieconych sztuce poetyckiej bylaby trudna do oszacowania (w$réd najbardziej
znanych mozna wskaza¢ Poezje J. Tuwima oraz jego fragment Kwiatéw polskich rozpoczyna-
jacy sie od stéw ,Poezjo! Jakie twoje imie?”, Poezje W. Broniewskiego czy Rados¢ pisania W.
Szymborskiej). O zywotnosci tej tradycji lirycznej $wiadczy eksperymentalny utwér Zenona
Fajfera, twoércy liberatury, czyli , literatury totalnej, w ktdrej tekst i przestrzen ksigzki stano-
wig nierozerwalng calo$¢”. Jedng z jej form jest ,wiersz emanacyjny” i jego elektroniczny
wariant w postaci ,wiersza kinetycznego”. Z liberacka Ars poetica z tomu Fajfera pod tytulem
dwadziescia jeden liter / ten letters (przeklad angielski Katarzyny Bazarnik) mozna sie zapo-

zna¢ na stronie internetowej wydawcy, Korporacji Halart ™.

Ad 3 Chociaz oryginalna formula ars poetica wspélczesnie
kojarzy sie wylacznie z twdérczoscia liryczng, to przeciez w zamysle antycznych kodyfika-
toréw bynajmniej sie do tej ostatniej nie ograniczata, a nawet pozostawiata ja na margine-
sach ich zainteresowan. Arystoteles poswiecil swoéj traktat sztukom nasladowczym: tragedii
i (w czesci, ktéra sie nie zachowata) komedii, a takze eposowi, sztuka sceniczna pozostaje
réwniez w centrum uwagi Horacego w Liscie do Pizonéw. Jeszcze w wieku XVIII, a nawet na
poczatku XIX, termin ,poezja” mégt oznaczaé literature piekng w ogéle — w takim sensie
postugiwal sie nim np. Gotthold Ephraim Lessing w rozprawie Laokoon, czyli o granicach
malarstwa i poezji z 1766 roku. Termin ,ars poetyka” moze by¢ zatem stosowany réwniez
w szerszym zakresie genologicznym, a zwlaszcza w odniesieniu do sztuki powie$ciopisar-
skiej, czy — by zastosowaé krétsza formute Milana Kundery - sztuki powiesci, art du roman
uki opowiadania. W tym znaczeniu obejmowalby zaréwno eseistyke uprawiang przez pisa-
rzy i pisarki réznej rangi, ktorej tematem sa tajniki wlasnego lub cudzego warsztatu pisar-
skiego, ogdlna badz szczegélowa historia gatunku, refleksja na temat jego aktualnej kondy-
¢jiity podobne, ale takze popularne i liczne dzi$ samouczki, typu ,jak napisaé...” czy ,,ABC

0<http://www.liberatura.pl> [dostep: 30.01.2015].
Hchttp://www.ha.art.pl> [dostep: 30.01.2015].
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pisania”. W pierwszej z tych subkategorii nalezaloby umiesci¢ zaréwno arcydziela eseistyki
,warsztatowej” (np. T. Manna Die Entstehung des Doktor Faustus z 1946 r.; polski przeklad
M. Kureckiej Jak powstat Doktor Faustus: powies¢ o powiesci, 1960), jak i autobiograficzno-
-profesjonalne refleksje genialnego producenta horroréw i thrilleréw, Stephena Kinga
(On writing: a memoir of the craft, 2000, polski przektad P. Breiter Jak pisa¢: pamietnik rze-
miesinika).

Na gruncie polskim tak rozumiane ars poetyki nigdy nie zyskaly réwnie wielkiej popularno-
$ci jak w kulturze anglojezycznej. Do klasycznych tytuléw wciaz nalezy Alchemia stowa Jana
Parandowskiego z 1951 roku, od tamtej pory wielokrotnie wznawiana. W przedmowie do
rozszerzonego IV wydania z roku 1965 autor pisal: ,Niektérzy z moich czytelnikéw chcieli
w [tej ksigzce] widzie¢ opowie$¢ o wlasnym warsztacie pisarskim, zamaskowang przyktada-
mi z innych pisarzy, oraz che¢ ksztalcenia literatéw, nieswiadomych jeszcze tajemnic swego
zawodu. W istocie, mialem kiedy$ taki zamiar, lecz chciatem go zrealizowaé w inny sposéb,
mianowicie stworzy¢ instytut pod nazwg Szkoly Sztuki Pisarskiej. Projekt przyjeto ze zdzi-
wieniem, zgorszeniem, niechecia. Zarzucano mi, ze chce zalozy¢ «przedszkole geniuszéw»,
a nikt nie pomyslal, Ze wprowadzenie w sztuke pisarska jest potrzebne nie tylko dla przy-
szlych geniuszéw, ale dla wielu, ktérzy postugujac sie stowem w swoim zawodzie, nigdy nie
beda pisarzami”*?.

Opisana przez Parandowskiego reakcja miala Zrédlo we wcigz obecnym w polskiej kultu-
rze literackiej pojmowaniem pisarstwa jako wylacznie sztuki, a nie rzemiosta. Poddanie
komunikacji literackiej regutom rynku, ktére nastapito w zwigzku z transformacja ustrojo-
wa przelomu lat 80. i 90. XX wieku, radykalnie te sytuacje zmienito. Dzi$, mimo statystyk
wskazujacych na kryzys czytelnictwa, coraz wiecej os6b zajmuje sie pisaniem tekstéw aspi-
rujacych do miana literatury, totez zapotrzebowanie na samouczki wprowadzajace w pod-
stawy profesji pisarskiej takze i w Polsce wyraZnie roénie. Jedna z pierwszych rodzimych
ksiazek tego typu bylo Twdrcze pisanie dla mtodych panien Izabeli Filipiak (1999), tytutem
zartobliwie nawigzujace do odnotowanej w potowie lat 90. fali znakomitych kobiecych de-
biutéw literackich. Jednak wciaz jeszcze wérdd tego rodzaju wydawnictw dominuja przekta-
dy z jezyka angielskiego, na przykltad Jak napisac powies¢ Nigela Wattsa (tytul oryg. Writing
a Novel, ttum. E. Kraskowska, 1998) czy w tej samej serii ,Ucz sie sam” Wydawnictwa Lite-
rackiego Jak napisac scenariusz Raymonda G. Frenshama (tytul oryg. Screenwriting, thum. P.
Wawrzyszko, 1998) oraz Jak napisaé powies¢ kryminalng Lesley Grant-Adamson (tytutl oryg.
Writing Crime and Suspence Fiction, ttum. M. Rusinek, 1999). Warto podkresli¢, ze ich auto-
rzy czy autorki wcigz odwolujg sie do niesmiertelnych, arystotelesowskich regut tworzenia
fabul. W odréznieniu od modernistycznego kultu wysokiego artyzmu, wspélczesny dyktat
rynku, w polaczeniu z postmodernistycznym zatarciem granic miedzy literackimi obiega-
mi, stworzyl doskonate warunki do rozwoju pisarskiego rzemiosta. Wspierajace 6w rozwdj
poradniki mozna postrzega¢ jako — niekoniecznie celowe — nawigzanie do tradycji dawnych

szkolnych ,sztuk rymotwérczych”.

12J. Parandowski, Alchemia stowa, Warszawa 1998, s. 10-11.
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Do Polski zawitaly réwniez tak popularne zwlaszcza w Stanach Zjednoczonych szkoty i kur-
sy creative writing, a jedna z najdtuzej funkcjonujacych w tej branzy instytucji jest powstate
w 1994 roku z inicjatywy prof. Gabrieli Matuszek Studium Literacko-Artystyczne na Wydziale
Polonistyki Uniwersytetu Jagielloniskiego. Przestrzenia, w ktdrej poradnictwo literackie zna-
lazto znakomite warunki do rozwoju, stat sie oczywiscie internet oraz wygenerowane wskutek
jego ekspansji nowe gatunki pisarstwa, takie jak blog czy fanfikcja. Dzi$ za posrednictwem
wyszukiwarki internetowej mozna znalez¢ poradniki pisania wszelkich mozliwych tekstéw:
od uzytkowych (CV, list, podanie itp.), poprzez prace szkolne, dyplomowe czy doktorskie, az
po wszelkie popularne odmiany gatunkowe powiesci: kryminal, fantasy, powie$¢ historyczna,
obyczajows, romans i tak dalej. Wiekszos¢ wydawnictw specjalizujacych sie w beletrystyce
oraz zwigzanych z nimi portali umieszcza takze na swoich stronach internetowych zasady
opracowywania tekstéw i dobre rady dla potencjalnych autoréw, w ktérych mozna przeczytaé
miedzy innymi: ,,Pisz jedno stowo po drugim. Gdy znajdziesz pasujace stowo, zapisz je”*%. In-
ternet jako medium natychmiastowej komunikacji stymuluje szczegélnie silng i powszechng
potrzebe uzewnetrzniania indywidualnych mozliwosci pisarskich, totez nic nie wskazuje na

rychly zmierzch wspélczesnych ars poetyk.

Ewa Kraskowska
Agnieszka Kwiatkowska
Joanna Gradziel-Wojcik

SEOWA KLUCZOWE | ABSTRAKT | NOTA O AUTORZE

¥Camenne, 8 zasad dobrego pisania Neila Gaimana, Portal Literacki Artefakty, 20.08.2014, <http://www.artefakty.
pl/8-zasad-dobrego-pisania-autorstwa-neila-gaimana> [dostep: 2.02.2015].
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SEOWA KLUCZOWE:

liryka modernistyczna

TWORCZE PISANIE

ABSTRAKT:

Haslo ,ars poetyka” zawiera definicje

i charakterystyke tego nowego terminu,
nawiazujacego do lac. ars poetica.
Proponuje sie obja¢ nim trzy obszary
zjawisk literackich i metaliterackich:

1) klasyczne poetyki normatywno-opisowe;
2) wiersze autorefleksyjne poswiecone
sztuce poetyckiej; 3) poradniki twérczego
pisania i eseistyke poswiecona tajnikom

warsztatu pisarskiego.
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NOTA O AUTORKACH:

Joanna Gradziel-Wéjcik — dr hab., prof. UAM w Zakladzie Literatury
XX wieku, Teorii Literatury i Sztuki Przektadu na Uniwersytecie im.
Adama Mickiewicza w Poznaniu. Zajmuje sie XX-wieczng i najnowsza
poezja polska, ze szczegélnym uwzglednieniem linii awangardowej
oraz twoérczosci kobiet. Autorka ksigzek Poezja jako teoria poezji. Na
przyktadzie tworczosci Witolda Wirpszy (Poznan 2001), Przestrzen
poréwnan. Szkice o polskiej poezji wspotczesnej (Poznan 2010) i ,Drugie
oko” Tadeusza Peipera. Projekt poezji nowoczesnej (Poznan 2010),
wspédtautorka Cwiczen z poetyki (red. A. Gajewska, T. Mizerkiewicz,
Warszawa 2006) oraz Kompozycji i genologii (red. A. Gajewska, Poznan
2009).

Ewa Kraskowska - literaturoznawczyni, prof. zw. w Instytucie Filologii
Polskiej Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu, badaczka
pisarstwa kobiet oraz probleméw przektadu literackiego. Kierowniczka
Zakladu Literatury XX Wieku, Teorii Literatury. Ostatnio kierowala
grantem Narodowego Centrum Nauki Polskie pisarstwo kobiet

w wieku XX: kontynuacje i zwroty (monografia w druku).

Agnieszka Kwiatkowska, dr hab., pracuje w Zaktadzie Literatury

XX Wieku, Teorii Literatury i Sztuki Przektadu na Uniwersytecie

im. Adama Mickiewicza, zajmowala sie literatura i kulturg dawna,
opublikowata ksigzke poswiecong polemika polskiego o$wiecenia
(Pi6rowe wojny, Poznan 2001), obecnie bada trwanie i zmiennog¢
réznych zjawisk w literaturze oraz twérczosé pozostajaca na
marginesach gléwnego dyskursu naukowego, m. in. literature dziecieca
i poezje kobiet. Jest autorka ksigzki Oswiecenie w epokach nastepnych
(Jastrzebie Zdréj 2010) oraz monografii Tradycja, rzecz osobista.

Julian Przybo$ wobec dziedzictwa poezji (Poznan 2012).
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Przeglad wypowiedzi teore-

‘ tycznych dotykajacych zagad-
nienia listu w polskojezycznym
dyskursie literaturoznawczym
XX wieku pozwala uwypukli¢
wszystkie te akcenty przemian
teorii, ktérych kontynuacja (ale

nie zwieficzeniem) jest tzw.

zwrot kulturowy oraz réznorodne praktyki interpretacyjne, wspéttworzace panorame literatu-
roznawstwa XXI wieku Mozliwo$¢ ta nie wyplywa z akumulacyjnego, dialektycznego czy proce-
sualnego rozwoju polskiej humanistyki, ale jest wynikiem paradoksalnej ontologii listu®, ktéra
albo generuje problemy, przekraczajace granice tego, co uznawane za literackie w danej teorii,
albo podwaza czy domaga sie podwazenia podstawowych dla tej teorii narzedzi poznania i inter-
pretacji. Sama za$ paradoksalno$é¢ ontologii listu pozwala sie opisa¢ jezykami réznych teorii (od
fenomenologii przez teorie komunikagji, strukturalizm, az po dekonstrukcje czy performatyw-
nos¢), zagadnienie listu interesuje wiele dziedzin literaturoznawstwa (historie literatury, teorie,
biografistyke, dokumentalistyke, a takze historie badan literackich), przede wszystkim za$ son-
dowaniem znaczen listu zajmuja sie réwnolegle rézne dyscypliny wiedzy (np. historia tacznosdi,
medioznawstwo, socjologia). Dlatego tez badacze interesujacy sie listem korzystali zazwyczaj
z jednej z dwdch strategii: ograniczali zagadnienia do jednego wybranego watku?; wskazywali
na wieloplaszczyznowos¢ zagadnienia, komplikujac aktualny stan wiedzy?, albo Iaczyli obydwie
strategie®.

Prébe calo$ciowego omoéwienia zjawiska stanowi za$ bezprecedensowa Teoria listu Stefanii
Skwarczynskiej z 1937 roku, bedaca punktem odniesienia albo zaznaczajaca swa silng obec-
no$¢ w kazdej wypowiedzi dotyczacej listu. Nota bene ponowne wydanie monografii Skwar-
czynskiej w 2006 r. mozna interpretowac jako wyraz paralelnej (by¢ moze nawet opozycyjnej)
wobec dominujacych w czasopismach naukowych hermeneutyk podejrzen i teorii ,po teo-
rii” potrzeby aktualizacji czy tez umocnienia calos$ciowej i przezwyciezajacej Vattimowskie
»ostabienie” teorii literatury. Skrajnie odmiennym wobec Skwarczynskiej stanowiskiem jest
konstatacja Kazimierza Cysewskiego, ktéry w swych licznych publikacjach poswieconych li-
stom dowodzi, ze ,zludna jest nadzieja na bezkonfliktowe przenoszenie kategorii i narzedzi
badawczych literaturoznawstwa do badan korespondencji™. Z perspektywy ,poetyki po poe-
tyce” szczegdlnie interesujace jest jednak uwypuklenie weztowych probleméw listu, z ktérymi
mierzyli sie poszczegdlni badacze, wykazanie obszaréw, ktére uznali za poboczne, a takze
préba naszkicowania perspektyw, ktére przynoszg inter- i transdyscyplinarne badania listu

! Po raz pierwszy w ten spos6b o liscie pisata Stefania Skwarczynska, zob. Wokét teorii listu (Paradoksy), [w:] tejze,
Pomiedzy historig a teorig literatury, Warszawa 1975.

2 Zob. J. Trzynadlowski, List i pamietnik. Dwie formy wypowiedzi osobistej, [w:] tejze, Mate formy literackie,
Wroctaw 1977; J. Maciejewski, List jako forma literacka, [w:] Sztuka pisania. O liscie polskim w wieku XIX,
red. J. Sztachelska, E. Dabrowicz, Biatystok 2000.

3 Zob. K. Cysewski, Teoretyczne i metodologiczne problemy badan nad epistolografig, ,Pamietnik Literacki” 1997,
nr1,s. 95-110.

* M. Czermitiska, Pomigdzy listem a powieicig, ,Teksty” 1975, nr 4, s. 28-49 oraz Autobiograficzny tréjkat.
Swiadectwo, wyznanie i wyzwanie, Krakéw 2000.

® K. Cysewski, Teoretyczne i metodologiczne problemy..., dz. cyt., s. 103.
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oraz najnowsze propozycje teoretyczne i interpretacyjne. Dlatego tez to wlasnie napisany
trzydziesci lat po publikacji Teorii listu artykul Skwarczynskiej Wokot teorii listu (paradoksy)
wydaje sie szczeg6lnie inspirujacy, a wpisany w tytul paradoks jawi sie jako termin szczegélnie
operatywny dla opisu zagadnienia, natomiast syntetycznie sporzadzong przez Cysewskiego
mape kluczowych (nierozwigzanych) probleméw listu uzna¢ warto za punkt graniczny do-

tychczasowych rozwazan nad ta kategoria.

Kazda préba stworzenia syntezujacej definicji listu wywoluje serie probleméw albo wymaga
licznych dopowiedzen oraz zastrzezen. Gliniane tabliczki z epoki pisma klinowego, najstarsze
zabytki ludzkiej acznosci, dowodza, ze list ma historie niemal tak dawng jak pismo i zazwy-
czaj stuzyl porozumiewaniu sie na odlegtos¢. List generowany jest przez istnienie pisma, nie-
obecno$¢ adresata, oddalenie korespondentéw, cho¢ te dwa ostatnie warunki nie muszg by¢
spelnione (zbytecznos$ci konkretnego adresata dowodza praktyki Oskara Wilde’a, zrzucajace-
go z okna swego domu w Londynie na chodnik listy, ktérych odbiorcg mogta by¢ przypadkowa
osoba; a niekoniecznosci oddalenia korespondentéw dowodza liczne listy, m.in. stynny list
Witkacego do zony, pisany z pokoju do pokoju®). ,Zastepczy” charakter wypowiedzi pisemnej
wobec komunikacji glosowej wywotuje jednak serie zastrzezen, zaczynajac od kwestii rozdzie-
lenia glosu/pisma). Pis§mienno$é¢ listu wydaje sie niepodwazalna tylko pod warunkiem, ze po-
wstanie poczty elektronicznej uznamy za wydarzenie domykajace historie listu, tym samym

silnie powigzang z kulturg pisma.

Generalnym problemem zwigzanym z najogdlniejsza préba definicji listu jest réwnolegte ist-

nienie listu w kilku wymiarach:

1. praktycznych obiegach codziennosci, rozumianych bardzo szeroko zaréwno w wymiarze
publicznym (np. list otwarty w gazecie, list pasterski, list dyplomatyczny), jak i prywat-
nym (korespondencja rodzinna, przyjacielska);

2. literackich $wiatach przedstawionych (np. powies¢ epistolarna, list poetycki);

3. i najciekawszym z perspektywy teoretycznej: kiedy list obiegu pierwszego funkcjonuje
jako literatura (casus Madame de Staél, ktéra oprécz listéw, uznanych za dzieto wielkiej
rangi, nie napisala zadnego utworu literackiego oraz licznych twércéw literatury, ktérzy

byli tez epistolografami).

Proteuszowa ontologia listu

Badawcze rozpoznania skupiaja sie przede wszystkim na trzecim zagadnieniu, warunkach
oraz komplikacjach zwigzanych z przemieszczeniem tego, co praktyczne (codzienne) w re-
jon tego, co literackie (i na odwrét: istnienie jednocze$nie tego, co literackie i tego, co uzyt-
kowe, stosowane, codzienne). Skwarczyniska umiescita list w polu tak zwanej literatury
stosowanej (w odréznieniu od literatury czystej), a estetyczng teorie listu powigzala sy-
stemowo z tg koncepcja, ktéra zaklada prymat utylitarnoséci i pragmatycznosci listu wobec

jego wlasciwosci literackich, przy jednoczesnym zastrzezeniu, ze ,zycie, w ktére list wrasta

6 Zob. J. Degler, Witkacego portret wielokrotny. Szkice i materiaty do biografii (1918-1939), Warszawa 2009;
O. Schmidt, Korespondent Witkacy, Krakéw 2014.
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i ktére tworzy, musi stanowi¢ punkt wyjscia dla oceny estetycznej (...)"”". Pojecie ,zycia”, na
gruncie fenomenologii w zrozumialy sposéb przeciwstawne wobec ,literatury”, odsuniete
przez strukturalistéw i badaczy komunikacji jako nieoperatywne, za$ przez poststruktura-
listéw, zwlaszcza konstruktywistéw, traktowane z dystansem i krytycznie analizowane, jest

dla Skwarczynskiej kluczowe:

List jest czastka zycia. Powstaje na plaszczyznie zycia, w bezposrednim z nim zwigzku. Tym sie
r6zni od wiekszos$ci innych rodzajéw literackich, ktére powstajag w $wiecie duchowego odosob-
nienia, jakoby [sytuowal sie] z dala od ,gwaru” bezposredniej rzeczywistosci. (...) List ma linie
swej zyciowej, praktycznej celowosci, (...) jego ambicja jest skutecznosé. (...) Literatura przyjmuje
list dopiero wtedy, gdy ten spelni wszystkie swoje zadania wobec zycia. List na tle zycia jest nie
celem, lecz $rodkiem. Relacja pomiedzy listem a zyciem, ktére przezen przeptywa, moze by¢ roz-
maita. Raz jest on receptorem fal zyciowych (...), moze by¢ wyraznym argumentem zycia, aktem

zycia®.

Wtasnie zwigzek listu z zyciem wywoluje ciag probleméw metodologicznych i wywoluje dy-
stans badaczy, traktujacych dzieto literackie jako przedmiot estetyczny. Jan Trzynadlowski,
interpretujac list jako ,malg forme literacky” i poszukujac systemowych wlasciwosci listu
oraz korespondencji, doszed! do wniosku, ze korespondencja nie ma struktury (zespotu praw
rzadzacych ukladem calosci), ktéra w przypadku listu jest konwencjonalna, niekompletna,
a jesli zamierzona, to nie z perspektywy korespondentéw, ale w wyniku z zamystu edytora/
wydawcy. Zwiazek listu z ,zyciem” destabilizuje rame strukturalng teorii, a Trzynadlowski,
wyraznie listem zafascynowany, okresla go jako ,forme wypowiedzi osobistej”, ,,gatunek pis-
miennictwa” czy ,pamietnik mimo woli”, o strukturze wtérnej (list-traktat, list-felieton, list-
-kompozycyjny sktadnik powiesci). Pierwotnym aspektem listu jest wlasnie zwigzek z zyciem,
chociaz w zaden sposéb badacz nie problematyzuje tego tematu: ,list (...) jako pi$miennicza
reakcja na pewne aktualne stany rzeczy ujmuje je w ich dostrzegalnym czy domniemanym
ciagu, lecz przede wszystkim w ich «<momentalnym stanie»”®. Styczno$¢ z empiria sprawa, ze
jako tekst uzytkowy, bliski wszelkim ,papierom osobistym” list jest literackim zjawiskiem,
ktéry wymaga uwzglednienia spolecznych i historycznych aspektéw, nie istnieje poza nimi.
Jednakze Trzynadlowski twierdzi, ze list ,odznacza sie calkowita samoistnoscia, to znaczy
nie wymaga zadnego innego tekstu, lecz jedynie odpowiedniej sytuacji sprawczej”*° - co czyni
z niego jedna z form ,wypowiedzi osobistej”, kategorii niezbyt doprecyzowanej, ale wyrazaja-
cej che wyjscia z metodologicznego impasu. Refleksjom Trzynadlowskiego towarzyszy suge-
stia, by czes$¢ zagadnien zwigzanych z listem przejely inne niz literaturoznawstwo dziedziny
- socjologia i historia.

,Dokumentarny” czy ,zyciowy”, a na pewno problematyczny z perspektywy teorii literatury

charakter listu wynika miedzy innymi z jego réwnolegtych zwigzkéw z tak pozornie odle-

7 S. Skwarczynska, Teoria listu, Bialystok 2006, s. 29-30.
8 Tamze, s. 332-333.
9 J. Trzynadlowski, List i pamietnik..., dz. cyt., s. 82.

0Tamze, s. 83.
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glymi zagadnieniami jak czasopiémiennictwo'’ oraz autobiografia. Zainteresowanie listem
(otwartym, do redakgji itp.) jako elementem historii czasopi§miennictwa jest wysokie przede
wszystkim wérdd jezykoznawcéw badajacych retoryke listéw. Natomiast znaczenie listéw dla
ksztaltowania sie postaw publicznych i bedacych elementem tak zwanego zycia literackiego
(np. listy otwarte srodowisk pisarzy i artystéw, zbiorowy List 34) i z tych perspektyw jego
przynaleznoéé¢ do literatury nie jest kwestig ani wazng, ani sporna. Zagadnienie to wydaje
sie jednak istotne: jesli gazeta powstala jako zbiér wyimkéw z listéw, to list bywa jedno-
egzemplarzowa gazeta, zwlaszcza w sytuacji politycznej cenzury. Kwestie mozna rozwazaé
z perspektywy roztozenia akcentéw miedzy orzekaniem o $wiecie a wyrazaniem siebie, do-
minacja konkretnej funkcji w sytuacji komunikacyjnej, jej tlem moze by¢ teoretyczne do-
warto$ciowanie charakterystycznych dla XX wieku, ,wieku dokumentu”®? takich wyrostych
z czasopi$miennictwa gatunkéw jak reportaz czy felieton. Warto podkresli¢, ze teoretycz-
na mysl frapowal raczej zwiazek listu z ,wypowiedziami osobistymi”, co wynika zapewne
ze znaczenia podmiotu autorskiego (,instancji sprawczej”), oraz uhonorowaniem gatunkéw
intymistycznych: pamietnika, dziennika, wspomnien, relacji $wiadka i tym podobne. Jesli
list oscylowal miedzy nieliterackim a literackim, towarzyszylo mu zagadnienie przemiany
prywatnego (osobistego i nieliterackiego) w publiczne (literackie), a nie kwestia tego, w jaki
sposéb to publiczne, juz wlaczone w rozpoznane ramy czasopisma, moze dokona¢ transferu
w literackos¢. Roman Ziemand w klasycznej i wptywowej pracy Diarysta Stefan Z.** dokonuje
gestu podobnego do Skwarczynskiej — dzienniki, pamietniki, ale tez listy okresla wspélnym
terminem |, literatury dokumentu osobistego”, ktéra ,sklada sie z dwéch kosmoséw: swiata
pisania o sobie wprost i §wiata naocznego §wiadectwa”*, teoretycznie podsumowujac wydaw-
nicze i interpretacyjne dokonania ubieglego wieku na tym wtasnie polu, generowane w duzej
mierze zapotrzebowaniem czytelniczym.

Wtasnie z perspektywy dokumentarnych oczekiwan czytelniczych wydaje sie, ze wiekszy
potengjal literackosci albo literackiego stylu lektury maja listy prywatne, ,,dokumentujace”
»zycie” jednostki albo jednostki i jej kregu. Narracyjny potencjal korespondencji wydobywaja
artykuly Malgorzaty Czerminskiej i cho¢ nie sa bynajmniej kontynuacja mysli Trzynadlow-
skiego, to 1aczy je podobna sytuacja wyjéciowa, czyli powigzanie zagadnienia listu i autobio-
graficznosci, cho¢ badaczka znaczaco przeksztalcita problematyke listu, jako kluczowy kon-
tekst wprowadzajac powies¢. Czermiriska nie poszukuje definicji listu ani jego wyznacznikéw,
ale zwraca uwage na wspélny obszar powiesci, listu i ,,pism intymnych”, ktéry sprawia, ze ,nie
postarzal sie (...) pierwowzdr powiesci epistolarnej, tzn. blok listéw — przeciwnie - cieszy sie
coraz wiekszym zainteresowaniem w czasie, kiedy szuka sie powiesci utajonej poza powiescia
i kiedy autobiografia moze stac sie miara i gwarancja sensownosci istnienia literatury”*®. Wy-
razem nakreslonego przez Czerminska ,glodu prawdy”, ,autentycznosci”, ale i narracyjne-
go potencjatu autobiografii jest praktyka czytelnicza Heleny Zaworskiej: ,Z czasem zyciowe

i zawodowe doswiadczenie kazalo mi nabra¢ sceptycznego dystansu i zrozumie(, ze réwniez

10 prymarnym dla narodzin gazety znaczeniu instytucji poczty i kuriera, przekazujacego przy okazji dostarczania
listéw publiczne informacje pisze Andrzej Mielcarek, zob. Historia tgcznosci w zarysie, Szczecin 1999.

12 7. Zigtek, Wiek dokumentu, Warszawa 1999.
3 R. Ziemand, Diarysta Stefan Z., Warszawa 1990.
14 Tamze, s. 17.

> M. Czerminska, Autobiograficzny tréjkgt..., dz. cyt., s. 271.
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dziennikowe oraz epistolograficzne wyznania maja swoje konwencje, $wiadome i podswia-
dome gry, stylizacje, pozy. Nie zaczely mnie przez to mniej interesowa(, ale czytalam je juz
inaczej i wiedziatam, ze zawarta w nich bywa nie tylko szczero$¢ az do bélu, ale takze szcze-
ro$¢ az do zaklamania”®®. Podobnie Anna Pekaniec w pracy dotyczacej kobiecej intymistyki
(autobiografii i epistolografii) twierdzi, ze ,ze wzgledu na uzaleznienie listu od zycia, kore-
spondencja kobiet jest szczegdlnie predystynowana do bycia zwierciadtem, rejestrem kobie-
cych doswiadczen, nie tylko przekazywanych, ale i interpretowanych. (...) Dystynktywne dla
kobiecej epistolografii jest jej wynikanie z zeriskiego doswiadczania $wiata oraz jego zapi-
sywanie — nawet w przypadkach, w ktérych rozumienie kobiecosci cechuje wysoki stopien
konwencjonalnosci”". Tytul rozdzialu omawiajacego najczestsze tematy kobiecej epistolo-
grafii wydaje sie programem teoretyczno-interpretacyjnym badaczki: ,list i egzystencja — nie-
rozerwalne polaczenie”. W trybie ,,dokumentu epoki” czy ,laboratorium duszy” twércy czyta
sie takze listy wtedy, gdy pelni¢ maja ustugi na rzecz biografii (edycje listéw romantycznych
wieszczéw wplynely na ksztalt pierwszych monografii literackich, np. pionierska praca Anto-
niego Mateckiego Juliusz Stowacki. Jego zycie i dzieto w stosunku do wspétczesnej epoki, 1899-
1867, ale pelnia te same funkcje wspolczesnie, np. w biografii Hanny Malewskiej® czy liczne
studia w tomie Sztuka pisania. O liscie polskim w wieku XIX?°) albo reinterpretacji tekstéw
literackich (jak nowe odczytanie poezji i prozy Marii Konopnickiej dzieki listom pisarki do

dzieci??).

Sprzezenie listu i zycia, literatury i dokumentu, wydobywaja studia nad ,wspélnotami wy-
obrazonymi”, kregami intelektualnymi/towarzyskimi czy generacja literacka. Marta Wyka

w Mitoszu i réwiesnikach. Domkniecie formacji**> dokonuje gestu ,otwarcia listowego archi-

3

wum”, bedacego ,budulcem spajajacym $wiadomos¢ generacji’?, z centralng postacig Cze-

stawa Milosza, podmiotu epistolografii niejednolitego, ktérego listy ,rozsadzaja wlasne gra-
nice — réwniez granice gatunku”?*. Jerzy Borowczyk, interpretujac na nowo korespondencje
filomatéw, za Rolandem Barthes’em zréwnuje ,praktyki przyjazni” i ,pismo przyjazni”, dzie-
ki czemu odnajduje w listach ,narzedzie, pozwalajace podtrzymywaé w ich umystach obraz
i odczucie generacyjnej wspélnoty. Grupa réwiesnicza stawala sie matg wspélnota wyobra-
zona, a doswiadczenie przyjazni i mitosci (oraz refleksja nad nimi) dostarczaly surowca dla
tworzenia imaginarium listownych i poetyckich artefaktéw filomackiej zbiorowosci”*. Zbio-

rowa korespondencja (np. pokolenia literackiego) jeszcze intensywniej niz listowanie dwoj-

ga/dwéch korespondentéw problematyzuje list jako jedna z form ,technologii obecnosci”?:

6 H. Zaworska, Szczerosé az do bélu. O dziennikach i listach, Warszawa 1998, s. 5.
YA. Pekaniec, Czy w tej autobiografii jest kobieta?, Krakéw 2012, s. 359-360.

18Zob. Z. Przybyla, List w metodologii pozytywistycznego literaturoznawstwa, [w:] Sztuka pisania. O liscie polskim
w wieku XIX, dz. cyt.

Zob. A. Glab, Ostryga i taska. Rzecz o Hannie Malewskiej, Krakéw 2009.
20Zob. Sztuka pisania. O liscie polskim w wieku XIX, dz. cyt.

21Zob. M. Konopnicka, Listy do synéw i cérek, opr. L. Magnone, Zarnowiec 2010 i L. Magnone, Maria Konopnicka.
Lustra i symptomy, Gdansk 2011.

2M. Wyka, Milosz i réwiesnicy. Domkniecie formacji, Krakéw 2013.

25Tamze, s. 218.

24Tamze, s. 277.

%]J. Borowczyk, Zestane pokolenie. Filomaci w Rosji (1824-1870), Poznan 2014, s. 110.
%Zob. E. Milne, Letters, Postcards, Email. Technologies of Presence, Nowy Jork-Londyn 2010.
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zaréwno filomaci, jak i krag paryskiej ,Kultury” funkcjonowali skutecznie przez lata tylko
listownie, ,na pi$mie”, ograniczajagc do papieru i atramentu materialny aspekt znajomo-
$ci. Zagadnienie obecnosci/nieobecnosci pojawia sie jako temat korespondencji nie tylko
zbiorowej, bywa wykorzystywane czesto w analizach poczytnych listéw mitosnych, jak listy
Abelarda i Heloizy, Chopina i George Sand, Hanny Arendt i Martina Heideggera, Ingeborg
Bachmann i Paula Celana czy demonstracyjnego przypadku Franza Kafki do Mileny Jesen-
skiej, ttumaczki, ale tez listownej miltosci autora Zamku, ktérych ,kompozycyjng” rama sa
dwa spotkania dwojga: pierwsze otwierajace i drugie, zrywajace epistolarny romans. Lektura
bogatej korespondencji trapisty Thomasa Mertona czy slynnej samotnicy Emily Dickinson
komplikuje zagadnienie ,uczestnictwa w kulturze” czy ,wspdlnoty przezy¢”. Paradoks obec-
noéci/nieobecnosci korespondentéw mozna ujmowaé w kategoriach derridianskiej dekon-
strukgji: list jest czym$ wiecej niz nieobecno$¢, ale czym$ mniej niz obecnos$c¢?’, lecz skutecz-
na mozna okazac sie réwnie proteuszowa co list kategoria doswiadczenia? (pokoleniowego,
redakcyjnego, politycznego).

W ostatnich latach ,zycie”, ,rzeczywisto$¢” coraz czesciej przywolywane jest przez badaczy
,nieczystej” literatury. Pawel Rodak pisze o dzienniku pisarza jako codziennej praktyce pis-
mienniczej czy zapisie, przeciwstawiajgc tej autobiograficznej formie literature jako zauto-
nomizowang sztuke zdekontekstualizowanego stowa; a rozpoznania Rodaka mozna uzy¢ do
opisu listu, takze bedacego ,dzialaniem za pomocg stowa”®. Elzbieta Rybicka z kolei, odwo-
tujac sie do koncepcji Skwarczyniskiej, przemieszcza kwestie utylitarnosci i teleologii listu
w strone koncepcji performatywnosci oraz komunikacji z Innym?®. List (literacki czy nielite-
racki) oddzialuje na wiele sposobéw, a praktyki performatywne korespondentéw maja wy-
miar osobisty, prywatny oraz, ze wzgledu na istnienie odbiorcy — spoteczny, komunikacyjny,
réwnowazny z potencja aktéw performatywnych Johna Austina. Sylwia Panek, omawiajac
skomplikowang relacje Karola Irzykowskiego i Zofii Natkowskiej, w ktdrej centrum znajdo-
waly sie wymieniane przez nich listy, nie tylko dowodzi, jak bliskie roztrzasaniom teorety-
ka ,literatury nieoficjalnej” i ,listu jako czynu”! byty popularne teorie Austina, ale przede
wszystkim wskazuje na $cisly zwigzek miedzy wizja korespondendji jako , spotecznej formy
dramatycznej” a praktykami korespondenta Irzykowskiego, w ktérych obok pisania listéw
réwnie wazne byly gesty domagania sie zwrotu listéw czy zniszczenia ich®. Rybicka za$ do-
wodzi, ze praktyka pisania listéw w XX wieku wyraza zaréwno kryzys komunikacyjny, jak
i srodki zaradczo-naprawcze: dzialanie skierowane na Innego oraz ,wynajdywanie siebie i/

poprzez Innego”.

2"Zob. J. Derrida, La carte postale. De Socrate & Freud et au-dela 1980, Paryz 1980 oraz tenze, The Post Card. From
Socrates to Freud and Beyond, przel. A. Bass, Chicago 1987.

2Zob. R. Nycz, Poetyka doswiadczenia. Teoria, nowoczesnosc, literatura, Warszawa 2012.
29Zob. P. Rodak, Miedzy zapisem a literaturq. Dziennik polskiego pisarza w XX wieku, Warszawa 2011.

30Zob. E. Rybicka, Antropologiczne i komunikacyjne aspekty dyskursu epistolograficznego, ,Teksty Drugie” 2004, nr 4,
s. 40-55.

31Zob. K. Irzykowski, Pisma rozproszone, t. 4: 1936-1939, opr. J. Bahr, Krakéw 1999.

32Zob. S. Panek, Gesty nie tylko niepozorne. Irzykowski — Natkowska, [w:] ,Twérczosé niepozorna”, red. A.
Kwiatkowska, L. Marzec, J. Gradziel-Wojcik (maszynopis).

33E. Rybicka, Antropologiczne i komunikacyjne aspekty..., dz. cyt., s. 50.

91



92

FORUMPOETYKI lato2015

Tlem rozwazan Rybickiej i Rodaka jest symptomatyczny ,powrdt autora”, rozumianego
jako pisarz i osoba, do refleksji teoretycznej. Magdalena Popiel, omawiajac listy Stanistawa
Wyspianskiego, twierdzi, ze ,w komunikacji epistolarnej dialog z konkretnym odbiorca,
a wiec sytuacja zasadniczo rézna od dziennika, pamietnika czy autobiografii, jest swoistg
prowokacja dla tozsamosci kreacyjnej artysty”**. Jakkolwiek badaczka uznaje ,list artysty
jako gatunek narracji epistolograficznej” i wskazuje, ze mozna by okredli¢ listy Wyspian-
skiego jako ,najwieksza powies¢ polskiego wczesnego modernizmu”, centralng figura jest
dla niej Wyspianski jako artysta-autor w komunikacyjnej relacji ze swym adresatem, a nie
narracyjno$¢ listu®®. Podobnie mysli Olga Schmidt, ktéra listy Witkacego do zony inter-
pretuje jako ,nieswiadomy Hauptwerk (...) [ktéry] stal sie dla Witkacego podstawa jego
podmiotowosci”?®, dzielem zycia, o ktérym artysta marzyl, a jednoczesnie ksztattowal swa
podmiotowo$¢, ktéra jednak w tym odczytaniu nie jawi sie jako podmiotowo$é komuni-
kacyjna, relacyjna. Formowane na uzytek konkretnych interpretacji teorie incydentalne
dowodza, ze badanie historii listu pozwala przesledzi¢ przemiany nowoczesnej podmio-
towosci z jej kranicowymi postaciami: od samozwrotnego ,ja”, ktére listu potrzebuje, by
ksztaltowaé siebie i informowa¢ o tym innych, po stajace sie innym ja, ktére potrzebuje

przede wszystkim adresata i jego odpowiedzi na swoj list.

Dominacja perspektywy czytelnika moze jednak prowadzi¢ do zupelnie innych wnioskéw —
wylaczenia listu z kregu dokumentarnosci i pelnego akcesu do literatury, jak czyni Janusz
Maciejewski: ,list w calosci widze na obszarze literatury. Wiasnie literatury, nie pismien-
nictwa, cho¢ literacko$¢ ta czesto nie jest w pelni uksztaltowana, znajduje sie w stadium
zalagzkowym. Zawsze jednak istnieje w materiale listu jej swoista potencjalnos¢. Jesli zosta-
na spelnione pewne warunki (...) — kazdy list moze stac¢ sie literaturg w pelnym tego stowa
znaczeniu”?’. Najwazniejszym warunkiem, czynigcym z listu literature, jest konkretna sytu-
acja komunikacyjna (interakcja miedzy nadawca i odbiorcg, ktérzy dla czytelnika listu staja
sie bohaterami), a obok niej kontekst kulturowy. Poszukujac najodpowiedniejszego terminu
dla listu, Maciejewski wybiera ,gatunek korespondujacy wyraznie z tradycyjnie wyodreb-
nianymi formami genologicznymi, korzystajacy przy tym ze struktur wszystkich rodzajéw
literackich™® i przekresla umiejscowienie listu w kregu ,literatury uzytkowej”. Catkowity
transfer listu w pole literatury wycisza problem jego zwigzku z ,zyciem” i warunkami kultu-
rowymi oraz historycznymi, wydobywa paralelne teoretyczne trudnosci, tyle ze na gruncie
genologii. List wedtug Maciejewskiego to gatunek przechodni, hybrydyczny, nieprzynalezny
do zadnego rodzaju literackiego, niedoprecyzowany wobec innych gatunkéw, cho¢ wchodza-
cy z nimi w relacje. Wydaje sie jednak, ze list, gatunek proteuszowy, wymaga jezyka nowej
genologii, ktérej obce sa klasyfikacje typologiczne i tendencje do wartosciowania gatunkéw

i ktéra korzysta z narzedzi poznawczych genologii w celach opisowo-identyfikacyjnych?®,

34M. Popiel, List artysty jako gatunek narracji epistolograficznej. O listach Stanistawa Wyspiariskiego, ,Teksty Drugie”
2004, nr 4, s. 116.

%5Zob. M. Popiel, Wyspiariski. Mitologia nowoczesnego artysty, Krakéw 2008.
%0. Schmidt, Korespondent Witkacy, dz. cyt., s. 10.

7. Maciejewski, List..., dz. cyt., s. 213.

38Tamze, s. 215.

39Zob. R. Sendyka, W strone kulturowej teorii gatunku, [w:] Kulturowa teoria literatury. Gléwne pojecia i problemy,
red. M.P. Markowski, R. Nycz, Krakéw 2006.
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gdzie spoleczne, kulturowe, historyczne, ideologiczne aspekty gatunku listu beda obok je-
zykowych (retorycznych) i literackich traktowane jako wspélrzedne, a nie rozdzielne jezyki

opisu.

Literaturotworcza moc listu

Problem istnienia listu w $wiecie przedstawionym byt uznawany za osobny i mniej kontro-
wersyjny czy teoretycznie zawily, ale trudno obecnie sprowadzi¢ go do kwestii stylizacji i mi-
metyzmu formalnego. List ma jednoczesnie literaturotwércza moc i zdolnosci absorbujace
literackie konwencje, strategie, style. Ta moc wynika wtasénie z kuriozalnego, paradoksalnego,
proteuszowego statusu listu: opiera sie na podstawowej sytuacji komunikacyjnej (kto$ chce
komus$ co$ przekazaé za pomocg pisma), a jednoczeénie stale owe warunki komunikacji pod-
waza (jak wspomniani Oskar Wilde i Witkacy), przeksztalca, nadaje im rézna wage, zmienia
ich kontekst i status. Jesli wiec pierwszy (praktyczny) wymiar listu mozna przedstawi¢ w ka-
tegoriach sztuki pisania listéw, czyli rozwinietej w starozytnosci epistolografii, przynalezacej
do zagadnien retoryki, to tylko pod warunkiem historycznych uproszczen i upodrzednienia

pozostalych obszaréw problemowych.

By¢ moze préba stworzenia historii listu (chociazby listu w danym kregu jezykowym czy kul-
turze), ktéra uwypuklitaby sposoby, warunki i konteksty nastepujacych w czasie wzajemnych
przemieszczen listu z retorycznej ars epistolandi, praktycznego listownika, uzywanego w do-
mach i urzedach oraz listu jako elementu tekstu literackiego, przyniostaby wiecej inspiracji
dla teorii listu niz przesledzenie w czasie przemian teorii. Dla przyktadu - jednym z wezlo-
wych punktéw takiej opowiesci sg niewatpliwie Niebezpieczne zwigzki (1782), chiazmatycznie
zwigzane ze swym tlem-warunkiem-podglebiem, czyli Respublicq literarig, drugim: narodziny
XIX-wiecznego listu z podrézy, nierozerwalnie zwigzanego ze znaczeniem i rozwojem czaso-
pi$miennictwa®. Wydaje sie bowiem, ze list swoja wiekowa sile oddzialywania na wyobraznie
i twoércza ekspresje zawdziecza wlasnie niejednorodnej genezie i heterogenicznemu uzytko-
waniu. Jerzy Schnayder, bez zamiaréw stworzenia teorii, ale wlasnie z perspektywy history-
ka epistolografii starozytnej i filologa klasycznego, pisal o niemozliwej do przeprowadzenia
granicy miedzy listem prywatnym i listem literackim, poniewaz podzialu takiego nie znata
starozytnos¢: czlowiek wyksztalcony, piszacy listy, stylizowat je, ,listy znakomitych oséb po-
woli stawaly sie jakby literatura, bez wzgledu na to, czy ich autorzy mieli tu jakie$ literackie
zamiary”*, a jego List antyczny. Antologia omawia i przedrukowuje zaréwno listy prywatne,
urzedowe, naukowe, poetyckie, jak i fikcyjne. Badacz podzielil listy ze wzgledu na temat i kon-
tekst, do fikcyjnych zaliczajac ,wkladki w dzietach historykéw i poetéw”, jak na przyklad listy
wladcéw w Dziejach Herodota, ktérych genezy mozna szuka¢ nie tylko w narracyjnych strate-
giach historyka starozytnosci, ale tez w atmosferze kulturalnej, nie znajacej prawa autorskie-
go i charakteryzujacej sie licznymi publikacjami falszywych utworéw, ktérych twércami byli

pseudoautorzy.

400 Sienkiewicza Listach z podrézy do Ameryki, obok ktérych podréznik pisat obficie listy prywatne do przyjaciot,
a forme listu wykorzystal w powiesci Bez dogmatu, zob. teksty Marii Rétkowskiej, Jolanty Sztachelskiej
i Tadeusza Bujnickiego w tomie Sztuka pisania. O liscie polskim w wieku XIX, Biatystok 2000.

“List antyczny. Antologia, opr. J. Schnayder, Wroctaw 1959 i Wroctaw 2006, s. XXXII.

93



94

FORUMPOETYKI lato2015

Stefania Skwarczyniska, wyliczajac po kolei paradoksy listu, obok trudnej do zniesienia opo-
zycji przynaleznosci/nieprzynaleznosci do literatury, wyodrebnila jeszcze takie cechy listu:
oscylacja miedzy dialogiem i monologiem; stylistyczne wahanie miedzy jezykiem pisanym
a potocznym moéwionym; efemerycznos¢ (tresci) listu przy utrwaleniu za pomocg pisma; nie-
jednoznaczna rola ,dokumentu epoki” przy ewidentnych przypadkach korespondencyjnej
dezinformacji; trudna do rozdzielnia instancja ,podmiotu”, ,narratora” i ,autora”; napiecie
pomiedzy indywidualng ekspresja piszacego a epistolograficzng konwencja danego czasu®’.
Chociaz badaczka dazyta do ujarzmienia paradokséw montre céleste, jak sama okreglala list, to
przeciez wlasnie one nadaja ksztalt powiesciom epistolarnym (od prekursorskich Listéw por-
tugalskiej zakonnicy przez Pamele Samuela Richardsona, po Cierpienia mtodego Wertera Goethe-
go, by zatrzymac wyliczenie na tym reprezentatywnym przypadku wzajemnego przenikania
»zycia” i ,literatury” — korzystajacy z konwengji listu utwér fikcjonalny stal sie wzornikiem
romantycznej epistolografii prywatnej) i zapewniaja im sukces (w pierwszej mierze oparty na
sefekcie autentycznosci”, co prowadzi¢ moze refleksje teoretyczng zaréwno do kwestii mime-
sis, jak i do zagadnienia psychologii odbioru czy badan inspirowanych teoriami afektywnosci).
Ten sam zestaw paradoksalnych cech listu motywuje dzialanie odwrotne: korzystanie przez
korespondentéw z wszystkiego, co literackie (w danej kulturze i danym czasie) w uzytkowej
epistolografii (jak w preromantycznej epistolografii*® czy ,sternowskich” listach Tomasza
Zana*, a takze listach Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej) oraz uprawomocnia réwnolegly
akt ,wchloniecia” listu uzytkowego w ramy literatury (Krasinski, ktérego listy do Delfiny Jan
Kott scharakteryzowal jako najwieksza powies$¢ polskiego romantyzmu, poréwnujac do po-
wiesci Balzaka, Stendhala, George Sand i Prousta)®®. Transferowo$¢, przechodnio$¢ listu z réz-
nych porzadkéw dyskursu czy form narracji (zaréwno wielkich narracji, jak i mikronarracji)

wydaje sie jedna z jego charakterystycznych wlasciwosci.

Takie ujecie sprawy jednocze$nie przybliza (ale nie sprowadza) myslenie o licie do pojecia
z innego, niz literaturoznawcze, pola, a mianowicie: medium, rozumianego i interpretowa-
nego w podobny sposéb, w jaki W.J.T. Mitchell przedstawia obrazy*’, zapytujac jednoczesnie
o to, czego obrazy chcg, pragna, jakie maja oczekiwania? List przypomina medium pod wielo-
ma wzgledami - to ,uciele$niony posltaniec, nie sam przekaz”, jest materialnym $rodkiem ko-
munikowania sie, uhistoryczniong i uprzestrzenniong , praktyka spoteczng”, materialnie he-
terogeniczna (list, obok zapisu czyjego$ pisma, zawiera rysunki, wklejki itp., moze by¢é wyryty
na drewnianej tablicy, ciele stugi, zapisany recznie na papierze, wystukany na maszynie czy
klawiaturze komputera) i zinstytucjonalizowana (poczta, archiwa, ksigzka), przyjmuje posta¢
artystyczna, ale bynajmniej jej nie potrzebuje. Ma wielowymiarowa moc sprawcza: jako ,za-
lazek gatunkéw literackich” (termin Skwarczynskiej, wielokrotnie powtarzany przez innych
badaczy), jako ,czyn” i ,gest” budowniczego komunikacyjnej (interpretacyjnej) wspélnoty, ale
tez wtedy, gdy nie trafia do odbiorcy/odbiorcéw, wywotuje efekt, pobudza do dziatania. Jesli

nawet list nie odpowiada wszystkim cechom medium obrazu, ktére omawia Mitchell w pro-

42Zob. S. Skwarczynska, Wokét teorii listu..., dz. cyt.

43Zob. A. Aleksandrowicz, Preromantyczne listowanie jako forma ekspresji uczué, ,Pamietnik Literacki” 1993, nr 2, s. 66-83.
44Zob. Korespondencja filomatéw. Wybér, opr. Z. Sudolski, Wroctaw 1999.

45Zob. Z. Krasinski, Sto listéw do Delfiny, opr. J. Kott, Warszawa 1966.

%6Zob. W.J.T. Mitchell, Czego pragng obrazy?, przel. . Zaremba, Warszawa 2013.
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porgji 1:1, to ze wzgledu na swa transferowos¢, paradoksalnos¢ zaprasza, by w podobnym do
autora Iconology tonie zapyta¢: czego pragna listy? Jak wyrazaja pragnienie i w jaki sposéb
wywoluja pragnienie? Taki projekt myslenia o liscie wspiera Roland Barthes, ktéry we Frag-
mentach dyskursu mitosnego pisal, ze ,list milosny, bedac pragnieniem, oczekuje odpowiedzi;
podskérnie nakazuje on innemu, by odpowiedzial”*’. Odpowiedzi (reakcji) oczekuje kazdy
list, nawet wtedy, gdy jest listem pozegnalnym (jak przedrukowywany wielokrotnie list Vir-
ginii Woolf do meza) albo listem zagubionym czy wystanym do nieistniejacego adresata (listy
do $wietego Mikolaja) czy zmarlego nadawcy (casus listéw Witkacego, ktére otrzymywali jego
bliscy na wiele lat po $mierci nadawcy). Reakcji chce takze kazdy list urzedowy, apostolski,
a takze anonim i donos.

Czego jeszcze pragna listy? Pragng wielokrotnej lektury, daza do swego ocalenia, przechowania
i upublicznienia (mimo zadan nadawcéw o ich zniszczenie), w swych czytelnikach (korespon-
dentach i szerszej publice) chcg wywotaé emocje i pozostawi¢ §lad (wywotaé efekt) ,zycia™.
Pragng zachwia¢ stabilnym poczuciem obecnosci/nieobecnosci, podziatami na sztuke (literatu-
re) i praktyke codzienng. Zdecydowanie domagaja sie prac inter- i transdyscyplinarnych, ktére
w kompleksowy sposéb stworzylyby dla nich satysfakcjonujaca teorie.

Lucyna Marzec

SEOWA KLUCZOWE | ABSTRAKT | NOTA O AUTORZE

Y’R. Barthes, Fragmenty dyskursu mitosnego, przekl. M. Bieficzyk, Warszawa 1999, s. 227. Zob. tez R. Ganszyniec,
Polskie listy mitosne dawnych czaséw, Warszawa 1925.

48Zob. eklektyczne antologie listéw w stylu Letters of Note. Correspondence Deserving of a Wider Audience Shauna
Ushera, Edynburg 2013 czy autorskie historie listu, jak To the Letter. A Curious History of Correspondence Simona
Garfielda, Edynburg 2014.
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Pustka

1 Pustkawnauceisztuce-prolegomenafilozoficzne
Termin ,pustka” jest obecny w réznych dziedzinach mysli: od nauk $cistych i technicz-

nych, przez przyrodnicze, psychologiczne i spoleczne, az po teologiczne czy filozoficzne'; w kazdej
z nich przyjmuje odrebne definicje i konotuje nierzadko skrajnie odmienne sensy. W tekstach na-
ukowych tematyzujacych ten problem odnalez¢ mozna rézne formy istnienia pustki w strukturze
bytu - pojawiaja sie istotne pytania ontologiczne i ontyczne: o niebyt i byt oraz o nicos¢ i pelnie.
Jako jeden z pierwszych filozoféw, ktéry podjat sie odpowiedzi, wskazywany jest Parmenides? —
przekonywal on, Ze niebyt nie istnieje, gdyz juz sama mys$l o nim przemienia go w byt®. Z innych
starozytnych wymienia sie przy tej okazji réwniez Demokryta, Platona czy Arystotelesa, za$ z my-
$licieli nowozytnosci chociazby Kartezjusza, Leibniza oraz Kanta. To od autora Krytyki wladzy sg-
dzenia rozwazania o pustce przyjely dwa wyrazne aspekty: logiczny (pustka jako istniejacy lub nie
podmiot) i metodologiczny (pustka jako przedmiot, mozliwy do uswiadomienia fenomen, a kon-
kretnie — wlasciwos¢ przestrzeni); ,Poczawszy od Kanta celowym staje sie rozpatrywanie pustki
jako wzglednej. Wiasnie Kant odkryt mozliwosci fenomenalnego podejécia do przestrzeni i czasu,
a zarazem ukazat droge do uswiadomienia obecnosci pustki w cztowieku™. Nie sposéb wyliczyé tu

wszystkich filozoféw (nawet europejskich), ktérzy mierzyli sie z zagadnieniami niebytu i nico$ci.

Ontologiczne ujecie pustki wigze sie takze z konkretnymi systemami wyznaniowymi — jednym

z mozliwych jest podzial na refleksje metafizyczng monistyczng i pluralistyczng®. Monistyczny

* Multidyscyplinarnosc tej kategorii poswiadczaja chociazby wieloautorskie tomy skoncentrowane wokoét problemu
pustki, ktérych poszczegélne artykuly istotnie r6znig sie przyjmowanymi perspektywami badawczymi; mowa
o zbiorach: Wszechswiat, bezlad, pustka, red. M. Czapiga, K. Konarska, Wroctaw 2014 oraz Czlowiek i pustka.
Problemy wakuumologii, red. Z. Hull, W. Tulibacki, Olsztyn 2000. W tej ostatniej ksiazce znajduja sie dwa
artykuly bezposrednio poswiecone zagadnieniu heterogenicznosci pustki: R. Nazar, Uwagi w sprawie statusu
metodologicznego terminu pustka oraz Z. Hull, Wielowymiarowosé pustki. Bardzo ciekawg pozycja o charakterze
popularnonaukowym jest Ksigzka o Niczym Johna Barrowa, przekl. £. Lamza, Krakéw 2015, z podtytulem: Od
pustki Grekéw. Przez zero Babiloriczykow i nicos¢ Hindusow. Po préznie kwantowg wspdtczesnej nauki.

N

Zob. m.in.: L. Leikums, Pustka jako fenomen filozoficznej sSwiadomosci, przet. A. Bastek; V.M. Tirado San
Juan, Mysle¢ Bycie i ,nie” Bycia przez pryzmat inteligencji odczuwajgcej, przel. M. Jagtowski; A. i 1. Byczko,
,Niewidzialna” natura realnosci w filozofii Grigorija Skoworody, [w:] Czlowiek i pustka..., dz. cyt.

w

Odmiennie rzecz te zinterpretuje starozytny chinski filozof Dzuan-Dzoy, uznajac, ze samo pytanie o istnienie
bytu i niebytu sprawia, ze oba istnieja: ,Istnieje byt, istnieje niebyt, istnieje to, co jeszcze nie zaczelo by¢
niebytem, a takze to, co jeszcze nie zaczelo by¢ tym, co jeszcze nie zaczeto by¢ niebytem” (Dzuan-zcy).
Kwestie te wiele stuleci pdzniej jeszcze inaczej widzie¢ bedzie wspo6lczesny filozof rosyjski A.N. Czenyszew,
ktéry w swym Traktacie o niebycie zanotuje: ,Twierdze, ze niebyt nie tylko istnieje, ale i ze jest on pierwotny

i absolutny. Byt jest wzgledny i wtérny w stosunku do niebytu”. Cyt. za: Z. Andersone, Niebyt i byt. Formy
wzajemnego przechodzenia, przel. A. Bastek, [w:] Czlowiek i pustka..., dz. cyt., s. 25.

Zob. L. Leikums, Pustka..., dz. cyt.

W tych pierwszych odczuwanie pustki kosmologicznej jest jak najbardziej mozliwie, m.in. dlatego, ze czlowiek
to , byt uswiadamiajacy sobie,, z jednej strony bezkres i potege uniwersum, a z drugiej — kruchos¢ i matos¢
czlowieka”, co poglebia jeszcze niemoznos¢ odniesienia do innych typ6éw bytu, w szczeg6lnosci do Absolutu,
podczas gdy w systemach pluralistycznych pustka metafizyczna jest w zasadzie niemozliwa. Zob. J.M. Dotega,
Czlowiek i pustka w refleksji filozoficznej i teologicznej, [w:] Czlowiek i pustka..., dz. cyt., s. 18.

~
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$wiat zachodnioeuropejski przez dekady utozsamiat pustke z nicoscia i negatywnym, destrukeyj-
nym nihilizmem®. Nonteistyczna filozofia buddyjska natomiast warto$ciuje pustke pozytywnie’,
uznajac ja za stala ceche wszelkich przejawéw $wiata: ,wszystko, co da sie znalez¢ po stronie
przedmiotu i podmiotu, jest puste, pozbawione istoty (...). Swiadomo$¢ jest pusta, zmysly s3 pu-
ste, przedmioty przez nie postrzegane s3 puste, czas jest pusty, istota jest pusta. Puste jest réw-
niez wszystko, co mogloby by¢ ich negacja. Puste jest nawet to, co uchodzi za buddyjski absolut -
nirwana. (...) Nie chodzi o zanegowanie rzeczy i nie-rzeczy, bo skoro s3 puste ,nie s czyms, wobec
czego negacja mogtaby sie uprawomocnicé. (...) Chodzi raczej o to, by nie chwytac sie (...) tego, co
i tak nie moze da¢ zadnego oparcia (...). Filozofia pustki niczego nie zabiera, lecz zmienia spoj-
rzenie i wskazuje srodkowa droge”®. Buddyjskie doswiadczenie pustki nie konotuje wiec przera-

zajacej nicosci, lecz ma charakter wyzwalajacy i radosny, stajac sie niejako doswiadczeniem pelni.

Granice pomiedzy pustka i pelnia zaciera tez wspélczesna polska literatura — w utworze pro-
zatorskim o znaczacym tytule Nic, czyli wszystko Tadeusz R6zewicz pisze: ,Nasze wspdlczesne
Nic jest inne niz Nic w przeszlosci. Struktura naszego Nic jest przeciwienstwem nico$ci. Nasze
Nic istnieje i jest agresywne. Nasze Nic nie jest przeciwstawne w stosunku do $wiata realnego,
do crzeczywistosci». Ono jest rzeczywistoscig. Takie jest nasze Nic. Nic ludzi drugiej potowy
XX w. Jest to Nic konstruktywne i afirmujace. Nic dynamiczne i dzialajace. Zupelnie obce
nihilizmowi, aktywnie przeciwstawiajace sie »nico$ci»®. Nic ma juz zatem niewiele wspdlnego
z nicoécia, niebytem, otchlania, brakiem, absencja i tym podobne, przyjmujac biegunowo od-

mienne asocjacje — z twérczym dzialaniem, ruchem, sitg, a nade wszystko z obecnoscia.

Pustka rozpatrywana z perspektywy ontologicznej czesto, cho¢ nie zawsze, przenika do innych
sfer refleksji; w moim przekonaniu warto je wskazac jako osobne, niezaleznie od wplywdéw me-
tafizycznych. Interesujace interpretacje zyskuje pustka w ujeciach epistemologicznych®, aksjo-
logicznych'! oraz antropologicznych w szerokim tego slowa znaczeniu, obejmujacym aspekty:
$wiatopogladowy, religijno-duchowy, psychologiczny, spoteczny’?. Nie mniej ciekawe okazuja sie
uwagi na temat pustki fizycznej - od obserwacji fizykalno-$cistych®®, przez przyrodniczo-biolo-

giczne', az po przestrzenne. Te ostatnie przyjmuja charakter co najmniej trojaki — zacznijmy od

¢ H. Romanowska-takomy, Pustka jako wartos¢ dodatnia, [w:] Czlowiek i pustka..., dz. cyt.

7 Zob. dwie ksigzki Artura Przybystawskiego, z ktérych pierwsza w spos6b naukowy i powazny, druga zas lekko
i swobodnie przyblizaja omawiany problem z perspektywy buddyzmu: Buddyjska filozofia pustki, Wroctaw 2009
oraz Pustka jest radoscig, czyli filozofia buddyjska z przymruzeniem (trzeciego) oka, Warszawa 2010.

8 A. Przybystawski, Buddyjska filozofia pustki, dz. cyt., s. 254.
9 T. Rézewicz, Nic, czyli wszystko, [w:] tegoz, Proza, t. 3, Wroctaw 2004, s. 183.

Przyktadowo: M. Golebiewska, Derridy refleksje na temat pustki. Polemika ze strukturalizmem, [w:] Czlowiek
ipustka..., dz. cyt., gdzie autorka podkresla, ze rozwazania Derridy ,$cisle wigza sie z zanegowaniem
systematycznosci ludzkiego poznania, podporzadkowanego centrum organizujacego refleksje (idee, arche,
principium), poznania celowego i skutecznego”; tamze, s. 55.

“M.in.: H. Romanowska-takomy, Pustka jako wartos¢ dodatnia, [w:] Cztowiek i pustka..., dz. cyt.; J. Baranski,
Pustka aksjologiczna — swiat wolnosci ledwie uzasadnionej, [w:] Czlowiek i pustka..., dz. cyt.

2Zob. m.in. A. Leder, Nieswiadomos¢ jako pustka, Warszawa 2001 oraz w ksigzce Czlowiek i pustka... artykuly: J.
Trabka, Cztowiek wobec naturalnej pustki, J. Saus, Czy istnieje problem pustki spotecznej? Uwagi filozoficzno-
-socjologiczne, W. Tulibacki, Notatki o pustce cztowieczej, W. Stomski, Pustka jako kategoria filozoficzna w poglgdach
Antoniego Kepiriskiego.

3Zob. G. Bugajak, Préznia — pustka — nicos¢. Czy wszechswiat jest fluktuacjg prozni?, [w:] Czlowiek i pustka..., dz. cyt.

Y“Np. E. Kosmicki, Czy zmierzamy do pustki biologicznej? O podstawowych problemach réznorodnosci biologicznej,

[w:] Czlowiek i pustka..., dz. cyt.; K. Lastowski, Cztowiek bez innych. Idea pustki gatunkowej w perspektywie teorii
ewolucji, [w:] Czlowiek i pustka..., dz. cyt.
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rozpoznan traktujacych pustke w sposéb geograficzno-kulturowy, pod tym wzgledem znamien-
ne sg prace dotyczace Skandynawii, Arktyki, jak réwniez Japonii'®. Po wtére, odnalezé mozna
ujecia o charakterze, by tak rzec, geograficzno-metaforycznym — w tych najwazniejsza pusta
przestrzenia niosaca wielorakie tresci bedzie, nomen omen, pustynia'®. Pustka przestrzenna —
to po trzecie — obejmuje takze miejsca opuszczone, stare, niszczejace ruiny, w ktérych niegdys
mieszkali ludzie i skad zdecydowali sie odej$¢ badz musieli ucieka¢'”. Wreszcie, pustka jest silnie
obecna w sferze estetycznej — ujawnia sie zaréwno w architekturze'®, jak i w teatrze®, filmie®,
muzyce i sztukach wizualnych?, a takze, last but not least, w literaturze?®.

Pustka w do$wiadczeniu artystycznym ma rézne oblicza, niemniej wszystkie 1aczy jedna cecha
— obecno$¢ odbiorcéw, ktérzy postawieni przed réznymi jej przejawami w sztuce, zmuszeni s3 ja-
kos$ sie zachowad, zaja¢ stanowisko, uchwyci¢ mozliwe znaczenia, pamietajac, ze pustka nie odsy-

ta do trwale ustalonego szeregu senséw, lecz uruchamia pojedyncze, nierzadko chwilowe tresci®.

Pustka jako zabieg artystyczny
Wtasciwe rozwazania nad pustka w sztuce zacznijmy od prostej konstatacji, ktéra
chcialabym sformulowacé expressis verbis: pustka to $wiadomy, celowy i znaczeniotwérczy za-
bieg artystyczny stosowany we wszystkich sferach artystycznej aktywnosci, przez autoréw
tworzacych w przestrzeni réznych nurtéw i tradycji. Skupiajac sie na dzietach pochodzacych
z XX i XXI wieku, chwyt ten mozna rozpatrywac w trzech gtéwnych ujeciach: jako podstawowy

koncept, zaskakujaca ingerencje lub réwnoprawny element spéjnej catosci.

15Zob. W.K. Pessel, Pustka i wypetnienie. Pétnoc w kulturze i geopolityce, [w:] Wszechswiat, bezlad, pustka, dz. cyt;
M. Czapiga, Iluzje pustki w , Spotkaniach na kraricach swiata” Wernera Herzoga, [w:] Wszechswiat, beztad, pustka,
dz. cyt; N. Bouvier, Pustka i pelnia: zapiski z Japonii 1964-1970, przedm. i oprac. G. Leroy, przel. K. Arustowicz,
Warszawa 2005. Zob. S. Jasionowicz, Woda, deszcz, $nieg, 6d — postaci widzialnej pustki, [w:] tegoz, Pustka we
wspétczesnym doswiadczeniu poetyckim, , dz. cyt., Krakéw 2009.

16Zob. metafizyczno-poetyckie teksty Edmonda Jabésa, w tym wywiad-rzeka z Jabésem: Z pustyni do ksiegi:
rozmowy z Marcelem Cohenem, przel. A. Wodnicki, Krakéw 2005. Zob. takze: A. Bielik-Robson, ,Na pustyni”.
Kryptoteologie péznej nowoczesnosci, Krakéw 2008 oraz Jasionowicz, Przestrzen pustyni, [w:] tegoz, Pustka
we wspélczesnym doswiadczeniu poetyckim, dz. cyt.

"D. Majkowska-Szajer, opuszczone.com, [w:] Inne przestrzenie, inne miejsca. Mapy i terytoria, wybor,
red. i wstep D. Czaja, Wotowiec 2013. O pustce tozsamosciowej bedacej efektem przymusu pozostawienia
domu i rodzinnego kraju (na przyktadzie biografii chorwackiej pisarki Dubravki Ugresi¢): A. Fiut, Pusta
tozsamos¢, [w:] Na pograniczach literatury, red. J. Fazan, K. Zajas, Krakéw 2012. Wreszcie, o architektoniczno-
-mentalno$ciowych prébach wypelnienia miejsc pustych (w tym takze pustka): A. Janus, Zapelnianie pustki.
Muzeum i paradoks upamietniania, [w:] Inne przestrzenie..., dz. cyt.

18B. Szady, Porzgdek w bezladzie - o koncepcji Formy Otwartej Oskara Hansena, [w:] Wszechswiat, beztad, pustka,
dz. cyt.; A. Mielnik, Piekno w pustce, Repozytorium Politechniki Krakowskiej, <https://suw.biblos.pk.edu.pl/
resources/i3/i3/i1/r331/MielnikA_PieknoPustce.pdf> [dostep: 9.04.2015].

¥Zob. D. Wiles, Pusta przestrzen, [w:] tegoz, Krétka historia przestrzeni teatralnych, przel. £. Zaremba, Warszawa 2012.
20Np. A. Lewicki, Puste finaly. Zakorczenie otwarte w literaturze i filmie, [w:] Wszechswiat, beztad, pustka, dz. cyt.

#Zob. E. Bobrowska, Pustka — wzniostos¢ — nieskoriczonosé, czyli poszerzanie terytorium sztuki, [w:] tejze, Parateoria.
Kalifornijska Szkola z Irvine, Warszawa 2013.

22Jedyna znana mi na gruncie polskiego literaturoznawstwa ksigzka w calosci poswiecong kategorii pustki jest
wspominana wyzej praca Stanistawa Jasionowicza: Pustka we wspétczesnym doswiadczeniu poetyckim, Krakéw
2009. Mozna jednak wskaza¢ artykuly na ten temat, m.in.: J. Kurowicki, Artystyczna i filozoficzna obecnosé
pustki, [w:] Cztowiek i pustka..., dz. cyt.

2Zob. ,Termin pustka jest pusto spelniony, a tym samym nie istnieje empiryczna metoda sprawdzania
wlasnosci pustki, a w konsekwencji orzekania wartosci prawdy i fatszu o wypowiedziach zawierajacych
termin pustka. Jesli zatem terminowi pustka nie odpowiada zaden realny byt $wiata przedmiotowego, to by¢
moze jego odniesienia podmiotowego nalezy szuka¢ w jego znaczeniach przenosnych lub pobocznych badz
konstytuowanych na uzytek konkretnych rozwazan”. R. Nazar, Uwagi w sprawie statusu..., dz. cyt., s. 10.
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Pustka ] ako konce P t . Istnieje sporo dziet, ktérych pustka jest konsty-
tutywna zasada organizacyjna, fundamentalnym chwytem calosci - to na niej oparty jest
ostateczny efekt wytworu artystycznego. Historyczno-kulturowe przyzwyczajenia odbiorcéw
wywoluja poczucie, ze w danym miejscu ,,co§” powinno sie znajdowa¢; artysci, na przekér
takowym nawykom, w tym wtasnie miejscu ,nic” nie umieszczajg. Nie chodzi tu o usuwanie
czy wymazywanie czego$, co wczeéniej faktycznie sie znajdowato, ale o to, ze owo oczekiwane
co$ nigdy nie zaistnialo badz zaistnialo, ale w spos6b niepercypowalny bezposrednio zmysta-
mi. Znakomitymi tego przyktadami sg dziela zaliczane do tak zwanej sztuki niewidzialnej,
ktére w 2012 roku zaprezentowano w londynskiej Hayward Gallery podczas wystawy Invi-
sible: Art about the Unseen 1957-2012; zwré¢émy uwage na dwie pokazane tam prace. Invisible
Sculpture Andy’ego Warhola z 1985 roku to zwyczajny cokél, na ktérym nie pojawil sie zaden
element dekoracyjny — to postument bez rzezby czy tez z rzezba niewidoczng, jak przekonuje
tytut. Swiadomie zaprojektowana pustka, stanowiaca clou dzieta, zaznaczona zostala takze
przez jednorazowy, dzi$§ powiedzielibysmy: cielesny akt performatywny, kiedy to sam autor
stanal na tymze postumencie, co uwypuklilo éw programowy brak. Drugie dzieto 1000 Hours
of Staring Toma Friedmana z lat 1992-1997, to czysta kwadratowa kartka papieru (o bokach
réwnych ok. 82 cm) — w ciagu pieciu lat autor miat sie w nig wpatrywaé w sumie przez tysiac
godzin, o czym skrupulatnie informuje nas w tytule. Nawet ta informacja jednak nie zmienia
faktu, ze stajemy twarza w twarz z pusta stronica, ze zwykla, nieco wieksza kartka, ktéra

trudno uzna¢ za skoriczone czy nawet zaczete dzieto; w tym wlasnie tkwi jej sens.

W literaturze przyklad takiego wyzyskania pustki odnajdujemy w utworze Brunona Jasien-
skiego Nic z tomu But w butonierce z 1921 roku — pod krétkim, cho¢ jakze znaczacym tytutem
czytelnik widzi jedynie pustg, niezadrukowang przestrzen strony. Moze by¢ to odczytywane
jako literacka zabawa oparta na oryginalnym koncepcie czy futurystyczno-awangardowe prze-
komarzanie sie z materig jezyka oraz z odbiorca, jednakze tekst ten mozna réwniez potrakto-
waé zupelnie powaznie, upatrujac w nim chociazby glosu poety w sprawie aktualnego stanu
sztuki i kultury. Problem w tym, ze zadnego kierunku interpretacyjnego nie jeste$my w stanie
potwierdzi¢ tekstowo, na przyklad adekwatnym cytatem. Po latach utwér ten intertekstual-
nie powrdcit do polskiej poezji — Ryszard Krynicki w tomie Nasze zycie rosnie (1978) zamiescit
wiersz Biata plama z dedykacja: ,pamieci Brunona Jasieniskiego”. Poza tymi wpisami (tytutem
i dedykacja) strona pozostala pusta, stanowigc niejako unaocznienie tytutu, dokladnie tak,
jak byto w przypadku Nic. Ta w pelni czytelna aluzja literacka przestaje by¢ oczywista, jesli
poddac¢ ja interpretacji — Krynicki mégl bowiem podja¢ po prostu intelektualng gre, wejs¢
w dialog nie tylko z poeta, ale podobnie jak tamten, z calg konwencja poetycka. Biala plama
moze by¢ tez rozpatrywana jako biograficzne nawigzanie do okolicznosci $mierci poety, ktoéra,
jak sadzono, nastapila podczas zestania do tagréw sowieckich na Syberii, cho¢ dzi§ wiadomo,
ze Jasienski, jako ofiara wielkiej czystki, zostal rozstrzelany w Moskwie. Pojawiaja sie takze
glosy, ze Krynicki dat w ten sposéb poetycki komentarz do obowigzujacej w latach 70. polityki
cenzury badz po prostu utwdr ten mial charakter autotematyczny i zwigzany byl ze stopnio-
wym redukowaniem stowa w jego poezji — skrajnym wymiarem owej redukcji bytoby milczenie

poety, ktoére zaistnialo tu niejako materialnie?.

24Z0b. A. Swiesciak, Przemiany poetyki Ryszarda Krynickiego, Krakéw 2004, s. 189-190. W analizowanym
kontekscie szczegdlnie ciekawy jest rozdziat tej ksigzki zatytutowany Od poetyki negatywnej do milczenia,
s.125-194.
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Dzieta zbudowane na chwycie pustki moga by¢ odczytywane w perspektywie braku, nieobec-
nosci czego$, co zwyczajowo w danym miejscu powinno by¢: rzezby na postumencie, kreski na
obrazie, stowa w wierszu czy dzwieku w kompozycji muzycznej, jak w przypadku 4’33 (1952),
znanego takze pod tytulem Cztery i pot minuty ciszy Johna Cage’a. Ta droga nie prowadzi do
zadnych twoérczych rozpoznan, warto zatem potraktowac 6w brak nie tyle jako punkt dojscia,
ile wyjscia do dalszych refleks;ji.

Pustka ] ako in geren Cj a . Z pustka rozumiang jako zamach na integral-
nosc¢ dziela, sitowa niemal ingerencje w jego potencjalna calo$¢, mamy do czynienia miedzy
innymi w pracach Lucia Fontany z projektu Concetto spaziale (1959-1968)%, co przettumaczy¢
mozna jako koncepcje przestrzenng czy tez koncept spacjalny (stad nazwa ruchu artystyczne-
go — spacjalizm). Swe niezamalowane lub monochromatyczne plétna wloski artysta nacinat
brzytwa badz ktut i rozdzieral innymi ostrymi narzedziami (takze na oczach publicznosci),
chcac w ten sposéb przezwyciezy¢ dwuwymiarowosc dzieta malarskiego, wprowadzi¢ wymiar
trzeci: szczeline, z pozoru pusta, ujawniajaca jednoczesnie to, co sie za nia kryje, otwieraja-
cg dostep do ,innej” sfery rzeczywistosci. Co wiecej, obraz wyjsciowy, ktéremu brakowalo
nierzadko nie tylko koloru, ale nawet gruntu, pod wplywem naciecia ujawnial swa pierwot-
na spéjnosc — spdjnosé naruszong, a zarazem ujawniajaca sie przez akt fizycznego rozdarcia.
Okazuje sie zatem, ze dopiero ,destrukcja” dzieta ukazuje jego poczatkowa koherencje, a tym
samym zmusza do zastanowienia sie nad nowa wizualno$cia danej pracy, zachecajac do odna-
lezienia w niej i w jej spacjach jakiej$ swoistej catosci.

Innym przykladem pustki zastosowanej, by przerwac naturalng cigglos¢ utworu, jest po-
myst Katarzyny Bazarnik i Zenona Fajfera wykorzystany w ich tomie (O)patrzenie (2009).
Ten liberaturowy tekst ujety zostal w biala, broszurowsa, niezadrukowanga (pusta!) oktadke,
z ktérej w kazdym egzemplarzu udarto prawy gérny rég (6w wlozony zostal miedzy strony).
Wobec tak nieoczywistej sytuacji zachowac mozna sie réznie: ksiegarnie odsytaly pono¢ eg-
zemplarze, uznajac je za zniszczone, za$ w bibliotekach skrupulatnie przyklejano éw feler-
ny rég - odbiorcom, nawet zawodowym, trudno bylo bowiem zaakceptowaé, ze ,popsuta”
wersja jest tg wlasciwa, dlatego starali sie jg ,naprawi¢”. Zabieg fizycznego wprowadzenia
pustki do ksiagzki pobudza czytelnikéw do dziatania, daje réwniez szerokie pole interpreta-
cyjne — przestrzen powstata w wyniku wydarcia fragmentu biatej okladki odstania kolejng
strone, cala czarna, dochodzi wiec do silnego kolorystycznego skontrastowania, co stanowi
zapowiedzZ wyrazistej obecnosci tego zabiegu w calej ksigzce. Lingwistycznie pomyslany ty-
tul wskazuje jednoczeénie na ,patrzenie”, czyli ogladanie, ale i polisemiczne , opatrzenie”
- prébe ratunku badz znudzenie — préba wczytania sie w zawarto$¢ tekstowa ksigzki moze
uaktywnic kazde z tych znaczen. Pustka oddartego rogu, owo ewidentne przerwanie calo-
$ci wprowadza nowa jako$¢, nowa ciaglosé, nowa sp6jnosé — nalezy ja jednak samodzielnie
odnalez¢.

2Zob. B. Hess, Lucio Fontana, 1899-1968. ,,A New Fact in Sculpture”, K6ln 20086, s. 30-54,
<http://www.fondazioneluciofontana.it/index.php/en/slashes> [dostep: 9.04.2015].
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Pustka ] ako element. Do wniosky, ze pustka jest integralng czescia
utworu, mozna doj$¢, analizujac przyktady pochodzace z obu omawianych wczesniej warian-
téw obecnosci tego zabiegu. Jednak w przypadku wspomnianych dziet taka konstatacja be-
dzie wynikiem interpretacji chwytu pustki, wyborem pewnej perspektywy czytelniczej — jed-
nej z mozliwych, bowiem pustke da sie przeciez rozumie¢ takze jako sygnal obcosci. Mozemy
wszak wskaza¢ utwory, w ktérych pustka stanowi element strukturalny, zasadniczo niezbed-
ny. Nie wypelnia dzieta samg sobg, ale tez nie jest wprowadzona w jego przestrzen post factum

— jest po prostu nieodzowna czescig catej konstrukgji.

Pamietam ze (1978, pol. 2013, przel. K. Zabtocki) — niewielka ksigzeczka Georges’a Pereca
zbudowana jest z 480 bardzo krétkich, reportersko-informacyjnych w swym charakterze frag-
mentéw, rozpoczynajacych sie w wiekszosci od tytutowych stéw: ,Pamietam...”, do ktérych
dopisane zostalo jakie$ wspomnienie, zwykle zupelnie btahe, pochodzace z codziennej rzeczy-
wistoéci autora. Zgodnie z jego instrukcja, na koricu ksigzki pozostawiono kilka pustych stron
i tylko pierwsza z nich zadrukowana jest znakami uktadajacymi sie w znamienne: ,Pamie-
tam...” — wszystko po to, by czytelnik mégt zanotowac wlasne drobiazgi z przesztosci, ktére
nasunely mu sie podczas lektury lub pod jej wptywem. Tu pustka zacheca do jej wypelnienia:
znaczeniem prywatnym, indywidualnym lub przeciwnie — ogélnym, uniwersalizujagcym; wy-
bér nalezy do odbiorcy, ktéry staje sie wsp6tautorem dziela i ma okazje wej$¢ z nim w bezpo-
$redni, bliski kontakt. Co istotne, nawet fizyczne zapisanie tych miejsc wlasnymi notatkami
nie uniewaznia ich jako przestrzeni pustych - teoretycznie umozliwiaja wszak nieskonczona
liczbe podobnych wpiséw.

Innym przyktadem, w ktérym miejsce puste stanowi fundamentalng czes¢ utworu (tym razem
to w pustce, nie za$§ w potencjalnym dopisaniu wydarza sie sens), jest powie$¢ Ignacego Kar-
powicza Sortka (Krakéw 2014). Tytutowa bohaterka zaczyna opowiadac o swych przezyciach
z czaséw wojennych — tuz przed najtragiczniejszym momentem tej historii pojawia sie zda-
nie: ,A potem wszystko stalo sie tak szybko”, powtdrzone na nowej, précz tego niezapisanej
stronie w formie: ,Tak szybko”; dwie kolejne strony pozostaja juz zupelnie puste (s. 152-155).
Dopiero po tej wzrokowo percypowanej pauzie historia toczy sie dalej, jak wiadomo — bardzo
dramatycznie. Zabieg ten jest strukturalnie nieodzowny dla spdjnosci tekstu i choé¢ w pewien
spos6b przerywa, to bynajmniej nie rwie calej narracji; przeciwnie, wzmacnia jej wymowe,
bardziej niz jakiekolwiek stowo. Wprawdzie fragment ten mozna réwniez przeczyta bez
zwracania uwagi na niezadrukowane stronice, bowiem tok opowiesci (takze syntaktycznie)
przed i po tym zabiegu naturalnie sie laczy, to pojawiajaca sie pustka wymaga zatrzymania
sie i odczucia jej przenikliwej prawdy. Puste strony pojawiajg sie w nieprzypadkowym miejscu
historii — w chwili, gdy jeszcze nie wydarzylo sie zlto, kiedy byt ciert szansy, ze moze jednak
wcale ono nie nastapi. Autor dowartos$ciowuje ten moment ,pomiedzy”: dobrem i ztem, emo-
cja ireakcja, decyzja ijej efektem, niezrozumieniem i jego konsekwencjami — w realnym zyciu
trwajacym ulamki sekundy, tu istotnie przedtuzonym $wiattem kartek. Czytelnik za$ otrzy-

muje czas na prawdziwe zblizenie z ksigzka.

Zaproponowana wyzej konceptualizacja pozwala na stworzenie definicji, w ktérej pustka
oznacza: intencjonalny i znaczeniotwoérczy zabieg artystyczny dokonany w przestrzeni dzie-

Ia lub w obrebie jego materialnoéci, o charakterze niejezykowym, ale percypowanym zmy-
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stowo, to znaczy postrzeganym (gléwnie wzrokowo, dotykowo i stuchowo) jako zaprojekto-
wany brak, ubytek, pekniecie, przerwanie et cetera. Owo percypowane zaburzenie oczekiwa-
nej cigglosci — ktére mozna rozumiec jako strukturalny koncept, zamierzong ingerencje lub
element calosci - pozbawione jest cech jednoznacznie warto$ciujacych; od interpretatora
zalezy, czy pustka bedzie znakiem dezintegracji, czy spéjnosci dziela, i czy w ogoéle ten typ
refleksji zostanie uruchomiony.

Zetkniecie z chwytem pustki w dziele sztuki moze wywota¢ u odbiorcy przynajmniej dwie re-
akcje: 1) biernej konstatacji braku, najczesciej taczacej pustke z nicoscia, tragizmem istnienia
i innymi pejoratywnymi konotacjami lub 2) aktywnego dostrzezenia braku (tj. pustki w jej
indywidualnym fakcie istnienia!), ktére otwiera na nowe sensy, zachecajac do budowania
twoérczych interpretacji. Odbiorca sztuki moze wybraé pierwsza opcje, ale nie powinien na
niej poprzesta¢ — popadlby wéwczas w banalnos¢, skazujac sam chwyt na oczywistg jedno-
znaczno$¢. Pustka zacheca, by jg przezywadé, by jej doswiadczaé, a doswiadczanie sztuki (tym
samym: pustki w sztuce) rozumiem nie tyle jako pasywne obcowanie z jej przejawami, ile
swoiste dzialanie - tak, jak pojmuje to Simon Critchley: ,Doswiadczanie nigdy nie moze by¢
calkowicie bierne, lecz jest raczej takim rodzajem aktywno$ci, dzieki ktérej nowe przedmioty

wynurzajg sie przed podmiotem, ktéry sam uwiklany jest w proces ich powstawania”.

Pustka a pokrewne konceptualizacje
Kategoria pustki uobecniona w utworze artystycznym nie jest zjawiskiem osobnym
czy odseparowanym od innych; przeciwnie — w jej poblizu pojawia sie wiele potencjalnych

kontekstéw i stycznodci, ktérych nie mozna tu pominad.

Jedna z bliskich konceptualizacji s3 Ingardenowskie miejsca niedookreslenia, ktére — ro-
zumiane jako momenty niedoprecyzowane z powodu niemoznosci uchwycenia przez artyste
kazdego detalu $wiata przedstawionego, czyli stworzenia deskrypcji doskonatej — nie s3 toz-
same z pustka, gdyz to nie ich brak ma tu warto$¢ znaczeniotwdrcza, ale dopiero ich indy-
widualne wypelnianie. Miejsca niedookreslenia stanowia wiec luke powstalg z koniecznosci,
nie za$ ze $wiadomego wyboru twdrcy, i to jest istotnym argumentem potwierdzajacym, ze
nie moga by¢ interpretowane jako pustka. Z zagadnieniem tym wigze sie koncepcja dzieta
otwartego”’ zaproponowana przez Umberto Eco. Skoro, jak twierdzi badacz, kazdy tekst
kultury - takze ten strukturalnie zamkniety i ukoriczony — jest w pewnym sensie otwarty,
gdyz mozna wyprowadzi¢ zen wiele uzasadnionych interpretacji*®, to ponownie nie méwimy
tu o pustce, ale o subiektywnej (bo wlaczajacej wltasna wiedze, predylekcje czy uprzedzenia)

konkretyzacji szeregu niedookreslonych bodzcéw, ktére w swej nieobecnosci charaktery-

%Cyt. za R. Nycz, Poetyka doswiadczenia. Teoria — nowoczesno$¢ - literatura, Warszawa 2012, s. 150.

Do tej propozycji teoretycznej, wtasnie w potaczeniu z pustka, nawigzuje Arkadiusz Lewicki we
wzmiankowanym juz artykule Puste finaty. Zakoficzenie otwarte w literaturze i filmie z tomu: Wszechswiat, beztad,
pustka, dz. cyt. Autor odnosi sie jednak nade wszystko do otwartosci dzieta rozumianej jako jego programowe
niedokoriczenie, za$ pustki w zasadzie nie konceptualizuje, pozostawiajac czytelnika jedynie ze zgrabna
metafora ,pustych finaléw”, czyli zawieszonych zakoriczen, z ktérymi mozna sie zetkna¢ zaréwno w klasyce
literatury (np. w Lalce Bolestawa Prusa), jak i w serialu telewizyjnym.

0. Eco, Dzieto otwarte. Forma i nieokreslonos¢ w poetykach wspétczesnych, przel. L. Eustachiewicz i in., Warszawa
2008, s. 70.
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styczne s3 niemal dla kazdego dzieta (szczegdlnie literackiego)?. To nasuwa réwniez analo-
gie do zjawiska powidoku® interpretacyjnego. Powidok - znany z optyki jako chwilowa,
percypowalna wzrokowo pozostalos¢ na siatkéwce oka powstata pod wplywem poprzednio
ogladanego obrazu czy ksztaltu — w kontekscie odbioru dzieta sztuki oznacza¢ bedzie nakta-
danie prywatnych wyobrazen, oczekiwan, reminiscencji na recypowany utwér. W sensie fi-
zjologicznym powidok stanowi zapelnienie ,mikropustki”, ktéra mogtaby powstaé przy prze-
noszeniu wzroku z jednego na inne miejsce, podobnie powidok interpretacyjny nie pozwala
ewentualnej pustce w dziele sztuki zaistnie¢ samorzutnie, poza konceptem autorskim. Jesli
natomiast chwyt pustki zostal bezposrednio wprowadzony do utworu, wéwczas jedna z re-
akcji na ten fakt moze by¢ wtasnie — mniej badz bardziej swiadoma - prywatna interpretacja

powidokowa.

Bardzo waznym i nader czesto pojawiajacym sie przy okazji rozwazan o pustce jest zagad-
nienie poetyki negatywnej*’. Jesli za kategorie negatywne przyjmiemy wskazywane przez
Hugo Friedricha®?, cechy formalne, typu: nielinearno$¢, fragmentarycznosé czy niesp6jnosé,
to koncepcja ta bedzie o tyle bliska zabiegowi pustki, ze faktycznie - jego zastosowanie
moze prowadzi¢ do zinterpretowania dziela wlasnie jako nielinearnego, fragmentarycznego
czy wreszcie niespdjnego. Moze, ale nie musi - jak wspominalam, pustka moze by¢ réwnie
dobrze rozumiana jako znak pelni, nowej przestrzeni czy innej jakosci, niekoniecznie dowo-
dzac niespé6jnosci utworu. Ale poetyka negatywna to problem znacznie szerszy. Przyktado-
wo, przez Erazma KuZme rozpatrywany jest w kontekstach tak ontologicznych, jak episte-
mologicznych i aksjologicznych®® - te same sfery tyczyly wszak réwniez pustki. Szczegdlnie
w przypadku tej pierwszej sfery — zwigzanej z pytaniem o byt i niebyt, a potem z proble-
mem nicoéci, zaczerpnietym wyjsciowo miedzy innymi z teologii apofatycznej, pdzniej zas
podjetym przez takich filozoféw, jak Martin Heidegger czy Jean-Paul Sartre®** - kategorie
negatywne i szeroko rozumiana pustka beda w zasadzie tozsame. Przyjecie jednak zapropo-
nowanej przeze mnie definicji powoduje, ze pustka wymyka sie tak prostym identyfikacjom;
dopiero przemilczanie i milczenie, ktére wylicza sie jako kolejne przejawy poetyki nega-
tywnej, okaza sie bardzo do niej zblizone. Wspominany wczesniej wiersz Krynickiego Bia-
ta plama Alina Swieéciak umieszcza wlaénie w przestrzeni poetyki milczenia, przekonujac:

»Specyfika literackiego milczenia, ktére z koniecznosci nie moze by¢ milczeniem totalnym,

W rozwazaniach wloskiego badacza pojawia sie wszak moment, ktory szalenie zbliza jego koncepcje dzieta
otwartego do pustki — w kontekscie cytowanego w ksigzce wiersza Paula Verlaine’a Eco zauwaza: ,biata
przestrzen wokét stowa, gra typograficzna w sposobie ztozenia tekstu poetyckiego stwarza atmosfere
nieokreslonoéci i wyposaza tekst w przer6zne sugestie”. U. Eco, Dzielo otwarte..., dz. cyt., s. 77. Jest to jednak
marginalne dla calej koncepcji ujecie, dlatego zaznaczam je jedynie w przypisie.

30W teoretycznych refleksjach dotyczacych sztuki i sposobéw jej percepcji termin ten stosowal m.in. Wiadystaw
Strzeminski, ktéry przedstawit problem powidoku w swej Teorii widzenia, powstalej pod koniec lat 40.,

a opublikowanej po$miertnie w 1958 r.

#1Badz odwrotnie, to zagadnienie poetyki negatywnej wlacza czesto w orbite swych zainteresowan problem
pustki.

%2H. Friedrich, Struktura nowoczesnej liryki: od potowy XIX do potowy XX wieku, przekt. i wstep E. Feliksiak,
Warszawa 1978, s. 37 i nast.

3E. Kuzma, O poetyce negatywnej. Od poetyki do poetologii, od poetologii do metapoetyki, [w:] Poetyka bez granic,
red. W. Bolecki, W. Tomasik, Warszawa 1995.

34Zob. M. Heidegger, Czym jest metafizyka?, [w:] tegoz, Budowaé, mieszkaé, mysle¢, przel. K Michalski i in.,
Warszawa 1977; J.-P. Sartre, Byt i nicos¢: zarys ontologii fenomenologicznej, przel. J. Kietbasa i in., Krakéw 2007;
Z. Andersone, Niebyt i byt..., [w:] Czlowiek i pustka..., dz. cyt.; M. Golaszewska, Sartre’a filozofia niebytu, [w:]
Cztowiek i pustka..., dz. cyt.
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wydawaloby sie, wyklucza afazje. Krynickiemu udato sie jednak dotrzec do afatycznej gra-
nicy jezyka. Dowodem - Biata plama”®. Badaczka oba aluzyjnie powigzane utwory (Kryni-
ckiego i Jasieriskiego) nazywa ,milczacymi wierszami”, podczas gdy one przeciez ,méwia”
- juz same tytuly, jako nieodzowne elementy tekstu, stanowia, by pozosta¢ w tej metafo-
ryce, istotny ,glos”, zas w przypadku Biatej plamy dochodzi jeszcze konotujaca wiele nitek
interpretacyjnych, a zatem ,donos$na” dedykacja. Nie zgadzam sie wiec z teza o milczeniu,
a tym bardziej afatycznosci wymienionych przykladéw literackich — znacznie poreczniejsza
wydaje sie w tym wypadku kategoria pustki, ktdérej nie neguje istnienie tytuléw; wrecz prze-
ciwnie - to dzieki nim pustka moze sie prawdziwie uobecnic i na zasadzie kontrastu uwydat-
ni¢ swoja strukturalng ,pustos¢”, co wzmacnia jej energie znaczeniotwdrcza. Innym przy-
ktadem polaczenia milczenia z pustka jest propozycja ujecia tego zwigzku w perspektywie
smutku, zalu oraz kryzysu jezyka i reprezentacji®**. Weronika Parfianowicz-Vertun poddaje
refleksji twérczos¢ czeskich artystéw okreslonych mianem poetdéw ,ciszy, czasu i $mierci” (E.
Halas, V. Holan, J. Zahradnicek) — chodzi o ich trzy tomy z 1930 roku, ktére badaczka chce
widzie¢ w perspektywie poetyki milczenia i estetyki negatywnej, nie bez powodu patronem
tego nurtu obwolujac $w. Jana Nepomucena, wedlug legendy skazanego na $mier¢ poprzez
utopienie w Wettawie za milczenie®”. Pustka nie zostata tu jednak skonceptualizowana teo-
retycznie i mozna ja rozumie¢ jedynie jako wszechobecny (,Pustka otacza caly swiat”) efekt
pesymistycznego rozpoznania kondycji ludzkiego podmiotu®®, a zatem nie tyle jest to kate-
goria formalna, ile interpretacyjna. Milczenie wobec zabiegu pustki bedzie miato zblizony
charakter, do innej fascynujacej kategorii — przezroczystosé i nieodlegla przejrzystosé.
Zaréwno milczenie, jak i przezroczysto$é stanowia mozliwe uobecnienia pustki, jej wyobra-
zeniowo-interpretacyjne upostaciowanie, cho¢ jeszcze bardziej nieuchwytne i subiektywne

niz ona sama.

Ostatniag problematyka, ktéra chciatam tu podja¢é, taczaca sie w pewien mniej oczywisty
spos6b z pustka, jest zagadnienie tekstow ,nieistniejacych”. Mowa tu zatem nie tyle
o pustce w tekscie, ile o pustce tekstu, czyli o nieobecnosci utworu, z czego czytelnik zdaje
sobie — jesli nie percepcyjnie, to przynajmniej intelektualnie — sprawe. Jest to rzecz jasna
pustka innego typu niz w ujeciu przeze mnie zaproponowanym, miedzy innymi dlatego, ze
nie jest to zabieg intencjonalny*’. Temat ten dotyczy ksigzek zaginionych, nieczytelnych,
niedokoriczonych badz nawet niezaczetych*, ale przede wszystkim — nieistniejacych. Pol-

ska literatura zna wiele takich przypadkéw - slynna praca magisterska Konstantego Ilde-

A Swiesciak, Przemiany..., dz. cyt., s. 189.

36W. Parfianowicz-Vertun, Opetani tym smutnym smutkiem. Czeska awangarda wobec kryzysu reprezentacji,
[w:] Wszechswiat, bezlad, pustka.

%’Konkretnie: za niezdradzenie kr6lowi Wactawowi IV tajemnicy spowiedzi jego zony Zofii Bawarskie;j.

38W. Parfianowicz-Vertun, Opetani..., dz. cyt., s. 91-92.

39Problem przezroczystosci i przejrzystosci jest zbyt szeroki i wielowatkowy, by go tu omawiaé, odsytam wiec
do kilku waznych lektur: I. Calvino, Przejrzystosé, [w:] tegoz, Wyktady amerykariskie. Szes¢ przypomnien dla
przysziego tysigclecia, przel. A. Wasilewska, Warszawa 2009; M. Bieniczyk, Przezroczystosé, Krakéw 2007;
S. Jasionowicz, Ku przezroczystosci, [w:] Pustka we wspdtczesnym doswiadczeniu poetyckim, Krakéw 2009.
“0Swoistym wyjatkiem potwierdzajacym regule moze byc¢ ksigzka Stanistawa Rogka [nienapisane], Gdansk 2008,
skltadajaca sie z fragmentéw rozmaitych prac tego autora, ktérych zwykle - z réznych wzgledéw -
nie dokonczyl.

“1Obszerng i ciekawg pozycja podejmujaca caly ten szereg jest: S. Kelly, Ksiega ksigg utraconych, przet. E. Klekot,
Warszawa 2008.
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fonsa Galczynskiego o nieistniejacym poecie angielskim czy Doskonata préznia Stanistawa
Lema (1971), bedaca zbiorem recenzji nienapisanych ksigzek. Nie tylko ciekawa, ale i in-
spirujaca*? okazala sie takze Widmowa biblioteka. Leksykon ksigzek urojonych Pawta Dunina-
-Wasowicza (1997) o ksigzkach opisywanych w innych ksigzkach jedynie na potrzeby fikcji

literackiej.

Przyklady te dowodza jednoznacznie, ze pustka jest osadzona wérdd calego szeregu mniej lub
bardziej pokrewnych zjawisk artystycznych, nie bedac kategoria odizolowana. Niemniej, aby
ja uchwyci¢ i wyekscerpowac z tego bogatego wachlarza zabiegdéw formalnych i interpretacyj-
nych, konieczna jest mozliwie precyzyjna konceptualizacja. Temu wlasnie celowi podporzad-
kowalam swoja propozycje, ktéra, jak sadze, jest dos¢ koherentna. Mam jednak swiadomos¢,
ze predzej czy p6zniej sztuka przyniesie takie realizacje, ktére zapewne w jakis sposéb zabu-
rz3 te sp6jng dzi§ koncepdje.

Matgorzata Cieliczko

SLOWA KLUCZOWE | ABSTRAKT | NOTA O AUTORZE

“2Pod jej wplywem (ale niebagatelne znaczenie mialy tez prace Briana Quinette’a, Enrique’a Vila-Matasa, Jean-
-Yves’a Jouannais’go i innych oséb katalogujacych fikcyjne ksigzki) powstala instalacja Agnieszki Kurant
Widmowa biblioteka (2011) sktadajaca sie z 400 fizycznie wyprodukowanych ksiazek, z nazwiskami fikcyjnych
autoréw i z réwnie fikcyjnymi tytulami nadrukowanymi na oktadkach i grzbietach, wyposazonych nawet
w numery ISBN oraz kody kreskowe. Innym poklosiem ksigzki Dunin-Wasowicza byla sesja zorganizowana
w 2008 r. na poznanskiej polonistyce, ktérej efektem byl numer ,Podtekstéw” (2008, nr 2) zatytulowany
Widmowa biblioteka” - przypisy do leksykonu ksigzek urojonych.
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SEOWA KLUCZOWE:

przezroczystoSs§

PUSTKA

ABSTRAKT:

Niniejszy tekst stanowi prébe opisania kategorii pustki rozumianej jako swoisty chwyt artystyczny
obecny w europejskich, ze szczegélnym uwzglednieniem polskich, tekstach kultury XX i XXI wieku.

W czesci pierwszej (Pustka w nauce i sztuce — prolegomena filozoficzne) autorka dokonuje krétkiego
przegladu wczesniejszych sposobéw ujmowania pustki w réznych dziedzinach mysli i nauki. Druga
cze$¢ (Pustka jako zabieg artystyczny) to autorska propozycja konceptualizacji wspélczesnych realizacji
omawianej kategorii, dokonana na podstawie analizy r6znorodnych dziet z przestrzeni sztuki wizualnej
iliteratury. Podzial tego chwytu na: koncept, ingerencje oraz element pozwolit na stworzenie oryginalnej
definicji pustki. Ostatnia cze$¢ (Pustka a pokrewne konceptualizacje) poswiecona jest wybranym
kontekstom teoretycznym i filozoficznym bliskim pustce, lecz nietozsamym z nig, mowa miedzy innymi
o miejscach niedookreslenia, poetyce negatywnej, (prze)milczeniu czy tekstach nieistniejacych.

dzieto otwarte
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poetyka negatywna

miejsca niedookreslenia

liberatura

pusta strona

Georges Perec

nicosé¢
Lucio Fontana

Ignacy Karpowicz

przejrzystosc

MILCZENIE

NOTA O AUTORCE:
Matgorzata Cieliczko - doktorantka
w Zakladzie Literatury XX wieku,
Teorii Literatury i Sztuki Przektadu
Wydziatu Filologii Polskiej

i Klasycznej Uniwersytetu im.
Adama Mickiewicza w Poznaniu.
Autorka ksigzki o zyciu twérczym
Anny Iwaszkiewiczowej, Oli Watowej
i Janiny Broniewskiej ,On jest
mistrzem, ja to wiem” — pisarka,
ttumaczka, edytorka, zona (IBL
PAN, Warszawa 2013). Swoje
zainteresowania teorig literatury,
estetyka, filozofia, psychologia,
historig nauki twérczo wykorzystuje
do badan literatury i kultury
europejskiej XX i XXI wieku.

RWIDOK INTERPRETACYJNY
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- transdyscyplinarny termin

stosowany przez przedsta-
. wicieli rozmaitych dziedzin
nauki, odsyla do calej gamy

mniej lub bardziej pokrew-

nych zjawisk, ktérych wspdl-
nym fundamentem jest zasa-

da intersensualnosci. Syne-
stezja to, najogélniej méwiac,
twoérczy ,dialog zmystéw”,

w obrebie ktérego skojarze-

niu, splataniu i obustronnej
kontaminacji ulegajg rozmaite kanaly sensualne. Synestezja, z greki: syn - razem oraz aisthesis
- postrzeganie, odczuwanie, a wiec faczna percepcja, to zatem zaréwno $rodek artystyczny, w ra-
mach ktérego ,pewne doznania zmystowe sg przedstawiane w kategoriach wtasciwych innym
zmystom™, jak i jednostka taksonomii medycznej; synestezja to rodzaj jezykowej metafory, ale
takze specyficzna metoda twoércza. Termin ,synestezja” wskazuje na amalgamat zjawisk polega-
jacych na przemieszaniu zmystéw — pojmowanych, w zaleznosci od przyjmowanej perspektywy
badawczej, jako osrodki cerebralne, domeny kognitywne, jezykowe pola semantyczne badz fizy-

czne kanaty komunikacyjne.

Przednowoczesne zainteresowanie zjawiskiem synestezji (Locke, Leibniz, Newton) przyczy-
nilo sie do przedsiewziecia szeregu fascynujacych projektéw intersensualnych, ktérych naj-
znamienitszym reprezentantem jest kolorowa muzyka®. Niemniej dopiero wiek XIX wyznacza
poczatek wielkiej kariery synestezji, zaréwno na polu nauki, jak i sztuki. Dziewietnaste stu-
lecie to okres powstawania pierwszych stricte naukowych opracowan dotyczacych synestezji®.
Rozprawy z drugiej potowy wieku®, okresu formowania sie nowej dyscypliny nauk spotecznych
- psychologii, stopniowo rozbudzaly zainteresowanie percepcja intersensoryczna. Sprzyjata
temu réwnoczesna ekspansja estetyki synestetycznej — neoromantyzm to bowiem tryum-
falna epoka synestetycznej metafory, pojmowanej coraz czesciej nie tylko jako srodek wyrazu,
lecz takze istotny element Swiatopogladu artystycznego.

Postepujace badania nad zjawiskiem synestezji w pierwszych dekadach XX wieku zostaly
stlumione wraz z nastaniem w nauce paradygmatu behawioralnego, ktéry ,przegnal z je-
zyka naukowego wszelkie odniesienia do stanéw umystu. Poniewaz synestezje mozna byto

zdefiniowaé wylacznie na podstawie jednostkowych swiadectw oraz odwotan do stanéw we-

t Stownik terminéw literackich, red. J. Stawinski, Wroctaw 2008, s. 551.

2 Zob. S.A. Day, A Brief History of Synaesthesia and Music, 2002, Theremin Vox, <http://www.thereminvox.
com/article/articleview/33/1/5> [dostep: 12.05.2014]; A. Rogowska, Zwigzki synestezji z muzykgq, ,Muzyka.
Kwartalnik Instytutu Sztuki PAN” 2002, XLVII, 1 (184).

% Taka praca jest dysertacja akademicka George’a Sachsa z 1812 r., w ktdrej niemiecki lekarz opisat wtasne
doswiadczenie klinicznej synestezji.

4 Zob. zwlaszcza statystyczne raporty dot. synestezji typu grafem — kolor opracowane przez Gustava Th.
Fechnera z 1871 r., a nastepnie Francisa Galtona w 1880 r.: G.Th. Fechner, Vorschule der Aesthetik, Leipzig
1886 oraz F. Galton, Visualised Numerals, ,Nature” 1880, nr 21. Przelomowym XIX-wiecznym pismem
podejmujacym zagadnienie synestezji okaze sie Inquiries into Human Faculty and its Development Galtona
z 1883 r.


http://www.thereminvox.com/article/articleview/33/1/5
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wnetrznych, nie byla ona uznawana za godny obiekt naukowych rozwazan™. Dopiero lata 80.
zainicjowaly swoisty ,renesans” studiéw nad synestezja kliniczng. Nowych perspektyw ba-
dawczych dostarczalty mlode dyscypliny naukowe, takie jak kognitywistyka oraz neuropsycho-
logia. Wykorzystanie nowych technologii diagnostycznych, zwlaszcza nowatorskich metod
obrazowania mézgu, umozliwilo naukowy wglad w subiektywny fenomen synestezji. Zaapro-
bowana odtad jako autentyczne zjawisko neurofizjologiczne synestezja przewarto$ciowata
tradycyjnie obowigzujace aksjomatyczne przekonanie o modularnosci ludzkiej percepcji’, ro-
zumianej (od czaséw Arystotelesa) jako suma niezaleznych od siebie strumieni sensualnych.
Waznymi figurami przelomowych badan nad synestezja lat 80. oraz 90. byli dziatajacy w Sta-
nach Zjednoczonych Lawrence E. Marks i Richard E. Cytowic, a takze reprezentanci osrodka
angielskiego — Simon Baron-Cohen i Jeffrey Gray. Wspoétczesnie studia nad synestezja ciesza
sie znacznym zainteresowaniem $rodowisk badawczych; nauki humanistyczne coraz chetniej
biora synestezje za przedmiot analiz (literackich, jezykowych, kulturowych).

Synestezja kliniczna polega na anomalnej interpretacji bodZca zmystowego: podczas gdy
standardowy odbidr przypisuje pojedynczemu impulsowi wlasciwg mu reprezentacje w ob-
rebie odpowiedniej modalnosci sensorycznej, percepcja synestetyczna angazuje w procesie
jego interpretacji takze inne os$rodki zmystowe, dwojac badz multiplikujac reprezentacje
bodzca. Ta niezwykla aberracja percepcyjna, uznawana, w zaleznosci od punktu widzenia,
za zaburzenie, stan badz zdolnosé, jest cecha niezmiernie rzadka — przypuszcza sie, iz
synestezji klinicznej do§wiadcza okoto 3% populacji®. Mozliwa jest wtérna indukcja neu-
rologicznego wzorca stanu synestezji poprzez zazycie srodkéw halucynogennych?; inter-
sensoryczna percepcja moze takze towarzyszy¢ epizodom epileptycznym'® badz nastapié
na skutek uszkodzenia mézgu lub w stanie deprywacji sensorycznej'’. Niedawne badania
wykazaly ponadto, ze postrzeganie miedzyzmystowe osiggnaé mozna za pomoca praktyk
medytacyjnych oraz hipnozy'?. Podjeto réwniez udane kognitywne préby uzyskania syne-
stezji nabytej za pomoca ,synestetycznego treningu”®. Synestezja wtérna bywa wykorzy-
stywana jako mechanizm kompensacji sensorycznej u 0oséb nie(do)widzacych'“.

5 Zob. J. E. Harrison, S. Baron-Cohen, Synaesthesia: An Introduction, [w:] Synaesthesia. Classic and Contemporary
Readings, red. S. Baron-Cohen, J.E. Harrison, Oksford 1997, s. 4 [przel. Z. Kozlowska; jesli nie zaznaczono
inaczej, przeklad autorki].

6 Tamze.

7 S. Shimojo, L. Shams, Sensory Modalities are not Separate Modalities. Plasticity and Interactions, ,Current Opinion
in Neurobiology” 2001, nr 11.

8 3,7% wedtug S.A. Daya - zob. <http://www.daysyn.com> [dostep: 1.06.2014].

9 Zob. J. E. Harrison, S. Baron-Cohen, Synaesthesia: An Introduction..., dz. cyt., s. 4.

"Wg Richarda E. Cytowica epileptyczne wytadowania w hipokampie wywotuja czasowg synestezje w 4%
przypadkéw.

1D. Brang, V.S. Ramachandran, Survival of the Synesthesia Gene. Why do People Hear Colors and Taste Words?, ,,PloS
Biology” 2011, nr 9(11), s. 1.

2R. Walsh, Can Synaesthesia Be Cultivated? Indications from Surveys of Meditators, ,Journal of Consciousness
Studies” 2005, nr 12.

130. Colizoli, J.M.J. Murre, R. Rouw, Pseudo-Synesthesia through Reading Books with Colored Letters, 2012, <http://
www.plosone.org/article/info%3Adoi%2F10.1371%2Fjournal.pone.0039799> [dostep: 1.06.2014]. Zob. takze:
N. Rothen, B. Meier, Acquiring Synaesthesia. Insights from Training Studies, 2014, <http://journal.frontiersin.
org/Journal> [dostep: 10.05.2014].

14Zob. synestetyczny mechanizm kompensacji sensorycznej: ,elektroniczne oko” — urzadzenie konwertujace
czestotliwosé fal $wietnych na dzwieki u osoby ze slepota barw: N. Harbisson, I listen to Color, 2012, <http://
www.ted.com/talks/neil_harbisson_i_listen_to_color> [dostep: 1.06.2014].
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Rozpoznano ponad 63 podtypy synestezji klinicznej”® - do najczestszych nalezy powigza-
nie liter alfabetu oraz cyfr z barwami, polaczenie jednostek czasu z wizja, barwne styszenie
(chromestezja)'® oraz wizualna muzyka; w miare czeste sg personifikacje grafeméw?’ (litery
alfabetu, cyfry, dni tygodnia badz miesigce obdarzone zostaja osobowoscia oraz plcia) oraz
smakowanie stéw. Do najbardziej interesujacych odmian synestezji naleza podtypy zwigzane
z odczuwaniem emocji (najczestsza wariacja sa barwne emocje; emocje moga sie wigza¢ tak-
ze z okreslonymi wlasciwosciami gustatorycznymi, olfaktorycznymi, a nawet audytywnymi)
oraz kolorowego bélu. Intrygujacy jest typ ticker-tape, polegajacy na wizualnym przetwarza-
niu ludzkiej mowy, postrzeganej jednoczesnie audytywnie oraz graficznie — jako transkrypcja
w czasie rzeczywistym (analogicznie do napiséw pod obcojezycznym filmem). Niedawno od-
kryta odmiang jest dotykowa synestezja lustrzana'® — osoby nig obdarzone doznaja wrazen
taktylnych na wlasnym ciele podczas obserwacji dotykania; wykazuja takze ponadprzeciet-
na empatie emocjonalna®, co wskazuje na mozliwe zwigzki pomiedzy empatig a dotykiem.
Réwnie kuriozalna jest opisana w 2011 roku synestezja wiazaca style plywackie z kolorami*
- podstawg synestetycznej percepcji barwy jest w tym wypadku propriocepcyjno-motoryczne
odczucie ruchu oraz pozycji ciata?’. Sprzezenie dwéch modalnosci sensorycznych u synestety
ma charakter staly (suplementarna reakcja na bodziec jest zawsze taka sama) oraz idiosyn-
kratyczny (system synestetycznych reakcji na bodzce jest idiomatyczny, niepowtarzalny).
Do rzadkich nalezg zaréwno obukierunkowe?, jak i wielomodalne® polaczenia obejmujace
percepcyjna synchronia wiecej niz dwa zmysly. Nieliczni badacze definiujacy percepcje inter-
sensoryczng jako zjawisko o podtozu kognitywnym?* lansuja alternatywne wobec , synestezji”

Aktualizowane statystyki (liczba oraz rozpowszechnienie podtypéw synestezji) znajduja sie na stronie S.A. Daya
- <http://www.daysyn.com/index.html> [dostep: 10.01.2015]. Z tego zr6dta pochodza przytaczane powyzej
dane statystyczne.

¥Wedle innych zrédet to wlasnie ten podtyp synestezji jest polaczeniem najczestszym (zob. Synaesthesia. Classic
and Contemporary Readings, s. 3).

¥"Zob. R.E. Cytowic, Synesthesia: A Union of the Senses, Cambridge 2002, s. 298.

18Zob. M.J. Banissy, R. Cohen Kadosh, W.G. Maus, V. Walsh, J. Ward, Prevalence, Characteristics and a Neurological
Model of Mirror-Touch Synaesthesia, ,Experimental Brain Research” 2009, nr 198; M.B. Fitzgibbon, P.G. Enticott,
A.N. Rich, Melita J. Giummarra, N. Georgiou-Karistianis, J.L. Bradshaw, Mirror-Sensory Synaesthesia. Exploring
‘Shared’ Sensory Experiences as Synaesthesia, ,Neuroscience and Behavioral Reviews” 2001, nr 36(1).

Zob. M.J. Banissy, J. Ward, Mirror-Touch Synaesthesia is Linked with Empathy, ,Nature Neuroscience” 2007,
<http://www.daysyn.com/Banissy_Wardpublished.pdf> [dostep: 1.06.2014].

20Zob. A. Mroczko-Wasowicz, M. Werning, Synesthesia, Sensory-Motor Contingency, and Semantic Emulation. How
Swimming Style-Color Synesthesia Challenges the Traditional View of Synesthesia, ,Frontiers in Psychology” 2012, nr 3.

Badz — wg Nikolica i in. — samo wyobrazenie tego typu aktywnosci motorycznej. Typ ten nie zostat
uwzgledniony w spisie S.A. Daya.

2Zob. P.G. Grossenbacher, Ch.T. Lovelace, Mechanisms of Synesthesia. Cognitive and Physiological Constraints,
»Irends Cognitive Sciences” 2001, nr 5; A.N. Rich, J.B. Mattingley, Anomalous Perception in Synaesthesia.
A Cognitive Neuroscience Perspective, ,Nature Reviews Neuroscience” 2002, nr 40.

ZSynestezji wielomodalnej do§wiadczal mnemonista Salomon Szereszewski — jego przypadek opisal w 1987 r.
Aleksander turia w stynnej pracy O pamieci, ktéra nie miata granic.

24Za zjawisko percepcyjne uwaza synestezje m.in. Vilayanur S. Ramachandran (Zob. V.S. Ramachandran, E.M.
Hubbard, Synaesthesia - A window into perception, thought and language, “Journal of Consciousness Studies”
2001, vol. 8, nr 12; D. Brang, R. Rouw, V.S. Ramachandran, S. Coulson, Similarly shaped letters evoke similar
colors in grapheme-color synesthesia, “Neuropsychologia” 2011, vol. 49); kognitywne podloze synestezji badali
za$ Aleksandra Mroczko oraz Danko Nikolic (Zob. D. Nikoli¢, U.M. Jirgens, N. Rothen, B. Meier, A. Mroczko,
Swimming-style synesthesia, “Cortex” 2011, vol. 47; A. Mroczko, T. Metzinger, W. Singer, D. Nikoli¢, Immediate
transfer of synesthesia to a novel inducer, “Journal of Vision” 2009, vol. 9, nr 12. Zob. takze R. Chiou, A.N. Rich,
The role of conceptual knowledge in understanding synaesthesia: Evaluating contemporary findings from a ‘hub-and-
spokes’ perspective, ,Frontiers in Psychology” 2014, vol. 5, nr 105).
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pojecie ,ideastezji” (idea oraz aisthesis — postrzeganie pojecia)?®. Kategoria powigzang z syn-
oraz ideastezja jest anestezja (znieczulenie, z greki an — bez oraz aisthesis)®.

Richard E. Cytowic uwaza perceptualng mimowolnos$¢ synestezji za jeden z jej pieciu wymo-
gbéw diagnostycznych?’, wyznaczajac tym samym wyrazng linie demarkacyjng pomiedzy me-
taforycznymi konstruktami myslowymi oraz skojarzeniami a neurologiczng anomalig percep-
¢ji. Wedtug badacza synestetyczna percepcja odréznia sie od proceséw kognitywnych réwniez
ze wzgledu na jej przestrzenny charakter — synestetyczne wrazenia sa w wiekszoéci przypad-
kéw projektowane na postrzegane srodowisko, sa fizycznie widzialne, dotykalne, wyczuwalne
i slyszalne. Pod tym wzgledem addytywna percepcja synestetyczna blizsza jest halucyna-
¢ji*® niz asocjacji. Trzecim czynnikiem, w sposéb klarowny przeciwstawiajacym synestezje
kliniczng metaforze intersensualnej, jest wedlug Cytowica niezmienno$¢ oraz wysoki stopient
ogélnosci wrazen synestety. Podczas gdy jezyk metaforyczny zywi sie novum, zaskoczeniem,
niepowtarzalnymi poréwnaniami, synestetyczne wrazenia przebiegaja zawsze wedlug tych
samych, niepodlegajacych zmianom w czasie typowych wzorcéw. Po czwarte, synestetyczne

29929

wrazenia ,zapadaja w pamiec™®® — synesteci wykazuja ponadprzecietne zdolnoséci mnemo-

niczne®. Pigtym wyznacznikiem synestezji jest natomiast jej inherentna afektywnogé. Te-
sty wykazuja ponadto, ze synestezja kliniczna skorelowana jest z kreatywnoscia oraz wysoka
inteligencja, przy jednoczesnym deficycie w zakresie zdolnosci matematycznych oraz prze-

strzennych®. Czestymi wérdéd synestetéw sg autyzm, dysleksja oraz zaburzenia uwagi (ADD).

Etiologia synestezji klinicznej nie jest jasna. Wspélczesnie dominuja dwie koncepcje: teo-
ria aktywacji miedzymodalnej (cross-activation theory), nazywana takze ,teorig przyleglosci”
(adjacency theory®?) oraz teoria niestlumionej reakcji zwrotnej (disinhibited feedback theory).
Udzial pierwiastka genetycznego w synestezji uznawany jest za wysoce prawdopodobny; na-
ukowcy wskazuja na mozliwe lokalizacje cechy w ludzkim genomie®?, akcentujac niemniej poli-
morficznos$¢ synestezji oraz ztozonos$¢ wzorca jej dziedziczenia. Obalone zostalo dotychczaso-

we zalozenie o monoplciowej — kobiecej - transmisji synestezji, uwazanej za ceche sprzezona

%Inni badacze percepcyjnosé badz kognitywnos¢ synestezji uznaja za ceche wariantywna, odrézniajac synestezje
perceptualnga, aktywowang automatycznie przez bodziec sensoryczny, od kognitywnej, ktéra uruchamia juz
wyobrazenie bodzca (zob. rozwazania P.G. Grossenbachera oraz Ch.T. Lovelace’a).

%K.0. Eliassen, The Anaesthesia of Charles Baudelaire’s ,Le goit de néant”, [w:] Sensual Reading. New Approaches to
Reading in Its Relations to Senses, red. M. Syrotinsky, I. MacLachlan, Londyn 2001.

Z’R.E. Cytowic, Synesthesia: Phenomenology and Neuropsychology — a Review of Current Knowledge, [w:] dz. cyt., s. 23-24.

28Ze wzgledu na jej percepcyjny charakter. Synestezja nie jest halucynacja, poniewaz wywoluje ja konkretny
bodziec zewnetrzny, halucynacja zas pozbawiona jest zewnetrznej motywacji sensorycznej.

»R.E. Cytowic, Synesthesia: Phenomenology and Neuropsychology — a Review of Current Knowledge, [w:] dz. cyt.,
s. 24. [dostep: 1.06.2014]: <http://www.theassc.org/files/assc/2346.pdf>: , Synaesthesia is memorable”.

30Zob. tamze; A. Luria, O pamieci, ktéra nie miata granic, Warszawa 1970.

3R.E. Cytowic, Synesthesia: Phenomenology and Neuropsychology — a Review of Current Knowledge, [w:] dz. cyt, s. 19 oraz 33.

32S.A. Day, The Human Sensoria and a Synaesthetic Approach to Cooking, ,Collapse” 2011, VII, s. 14.

33W 2009 r. wytypowano cztery wycinki genomu, mogace odpowiadac za ceche synestezji: J.E. Asher,
J.A. Lamb, D. Brocklebank, J.-B. Cazier, E. Maestrini, L. Addis, M. Sen, S. Baron-Cohen, A.P. Monaco, A Whole-
Genome Scan and Fine-Mapping Linkage Study of Auditory-Visual Synesthesia Reveals Evidence of Linkage to
Chromosomes 2q24, 5¢33, 6p12, and 12p12, ,American Journal of Human Genetics” 2009, nr 84; zob. takze:
S.N. Tomson, N. Avidan, K. Lee, A.K. Sarma, R. Tushe, D.M. Milewicz, M. Bray, S.M. Leal, D.M. Eagleman, The

Genetics of Color Sequence Synesthesia. Suggestive Evidence of Linkage to 16q and Genetic Heterogeneity for the
Condition, ,,Behavioural Brain Research” 2011, nr 223.
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z chromosomem X**. Wyzsza incydencja synestezji wsréd kobiet (przyjmowano, ze stosunek
kobiet do mezczyzn wsérdd oséb obdarzonych synestezja wynosi nawet 6:1%), stanowiaca
zrédlo przypuszczen o monochromosomalnosci zaburzenia, okazuje sie mitem powstalym
wskutek btedéw oraz preferencji metodologicznych®. Wedlug Vilayamura S. Ramachandrana
oraz Edwarda M. Hubbarda wtasciwa synestezji miedzymodalna aktywacja korowa, wynikaja-
ca z ekscesywnej gczliwosci neuronalnej pomiedzy przyleglymi obszarami mézgowymi, jest
prawdopodobnie spowodowana mutacjg genetyczna, modyfikujaca przebieg apoptozy (,pro-
gramowej $mierci komoérek™7), to jest procesu ucinania polaczen neuronalnych we wczesnym
dziecinstwie®. Teoria ta bazuje na hipotezie synestezji dzieciecej*, zgodnie z ktéra syne-
stetyczny, ,dramatyczny”® oglad $wiata stanowi standardowa ceche percepcji niemowlecej,
utrwalona w synestezji klinicznej wskutek apoptozy niepelnej. Zanik dzieciecej percepcji inter-
sensualnej kojarzony jest przez niektérych badaczy z procesem akwizycji jezyka*!. Tak pojmo-
wane dzieciece synestetyczne sensorium, jako osrodek holistycznego, plynnego przezywania,
jest stanem estetyzowanym i uwznio$lanym w literaturze (zwtaszcza romantycznej).

Cytowic, przekonany o kluczowej roli uktadu limbicznego w neurologicznym mechanizmie
percepcji intersensorycznej, uwaza synestezje za ,przedwczesny przejaw normalnych proce-
s6w kognitywnych”*2. Synestezja jest wedlug badacza uswiadomionym procesem postrze-
gania, poniewaz ,(...) tak naprawde wszyscy jestesmy synestetami, z t3 r6znica, ze nie-
ktérzy z nas sa $wiadomi holistycznej natury percepcji”*. Efektem klinicznej synestezji sa
doznania, ktére standardowy tryb percepcji poddalby dalszej ,neuronalnej oraz mentalnej
obrébee”™. Teoria Cytowica wspoélgra z Reuvena Tsura teoria ,natychmiastowej” (rapid) oraz
,opoznionej kategoryzacji” (delayed categorization)*®, stosowana w odniesieniu do synestezji
literackiej. Opézniona kategoryzacja odpowiada ,uswiadomionej”, synestetycznej percepcji
Cytowica: jest przedjezykowym, a nawet przedkognitywnym, $cisle zmystowym, cielesnym

stylem postrzegania.

34J.E. Asher, J.A. Lamb, D. Brocklebank, J.-B. Cazier, E. Maestrini, L. Addis, M. Sen, S. Baron-Cohen, A.P.
Monaco, A Whole-Genome Scan..., dz. cyt., s. 279. ,Nie znaleziono potwierdzenia zwigzku [synestezji - Z.K.]

z chromosomem X; co wiecej, zidentyfikowaliémy dwa potwierdzone przypadki dziedziczenia synestezji w linii
mezczyzna — mezczyzna” [przel. Z.K.].

%D. Brang, V.S. Ramachandran, Survival of the Synesthesia Gene..., dz. cyt., s. 2.

36Tamze.

%7R. Carter, Tajemniczy Swiat umystu, Poznan 1999, s. 21-22.

%V.S. Ramachandran, E.M. Hubbard, Synaesthesia..., dz. cyt., s. 3.

%9Dot. synestezji jako fazy rozwojowej zob. S. Baron-Cohen, Is There a Normal Phase of Synaesthesia in Development?,
»PSYCHE” 1996, nr 2; A.O. Holcombe, E.L. Altschuler, H.J. Over, A Developmental Theory of Synesthesia with Long
Historical Roots. A Comment on Hochel and Milan, ,Cognitive Neuropsychology” 2009, nr 26; zob. takze niedawny
artykutl krytykujacy teorie synestezji dzieciecej: O. Deroy, C. Spence, Are We All Born Synaesthetic? Examining the
Neonatal Synaesthesia Hypothesis, ,Neurosciance & Biobehavioral Review” 2013, nr 37(7); zob. takze badania
przeprowadzone przez: Maurer w 2012 r.; Ludwiga w 2011 roku; Cohena Kadosha w 2009 r.; Rouw i Scholte w 2007 r.;
Maurer i Mondlach w 2005 r.

“0R. Carter, Tajemniczy Swiat umystu, dz. cyt., s. 22.

“Zob. J.M. Barker, Out of Sync, Out of Sight: Synaesthesia and Film Spectacle, ,Paragraph” 2008, nr 31:2?, s. 243.

“2R.E. Cytowic, Synesthesia. Phenomenology and Neuropsychology, przel. T. Sikora, cyt. za: T. Sikora, Uzycie
substancji halucynogennych a religia, Krakéw 1999, s. 95.

“Tamze, s. 8 [przel. Z. Koztowska].

44Zob. tamze, s. 20 [przel. Z. Kozlowska].

“R. Tsur, Issues in Literary Synaesthesia, ,,Style” 2007, nr 41, s. 38-39.
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Pod wzgledem jezykowym synestezja jest opisem doznania zmystowego za pomoca srodkéw
wyrazu odwolujacych sie do innego zmystu. Synestezja jezykowa moze przybra¢ forme epi-
tetu, por6wnania, metafory, ale takze animizacji badz personifikacji czy tez rozbudowanych
obrazéw poetyckich*®. Jej mechanizm jest podstawa wielu zleksykalizowanych metafor, ta-
kich jak (ideastezyjny) szereg sensualizacji poje¢ abstrakcyjnych: ,blady strach, czarna roz-
pacz, goraca mitos¢™’. Kluczowymi pozycjami ,semantyki synestetycznej” s3 statystyczne
badania Stephena Ullmanna*® oraz ich sukcesywne kontynuacje, dokonujace rozwiniecia®,
weryfikacji*® oraz funkcjonalnej reorganizacji®* zaproponowanego przez uczonego modelu
tendencyjnego kierunku metafor synestetycznych. Lingwisci sonduja problem niejednolitej
reprezentacji poszczegdlnych zmystéw w jezyku, opisujac zjawisko wymiennosci oraz (sy-
nestetycznej) interferencji pomiedzy odrebnymi kategoriami sensualnymi®® w kontekscie
kompensacji jezykowej domen ,mniej wyraznie zarysowanych w systemie pojeciowym”>.
Jezykowe oraz psychologiczne aspekty synestezji eksploruje dziedzina psycholingwistyki®*.
W dobie transdyscyplinarnej nauki wysuwa sie hipoteze, ze ,badania nad synestezja moga
poglebi¢ nasze rozumienie neurologicznych podstaw metafory i jezyka”®. Wedlug Rama-
chandrana oraz Hubbarda badanie synestetycznej percepcji, stanowiacej podloze symboli-
zmu fonetycznego, moze umozliwi¢ wglad w neurologiczne mechanizmy genezy jezyka®.
Metafora, podobnie jak synestezja, polega zgodnie z ich koncepcjami na sprzezeniu dwéch
osrodkéw — w przypadku synestezji sg to odrebne kanaly sensoryczne, w metaforze zas spla-
taniu ulegaja dwa byty myslowe: pojecia. Synestezja generuje sie¢ stalych, inwoluntarnych
oraz powtarzalnych powigzan; metafora — przeciwnie — jest miejscowym zblizeniem dwéch
sktadnikéw mysli.

46Stownik termindw literackich, dz. cyt., s. 551.
Y7A. Legezyniska, Ple¢ synestezji, [w:] tejze, Od kochanki do psalmistki. Sylwetki, tematy i konwencje liryki kobiecej,
Poznan 2009, s. 187.

48S. Ullmann, Panchronistic Tendecies in Synaesthesia, [w:] tegoz, The Principles of Semantics, Blackwell
1957.

49Zob. uszczegbétowienie modelu Ullmanna: J.M. Williams, Synesthetic Adjectives. A possible Law of Semantic
Change, ,Language” 1976, nr 52.

5OM. Zawilinska-Janas, Metafory synestezyjne z dzwiekiem jako domenq docelowq w jezykach angielskim
i polskim. Kierunkowos¢ i struktura w recenzjach muzycznych i poezji, 2012, <https://repozytorium.amu.edu.pl/
jspui/handle/10593/3526> [dostep: 1.06.2014].

>1Zob. R. Tsur, Issues in Literary Synaesthesia, dz. cyt., s. 44.

$2Zob. S. Zurowski, Przymiotniki okreslajqce cechy dzwigkow, 2012, <http://sensualnosc.ibl.waw.pl/pl/articles/
przymiotniki-okreslajace-cechy-dzwiekow-181/> oraz oraz M. Bugajski, Jak pachnie rezeda? Lingwistyczne
studium zapachéw, Wroctaw 2004.

*R. Bronikowska, Kierunki przesunie¢ metaforycznych przymiotnikéw percepcji dotykowej, 2011,
<http://sensualnosc.ibl.waw.pl/pl/articles/kierunki-przesuniec-metaforycznych-przymiotnikow—percepcji-
dotykowej-131/> [dostep: 1.06.2014]; zob. takze D. Legallois, Synesthésie adjectivale, sémantique et psychologie
de la forme: la transposition au coeur du lexique, Caen 2004.

5*Zob. J. Simner, Beyond Perception. Synaesthesia as a Psycholingual Phenomenon, ,Trends in Cognitive
Sciences” 2006, nr 1(11); zob. takze I. Kurcz, Psycholingwistyka. Przeglgd probleméw badawczych, Warszawa
1976.

%M. Hochel, E.G. Milan, Synaesthesia. The Existing State of Affairs, ,Cognitive Neuropsychology” 2008, nr 25
[przet. Z.K.].

*Wedle koncepcji Ramachandrana oraz Hubbarda (Synaesthesia..., dz. cyt.) jezyk bytby owocem
wytworzenia sie w mézgu sieci synestetycznych polaczen, ktére umozliwily czlowiekowi, w pierwotnych
stadiach rozwoju jezyka naturalnego, powigzanie artykutowanych dzwiekéw ze zmystowymi zjawiskami
otaczajacego go $wiata.
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Synestezja jest procederem formalnym eksploatowanym w rozmaitych dziedzinach
sztuki: malarstwie®’, muzyce, teatrze®®, literaturze. Specyfika literackiej synestezji
jest jej szczegdblna potencjalnos¢ — efektowna zdolno$é do silnej reprezentacji spor-
nych, a wrecz wykluczajacych sie dazen twérczych. Paradoksalna dwoisto$¢ synestezji,
sklonnej zaréwno do kreacji artystycznego doznania jednosci, jak i wytwornego efektu
partykularyzacji doswiadczenia (np. w barokowej poezji metafizycznej, w ktérej trans-
fery intersensualne dokonuja — za pomoca $rodkéw opisu domeny wzoru badz stuchu -
analitycznej ,,dyferencjacji”® doznan dotykowych, wechowych i gustatorycznych, swo-
iscie przeswietlajac oraz manieryzujac ich jezykowa nieokreslonos¢), stanowi o jej poe-
tyckiej witalnosci. IThab H. Hassan, przywolujac rozwazania Svenda Johansena, zwraca
uwage na owa bipolarna nature synestezji - na jej jednoczesna ,prymitywnosc¢ oraz
wyrafinowanie”®. Cytujac Johansensa: ,Z jednej strony, synestezja pozwala uzyska¢
najwyzszy stopienn wykwintnosci, (...) z drugiej za$ — czerpie z tego, co w poezji naj-
bardziej pierwotne — potrzeby wywotlania sp6jnego wrazenia catosci”®*. Wedtug sfunk-
cjonalizowanego przez Tsura statystycznego modelu Ullmanna wiekszos$¢ oddolnych
transferéw intersensualnych (typu smak — muzyka®?) zbliza sie do bieguna prymityw-
nosci, jednosci, unifikacji, podczas gdy transfery odgérne (np. gtosny — zapach®) daza
do jakosci wyrafinowania, zmanieryzowania, fragmentaryzacji do§wiadczenia®.

Ta osobliwa wlasciwos$¢ synestezji literackiej stanowi przyczyne jej proteuszowych form
w ramach réznych poetyk historycznych, sposréd ktérych najwyrazniej naznaczyla poe-
tyke barokowa®, romantyczna (na tle idei korespondencji sztuk)®®, symbolistyczna®’ oraz

awangardowa. Na rodzimym gruncie tryumf literackiej synestezji przypada na okres Mlodej

7Zob. synestetyczne malarstwo Wassilego Kandinskiego (A. Ione, Kandinsky and Klee. Chromatic Chords,
Polyphonic Painting and Synesthesia, ,,Journal of Consciousness Studies” 2004, nr 11); dzwickowe efekty
w impresjonistycznych obrazach Claude’aMoneta czy tez programowe wlaczenie halasu w obraz futurystyczny.
Zob. takze tworczosé malarzy synestetéw, np. Carol Steen oraz Anne Saltz.

*8Np. niemiecka grupa artystyczna Der Blaue Reiter, podejmujaca sie na poczatku XX w. realizacji
intersensorycznych projektéw artystycznych we wspélnym dazeniu do wykreowania wagnerowsko , totalnych”
arcydziel w duchu estetycznej teorii Kandinskiego. Zob. takze Kandinskiego sztuke teatralng pt. Zétty dzwick.

W przeciwieristwie do znacznie czestszej panchronistycznej synestezji ekstatycznej, dokonujacej
»dedyferencjacji” (a wiec unifikacji) doswiadczenia (zob. R. Tsur, Issues in Literary Synaesthesia,
dz. cyt.).

01.H. Hassan, Baudelaire’s Correspondances. The Dialectic of a Poetic Affinity, ,The French Review” 1954, vol. 27,
nr 6, s. 439-440 [przet. Z.K.].

61S. Johansen, Le Symbolisme, cyt. za: L.H. Hassan, Baudelaire’s Correspondances..., dz. cyt., s. 439-440 [przet. Z.K.].

52Metafora synestetyczna ,taste the music of that vision pale” pochodzi z poematu Isabella or the Pot of Basil Johna
Keatsa.

8Metafora synestetyczna ,a loud perfume” pojawia sie w Elegii IV Johna Donne’a.
84Zob. R. Tsur, Issues in Literary Synaesthesia, dz. cyt.

8Zob. I. Matyjaszkiewicz, Barokowa haptycznos¢ wizji,
<http://sensualnosc.ibl.waw.pl/pl/articles/barokowa-haptycznosc-wizji-670/> [dostep: 16.06.2014].

Na temat synestezji romantycznej zob. P. Sniedziewski, Wzrok a inne zmysly w romantyzmie, 2011,
<http://sensualnosc.ibl.waw.pl/pl/articles/wzrok-a—-inne-zmysly-w-romantyzmie-132/> [dostep:
1.06.2014]; D. Pniewski, Norwid — synestezja, 2012, <http://sensualnosc.ibl.waw.pl/pl/articles/norwid-
synestezja—269/> [dostep: 1.06.2014]; tenze, Relacja wzrok — stuch a poznanie nieskoriczonosci (romantyzm),
<http://sensualnosc.ibl.waw.pl/pl/articles/relacja—wzrok-sluch-a—poznanie-nieskonczonosci-
romantyzm-616/> [dostep: 1.06.2014]. Zob. takze: J. Starzynski, O romantycznej syntezie sztuk: Delacroix,
Chopin, Baudelaire, Warszawa 1965 oraz I. Woronow, Romantyczna idea korespondencji sztuk. Stendhal,
Hoffmann, Baudelaire, Norwid, Krakéw 2008.

87Zob. M. Podraza-Kwiatkowska, Symbolizm i symbolika w poezji Mtodej Polski, Krakow 1994.
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Polski — modernistyczng metafore synestetyczng stosowali przede wszystkim Stanistaw Wy-
spianski, Stanistaw Przybyszewski®® oraz Tadeusz Miciniski®.

Z jednej strony, synestezja stawala sie historycznie narzedziem projektéw sztuki ,totalne;j”,
z drugiej za$ - umozliwia mediatyzacje skrajnie subiektywnego, indywidualistycznego do-
$wiadczenia percepdji, ciala, idei. O ile symbolistyczne dazenia do zblizenia sensualnej ma-
terii oraz pozazmystowego au-dela sytuowaly literacka synestezje w samym centrum poetyki
przesigknietej silnym mistycyzmem oraz dualizmem o genezie platonskiej, o tyle stanowig-
ca projekt antysymbolistyczny formacja awangardowa rewiduje uwiklanie walorialne syne-
stezji, dokonujac przechylenia jej ideowego pendant w strone materialnosci, fizykalnosci,
wreszcie: cielesno$ci. W obrebie poezji futurystycznej synestezja staje sie instrumentem
ucielesnienia oraz fizykalizacji (zakotwiczonego czasowo oraz przestrzennie) wycinka
rzeczywistos$ci. Postulujac codziennos¢, aktualnosé i powszechnos$c™ poezji, futurysci de-
finiowali wiersz jako syntetyczny (oraz synestetyczny) ,ekstrakt””* nowoczesnosci. Juz sy-
nestezja awangardowa ukazuje sie, poprzez uczestnictwo w realizowanym przez futuryzm
antywzrokocentrycznym procesie rekorporalizacji podmiotu, jako figura cielesnosci. We-
dlug Joanny Gradziel-Wéjcik ,futurystyczny przelom estetyczny byt (...) zalazkiem przeto-
mu sensualnego””?, ktéry wspoélczesnie sytuuje synestezje, wedtug tezy Anny Lebkowskiej,
na ,przecieciu” dyskursu poetyki i cielesnosci” - jako zlacze pomiedzy cialem a tym, co

niewyrazalne.

8Zob. P. Kierzek-Trzeciak, Przybyszewski — synestezja, 2012,
<http://sensualnosc.ibl.waw.pl/pl/articles/przybyszewski-synestezja-169/> [dostep: 1.06.2014].

89Zob. A. Kluba, Synestezja, 2011, <http://sensualnosc.ibl.waw.pl/pl/articles/synestezja-114/>
[dostep: 1.06.2014].

7B, Jasietiski, MANIFEST W SPRAWIE POEZJI FUTURYSTYCZNEJ, Futuryzm. Formisci. Nowa sztuka (Wybdr
tekstow), [w:] Antologia polskiego futuryzmu i nowej sztuki, wstep i komentarz Z. Jarosinski, wybér tekstow
H. Zaworska, Wroctaw 1978, s. 10.

"Tamze, s. 9.

"2Zob. J. Gradziel-Wojcik, , Jestesmy czuli”. Polisensoryczno$c jako strategia poetycka polskich futurystéw,
[w:] W kregu literatury i jezyka, t. 3, red. M. Michalska-Suchanek, Gliwice 2012, s. 95.

A. Lebkowska, Jak ucielesni¢ ciato. O jednym z dylematéw somatopoetyki, ,Teksty Drugie” 2011, nr 4,
s.11-27.

Zuzanna Koztowska
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SEOWA KLUCZOWE:

METAFORA SENSUALNA

ABSTRAKT:

Synestezja, transdyscyplinarny termin stosowany przez przedstawicieli rozmaitych dziedzin

nauki i sztuki, odsyla do calej gamy mniej lub bardziej pokrewnych zjawisk, ktérych

wspdlnym fundamentem jest zasada intersensualnosci. Artykut nakresla wielodziedzinowa

panorame zjawiska synestezji, sytuowanej w interdyscyplinarnym kontekscie neurologii,
demografii, genetyki, semantyki oraz poetyki. Tekst referuje syntetycznie historie badan

nad zjawiskiem, omawia cechy, typy oraz wyznaczniki diagnostyczne synestezji klinicznej,

wskazuje na dominujace teorie synestezji, sygnalizuje jezykowe aspekty oraz postaci
intersensualnoéci, przytacza réznice oraz podobieristwa pomiedzy kliniczng synestezja
a metaforg, wreszcie — zarysowuje charakterystyke oraz rodzaje synestezji literackiej,
wstepnie identyfikujac historycznoliterackie obszary szczegblnego uprzywilejowania
oraz wyraznego sfunkcjonalizowania synestezji literackiej, ktéra stawata sie historycznie
zar6wno narzedziem projektéw sztuki ,totalnej”, jak i medium skrajnie subiektywnego

- indywidualistycznego do$wiadczenia percepdji, ciala, idei.
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synestezja kliniczna

intersensualnos¢

NoTA O AUTORCE:
Zuzanna Kozlowska - doktorantka
Interdyscyplinarnych Studiéw

w Zakresie Translatologii

i Komparatystyki Literatur i Jezykéw
Stowianiskich na Wydziale Filologii
Polskiej i Klasycznej Uniwersytetu

im. Adama Mickiewicza w Poznaniu.
Interesuje sie literacka transpozycja
doswiadczenia zmystowego oraz

cielesnego.
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Sztuce rymotworczej
Franciszka Ksawerego

Dmochowskiego

Agnieszka Kwiatkowska

Sztuka rymotwdércza Franciszka Ksawerego Dmochowskiego zostala wydana w 1788 roku
przez pijaréw warszawskich'. Jeszcze w tym samym roku przygotowane zostalo drugie
wydanie dziela, cieszacego sie niestabnacg popularnoscia az do poczatkéw XIX wieku?.
Utwér mial pelni¢ funkcje podrecznika dla uczniéw kolegiéw pijarskich, ale - choé¢ przy-
gotowany byl na potrzeby szkolne — jego zakres oddzialywania okazal sie duzo szerszy.
Dzieki polaczeniu perspektywy teoretyka literatury, kodyfikatora i krytyka literackie-
go, autorowi udalo sie przedstawi¢ ogél poetyckich doswiadczen swojej epoki’. Ambit-
ny nauczyciel, wyktadowca w kolegiach w Radomiu, Lomzy i Warszawie, autor niezwykle
nowoczesnego, odwolujacego sie do $wieckiej skali wartosci podrecznika etyki, z uwaga
$ledzil najnowsze zjawiska i tendencje w literaturze, ktére przedstawil w poemacie dy-
daktycznym®. Dmochowski wpisal swéj utwér w siegajaca antyku tradycje gatunku ars
poetica. W dedykacji do kréla, ktéra poprzedza utwér i stanowi rodzaj programowej de-
klaracji, nawigzal do zbioréw zasad i sztuk poetyckich Arystotelesa, Horacego, Mar-

ca Giordana Vidy, Aleksandra Pope’a, Nicolas’a Boileau Despréaux. Autor Sztuki rymo-

! W Drukarni J.K. Mci i Rzeczypospolitej u Ksiezy Scholarum Piarum.

2 Po raz kolejny zostato wydane w Wilnie w 1820 r., a wydanie czwarte poprawione na podstawie uwag autora
przygotowal Franciszek Salezy Dmochowski podczas prac nad wydaniem Pism rozmaitych ojca (Warszawa
1826). Oswieceni o literaturze, red. T. Kostkiewiczowa, Z. Golinski, t. 1, Warszawa 1993, s. 357. Najwnikliwszym
wydaniem krytycznym - po edycji opracowanej przez Stanistawa Pietraszke w serii Biblioteki Narodowej
w 1956 r. — jest tekst przygotowany do druku przez T. Kostkiewiczowa i Z. Goliniskiego w tomie Oswieceni
o literaturze, s. 358-430. Wszystkie cytaty w artykule pochodza z tego wydania, numer piesni i cytowanych
werséw podano w nawiasie w tekscie gléwnym.

3 M. Klimowicz, Oswiecenie, Warszawa 1998, s. 283; T. Kostkiewiczowa, Franciszek Ksawery Dmochowski,
[w:] Pisarze polskiego oswiecenia, red. T. Kostkiewiczowa, Z. Golifiski, t. 2, Warszawa 1994, s. 259.

4 Tamze, s. 256.
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tworczej ustosunkowal sie do pogladéw poprzednikéw i sformulowal program polskie-
go XVIII-wiecznego klasycyzmu®. Projektujac swéj poemat, wyraznie nawigzal do dzieta
Boileau, zbudowanego z czterech pie$ni i aczacego program poetycki z krytycznoliterackimi
uwagami, dotyczacymi literatury ojczystej®. Trudno jednak dzielo Dmochowskiego nazwaé
przekladem czy parafraza Lart poetique francuskiego klasycysty. Polski tekst powstal ponad
sto lat pdzniej, a jego autor uwzglednil zmiany w sposobie postrzegania literatury, jakie za-
szly w ciagu dekad dzielagcych oba utwory. Odwotlat sie tez do rodzimych przyktadéw i omé-
wil wiele utworéw istotnych dla ojczystej historii literatury, dajac w ten sposéb poczatek

nowoczesnej mysli krytycznoliterackiej w Polsce.

Poemat, podzielony na cztery piesni, nie tylko omawia ogélne zasady sztuki poetyckiej, ale
porusza tez kwestie zwigzane z przekladem i krytyka literacks, wskazuje wzorce réznorod-
nych gatunkéw i analizuje ich najwybitniejsze polskie realizacje. Taka kompozycja, uwzgled-
niajaca przede wszystkim porzadek genologiczny, podkresla range gatunku literackiego, inte-
gralnie wpisanego w nature poezji’. Pierwsza piesn prezentuje podstawowe prawidla sztuki
rymotworczej i zawiera przeglad dokonan polskiej literatury, w ktérej prym przyznano Ja-
nowi Kochanowskiemu, Adamowi Naruszewiczowi i Ignacemu Krasickiemu. To oni - jak pi-
sze autor poematu — osiggneli wyzyny literackiego Parnasu, cho¢ mozna sie spodziewaé, ze
pod $wiattymi rzadami Stanistawa Augusta Poniatowskiego, znakomitego mecenasa sztuk,
narodowi polskiemu przybedzie wybitnych twércéw. Poprzednicy Jana z Czarnolasu, poeci
wczesnego humanizmu i wiekéw $rednich, nie znalezli uznania w oczach Dmochowskiego.
Wiersz intonacyjno-zdaniowy, poddany ocenie zgodnie z klasycznymi kryteriami, wydal mu
sie pozbawiony porzadku, a $redniowieczne wspétbrzmienia nie spelnialy wymogéw wypra-

cowanych i narzuconych przez Kochanowskiego.

Dlugo mowa ojczysta w matej byla cenie

Jako do pism niezdolna. Szczesliwie natchnienie
Oswiecilo nas z czasem. W tym geniusz dzielny,
Jan Kochanowski, w rytmach swoich nie$miertelny,
Catemu narodowi powieki otworzyt,
Wydoskonalil rytmy, chociaz sam je stworzyt.
On na stowianskiej lutni nawigzawszy strony,
Wydal doktadnie greckie i tacinskie tomy,
Zabrzmial w arfy Dawida niezréwnane glosy,
Muzom sarmackim strojne pozaplatat kosy.

(1, 271-280)

Pochwala kunsztu poetyckiego, ktérym Kochanowski doréwnat antycznym poetom i wpro-
wadzit literature polska na wyzyny dotad dostepne tylko dokonaniom starozytnych Grekéw
i Rzymian, zobrazowana zostala fryzjerska metaforg. Dzieki Kochanowskiemu narodowe

muzy nie nasladuja Greczynek czy Rzymianek, nie zdobia ich greckie koki ani misternie

> S. Pietraszko, Doktryna literacka polskiego klasycyzmu, Wroctaw 1966.
6 Z. Libera, Rozwazania o wieku tolerancji, rozumu i gustu. Szkice o XVIII stuleciu, Warszawa 1994, s. 230.
7 Tamze, s. 233.
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upiete sploty. Zyskaly fryzury proste, charakterystyczne dla polskiej obyczajowosci, ale
i pelne harmonii, symetrii i decorum. Poetycki geniusz réwny Horacemu nie nasladuje $lepo
antycznych metréw, ale zastepuje je réwnie harmonijnymi konstrukcjami naturalnie wyni-
kajacymi z jezykowego systemu polszczyzny. Wéréd nastepcéw Kochanowskiego — niedo-
skonalych, ale bez watpienia utalentowanych i wartych uwagi - Dmochowski wskazatl Piotra
Kochanowskiego — ttumacza Jeruzalem wyzwolonej, Wespazjana Kochowskiego — autora Nie-
préznujgcego préznowania ojczystym rymem na liryka i epigramata polskie rozdzielonym i wyda-
nym, Samuela Twardowskiego — cenionego epika, zwanego sarmackim Maronem, Wojciecha
Chréscinskiego - autora poematéw bohaterskich, Waleriana Otwinowskiego — tlumacza
utworéw Wergiliusza, Wactawa Potockiego — cenionego na kartach poematu za udane adap-
tacje nowolacinskich romanséw, Szymona Szymonowica i Szymona Zimorowica — autoréw
sielanek.

W poemacie Dmochowskiego rozwazaniom poswieconym literaturze towarzysza uwagi z za-
kresu kultury jezyka i krytyki literackiej. O$wieceniowa polszczyzna, sprawna w tekstach
literackich, coraz $mielej siegata po dyskurs naukowy, intensywnie rozwijata zaséb leksyki,
wzbogacanej przez zapozyczenia i neologizmy. Autor Sztuki rymotwdrczej odradzatl zbyt swo-
bodne powolywanie do istnienia nowych stéw, zalecajac wykorzystywac istniejacy juz reper-
tuar. ,Péty nie twérz stéw nowych, poki zdatne stare” - pisal (I, 360). Lansowal tez bardzo
nowoczesne poglady na temat krytyki literackiej. Przestrzegal przed pochlebcami i nakazy-
wal stucha¢ konstruktywnej, przyjacielskiej krytyki. Pisarz musi zachowac¢ czujnos¢ i dystans
wobec wlasnej twérczosci. Popularnosé, liczne pochwaly, wielonaktadowe edycje nie sg miarg

jako$ci dzieta:

Najlichsze dzieto znajdzie wszedy mitosnikéw,
Znajdzie wszedy drukarzy, znajdzie czytelnikéw,
Rzadki, co rzeczy wazy na przystojnej szali.
Glupi znajdzie gltupszego, ktéry go pochwali.

(1, 449-452)

Kolejne piesni Sztuki rymotwdrczej (druga i trzecia) to przeglad réznych konwencji gatun-
kowych. Poruszajac sie zgodnie z kolem Wergiliusza, Dmochowski oméwil najpierw utwory
pisane stylem niskim i $rednim: sielanke i elegie. Nie znajdujac w polskiej liryce zadowala-
jacej realizacji tej ostatniej, wskazal Treny Jana Kochanowskiego jako utwér w mistrzowski
sposé6b opiewajacy ,nedze, ktérym ludzkie zycie / ciggle podpada” (II, 100-101). Opis po-
szczegblnych gatunkéw Dmochowski zbudowal na podstawie analizy wybranych utworéw,
zastrzegajac jednak, ze przedstawionych regul nie nalezy realizowac za wszelka cene. Mial
bowiem $wiadomos¢, ze innowacja artystyczna jest warunkiem powstania arcydziet, ktére
nie moga by¢ wtérne wobec istniejacych juz form literackich. Wéréd konwencji zaczerpnie-
tych z literatury antycznej — obok piesni, ody i epigramatu — szczegélne miejsce w wywodach
Dmochowskiego zajmuje satyra, tak istotna w kulturze polskiego o$wiecenia. Inaczej niz
tworcy antyku i francuskiego klasycyzmu, polscy poeci XVIII wieku opowiedzieli sie za bez-
imienng krytyka satyrowa, pietnujaca wady i przywary spoteczenstwa, ale unikajaca perso-
nalnych paszkwili. Normatywny charakter Sztuki rymotwdérczej Dmochowskiego we fragmen-

tach poswieconych satyrze po czesci ustepuje miejsca poetyce opisowej. Przywolujac poglady
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Ignacego Krasickiego i Adama Naruszewicza — sformulowane przez tych poetéw w satyrach:
Do kréla i Szlachetno$¢ — klasyk pisze:

»Satyra w szczegblnosci nikomu nie taje,

Czolem bije osobom, gani obyczaje”.

»Satyra prawde moéwi, wzgledéw sie wyrzeka.
Wielbi urzad, czci kroéla, lecz sagdzi czlowieka”.
Satyra w §cistej z cnota zostajac przyjazni,

Btedy ludzkie wytyka, lecz ludzi nie drazni.

Ten prawdziwy duch satyr, ta pierwszej tresc proby:
Szydzi¢ z wad, karci¢ bledy, oszczedzac osoby.

(11, 189-196)

Zasada bezimienno$ci krytyki satyrowej odegrala bardzo wazna role w ksztaltowaniu os$wie-
ceniowej odmiany tego gatunku. Opowiadali sie za nig takze inni poeci polskiego oéwiecenia,
miedzy innymi Wactaw Rzewuski, Filip Neriusz Golaniski, Adam Kazimierz Czartoryskii - jesz-
cze w dobie baroku - Krzysztof Opalinski. Odmienne stanowisko zajal tylko Franciszek Zabto-
cki, przeciwstawiajac sie postulatom Sztuki rymotwdrczej krétko po jej publikacji, cho¢ wczes-

niej pracujac nad przekladem satyr Boileau, skrzetnie zatuszowat wszelkie personalne aluzje®.

Dmochowski rad podkreslat oryginalnos¢ polskiej literatury, eksponowat jej szczegélne cechy
i skrzetnie opisywal wszelkie osiagniecia, ktdére sprawialy, ze wyrézniala sie na tle europej-
skich dokonan. W trzeciej piesni Sztuki rymotwdrczej jego uwaga zwrdcita sie jednak ku po-
zadanym w kazdej literaturze narodowej gatunkom dramatycznym i eposowi. Okazal sie tu
zwolennikiem dramatu klasycznego, zachowujacego zasade decorum, zbudowanego na wart-
kiej, przejrzystej akcji i przynoszacego ,folge na duszy” (odpowiednik antycznej katharsis) (111,
301). Staropolska tradycja dramatu i teatru nie mogla sie spotkac z aprobata przedstawiciela
oswieceniowego klasycyzmu, ktéry z wlasciwg sobie surowoscia piszac: ,u nas przez dlugie lata
teatr byt ubogi” (III, 175), krytykowal $redniowieczne dialogi, dramaty zakowskie, misteria
i nie przepuscil nawet Odprawie postéw greckich. Dmochowski, mimo wielkiej admiracji, jaka
zywit dla dziet Kochanowskiego, nie zrozumial udramatyzowanej historii ,nierzadnego kré-
lestwa”, pragnac widzie¢ w niej replike antycznego dramatu i adaptacje fragmentu wybitnego
eposu. Umknal jego uwadze ponadczasowy charakter utworu i uniwersalne przestanie opowie-
$ci, a nowatorskie préby wprowadzenia do polszczyzny wiersza metrycznego pozostaly nieza-
uwazone. Nawigzujac do listu do Jana Zamojskiego, dotaczonego do pierwodruku Odprawy...,
Dmochowski pointuje swoje zarzuty: ,Tym sie tylko robota od winy odjela, / ze sie zacny maz
przyznal do stabosci dzieta” (III, 193-194). Zawarte we wzmiankowanym liscie przypuszcze-
nie, iz dramat nadaje sie ,mélom na pokarm albo na trabki do apteki”, nie jest jednak wyrazem
samokrytyki mistrza z Czarnolasu, lecz raczej exordialnym toposem skromnosci i kontrapunk-
tem dla pochwaly trzeciej piesni chéru, ktéra — wedle stéw autora — ,greckim chérom przyga-
nia” (czyli doréwnuje starozytnym stasimonom). Dmochowski nie wychwycit tych subtelnosci
iz przykroscia skonstatowal, ze ,w sztuce tragicznej-$my mali” (III, 217), cho¢ znalazl niejedno

slowo pochwaly dla komediopisarzy, ktérzy - zgodnie z zalozeniem o$wiecenia - ucza, bawiac.

8 J.T. Pokrzywniak, Wstep, [w:] I. Krasicki, Satyry, Wroctaw 1988, s. IV-V.
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Szczegblne miejsce w Sztuce rymotwdrczej zajmuja rozwazania na temat eposu. Dmochowski
zgltebil te konwencje gatunkows, ttumaczac - po raz pierwszy w historii literatury — Iliade
Homera na jezyk polski. Starozytny heksametr zastapil rymowanym trzynastozgloskowcem,
a Homeryckich Achajéw okredlit jako ,greckie narody”, na wieki zaszczepiajac w polskiej
kulturze przekonanie, ze uczestnikami starozytnego sporu byli Grecy i Trojanie. Tego prze-
konania nie podwazy! nawet XX-wieczny przektad Kazimiery Jezewskiej, ktéra w inwokacji
opisuje gniew Achillesa jako ,zgube niosacy i kleski nieprzeliczone Achajom”™. Rozwazania
o ksztalcie XVIII-wiecznego eposu podejmowano w licznych wystgpieniach teoretycznolite-
rackich epoki'®, dajac wyraz niespelnionej tesknocie wspélczesnych. Oswieceniowa polszczy-
zna osiggnela wystarczajacy poziom rozwoju, aby sprostaé¢ konwencji eposu — korony gatun-
koéw epickich - i potwierdzi¢ tym samym, ze swymi mozliwosciami artystycznymi doréwnala
facinie i grece. Tymczasem stworzenie poematu heroicznego napotykalo na coraz wieksze
trudnosci, bo wygenerowanie powszechnie akceptowanej cudownosci, ktéra stanowitaby od-
powiednik $wiata antycznych bogéw olimpijskich, w epoce racjonalizmu i sensualizmu wyda-

wato sie niemozliwe.

Dmochowski, poszukujac nowozytnej plaszczyzny cudownej, zalecal zastapi¢ mity starozyt-
ne opowiesciami chrzescijanskimi, a poganskich bogéw - duchami Piekiel, gdyz ukazywa-
nie mocy niebieskich zaangazowanych w ziemskie konflikty wydawalo mu sie niestosowne.
Docenial jednak przydatnos¢ tradycji antycznej w budowaniu alegorii i wzbogacaniu jezyka
poetyckiego szeregiem frazeologizméw i przenos$ni. Bohaterem polskiego nowozytnego epo-
su mialby by¢ wybitny maz — rozumny, religijny, wielkiego serca, odwazny i ufajacy Bogu.
Jako wzorcowe realizacje gatunku Dmochowski wskazywat nie tylko dzieta Homera, ale tak-
ze Jerozalem wyzwolone Tassa i Raj utracony Miltona, budujace $wiat cudowny na podstawie
mitu chrzescijaniskiego. Z braku zadowalajacej realizacji eposu w literaturze polskiej'! autor
Sztuki rymotwdérczej wymienit Myszeide, zréwnujac Krasickiego z najwybitniejszymi poetami

heroicznymi.

Wskazanie Iliady i Odysei jako najwybitniejszych realizacji gatunku poswiadcza postepowy
charakter pogladéw Dmochowskiego, ktéry — inaczej niz Boileau preferujacy Wergiliusza —
zgodnie z tendencja konica XVIII wieku przektadat literature starozytnej Grecji ponad doko-
nania Rzymu. Dmochowski w wielu aspektach odszed! od tez lansowanych przez Boileau,
zdecydowanie odzwierciedlajac w swoim poemacie aktualne i najnowsze tendencje. Zaczerp-
nal co prawda z francuskiego klasycyzmu takie pojecia, jak gust, geniusz, dowcip (jako odpo-
wiednik esprit i bel esprit) czy natura, ale zmodyfikowal nieco ich znaczenia. Geniusz ukazat
jako site twércza, ktéra ma moc podwazania norm i przelamywania konwencji. Przekonanie
o wyzszo$ci wartodci artystycznych nad zdyscyplinowanym przestrzeganiem regul w po-
Iaczeniu ze $wiadomoscig przemian, jakie wlasnie dokonaly sie w literaturze, sprawily, ze

Dmochowski przestrzegat przed spetryfikowaniem gatunkéw i wysoko cenit poetyckie inno-

® Homer, Iliada, przekt. K. Jezewska, oprac. J. Lanowski, Warszawa 2005, s. 17.

10Szczegolnie wazne sa nastepujace wypowiedzi: O wymowie i poezji Filipa Neriusza Golariskiego (1786), Sztuka rymotwércza
Franciszka Ksawerego Dmochowskiego (1788), O rymotworstwie i rymotworcach Ignacego Krasickiego (pisane w latach
1790-1799), Wybdr réznych gatunkow poezji z rymotwércow polskich Onufrego Gorskiego (1806-1807), O poezji w ogélnosci
Tomasza Euzebiusza Stowackiego (1826) oraz Wyktad literatury poréwnawczej Ludwika Osiriskiego (1818-1830).

Nieudana Wojna chocimska Krasickiego nie zostata w Sztuce rymotwdrczej wspomniana.
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wacje, od$wiezajace konwencjonalne postrzeganie poezji'2. Swiadectwem nowoczesnego, juz
niemal preromantycznego my$lenia jest nie tylko charakterystyka geniuszu, ale takze dobér
utworéw literackich przywotywanych przez Dmochowskiego. Mroczny poemat Miltona po-
stawiony obok uznanych eposéw starozytnych czy elegie Younga, ktére — wraz z Trenami Ko-
chanowskiego - staly sie przyktadami liryki wzbudzajacej wielkie emocje, $wiadcza o nowo-
czesnych gustach autora Sztuki rymotwérczej*>. W piesni drugiej, poswieconej drobnym gatun-
kom lirycznym, Dmochowski nie oméwil na przyktad wielu istotnych struktur, miedzy inny-
mi sonetu, madrygatu i ronda, zajmujgcych wazne miejsce we francuskiej tradycji literackiej
i w poemacie Boileau. Zamiast tego zwrdcil uwage na formy zakorzenione w polskiej tradycji
literackiej: fraszke (postrzegana jako odmiana epigramatu) i bajke. Autorowi Sztuki rymo-
tworczej udalo sie przedstawi¢ spdjna koncepcje poetycka, o co zazwyczaj prézno zabiegali
autorzy podobnych poematéw. Dzieki ograniczeniu zainteresowan wylacznie do rymotwoér-
stwa zdotal sformutowa¢ zwarty wywéd, odzwierciedlajacy istniejacy stan rzeczy i uwzgled-
niajacy obowigzujace tendencje. Jego poemat dydaktyczny znacznie przekroczyl swoja for-
mule, stajac sie teoretycznoliterackim rymowanym traktatem i §wiadectwem nowoczesnego
stosunku do twdrczosci literackiej. Utwér Dmochowskiego odegral ogromna role w popu-
laryzowaniu okreslonego sposobu postrzegania literatury i jej zadan, stajac sie forpoczta
nowoczesnych manifestow.

SEOWA KLUCZOWE | ABSTRAKT | NOTA O AUTORZE

M. Klimowicz, Oswiecenie, dz. cyt., s. 280.

BTworczos¢ Miltona i Younga byta wykorzystywana przez polskich duchownych w walce z deizmem.
Zob. M. Klimowicz, Oswiecenie, dz. cyt., s. 278.

14Z. Libera, Rozwazania..., dz. cyt., s. 231.
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SEOWA KLUCZOWE:

sztuka rymotwodércza

krytyka literacka

ABSTRAKT:

Sztuka rymotwdrcza Franciszka Ksawerego Dmochowskiego przedstawia

ogot poetyckich doswiadczen epoki. Autor wpisat swéj utwér w siegajaca
antyku tradycje gatunku ars poetica i nawiazat do klasycznych poetyk,

ale dal w nim obraz literatury polskiej i obowigzujacych w niej tendencji.
Poemat, podzielony na cztery pieéni, nie tylko omawia ogélne zasady sztuki
poetyckiej, ale porusza tez kwestie zwigzane z przekladem i krytyka literacka,
wskazuje wzorce réznorodnych gatunkéw i analizuje ich najwybitniejsze
polskie realizacje. Pierwsza piesn prezentuje podstawowe prawidla sztuki
rymotworczej i zawiera przeglad dokonan polskiej literatury. Kolejne

piesni Sztuki rymotwdérczej (druga i trzecia) to przeglad r6znych konwencji
gatunkowych. Wéréd nich szczegélne miejsce zajmuja: piesn, oda, epigramat,
satyra i epos. W artykule ukazano nowoczesny charakter rozwazan
Dmochowskiego, ktéry w sposobie postrzegania literatury uwzgledniat
najnowsze tendencje.
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gatunek
KLASYCYZM

satyra

epos

NoTA O AUTORZE:

Agnieszka Kwiatkowska, dr hab., pracuje w Zaktadzie Literatury XX Wieku, Teorii Literatury i Sztuki
Przekladu na Uniwersytecie im. Adama Mickiewicza, zajmowala sie literatura i kulturg dawna,
opublikowata ksiazke poswiecona polemika polskiego o$wiecenia (Pidrowe wojny, Poznan 2001), obecnie
bada trwanie i zmienno$¢ r6znych zjawisk w literaturze oraz twérczo$é pozostajaca na marginesach
gléwnego dyskursu naukowego, m. in. literature dziecieca i poezje kobiet. Jest autorka ksigzki Oswiecenie
w epokach nastepnych (Jastrzebie Zdréj 2010) oraz monografii Tradycja, rzecz osobista. Julian Przybos

wobec dziedzictwa poezji (Poznan 2012).
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Elzbieta Winiecka

Poetyka

jako praktykowanie uwaznego czytania

K

Dorota
Swiecie tekstow, Wydawnictwo

po

oy oty K

Korwin-Piotrowska, Poetyka. Przewodnik

Uniwersytetu

Jagiellonskiego, Krakéw 2011

Dyskusja o statusie i przysztosci poetyki jako podsta-
wowej dziedziny literaturoznawstwa trwa nieprzerwanie
od wielu juz lat. Bogactwo tekstowych zjawisk i proble-
mow dotyczacych tekstualnosci, pietrzacych sie i przy-
rastajgcych nieustannie, sprawia, ze jakiekolwiek proby
porzadkowania i klasyfikacji lekturowych doswiadczen
budzg mnodstwo watpliwosci, potegowanych przez
roznice perspektyw badawczych. Juz na poczatku
kazg one przyja¢ odmienne zatozenia, a w konsekwen-

cji prowadzg do wykluczajgcych sie konkluzji.

Im dtuzej jednak trwa 6w stan rozchwiania, z im wiegk-
szym impetem do ksztatcenia akademickiego humani-
stéw wchodzg nowe dyscypliny i metodologie, z po-
wodu ktérych fascynacje i frustracje przezywajg kolejne
roczniki studentdw polonistyki, tym czesciej i dobitniej
artykutowany jest poglad, ze bez budowania i ksztat-
towania warsztatowej $wiadomosci na nic zdadzg sie
nowe, oszatamiajgce propozycje badawcze. Funda-

mentem i punktem oparcia dla refleksji humanistycznej
nadal pozostaje wiedza o zasadach pisania i czytania
tekstow, o tym, jak sg zrobione i jak dziatajg. Od pro-
by odpowiedzi na te pytania rozpoczynajg sie wszak
poznawcze wyprawy akademickie. Jednoczesnie od
lat pytaniom tym towarzyszg watpliwosci metodyczne:
jak unaoczni¢ ztozonosc¢ i specyfike zjawisk zwigzanych
ze Swiatem tekstow tak, by unikna¢ uproszen, ideali-
zacji i sztywnych klasyfikacji, ktore stusznie budzg dzis
nieufnos¢? Jak przekazywac studentom warsztatowg
wiedze o jezykowym tworzywie i jak postugiwac sie nig
w badawczej praktyce?

Odpowiedzi na te pytania przynoszg niezliczone tomy
zbiorowe, monograficzne numery czasopism i artykuty
poswiecone kondycji poetyki, ktore jednak petnig raczej
funkcje pryzmatdéw rozszczepiajacych Swiatto anizeli
soczewek skupiajgcych rozmaitos¢ zjawisk w jednym
punkcie.
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Wydawatoby sie zatem, ze czasy wielkich syntez, pod-
recznikdw prezentujgcych jasne i klarowne instrukcje ob-
chodzenia sie z literackg materig minety bezpowrotnie.
Dlatego z niematg radoscig czytatam wydany w 2011
roku podrecznik Doroty Korwin-Piotrowskiej Poetyka.
Przewodnik po swiecie tekstow. Jest to pierwsza od
czasu Swietnych kompendiéw autorstwa nestoréw pol-
skiego literaturoznawstwa' synteza wiedzy z zakresu
wspotczesnej poetyki, uwzgledniajgca zardwno kondycie
dyscypliny, jak i aktualny status i zakres materii badan.

Autorka podjeta sie nietatwego zadania zmierzenia sie
z tradycjg badan poetologicznych i dostosowania kla-
sycznych narzedzi, kategorii i metod do opisu proble-
matyki wspdtczesnosci. Tym, co nalezatoby podkreslié
przede wszystkim, jest doskonate wyczucie znaczenia
poetyki jako przedmiotu, ktéry niezaleznie od zmienia-
jacych sie kulturowych kontekstow, a moze wiasnie
z powodu tych zmian petni istotng funkcje propedeu-
tyczng w edukacji polonistycznej. Przekonanie to jest
owocem wieloletniego doswiadczenia dydaktyczne-
go Korwin-Piotrowskiej. Z perspektywy nauczyciela
akademickiego wskazuje ona, ze celem poetyki jest
nauczenie samodzielnego i twdrczego myslenia potg-
Czonego z pasjg czytania oraz umiejetnoscia interpre-
tacji rozmaitych rodzajéw tekstow. Poetyka ma zatem
uczy¢ warsztatu, pokazujgc przy tym funkcjonalny cha-
rakter uzywanych narzedzi, ktére nie majg sankcjono-
wac z gory przyjetych zatozen, lecz raczej uwrazliwia¢
na ztozonosc¢ i nieoczywistos¢ analizowanych zjawisk.
Teksty bowiem zazwyczaj opisowym kategoriom sta-
wiajg opdr, wymagajgc krytycznego podejscia do
wszelkiej terminologii, ktéra prébuje zbyt apodyktycz-
nie kategoryzowac i systematyzowac zjawiska. Chodzi
zatem o to, by zawczasu nie pietrzy¢ metodologicz-
nych problemoéw (ktdére predzej czy pdzniej muszg sie

" Mysle tu o klasycznych pozycjach akademickich: Michata
Glowinskiego, Aleksandry Okopien-Stawiniskiej, Janusza
Stawinskiego, Zarys teorii literatury, Warszawa 1972; Ewy
Miodoriskiej-Brookes, Adama Kulawika, Mariana Tatary,

Zarys poetyki, Warszawa 1980; Bozeny Chrzastowskiej,
Seweryny Wystouch, Poetyka stosowana (Warszawa 1978);
Adama Kulawika, Poetyka. Wstep do teorii dziefa literackiego,
Warszawa 1990 oraz Henryka Markiewicza Gftdwne problemy
wiedzy o literaturze, Krakow 1965 i Wymiary dzieta literackiego,
Krakéw 1984.

w lekturze pojawic), lecz by przede wszystkim nauczy¢
uwaznego czytania i ostroznosci w wydawaniu sgdow.
Te, w obliczu dynamicznych i wielokierunkowych zmian
zaréwno w przedmiocie badan, jak i w jego otoczeniu,
a takze w kondycji teorii literatury, zawsze majg charak-
ter historyczny.

Z tego, bardzo rozsgdnego, zatozenia wynikajg kolejne
konsekwencije. Korwin-Piotrowska mocno podkresla
zwigzek poetyki ze wspodtczesng stylistyka i semantyka,
a takze z retoryka, ktora jest nie tylko zapleczem styli-
styki, lecz rowniez istotng szkotg twérczego postugiwa-
nia sie jezykiem oraz wnikliwego czytania, z uwzgled-
nieniem perswazyjnej, a nawet manipulacyjnej roli figur
i konstrukcji gramatycznych.

| wreszcie, co istotne, wszelkie instrukcije i rady, udzie-
lane przez przewodniczke po swiecie tekstow, zawsze
opatrywane sg zastrzezeniem, ze jest to rodzaj tworze-
nia mentalnej mapy, stanowigcej swiadectwo tylez spe-
cyfiki badanych tekstow, co wtasnej, sytuacyjnej czy tez
historycznej kondycji poznawczej, ktéra definiuje nasze
mozliwosci i ograniczenia w rozpoznawaniu i okreslaniu

wagi poszczegodlnych zjawisk.

By¢ moze najwigkszy problem stanowi zdefiniowanie
tego, czym dzisigj jest tytutowy ,Swiat tekstow”. Formu-
ta ta (nieprzypadkowo chyba dialogujgca z poststruktu-
ralistyczng wizja ,tekstowego swiata”) zdaje sie suge-
rowa¢ mozliwos¢ przeciwstawienia Swiata semiotycz-
nego — swiatu rzeczywistemu. Rozumiem jednak, ze
autorka z premedytacjg w taki sposdb podejmuje me-
todologiczng i filozoficzng autodefinicje, dbajgc o moz-
liwie klarowne zakreslenie granic przedmiotu swojego
zainteresowania.

Traktuje ona ,Swiat tekstow” jako obszar sensotwor-
czej dziatalnosci cztowieka. Wezej zas: jako nieogra-
niczony do przekazow literackich obszar komunika-
tow jezykowych, ktérych badanie miesci sie w gestii
poetyki. Jednoczesnie jednak wielokrotnie wyraza
przekonanie, ze literatura — mimo perturbacji z jej de-
finiowaniem — istnieje i to ona stanowi przedmiot jgj

zainteresowania.
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Ktopot w tym, ze dzis stowo bardzo czesto wchodzi
w roznorakie relacje z przekazami wizualnymi i audial-
nymi, czym Korwin-Piotrowska w zasadzie sie nie zaj-
muje (intertekstualnos¢ omawiana przez nig nie jest
wszak tym samym co intermedialnosc). W zwigzku z tym
wyprawa w swiat tekstow, proponowana przez autor-
ke przewodnika, przypomina chwilami prébe powrotu
do galaktyki Gutenberga, w ktdrej centralng pozycje
zajmujg teksty drukowane, zas gtéwnym przedmiotem
zainteresowania sg te sposrod nich, ktdére okreslane
sa mianem literackich. Autorka, sygnalizujgc pojawie-
nie sie nowych tekstualnych osobliwosci zwigzanych
ze Srodowiskiem sieciowym, dynamizujgcym i rady-
kalnie przeksztatcajgcym zjawiska tekstowe (np. trgj-
wymiarowos¢, multimedialnosé, sfunkcjonalizowanie,
dynamika i niepowtarzalnos¢ cybertekstu), zdaje sie
nie docenia¢ rangi tej kulturowej zmiany, bronigc war-
tosci i sposobdéw czytania wiasciwych dla kultury sto-
wa drukowanego. Wszelkie gatunki mowy uwzglednia
zas gtéwnie jako materie wchtaniang przez wspotczesng
literature.

A zatem — mimo ogromnej wrazliwosci i kompetencii
badaczki, wyczulonej na aktualny stan samoswiadomo-
ci literaturoznawstwa — zajmuje ona stanowisko swia-
domie zachowawcze, bronigc tozsamosci dyscypliny.
Poniewaz jednak wielokrotnie daje wyraz przekonaniu,
ze dbatos¢ o range poetyki nie moze polegaé na kon-
serwowaniu i niezmiennosci jej narzedzi, lecz na zdol-
nosci dostosowywania sposobdw badania do aktualnej
sytuacji i stanu przedmiotu, jej propozycja stanowi do-
skonaty punkt wyjscia do dalszego etapu rozwazan nad
tymi problemami, ktére przekraczajg wyznaczone przez
nia ramy zainteresowania paradygmatem literatury dru-
kowanej.

W przedmowie ttumaczy zresztg, ze jej zamierzeniem
jest da¢ ,pewien wglad w to, czym jest w ogdle litera-
turoznawstwo” (s.11). | trzeba od razu powiedzie¢, ze
z tego zadania wywigzuje sie wysmienicie, cho¢ nie do-
chodzi — co oczywiste — do zadnej uniwersalnej definicii
literatury. Trudno przeciez nie zgodzi¢ sie z postawio-
ng juz na poczatku diagnoza: ,$wiat tekstéw, ktére nas
otaczajg i ktérymi sie postugujemy, zmusza do ciggtego
okreslania na nowo tego, co rozumiemy przez literature,

fikcje, gatunek, styl, narracje, kompozycje, dramat czy
wiersz” (s. 15).

Dobrze unaocznia to struktura ksigzki, w ktorej wielo-
krotnie powracajg w nowych konfiguracjach te same
watki, problemy i pytania stanowigce o specyfice za-
réwno literackiej materii, jak i opisujacej ja wspodtczes-
nej poetyki. Zamiast wersyfikacji, genologii i stylistyki
badaczka zaproponowata rozdziaty problemowe, cze-
stokro¢ idgce w poprzek przyjetych uporzadkowan
(chocby rodzajowych i genologicznych). Wydaje sie, ze
to pomyst bardzo fortunny, uzasadniony merytorycznie
i dydaktycznie. Autorka wprowadza swego czytelnika
w niuanse literaturoznawczej wiedzy, prowadzac go
od ogodlnego opisu miejsca i roli poetyki. Potem stawia
wcigz intrygujace, cho¢ nienowe pytanie: ,Czy wiemy,
co to jest literatura?”, wskazuje sposoby jej definiowa-
nia, wreszcie skupia sig na kluczowym problemie: ,Co
to znaczy «by¢ tekstem»?”.

Tytuly kolejnych rozdziatdéw wymienie w kolejnosci, po-
niewaz zarowno ich uporzadkowanie, jak i sformutowa-
nie nie powielajg znanych schematéw i swiadczg o wy-
czuciu autorki, ktéra daje w ten sposdb wyraz znajo-
mosci najnowszych metodologicznych trenddw i prob-
lemow. A zatem pojawiajg sie tematy: Rodzaje i gatunki
— sfera wplywdw, Narracja jako wiedza, Tajniki kompo-
zycji, Swiaty i postacie, Warto$¢ brzmienia — prozodia,
Liryka, poezja czy wiersz?, Sztuka wersu, Dramat: stowo
jako dziatanie, Przestrzen w tekscie, przestrzen tekstu,
Czas utekstowiony, Narzedzia poznania, nosniki ekspre-
sji: srodki stylistyczne, Od stylu do stylizacji (z interteks-
tualnoscig w tle).

Z zatozenia Przewodnik po Swiecie tekstow ma stuzy¢
zaréwno tym, ktdrzy na przedstawionej problematyce
w ogdle sie nie znaja, jak i tym, ktdrzy swojg wiedze chcag
pogtebic¢ i usystematyzowac. Temu stuzy klarowna oraz
funkcjonalna konstrukcja podrecznika: podziat tekstu
na czagstki, zroznicowanie czcionki, a przede wszystkim
bogaty system odniesien i odsytaczy do miejsc w ksigz-
ce, gdzie ponownie pojawia sie ten sam watek. To
bardzo dobry sposdb na poradzenie sobie z sieciowg
strukturg przedmiotu badan, w obrebie ktérego te same
problemy pojawiajg sie w odmiennych kontekstach (np.
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czas, postac, figury stylistyczne, narracja itp.). Zastoso-
wanie zréznicowanej czcionki (kursywa, wyttuszczenie,
mniejszy rozmiar) pozwala na szybka orientacje w tym,
ktore informacije sg najwazniejsze, a ktoére — na przyktad
umieszczone w nawiasach kwadratowych — sg mniegj
istotne. Poza tym kazdy rozdziat konczy sie krotka in-
formacja bibliograficzng odsytajaca do lektur, ktére roz-
wijaja omawiane watki i rozbudowujg konteksty. Sg tam
tez Cwiczenia myslowe (i nie tylko), ktére zachecaja do
samodzielnej i tworczej pracy z innymi tekstami literacki-
mi na kanwie omowionych zagadnien i do konfrontaciji
ich z innymi teoretycznymi koncepcjami. Co znaczace
— klucza do tych éwiczen nie znajdzie czytelnik w pod-
reczniku. Nalezy je wiec traktowac jako rodzaj zadan
poszerzajgcych wrazliwosc¢ i wyobraznig, a nie formatu-
jacych wzorcowego adepta. Catos¢ — jak na porzadne
akademickie kompendium przystato — wiericzy indeks
waznych termindw, ktéry pozwala korzystac z podrecz-
nika na wyrywki, tak, by mdéc szybko dotrze¢ do po-
trzebnych informacii.

Wszystkie te strategie dydaktyczne z pewnoscig stano-
wig o klarownosci wywodu. Nie one sg jednak najwaz-
niejsze. Od strony edytorskiej duzo waznigjszy jest bo-
wiem sposdb prowadzenia wykfadu. Autorka przyjmuje
role przewodniczki, a zarazem akuszerki, ktéra zgodnie
z zatozeniami sokratejskiej metody majeutycznej pro-
wadzi swoich ucznidw do stanu samowiedzy. Przede
wszystkim polega ona na uswiadomieniu sobie tego, ze
nawet najdoskonalsza znajomos¢ narzedzi nie zastgpi
czytelniczej wrazliwosci, uwaznosci i zaangazowania
w akt lektury, ktory jest zawsze wydarzeniem jednorazo-
wym i niepowtarzalnym. Zas tekst, jakkolwiek otwierany
za pomoca zestawu przygotowanych zawczasu kluczy,
niezmiennie zaskakuje badacza tym, co kategoryza-
cjom sie wymyka.

Korwin-Piotrowska klarownie pokazuje, w jaki sposéb
poetyka wprowadza perspektywe Swiadomosci za-
tozen, ktéra pozwala unaoczni¢ mechanizmy kryjgce
sie pod powierzchnig zjawisk. Wsréd owych zatozen
autorka wymienia: 1) Swiadomosc¢ niepetnosci, subiek-
tywnosci oraz wieloznacznego charakteru kazdego
jezykowego przedstawienia; 2) swiadomos¢ mediaty-
zacyjnej roli jezyka, ktéry sam wnosi dodatkowe pod-

Swiadome i kulturowe sensy w obreb utworu, nie jest
wiec postusznym narzedziem; 3) swiadomos¢ inter-
akcji miedzy czytelnikiem i swiatem przedstawionym;
4) swiadomos¢ tego, ze ,przedstawianie” to nie tylko
opisywanie wyglgdu, udajgce percepcje wzrokowa,
lecz takze intelektualne porzadkowanie i szukanie uza-
sadnien, ktére ,wzmacniajg” gmach przedstawienia; 5)
Swiadomosc¢ tego, ze to, co wydaje sie realistycznym
(lub fantastycznym) swiatem, to tylko zarys, ,chwilo-
wa ekspresja”, ,mentalny konstrukt”, na ktéry wptyw
majg zaréwno znajomosc jezyka, jak i indywidualne do-
Swiadczenia czytelnika; 6) swiadomosc¢ retorycznego
wymiaru oddziatywania tekstu, ktérego sugestii czytel-
nik ulega.

Wymienione cechy sprawiajg, ze mysleniu racjonalne-
mu i obiektywizujgcemu mozna przeciwstawi¢ myslenie
kontekstowe, ktdére odstania w ,obrazach swiata” ob-
szar dziatania roznych czynnikéw: jezyka, kultury, pod-
Swiadomosci i tym podobne. Te dwa biegunowe ujecia
to wyraz dwadch zupetnie odmiennych podejsé do lite-
ratury (umotywowanych oczywiscie metodologicznie).
Tym samym wymagajg one zastosowania odmiennych
narzedzi, czyli innych poetyk. To oczywiscie przyktady
skrajne, miedzy ktérymi — twierdzi Korwin-Piotrowska
— rozposciera sie caty obszar rozmaitych rozwigzan.
,Sztukg badacza jest dostrzec obie perspektywy”
(s. 142) — konkluduje.

Autorka podkresla, ze strukturalna spojnosc literackie-
go tekstu jest ztudzeniem, bo sktada sie on ,z obrazdw,
zdarzen, watkow, rozsypanych i rekonstruowanych
w spdjne catosci” (s. 70). Te radykalnie brzmigce diag-
nozy nie sg jednak echem dekonstrukcyjnego sceptycy-
zmu, lecz wypadkowa myslenia o tekscie w kategoriach
semiotycznych i kognitywistycznych. Z jednej strony,
jest on zorganizowanym systemem znakdw, z drugiej —
jego spojnosc rozsadza swiadomos¢ tego, ze jest pro-
jekcja jezykowej wyobrazni najpierw pisarza, potem —
czytelnika. Lektura filologiczna, zgodna ze standardami
poetyki, to zatem w ujeciu Korwin-Piotrowskiej zardw-
no umiejetnos¢ rzetelnego rozpoznawania zastosowa-
nych na poziomie organizacji jezyka procedur (prozo-
dyjnych, gramatycznych, stylistycznych, kompozycyj-
nych itd.), stuzacych wyrazaniu senséw, jak i gotowos¢
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przyjecia postawy otwartosci i $wiadomosci, ze inter-
pretacja jest aktem wytwarzania sensdéw. To podejscie
dobrze ilustruje autokomentarz autorki: ,Wszelkie ostre
podziaty, przeciwstawne kategorie czy schematy trak-
tuje wyfacznie jako rozwigzania modelowe, pokazujgce
skrajne mozliwosci, bieguny, miedzy ktérymi rozposcie-
ra sie cate morze indywidualnych literackich rozwigzan”
(s. 11-12).

W ujeciu badaczki poetyka jawi sig jako wazna i aktual-
na dziedzina polonistycznej, a szerzej: humanistycznej,
wiedzy i samowiedzy, ktéra powinna refleksje teoretycz-
ng podbudowywac umiejetnosciami warsztatowymi. Co
wiecej, to wtasnie ona jako jedyna sposrod nauk o litera-
turze obdarza uwaga literature dla niej samej, traktujac
ja jako najwazniejsze pole odniesienia.

Te odrebnos¢ literatury i literaturoznawstwa jako dyscy-
pliny zajmujgcej sie tozsamoscig dzieta Korwin-Piotrow-
ska stara sie ocali¢, prezentujac rzetelny, wzbogacony
0 wiedze na temat najnowszych zjawisk, filologiczny
warsztat analityczny. W gruncie rzeczy bowiem kazdy
utwor powinien by¢ rozpatrywany indywidualnie, cho¢
przeciez celem podrecznika jest poszukiwanie tego,
co wspdlne. Robi to jednak w taki sposéb, by ocali¢
w analitycznym ttumaczeniu to, co najistotniejsze. Au-
torka swoje zamiary wyktada obrazowo, zestawiajac
troske o teksty literackie z pielegnowaniem ogrodu:
,Poetyka ofiarowuje nam zbidr takich podstawowych
analitycznych narzedzi — warto je wiec poznac, nawet
wtedy, a moze nawet zwtaszcza wtedy, gdy chce-
my potem opuscic jej literackie i tekstowe terytorium
i badac¢ swiat kultury. Trudno projektowac¢ ogrody czy
uzywac roslin do innych celdw, nie rozpoznajgc wcale
roslin i ich wtasciwosci, nie wiedzac, co to sg todygi,
liscie czy korzenie — podobnie jest z tekstami literackimi
(s. 26)".

Metafora ogrodnicza to zapozyczenie z Teorii literatury
Jonathana Cullera, ktéry w swojej rekonstrukcji perype-
tii z definicja literackosci stwierdzit, ze to czytelnik, jak
ogrodnik, decyduje dzi$, ktdre rosliny sa chwastami,
a ktore warto hodowac.

Jakkolwiek akurat ta analogia nie jest najfortunniejsza

(choc¢by dlatego, ze w botanice pojedynczosc rosliny
wtapia sie w powtarzalne cechy gatunku, a w przypad-
ku literatury to wtasnie roznice stanowig o pojedynczosci
i niepowtarzalnosci kazdego utworu, na ktérego uswia-
domieniu tak zalezy autorce), po raz kolejny pokazuje
ona sposob rozumienia literatury przywigzany do trady-
cyjnych podziatdow i rozroznien. Troche tak, jakby zmia-
ny dokonujgce sie w srodowisku kulturowym, z ktérego
wyrasta literatura, wptywaty jedynie powierzchownie na
jej kondycje i ksztatt, podczas gdy istota literatury pozo-
staje niezmienna.

Ostatecznie bowiem, rekapitulujgc sytuacje literatury
w Swietle nowych teorii, mediow i definicji tekstu, au-
torka odwotuje sie do zbiorowego odczucia wspolnoty
czytajacych, ktérzy przeciez czujg i wiedzg, ze stowo
Hliteratura” nie jest pojeciem pustym, nie powinni zatem
sie godzi¢ na zatarcie granic miedzy literaturg i nielitera-
turg: ,| niezaleznie od tego, czy jestesmy zawodowym
kiperem (czytaj: literaturoznawca, krytykiem), czy zwy-
ktym smakoszem (mitosnikiem literatury), nie dajmy so-
bie popsuc¢ przyjemnosci rozpoznawania i rozrézniania
rzeczy istotnych — ktéz bowiem chciatby uczynic obiek-
tem fascynacji wszelka produkcje?” (s. 32) — apeluje do
wspolnoty czytajgcych.

Akurat jednak ten pozamerytoryczny argument, od-
wotujacy sie do kategorii istotnosci” (ktorej blisko do
esencjalistycznych rozroznien) literatury, jest najmniej
przekonujgcy. Jakkolwiek rozumiem tesknote filologa
za Swiatem jasnych porzadkow i kryteriow (poetyka
daje to poczucie rozumienia na poziomie wzglednej —
cho¢ ztudnej — stabilnosci badanych struktur), trudno
zaakceptowacd proponowang perspektywe podziatu na
teksty mniej i bardziej istotne. To podejscie sprzeczne
wydaje sie chocby z bliskim mysleniu autorki kogni-
tywizmem, dla ktérego sposéb postugiwania sie je-
zykiem zawsze wigze sie ze sposobem rozumienia
i doswiadczania swiata, ktérego poznanie jest celem
analityka.

Jednakze z perspektywy literaturoznawczej, ktorg ba-
daczka jasno i konsekwentnie deklaruje, wartosc arty-
styczna tekstu wysuwa sie na plan pierwszy jako kryte-
rium swoistosci literatury. | to oczywiscie ta cecha po-
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zwala jej odrozniaC teksty dla poetyki istotne od mniej
istotnych. Dlatego autorka, cho¢ swietnie zdaje sobie
sprawe z tego, ze nie ma jednolitego przedmiotu badan,
bo pojecie ,dziefa literackiego” zostato na rézne sposoby
zakwestionowane i przekroczone, broni tozsamosci dy-
scypliny: ,(...) literatura jednak nie chce znikng¢, mimo
dziesigtkdw watpliwosci co do jej definicji; ma swoja
historie, posiada takze, a raczej «jest posiadana przez
jezyk» interpretacii, recenzji czy omowien, jezyk dyskusiji,

ktdra nieustannie wokot literatury sie toczy” (s. 11)

Powtérzmy raz jeszcze: kryterium odrdznienia tego,
co literackie, od tego, co nieliterackie pozostaje dla
Korwin-Piotrowskiej funkcja estetyczna. Tylko literature
bowiem — przekonuje — cechuje swoista ,bezinteresow-
nos¢” i samocelowose, niepodporzadkowanie partyku-
larnym celom witasciwym innym formom komunikacji.
Tylko literatura istnieje dla siebie, jako twdr samowy-
starczalny i ttumaczacy sie sam przez sig. Z tego tez
powodu, opatrujgc przyktadami kolejne kategorie, siega
do utwordw wybitnych i bardzo dobrych, nie budzgcych
watpliwosci co do ich literackiego rodowodu.

Autorka konsekwentnie odwotuje sie do tradycji struk-
turalno-semiotycznej analizy tekstu, chocby z tego po-
wodu, ze to te XX-wieczne teorie wypracowaty komplet-
ne instrumentarium analityczne. Przywotujgc wszystkie
wazne kategorie opisowe, nieustannie podkresla jednak
ich modelowy, a zatem jedynie propedeutyczny charak-
ter. Na tej pokorze wobec przedmiotu badan polega tez
wartos¢ podrecznika Korwin-Piotrowskiej. Uswiadamia
ona, ze wszelkie uporzgdkowania pojawiajg sie zawsze
po tekstach i ze to lepszemu rozpoznaniu jezyka, wyta-
niajgcego sie zen obrazu Swiata oraz wyobrazni stuzg
wszelkie poczynania interpretacyjne.

Tym samym autorka Swiadomie dystansuje sie od ta-
kich poje¢, jak: poetyka kulturowa, geopoetyka, poety-
ka intertekstualna, poetyka doswiadczenia. Nie dlatego,
ze nie wierzy w ich przydatnosc¢ i poznawczg wartosc,
lecz dlatego, ze zanadto oddalajg sie one od badan
jezyka, ktory jest podstawowym tworzywem literatu-
ry. Podkresla natomiast role stylistyki jezykoznawczej,
a przede wszystkim kognitywizmu w badaniach nad
tekstami. Ceni zwtaszcza jezykoznawstwo kognitywne,

ktore bada relacje miedzy jezykiem a obrazowaniem
i traktuje wszystkie jednostki gramatyczne jako elemen-
ty znaczeniotworcze.

To kognitywistyczne nastawienie daje o sobie znac, ile-
kro¢ autorka podkresla zwigzek miedzy wyborami jezy-
kowymi autora dzieta a obrazami powstajgcymi za ich
sprawg w tekscie i — w konsekwencji — ujawniajgcymi
sie w ten sposob poznawczymi procesami. To samo
dotyczy zresztg podejscia do zadan czytelnika, ktory
— inspirowany mechanizmami jezyka na wszystkich po-
ziomach jego organizacji — buduje szczegdlny typ relacji
z dzietem oraz uruchamia okreslone sposoby odbioru.
Nacisk ktadziony na jezykowy status dzieta literackie-
go bierze sie z przekonania wytozonego wprost w innej
ksigzce Korwin-Piotrowskiej. Oto bowiem, zdaniem ba-
daczki: ,Niezaleznie od terminologicznych ustalen czy
sporéw chodzi przeciez o to, by w trakcie interpreto-
wania konkretnego tekstu literackiego lepiej zrozumiec
jego jezykowa naturg”.

Tekst (jezykowy) i interpretacja to dziatania, ktdre sta-
nowig swiadectwo rozumienia Swiata, stwarzajgc wy-
ktadnie tego rozumienia w jezyku. To ttumaczy, dlacze-
go w rozdziale na temat prozodii, w czesci poswie-
conej drobiazgowej charakterystyce typow akcentow,
autorka wytozywszy niuanse zasad akcentowania,
obowigzujace w polszczyznie, wyszczegolnia tez skru-
pulatnie wyjatki od reguty. Dajg tu o sobie zna¢ wy-
razne inspiracje jezykoznawstwem kognitywnym, ktére
podkresla wiez gramatyki z obrazowaniem. Wszystkie
te szczegotowe uwagi prowadzg jednak do dos¢ oczy-
wistej konkluzji, ze w wypadku drukowanych tekstow
literackich tekst jest prozodyjng partytura, ktéra moze
by¢ realizowana gtosowo na rdzne sposoby (takze
wbrew zasadom akcentowania).

Warto w tym miejscu przypomnie¢, ze kognitywizm po-
zwala opisa¢ indywidualny styl wypowiedzi literackiej
i odstania mechanizmy jezykowe tworzgce obrazowa-
nie w literaturze. Znaczenia stéw nie istniejg juz gotowe,
lecz sg dynamicznie konstruowane w procesie komuni-

2 D. Korwin-Piotrowska, Powiedzie¢ swiat. Kognitywna analiza
tekstow, Krakéw 2006, s. 20.
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kacji. Metafora staje sie narzedziem poznawczym, a men-
talne przestrzenie otwierane sg przez rozne zachowania
jezykowe. Jezykowa konceptualizacja (kluczowe pojecie
kognitywizmu) taczy rdzne dyskursy humanistycznego
poznania Swiata. W ujeciu literaturoznawczym narzedzia
kognitywistyczne pozwalajg zbudowac¢ pomost miedzy
wrazliwoscia i wyobraznig autora, tekstem, jako wyrazem
jego doswiadczen i rozumienia, a czytelnikiem, ktory row-
niez uruchamia swojg jezykowa wrazliwos¢, wchodzac
w rezonans z dzietem. Dlatego na te subiektywne aspekty
literaturoznawczych procedur Korwin-Piotrowska kta-
dzie duzy nacisk, eksponujgc indywidualistyczny wymiar
zardwno lektury, jak i ontologii dziefa literackiego, ktore
zawsze stanowi osobny, niepoznawalny swiat wartosci.
(Te inspiracje kognitywistyczne dajg o sobie znac réwniez
w wielu ¢wiczeniach myslowych, zalecanych czytelnikowi,
np.: ,Uswiadom sobie przebieg swojego odbioru, notuj
kolejne etapy i motywacie, jakimi sie kierowates”, s. 74.)

Warto jednak podkresli¢, ze w przywotywanych tu sfor-
mutowaniach odnalez¢ mozna przekonania podzielane
przez rozmaite szkoty teoretyczne. Taka jest tez intencja
autorki przewodnika, starajgcej sie zrekonstruowac pe-
wien aktualny stan literaturoznawczej samowiedzy, ani-

zeli wpisac sie w konkretng metodologie. Bo caly czas:
»<Zmienia sie w ogdle na naszych oczach odbior dziet
— zamiast oczekiwania catosci i przedstawienia jakiegos
Swiata, pojawia sie pragnienie doswiadczania czegos
zaskakujacego, otrzymania mozliwosci samodzielnego
ztozenia elementdw w catos¢, przebywania w przestrze-
ni gry czy interakcji z tekstem” (s. 111).

Dlatego najciekawsze sg wiasnie te fragmenty, ktore re-
jestruja zmiany i prébujg pokazac, jak radzi sobie z nimi
literatura i poetyka. Stopniowalnosc natezenia cech zna-
mionuje dzisiaj wszystkie kategorie tekstowe. Poetyka
w ujeciu Korwin-Piotrowskiej jest czutym rejestratorem
tych metamorfoz, podobnie jak ich barometrem sg teks-
ty literackie, odzwierciedlajgce dynamike zmian kulturo-
wych i antropologicznych. Dotyczg one zresztg w row-
nej mierze tkanki tekstowej co percepcyjnej wrazliwosci
i potrzeb odbiorcéw, ktdrzy ksztattowani sg przez nowe,
dynamicznie zmieniajgce sie Srodowisko medialne.
Z tego powodu warto bytoby uwzgledni¢ éw zmieniajgcy
sie Swiat tekstow i ich wptyw na sytuacje literatury.

| wiasnie lekcja uwaznego czytania ma przygotowac
uczniow (studentow) do przekroczenia granic doswiad-
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czenia werbocentrycznego i wyposazy¢ w kompetencje,
jakie pozwola im sie porusza¢ po wspotczesnej kulturze
multimedialnej, w ktorej zmierzy¢ sie trzeba z nowymi
zjawiskami, takimi jak hipertekstualnosé, literatura elek-
troniczna i gatunki multimedialne, nowe formy czytelni-
czo-pismienniczej aktywnosci opartej na interaktywno-
Sci, polisemiotycznosc i efemerycznosce tekstow kultury.

Autorka bowiem wychodzi z zatozenia, z ktérym chet-
nie sie zgodze, ze doswiadczenie zdobyte w pracy
analityczno-interpretacyjnej z tekstami jezykowymi
stanowi najlepsze przygotowanie do krytycznego ob-
cowania ze wszystkimi zjawiskami kultury. Stusznie za-
uwaza tez, ze dawne i nowe sposoby ujmowania zja-
wisk funkcjonuja dzis obok siebie. Dotyka tym samym
istoty wspotczesnej kultury, ktéra nie eliminuje dobrze
znanych kategorii i sposobéw czytania, lecz wzbogaca
je o niezliczong ilo$¢ nowych.

Bezcenna jest w moim odczuciu lekcja uwaznosci, kry-
tycyzmu i samoswiadomosci, jakiej adeptom filologii
udziela Dorota Korwin-Piotrowska. Uwagi, zamykajace
obszerny i wyczerpujgcy wywod na temat zagadnien
analizy i interpretacji tekstu, uswiadamiajg po raz kolejny

to, co stanowi istote kondycji wspdtczesnej humanistyki:
jakiekolwiek, nawet najbardziej rzetelne badania prowa-
dzone nad wytworami ludzkiej dziatalnosci, nie prowa-
dza nas do poznania prawdy ostatecznej. Sg procesem,
ktory pozwala dostrzec ztozonos¢ zjawisk, ich wielo-
wymiarowosc¢ i ptynnos¢. Jak obrazowo podsumowuje
Korwin-Piotrowska: ,Tekst literacki nie jest bursztynem
z zatopionym w nim owadem, ktorego identyfikacja i da-
towanie rozwigzuje problem — to raczej badacze, ustala-
jac, nazywajac, opisujgc, zatrzymujg w czasie, utrwalajg,
»Zywicuja” stan wiasnej refleksji na ten temat” (s. 342).

Celem analizy i interpretacji nie jest zatem domkniecie
tekstu, lecz otwarcie horyzontu pytan, dzieki ktorym
badacz-czytelnik uczy sie poszanowania autonomii
dzieta, pokory wobec historii i wlasnych poznawczych
ograniczen.

Z takim przestaniem wysytfa autorka swoich czytelnikdw
w dalszg, samodzielng juz «podroz literacka». Ten, kto
udzielong lekcje potraktuje serio, z pewnoscig wyruszy
W nig przygotowany, nawet jesli jego pewnos¢ co do
kierunku, w ktérym podaza, jest chwiejna, a cel niepew-
ny i ukryty za horyzontem.
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Ciato poetyki

K

Jerzy Madejski

r Y T Y K i

Adam Dziadek, Projekt krytyki somatycznej,
Instytut Badan Literackich PAN, Warszawa 2014

Wszystkie dylematy i aspiracje dzisiejszej poetyki do-
brze wida¢ w ksiazce Adama Dziadka. Nazywa jg autor
Projektem krytyki somatycznej. Tytut brzmi znajomo. Ma-
ria Janion ogtosita na poczatku lat 90. ubiegtego wieku
Projekt krytyki fantazmatycznej', w czesci poswiecony
»egzystencji duchéw” (w literaturze i kulturze). Dziadek
jednak zajmuje sie ciatem. Ponadto autor nawigzuje do
zachodniego i anglosaskiego rozumienia badan litera-
ckich (Nowa Krytyka, Nowy Historyzm). Ale tytut ksigzki
nalezy czyta¢ w kontekscie epistemologicznym. Wybie-
rajgc ,krytyke”, Dziadek zachowuje ostroznos¢, okre-
sla sie wobec statusu humanistyki, zajmuje stanowisko
wobec kryzysu poznania naukowego. Autor przedktada
wiec pewna propozycje ,odczytan” filologicznych nad
xbadania” literaturoznawcze.

Wydaje sie, ze Dziadek przedstawia w swojej ksigzce
po prostu zestaw interpretacji poetdw wspdtczesnych
(Aleksandra Wata, Eugeniusza Tkaczyszyna-Dyckiego,
Joanny Pollakéwny, Edwarda Pasewicza, Themerso-
now), w ktorych postuguje sie narzedziami literaturo-
znawczymi. Tak jednak nie jest. Projekt krytyki soma-
tycznej to w istocie pewna propozycja poetyki. | nieko-
niecznie tylko tej, ktdra jest wyeksponowana w tytule.
Kolejne rozdzialy ksigzki odnoszg sie przeciez do kla-
sycznej, tektonicznej koncepcji dzieta literackiego, skifa-
dajgcego sie z brzmien, leksyki, stylu, gatunku, ikonicz-
nosci (stowa). Co zatem Dziadek wyczytuje z twérczosci
kolejnych poetow?

' M. Janion, Projekt krytyki fantazmatycznej. Szkice o egzystencji
ludzi i duchdw, Warszawa 1991.

Zacznijmy od rozdziatu o Joannie Pollakdwnie. Wpierw za-
uwazyc trzeba, ze interpretacija wierszy nigjako nadbudowa-
najesttunad komentarzem JanaZieliriskiego, autora wstepu
do poezji zebranych poetki. Nie mozna stwierdzi¢, ze stowo
Dziadka jest polemiczne wobec kolegi historyka literatury.
Raczej slaski badacz wykorzystuje i rozszerza ustalenia Zie-
linskiego oraz wigcza je w swoja poetyke. A zajmuje Dziad-
ka wiersz nowoczesny, ale tu widziany jako zapis brzmie-
nia, rytmu, gtosu. Dziadek cytuje Paula Valéry’ego: ,Wiersz
— 1o przedtuzone wahanie pomiedzy dzwiekiem i sensem”
(s. 102). Jego analizy potwierdzajg te mysl zaréwno
w tym, jak i w dalszych rozdziatach.

W kolejnych partiach ksigzki Dziadek przedstawia swojg
poetyke somatyki. W projekcie Dziadka jednak mamy
nie poetyke, lecz poetyki zmystéw przedstawione na
materiale roznych wierszy. Nie jest to jakas poetyka sy-
nestezji, bo nie chodzi o to, by badad, jak stowo poe-
tyckie bywa zapisem wrazen. | w tym rozdziale pojawia
sie rytm, rowniez jako kategoria ciata (rytm pulsu). | nie
chodzi tylko o liczenie gtosek, Dziadek docieka, jak rytm
wiersza taczy sie z rytmem serca. Albo inaczej, by by¢
w zgodzie z tytutem ksigzki, jak dzwiek mowy tgczy sie
z pulsem krwi. Nawiasem maowigc, jestesmy tu blisko
innej problematyki i innej poetyki, poetyki choroby.

W tej partii ksigzki Dziadek rozpoczyna jeszcze jeden wa-
tek. Rozwaza wstepnie, jak ma sie poezja do muzyki no-
woczesnegj (np. kompozycji Tadeusza Bairda). Nie trzeba
dodawac, ze autorowi zalezy, aby metrum i sens poka-
zane zostaly w kontekscie podmiotu wiersza i gatunku
(takze form krétkich, ,mikrowierszy”, jak je nazywa).



Jesli w rozdziale o Pollakdéwnie autor przedstawia zmyst
dotyku (w pewnym miegjscu pojawia sie nawet uwaga
0 ,Czytaniu palcami”), to w partii o Edwardzie Pasewiczu
zaciekawiony jest wzrokiem (patrzeniem). Aby jednak wy-
doby¢ z wiersza Czerwony autobus pozgdanie (homosek-
sualne), pokazuje, jak funkcjonuja w nim interteksty (pio-
senka z czasow PRL, Suplikacje i wiele innych). Badacz
ukazuje trud poety wykorzystujacego i scalajgcego cudze
gtosy oraz odtwarzajgcego emocje pasazerow publicznej
komunikacji. Poeta eksponuje w czerwonym autobusie
»pieknego chiopca”, kidry skupia na sobie wzrok. Spojrze-
nia innych (a takze autobusowe przedmioty) pseudonimuijg
tylko zachtanne spojrzenie podmiotu. Ale najciekawsze jest
to, ze utwor Pasewicza nasycony jest formami muzycz-
nymi. W rezultacie interpretacja, wyjasniajgc subtelnosci
wiersza Pasewicza, jest tez argumentem na rzecz tezy, ze
poezja objawia sie nie w lekturze wzrokowej, ale w gtosnym
czytaniu (Spiewaniu?). A konczy Dziadek tak: ,Stuchanie
jako doswiadczenie somatyczne —to ogdina formuta, dzie-
ki ktorej mozna sie zblizy¢ do bogactwa znaczen zawar-
tych w tej polifonicznej i wielogtosowej poezji. To poezja,
ktéra doswiadcza swiata i Swiadczy sobg zardwno o swie-
cie, jak i 0 pojedynczym, niepowtarzalnym istnieniu. Nie da
sie tej poezji nie stuchac, poniewaz tylko dzieki stuchaniu
mozna uchwyci¢ ten jeden, jedyny i niepowtarzalny rytm
wyznaczajgcy slady tozsamosci, ktdre zamierajg w pismie
po to, aby mogty ozy¢ w lekturze” (s. 135).

Troche inaczegj jest w rozdziale o sonecie. Jesli wczesnigj
Dziadek interesowat sig poetykami indywidualnymi, tu zaj-
mujg go gatunek i szczegdlna forma stroficzna, ktdra trwa
dtugo w literaturze polskiej i europejskiej, a i wspotczesnie
jest chetnie uprawiana. Dziadek solidnie omawia historie
gatunku, pokazuje warianty, odmiany, mutacje... W pew-
nym momencie zastanawiamy sie nad funkcjonalnoscia tej
partii tekstu. Podejrzewamy, ze to ma by¢ wstep do wspot-
czesnego i obszernego wyboru sonetow (obszerniejszego
niz poprzednie). Albo ze Dziadek przymierza sie do pisa-
nia historii poezji polskiej widzianej poprzez jeden gatunek;
wiadomo, ze sg takie opracowania?. Jestesmy skionni tak
odczytad rozdziat, bo w interpretacii Dziadka sonet jest ga-
tunkiem wyjatkowym i ze wzgledu na rozmiar (14 wersow),

2 T. Kostkiewiczowa, Oda w poezji polskiej. Dzigje gatunku,
Wroctaw 1996.

krytyki | Jerzy Madejski, Ciafo poetyki

i z uwagi na reguty formalne (ktdre sie zresztg zmieniaty).
Zatem opowies¢ o sonecie to relacja o dziejach literatury,
a takze analiza literatury jako takigj (literackosci?). Ponadto
jesli sonet tak diugo trwa w literaturze, to staje sie natural-
nym materiattm do uprawiania komparatystyki literackiej.
Gatunek moze by¢ uznany za jednostke elementarng eu-
ropejskiej i Swiatowej historii literatury. A wreszcie, w rezul-
tacie ,demokratyzacji” literatury, sonet trafit do popkultury.
Wobec tego opowies¢ o gatunku pozwala rozprawiac
o styku literatury wysokigj i niskiej, a nawet o grafomanii.
To wszystko prawda, ale Dziadkowi nie tylko o to chodzi.
Znowu, jesli miatbym wskazac to, co wybija sie w tym roz-
dziale, to poczatek i koniec. W pierwszym akapicie tego
rozdziatu Dziadek przypomina tacinskie znaczenie wyrazu
»Korpus” (tzn. ,ciato”). A wiec zajmujac sie konkretnym ga-
tunkiem, bada ,ciato” literatury. W zakor\czeniu rozdziatu
autor ksigzki pisze — by odwota¢ sie do terminu Balcerza-
na — o sonecie multimedialnym: ,Korpus sonetu nie ogra-
nicza sie jedynie do tekstu literackiego, poniewaz otwiera
sie ku innym praktykom sztuki, ku innym — by tak rzec —
praktykom ciata, ku innym doswiadczeniom zmystowym”
(s. 165). Jeszcze raz powracamy do rytmu, do brzmienia
sonetu i do glosu literatury.

Mogtoby sie wydawad, ze ksigzka Dziadka traktuje o poe-
zZji — tak jednak nie jest. Bo przeciez wspdtczesna poe-
tyka nie moze traktowac tylko o jednym obszarze teks-
téw. Czy nie najwazniejszym rozdziatem ksigzki jest ten,
w ktérym Dziadek analizuje tworczosé Aleksandra Wata®?
A w tej czesci tomu pojawiajg sie uwagi o poezji, a takze
o prozie. Dziadek daje probke interpretaciji autobiogra-
fii Wata, cytujac fragment opublikowany w londynskich
»Wiadomosciach” w 1968 roku: ,Odkad siebie pamie-
tam: vis-a-vis mego tozeczka stat zegar kgtowka. Cyfer-
blat z zagadkowymi znakami i ruch dwdch wskazowek
byt pierwszym objawem nieruchomosci i zagadki ruchu.
Rdznica w szybkosci obu wskazdwek — pierwszg intuicjg
relatywizmu i raptownos¢ przesunigcia ich demonstracja
gry ciagtosci i mutacji. Wazniejsze byto wahadto: dysk
z miedzi zakonczony ostrym szpikulcem i po brzegach
ostry. W samej regularnosci jego ruchéw byta dla mnie
grozba. Nie wiem teraz, jakiej pracy niemowlecego umy-
stu, w samej niezmiennosci i regularnosci ruchu wahadto-
wego od-do byta zatozona koniecznosc¢ jego transgresiji.
Zapewne nie myslatem, jakim sposobem, ale widziatem
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Z pewnosciag, i czekatem na ten moment z trwogg, ktorej
sity i jedynosci, a takze antynomii nic juz nigdy nie odtwo-
rzy, ze wahadto siegnie do mnie, jak ramie mego star-
szego brata, poprzez te gtupig kilkumetrowg przestrzen
i ostrym dyskiem przerznie moje gardto, ktérego stabosc,
miekkos¢, vulnérabilité, wattos¢ znatem od wewnatrz le-
piej niz cokolwiek innego i gardta mnie odtad fascynowaty”
(s. 54).

Ten wyimek autor uzupetnia innym, ktory znalazt w archi-
wum pisarza w Beinecke Library, nastepnie go interpretu-
jac. Pokazuije réznice pomiedzy tym, co opublikowane byto
kiedys, a tym, co pozostato w archiwum. Bada logike po-
miniecia. Czy londyriskie pismo emigracyjne mogto upub-
liczni¢ fragment autobiografi, w ktérym tak wiele znaczy
dzien urodzenia, 1 maja, i ktdry jest interpretowany poprzez
skojarzenia z manifestacjg robotniczg? To jednak tylko
przygrywka do tego, co dalej badacz ma do powiedze-
nia 0 wydobytym z archiwum tekscie. Piszac w zasadzie
0 poezji, Dziadek nigjako ustala reguly interpretaciji autobio-
grafii (prozg). Oto fragment jego dociekliwego komentarza:

»W przypadku Wata nie chodzi o prostg zmiang nazwiska,
ale o zerwanie i odrzucenie «imienia ojca» (Chwat). Prze-
ksztatcenie «imienia ojca» na Wat nie jest z pewnoscig
prostym, najzwyklejszym chwytem retorycznym futurysty-
-obrazoburcy («wat» jako jednostka mocy mechanicznej
lub elektrycznej, symbol mocy pradu elektrycznego, fatwo
sie o tym przekonac, czytajgc Miliard kilowatdw. Spiew
Adamdw i Ew i zawartg w nim dedykacje: «Oli ten miliard
kilowatow + Wat»), ale, glebiej, wiaze sie tez z ustano-
wieniem zupetnie nowego dyskursu rozpietego pomiedzy
znakiem i ciatem, swiadomoscig i popedem. Majac na
uwadze buntowniczg postawe Wata, to drugie wyjasnie-
nie jest bardziej przekonujace, a samo nazwisko poddac
mozna lekturze anagramatycznej, aby odstoni¢ znaczenie
tego radykalnego gestu, jaki wykonat poeta na poczatku
swej drogi tworczej. W nazwisku Chwat wszystkie spot-
gtoski sg bezdzwieczne, a w nazwisku Wat gtoska w od-
zyskuje dzwiecznosc. Ten proces udzwiecznienia — zatdz-
my, ze jest nieswiadomy — idzie w odwrotnym kierunku niz
semantyka, «chwat» bowiem znaczy ‘chtop na schwat’,
‘zuch’, ‘ktos odwazny’, co podkresla fallicznosé. Tymcza-
sem w semantyce jest odwrotnie — ubezdzwiecznienie
ch i f, co, postugujgc sie terminologig psychoanalitycz-

ng, oznaczatoby kastracje. Zmiana nazwiska powodu-
je odciecie bezdzwiecznej gtoski ch i udzwiecznienie
f: ch/f — w/at. Idac dalej za wskazdwkami psychoanalizy,
dostrzegamy, ze nazwisko Wat jest nazwiskiem czyims,
nazwiskiem wynalazcy, czyli odcinajgc gtoske ch — i tym
samym symbolicznie kastrujgc swego ojca — Wat przy-
biera imie Innego. To znaczacy gest buntu, zbiegajacy
sie takze z wyborami zyciowymi pisarza. Transformacja
nazwiska nie jest w tym wypadku zadng grg czy zabawg
fonetyczng — jest w tym cos znacznie gtebszego, co F. de
Saussure okreslit «<aktywnoscig anagramatyczng» poety,
samego zas poete okreslat jako «przede wszystkim spe-
cjaliste od fonemow». W przypadku Wata — jak to zoba-
czymy dalej — ta definicja jest jak najbardziej odpowiednia,
i to zaréwno w odniesieniu do wczesnych jego tekstow
poetyckich, jak i tych pisanych w latach 50. i 60.” (s. 54).

Juz ten fragment jest wystarczajgcg podstawag, aby Dziad-
kowi przyznac¢ cztonkostwo w Polskim Towarzystwie Au-
tobiograficznym. Nie moge jednak tego fragmentu szerzej
omawiac. Zwrdce wiec tylko uwage na trzy kwestie. Po
pierwsze, bedac wnikliwg wyktadnig autobiografii, frag-
ment ten jest wiasciwie wstepem do ukazania wtasciwo-
sci poezji Wata. Po drugie, interpretacja autobiografii jest
sporzgdzona narzedziami, jakimi postuguje sie Dziadek
w opisywaniu wiersza. Ma to dalekosiezne konsekwencije
poznawcze (i dla autobiografii, i dla poetyki). Po trzecie,
Dziadek, wnikliwie odstaniajgc reguty gatunku, czyni to
niejako obok bardzo dzisiaj wptywowej odmiany badan,
czyli etnopoetyki. A warto odnotowac, ze i w odniesieniu
do Wata ma ona ciekawe realizacje®.

Na marginesie dodam, ze proza autobiograficzna Wata,
a takze komentarz Dziadka mowig o tym, dlaczego do
powstania obszernej opowiesci o swoim zyciu (MJj wiek?)
byt potrzebny Watowi rozmdwca, czyli Czestaw Mitosz.
W takim modelu opowiadania o sobie, jaki wydobywa
z archiwum Dziadek, mozna napisa¢ wiersz, poemat, ale
nie obszerng autobiografie.

8 Zob. E. Kuzma, ,Nieswigty betkot” we wczesnej twdrczosci
Aleksandra Wata, [w:] Elementy do portretu. Szkice
o twdrczosci Aleksandra Wata, red. A. Czyzak, Z. Kopeg,
Poznan 2001.

4 A. Wat, Mdj wiek. Pamigtnik mowiony, red. R. Habielski,
Krakow 2011.



Tak wiec poszczegdine rozdziaty tacza sie ze sobg, bo
obejmujg problematyke ciata (w jednej z licznych inter-
pretacji) oraz zagadnienia rytmu. Jest jednak jeszcze cos,
co scala kolejne partie rozprawy Dziadka. Gdybym miat
skrotowo wskazac jakis motyw, bytyby to dwie sekwencije
o dzwieku. Pierwsza to ,tyk-tak” zegara katowki z auto-
biografii Wata. Druga to ,kukutka” z wiersza Pollakéwny,
ktorg Dziadek wielostronnie interpretuje. To wiasnie te sto-
wa, ich brzmienie i ich symbolika, dajg wglad w poetyke
rytmu, w poetyke ciata oraz w poetyke czasu. Jakby to
powiedzie¢, pokazujg ramy, w jakich przeprowadzane sg
analizy w Projekcie krytyki somatycznej. Z jednej strony,
mamy ,tyk-tak” jako miare podstawowej jednostki nar-
racyjnej, z drugiej — ,kukanie” jako jednostke dzwieku,
pewng posta¢ onomatopei. W tej przestrzeni rozgrywa
sie poetyka wiersza i ciata. A sprawa jest niebagatelna,
bo pamietamy, jakie znaczenia z zegarowym tyk-tak fgczy
Frank Kermode. Dla niego te stowa sg nie tylko mode-
lem opowiesci, bo oznaczajg poczatek i koniec, ale takze
stanowig ,ubogg” wersjg genesis i ,kiepskiej” apokalipsy,
a wreszcie wskazujg na chronos i kairos®. Tak poetyka
zbliza sie do mitologii i teologii. A to juz inna opowiesc.

Powtdrzmy, ksigzka Dziadka jest nie tyle projektem kryty-
ki, ile poetyka. Rozumiang tak, ze zasadniczg role odgry-
wa w nigj rytm jako wiasciwosc¢ wiersza i Swiata. Az chcia-
toby sie zacytowac jeden ze szkicéw Bolestawa Lesmiana
Rytm jako swiatopoglgd. Albo inny, tego samego poety,
z 1915 roku, zatytutowany U Zrodet rytmu, w ktérym znaj-
dziemy stowa, jakie, w innej stylistyce, mogtyby sie zna-
lez¢ w ksigzce Dziadka: ,Piesn raz jeszcze odspiewana,
wiersz raz jeszcze odczytany — dziejg sie ponownie od
poczatku do konca i umierajgc na wargach, zachowujg
zdolnos¢ zmartwychwstania. Powtarzamy bowiem dzieki
rytmowi nie tylko ich brzmienia i stowa, lecz i catkowity
przebieg ukrytego w nim istnienia”.

Projekt krytyki somatycznej stwarza okazje, aby pokazac
jeszcze inne cechy wspodtczesnej poetyki. Przede wszyst-
kim nalezy dostrzec, jak Dziadek doszedt do swojej ,nowej

5 F. Kermode, The Sense of an Ending. Studies in the Theory of
Fiction, Oxford 2000.

8 B. Lesmian, U Zrodet rytmu. Studium poetyckie, [w:] tegoz,
Szkice literackie, oprac. i wstepem poprzedzit J. Trznadel,
Warszawa 1959, s. 74.

krytyki | Jerzy Madejski, Ciafo poetyki

krytyki”, jak zmierzat od pracy poswieconej Jarostawowi
Iwaszkiewiczowi” do ksigzki o ekfrazie® i dalej. Nalezy
wspomnieC tez jego opracowanie poezji Wata dla Biblio-
teki Narodowej®. Ale trzeba by tez odnotowac dociekania
Dziadka o archiwum literackim'®, a wreszcie napomknaé
0 tlumaczeniach prac z zakresu semiologii i dekonstruk-
cji''. Wszystko to taczy sie w catos¢ w poetyce somatyki.

Ale ksigzka Dziadka jest tez reprezentatywna dla slaskiej
polonistyki. Znamienna dla tej szkoty jest pamie¢ o po-
przednikach. Jesli Dziadek tak wiele wagi przyktada do
rozumienia gatunku, to nietrudno dostrzec tu kontynu-
acje genologicznych dociekan nad formami literackimi
Ireneusza Opackiego. Lecz przede wszystkim w poetyce
Dziadka obecna jest Slaska sztuka interpretacii (Krzysztof
Ktosinski, Aleksander Nawarecki, Stefan Szymutko i wie-
lu innych).

Dziadek we wstepie do ksigzki pisze (i cytuje Kobiety pi-
stolety z ptyty Maria Awaria) o Marii Peszek. Uznaje sto-
wa jej piosenki za poezje. Jesli czegos zatuje, to tego,
ze poprzestat na deklaracji i nie rozwingt tego watku.
A co musiatby zrobi¢, gdyby dat wyraz swojej fascynacii
Peszek? Rozbudowac swojg poetyke w jeszcze jednym
kierunku ku poetyce stowa spiewanego. Mamy bowiem
poetologie piosenki literackiej Anny Barariczak'?, nie
mamy poetyki wspodfczesnej piosenki estradowej (a tak-
ze hiphopowej). Napisanie jej nie byloby tatwe. Trzeba
by opisa¢ barda z epoki popkultury (jak by to brzmiato
w rodzaju zenskim?).

" A. Dziadek, Rytm i podmiot w liryce Jarostawa lwaszkiewicza
i Aleksandra Wata, Katowice 1999.

8 Tenze, Obrazy i wiersze. Z zagadnien interferencji sztuk
w polskiej poezji wspotczesnej, Katowice 2004.

° A. Wat, Wybdr wierszy, Wroctaw 2008.

0A, Dziadek, Aleksander Wat w Beinecke Library, ,Teksty
Drugie” 2009, nr 6, s. 251-258.

"R. Barthes, Mitologie, Warszawa 2000; J. Derrida, Szibbolet
dla Paula Celana, Katowice 2000.

2 A, Barariczak, Stowo w piosence. Poetyka wspdfczesnej
piosenki estradowej, Wroctaw 1983.
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Terry Eagleton, Jak czytal literarature, Warszawa 2014

Ksigzka Terry’ego Eagletona Jak czytac literature ukazata
sie w nad wyraz dobrym momencie. Odczucie przesytu
— towarzyszgce dominujgcym w ostatnich latach bada-
niom etyczno-kulturowym, ktdre zminimalizowaty zainte-
resowanie samg literaturg i sztuka jej dobrego, uwaznego
czytania, na rzecz uwypuklania pragmatycznych i spo-
tecznych zadan, stawianych przed interpretacjg — wyma-
gato bowiem jakiejs reakciji. Oczywiscie zwolennicy lektu-
ry etycznej z pewnoscig nie przyjma oferty angielskiego
teoretyka z zachwytem. Proponuje on bowiem ,powrdt”
do literaturoznawstwa ,,czystego”, w ktérym wiedza o we-
wnetrznych mechanizmach artystycznych, o determinan-
tach jezykowych i kontekstach hermeneutyczno-struktu-
ralnych oraz nastawienie ergocentryczne sg warunkiem
koniecznym zrozumienia dowolnego dzieta; co wiecej, ich
pomijanie jest nolens volens fatszowaniem tekstu litera-
ckiego, ktéry tracgc swa podmiotowosg, staje sie jedynie
pozorem uzywanym w walce okreslonych ideologii. Co
wazne — nie mamy w tym przypadku bezrefleksyjnego,
prostego ponowienia dawnych close reading czy szkdt
formalnych — na to Eagleton jest myslicielem zbyt Swia-
domym i wie doskonale, z jakiego miejsca pisze swojg
ksigzke. Mozna powiedziec, ze jego refleksja jest poste-
tyczna — uwzgledniajgc osiggniecia teorii ostatnich dzie-
siecioleci, ponownie formutuje pytanie o rudymenty. Dla-
tego z radoscig przyjma ja ci interpretatorzy, ktorzy... po
prostu lubig literature jako takg, a czytania nie uwazajg za
akt polityczny czy etyczny, lecz nade wszystko za zadanie
estetyczne i poznawcze. Ponadto dostrzegajg oni, ze pa-
radygmat etyczny staje sie coraz wyrazniej szlachetnym

poscigiem za wtasnym ogonem, podczas gdy literatura
jest zupetie gdzie indzigj. | im witasnie (co wazne — row-
niez mtodszym adeptom filologii, wyrazny jest bowiem
akademicki walor tej pracy) Eagleton podsuwa proste na-
rzedzia, ktdre przywracajg namyst nad tekstem literaturo-
znawstwu. Sam, nalezac do tych, ktérym tekst Eagletona
sie podoba (nie znaczy, ze bezkrytycznie), musze, gwoli
uciesznej uczciwosci, wskazac opinie odmienne. Uciesz-
nej, bowiem zwolennicy teorii etycznych, ,zaatakowani”
w swym zaangazowaniu, wylali na ksigzke Eagletona licz-
ne zale, niezbyt dokfadnie jg czytajgc, a raczej czytajac
wiasng niechec; co tylko podkresla wage, fundujgcego
dla rozumienia, postulatu gtebokiej, rzetelnej oraz powol-
nej lektury. Przegladajac internet, mozna zatem natrafi¢
na opinie, uznajgce omawiany tu esegj za: ,zbior banatéw;
luzne, chaotyczne dywagacje; ogdlniki; nienaukowosc,
wynikajaca z braku przypiséw; wydawnicze nieporozu-
mienie...” — pominmy je naleznym im milczeniem i skon-
centrujmy uwage na tym, co chce powiedzie¢ w swoich
analizach Eagleton.

Ksigzka podzielona zostata na Wstep oraz pie¢ roz-
dziatdbw poswieconych kolejno: rozpoczeciu opowiesci,
bohaterowi, narracji, interpretacji oraz wartosciowaniu.
Krociutkie Wprowadzenie rozpoczyna sie minorowym:
»Sztuka analizy utwordw literackich jest na wymarciu jak
taniec ludowy”. Autor Dlaczego Marks miat racje kontynu-
uje tutaj swojg specyficzng poetyke paradoksalnych po-
rownan (zob.: ,Miltonowski Bog przemawia jak cierpigcy
na zaparcie urzednik”, s. 78; ,Moby Dick to nie traktat so-



cjologiczny o amerykanskim przemysle wielorybniczym”,
s. 166; ,cnota to nie robienie na drutach skarpety”, s.
87), ktére albo kogos urzekajg, albo wydaja sie nieco
(sporo?) pretensjonalne. Niezaleznie od opinii, sg one,
w moim przekonaniu, préba przezwyciezenia naukowego
zargonu poprzez rozluznienie narracji, antytetycznosc czy
wprowadzenie zartu, by pozyskac dla filologii szersze niz
specjalistyczne grono odbiorcéw. Ta swoista medialnosé,
wcigz dos¢ obca dla polskiego dyskursu literaturoznaw-
czego, jest, podkresimy, charakterystyczna dla wielu
tekstow zachodnich. Ratowanie sztuki analizy dziefa lite-
rackiego to cel, postawiony sobie przez Eagletona, ktory
z dwu rdl, w ktoérych najczesciej wystepuije: teoretyka lite-
ratury oraz krytyka politycznego (s. 9) dowartosciowuije tu
pierwszg, kladgc dodatkowy nacisk na stowo: ,literatura”.

W Poczagtkach (jak i w kolejnych czesciach), operujac
opozycja zyciowego przykiadu i literackiej ilustracii, prze-
chodzi on do analizy teoretycznego problemu tgczonego
z interpretacja (czesto doskonatg) cytowanych literackich
fragmentdw, by w finale uzyskac¢ potwierdzenie istotno-
Sci tytutowych kategorii dla uchwycenia sensu czytanych
utwordw. Pierwsza kwestig jest pytanie: czy literatura jest
czyms innym? Czy w rozmowie O niej powinnismy uzy-
wac takich sformutowan, ocen, narzedzi, ktdre podkre-
Slg jej odrebnosc? Czy tez przeciwnie — mozna uznac,
ze opowiesc¢ o ksigzce niczym nie rozni sie od opowiesci
0 witasnych imieninach czy uczestnictwie w turystycznej
wycieczce? | tu Eagleton jest radykalny — albo dostrzeze-
my jezykowg i kontekstowa specyfike ,literackiego”, albo
znajdziemy sie poza jego oddziatywaniem. Tym samym,
W nieco juz przebrzmiatym sporze o literackosc, angielski
badacz jest ,antyneopragmatyczny” — rzeczy nieliterackie
mozemy czytac jako literature (cho¢ nie stang sig one przez
to rywalem Krdla Lira), ale w druga strone to nie dziata
(s. 14-15) i prowadzi do dewastacji sensu i bogactwa
tekstu. Swiat literacki jest konsekwentnie fikcyjny i autote-
matyczny, wrecz teatralny; postacie nie sg zywymi ludzmi
tylko tekstowymi figurami, nie majg realnego zycia, nie
mozna uzupemiac tekstu o jakies nienapisane przed czy
po: ,wazne jest, by nie mylic¢ fikcji z rzeczywistoscig”, o ile
ma ona mie¢ dla tej rzeczywistosci jakiekolwiek istotne
znaczenie (s. 18-19). Tekst doskonale zawiera sie sam
w sobie; wmawianie wen obcych elementéw niszczy
jego wartosc. Spor ten wydaje sie dzis rzeczywiscie prze-

krytyki | Pawel Graf, Stare dobre czytanie

brzmiaty, wskazane oczywistosci winny byé wszak po-
wszechnie znane; a jednak przypomnienie tego staje sie
potrzebg chwili — dowodzi Eagleton — poniewaz rozmaici
krytycy polityczno-etyczni po prostu o tych fundamentach
literaturoznawstwa z uporem ,zapomingjg”, popadajgc
tym samym w niekompetencje ignoranciji. | wigcej — ana-
lizy stricte literackie nie tylko nie sg nudne; moga by¢ do-
skonatg poznawczg zabawg — pisze (s. 10). Krytyk litera-
cki zas to zawdd zwigzany z okreslonymi kompetencjami
i 0 nie wiasnie oksfordzki badacz z uporem sie¢ dopomina.

Jedng z nich jest dostrzezenie znaczeniotworczej roli po-
czatku utworu (Eagleton nie czyni w swym eseju przypi-
sow, nie taka jest naukowa postac¢ tego tekstu, niemnie;
wyraznie podaza tu za pracg Amosa Oza Opowiesc sig
rozpoczyna). Poczatek jest gleboko paradoksalny; ustana-
wia nieistniejgce nowe oraz jednoczesnie zawsze sytuuje
dany utwoér wobec innych wczesnigjszych dziet, budujgc
kontekst intertekstualny. Ta Bachtinowska teza znajduje
dopetnienie w kapitalnej mikroanalizie powiesci Forstera (s.
21-29) (dla polskiego odbiorcy przyktady zaczerpniete z li-
teratur nade wszystko anglosaskich nie zawsze sg czytelne
w planie jezyka — stad ttumacz pozostawia je czgsto w po-
staci dwujezycznej, by pokazac¢ zabiegi instrumentacyjne,
obecne tez w prozie), w ktorej drobne czastki jezykowe
czy niemal nieuchwytne niuanse sktadni nicujg ,,oczywiste”
znaczenia, wynikajgce z narracji. , Ta nigjednoznacznos¢ —
czy Groty naprawde sa czyms nadzwyczajnym, czy nie? —
stanowi sedno Drogi do Indlii (...). , Tak wigc zdanie otwiera-
jace powiesc¢ stuzy za maty model ksigzki jako catosci”. Ta
koncowa uwaga jest jednoczesnie wyjsciowa zachetg do
bardzo drobiazgowego czytania — trud ten wedtug Eagle-
tona jest konieczny, by w ogole zrozumie¢, o czym jest
dany tekst. Czy dominuje w nim pytanie, czy odpowiedz?
rytm czy paralelizm? aluzyjnos¢ czy inwencja? A mimo tej
uwaznosci, tekst i tak zawsze pozostanie madrzejszy od
swego czytelnika, stajgc sie zrodtem nigdy niewyczerpy-
walnej lektury. Kazdy jego element potaczony z innym —
to juz niemal filozofia odbioru — tworzy ,paradoks rézni-
cy i tozsamosci. Na poczagtku byt paradoks, byto cos nie
do pomyslenia, co pokonuije jezyk” (s. 37) — odstania sie
w tym miejscu drugie znaczenie paradoksalnego sposobu
pisania Eagletona, ktéry uobecnia tym samym w akcie kry-
tycznym najistotniejszg ceche analizowanego przedmiotu:
,Pierwszy wiersz wyjgtkowo wypetnia usta. Odczytywanie
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go na gtos z ostrymi samogtoskami i przeszywajgcymi
spotgtoskami przypomina przezuwanie kawatka steku”
(s. 48). Obok wyttumaczalnego paradoksu pisanie Eagle-
tona nosi w sobie réwniez silng subiektywnosc, bedgca
najtrudniejszg cechg dyskursu naukowego — jakze bo-
wiem uznac, czy naprawde wersy sg ponure, imie prze-
mawia do nas smetnie a obraz jest wyjgtkowo mocny?
No ale to juz urok kazdej mocnej wypowiedzi teoretycznej
i w tym tez tkwi czar wywodu angielskiego badacza. Nie
sposob  wyliczy¢ mnostwa  fascynujgcych interpretacii,
ktérymi nasycona jest ksigzka — chciatoym tu zatem przy-
wota¢ zaskakujgcg i wymowng analize poczatku Czekajgc
na Godota. Oto utwor ,zaczyna sie nastepujgcym niewe-
sotym wersem: <<Nic sie nie da zrobi¢>>. (...) Vladimir.
Najstynniejszg postaciag noszaca to imie w XX wieku byt
Wiadimir Lenin, ktory napisat rewolucyjny traktat zatytuto-
wany: <<Co robi¢?>>" (s. 56).

Bohater — kolejna czes¢ ksigzki — ma nas przekonad, by
nie traktowac postaci literackiej jak zywej persony i nie gu-
bi¢ jej fikcyjnego statusu. To nietatwe psychologicznie za-
danie jest konieczne, by nie sptaszczac sensu dziet przez
sprowadzanie ich do ilustracji <<z zycia wzigtych>>. ,,Po-
stacie literackie nie majg pre-historii. Podobno pewien
rezyser teatralny (...) poprosit [Harolda Pintera] o wska-
zOwki na temat loséw jego bohaterow przed wejsciem na
scene. Odpowiedz Pintera brzmiata Lepiej pilnuj swojego
nosa” (s. 72). Dlatego tez wszelkie oceny etyczne bohate-
ra trafiajg w proznie, a przewaznie sg pozbawione sensu
(s. 76-78). Natomiast ma sens analiza rozwoju postaci
na tle rozwoju form literackich, co pozwala nam rozpo-
zna¢ tak fundamentalne antropologicznie sprawy, jak
ksztattowanie sie wspdtczesnego indywidualizmu, wspot-
zaleznosc¢ epistemologicznej niekonkretnosci i nadmiaru
informaciji (im wiecej dostajemy szczegdtdw, tym bardziej
mglisty i nieokreslony jest dany byt, s. 84) czy korelacje
miedzy zyciem prywatnym a spotecznym (s. 93) lub mo-
dernistyczng kategorie kryzysu (s. 95).

Literatura jest konwencjag! Dlatego nie polemizujemy z nar-
ratorem, gdy mowi, ze cos wie (Narracja). Nie polemizuje-
my, bo w mysl niepisanej umowy wiemy, ze nic nie dzieje
sie naprawde (s. 115-117), ze po prostu umowilismy sie
na iluzje. Nie oskarzamy go o ztg wole czy niemoralnosc.
Nie przypisujemy ideologii. Dla Eagletona rozmaite oskar-

zenia pod adresem mowigcego w tekscie sg absurdalne.
To kolejna wazna sprawa zapoznana przez etyczne krytyki,
ktdre nie dostrzegajg owej iluzji. ,Jak zauwazyt Oskar Wil-
de, sztuka to migjsce, gdzie jakas rzecz moze byc¢ praw-
dziwa, ale jej przeciwieristwo rowniez. (...). Przychodza na
mys| ostatnie zdania z powiesci Samuela Becketta Mol-
loy: «Jest p&tnoc. Deszcz smaga szyby. Nie byla pdétnoc.
Nie padato»” (s. 119). Narracja to rodzaj metajezyka, gtos
opowiesci — nie jest zatem mozliwe podawanie jej w wat-
pliwos¢, nie moze tez by¢ ona obiektem krytyki (s. 125).
Tym samym wszelka narracja jest ostatecznie ironiczna
i taczy wiedze z jej ograniczeniami (s. 148). Opowiesc na-
tomiast sama dla siebie jest autorytetem i potwierdzeniem.

Interpretacja i Wartosciowanie skladaja sie na druga
czesC¢ ksigzki Eagletona. Jesli poprzednie podkresiaty,
jak dzieto artystyczne ,jest”, ta ukazuje czytelnika, ktoéry
— sterowany przez tekst — ,czyni”. Proces interpretacji —
jak podkresla Eagleton — jest osadzony w historyczno-
sci. ,Niektore utwory literackie sa bardziej niepodatne na
interpretacje niz inne. Gdy cywilizacja coraz bardziej sie
komplikuje i fragmentaryzuje, to samo dzigje sie z ludzkim
doswiadczeniem, a takze z jego literackim medium, jakim
jest jezyk” (s. 171). A skoro tak, to nie jest on wyrazem
jedynie naszych subiektywnych reakcji na tekst; krytyka
subiektywna, zapis wrazliwosci, zdaniem angielskiego
badacza, nie majg wiekszego sensu (jako interpretacja).
Znaczenie nie ma bowiem prywatnego i emocjonalnego
charakteru. ,Literackie zdanie troche przypomina hipote-
ze naukowg” s.199). Dotyczy ona ludzkiej kondycji, cywi-
lizacji i jej rozwoju, antropologicznej waznosci estetyki...
Czy zatem istniejg dobre i zte utwory? Takie kategorie,
jak: oryginalnos¢-wtérnos¢ czy konserwatywnosc-re-
wolucyjnosc lub wytwarzana przyjemnosc lektury majg
historyczno-epokowy charakter i nie sg — wedtug Eagle-
tona, z czym wypada sie tylko zgodzi¢ — wartosciujace
bezwzglednie. ,Zaden utwor literacki nie jest dostownie
ponadczasowy. Wszystkie sg produktami okreslonych
warunkow historycznych” (s. 249) — mimo to Eagleton
jest przekonany, ze wartos¢ dziefa literackiego, mglista,
nieuchwytna, historyczna istnieje. Istnieje zatem grafo-
mania, jej reprezentantem jest szkocki poeta McGona-
gall. Jego polskim odpowiednikiem bytby ksigdz Baka,
jednakze kariera wierszy Baki kaze zwatpi¢c w moc war-
tosciowania. ,Czy mozna wykluczy¢, ze ktéregos dnia



McGonagall zostanie okrzykniety wybitnym poetg?” (s.
274). To ostatnie, dramatyczne zdanie ksigzki Eagletona.

Jak czytac literature? Dokfadnie, powoli, z nalezng jej re-
werencja... a metoda? Kazdy tekst pozada swojej, dla-
tego Eagleton w migjsce odpowiedzi daje tylko ogdine
schematy myslenia o procesie lektury.

Autor lluzji postmodernizmu od dawna budzi liczne kon-
trowersje. W rozmaitych notkach biograficznych pod-
kresla sie jego uwiktanie w sprzecznosci — ,wierzacy
marksista, niekonwencjonalny sarkastyczny intelektu-
alista, antypostmodernistyczny postmodernista...” to
tylko garsc epitetow towarzyszacych oksfordczykowi.

Czy omawiana tu pozycja jest kontrowersyjna? Z pew-
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noscia. Tym wieksze jej znaczenie dla wspotczesnej hu-
manistyki, tym istotniejsze moga by¢ polekturowe prze-
myslenia czytelnikdw. Andrzej Kusniewicz pisat niegdys,
by komponujgc swa biblioteke, zwazac na sgsiedztwo
ksigzek; te bowiem czesto sie nie lubig i stojgc zbyt bli-
sko siebie, moga zarazaC sasiada niszczaca plesnia.
W przypadku Eagletona krytyka dos¢ pochopnie lokuje
jego teksty obok pism Slavoja Zizka. W moim ksiego-
zbiorze podtka psychoanalityczna znajduje sie daleko,
a obok Jak czytac literature stojg takie prace, jak Od-
krycie ducha Bruno Snella, dzieta Richarda Rorty’ego
i teksty poswigcone kategorii wyobrazni. Niewatpliwie
warto mie¢ jg w swojej bibliotece. Tu kazdy umiesci ja
wsrod tych pozycii, ktore uzna za podobne... a ryzyko
plesni... no coz — istniegje.

ABSTRAKT:

Tekst jest krytycznym omodwieniem ksigzki Terry’ego
Eagletona Jak czytac literature. Autor, starajac sie
utrzymacd ironiczny ton wywodu angielskiego teoretyka,
prezentuje kolejne czesci omawianej rozprawy, wpisujac
je we wspotczesne obszary literaturoznawczej refleksii.
Omowienie podkresla istotne walory pracy Eagletona

i prowokacyjnie polemizuje z momentami watpliwymi.

NOTA O AUTORZE:

Pawet Graf — adiunkt w Zakfadzie Historii Literatury
Polskiej XX w., Teorii Literatury i Sztuki Przektadu
UAM. Autor ksigzki Swiat utkany z prawdy i zmyslenia.
O swiadomosci tworczej Andrzeja Kusniewicza (2005);
obecnie pracuje nad rozprawg habilitacyjng o polskich
futurystach oraz ksigzkg o narracji.
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