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Ta praca stata sie w krétkim czasie jednym z podstawowych
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Poetyka
i genetyka
(tekstow)

Adam Dziadek

ORCID: 0000-0003-4584-5704

Kilka lat temu ukazata sie w Polsce bardzo wazna ksiqzka Pierre'a-Marca de Biasiego Genetyka
tekstow?, ksigzka — co trzeba stwierdzi¢ jednoznacznie — paradygmatyczna, opisujqca podstawowe
zasady uprawiania krytyki genetycznej, jej role we wspotczesnej humanistyce, perspektywy rozwoju
i takze czysto pragmatyczne znaczenie spoteczne. Ta praca stata sie w krétkim czasie jednym z pod-
stawowych punktow odniesienia dla wszystkich badaczy zajmujqcych sie w kraju krytykq genetycz-
nq czy jq uprawiajqcych. To wilasnie dlatego w zbiorze prezentowanych tekstéw stanowi ona o,

wokot ktérej skoncentrowana jest refleksja na temat wspdtczesnej poetyki.

! Pierre-Marc de Biasi, Genetyka tekstéw, thum. Filip Kwiatek i Maria Prussak (Warszawa: Wydawnictwo IBL
PAN, 2015).
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Interesujqce sq tu zagadnienia teoretyczne, miedzy innymi to, jakie zmiany przeszta w ostatnich latach
krytyka genetyczna w swiecie i takze w Polsce, w jaki sposéb wchodzi ona w relacje z innymi obszarami
wiedzy, przede wszystkim zas to, w jaki sposdb krytyka genetyczna ksztattuje i/lub moze ksztattowac,
modyfikowal, wplywaé na praktyke nowoczesnej poetyki. Nie chodzi tu o prostq ekonomie opartq na
wymianie, ale raczej o wzajemne przenikanie sie pél badawczych, szczegélny rodzaj oscylacji czy inter-
ferencji, jakie miedzy nimi zachodzq. W prezentowanych tu tekstach wida¢ te problematyke wyraznie
u Jeana Bellemin-Noéla, ktory tworzqc fundamentalne dla krytyki genetycznej pojecie ,przed-tekstu”,
tqczy praktyke literaturoznawczq z psychoanalizq, czy tez u Daniela Ferrera budujgcego oryginalng
teorie procesu genezy, opierajqc sie na filozoficznym pojeciu ,, swiatéw mozliwych”.

W tym wypadku to naktadanie sie pdl czesto wigze sie ze sztukq ,,mikroanalizy” czy ,mikrolektu-
ry” fragmentu (zblizonej do takiej, jakq proponuje Jean-Pierre Richard w ksigzce Microlectures;
polegata ona na lekturze najmniejszych elementéw tekstowych, marginaliow, drobiazgoéw, ktore
jednak majq wielkie znaczenie dla wiekszych catostek tekstowych; to lektura rzeczy drobnych, ale
tez lektura drobiazgowa) lub tez ,mikroskopii” (zblizonej do tej, o jakq chodzito Romanowi Jakobso-
nowi, ktory — czytajqc jeden ze Spleenéw Charles’a Baudelaire'a — koncentrowat sie na tekstowych
brzmieniach, na fonemach i relacjach, w jakie sq one uwiktane) czy wreszcie mikrologii (propozycja
Aleksandra Nawareckiego?) — mozna te terminy nieznacznie zmodyfikowac¢ i wigczy¢ do lektury ge-
netycznej wybranych wierszy, ktora jest mikrolekturq i jednoczesnie mikroskopiq, skupia sie bowiem
na niemal niewidocznych i trudno dostrzegalnych szczegétach, na drobiazgach i marginaliach. Kry-
tyka genetyczna w oczywisty i bardzo szczegélny sposéb uprzywilejowuje skale ,mikro” — przedmio-
tem jej badan sq bowiem tekstowe drobiazgi, ktére niemal zawsze bada sie w powiekszeniu, cho¢
dzisiaj juz nie pod lupq, ale dzieki udogodnieniom technologicznym.

Szczegdlnie wazne jest to, jak wspomniana skala mikro w lekturze przed-tekstow wpltywa na ksztatt
interpretacji utworéw literackich, jak znaczqco moze je formowac i przyczyniac sie do odkrywania
i poszerzania pdl zawartych w nich znaczen. Relacje pomiedzy poetykq i genetykq tekstow wydajq
sie pozornie oczywiste, ale tak bardzo oczywiste nie sq — naktadanie sie ich doswiadczen i praktyk
przede wszystkim otwiera przestrzen analizowanego tekstu, ta zas uktada sie w mis en abime,
w nieskorficzonos$¢, w ktorej nie wida¢ juz doktadnie zrédla, w ktorej sie ono zaciera. Ten niejasny
status narodzin tekstu, z koniecznosci opisywany czesto w trybie przypuszczajqacym (,by¢ moze byto
tak, ze...”, ,a moze jednak bylo inaczej...”), staje sie najbardziej fascynujqcym i szczegélnie uprzy-
wilejowanym przedmiotem wszelkich dociekarn genetycznych. Niemal w kazdym z prezentowanych
tu tekstéw mamy do czynienia ze skalg ,mikro” — dotyczq one drobiazgéw formalnych, marginaliéw

2 Aleksander Nawarecki, ,Mikrologia, genologia, miniatu{a”, w Miniatura i mikrologia literacka, red. Aleksander
Nawarecki, t. 1 (Katowice: Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, 2000), 9-29.
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utrwalonych w manuskryptach, ktérych oglad w powiekszeniu wywotuje cate serie pytan interpre-
tacyjnych. Te zas prowadzq do zaskakujqcych odkryé, znoszq zastane opinie, podwazajq je, czasami
rozsadzajq od srodka — sama sztuka uprawiania krytyki genetycznej jest antymitologiczna, prak-
tyka krytyki genetycznej to antymitologia: koniecznie trzeba sie w tym miejscu odwotac do stynnej
edycji genetycznej Les champs magnétiques André Bretona i Philippe’a Soupaulta dokonanej przez
Serge’a Fauchereau i Lydie Marie Lachenal, ktéra podwazyta jeden z bodaj najwiekszych mitéw
funkcjonujqcych w obiegu literaturoznawczym, a zwigzany z écriture automatique, z zapisem au-
tomatycznym stow podsuwanych przez Nieswiadomos¢ i rzekomo nigdy nie korygowanych — wspo-
mniana edycja oparta na licznych skresleniach, jak mowi de Biasi, , zdobigcych tekst” rekopisu poto-
zyta kres temu totalnie zmitologizowanemu obszarowi historii literatury modernistycznej.

W praktyce krytyki genetycznej zblizamy sie do tekstu jak do obrazu, z jednej strony wyposazeni
jestesmy w caty zestaw narzedzi i procedur pomagajqcych w uporzqdkowaniu materiatu, z jakim
mamy do czynienia, z innej, badajqc rekopisy, zawsze trafia sie na miejsca, niedajqce sie jednoznacz-
nie wyjasni¢ i rodzgce wielopietrowo rozbudowane pytania interpretacyjne, ktére czasami pozostajq
bez jednoznacznej odpowiedzi, czy tez na ktdre nie da sie po prostu odpowiedzieé. Wsréd prezento-
wanych tu tekstéw odnajdziemy takie przypadki — kazdy z nich odznacza sie wyjgtkowymi walorami
narracyjnymi, kazdy odstania jakqs tekstowq tajemnice, cos wyjgtkowego, niemal kazdy wychodzi
od oczywistych ustaler, ale po to, aby doda¢ cos jeszcze, cos, o czym dotychczas nie wiedzielismy.

Uktadajgc ten numer ,,Forum Poetyki”, siegngtem do obcojezycznych prac klasykow krytyki genetycz-
nej. Tak wiec po raz pierwszy w jezyku polskim publikujemy fragmenty stynnej ksiqzki Jeana Belle-
min-Noéla Le texte et 'avant-texte: les brouillons d’'un poéme de Milosz, ktdra po raz pierwszy
ukazata sie naktadem wydawnictwa Larousse w 1972 roku, a wiec niemal pot wieku temu. Obok nich
umieszczono fragment ksiqzki Logiques du brouillon® (opublikowany wczesniej w formie artykutu,
ktory jest podstawq zamieszczonego tu przektadu) znakomitego wspétczesnego genetyka tekstu Da-
niela Ferrera — te ksigzke warto by wydac w jezyku polskim w catosci, jest bowiem niezwyktym Zréd-
tem inspiracji metodologicznych i teoretycznych, trafiamy w niej na kapitalne przyktady warsztatu
krytyka genetycznego, ktore szczegétowo odstaniajq procedury i — méwiqc za Ferrerem — ,,mozliwe
Swiaty” krytyki genetycznej oraz badanych przez niego tekstéw. Do wspétpracy zaproszono krajowych
literaturoznawcow zajmujqcych sie krytykq genetycznq — efekty sq miejscami zaskakujqce i fascynu-
jace. Pokazujq réznorodne ujecia metodologiczne, a takze sposoby obchodzenia sie z materiatami
archiwalnymi, silnie zréznicowane praktyki tekstologiczne i interpretacyjne. Mam wielkq nadzieje,
Ze zostanq one ocenione i docenione. Teksty sktadajqce sie na ten tematyczny numer ,,Forum Poetyki”
okresla najlepiej cytat z Rolanda Barthes'a, na ktéry w swojej rozprawie zwrécit uwage Daniel Ferrer:

3 D. Ferrer, Logiques du brouillon. Modéles pour une critique génétique. Editions du Seuil, Paris 2011.
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Mam przed sobq kartke rekopisu; cos, co uczestniczy zarazem w percepcji, pojmowaniu, asocjacji — ale tez w pa-
mieci i pozgdaniu — uruchamia sie cos, co nazywamy lekturq. Czym jest ta lektura, dokqd zmierzam, w ktérym
miejscu mam sie zatrzymac? Z calq pewnosciq wiem, w jakiej przestrzeni porusza sie moje oko, ale ku czemu
zmierza? Do jakiej innej przestrzeni sie dostosowuje? Czy wychodzi poza kartke? (ale poza kartkq jest stot).
Jakie obszary zajmuje kazda lektura? W jaki sposéb jest skonstruowana kosmogonia, ktorej domaga sie to
proste spojrzenie? Jak samotny kosmonauta przemierzam te $wiaty, w zadnym z nich sie nie zatrzymujqc:

biel papieru, forma znakow, postaé stéw, reguly jezyka, przymusy komunikatu, obfitos¢ senséw powigzanych®.

Nawet jesli sam Ferrer odnosi sie do tego cytatu krytycznie, to jednak — w moim odczuciu — opisuje
on emblematycznie i bardzo adekwatnie charakter prezentowanych tu prac. ,Pisanie-czytanie”, jak
pisze w dalszej czesci tego fragmentu Barthes, rozplenia sie w nieskoriczonosci i wcigga cztowieka
w catosci, zaréwno jego ciato, jak i jego historie w dziatanie, ktére datoby sie zdefiniowa( tylko takq
formutq: nie zatrzymuje sie ono nigdzie®. W nawigzaniu do wypowiedzi Barthes'a powrécito stowo
,nieskoficzonos$¢” - jawi sie ono w tym numerze jako wazna nic tematyczna, ktéra — nie zawsze wy-
powiedziana — przemierza zebrane tu teksty.

Kiedy uktadatem ten numer, zdatem sobie sprawe z tego, jak wielu badaczy w Polsce zajmuje sie kry-
tykq genetyczng, jak bardzo i w jak niezwykty sposéb rozwineta sie ona w ostatnich latach — badacze
z Instytutu Badar Literackich PAN, z Uniwersytetu Jagiellotiskiego i wielu innych osrodkéw w kraju
wchodzq dzis w swobodny dialog ze $wiatowq krytykq genetyczng, przedstawiajq swoje oryginalne
propozycje metodologiczne i interpretacyjne.

W trakcie pracy nad tym numerem ,,Forum Poetyki” przyszta mi do glowy pewna idea. Otéz, czy nie
nadszed? czas, aby wreszcie powstat polski ITEM, osrodek z prawdziwego zdarzenia, ktéry zebratby
doswiadczenia wielu pokoleri polskich edytoréw i genetykow tekstu. Osrodek, ktory nie tylko okre-
$latby ramy badan edytorskich i genetycznych, ale takze zajmowatby sie gromadzeniem i porzqd-
kowaniem dokumentéw, przygotowywaniem wzorcowych edycji, ich udostepnianiem za posredni-
ctwem nowych mediéw szerokiej publicznosci badaczy (i nie tylko). Jak zawsze takie przedsiewziecie
moze rozbi¢ sie o kwestie finansowe, ale nie powinno, bo to sprawa pierwszorzednej wagi, scisle
powiqzana z dziedzictwem narodowym. Nie rozwijam dalej uzasadnienia — sprawa dla badaczy pol-
skiej kultury jest na wskros oczywista i taka sama powinna by¢ dla decydentéw. Ta idea, zwazywszy
na wielki postep, jaki dokonuje sie w kraju w zakresie edytorstwa i krytyki genetycznej, wydaje sie
warta rozwiniecia i mozliwa do zrealizowania. Mam wielkq nadzieje, ze wielu zechce jq podjgc.

* Cytuje ten fragment na podstawie wydania: Roland Barthes, ,Variations sur I'écriture”, podrozdziat
zatytulowany: ,Infini”, w: Roland Barthes, Oeuvres complétes, t. 4 (Paris: Editions du Seuil, 2002), 303-304.

5 Zob. Barthes, 304.
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Ton
manuskryptu.
Literatura - edycja
— zycle

ORCID: 0000-0002-2620-113X

Zapewne gdzie$ na przetomie pierwszej i drugiej dekady XX wieku w wagonie pociagu — jezeli
wierzy¢ metatekstowej notatce autora — Wasilij Rozanow, btazen i dziwny geniusz, zapisuje

takie zdania:

To jakby ten przeklety Gutenberg oblizal swoim jezykiem z brazu wszystkich pisarzy, ktérzy wy-
drukowali, stracili swojg twarz, swéj charakter, nie maja juz duszy. Moje ,ja” istnieje tylko w moich
rekopisach. Tak samo zreszta, jak kazdego pisarza. Z tego powodu najprawdopodobniej odczuwam
strach zabobonny darcia listéw, kajetéw (nawet kajetéw dziecinnych), rekopiséw i nigdy nic nie
dre. Zachowalem nawet wszystkie, az do ostatniego, listy moich kolegéw szkolnych. Dre z zalem

tylko moje wlasne pisma, bo jest ich zbyt duzo; dre z bélem i bardzo rzadko®.

! Zapisek ten wejdzie do tomu Ujedinionnoje Wasilija Rozanowa z 1912 roku. W Polsce ksigzka ta ukazata sie w roku
2004 pod tytutem Odosobnione (Warszawa: Fundacja Augusta hr. Cieszkowskiego) w przektadzie Ireneusza Kani
i Piotra Nowaka. Cytowany fragment znajduje sie w niej na s. 22. Ja korzystam z przektadu Jézefa Czapskiego,
ktory zacytowat ten fragment we wlasnym thumaczeniu w eseju Sprzeczne widzenie: Rozanow — Mauriac, cyt. za
wydaniem w: Jézef Czapski, Patrzqc (Krakéw: Znak, 1990), 282.
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Traktowa¢ te stowa mozna co najmniej dwojako: z dystansem, widzac w nich charakterystycz-
na dla Rozanowa emfaze, a moze nawet — prowokacje, lub tez catkowicie powaznie, rozumiejac
je jako $wiadectwo odpowiedzialnego cztowieka, dla ktérego zapis jest dokumentem najwyz-

szej wagi — dokumentem Istnienia.

Paradoks jest oczywisty. Wszak czytelnik poznaje stowa te z druku. Maja co prawda w tym
wyjatkowym wypadku by¢ ekwiwalentem rekopisu?, ale to jedynie zyczenie autora. Druk, nie-
zaleznie od formy, nie zastapi odrecznego pisma. Rozanow niejako sam sie o$miesza, ,traci

swoja twarz”. Ale pozostawia obietnice: znajdziecie mnie tam.

2.

Notowanie odreczne jest czesto spontaniczne, natychmiastowe, lapie mysl, ktéra ucieka
z kazdym ruchem ciata. Dlatego Rozanow nie ufal dodatkowym manipulacjom wprowadza-
nym przez druk. Notatki rekopi$mienne opatrywat czesto informacja o miejscu i momencie
pisania, zapisy byly do nich immanentnie przypisane. Notujac, bat sie niekiedy zmieni¢ stro-
ne, by nie straci¢ watku. Zapisywal wéwczas gesto, wszedzie, gdzie zostala jeszcze odrobina
$wiatta. ,Catle jego zycie sprowadzato sie do walki o zachowanie wiezi ze Stowem”? - ta walka,

jak mozna sadzi¢, miata takze swéj zupelnie materialny aspekt.

Rézne dyscypliny i dziedziny naukowe zajmowaty sie rekopisem. Mozna powiedzie¢, ze kryty-
ka genetyczna jest szkola (metoda) badania rekopiséw (szerzej: przedpublikacyjnego materia-
tu roboczego). Jest to zdanie zasadniczo prawdziwe, ale nieprecyzyjne, pozbawione bowiem
fundamentalnego dopowiedzenia, ktére okresla sprawe najwazniejsza, czyli cel tych badan.

A jest nim rzecz abstrakcyjna, a mianowicie rekonstruowany proces tekstotwoérczy.

Proces to czas. Krytyka genetyczna zajmuje sie czasem. Jest spekulacja na temat temporal-
nego przebiegu tworzenia. Bada dokumenty materialne, ale jej (postulowang) stawka jest
uchwycenie, opisanie — a w pracach najbardziej ambitnych takze zdefiniowanie — wydarzenia
niematerialnego. To juz pewnie dos¢, by uznac krytyke genetyczna za paradoksalna. Stusznie.
Nie bez kozery jeden z jej inicjatoréw, Louis Hay, juz w latach 70. w postowiu do kultowego
dzi$ zbioru Essais de critique génétique snut opowies¢ o tym, ze gdy wr6zki obecne przy naro-
dzinach krytyki genetycznej zagladaly do jej kotyski, najpotezniejsza wrézba, jaka wéwczas
padla, byta ,wrézba paradoksu™. Byta to najwieksza sita powolujaca krytyke genetyczna do
zycia i okreslajaca jej przyszle postepy.

»[...] od czasu, gdy wymyslono druk, nikt w ogéle nie mial sity przezwyciezy¢ Gutenberga. Moja rzeczywista
samotno$¢, prawie tajemnicza, to osiagneta”. Wasilij Rozanow, Opadle liscie, cyt. za: Jozef Czapski, Sprzeczne
widzenie: Rozanow — Mauriac, 282. Fragment ten — inaczej przettumaczony — znalazt sie w polskim wydaniu
Opadtych lisci (thum. Jacek Chmielewski i Ireneusz Kania [Warszawa: Fundacja Augusta hr. Cieszkowskiego,
2013], 110), ale i tym razem korzystam z wczesnego ttumaczenia Czapskiego.

3 Piotr Nowak, , Postowie”, w Rozanow, Odosobnione, 157.

4 Louis Hay, ,La critique génétique: origines et perspectives”, w Essais de critique génétique, red. Louis Hay (Paris:
Flammarion, 1979), 227.
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Nauka nie lubi paradoksu. Ma sobie wszak z paradoksem jako$ radzi¢, rozwigzywac go, rozkta-
da¢, wyjasniaé, opisywac, a wiec sprowadzac do formy nieparadoksalnej. Wrézba byta proble-

matyczna.
3.

Inny paradoks moze wynikac takze z faktu, ze krytyka genetyczna, wyrosta w duzej mie-
rze z tradycji strukturalistycznej i proponowanego przez strukturalizm pojecia tekstu, wy-
ksztalcita swéj wlasny, w gruncie rzeczy biegunowo rézny paradygmat tekstu jako moz-
liwosci. ,Le Texte n'existe pas”: réflexions sur la critique génétique — brzmi stanowczy tytut
jednej z prac Haya z 1985 roku®, cho¢ artykut zrobil bodaj najwieksza kariere w angielskim
przekladzie pod tytulem Does ‘Text’ Exist?®. Thumacze wprowadzili w tytule asekuracje —
tytut oryginalny wykorzystuje cytat z Jacques’a Petita — ale to jedynie zabieg stylistycz-
ny, tre$¢ artykutu jest bowiem wymowna. Przywotujac historie definiowania ,tekstu” - od
XVIII wieku okreslanego w opozygcji do ,notatek, komentarzy, glos” - Hay przyznaje, ze nie
warto upiera¢ sie przy jednej, absolutnej wyktadni ,tekstu”, ale tak czy inaczej bardziej za-
sadne jest zawsze méwienie nie o jednym ,Tekscie”, ale o ,tekstach”, gdyz tekst trzymany
w rekach jest zawsze jedynie jedna z wielu opdji. ,Pisanie nie wyczerpuje sie w napisanym
dziele. Powinni$my by¢ moze uzna¢ tekst za konieczna mozliwos¢ (un possible nécessaire), za
jedna z realizacji procesu, ktéry zawsze jest potencjalnie obecny w tle jako rodzaj trzeciego

wymiaru dzieta”®.

Krytyka genetyczna budzi oczywiste — i mniej oczywiste — kontrowersje, czesto w §rodowi-
sku edytoréw. Wielu z nich mysli o niej podejrzliwie i zachowuje wobec niej stosunek cokol-
wiek defensywny. Dlaczego? Pierwszy powéd, wcale nie taki blahy, istniejacy i uwierajacy
podskoérnie, jest — jak sadze — taki, ze krytyka genetyczna jest bardzo wptywowa jako szkota
czytania i opisywania procesu tworczego. Francuski L'Institut des textes et manuscrits mo-
dernes (ITEM) dziata z sukcesami formalnie od roku 1982, a historia krytyki genetycznej
siega lat 60. XX wieku. Jesli zajrzymy do wydanej jako owoc dziatalnosci ITEM-u edycji sce-
nariuszy i planéw Pani Bovary®, na konicu tomu znajdziemy broszurke-apel Daniela Ferrera,
ktéry organizowal subskrypcje na hipertekstowa edycje Pani Bovary, a byt rok 1995! Zatem
juz ¢wieré wieku temu francuscy badacze realizowali w praktyce co$, co w wielu krajach,
w tym w Polsce, do tej pory nie stalo sie nawet przedmiotem teoretycznych rozwazan edy-
torskich na szersza skale. Dos¢ tez powiedzie¢, ze we Francji znaczenie krytyki genetycznej
doprowadzito do wtaczenia jej do programéw nauczania w szkotach $rednich. Za granica
Francji réwniez od wielu lat istnieje zainteresowanie tymi nowymi studiami literackimi, co
w niektérych wypadkach doprowadzito do powstania specjalnych osrodkéw badawczych bez-

®> Louis Hay, ,«Le Texte n'existe pas»: réflexions sur la critique génétique”, Poétique 62 (1985).

¢ Louis Hay, ,Does ‘Text’ Exist?”, ttum. Matthew Jocelyn, Hans Walter Gabler, Studies in Bibliography 41 (1988).
" Hay, ,«Le Texte n’existe pas»: réflexions sur la critique génétique”, 154.

8 Hay, 158.

% Gustave Flaubert, Plans et scénarios de Madame Bovary, prezentacja, transkrypcja i notatki autorstwa Yvan
Leclerc, (Paris: CNRS/Zulma, 1995).
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posrednio inspirowanych ta metoda: w Belgii, Brazylii, Argentynie, takze juz w Polsce. We
Frangji kilka lat temu powstata prowadzona przez szefa ITEM-u, Paolo D’Iorio, miedzynaro-
dowa grupa badawcza ,Genetic Criticism and Digital Humanities”*’, ktéra skupia dwanascie
instytucji z réznych krajéw i ma na celu miedzy innymi promowanie krytyki genetycznej
na $wiecie. W ramach tej promocji grupa zajmuje sie obecnie tworzeniem stownika krytyki
genetycznej oraz wykorzystaniem narzedzi cyfrowych do tworzenia elektronicznych edycji

genetycznych.

Dlaczego jeszcze krytyka genetyczna nie bardzo podoba sie edytorom? Jezeli zechcemy wy-
pozyczy¢ jedna z poswieconych jej ksiazek, np. Logiques du brouillon Ferrera, okaze sie nie-
chybnie, ze nie znajdziemy jej w pozycjach objetych hastem przedmiotowym ,edytorstwo”
- w bibliotece Instytutu Badan Literackich, na przyklad, trafimy na nig pod hastem ,Jezyk
literatury — teoria. Poetyka. Stylistyka”. Nie jest to by¢ moze przyporzadkowanie optymal-
ne, ale nie jest tez przeciez przypadkowe. Krytyka genetyczna nie jest szkola edytorska, nie
jest metoda edytorska, a mimo to wprowadza jakis ferment do edytorstwa, jakis rozgardiasz,
krytycy genetyczni chca bowiem upowszechniaé rekopisy, chca utatwi¢ dostep do nich i prace
nad nimi, zajmuja sie wiec takze edytorstwem, pisza o edytorstwie, tworza nawet typologie
edycji' i wydaja edycje. A ze edycje te sa czesto dziwaczne — bo dziwaczne i heterogeniczne
sg rekopisy - ze sa ,niepoprawne” — bo rekopisy zawieraja przeciez wiele ,niepoprawnosci”,
réznego rodzaju - to taka praca czesto nie podoba sie edytorom, ktérzy z zasady lubia norma-

lizowa¢, wygtadzaé, ujednolicad itd.

Poza tym edytorzy, ktérzy najczesciej krzywig sie na hasto ,krytyka genetyczna”, zajmuja sie
na ogo6t rekopisami wiekéw dawnych (kopiowanymi), ktére de facto pelnity funkcje publikacji.
Krytyke genetyczna interesuje rekopis nowozytny, tj. autograf powstalty mniej wiecej po roku
1750%, jest on bowiem dokumentem — uogélniajac — o charakterze duzo bardziej prywatnym.

Inna rzecz, ktéra moze budzi¢ kontrowersje — nie tylko wsréd edytoréw — to wspomniany
przedmiot badan krytyki genetycznej, czyli proces tekstotworczy. Jest to rzecz nieuchwytna,
rekonstruowana przez genetyke, nieistniejaca materialnie, hipotetyczna, a tego edytorstwo,
ktére kiedy$ poréwnywalo siebie z naukami $cistymi, nie lubi z zasady. Owszem, edytorstwo
krytyczne, na drodze krytyki tekstu, ,rekonstruuje tekst”, a wiec preparuje byt tekstowy, kté-
ry istnial by¢ moze lub nie istnial w ogéle, ale chlubi sie tym, ze zabieg swojej rekonstrukeji
koniczy produktem materialnym (niekiedy nazywanym wrecz ,kanonicznym”). Oczywiscie
ukazuja sie takze edycje genetyczne, ale ich zadaniem jest reprodukcja i upowszechnienie ma-
teriatéw Zrédtowych, nie kompilowanie z nich tekstu. Domena krytyki genetycznej pozostaje
tekstologiczna opowies¢.

Mozna powiedzie¢, ze istnieja dwie globalne tendencje w pracach genetycznych: jedne sku-
piaja sie na zdobyciu nowej wiedzy o tekscie, na zbadaniu rekopisu i procesu twérczego po
to, by wiedzie¢ wiecej o dziele: by pozna¢ jego historie powstawania, dowiedzie¢ sie by¢ moze

°GDRI DIGEN, http://www.item.ens.fr/digen/ (dostep: 15.06.2020).

1Zob. np. Pierre-Marc de Biasi, Genetyka tekstéw, ttum. Filip Kwiatek i Maria Prussak (Warszawa: Wydawnictwo
IBL PAN, 2015), 113-130.

2De Biasi, 22.

11


http://www.item.ens.fr/digen/ 

12

FORUMPOETYKI lato 2020 nr 21

wiecej o jego enigmatycznych momentach, niezrozumialych, podejrzanych, frapujacych. Ale
sa réwniez prace, ktére koncentruja sie wylacznie na studiowaniu procesu tekstotwérczego —
dla niego samego, by pozna¢ jego dynamike, ewentualne mechanizmy tworzenia, by pozna¢
proces pisania. W tym wypadku wygladanie poza proces w ogéle nie jest konieczne, czy wrecz
wskazane. Produkt procesu jest poza zainteresowaniem badawczym wielu prac genetycznych.

Dla edytorstwa naukowego to aberracja.

Sa tez inne r6znice, ktére powoduja opér w poznawaniu i adaptowaniu krytyki genetycznej.
Transkrypcja czy transliteracja rekopisu beda zawsze zalezne od spojrzenia badacza, od jego
postrzegania dokumentu i jego interpretacji. Nie spos6b czyta¢ ,kanonicznie” rekopismien-
nych zapiskéw. Mozna je odczytywac i rozumie¢ na wiele sposobéw, z ktérych liczne beda
w pelni uprawnione. Jeden dokument moze by¢ zatem transkrybowany i rozumiany rozma-
icie. Dla edytorstwa naukowego w wersji krytycznej, ktére dazy usilnie do ustalenia jednego
obowiazujacego tekstu, jest to myslenie obce. Podobnie jak stosowane przez krytyke gene-
tyczna metody, ktére maja sprawid, ze geneza stanie sie czytelna — s3 one rézne, w zaleznosci
od materiatu i celu. Edytorstwo krytyczne lubi natomiast korzystac ze zdefiniowanego i cisle

ograniczonego zestawu metod i narzedzi.

Ponadto krytyka tekstu i edytorstwo interesuja sie tym, co powtarza sie w kolejnych wer-
sjach zapisu. Edytorstwo bazuje na powtdrzeniach, tropi to, co powtdrzone, pod katem
zaréwno ,poprawnosci’, jak i ,btedu”. Stemma opiera sie¢ wszak na zasadzie ,wspdlnota
btedu implikuje wspélnote pochodzenia”, szukamy wiec z zalozenia tego, co powtdrzone,
by niekiedy potwierdzi¢ wiarygodnoé¢ lekeji, i szukamy btedéw powtarzanych w réznych
przekazach, by potwierdzi¢ ich wspdlna geneze. Tymczasem krytyka genetyczna przeciwnie
- przedmiotem analizy czyni to, co inne, nowe, odbiegajace od reszty, skupia sie na tym, co
sie przeobraza i w jaki sposéb. Dla edytorstwa to, co odbiega od preparowanego tekstu ,po-
prawnego”, jest warte odestania do aparatu krytycznego, najczesciej na koniec tomu. Kryty-
ka genetyczna zyje za$ tym, co rézne w odmiennych wersjach. Dlatego tez tak niepodobny
jest na og6t stosunek edytorstwa i krytyki genetycznej do pojecia i terminu ,wariantu”. Jest
to rzecz zasadnicza, ktéra kaze w tym miejscu przypomniec kilka fundamentalnych termi-
néw krytyki genetycznej — mozna je przyja¢ albo odrzuci¢, trzeba jednak mie¢ swiadomos¢
ich istnienia i znaczenia, by rozumie¢, jakie sa najbardziej problematyczne propozycje kry-

tyki genetyczne;j.
0.

Dossier genetyczne, czyli dokumenty genezy, to réznego rodzaju $wiadectwa pomagajace re-
konstruowa¢ geneze dziela. Sa to wiec przede wszystkim robocze rekopisy autora: projekty,
plany, notatniki, zeszyty, szkice, rysunki, notatki z lektur, ksiegozbidr z marginaliami autora,
wypisy z dokumentéw, brudnopisy, czystopisy, korekty autorskie itd. Ale s3 to takze doku-
menty w zaden spos6b niewlaczone do powstajacego dziela, inne materialy pomagajace zro-

zumie( jego geneze: dzienniki, korespondencja, umowy wydawnicze etc.

Dossier jest efektem pracy przygotowawczej. Nie sa to wszystkie archiwa autora, cala jego
archiwalna spuscizna. Sa to rzeczy wybrane z tego gaszczu na potrzebe konkretnych studiéw.
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Tekst i przed-tekst. Méwiac w skrécie, krytyka genetyczna, zwlaszcza w rygorystycznym wy-
daniu, utozsamia ,tekst” z drukiem. Cezura druku oddziela sfere intymna, sfere przed-tekstu,
sfere tego, co doprowadzito do tekstu, od sfery publicznej, efektu pracy twoérczej, jakim jest
stekst”. Przed-tekst jest dzietem badacza, jego krytycznym konstruktem. Nie s3 to same re-
kopisy jako takie, jest to ich krytyczne uporzadkowanie. Przed-tekst jest wynikiem selekcji
materiatu z dossier, klasyfikacja tego materialu, nadaniem mu porzadku chronologicznego,
stowem: to efekt subiektywnych dziatan krytycznych, na podstawie ktérych mozna stworzy¢
przekonujaca narracje tekstologiczng. Wypada powiedzie¢ $miato, ze przed-tekst jest zawsze
hipoteza, ale hipoteza $cisle ugruntowana w materiale Zrédtowym. Nie jest to wymyst, ale
wyodrebnienie konkretnego materiatu i skomponowanie go w zbidr, ktéry da podstawe do
rekonstrukcji genezy. Z jednego dossier mozna wyodrebni¢ wiele przed-tekstéw i mozna tez
na ich podstawie przeprowadzi¢ r6zne analizy, zaleznie od przyjetej metody czytania przed-
-tekstu: socjokrytycznej, lingwistycznej, psychoanalitycznej (bardzo popularnej we Francji
w $rodowisku krytyki genetycznej), poetologicznej itd.

0.

Krytyka genetyczna analizuje wiec etapy procesu tworczego, a nie efekt tego procesu, czyli
tekst. W konsekwencji nie interesuje ja — przynajmniej gdy idzie o deklaracje teoretyczna —
spojrzenie teleologiczne. Wiekszo$¢ genetycystéw nie bada rekopisu jako podrzednego $wia-
dectwa etapéw doskonalenia tekstu. Teleologia, tak istotna dla edytorstwa krytycznego, zain-
teresowanego ulepszanym na kolejnych etapach efektem procesu, nie dotyczy krytyki gene-
tycznej, poniewaz — znéw: zgodnie z teoria — genetycysta nie powinien, zajmujac sie procesem
twoérczym (a najczesciej jakims jego fragmentem), korzystaé z perspektywy efektu procesu,
ktérego badane rekopisy w momencie swojego powstawania nie mogly zna¢. Méwiac inaczej,
krytyka genetyczna pragnie lepiej pozna¢ dzieto przez pryzmat rekopiséw, przez ich uporzad-
kowanie przyczynowe i czasowe, ale przestrzega przed ich interpretacja z wykorzystaniem
tekstu, gdyz byloby to dzialanie par excellence anachroniczne. Logika wprowadzana do $wiata
chaosu, porzadkowanego, ale jednak chaosu, i narracja powotujaca sie na tad ostatecznego celu
bylyby odwréceniem perspektywy, oznaczalyby narzucanie gotowego sensu czemus, co dopie-

ro rodzilo rézne sensy, punkt dojscia znaliby$my juz zatem przed badaniem.

Pobrzmiewa tu echo klopotliwej wrézby. Mozna uznaé, ze krytyka genetyczna karmi sie nie-
kiedy - przynajmniej na poziomie teoretycznym — wytworzona przez siebie, by tak rzec, uto-

pia abstrahowania od tekstu. De Biasi pisze:

Genetyk powinien wiec, zwlaszcza na etapie interpretacji, wystrzega¢ sie wszelkiej teleologicz-
nej redukgji i ocenia¢ mozliwie najdokltadniej role i specyficzny status tych ,pozostatosci” dziatan
tworczych, tej kolosalnej ,nadwyzki” (czesto znacznie obszerniejszej niz tekst ,pozostawiony”),
ktéra w genezie dziela jest nieusuwalnym $ladem innych drdg, jakie mogtoby ono wybra¢, jakie
w istocie wybralo lub prébowato wybra¢, zanim skurczylo sie do postaci konicowej, ktéra znamy

dzieki ostatecznemu rekopisowi albo drukowanej wersji tekstu®®.

13De Biasi, 136-137.
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Przy czym, pisze jednoczesénie de Biasi, wprowadzane przez genetycyste porzadki ,zakla-
daja pewna symulacje celu, do ktérego dazy przed-tekst”. Faktem jest tez, ze sama nazwa
Lkrytyka genetyczna” moze implikowa¢ rodzaj uprawianej przez nia teleologii'* i ze bardzo
trudno unikna¢ niezauwazalnych niekiedy form teleologii w rozwazaniach genetycznych,
ale stanowisko antyteleologiczne jest w pracach genetycznych (zwlaszcza teoretycznych)

czeste.
/.

Jakie s3 konsekwencje utozsamienia tekstu z drukiem? Warto zwré6ci¢ uwage na nazwe
najwazniejszego osrodka genetycznego: ITEM, instytut tekstéw i manuskryptéw — to jest
dystynkcja zasadnicza. Odréznienie to oznacza akceptacje autonomii rekopisu, respekto-
wanie jego istnienia na innych prawach niz tekst. Skoro zatem rekopis nie jest ,tekstem”
(Ferrer nazywa rekopis ,protokotem tworzenia tekstu”®®), to zapisy rekopi$mienne i inne
przed-teksty nie moga by¢ odmiang tekstu, sa to wszak dwa odrebne $wiaty. De Biasi bar-
dzo kategorycznie twierdzi, ze termin ,wariant” traci zastosowanie w uzyciu wiazacym go
z rekopisem nowozytnym — rekopis nie zna tekstu, nie mozna go w zwiazku z tym traktowaé
jako jego odmiany.

Przez dlugi czas, w okresie powstawania, nic nie jest zatwierdzone ani stabilne, ani definitywne -
kazdy stworzony element moze w kazdej chwili znikna¢ albo zamieni¢ sie w swoje przeciwienstwo,
albo rozwina¢ sie kosztem innego elementu, albo tez doprowadzi¢ calg prace twdércza do unice-

stwienia.

Tymczasem w edycjach krytycznych taczenie tych porzadkéw tekstologicznych jest powszech-
ne. Swiat brulionéw rzadzi sie swoimi prawami i wymaga swoistej typologii i metodologii
badawczej, w swoich ramach - tak jak §wiat drukéw — jest peten wariantéw, owszem, ale nie
sa to warianty ,tekstu”. Dla krytyki genetycznej r6znica miedzy pisaniem a tekstem jest fun-
damentalna. Dlatego bedzie ona postugiwata sie sformutowaniami, takimi jak ,powtérne pi-
sanie” (réécriture), ,etapy pisania” albo ,historia procesu pisania”, a ,wariant” bedzie stosowa¢
przede wszystkim , przy opisie odmian w tekstach o tym samym statusie, wystepujacych mie-
dzy réznymi wydaniami tego samego dzieta”'®. Tego typu dzialania de Biasi nazywa ,genetyka
druku”, ktérej zadaniem jest ,opisanie i interpretacja zmian tekstu na kazdym etapie jego

wydawniczego istnienia”"’.

Jedna z misji krytyki genetycznej pozostaje upowszechnianie dostepu do rekopiséw i ma-

terialéw roboczych. Funkcje te spelniajg takze edycje genetyczne. Te drukowane dziela sie

“Frank Paul Bowman, ,Genetic Criticism”, Poetics Today 11 (1990): 628.
Daniel Ferrer, Logiques du brouillon (Paris: Editions du Seuil, 2011), 182.
De Biasi, Genetyka tekstow, 36.

De Biasi.
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zasadniczo na dwa rodzaje: horyzontalne i wertykalne. Edycja horyzontalna pokazuje doku-
menty dotyczace konkretnego momentu genezy dzieta, unaocznia etap ksztattowania sie po-
mystéw'®. Edycja wertykalna ukazuje kolejne fazy genetyczne dziela, jest wiec chronologicznie

uporzadkowana i przedstawia okreslony ciag przemian.

Czy edycje te spelniaja swoje zadanie? Metody i tekstologiczne efekty dziatan krytykéw ge-
netycznych sa powszechnie uznane, jednak ksiazkowe edycje genetyczne réwnie powszechnie
uznaje sie za nieczytelne, czasochlonne i nieprzydatne w efekcie. Problem uzmystawia, jak
sadze, na przyktad edycja Billy’ego Budda®.

Krytycy genetyczni szybko zaczeli mysle¢ o edycjach elektronicznych. Argumentem gltéwnym
byla oczywiscie pojemnos¢ nowego nosnika i nieosiagalne w druku mozliwosci prezentacji
procesu twoérczego. De Biasi wylicza, w przyblizeniu, ze dysproporcja miedzy objetoscia brud-
nopiséw i rozmiarem tekstu ,ostatecznego” to mniej wiecej 5-10 kart brudnopisu na strone
tekstu, a transliteracja dyplomatyczna w edycji genetycznej zajmie 2-3 strony na jedna karte
autografu, co w rezultacie powoduje, ze edycja genetyczna dokumentujaca proces pisania be-
dzie od 10 do 30 razy obszerniejsza niz samo dzieto. Gdyby$my zatem chcieli transliterowaé
brudnopisy pieciusetstronicowej powiesci, musieliby$my liczy¢ sie z ksiazka obejmujaca od
5000 do 15 000 stron.

9.

Jesli medium papierowe nie bardzo nadaje sie do stworzenia czytelnej i w miare mozliwosci
pelnej, rozbudowanej edycji genetycznej, trzeba szuka¢ pomocy w noéniku cyfrowym. Pytanie
podstawowe brzmi: czym jest genetyczna edycja elektroniczna? Czy wtasciwiej: czym chcemy,
by byta. Nie ma powszechnie przyjetej definicji takiej edycji, sa za$ postulaty. Jezeli przyjmie-
my, ze naszym celem jest edycja genetyczna ukazujaca proces, a wiec ptynnos¢, to jak te ptyn-
nos¢ chcemy pokazac? Czy wystarczy skan rekopiséw z réznymi rekopismiennymi redakcjami
tekstu? Czy faksymile i elektroniczna transkrypcja/transliteracja rekopiséw? Czy ma to by¢
moze co$ wiecej? Wizualizacja zmian? Diagramy - jakiego rodzaju, czemu stuzace? Narzedzie
do kolacjonowania zmian?

Powiedzmy na poczatek, ze na pewno czym innym niz cyfrowa edycja genetyczna (bede dalej
uzywat skrétu CEG) jest na przyklad faksymilowa edycja cyfrowa — rzetelna, ale nadal fak-
symilowa, czyli pozbawiona transliteracji i tym samym uniemozliwiajaca dokonywanie cie-
kawych z naukowego punktu widzenia operacji na tekscie. Taka edycja jest na przyklad czes-
cia projektu Nietzsche Source, ktéry rozwinat sie z pionierskiego Hyper Nietzsche (1999)%.
Znajdziemy tutaj zdigitalizowana edycje krytyczna tekstéw, ktére sa zakodowane w standar-
dzie XML-TEI, przede wszystkim faksymilowa edycja catego (sic!) archiwum Nietzschego.

8Przykladem takiej edycji sa plany i scenariusze do Pani Bovary, zob. przypis 9.
¥Mozna podejrzec tu: https://christopherohge.com/hayford-sealts-billy-budd-transcription.pdf (dostep: 15.06.2020).
20Zob. http://www.nietzschesource.org (dostep: 10.06.2020).
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Czym innym jest takze cyfrowa edycja rekopisu/rekopiséw, ktéra najczesciej polega na udo-
stepnianiu skanéw rekopisu oraz réwnolegtlej ich transliteracji. Takich projektéw jest bardzo

wiele, np.: Jane Austen’s Fiction Manuscripts Digital Edition?".

Sa tez edycje, a najczesciej archiwa, ktére udostepniaja wysokiej rozdzielczosci skany reko-
piséw i opatruja je transkrypcjami niedokonanymi krytycznie na nowo, ale dostepnymi juz

w edycjach papierowych - przykladem elektroniczne archiwum Emily Dickinson?%.

Ciekawa i przydatna rzecz znajdziemy w cyfrowym archiwum Walta Whitmana®. Warto zwr6-
ci¢ uwage na zawarte elementy: poza skanem i transliteracja z podstawowa legenda umiesz-
czono tam metadane uwzgledniajace - a to praktyka stuszna — nazwiska ludzi odpowiedzial-
nych za konkretny element cyfrowy. Na ogét nad takimi edycjami pracuje duzy zespét. Nalezy

sie tym ludziom, czesto studentom, odnotowanie ich pracy.

Istnieje wiele podobnych edycji materiatéw rekopi$miennych, edycje te majg rézne cele. War-
to przywolac jeszcze projekt zapewniajacy bardzo wygodny oglad dokumentéw, na ktéry skia-
da sie: faksymile, transkrypcja, transkrypcja z kodem — mowa o archiwum rodziny pisarzy
Shelleyéw-Godwinéw?. Sa tez wreszcie projekty, ktore staraja sie — w prosty, ale przydatny
spos6b — pokazad ptynnosc tekstowa. Nalezy do nich dostepna odptatnie ,,ptynna edycja” (Flu-

id Edition) powiesci Taipi Hermana Melville’a®.

10.

Zastanéwmy sie zatem, czym miataby by¢ cyfrowa edycja genetyczna sensu stricto, co taki pro-
jekt powinien zawieraé. Propozycje zawartosci takiej edycji juz dziesieé lat temu przedstawit
Paolo D’lorio?®. Wydaje sie, ze jest to propozycja, ktéra w dalszym ciagu nalezy bra¢ pod uwa-

ge. D’Iorio, méwiac w skrdcie, wymienia nastepujace sktadowe czesci takiej edycji:

1. Dossier genetyczne. Skoro mamy do dyspozycji medium pojemniejsze niz ksigzka, naleza-
toby zgromadzi¢ wszystkie pisemne, wizualne, audiowizualne dokumenty dotyczace tekstu
lub dzieta artystycznego, ktérego geneze chcemy przedstawi¢. W wypadku tekstu bytyby
to rekopisy poprzedzajace go, ksiazki innych autordéw, z ktérych autor korzystat w trakcie
redagowania swojego tekstu, listy dotyczace tej pracy, materialy biograficzne, umowy, fak-
tury itd., wreszcie, jedli istnieja, szczotki z autorskimi poprawkami oraz tekst wydany pod
kontrola autora. Stowem: nalezy pomiesci¢ w tej czesci archiwum autora, ktére dotyczy
danego tekstu.Mozna tez oczywiscie stworzy¢ taka edycje i odpowiednie dossier na potrze-
by edycji materiatéw, ktére nie doczekaly sie druku, a ktére takze sa przedmiotem edycji

21Zob. https://janeausten.ac.uk/index.html (dostep: 10.06.2020).

2Zob. http://www.edickinson.org (dostep: 10.06.2020). Projekt ten zapewnia dodatkowa wygode - po
zalogowaniu - tworzenia wtasnych notatek i dokonywania wlasnej edycji.

23Zob. https://whitmanarchive.org (dostep: 10.06.2020). Warto zwréci¢ uwage na fundamentalna ceche takiej
edycji - cale strony poswieca sie opisowi wykorzystanego kodowania.

24Zob. http://shelleygodwinarchive.org/ (dostep: 10.06.2020).
%Zob. https://rotunda.upress.virginia.edu/melville/ (dostep: 10.06.2020).

%Paolo D’lorio, ,Qu'est-ce qu'une édition génétique numérique?”, Genesis 30 (2010), 49-53.
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genetycznych, sledzacych niekiedy proces twérczy, ktéry niekoniecznie zostal zakoriczony

dzietem.

Stworzenie takiego dossier, tak jak w wypadku edycji drukowanej, opiera sie na $cistej klasy-
fikacji dokumentéw genezy. Trzeba pamietad, ze chodzi tu o prace krytyczna. Nalezy zgro-
madzi¢ dokumenty czesto rozsiane po réznych instytucjach. Dossier zbiera te dokumenty,
jest wiec czesto bytem, ktéry nie ma materialnego, tzn. niecyfrowego odpowiednika. Dossier
wymaga skatalogowania i wskazania czytelnikom miejsc przechowywania dokumentéw, ko-

nieczny jest takze opis jego zawartosci.

2. Faksymilowa edycja dokumentéw, ktdra jest ,niezbedna, cho¢ niewystarczajaca”’ czescia
calego przedsiewziecia. Tego typu rozbudowane dossier, ktére obejmuje elementy tekstowe,
ikonograficzne, dzwiekowe, stworzono na przyktad dla powiesci Marzenie Emila Zoli*® (przy
czym caly materiat faksymilowy jest w tej chwili niedostepny — to czesta wada projektéw cy-
frowych; nadal bolagczka edytoréw pozostaje zapewnienie ciaglego utrzymania elektronicz-
nego projektu). Wspomniana edycja obejmuje takze historie recepcji, co jest coraz czesciej
praktykowane przy okazji edycji cyfrowych, podobnie jak przedstawienie ewentualnych kon-

tynuacji watkéw w dzietach teatralnych, filmowych itd.

3. Transkrypcja. Z czysto teoretycznego punktu widzenia wedlug D’Iorio transkrypcja nie
jest koniecznym elementem cyfrowej edycji genetycznej, poniewaz, jak juz wspomniatem,
nie ma ona tworzy¢ - jak sie to praktykuje w edycji krytycznej — nowego tekstu. Jej za-
daniem jest udostepnia¢ dokumenty procesu tworzenia, realizacja takiej edycji mogtaby
zatem sprowadzi¢ sie do faksymilowej edycji dossier opatrzonego klasyfikacja dokumentéw
oraz przedstawieniem i wyjasnieniem podstawowych proceséw genetycznych. Zawartosé
edycji zalezy w ogromnej mierze od tego, kto ma by¢ jej przewidywanym odbiorca. Do-
kumenty genezy dostepne tylko w formie faksymilowej moga by¢ trudne do odczytania
przez niespecjalistéw. Zalezy to zasadniczo od stopnia czytelno$ci pisma autora, a trzeba
pamietaé, ze oprdcz zapiséw rekopismiennych istniejg nowsze zapisy genetyczne, czesto
w calo$ci pisane na komputerze. D’Iorio sugeruje zaopatrzenie edycji w transkrypcje, kté-
ra umozliwia operacje na tekscie i z praktycznego punktu widzenia jest konieczna. A jaka
miataby to by¢ transkrypcja/transliteracja? Przede wszystkim dyplomatyczna, to znaczy
zachowujaca sposdb rozmieszczenia zapisu na stronie, ale takze linearna, ktéra ma szersze
zastosowanie w wyszukiwaniu zapiséw w calym korpusie. D’Torio wspomina takze o po-
tencjalnej transliteracji ultradyplomatycznej, ktéra na faksymile strony rekopisu nanosi
- zamiast znakéw rekopismiennych — znaki typograficzne. Taka edycja ,ultra” moze by¢
interaktywna w taki sposéb, ze zamiana znakéw dokonuje sie na zyczenie uzytkownika, np.
przez umieszczenie kursora na danym zapisie rekopismiennym, zmieniajacym sie wéwczas

w zapis typograficzny.

2’D’Iorio, 50.
%8Zob. https://gallica.bnf.fr/dossiers/html/dossiers/Zola/ (dostep: 15.06.2020).
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4. Klasyfikacja genetyczna. Pierwsza forma klasyfikacji archiwum jest wspomniane katalogo-
wanie, ktére ma na celu zlokalizowanie i opisanie znaczenia dokumentéw, co odbywa sie takze
przez uporzadkowanie ich wedtug typéw. Z drugiej strony, $cisle chronologiczna klasyfikacja,
znamienna dla krytyki genetycznej, powinna pomija¢ typologie dokumentéw i umieszczaé
kazdy element na osi czasu zgodnie z data jego utworzenia, o ile mozna to precyzyjnie ustalic.
Chodzi wiec takze o klasyfikacje, ktéra pokrywa sie z tzw. $ciezka genetyczng.

5. Punkt ostatni i najwazniejszy, charakterystyczny element edycji genetycznej: odtworzenie
proceséw twoérczych. Jak rekonstruowac ten proces w edycji cyfrowej? Dziesie¢ lat teamu
D’lorio sugerowal, ze moga temu stuzy¢ tzw. diagramy genetyczne. Pozwalaja one pokazad,
na przyktad, ktére strony rekopiséw sa podstawa okreslonego segmentu tekstu, rozdziatu
itd. Innym narzedziem cyfrowym ulatwiajacym zrozumienie genezy jest wizualizacja zmian
tekstowych. Jedli tekst zostal odpowiednio otagowany, mozliwe sa wizualizacje operacji ge-

netycznych, takich jak dodawanie tekstu, przemieszczenie, skredlanie itd.

Kluczowy, uwazam, jest nadal wniosek D’lorio dotyczacy ewentualnych form cyfrowej repre-
zentacji procesu tekstotworczego. Mimo niezaprzeczalnej skutecznosci tych narzedzi historie
powstawania dzieta mozna atwiej opowiedzie¢ niz pokazaé. Edytor musi stac sie w wiekszym
niz dotychczas stopniu interpretatorem i narratorem zmian, a rzeczywista historia narodzin
tekstu, powiada D’Iorio, pozostanie najpewniej miedzy edycja genetyczna a krytyka genetycz-
na, ktora jest ,jedynie” opowiescig.

17,

Jak wspomniano, nie ma jednej i niezmiennej definicji CEG. Nie wiadomo tez, czy taka
definicja powstanie, i — co wazniejsze — czy jest potrzebna. Wydaje sie jednak, ze taki pro-
jekt winien zbliza¢ sie do zarysowanego wyzej modelu, a na pewno uwzglednia¢ go w fazie
namystu. Bez watpienia CEG to najtrudniejszy typ edycji — jakby jej nie projektowaé, jej
celem jest przede wszystkim ukazanie zmian w czasie, a to nadal problematyczne takze

w $rodowisku cyfrowym.

Nie istnieje wiele projektéw, ktére definiuja sie jako CEG. Jedli sa, to na ogét dostep do nich
jest platny. Projektem pod wieloma wzgledami wzorcowym jest The Beckett Digital Manu-
script Project?. Jest to model edycji Dirka Van Hullego, spiritus movens projektu Beckettow-
skiego. Van Hulle podkresla, ze nie jest to ,model cyfrowej edycji genetyczne;j”, ale raczej
model naukowej edycji cyfrowej stuzacy krytyce genetycznej, do uzytku krytyki genetycz-
nej*’. Van Hulle wyprowadza model tej edycji i jej zawartos¢ oraz funkcjonalnos¢ z pieciu —
czy tez na podstawie pieciu — aspektéw krytyki genetycznej. Przede wszystkim egzogenezy

i endogenezy®.

29Zob. https://www.beckettarchive.org (dostep: 10.06.2020).

3Dirk Van Hulle, ,Modelling a Digital Scholarly Edition for Genetic Criticism: A Rapprochement”, Variants. The
Journal of the European Society for Textual Scholarship 12-13 (2016): 36, przypis 3.

%133 to pojecia wprowadzone do krytyki genetycznej (przez nig) juz w latach 70., zob. Raymonde Debray Genette,
»Genetique et poétique: Le cas Flaubert”, w Essais de critique génétique, 21-67.
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Egzogeneza to inaczej selekcja i przyswajanie réznych Zrédel, sposéb, w jaki elementy ze-
wnetrzne ,wpisuja sie” w rekopisy, jak toruja sobie do nich droge. W wypadku powiesci
historycznej chodzitoby o wydobywanie przez autora materialéw czy faktéw ze zrédet hi-
storycznych i przeobrazenie ich w zapis literacki. Marginalia zachowane na ksigzkach na-
lezacych do ksiegozbioru autora réwniez moga by¢ powigzane z jego wlasna twérczoscia.
Van Hulle przywotluje przyktad notatek dokonywanych przez Samuela Becketta w powiesci
Prousta i udowadnia, ze pracujac nad esejem o Prouscie, Beckett czytal bardzo , aktywnie”
W poszukiwaniu straconego czasu — taczyl na przyklad rézne watki rozproszone w tomach,
numerowal je, i byla to jego praktyka pisarska, praktyka tworzenia: intensywne czytanie.
Stad postulat, by cyfrowa edycja genetyczna nie tylko rekonstruowata ksiegozbiér autora,
ale takze przeprowadzata symulacje $ciezek tego aspektu procesu tworzenia, czyli symulacje
uzytku autora z zewnetrznych zrédel.

Endogeneza to z kolei ksztaltowanie struktury, czyli kolejne stadia procesu pisania i prze-
ksztatcania. Jest oczywiscie §cisle zwigzana z egzogeneza, niekiedy trudno je od siebie catko-
wicie oddzielic.

Aby przedstawi¢ te przemiany w $wiecie cyfrowym, czesto korzysta sie z narzedzi do kolacjo-
nowania, bardzo popularny nadal pozostaje CollateX. W projekcie dotyczacym Becketta wyko-
rzystano go miedzy innymi w ten sposéb, by lokalizowal dowolnie wybrane przez czytelnika
zdanie - zdanie jest tutaj jednostka poréwnawcza - i wizualizowal momentalnie jego postaci
na kolejnych etapach tworzenia.

Van Hulle uwzglednia takze epigeneze, czyli procesy zachodzace w zapisach juz uznanych za
skoniczone, po publikacji. Mozna uznad, ze nie naleza do przed-tekstu, ale sa przypadki, i tak
jest u Becketta, ze to, co autor wprowadza jako zmiane do tekstu, staje sie przed-tekstem
innego tekstu, jak na przykltad w sytuacjach, gdy Beckett sam tlumaczyt swoje teksty na inne
jezyki i kiedy tekst oryginatu stawat sie poniekad przed-tekstem przektadu.

Kolejny aspekt, mikrogeneza, to przetwarzanie w procesie pisania okreslonego egzogenicz-
nego tekstu Zrédtowego badz historia zmian jednego elementu w catej endogenetyce i/lub
epigenetyce, lub zmiany, lub poprawki w jednej wersji.

Z kolei makorgeneza to juz geneza dziela w catosci, w perspektywie jego wszystkich wersji.

Przywolajmy za Van Hullem przyklad Nienazywalnego, trzeciej czesci trylogii Becketta.
Ot6z kiedy Beckett skonczyl pierwsze dwadziescia pare stron pierwszego zeszytu zawie-
rajacego rekopis Nienazywalnego, wpadl na pomyst konica powiesci. Zapisat go na dwéch
oddzielnych kartkach i umiescil je na koricu zeszytu, w ktérym pisal. Ostatecznie nie uzyt
tych zapiséw jako konca, ale wykorzystatl je do stworzenia fragmentu pod koniec ksigzki.
Analiza makrogenetyczna ustala i przedstawia zwiazek miedzy topografia zeszytu i rozwo-
jem narracji. Wykorzystana w tej edycji wizualizacja unaocznia fakt, ze te dwie luzne strony
powstaly we wczesnej fazie procesu pisania (co jest sprzeczne z wrazeniem, jakie tworzy
topografia zeszytu). Aby zwizualizowad to wydarzenie w ramach makrogenezy, zastoso-

wano ten sam system numeryczny (zakodowany w XML-u), ktéry umozliwia poré6wnanie
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zdan w podgladzie synoptycznym. Czytelnik ma mozliwos¢ kilku wizualizacji, w tym ,bar-
dziej tekstowej” i ,bardziej dokumentalnej”. Wizualizacja dokumentalna, ukierunkowana
na aspekt dokumentalny strony rekopi$miennej, pokazuje taka kolejnoéé¢ zdan, w jakiej
zostaly one zapisane na stronie rekopisu (i poréwnuje je réwnolegle z edycja ksigzkowa).
Przedstawia kazde zdanie jako kratke powigzana ze swoim numerem opartym na kolejnosci
zdan tekstu i zakodowane kolorystycznie zgodnie z czternastoma sekwencjami narracyjny-
mi, na ktére edytorzy podzielili powies¢. Wizualizacja nastawiona bardziej na tekst skupia
sie na nadanej przez autora kolejnosci zdan rekopisu, nie na ich rozlokowaniu na stronie
zeszytu. Jesli wiec Beckett zapisal zdanie, a potem w odleglym od niego miejscu dopisal na
marginesie inne, ktére jest ciagiem dalszym, to w tej wizualizacji pojawia sie one w ciagu
linearnym. W wizualizacji dokumentalnej beda w takiej kolejnosci, jaka zachowata topogra-
fia rekopisu. Tego typu narzedzia pozwalaja dostrzec ,réznice miedzy topologia dokumen-

tu a chronologia tekstu”?.
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Ilustracja 1. Samuel Beckett Digital Manuscript Project. Zrzut ekranu ukazujacy efekt zakonczonej animacji
wizualizujacej (po lewej stronie) kolejno$¢ powstawania zdan we francuskim rekopisie Nienazywalnego i ich
relacje wzgledem drukowanej wersji powiesci. Zdania z rekopisu, ktére nie weszty do tekstu, sa oznaczone na
szaro. Na bialo za$ te, ktérych nie bylo w rekopisie, a pojawily sie w druku. Znak ,+” oznacza wersje robocza
zdania, ktére pojawia sie w rekopisie jeszcze w innej postaci, ,x” — zdania skreslone w rekopisie, a strzatki w lewo
i prawo wskazuja kierunek, w ktérym zdanie zostanie przesuniete na dalszym etapie procesu pisania. Zrédto

ilustracji (i animacja czekajaca na wlaczenie!): https://www.beckettarchive.org/writingsequenceofinnommable.
jsp (dostep: 20.06.2020).

%2Van Hulle, ,Modelling a Digital Scholarly Edition for Genetic Criticism: A Rapprochement”, 52.
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Inny ciekawy - niestety jedynie prototypowy — projekt cyfrowy, pozwalajacy korzystaé z wi-
zualizacji kolejnych sekwencji , przyrastania” odrecznych zapiséw, powstat w 2011 roku, kie-
dy opracowywano jezyk odpowiedni do kodowania rekopiséw zawierajacych liczne poprawki.
Projekt, przedstawiony na konferencji naukowej zorganizowanej przez ITEM w roku 2012,
dotyczyt jednego z notatnikéw Prousta®®. Przedstawiono w nim faksymile dokumentu oraz
transliteracje. Tego typu przedsiewziecia cyfrowe maja najczesciej co najmniej dwie wady:
pierwsza nazywa sie niekiedy przywigzaniem do ,paradygmatu strony”**. Chodzi o ambicje
utrzymania topografii strony rekopisu w prezentacji materiatu transliterowanego. Po pierw-
sze zabieg ten nigdy nie oddaje dynamiki pisania, po wtdre za$ nawet najbardziej ultrady-
plomatyczna edycja nie odda w calosci topografii strony, jest to rzecz nadal nieosiagalna.
Transkrypcja najpewniej nigdy nie odda ducha strony. Ponadto takie rozwigzanie skazuje
uzytkownika edycji najczesciej na samodzielne aczenie fragmentu rekopisu z transkryp-
¢ja przedstawiona obok, co bywa niewygodne. W dodatku edycje cyfrowe stosuja na ogét
w prezentacji tekstu rozwiazanie ,strona po stronie”. W niektérych przypadkach jest ono
zawodne — Proust w swoim zeszycie zapisywal notatki zawsze na jednej stronie, a na drugiej
robit poprawki, dopiski itd. Kolejno$¢ zapisu jest wiec inna niz strona po stronie. Wymusi-
o to wprowadzenie transkrypcji do faksymile, czy tez: na faksymile. Najczesciej w podob-
nych projektach stosuje sie proste rozwiazanie, w ktérym kursor myszki umieszczony na
fragmencie rekopisu powoduje pojawienie sie transkrypcji bezposrednio przy danym frag-
mencie. W tym wypadku zaproponowano inne, polegajace na klikaniu w dowolne miejsce
faksymilowego obrazu. Wizualizacja ta przedstawia zatem - za pomoca pojawiajacych sie
w miejscu odrecznych zapiskéw elektronicznych transkrypcji — rekonstruowana kolejnosé
pisania rozwijajaca sie z kazdym kliknieciem myszka (il. 2). Ambicja tego prototypu byto za-
chowanie warto$ci naukowej, ale jednoczesnie zachecenie do lektury, sprawienie odrobiny
przyjemnosci ludziom, ktérzy nie s3 specjalistami. Stowem — upowszechnienie i spopulary-

zowanie rekopisu®.

*http://research.cch.kcl.ac.uk/proust prototype/ (dostep: 16.06.2020). Strona projektu zostata
zarchiwizowana pod adresem https://web.archive.org/web/*/http://research.cch.kcl.ac.uk/proust_
prototype/.

34 Patrick Sahle, About a catalog of Digital Scholarly Editions, http://v3.digitale-edition.de/, (dostep:
16.06.2020).

*Dostepnosé i przystepnosé przedstawionego w edycji cyfrowej materialu oraz zestawu narzedzi sa bardzo
istotne. Niektére rozwigzania cyfrowe, cho¢ na poziomie koncepcyjnym niezwykle ciekawe i ambitne, moga
speszy¢. Niezwykle wysublimowana pod wzgledem naukowym i technicznym, ale, jak sadze, stawiajaca pewien
op6r w czytelniczym opanowaniu jest na przyklad zlozona elektroniczna edycja Fausta uwzgledniajaca aspekty
genetyczne: http://faustedition.net (dostep: 16.06.2020).
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12.

Jakiego jezyka mozna uzy¢ do kodowania rekopiséw w edycji genetycznej? Pierwszy nazywat
sie ,Genetic Encoding Language” (GEL), powstal w 2003 roku, wcze$niej znany jako ,Hy-
perNietzsche Markup Language” (HNML), ktéry byt odmiana jezyka XML przeznaczonego
do kodowania rekopiséw. Nieco pézniej powstala specjalna grupa robocza w ramach TEI*/,
ktéra miala taki jezyk opracowac. Mozna przyjaé, ze wydarzeniem zalozycielskim nowego
jezyka byly warsztaty Genetic Editions in a Digital Framework zorganizowane przez ITEM
w maju 2009 roku w Paryzu, miedzy innymi przez Paolo D’lorio i Elene Pierazzo. Celem
tych warsztatéw byto wypracowanie modelu kodowania na potrzeby edycji genetycznych,
do czego doszto w 2011 roku, kiedy opublikowano TEI P5 w wersji 2.0. Wprowadzono w niej
rozwiazania, ktére pozwalaja zakodowac cechy dokumentu, a nie tylko tekstu, co wiecej uta-
twiaja one kodowanie czasu, sekwencyjnosci i etapéw pisania w transkrypcjach dokumen-
téw. Wprowadzono wéwczas element <sourceDoc>, ktéry w hierarchii kodu istnieje na tym
samym poziomie co elementy <teiHeader>, <facsimile> czy <text>. Byt to rodzaj manifestu
TEI, inicjatywy, ktéra, jak sama nazwa wskazuje, faworyzowalta do tej pory ,tekst”. Od tam-
tej pory dokumenty mozna transkrybowa¢ jak dokumenty®, a nie z uzyciem, jak jeszcze do
niedawna, kodowania przeznaczonego dla tekstéw. Dla utatwienia zakodowania sekwencji
w transkrypcji rekopisu wprowadzono na przyktad element <change>, ktéry pozwala miedzy
innymi zaznacza¢ zmiany w pojedynczym dokumencie. Model ten jest caly czas w trakcie
doskonalenia, ale jego zasadniczy zrab istnieje®.

13.

Po tym btyskawicznym i z koniecznosci naskérkowym rekonesansie wracam na koniec do Roz-
anowa i kontrowersji. Andriej Biely uwiecznil taki oto moment spotkania z tym ,wrogim mu,

ol$niewajacym pisarzem”:

Pewnego razu wlazac na mnie, tratujac i macajac, splunat pytaniem; ja zas, odpowiadajac na nie,
bazgralem co$ tam palcem po obrusie, mimowolnie. Zrazu nie dostyszal moich stéw. Podstawiw-
szy wiec swoje (ogromne) ucho, obserwowat §lad paznokcia, ktérym kreslitem na obrusie esy
floresy. Nastepnie wlepiajac oczy w nakreslony paznokciem rysunek, strzyknat kawatkiem $liny:

»,Rozumie pan!”.

36XML (ang. Extansible Markup Language) — uniwersalny jezyk znacznik6w stosowany do reprezentowania
ustrukturalizowanych danych.

3"TEI (ang. Text Encoding Initiative) — standard wykorzystywany do definicji formalnej struktury dokumentéw
XML.

%Wykorzystuje to miedzy innymi Shelley Godwin Archive: http://shelleygodwinarchive.org/ (dostep:
9.06.2020).

3An Encoding Model for Genetic Editions: https://tei-c.org/Vault/TC/tcw19.html (dostep: 9.06.2020).

“0Andriej Biely, Rozanow, w Rozanow, Odosobnione, 5.
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Krytyka genetyczna pragnie zrozumie¢ $lady, prébuje ustalié, jak przebiega proces ludzkiej
dziatalnosci kreatywnej i intelektualnej. Najbardziej powszechne w jej zakresie pozostaja
nadal badania nad literatura. ,Nasze pojecie o literaturze europejskiej bytoby zupelnie inne,
gdyby nie przypadkowe przetrwanie tak wyjatkowych rekopiséw, jak Mysli Pascala, tzw. Pra-
faust Goethego, Lucien Leuwen czy wielkie powiesci Kafki”*'. Inna bylaby takze historia lite-
ratury polskiej, do$¢ przywotac chociazby Liryki lozanskie, pézne dramaty Stowackiego, Vade-
-mecum. Spektrum zainteresowan krytyki genetycznej systematycznie sie jednak powieksza,
w gre wchodza coraz czesciej rozpoznania dotyczace innych dziedzin zycia — genetycysci
zajmuja sie zapisami laboratoryjnymi, ktére rejestruja rozwéj eksperymentu naukowego,
badaja partytury muzyczne, szkice i rysunki przygotowawcze malarzy, niewykorzystane na-
grania filmowe, zbiory fotograficzne, notatki sceniczne itp.*?. Czy wszyscy autorzy rekopi-
séw zyczyliby sobie, by zagladaly do nich kolejne pokolenia uczonych? Czasem odpowiedz
jest oczywista, bywa jednak, ze nie mamy juz szans jej poznaé. Zapewne nie wszyscy pisarze
mieli do swoich rekopiséw taki stosunek jak Rozanow. I z calg pewnoscia wielu tworcow
upubliczniajacych jedynie swdj tekst, a nie rekopi$mienne zapiski, ktére moga by¢ sprawa
w najwyzszym stopniu intymna, wolaloby uniknaé¢ ciekawskiego spojrzenia badaczy. Wie-
le swoich rekopiséw zniszczyt Ladislav Klima. Manuskrypty dziet opublikowanych obracat
w perzyne Claude Simon. Ale byli tez inni, ktérzy pieczotowicie przechowywali swoje archi-
wa (by nie szuka¢ daleko: Czestaw Mitosz, Zbigniew Herbert). Fakt, Ze je — przy niematym
przeciez trudzie — zachowali, nie musi oczywi$cie o niczym $wiadczy¢ i nie musi tez oznaczac
zgody na penetracje badawczg tych szpargatéw. Czy zatem, nie majac w rekach pisemnej zgo-
dy na takie dziatania, mamy prawo materialy te upublicznia¢? Rozstrzygniecie dylematu wy-
kracza poza argumenty naukowe, a ewentualny spoér jest sporem moralnym, w ktérym nikt
nie moze mie¢ wyzszej racji. Jezeli materialy archiwalne nie zostaly przez autora zastrzezo-
ne, sprawa pozostaje otwarta i dyskusyjna. Louis Aragon osobiscie przekazal swoje rekopisy
badaczom. Wreszcie byli i tacy, ktérzy sami przeznaczali do publikacji reprodukcje swoich
rekopiséw (Tadeusz Rézewicz), zamieniajac tym samym potencjalny przed-tekst w tekst.
Zagladajac do materialéw roboczych, ktére dokumentuja liczne transformacje autorskich
zapis6w, niejako przywracamy je do zycia, nadajemy im nowa range, niekiedy restytuujemy

fragmenty zaniechane.
W Opadtych lisciach, pdzniejszym zbiorze btyskawicznych notatek, Rozanow zapisuje:

Zupelnie nie zauwazyli, co jest nowego w Odosobnionym. Poréwnywali z Wyznaniami Rousseau,
podczas gdy ja nie czynie zadnych wyznan.

Nowy jest - ton, ton (znowu!) manuskryptéw, ton ,sprzed Gutenberga”, dla siebie*®.

Krytyka genetyczna jest wécibska. W zakresie literatury od kilku dekad bada czyj$ ,ton dla

siebie”. Fascynacja rekopisem ma prawdziwe zrédlo, jak o$mielam sie sadzi¢, nie w checi

“'Hay, «Le Texte n’existe pas»: réflexions sur la critique génétique”, 150.
42Zob. http://www.item.ens.fr/thematique/ (dostep: 9.06.2020).

*Wasilij Rozanow, Opadte liscie, ttum. Jacek Chmielewski i Ireneusz Kania (Warszawa: Fundacja Augusta hr.
Cieszkowskiego, 2013), 110.
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poznania procesu tworzenia dla niego samego. Stawka epistemologiczna zdaje sie jeszcze
wieksza. W gre wchodzitloby zatem poznanie nie tylko tendencji i predylekcji twoérczych,
najrézniejszych autorskich sktonnoéci i praktyk, ale tez, méwiac $miato, jakiej$ czastki ,isto-
ty” autora. Nie chcialbym oceniaé poznawczych mozliwosci, zasadnosci czy naukowej przydat-
nosci dochodzen o takich ambicjach, ale faktem jest, jak sadze, ze krytyka genetyczna — cho¢-
by wzbraniala sie przed ta teza — chce poja¢ specyfike czltowieka, ktdry pisze. Dlatego nie jest
zapewne przypadkiem, ze najscislej — dobitnie przekonuje o tym bibliografia literatury przed-
miotu i konkretnych studiéw przypadku - jest zwigzana psychoanaliza i ze narzedzia psy-
choanalizy, jezeli spojrze¢ na skumulowany od tych kilku dziesiecioleci stan badan, s nadal
w czoléwce najczesciej wykorzystywanych instrumentéw genetycystéw. Krytyka genetyczna
bada wiec czlowieka i jego zycie. A jezeli filologia to takze ,intymne przezywanie stéw”**, to

glebokie przezycie i nowa wiedze z cala pewnosciag moze zapewni¢ jedynie ,,ton manuskryptu”.

4“Nowak, ,Postowie”, 157.
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SEOWA KLUCZOWE:

cyfrowa edycja genetyczna

ABSTRAKT:

Artykul dotyczy teoretycznych i praktycznych propozycji krytyki genetycznej oraz jej skom-
plikowanej relacji z edytorstwem naukowym. Autor omawia korzysci wynikajace z zastosowan
tej metody czytania rekopiséw, zwigzane z nia trudnosci oraz mozliwosci wykorzystania jej
efektéw w edytorstwie cyfrowym. Przedstawia takze przyklady istniejacych cyfrowych edycji
genetycznych, dodajac praktyczne uwagi dotyczace aspektéw technicznych — w tym jezyka do
kodowania rekopiséw i cyfrowej rekonstrukeji procesu tekstotwdrczego — zwigzanych z taka
prezentacja tekstu w §rodowisku elektronicznym.
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NOTA O AUTORZE:

Pawel Bem — doktor nauk humanistycznych, adiunkt w Osrodku Badan Filologicznych i Edy-
torstwa Naukowego w IBL PAN, cztonek komitetu redakcyjnego serii ,Filologia XXI”. Autor
miedzy innymi ksiazki Dynamika wariantu. Mitosz tekstologicznie (Warszawa 2017), nagrodzo-
nej w Konkursie im. Inki Brodzkiej-Wald. Zajmuje sie przede wszystkim tekstologia i polska
literatura emigracyjna po roku 1945.
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Swiaty mozliwe,
Swiaty fikcyjne,
$wiaty skonstruowane
a proces genezy”

*Tekst publikujemy za zgoda Daniela Ferrera.
Dziekujemy autorowi za udostepnienie tekstu.
Le texte est publié avec 'accord de Daniel Ferrer.
Merci 4 Pauteur d’avoir partagé le texte. Podsta-

wa przekladu: Daniel Ferrer, ,Mondes possibles,

Daﬂ |e| I:e rrer mondes fictionnels, mondes construits et proces-
sus de genése”, Genesis, nr 30 (2010): 109-130,
ORCID: 0000-0002-9455-2281 http://journals.openedition.org/genesis/127

O brave new world

Shakespeare, Burza

J'ai désormais [...] tous les mondes dont jai besoin.
Zola, szkic powiesci Pienigdz

W przelotnym, euforycznym uniesieniu krytyka genetyczna, zwlaszcza w dziedzinie litera-
tury, zdala sie uosobieniem, jak méwi Leibniz, ,wiedzy czystego rozumu (odnoszacej sie do
wszystkich mozliwosci), w ktérej nalezy ostatecznie poszukiwaé zrédla rzeczy™ i brata pod

uwage mozliwo$¢ uznania za model wielkiej konstrukeji, ktéra filozof umieszcza w zakoncze-

! Gottfried Wilhelm Leibniz, Teodycea: o dobroci Boga, wolnosci cztowieka i pochodzeniu zta, thum. Malgorzata
Frankiewicz i Jerzy Kopania (Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN, 2001), 478. Dalsze cytaty z tego dzieta
oznaczono skrétem T i numerem odpowiedniej strony — przyp. ttum.
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Ilustracja 1. Grawiura na drewnie nieznanego artysty zamieszczona w dziele Camille’a Flammariona
L'atmosphére: météorologie populaire z 1888 roku. Podpis pod rycina: Sredniowieczny misjonarz opowiada, ze
odkryl punkt, w ktérym niebo styka sie z ziemia...

niu Teodycei po to, aby oswietli¢ swoja koncepcje koniecznosci i najlepszego z mozliwych $wia-
tow (te, z ktérej nasmiewa sie Voltaire w Kandydzie). Stworzenie czego$ ,,0 niepojetym blasku
i niezmierzonym ogromie” zostaje podkreslone przej$ciem serii naktadajacych sie na siebie
progéw (dialog wprowadzajacy do basni, w ktérej wyrocznia kieruje podréza i sprowadza sen),

zanim zostanie przedstawione przez sama boginie Atene:

Widzisz tutaj Patac Przeznaczen, ktérego strzege. Sa w nim obrazy nie tylko tego, co sie zdarza,
lecz takze wszystkiego, co jest mozliwe, a gdy Jowisz dokonat ich przegladu przed poczatkiem ist-
niejacego $wiata, poprzydzielal mozliwosci do $wiatéw i wybral najlepszy ze wszystkich. Niekiedy
przybywa odwiedzi¢ te strony, aby z przyjemnoscia jeszcze raz podsumowywaé sprawy i odnawiaé
wlasny wybor, ktéry na pewno go zadowala. Jezeli wypowiem stowo, zobaczymy caly $wiat, ktéry
moj ojciec moégl stworzy¢ i w ktérym bedzie przedstawione wszystko, czego mozna zapragnad.
Dzieki temu zdotamy dowiedzie¢ sie ponadto, co by zaszlo, gdyby taka czy inna mozliwo$¢ miata

zaistnieé. (T, s. 475)

Ta przyprawiajaca o zawr6t glowy budowla sktada sie z nieskoniczonej liczby komnat, z ktérych
kazda odpowiada jakiemus $wiatu alternatywnemu. Przejscie przez jedna z nich pozwala widzie¢
zycie jak ,w mgnieniu oka podczas teatralnego przedstawienia”. Kazda komnata zawiera skadinad
,wielka zapisana ksiege” opowiadajaca ,historie tego $wiata [...]: oto ksiega jego przeznaczen”.
Wystarczy przej$¢ ,do innej komnaty, gdzie jest inny $wiat, inna ksiega”, inne przeznaczenie.
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Komnaty uktadaty sie w piramide, w miare pod-chodzenia ku wierzchotkowi stawaly sie coraz piek-
niejsze i ukazywaly piekniejsze $wiaty. Wreszcie doszli do najwyzszej komnaty, ktéra zamykata pi-
ramide i byla najpiekniejsza ze wszystkich. Piramida miata bowiem poczatek, ale nie byto widac jej
konica, miata wierzcholek, ale nie miata podstawy i rozrastata sie w nieskonczonosc. , Jest tak dla-
tego” [...] ,ze wérdd niezliczonej wielo$ci mozliwych $wiatéw znajduje sie najlepszy ze wszystkich.
W przeciwnym razie B6g nie zdolalby zdecydowac sie na stworzenie zadnego z nich. Ale nie ma

zadnego $wiata, pod ktérym nie znajdowalby sie jeszcze mniej doskonaly od niego...”. (T, s. 477)

Jowisz Leibniza jest zarazem twdrca dziela i archiwista wlasnej twérczosci. Ewaluacja tego
dzieta ttumaczy sie w kategoriach estetycznych: najlepszym z mozliwych swiatéw jest ten
ynajpiekniejszy z wszystkich” i to on wciela sie w najpiekniejsza reprezentacje. Podobnie jak
w wypadku genezy artystycznej czy literackiej perfekcja jest w istocie relatywna: jedna wersja
przewyzsza inna, poniewaz jest od niej lepsza, ale ona sama zostaje zdetronizowana przez
inna, ktdra jest najlepsza, po to aby mozna dokonac wyboru, ktéry z punktu widzenia twércy
przedstawia najlepszy z mozliwych kompromiséw. Perfekcja absolutna nie pochodzi z tego
$wiata ani z zadnego $wiata mozliwego dla absolutnej inteligencji. Ale Jowisz jest takze auto-
genetykiem, ktéry pochyla sie nad swoim wlasnym przed-tekstem i czyni zerh majestatyczny
pomnik, podstawe ukonczonego dziela. Ten uktad przypomina edycje krytyczna zaopatrzona
w apendyks genetyczny, w ktérym skolacjonowano calosé przed-tekstu®. Perspektywa Jowi-
sza, ktoéry ,niekiedy przybywa odwiedzi¢ te strony, aby z przyjemnoscia jeszcze raz podsu-
mowywac sprawy i odnawia¢ wlasny wybér, ktéry na pewno go zadowala”, oraz perspektywa
goscia, przechodzacego przez nakladajace sie na siebie komnaty i poré6wnujacego je do $wiata,
ktéry rzeczywiscie zostal stworzony, sa podobne do perspektywy krytyki genetycznej, ktéra
z retrospektywnego punktu widzenia rozwaza ukonczone dzieto i zbiér wersji tego dzieta.

Moéwienie o odwiedzaniu miejsc, przemierzaniu komnat, rekapitulacji jest umieszczaniem ge-
netycznego dochodzenia poza idealna réwnoczesnoscia, w wymiarze czasowym — ten wymiar
jest za to catkowicie nieobecny w samej kreacji. Jak sie ostatecznie okazuje, twérczo$¢ jowi-
szowo-leibnizowska zawsze juz byta, nigdy sie nie rozwija, w catosci sprowadza sie do punktu
zrédtowego. Wyklucza ona mozliwos$¢ endogenicznego czy egzogenicznego przypadku?, ktéry
mialby niespodziewanie zmieni¢ bieg kreacji: wszystko jest przewidziane, dokonane, zanim
jeszcze zostalo rozpoczete. Ten przed-tekst wyklucza wszelka chronologie, jego wersje sa dane
jako wspétobecne, zhierarchizowane w funkgji systemu ustalonych uprzednio i niezmiennych
wartosci (skoro Jowisz ,nie mégl nie wybraé tego $wiata, ktéry przewyzsza doskonaloscia
wszystkie inne i stanowi wierzchotek piramidy”). Jesli chodzitoby o jakas edycje, to jasne jest,
ze nie bylaby ona edycja genetyczna ani nie stanowilaby, nawet biorac pod uwage pelny zbiér

wersji, radykalnego zaprzeczenia procesu genetycznego.

Czy oznacza to, ze z takiego modelu nie da sie niczego zachowa¢? Pojecie ,$wiatéw mozli-

wych”, tak blyskotliwie wprowadzone przez Leibniza, byto Zr6dlem wielu inspiracji: pisarze

2 Mozna by tu méwic o edycji hipermedialnej, o wirtualnej rzeczywistosci wzbogaconej linkami odsytajacymi do
tekstu, w ktorej proste klikniecie pozwala przejs¢ do reprezentacji wizualnej (,Potéz palec na dowolnej linii [...]
a naprawde ujrzysz przedstawione dokladnie to, co z grubsza wyraza owa linia”, T, s. 477).

8 Zob. Daniel Ferrer, ,Lécriture et l'accident”, w Critique génétique: concepts, méthodes, outils, red. Olga Anokhina
i Sabine Pétillon (Paris: IMEC éditeur, 2009; seria ,Inventaires”), 5-19.



teorie | Daniel Ferrer, Swiaty mozliwe, swiaty fikcyjne, swiaty skonstruowane a proces genezy

science-fiction, filozofowie, logicy... Dajaca wiele r6znych mozliwoséci idea, dzieki zestawieniu
$wiatéw, zdaje sie w szczegdlny sposob, intuicyjnie zaadaptowana do badan genetycznych,
w ktérych nie jest jednak pojmowana w trybie statycznym. Istnieje wiec pokusa zwrécenia
sie ku ,semantyce $wiatéw mozliwych”, ktéra logicy wypracowali w XX wieku na podstawie
wizji Leibniza, ale w perspektywie wyraznie odmiennej. Sprébujmy podjac te idee, ktdra z ko-
niecznosci bedzie uproszczona, a nawet sptycona, po to aby zobaczy¢, czy krytyka genetyczna
moglaby sie nig w jakis sposéb zainspirowac?.

Logika modalna i Swiaty mozliwe

Tradycyjna logika od dawna rozwijata zbi6r procedur, ktére pozwalaly jej ocenié wartosé twier-
dzen, ale nie wie ona zbyt dobrze, w jaki sposéb traktowad twierdzenia ,zmodalizowane”,
ktére zawieraja ceche mozliwosci czy koniecznosci (,mozliwe, ze ktéregos dnia odnajdziemy
rekopis Armance”, ,konieczne jest, aby dzieto miato swoéj poczatek”), postawy propozycjonal-
ne (,Wierze, ze dwa i dwa moga da¢ pie¢”, ,wyobrazam sobie, ze mégl przyjs¢”) czy tez zdania
zwane ,kontrfaktycznymi” (,gdyby kangury nie mialy ogonéw, przewracatyby sie do przodu”,
,gdyby Joyce byl mniej krétkowzroczny, zostalby raczej malarzem, a nie pisarzem”, ,gdybym
sie odwrdcil, to bym widzial”), ktére opisuja stany rzeczy nieodpowiadajace rzeczywistosci.

Logiczne podejscie do takich twierdzen wynika z logiki modalnej. Semantyka swiatéw moz-
liwych zostata wynaleziona w jej ramach po to, aby rozwiaza¢ trudnosci intensjonalne, prze-
noszac je na plan ekstensjonalny, to znaczy przeksztalcajac problemy, ktére wylaniaja sie ze
znaczenia twierdzen, na problemy referencji. Scislej méwiac, chodzi o wcielenie modalnosci
do $wiatéw postulowanych (§wiat, z ktérego wytania sie rekopis Armance, $wiat moich prze-
konan, $wiat kanguréw bez ogona...). W takim kontekscie mozna powiedzie(¢, ze twierdzenie
jest mozliwe, jedli istnieje co najmniej jaki$ jeden $wiat dostepny ze $wiata rzeczywistego,
w ktérym to twierdzenie jest prawdziwe, podczas gdy twierdzenie jest konieczne, jedli jest

prawdziwe we wszystkich §wiatach dostepnych ze $wiata rzeczywistego.

W ten sposdb zdefiniowany abstrakcyjnie jest zbiér grawitujacych wokét siebie $wiatéw, re-
gulowanych przez pojecie ,dostepnosci”’. Wszystko zalezy od tego, co obejmuje ta nazwa. Naj-
proéciej jest uznac za dostepny ze $wiata rzeczywistego kazdy $wiat podporzadkowany prawu
niesprzecznodci i zdefiniowac te $wiaty jako mozliwe. Ale $wiat, w ktérym zyjemy, niekoniecz-
nie bedzie $wiatem wybranego odniesienia i nic nie stoi na przeszkodzie zdefiniowania bar-
dziej ztozonych regut dostepnosci (do czego jeszcze wrécimy).

W statusie ontologicznym, nadanym przez filozoféw tym wyobrazonym przez logike $wia-
tom, istnieje wiele przeciwstawnych koncepcji, wéréd ktérych mozna wskazaé trzy gtéwne
linie. Najbardziej rozpowszechniona i odpowiadajgca zdrowemu rozsadkowi jest — czesto zali-

4 Sugerowatem taka mozliwos$¢ w: ,La toque de Clementis: rétroaction et rémanence dans les processus
génétiques”, Genesis, nr 6 (1994), 93-106, a potem jeszcze dobitniej w ,Le matériel et le virtuel: du paradigme
indiciaire 4 la logique des mondes possibles”, w Pourquoi la critique génétique? Méthodes, théories, red. Michel
Contat i Daniel Ferrer (Paris: CNRS Editions, 1998), 11-30. Moje sugestie zostaly rozwiniete w niniejszym
artykule, nadal w sposéb programowy.
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czana do ,realizmu umiarkowanego” - idea, zgodnie z ktéra mozliwo$¢ stanowi czesé rzeczy-
wisto$ci, a $wiaty mozliwe sa nieoddzielone od $wiata rzeczywistego, do ktérego naleza z r6z-
nych racji, tworéw myslowych lub potencjalnosci logicznych. Na drugim miejscu znajduje sie
koncepcja , antyrealizmu”, ktéra przeczy znaczeniu $wiatéw mozliwych, a nawet - w wypadku
Goodmana - dekonstruuje pojecie mozliwosci®. W tej perspektywie dysponujemy jedynie wer-
sjami $wiata i nie mozemy powiedzie(¢, ze ktéras z nich odpowiada rzeczywistosci niezaleznej
od wszystkich wersji®. Wreszcie koncepcja catkowicie przeciwstawna broni radykalnej formy
realizmu - to ,realizm modalny” Davida Lewisa’, zgodnie z ktérym wszystkie $wiaty mozliwe
istniejg na tej samej zasadzie co $wiat rzeczywisty — z tym ze ,$wiat rzeczywisty” nalezy ro-
zumied nie jako co$ absolutnego, ale jako pojecie indeksalne, wskazujace $wiat, jakim on jest
z punktu widzenia, w ktérym sie znajdujemy. Jak zobaczymy, kazda z tych trzech koncepcji
moze mie¢ znaczenie dla krytyki genetycznej, ktéra w swoim poszukiwaniu produktywnych

modeli nie musi sie sytuowa¢ miedzy nimi.

Pojecie $wiata mozliwego pozwolilo poczyni¢ znaczace postepy w odpowiedziach na wiele py-
tan, wzbudzilo ozywione zainteresowanie wsréd filozoféw, ale tez przedstawicieli wielu in-
nych dyscyplin®. Szybko zdano sobie sprawe z tego, ze zastosowane pojecie, takze w filozofii,
bylo czesto dalekie od tego, jakim postugiwali sie logicy, i Ze w znacznej mierze opierato sie
ono na analogii, a nie na $cistym uzyciu (co nie jest wada, pod warunkiem ze wszyscy sa tego
$wiadomi i ze analogia wiecej spraw wyjasnia niz przestania). Podkreslmy, ze chodzi przede
wszystkim o sposéb stawiania probleméw.

Zupelnie naturalne wydaje mi sie zblizenie teorii §wiatéw mozliwych do teorii fikcji. Mozna
dokona¢ préby powiazania statusu fikcji ze statusem wypowiedzi modalnych lub statusem
wspomnianych wczesniej wypowiedzi kontrfaktycznych. Tradycyjna logika nie radzi sobie
z wypowiedziami dziet fikcyjnych: nie potrafi przypisa¢ im wartosci prawdy lub tez uznaje,
ze sa catkowicie falszywe®. Sugerowalismy, ze fikcja opiera sie na ,inwersji modalnosci”, to
znaczy, ze tryb oznajmujacy, ktérego czesto uzywa, zastapitby tryb warunkowy'?. Czy sytuacje
kontrfaktyczne nie ustanawiaja powiesci zaludnionych fikcyjnymi tworami (kangury bez ogo-

na, Joyce bez okularéw, ja, ktére nie bytoby odwrécone i ktére by nie widziato)?

> Méwi on o ,,przemijaniu mozliwego”. Nelson Goodman, Faits, fictions et prédictions (Paris: Editions de Minuit,
1985), 74. Pojecie mozliwego zostaje zastapione pojeciem dyspozycji: zamiast powiedzie¢ ,jest mozliwe, ze
ten rozdzial zostanie rozwiniety” Goodman powiedzialby ,ten rozdziat jest rozwijalny”, co pozwala uniknaé
odwotania do fikcyjnego stanu rzeczy i zastapi¢ go opisem rzeczywistosci. Na pierwszy rzut oka takie
postepowanie nie wydaje sie zbyt obiecujace dla krytyki genetycznej. Nie starajac sie by¢ wiekszym nominalistg
od kréla, mozemy naiwnie zauwazy¢, ze jezyk fikcji, az do deformacji, jakich dokonat Joyce, nie byt uznawany
za odksztalcalny. Tym, czego szuka genetyk, jest mozliwos¢ pomyslenia o powstaniu nowego predykatu
dyspozycyjnego.

6 Zob. zwlaszcza: Nelson Goodman, Of Mind and Other Matters (Cambridge: Harvard University Press, 1984),
125.

" David Lewis, Counterfactuals (Cambridge: Harvard University Press, 1973).

8 Possible Worlds in Humanities, Arts and Sciences, Proceedings of Nobel Symposium 65, red. Sture Allén (Berlin, New
York: Walter de Gruyter, 1989).

9 A jednak, jak zauwaza Umberto Eco (The Limits of Interpretation [Bloomington: Indiana University Press, 1994,
64), bez wahania oblejemy na egzaminie studenta literaturoznawstwa, ktdry nie potrafi orzec, czy zdanie
»Desdemona jest wierna” jest prawdziwe i czy zdanie ,Emma Bovary jest wierna” jest falszywe.

10Zob. Catherine Kerbrat-Orecchioni w jej prekursorskim tekscie , Le texte littéraire: non-référence, auto-
référence ou référence fictionnelle”, Texte (1982): 38.
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Takie podejécie otwiera wiele réznych drég, ale wiaze sie takze z wieloma trudnosciami, ktére
zostaly systematycznie opisane przez Ruth Ronen'!. Debaty nad nim s3 ciagle ozywione'?, ale
ogoélnie uznaje sie, ze jest ono uzasadnione ptodnoscia sadéw teoretycznych, ktére umozli-
wia®®. Nie bedziemy w tym miejscu omawiac zbioru tych prac ani watpliwosci, jakie one podej-

muja. Interesuja nas one o tyle, o ile majg znaczenie dla teorii genetyczne;j.

Swiaty poréwnywane i $wiaty ustanowione

Zanim przejdziemy do rzeczy, konieczne jest wskazanie dwéch wstepnych warunkéw metodo-
logicznych. Po pierwsze, pojecie $wiata mozliwego jest przywolywane w réznych kontekstach,
ale — jak zauwaza Umberto Eco - jest uzyteczne wylacznie wtedy, kiedy chcemy zestawi¢ i, po-
réwnac wiele réznych stanéw rzeczy”, $wiat rzeczywisty i $wiat mozliwy lub $wiaty mozliwe
miedzy soba'®. Po drugie, nie nalezy zapominac o tym, ze $wiaty mozliwe sa konstruktami.
Nie sa to $wiaty obserwowalne, jak odlegte planety badane w rzeczywistym $wiecie za pomoca

poteznych urzadzen optycznych, sa to $wiaty ustanowione'.

Pierwsza z tych uwag powinna zosta¢ potraktowana jako zacheta dla krytyki genetycznej.
Dobrze wiemy, ze podstawa metody genetycznej jest poréwnanie: poréwnanie zbioréw przed-
-tekstowych i ich réznic werbalnych, ale tez, do czego wrécimy, poréwnanie znaczen wy-
tworzonych w réznych wersjach’ i poréwnanie $wiatéw opisanych przez te formy werbalne
i przedstawione za pomoca tych znaczen.

Druga podejmuje problemy o wiele trudniejsze, ale mogtaby zosta¢ réwniez uznana za ko-

rzystna w podejéciu genetycznym. Z checiag powtérzymy za czotowymi teoretykami fikcji, ze

“Ruth Ronen, Possible Worlds in Literary Theory (Cambridge: Cambridge University Press, 1994), passim.

2W latach 2005-2006 poswiecono temu seminarium ,La théorie des mondes possibles: un outil pour I'analyse
littéraire?”, ktérym kierowala Francoise Lavocat. Podsumowania sg dostepne online: https://tinyurl.com/
y59gaaeo (dostep: 30.05.2020).

1BW obszernym zbiorze bibliograficznym w jezyku francuskim dysponujemy tekstami: Umberto Eco, Lector in
Fabula ou la Coopération interprétative dans les textes narratifs (Paris: Grasset, 1985) [w jezyku polskim Umberto
Eco, Lector in fabula. Wspétdziatanie w interpretacji tekstéw narracyjnych, thum. Piotr Salwa (Warszawa: PIW,
1979) - wszystkie odwotania i cytaty podaje za tym wydaniem — przyp. ttum.] i Thomas Pavel, Univers de la
fiction (Paris: Editions du Seuil, 1988). Warto réwniez siegnac do pracy Marie-Laure Ryan, Possible Worlds,
Artificial Intelligence and Narrative Theory (Bloomington: Indiana University Press, 1991), a takze Lubomira
Dolezela, Heterocosmica. Fiction and Possible Worlds (Baltimore: The Johns Hopkins University Press, 1998).
Wprowadzenie Frangoise Lavocat opublikowane jest réwniez online: L'oeuvre littéraire est-elle un monde possible?,
https://tinyurl.com/y4ecqdkv (dostep: 30.05.2020)

YEco, Lector in Fabula, 56.

15, Swiat mozliwy nie jest odlegta kraina, ktéra napotykamy po drodze, czy ktéra ogladamy za pomoca
teleskopu. Ogélnie rzecz biorac, $wiat mozliwy, odmienny od naszego, jest bardzo oddalony: nawet jesli
bedziemy podrézowac szybciej od $wiatta, to do niego nie dotrzemy. Swiat mozliwy jest dany pod warunkami
opisowymi, jakie z nim wiazemy. [...] «Swiaty mozliwe» s3 ustanowione, nie odkrywa sie ich za pomoca wielkich
teleskopéw”. Saul Kripke, La Logique des noms propres (Naming and Necessity) (Paris: Editions de Minuit, 1982),
32.

¥Dolezel méwi w tym wzgledzie o $wiecie intensjonalnym w opozycji do $wiata ekstensjonalnego — Lubomir
Dolezel, ,Extensional and Intensional Narrative Worlds”, Poetics, nr 8 (1979), 193-211. W genetyce, podobnie
jak w semantyce, wazne jest odréznienie sensu (intensja, , tryb zapisu referencji”) i referencji (ekstensja), w tej
sytuacji nie ma potrzeby postugiwania sie pojeciem $wiata. Swiaty intensjonalne sa bezposrednio powiazane
z forma ekspresji (z tym, co nazwiemy ponizej $wiatami tekstowymi), nie ciesza sie autonomia (nawet
czesciowa), jaka posiadaja $wiaty ekstensjonalne.
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$wiaty fikcyjne sa przedmiotami skonstruowanymi: sa one poczete przez tekst dziet, ktére
udaja, ze je opisuja, ale ktére réwniez je ustanawiaja (w opisie, ktérego dokonat Poe, nie ist-
nieje jakis uprzedni dom Usheréw). Z drugiej strony mozna by pomysle¢, ze przedmioty kry-
tyki genetycznej sa przedmiotami obserwowanymi, a nie skonstruowanymi: genetyk obser-
wuje dokumenty, wersje tekstowe, ktére ma przed oczami (lub ktére stara sie zrekonstruowac
przez wnioskowanie, jesli brakuje jakich$ dokumentéw). Natomiast historyk musi stale budo-
wac scenariusze kontrfaktyczne, aby zrozumie¢, co rzeczywiscie sie wydarzyto'’, genetyk (w
pierwszej chwili) ma odkry¢ mozliwosci zaktualizowane na papierze.

Podobnie jak $wiaty Leibniza w boskiej $wiadomosci, tak i $wiaty przed-tekstu wspélistnieja
w rekopisach. Sa one dostepne za posrednictwem pracy filologicznej, ktéra odgrywa role po-
$redniczacej Ateny. Mozna je odwiedzad, kontemplowaé, takze za pomoca narzedzi optycz-
nych (lupa badacza rekopiséw). Jednak przeciwnie do $wiatéw Leibniza, ktére istniejg w ca-
tej wiecznosci, tam, gdzie Stwoérca sam je odkrywa, ale ich nie tworzy, $wiaty przed-tekstu
sa $wiatami ustanowionymi. Rekopisy, bez wzgledu na forme gramatyczna, jaka przybiera-
ja, moga by¢ analizowane jako przepisy'®: s3 one wytycznymi, ktére finalnie obieraja za cel
ostateczna konstrukcje tekstu. Nalezy doprecyzowaé, ze ta konstrukcja dokonuje sie przez
ustanowienie serii posrednich (sukcesywne przyblizenia ostatecznej formuty) etapéw teksto-
wych, ale tez przez stopniowa konstrukcje $wiata, do ktérego bedzie odsytal ostateczny tekst,
konstrukecje, ktéra sama przybiera forme ustanowienia $wiatéw posrednich (pozwala na opra-

cowanie etapami takich elementéw, jak postaci czy wystroj).

Swiaty tekstowe i $wiaty fikcyjne

W ramach genezy mamy zatem do poréwnania dwa typy swiatéw mozliwych: $wiaty teksto-
we i $wiaty fikcyjne'®. W wypadku $wiatéw tekstowych chodzi o stowa, zdania, ich uklad na
kartce, formuly i techniki literackie: przed-tekst projektuje alternatywne wersje konfiguracji
tekstowych. W ten sposéb na czele pierwszego planu Pani Bovary (il. 1, ms. gg 9, Bibliothéque
municipale de Rouen) zaprojektowane s3 dwie wersje dziela, dwa wirtualne $wiaty tekstowe
zostaja skonfrontowane, jeden wpisuje sie w pierwsza linie gtéwnego bloku pisma (,,Charles
Bovary officier de santé 33 ans quand commence le livre veuf déja d'une femme plus vieille
que lui”), drugi w marginalny dodatek (,Commencer par son entrée au collége”): albo powie$¢,
ktéra zaczyna sie, kiedy Charles jest dorosty, albo powie$¢, ktéra zaczyna sie, kiedy jest mto-
dzienicem.

17Zob. Paul Veyne, Comment on écrit I'histoire, suivi de Foucault révolutionne Uhistoire (Paris: Editions du Seuil,
1979), 78-79. W uog6lnieniu: ,In the concept of an action is [...] implicit a comparison or contrast between
a state of affairs resulting from the action and another state which would otherwise, i.e. had it not been for the
performance of the action, have obtained [...] That which «would have otherwise have obtained» never comes
true (occurs). It is ‘contrary to fact”. Georg Henrik von Wright, Causality and Determinism (New York: Columbia
University Press, 1974), 41.

18Zob. Daniel Ferrer, ,Quelques remarques sur le couple énonciation-genése”, Texte, nr 27/28 (2000),
»Lénonciation/la pensée dans le texte”, http://french.chass.utoronto.ca/unsorted/litera/Revue Texte/ferrer.
pdf, 8-23.

W niniejszym artykule wiekszo$¢ przyklad6w jest zapozyczona z gatunku powiesci, ale $wiaty fikcyjne nie
s zastrzezone dla tego, co ogdlnie okreslamy jako fikcje. Wbrew temu, co mozna by sadzi¢, odgrywaja one
szczeg6lnie wazna role w genezie poezji.
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Iustracja 2. Fragment rekopisu Madame Bovary. Ze zbioréw Bibliothéque municipale de Rouen. Fot. Thierry
Ascencio-Parvy

Pierwsze rozwiazanie nie implikuje innego $wiata fikcyjnego: mtodosé Charles’a mogta by¢ opo-
wiedziana za pomoca cofniecia w czasie lub tez mogta pozosta¢ w cieniu i nie zosta¢ rozwinieta
(zob. ponizej podrozdziat , Niekompletnosc¢?”), ale nie ma zadnego szczegélnego powodu, aby
mysle¢, ze bylaby ona substancjalnie odmienna. Stawka w grze sa dwa $wiaty tekstowe. Aby
rzecz dobitnie wyjasni¢, postuzymy sie innym przyktadem, ktéry wiaze sie scisle ze sformu-
towaniem: alternatywa miedzy $wiatem tekstowym, ktérego ostatnie zdanie zawieratoby sto-
wa ,un gigantesque perroquet” (pierwszy brulion Prostoty serca, BnF, ms., nafr, 23663-349 v°),

i $wiatem, ktdry zawieralby (podobnie jak wersje nastepne) ,,un perroquet gigantesque”.

Iustracja 3. Fragment rekopisu Madame Bovary. Ze zbioréw Bibliothéque municipale de Rouen. Fot. Thierry
Ascencio-Parvy

Czy istnieje tu jakakolwiek potrzeba przywolania pojecia $wiata mozliwego? To pojecie przy-
pomina przede wszystkim, ze zestawiajac stowa wpisane w rekopis, zestawiamy w rzeczywi-
stodci dziela wirtualne, ustanowione przez stowa. Pozwola ono takze odwotla¢ sie do pojecia
dostepnosci. Wreszcie, co staralem sie pokaza¢ w innym miejscu®, to wtasnie pojecie tozsa-
mosci w $wiatach mozliwych pozwala rozwiaza¢, ktadac nacisk na idee ,bezwzglednego desyg-
natora”, kwestie tozsamosci dziela w jego wersjach (jak mozna powiedzie¢, ze opowiadanie,
ktére zaczyna sie w trzydziestym trzecim roku zycia Charles’a Bovary, jest wersja stynnego
tekstu zaczynajacego sie od stéw: ,Nous étions a I'Etude, quand le Proviseur entra, suivi d’'un

nouveau habillé en bourgeois...”?) i tym samym ustali¢ definicje przed-tekstu.

20Ferrer, ,La toque de Clementis...”, 98-100.
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Zaleta konfrontacji $wiatéw fikcyjnych w ramach genezy jest tatwiejsza do zauwazenia. Trzeba
jednak wpierw ustali¢, co rozumiemy przez pojecie ,$wiat fikcyjny”. Niektérzy teoretycy eks-
plicytnie odebrali dzietu fikcyjnemu zdolno$é referencji, usitujac je zredukowac do fraz, ktére
je tworza, czy tez do gry powtérzen intertekstualnych. Jednak znacznie szersza grupe tworza
krytycy, ktérzy — nie formutujac takiego zaprzeczenia — zignorowali w praktyce problemy re-
ferencji. Krytyka genetyczna wlozyta mnéstwo energii w badania genezy form i znaczen, ale
z mniejsza uwaga przygladata sie genezie swiatéw fikcyjnych. Bez watpienia w réznych okre-

t* czy nawet tabu w ba-

sach. W latach rozwoju dyscypliny referencja stanowita martwy punk
daniach literackich w ogéle?, skadinad szczegélnie wazne byto oddzielenie sie od tradycyjnej
wizji genezy jako mimetycznego procesu transpozycji rzeczywistosci na dzieto. Jednak gene-
tyka tekstéw nie moze sobie pozwoli¢ na zgrabne obejscie problemu, jak dzieje sie to w innych

obszarach krytyki, poniewaz referencja odgrywa wazna role w procesie wytwarzania tekstéw.

Z punktu widzenia lektury jest rzecza jasna, ze to tekst dzieta generuje tryb fikcyjny, opowia-
danie, ktére wytwarza diegeze (zob. podrozdzial ,Apendyks terminologiczny”), ale z punk-
tu widzenia pisania, rzeczywistego generowania dzieta, rzeczy sa o wiele bardziej ztozone®.
Prawda jest, ze w niektérych wypadkach referencja jawi sie jako pewien rodzaj produktu
ubocznego. W pierwszym brulionie epizodu Syreny w Ulissesie Joyce uzywa stéw ,crushed
strawberry”, aby opisa¢ suknie wicekrélowej. Poczawszy od drugiego brulionu, kolor ten zo-
staje zastapiony innym: ,eau de Nil”. Zmiana zdaje sie uzasadniona kwestia rytmu, ale tez
i sensu: konotacje obydwu terminéw sa rézne, a nazwa ,eau de Nil” nasyca bardzo wazny
paradygmat akwatyczny, ktéry zostaje wzmocniony w kolejnych wersjach. A jednak skutkiem
sa dwa rézne $wiaty fikcyjne: jeden, w ktérym wicekrélowa jest ubrana na czerwono, i drugi,

w ktérym jest ubrana na zielono.

Kolejny przyklad jest jeszcze bardziej znaczacy, a dotyczy nonsensownego wiersza The
Walrus and the Carpenter, ktéry rozmyslnie obiera za cel proces referencji. Lewis Caroll
ujawnil fakt, ze zaproponowat swojemu ilustratorowi Tennielowi, aby utatwi¢ mu zadanie,

zastapienie postaci cieéli (,Carpenter”) ,baronetem” czy nawet motylem (,butterfly”) lub

Przykladem emblematycznym jest Barthes. Ciekawe jest to, ze wobec rekopisu obraz swiatéw zwielokrotnionych
w sposéb naturalny nasuwal mu sie pod piéro, ale tworzac inwentarz tych $wiatéw, unika on catkowicie §wiatow
reprezentowanych (czego nie da sie zredukowa¢ do ,,sensu powigzanego”): ,Mam przed soba kartke rekopisu;
[...] uruchamia sie co$, co nazywamy lektura. Czym jest ta lektura, dokad zmierzam, w ktérym miejscu mam sie
zatrzymac? Z cala pewnoscia wiem, w jakiej przestrzeni porusza sie moje oko, ale ku czemu zmierza? Do jakiej
innej przestrzeni sie dostosowuje? Czy wychodzi poza kartke? (ale poza kartka jest stél). Jakie obszary zajmuje
kazda lektura? W jaki sposéb jest skonstruowana kosmogonia, ktérej domaga sie to proste spojrzenie? Jak
samotny kosmonauta przemierzam te $wiaty, w zadnym z nich sie nie zatrzymujac: biel papieru, forma znakéw,
postac stéw, reguly jezyka, przymusy komunikatu, obfito$¢ senséw powiazanych”. Roland Barthes, ,Variations
sur l'écriture «Infini»”, w Roland Barthes, Oeuvres complétes, t. 3, 1564. Cyt. za: Jean-Louis Lebrave, ,La genése
de «La Chambre claire»”, Genesis, nr 19 (2002), 79.

22Zob. Kerbrat-Orecchioni, ,Le texte littéraire: non-référence, auto-référence ou référence fictionnelle”.

ZDolezel dokonuje absolutnego rozréznienia miedzy I-tekstami (world imaging texts), ktérych funkcja jest
reprezentowanie $wiata rzeczywistego, a ten w spos6b konieczny je uprzedza, oraz C-tekstami (world
constructing texts), ktérych funkcja jest budowanie $wiatéw, jakie wczesniej nie istniaty. Tym samym
przeciwstawia sie radykalnym konstruktywistom, takim jak Goodman, dla ktérych wszystkie $wiaty sa
skonstruowane przy uzyciu stéw lub innych symboli. Dla Dolezela obraz $wiata opisany przez I-teksty jest ciagle
przeksztalcany w procesie walidacji i odrzucenia, podczas gdy $wiat fikcyjny jest ustalony ,once its creator has
fixed the constructing text” (DoleZel, Heterocosmica. Fiction and Possible Worlds, 26). Nie jest pewne, czy $wiaty
fikcyjne, ktérych pisanie zostato ukonczone, sa tak naprawde ustalone, jak méwi Dolezel, ale w kazdym razie
w ramach genezy nic nie jest ustalone i jednoczesnie wszystko jest ruchome.
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jakakolwiek inna istota, ktdérej nazwa bytaby prozodycznie réwnowazna. Dobitnie $wiadczy
to o tym, ze referencja jest nastepstwem dodatkowym, prostym efektem doboru stéw, ale
jednocze$nie nalezy podkresli¢ znaczenie i mozliwo$¢ wpltywania na tekst ilustracji, ktéra

ustali jego znaczenie?.

W innych przypadkach, bez watpienia licznych, referencja stoi na czele i to ona stuzy za pod-
stawe genezy. Kiedy Flaubert wpisuje do scenariusza inicjalnego zbioru Prostoty serca ,vision
mystique. Son perroquet est le St Esprit”, to te stowa nie dotycza bezposrednio ostatecznego
sformutowania (nie pojawiaja sie w ostatecznym tekscie, ani nawet w zadnym z brulionéw),
ale sytuacji (w tym wypadku myslowej), do ktérej odesle tekst, do stanu $wiata fikcyjnego,
ktéry opisze nowela. Nawet dla takiego pisarza jak Flaubert formuta tekstowa jest najczesciej
drugoplanowa (ale z pewnoscia nie wtérna): ,Le mot ne manque jamais quand on posséde
'idée”, jak pisat do George Sand*. Odtad genetyk moze por6wnywac $wiat ustanowiony przez
scenariusz inicjalny, w ktérym Felicyta umiera w szpitalu, ze $wiatem ulozonym wedtug takie-

go scenariusza, w ktérym Felicyta umiera (w swoim pokoju) w Boze Ciato.

Zmiany tekstu, ktére maja wytworzy¢ efekty sensu czy efekty brzmieniowe (dobdr ryméw),
maja zwykle wplyw na $wiat fikcyjny zaprojektowany przez tekst?. Czesto zdarza sie, ze ma-
nipuluje sie $wiatem fikcyjnym po to, aby utatwi¢ narracje. W ten sposéb Zola, planujac po-
czatek Marzenia, zamierza przenie$¢ swoja bohaterke $cigana przez $nieg, aby méc dogodniej
opisa¢ rzezby portalu, pod ktérym sie schronita: ,Et alors, & mesure que la neige tombe et
que le jour se léve, se servir de I'enfant qui change deplace devant I'envahissement de la neige,

pour décrire la porte”™.

Logika wlasciwa $wiatu fikcyjnemu (,,Si Félicien répare le vitrail, il faut un échafaudage”®) -
przeciwnie — bedzie miata wplyw na tekst i powigzanie znaczenia w takim stopniu, w ktérym
czesto trudno jest okresli¢, jak oddzialuja na siebie poszczegélne poziomy, i trudno jest (choé

to konieczne) oddzieli¢ od siebie dwa poziomy?®.

Niekompletnosc?

Poruszajac zagadnienie $wiatéw fikcyjnych, trzeba koniecznie odnies¢ sie do problemu, kté-

ry poruszyt teoretykéw fikcji — chodzi o integralnoé¢ swiatéw. Swiaty mozliwe w logice sa

24Zob. artykul Christine Colliére, ,Illustrating the Sylvie and Bruno Books: the Collaboration of Lewis Carroll and
Harry Furniss”, Recto Verso, nr 3, www.revuerectoverso.com/spip.php?article90 (dostep: 30.05.2020).

%List z 10 marca 1876 roku.
%Zob. wyzej podstawowy przyklad z Syren. Zob. takze: Ferrer, ,Le matériel et le virtuel: du paradigme indiciaire

alalogique des mondes possibles”, 26-27, przyklad zaczerpniety z Dostojewskiego pokazuje, w jaki sposéb
zmiana trybu narracji prowadzi posrednio do przeksztalcenia przestrzeni $wiata fikcyjnego.

2"Plan Marzenia, karta 4. Z tatwoscia odnajdziemy inne przyktady, w wielu wypadkach pojawia sie potrzeba nowej
perspektywy narracyjnej, wprowadzenie dodatkowej postaci, ktéra moze ukierunkowa¢ fokalizacje.

2Zola, plan Marzenia, karta 71.

2Cho¢ znaczen nigdy nie da sie przeksztalci¢ catkowicie, to jednak wszystko, co wchodzi w sktad odniesienia,
mozna zwykle sprawnie sparafrazowa¢, bez pozostatosci i dwuznacznosci (na przyklad te sama trase mozna
precyzyjnie okresli¢ za pomoca r6znych wzoréw). Ale w dziedzinie fikcji, gdzie tekst wytwarzajacy sens jest
zrodtem referencji, nie moze istnie¢ dokladna parafraza, nawet na tym poziomie.

39
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$wiatami wirtualnie kompletnymi. Swiaty fikcji zdaja sie niekompletne, zaludnione niekom-
pletnymi jednostkami, tzn. nieposiadajacymi, co jest konieczne w wypadku przedmiotéw
rzeczywistych, wartosci dla kazdej z mozliwych wlasciwosci: nie wiemy i nigdy sie nie dowie-
my, ile dzieci miata Lady Macbeth czy tez ile okien ma dom Usheréw. Mozna sie upiera¢ przy
tym, ze ta niekompletno$¢ nie jest ontologiczna, ale epistemiczna®’: nie znamy tych liczb,
ale one istnieja®'. W $wiatach fikcyjnych, do jakich odsytaja sztuka Szekspira i opowiadanie
Poego, wlasciwosci te nalezatoby ustali¢. W kazdym razie, w ramach genezy, nieokreslonos¢

wlasciwosci jawi sie w innym $wietle.

To, co nie jest okreslone w tekscie, moze by¢ okreslone w brulionie. Nie dysponujemy rekopi-
sami dziel, ktére cytujemy, ale mozemy sie odnies$¢ po raz kolejny do rekopiséw Pani Bovary.
Bruliony méwia o zyciu seksualnym Emmy znacznie wiecej niz wersja ostateczna. Powies¢,
z racji wyboréw dokonanych przez Flauberta lub z powodu przymuséw spotecznych, jakie
uciele$nia prokurator Pinard, pomija te drazliwe detale. Jednak nawet z pomoca najbardziej
jednoznacznych rekopiséw nigdy sie nie dowiemy, ile orgazméw miata pani Bovary, poniewaz
$wiat zaprojektowany przez powie$¢ nie jest $wiatem zaprojektowanym przez kazda z wersji
uprzednich, a ta liczba niekoniecznie jest taka sama w kazdym ze $wiatéw>?. Niemniej jednak
jest to liczba poprawna w kazdym ze $wiatéw, liczba okre$lona, ktdra jest czasami wyjasniona,

a czasami nie.

Jeszcze bardziej pouczajace jest spojrzenie na wieksza niepelnos¢ pojawiajaca sie w wielu
wersjach przed-tekstowych. Przyjrzyjmy sie wpierw przypadkowi $wiatéw tekstowych. Kiedy
Flaubert w trzecim scenariuszu Prostoty serca pisze to poszatkowane i pelne luk zdanie: ,et
quand elle exhala son dernier souffle... quand (une phrase trés longue) cette vie terrestre
s’éteignit... elle crut voir le Perroquet planant au-dessus de sa téte”, to jest jasne, ze nie pla-
nuje niepelnego, dziurawego zdania, ale dtugi i harmonijny okres, ktéry ma domkna¢ jego
opowiesé. To, co jest prawdziwe w planie stéw, jest takie, a nawet jest czyms$ wiecej, w planie
$wiata przedstawionego. Poczatkowy scenariusz odnotowuje jedynie ,elle meurt saintement”,
opis $mierci Felicyty ewidentnie jawi sie jako niepelny w stosunku do tego, jaki znajdzie sie
w tekscie ostatecznym, ale jest on wypelniony szczegétami, ktére wylonia sie p6zniej (ewen-
tualnie takze i innymi szczeg6tami). Jest rzecza jasna, ze przedstawiony $wiat fikcyjny nie ma
w sobie niczego niekompletnego, lakoniczne jest jedynie wyrazenie. Paradoksalnie mozemy
powiedzie¢ to samo o najbardziej rozwinietej i rozwlektej wers;ji.

30Jest to koncepcja broniona przez Marie-Laure Ryan. DoleZel, Eco i Ronen nie s3 tego samego zdania, ale ich
argumenty nie wydaja sie zbyt przekonujace. Ten spos6b prezentacji rzeczy przypomina Kripke: ,Swiat mozliwy
jest dany przez warunki opisowe, ktére z nim kojarzymy. [...] Oczywiscie nie wyobrazamy sobie wszystkiego,
co jest prawda lub falszem, a jedynie rzeczy, ktére maja zwiazek z nasza hipoteza; w teorii jednak, aby poda¢
pelny opis $wiata, nalezy decydowa¢ o wszystkim. Nie mozemy sobie tego wyobrazi¢, jedynie czesciowo; ‘Swiat
mozliwy’ to wlasnie to”. Kripke, La Logique des noms propres (Naming and Necessity), 32. A takze: ,Oczywiscie,
gdy okreslamy sytuacje kontrafaktyczna, nie opisujemy calego swiata mozliwego, a jedynie te czes¢, ktéra nas
interesuje” (Kripke, 37, n. 16). Jak widzielismy, sytuacje kontrafaktyczne mozna poré6wnac do mikropowiesci.

31Aby sie o tym przekona¢, wystarczy przyjrzec sie problemowi, ktéry dotyczy fikcji; chodzi o sytuacje, kiedy
pisarz udaje, ze sprowadza niekompletno$¢ reprezentacji tekstowej do reprezentowanego $wiata (Sterne,
Pirandello, Stoppard...). Zob. przyktadowa analize genezy tego procesu u Joyce’a: Daniel Ferrer, ,Peut-on
parler de métalepse génétique?”, w Métalepses: Entorses au pacte de représentation, red. John Pier i Jean-
Marie Schaeffer (Paris: Editions de I'Ecole des Hautes Etudes en Sciences sociales, 2005), http://www.item.ens.
fr/index.php?id=13987 (dostep: 30.05.2020).

%2Zob. emblematyczny przypadek Gerwazyny, ktéra nie ma tej samej liczby dzieci w $wiatach fikcyjnych W matni
i w Bestii ludzkiej.
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Jest jednak pewne zastrzezenie. Mamy zwyczaj zapetnia¢ luki w wiedzy o swiecie fikcyjnym,
postugujac sie w duzej mierze nasza wiedza ekstrafikcyjna. Flaubert nie podaje w Prostocie
serca liczby nég swoich postaci ani geograficznego poltozenia Rouen, ale bierzemy za pewnik
to, ze Felicyta ma dwie nogi i ze miasto, w ktérym mieszka, jest polozone na zachéd od Pa-
ryza*. Na podstawie tego uzasadnionego wnioskowania mamy sktonno$¢ do uzupelniania
brakéw w eliptycznych wersjach rekopiséw na zasadzie zapozyczen z wersji ostatecznej. Jest
to udogodnienie dla naszej ostabionej wyobrazni, ale trzeba mie¢ swiadomo$¢, ze nie jest to
uzasadnione na podstawie jakich$ zasad prawnych. W materii genezy nie mozemy sadzi¢, ze

wszystkie rzeczy w jakis sposé6b sobie odpowiadajg.

Mozliwe

Jesli uznamy, ze $wiaty tekstowe i $wiaty fikcyjne nakladaja sie na siebie i sa ze soba zla-
czone, czasami nawet nierozerwalnie®, w przed-tekscie, to trzeba doprecyzowacé ich status.
O partykularnym charakterze badan genetycznych decyduje ztozono$¢ stausu. Jak widzieli-
$my, te $wiaty sa zarazem rzeczywiste i wirtualne. Bezsprzecznie sa one obecne w dokumen-
tach, ich obecnosci dowodzi fakt, ze czytelnik moze sie z nimi zapozna¢, przeczyta¢ w tym
celu brulion, jakby czytalo sie tekst ostateczny, wejs¢ w fikcyjna przestrzen, zaczynajac od
scenariusza tak samo jak od ukoniczonego tekstu. Dla samego pisarza $wiaty, ktére tworzy,
zaczynaja istnie¢ w chwili ich zapisywania. Jak méwi Jean Bellemin-Noél, to, co jest zapisa-
ne, nigdy nie jest odgdrnie i wedlug miejsca przeznaczenia pojmowane jako odpad, nawet
~wstepny szkic”, ktéry ulegnie zmianie, moze pozosta¢ nienaruszony. Zazwyczaj dopiero po
fakcie rozpoznaje sie btedne ukierunkowanie, slepy zautek, usterke. Co$ poczatkowo nieuda-
ne, choc¢by przez jedna chwile bylo prowizorycznie udane®. Co$ prowizorycznie ostateczne
zostanie jednak definitywnie oznaczone pieczecia prowizorycznosci, w zawieszeniu, do za-
koniczenia ,majac szanse” na pozytywne domkniecie. Jego istnienie jest projekcyjne, jawnie
lub domys$lnie zmodalizowane. Nierzadko zdarza sie, ze modalizacja wyraza sie w spos6b
bezposredni. Tak sie dzieje w nocie Stendhala na marginesie Luciena Leuwena: ,,Faut-il placer
ce deuxiéme entretien avant le second duel? Ce serait plus narratif”. Czasami to, co wydaje
sie domkniete, zostaje natychmiast zawieszone: Il fera croire 3 Leuwen qu’elle est accouchée
en secret. Du Poirier ne dit pas cela aux vicomtes mais il le pense, et moi auteur je me dis:
Est-ce bon?”%¢. W szkicach i planach Zoli, ktére czesto ukazuja to, co jest ukryte gdzie indziej,
niejednokrotnie pojawiaja sie formy warunkowe, odnoszace sie czasami do $wiatéw fikcyj-

nych, a czasami do $wiatéw tekstowych:

obszerniejszego wyjasnienia, przypuszczamy, ze $wiat fikcyjny jest tozsamy w kazdym szczegéle z tym, co
uwazamy za $wiat rzeczywisty.

340 ile kazde zdanie przed-tekstu moze by¢ odczytane jako odnoszace sie do pozycji wypowiedzi (w planie
Marzenia wypowiedz ,la neige tombe” odpowiada , Ja [Zola] decyduje (lub wyobrazam sobie), ze na poczatku
powiesci bedzie padat $nieg”), rozréznienie swiat tekstowy — $wiat fikcyjny mogtoby by¢ sprowadzone do
rozréznienia de re — de dicto, ktérego dwuznacznosci, w tym szczeg6lnym kontekscie, nie datoby sie podniesc.

%Jean Bellemin-Noél, ,Reproduire le manuscrit, présenter les brouillons, établir un avant-texte”, Littérature,

nr 28 (1977): 7.

%6Stendhal, (Euvres romanesques completes, red. Yves Ansel, Philippe Berthier i Xavier Bourdenet (Paris: Gallimard,
2007), 923.
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Sije reprends l'église, certaines modifications
importantes en résultent. D’abord

mon Hautecoeur redevient évéque. Mais je

voudrais lui conserver le blason et son histoire.
Peut-étre le pourrai-je en lui donnant une

chapelle dans la cathédrale. Les Hautecoeur seraient
une vieille famille du pays. Un chiteau

ruiné dans les environs, et toutes les

légendes que je voudrais, les mortes jeunes, dans

le bonheur. (Leur corps est 1a dans la chapelle

Cette chapelle dédiée a Saint George aurait donc

le vitrail du saint, une montée en haut

de l'ogive, dans la rose, des armes des

Hautecoeur. Angélique verrait donc continuellement
ce vitrail de Saint George

et les armoiries des Hautecoeur. De plus,

on lui aurait raconté 'histoire de

la famille. Et tout ¢a prendrait place

au chapitre IV, avant 'arrivée du prince

Charmant, grace a la fenétre éclairée®”.

W wiekszo$ci rekopiséw zaklada sie jadnak modalizacje. Jesli fikcja opiera sie na enallage mo-
dalnosci (tryb oznajmujacy na tryb warunkowy), trzeba uznaé, ze przed-teksty fikcji sktadaja
sie z wielu enallage modalnosci rozluznionych na wiele sposobéw (tryb oznajmujacy twierdza-
cy, podany zarazem w trybie warunkowym zaznaczajacym projektowane zawieszenie i impe-
ratywie przyszlej realizacji, zapowiadajacym narracyjne oznajmienie podane w trybie warun-

kowym zaznaczajacym fikcyjne zawieszenie...).

Kiedy Flaubert pisze ,une attaque a I’hépital/ elle meurt saintement”, wskazuje co$ na ksztatt:
s€elle pourrait mourir saintement d’'une attaque a I'hépital” albo: ,il faudrait qu'elle meure
saintement...”. Tym samym, kiedy pisze stowa: ,un gigantesque perroquet”, nie znaczy to,
ze w chwili pisania tych stéw wierzy, ze stowa ,gigantesque perroquet” beda figurowac w tej
postaci w ostatecznym dziele. Daje sie tu wyraZznie wyczué, ze poszukuje on rytmu opartego
na anapescie, ktéry trzeba udoskonali¢. Metoda préb i btedéw pisarze uktadaja konstrukgeje.
Chodzi oczywiscie o zmodyfikowany przepis. To zdanie z Zoli méwi o quasi-uniwersalnym

uzyciu w przed-tekscie: ,Pourtant, cela est a régler, lorsque j'aurai tous les éléments”®.

Przed-tekstowe $wiaty sa wiec $wiatami mozliwymi. Sa mozliwe, ale w relacji do czego? Jaki
jest punkt zakotwiczenia, jakie jest ich usytuowanie w odniesieniu do $§wiata rzeczywistego?
Wszystko zalezy od przyjetej perspektywy. Z retrospektywnego punktu widzenia $wiat rze-
czywisty jest dzietem dokonanym, takim, w jakie zamienia je wiecznos¢. Swiaty mozliwe, do-

%7Plan Marzenia, karty 52-53, transkrypcja uproszczona. Zob. bardzo pomocna strone, ktéra zesp6t ,Zola”
z ITEM i BnF poswiecil Marzeniu: https://gallica.bnf.fr/dossiers/html/dossiers/Zola/ (dostep: 30.05.2020).

3%8Szkic Bestii ludzkiej, karta 593.
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stepne ze $wiata rzeczywistego, sa to $wiaty, ktére genetycy uktadaja w przed-tekscie szcze-
gblnego dzieta. Zasady dostepnosci sa wyraznie okreslone za pomoca gestu podziatu, ktéry
definiuje przed-tekst. Moga wiec one nieco sie rézni¢ w kilku réznych ujeciach krytycznych®.

Z punktu widzenia pisania w toku kazdy z tymczasowo zaadaptowanych $wiatéw, ktéry byt,
jak méwi Bellemin-Noél, ,przestrzenia chwilowa” w rozwoju zdania, reprezentuje na prze-
mian $wiat rzeczywisty. Obecno$é¢, jak u ,realistéw modalnych”, jest kwestia punktu widze-
nia. Swiaty dostepne ze $wiata rzeczywistego sa potencjalnosciami, ktére otwieraja sie od
tego wlasnie punktu®. I jeszcze wypowiedz Zoli: ,Wazne jest, aby wiedzie¢, czy zamkne po-
wie$¢ w $wiecie dziewczat. Albo czy bede mial obok inny $wiat. Ten nastepny swiat moze mi

troche poméc w udramatyzowaniu akcji”*.

Te logiczne wirtualnoséci, ktére pojawiaja sie do ostatniej chwili, nawet u pisarza uznawanego za de-
terministe (,nie chce powiedzie¢, ze jest tylko jedno mozliwe rozwigzanie kazdej powiesci; istnieje
wiele logicznych rozwiazan, w zaleznoéci od tego, czy powiesciopisarz dysponuje dokumentami,
ktérych pozostaje panem, dopdki ich nie uzyje”*), sa zawarte w obfitosci wariantéw, wersji, skre-
$lerr, nierozwiazanych alternatyw. Oczywiscie pojawily sie inne mozliwosci, ktérych nie potwierdza

zaden $lad, ale krytyka genetyczna musi opiera¢ swoja prace na potwierdzonych mozliwosciach.

Konieczne?

Po przywotaniu tego hipotetycznego ,$wiata obok”, ktéry mégtby postuzy¢ do udramatyzo-
wania akgji Nany, Zola dodaje: ,Mysle, ze to zakonczenie intrygi jest konieczne”. W jednej

chwili i bez namystu przeszedt od wirtualnoséci do koniecznosci.

Nie jest tatwo okreéli¢, czym moze by¢ ,konieczne” w ujeciu genetycznym. Nie nalezy go myli¢
z oczywisto$cia artystyczna, ktéra dominuje w ostatecznym dziele, usitujacym ,,0odsunac je od nie-
przewidzianych okoliczno$ci”, zamykajac je w ,niezbednych pierscieniach pieknego stylu™. Moz-

na by sie postuzy¢ koncepcja Eco, dla ktérego w $wiatach fikcyjnych (i w uogélnieniu w $wiatach

%9, Zdefiniowanie przed-tekstu jako przedmiotu skonstruowanego polega na dopuszczeniu wielosci mozliwych
konstrukeji”. Louis Hay, ,«Le texte n'existe pas». Réflexions sur la critique génétique”, Poétique, nr 62 (1985): 152.
»Przed-tekst jest tworem w sposéb konieczny wyspecjalizowanej lektury, ktéra implikuje wykorzystanie metody
analizy tekstowej w odniesieniu do ruchomych realiéw genezy. W tym samym dossier genezy moze wiec by¢ tyle
przed-tekstéw, ile obranych do interpretacji punktéw widzenia”. Pierre-Marc de Biasi, ,L'analyse des manuscrits
et la genése de I'ceuvre”, w Encyclopaedia Universalis, vol. Symposium (Paris: Bordas, 1985), 466-476.

“Istnieje oczywiscie pewne podobienstwo (a nawet pewna symetria) miedzy tymi wirtualnosciami i antycypacjami,
ktére pojawiaja sie w umysle czytelnika, w miare jak postepuje jego lektura ukoniczonego dzieta, ,drogi
wnioskowania” bliskie Eco (Lector in Fabula, 179-188). Ale w przeciwienstwie do projekcji pisarza ujawnionych
w rekopisach, oczekiwania czytelnika nie sa nigdzie potwierdzone, same sa przedmiotem wnioskowania ze strony
krytyka. Czasem jednak potwierdzaja sie przewidywane przez pisarza oczekiwania czytelnika.

“Szkic Nany. Kiedy Zola méwi o ,,$wiatach”, tu lub w cytacie umieszczonym w egzerdze niniejszego artykulu,
to nie ma watpliwosci, ze odwoluje sie wpierw do srodowiska spolecznego (do sfer spoteczno-zawodowych,
w ktérych rozwijaja sie te postaci), ale takie uzycie (podobnie jak uzycie stowa ,sfera”) opiera sie na jakims
obrazie, bardziej lub mniej zleksykalizowanym, $wiatéw réwnoleglych i relatywnie zamknietych.

“List z 26 listopada 1879 roku, cytowany przez Colette Becker w: ,Cela «s’établira en écrivant» (Zola)”, w Emile
Zola, La Fabrique des Rougon-Macquart. Edition des dossiers préparatoires, oprac. Colette Becker przy wspétpracy
Véronique Lavielle, t. 3 (Paris: Honoré Champion, 2006), 210-212.

43Marcel Proust, A la recherche du temps perdu, 111 (Paris: Gallimard, coll. ,Bibliothéque de la Pléiade”, 1954), 889.
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skonstruowanych kulturowo) koniecznosé jawi sie w dwdch aspektach: pierwszy to koniecznoéé ,to-
piczno-zmystowa” (okreslona juz na poczatku przez wybér pola waznosci), a drugi to koniecznos¢
strukturalna (ktéra opiera sie na funkcjonalnej ,wspé6tzaleznosci zaleznosci”: Otello i Desdemona
sa nawzajem i w spos6b konieczny okresleni jako ,,maz Desdemony” i ,,zona Otella”)**. Koniecznos¢
strukturalna panuje w $wiatach leibnizowskich. W przypadku, gdy Tarquin zostanie krélem, musi
by(¢ przestepca i zostanie wygnany z Rzymu: moze unika¢ zbrodni i wygnania, ale tylko wtedy, gdy
wybierze przeznaczenie, zgodnie z ktérym nie wstapi na tron. Dyspozycja uktadu $wiatéw pozwala
Atenie wykaza¢, ze kazda lokalna zmiana obejmuje caloé¢. Z tej przewrotnej perspektywy genetyka

mogtaby wykaza¢ poréwnywalna wspétzaleznosc.
Nalezy wyjs¢ od pojecia ,wariantu powiazanego”, zdefiniowanego przez Almutha Grésillona jako:

kazdy wariant, ktéry znajduje sie pod presja danych kontekstowych (intra- lub inter-wypowiedz)
lub danych tekstowych. Ta presja, ktdrej r6zne aspekty wymagaja jeszcze doprecyzowania, powodu-

je koniecznos¢ zastapienia X. Innymi stowy, pod wptywem danej A element X zostaje wykluczony®.

Rozumie sie samo przez sie, ze skreslenie ,my” i zastapienie go ,ja” implikuja fakt, ze nastep-
ny czasownik podaje sie w pierwszej osobie liczby pojedynczej. Zmiana konicéwki jest wiec wa-
riantem ,,powigzanym”. Jest réwniez jasne, ze ,Salomon”, imie ojca Miny, bohaterki Rézowego
i zielonego, zostalo zastgpione imieniem , Pierre” w zwiazku z zamiang frazy ,nous avons beau
avoir des millions, nous ne serons jamais que la femme et la fille d'un marchand” na ,, J’aurais
beau avoir des millions, disait Mina a sa mére, en Allemagne dans le pays de la noblesse de race
je ne serais jamais qu’une juive c’est a dire un étre souverainement envié et malgré cette envie
presque toujours méprisé”, to znaczy w zwigzku ze zmiang statusu Miny, ktéra staje sie, co
Stendhal odnotowal w rekopisie, ,,nie-zydowska”. Trzeba jednak péj$¢ nieco dalej i uogélnié¢
pojecie powiazania za sprawa jego modulacji*’. Musimy stwierdzi¢, Ze zaden wariant nie jest
naprawde wolny oraz ze kazda modyfikacja musi koniecznie wpisywac sie w jeden lub wiele
systemoéw, ktére praktykuja na niej sprzecznosci wynikajace z réznych porzadkéw. Genetycy,
ktérzy nie maja wsparcia Ateny w ich wyjasnianiu, nie zawsze moga wyttumaczy¢ te sprzecz-
nosci, zwlaszcza kiedy nie maja one w sobie pieknej prostoty praw gramatyki. W szachach
tatwo jest ustali¢ zasady, ktére zezwalaja na poruszanie sie po polu lub tego zabraniaja, duzo
trudniej jest analizowac relacje, ktére w danym ukladzie tacza fragment pola ze wszystkimi
innymi i ktdére ograniczaja jego dzialanie. Relacje sa dynamiczne, rozprowadzane z kazdym

ruchem i ewoluuja zgodnie z zamiarami graczy. W badaniach genetycznych chodzi o to samo.

“Eco, Lector in fabula, rozdz. 8: Struktury swiatéw. Ronen (Possible Worlds in Literary Theory, 54) podkredla,
w jakim stopniu ta koncepcja koniecznosci rézni sie od koncepcji logiki modalne;j.

“Almuth Grésillon, ,Les variantes de manuscrits: critéres et degrés de pertinence”, w La Publication de manuscrits
inédits, red. Louis Hay i Winfried Woesler (Berne: Peter Lang Verlag, 1979), 183. Dans « Linguistique et
génétique des textes : un décalogue » (Le Frangais moderne, numéro spécial : « Tendances actuelles de la
linguistique francaise », Paris, CILF, 2008), Almuth Grésillon et Jean-Louis Lebrave adoptent une définition plus
restrictive : « La variante sera dite liée quand elle est due 4 des contraintes de langue (morphologiques, lexicales,
syntaxiques ou de régles d’enchainement textuel) ou si elle n'est que l'effet grammaticalement nécessaire d’'une
variante premiére. Les variantes non liées sont dites libres. » On comprend qu’une telle définition soit plus
opératoire pour I'analyse linguistique, mais elle est sans doute moins productive d'un point de vue théorique.
Dans son article de 1979, Almuth Grésillon refusait de considérer qu'une variante puisse étre libre (p. 186).

“6Karta 6 brulionu zatytutowana ,Tamira Wangen”.

4’Almuth Grésillon méwi o ,mniejszym lub wiekszym [...] ograniczeniu stref dzialania”. Grésillon, ,Les variantes
de manuscrits: critéres et degrés de pertinence”, 183.
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Jesli w dramacie Szekspira bycie ,,mezem Desdemony” i ,zong Otella” sa koniecznymi wiasci-
wosciami Otella i Desdemony, to niekoniecznie byto tak w rekopisach: péki Szekspir nie zde-
cydowal, ze jego ,tematem” nie jest zazdro$¢, Otello mégt by¢ kawalerem. Dwie formy koniecz-
nosci s $cisle ze sobg powiazane: koniecznos¢ strukturalna obowiazuje tylko w zaleznosci od
wyboru tematéw, sa one jednak stale adaptowane i ponownie reinterpretowane. Ostatecznie
nawet zgodno$¢ czasownika w pierwszej osobie liczby pojedynczej po ,ja”, ktéra podalismy
jako przyktad wariantu powiazanego, przestaje dominowad, jesli pojawi sie rozmyslnie agra-

matyczna konstrukcja lub jesli lokucja jest przypisana normandzkiemu wiesniakowi.

Mozemy tez postuzy¢ sie stynnym przykladem wiersza Liberté. Wiemy, ze w trakcie pisania
zostalo dostownie narzucone rozchwianie tematyczne, naglta mutacja, a raczej reinterpreta-
cja pola waznosci (,je me suis vite apercu que le seul mot que javais en téte était le mot
liberté*®”), ktére powierzchownie przelozylo sie na jeden wariant, ale tez wstrzasneto wszyst-
kimi wewnetrznymi relacjami w wierszu. Pozwolito to Louisowi Hay stwierdzi¢, ze tekst jawi
sie, w $wietle genezy, jako ,,mozliwe konieczne™*.

Dostepnosci

Latwo zrozumie(, ze kluczowym problemem jest przejscie z jednego $wiata do drugiego. Jak
widzieli$émy, logika modalna okresla relacje miedzy $wiatami zwane relacjami dostepnosci.
Okreslaja one, do ktérego $wiata mozna uzyskac dostep z innego. Dostepnos¢ moze by¢ prze-
chodnia lub nieprzechodnia (jesli $wiat A jest dostepny dla $wiata B, ktéry sam jest dostep-
ny dla $wiata C, A niekoniecznie jest dostepny dla C), symetryczna lub niesymetryczna (jesli
$wiat A jest dostepny dla swiata B, B jest nie zawsze dostepny dla A), refleksyjna lub niereflek-

syjna (dany $wiat niekoniecznie jest dostepny dla siebie samego).

Jak zdefiniowac takie relacje w kontekscie genezy? Byloby pasjonujace (i by¢ moze utopijne) méc
rygorystycznie okresli¢, co sprawia, ze mozna lub nie mozna przejs¢ od stanu X do stanu Y, co

sprawia, ze wariant jest mozliwy lub niemozliwy w danej chwili, w danym punkcie przed-tekstu.

Gdyby udato sie okresli¢ taka relacje dostepnosci, to tatwo sie domysli¢, ze potaczytaby ona
asymetrie cze$ciowe i krzyzowe. W kierunku wstecznym stan X jest bez trudu dostepny z na-
stepnego stanu Y, podczas gdy dostep do stanu Y ze stanu X nie jest taki oczywisty. Henri
Bergson postuguje sie przykladem dzieta sztuki, aby nas ostrzec przed mirazami mozliwego:

mozna sobie wyobrazi¢, ze wszystko, co powstaje, mogto by¢ dostrzezone z wyprzedzeniem przez
$wiadomy umysl, i Ze w ten sposéb istniato w formie idei w jego realizacji; — absurdalna koncepcja

w przypadku dziela sztuki, poniewaz gdy tylko muzyk ma dokladna i pelng idee symfonii, ktéra

48Paul Eluard, Poésie de circonstance, cytowane przez Louisa Haya w: La Littérature des écrivains. Questions de
critique génétique (Paris: José Corti, 2002), 57.

“Hay, ,«Le texte n'existe pas». Réflexions sur la critique génétique”, 158. Zob. takze takie ujecie: ,Geneza tekstu
oferuje krytyce [...] kryterium inteligibilno$ci, wykazujac, czym dzieto mogloby by¢ i czym jest. Tak oto sad
estetyczny moze wymoc konieczno$é tekstu, poczynajac od mozliwych, na ktérych eksperymentowal”. Hay, La
Littérature des écrivains. Questions de critique génétique, 29.
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skomponuje, jego symfonia juz jest ukoniczona. Ani w mysli artysty, ani tym bardziej w zadnej innej
mysli poréwnywalnej z nasza, nawet jesli bytaby bezosobowa, nawet jesli bytaby po prostu wirtual-

na, symfonia nie opiera sie na jakosci mozliwego, zanim sie urzeczywistni*®.

Aby przejrzyscie objasnic pojecie dostepnosci asymetrycznej, czesto podajemy nastepujacy przy-
kiad: we wspétczesnym swiecie, w ktdrym istnieje telefon, $wiat bez telefonu tatwo sobie wyobra-
zi¢, ale w $wiecie bez telefonu trudno sobie wyobrazi¢ $wiat, w ktérym istnialby telefon®'. Jednak,
na co zwraca uwage Eco®, ten przyklad zapomina, lub udaje, ze zapomina, ze istniat Graham Bell,
ktéry w $wiecie bez telefonu wiedzial, jak zaprojektowac (i stworzy¢) $wiat, w ktérym istnieje te-
lefon. Symfonia, ktéra przywotuje Bergson, méwi o tym, co nie byto mozliwe, ale w mocnym tego
stowa znaczeniu jest zapisane. W domenie twérczoéci artystycznej chodzi o wynalazek, a wyna-
lazki to transgresje w poréwnaniu do konwencji (ogélnych lub innych), ktére przepisuja otwarte
mozliwosci. Wielcy innowatorzy sa dos¢ podobni do Grahama Bella. Wybralismy wczesniej z uf-
noscia zdanie ,kazde dzieto ma jaki$ poczatek” jako przykltad relacji koniecznosci, poniewaz to
zdanie wydaje sie prawdziwe we wszystkich swiatach dostepnych ze $wiata rzeczywistego. Jednak
Finnegans Wake, z racji swojej okreznej formy, nie ma ani poczatku, ani konica. Tym samym przed
Joyce’em mozliwe byly jedynie dzieta literackie napisane w jezyku naturalnym, co nie przeszko-
dzito w stworzeniu Finnegans Wake. Jednak odrzucenie istniejacych przymuséw leksykalnych nie
oznaczalo, ze kazde stowo stato sie mozliwe w dowolnym momencie. Wprowadzano stopniowo

nowe reguty dostepnosci: na tym opiera sie istota Joyce'owskiego work in progress.

Mogliby$my p6js¢ dalej i stwierdzi¢, ze w dowolnym pisaniu (poniewaz symfonia, o ktérej
moéwi Bergson, niekoniecznie jest rewolucyjna) kazdy stan Y reprezentuje transgresje, nawet
najmniejsza, w stosunku do ram, ktére kierowaly rozwojem poprzedniego stanu X: jest on
zupelnie nie do pomyslenia bez tych ram, jest niedostepny z X.

Inaczej méwiac, X jest niedostepne Z, poniewaz oryginalny projekt X jest delikatnie (lub ra-
dykalnie) zmodyfikowany przez zmiane, ktéra prowadzi do Y, w taki sposéb, ze oryginalna
perspektywa jest nie do odzyskania: z tego powodu twércy sa w tak niewielkim stopniu godni
zaufania, kiedy méwia o genezie swoich dziet. Méwiac z punktu widzenia ukonczonego dzieta,
projekt poczatkowy, archaiczny, starzejacy sie, jest dla nich niedostepny.

Z tych samych powodéw dostepnos¢ genetyczna jest nieprzechodnia: poniewaz z X nie jest
mozliwy dostep do $wiatéw Za, Zb, Zc..., ktére beda dostepne z Y, i jeszcze mniej do $wiatéw,
ktére beda dostepne z jednego ze swiatéw Z.

Taki uktad powinien umozliwia¢ uwzglednienie wirtualnosci procesu tworzenia bez koniecz-
nosci zaprzeczania jego wymiaru czasowego, jak to miato miejsce w systemie Leibniza. Za po-
$rednictwem metafory przestrzennej (dostepnosé miedzy $wiatami) mozemy sprébowac prze-

analizowaé czasowno$c nielinearna, nieciagla, ,,akcydentalna”, ktéra jest wlasciwa genezie.

S0Henri Bergson, La Pensée et le mouvant (Paris: Alcan, 1934), 20. - ttum. A.D.

*1Ten przyklad (ktérego wada jest psychologizowanie pojecia dostepnosci) pochodzi ze stynnego podrecznika:
George Edward Hughes i Maxwell John Cresswell, An Introduction to Modal Logic (London: Methuen, 1972), 77-78.

52Eco, Lector in fabula, 197.
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Wszystko to musi zostaé pogltebione i usystematyzowane, ale nie jest pewne, czy uda sie nam
$cisle zdefiniowaé genetyczne reguty dostepnosci w ramach logiki aletycznej (opartej na ka-
tegoriach mozliwego, koniecznego, warunkowego lub niemozliwego). By¢ moze te kategorie
nie s3 najodpowiedniejsze dla genezy? A moze trzeba sie bedzie odwota¢ do innych rodzajéw
logiki modalnej, ktére zachowuja podobna strukture, ale nadaja operatorom inne znaczenie
mozliwosci i konieczno$ci, aby odzwierciedli¢ kategorie etyczne (dopuszczalne, zakazane,
obowiazkowe) lub aksjologiczne (dobro, zto, neutralne, niezaleznie od tresci zawartych w tych
kryteriach), to znaczy do logik czasowych (odtad, czasami, nigdy) liniowych lub rozgatezio-
nych? By¢ moze wszystko to okaze sie zbyt statyczne i trzeba bedzie sie odwota¢ do logiki

dynamicznej lub logiki rozmytej, ktére w chwili obecnej usituja okresli¢ swoje miejsce?

Jednak zanim przejdziemy dalej, konieczne wydaje sie zbadanie, co moglyby nam da¢ podsta-
wowe ramy aletyczne, co datoby sie zaadaptowa¢. Scislej méwiac, chodzi oniezbedne adapta-
cje, ktére pozwola nam lepiej zrozumiec¢ specyfike naszego przedmiotu.

Swiat(y)

Jak wida¢, odwotanie do pojecia mozliwych $wiatéw otwiera pewne perspektywy. Dzieki prak-
tyce mozemy sie dowiedzie¢, czy taki sposéb stawiania probleméw okaze sie owocny i czy
wplynie na sposéb myslenia o naszym przedmiocie, a takze czy moze mieé¢ wplyw, marginalny

lub gleboki, na nasza praktyke codzienna.

Nieprzekonani sadza, ze ma potrzeby przejmowania en bloc calego systemu. Pojecie mozna zdekom-
ponowac. Genetyka moze odtozy¢ na bok semantyke mozliwych $wiatéw i (by¢ moze?) takze obejéé
sie bez pojecia $wiatéw ,fikcyjnych”, uznawanych przez niektérych za sprzeczne, ale nie moze sie
obejs¢ bez pojecia ,,$wiata”, tzn. ekstensjonalnego wymiaru genezy, ktdrego nasza praca nie powin-
na zaniedbywa¢, a zwlaszcza ,$wiatéw”, w liczbie mnogiej>, jako korelatu pojecia ,,fabrication de
monde”, ;worldmaking”, by postuzy¢ sie w tym miejscu raz jeszcze tytulem dzieta Nelsona Goodma-
na*. Wedlug niego, co znaznaczylismy juz wczesniej, nie istnieje $wiat dany, istnieja jedynie $wiaty
skonstruowane®, wlaczywszy don takze ten, ktory uwazamy za rzeczywistoé¢. Taki radykalny kon-
struktywizm nie ma na celu niezadowolenia krytyki genetycznej, zwlaszcza ze mozna powiedzie¢, ze
w rzeczywistosci jest to rekonstruktywizm lub radykalny rewizjonizm (,,Dla nas budowanie $wiata
zawsze dokonuje sie w oparciu o $wiaty, ktérymi juz dysponujemy; robi¢ to przerobi¢™®). Znajduje-
my réwniez, oméwione w Maniéres de faire des mondes, znane mechanizmy genetyczne: kompozycje

i dekompozycje, selektywne wzmocnienie, reorganizacje, usuwanie i dodawanie, deformacje.

>Niezaleznie od tego, czy akceptujemy koncepcje mozliwego broniong przez Leibniza, jej obrona wprowadza idee
wielo$ci §wiatéw reprezentowanych, zarazem odrebnych i matematycznie skoordynowanych.

*Nelson Goodman, Ways of Worldmaking, w jezyku francuskim: Maniéres de faire des mondes, thum. Marie-
Dominique Popelard (Nimes: Editions Jacqueline Chambon, 1992).

5Zob. zwlaszcza Goodman, Of Mind and Other Matters, 125. Malgré la différence de force illocutoire entre les verbes
« construire » et « stipuler », il ne semble pas pertinent, du point de vue génétique, de maintenir une distinction
entre les mondes construits de Goodman et les mondes stipulés de Kripke. La stipulation d’'un monde suppose
évidemment une construction, fit-elle embryonnaire. Mais la construction de mondes (activité dans laquelle nous
sommes perpétuellement engagée, que nous en ayons conscience ou non) ne suppose-t-elle pas une stipulation
implicite (soit un monde tel que...) ? C’est en tout cas ainsi quon est obligé d’analyser la production d’'une ceuvre.

*%Goodman, Maniéres de faire des mondes, 15 (przektad zmodyfikowany).
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Jedli chodzi o wstepne zalozenia tej rozprawy (,Bez pretensji do przejecia mocy bogéw lub
innych twércéw $wiata, [...] chce zilustrowaé i skomentowa¢ kilka proceséw, ktére sktadaja
sie na wymyslanie $wiatéw”*’), genetycy mogliby to zrobi¢ sami, zaréwno jesli chodzi o wy-
mysélanie $wiatéw ograniczonych - napotykanych w rekopisach — czy efektywna konstrukcje
rozleglych swiatéw typu goodmanowskiego®. Z ich znajomoscia, pogtebiong mechanizmami

genezy, genetycy z pewno$cia maja co$ do powiedzenia w tej sprawie.

Ilustracja 4. Z dziela Nicolasa Biona L'usage des globes célestes et terrestres et des sphéres suivant les différents
systémes du monde (1699)

Apendyks terminologiczny: diegeza/sSwiat(y) — opowiadanie/fikcja

Jedna kwestia z zakresu stownictwa bez watpienia zastuguje na podniesienie. Dlaczego nie uzy-
wacé ustalonego narratologicznie terminu ,diegesis”, jesli ,ksiegi przeznaczerr” Leibniza sa ,,opo-
wiadaniami” i ich , przeznaczenia”, ich ,$wiaty” zdaja sie pasowac do tego, co Genette za Souriau
nazywa ,diegeza”>°? Wpierw trzeba zauwazy¢, ze to pojecie jest wlasciwie stosunkowo rzadko wy-

korzystywane w klasycznej narratologii, by¢ moze dlatego, ze jest zatarte przez werbalng bliskos¢

*’Goodman (przektad zmodyfikowany).
*8To znaczy, co zwykle zwane jest ,wizjami $wiata”, nazwa mylna wedlug Goodmana, poniewaz sugeruje ona
istnienie $wiata ubprzedniego wobec wizji i mozliwego do oddzielenia od nich.

*°Eugéne Souriau, ,La structure de I'univers filmique et le vocabulaire de la filmologie”, Revue internationale de
Filmologie, nr 7-8 (1951): 231-240.
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Arystotelesowskiej ,,diegesis”, ale przede wszystkim dlatego, ze jest strukturalnie marginalne
w poréwnaniu z parg ,fabula” i ,narracja” (podobnie jak referent pozostaje marginalny w lingwi-

styce saussure’'owskiej w stosunku do pary ,,signifié” i ,signifiant”) i czasami mylone z historig®.

Znaczenie przedstawione w indeksie terminologicznym Figures II (,$wiat czasoprzestrzenny
okreslony przez opowiadanie”) r6zni sie istotnym niuansem od definicji Souriau (,wszystko, co
ma sie wydarzy¢, zgodnie z fikcja przedstawionag w filmie; wszystko co fikcja implikuje, gdyby
zalozy¢, ze jest to prawda™®"). Jak trafnie zauwaza Genette w przedmowie do Logique des genres

littéraires Kiate Hamburger:

nie mozna bada¢ fikcyjnej narracji jednoczesnie jako narracji i jako fikcji: zwrot ,jako narracja” narra-
tologii z definicji oznacza, ze udajemy akceptacje istnienia [...] ,przed” opowiescia, historii do opowie-

dzenia; zwrot ,jako fikcja” u Kate Hamburger, wprost przeciwnie, implikuje odrzucenie tej hipotezy®.

Genette w Figures Il rozwaza diegeze, poczawszy od narracji®, ktéra ja oznacza w calej historii, tak
jak signifiant oznacza referent przez jego signifié (bez potrzeby pytania, czy ta historia i diegeza
istnialy w opowiadaniu, czy tez sa przez nie generowane). Z drugiej strony, diegezy u Souriau nie
da sie oddzieli¢ od fikcjonalnosci, z ktéra jest zwiazana przez relacje inferendji (,wszystko, co ma sie
wydarzy¢, zgodnie z fikcja [...], wszystko, co ta fikcja mogtaby implikowac”). Jest ona przedmiotem
silnej modalizadji (,Zgodnie z fikcja [...], jesli zalozymy, ze to prawda”). Idee modalizacji i inferengji,
praktykowane na podstawie jednostek funkcjonalnych, maja kapitalne znaczenie dla teorii fikcji,
a jeszcze wieksze dla teorii genetycznej, ale wida¢ wyraznie, jak dwuznaczny jest w tym wzgledzie
termin ,diegeza”. To dlatego zostal on oddalony w niniejszym artykule i dlatego uzyto terminu

»$wiat”, bez watpienia jeszcze bardziej niejednoznacznego, ale za to powszechnie rozumianego.

Poza tradycja filozoficzna i logiczng® termin ,$wiat” jest powszechnie stosowany w wielu in-
nych kontekstach, w tym w krytyce literackiej. Méwimy wiec, z pewnym watpieniem, o ,$wie-
cie Balzaca” (czy Verlaine’a lub Szekspira). Skadinad teoretycy, tacy jak Ingarden czy Lotman,
uzywali tego stowa w perspektywie fenomenologicznej lub semiologicznej, aby wyznaczy¢ za-
sade wewnetrznej sp6jnosci®. Mam nadzieje, iz udato mi sie wykaza¢, ze biorac pod uwage

wielo$¢ $wiatéw alternatywnych, mozna otworzy¢ zréznicowane punkty widzenia.

Przetozyt Adam Dziadek

89Genette uznaje, ze jego dwuznaczne sformutowanie ,Discours du récit” w Figures III (Paris: Editions du Seuil, 1972)
jest po czesci odpowiedzialne za te niejasnos¢. Probowal to wyjasni¢ w Palimpsestes (Paris: Editions du Seuil, 1982),
gdzie wyraznie rozréznial historie, ,nastepstwo zdarzen i/lub akeji” oraz ,diegesis”, ,$wiat, w ktoérym ta historia
ma miejsce” (s. 342), i ponownie w Les Nouveaux Discours du récit (Paris: Editions du Seuil, 1983).

51 Souriau, ,La structure de 'univers filmique et le vocabulaire de la filmologie”, 240.

62Gérard Genette, Figures II (Paris: Editions du Seuil, 1986), 13.

3Stowo ,narracja” [,récit’] nalezy rozumiec¢ w szerokim sensie: fragmenty opisowe maja oczywiscie funkcje
desygnujaca $wiat czasoprzestrzenny, réwnorzedny, a nawet nadrzedny wobec tych, ktére pojawiaja sie

w partiach czysto narracyjnych. Zauwazmy, ze w dziedzinie filmu, w ktérej sytuuje sie Souriau, rozréznienie
narracja — opis niekoniecznie jest istotne.

64Saul Kripke stwierdza, ze nazwa ,$wiaty mozliwe” jest przyczyna ,terminologicznego wypadku” i réwnie dobrze
mozna ja zastapi¢ nazwami ,mozliwe stany $wiata” lub ,sytuacje kontrafaktyczne”, czy tez ,mozliwe historie
$wiata”. Kripke, La Logique des noms propres (Naming and Necessity), 171.

85Zob. analize Ronen, Possible Worlds in Literary Theory, 95-107.
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SEOWA KLUCZOWE:

LOGIKA

ABSTRAKT:

Krytyka genetyczna nie moze pomijac ekstensjonalnego wymiaru genezy. Wiele korzysci mo-
glaby jej przyniesc¢ idea $wiata, bez watpienia bardziej przydatna niz pojecie diegesis, poniewaz
pozwolitoby to zrozumiec wielo$¢ $wiatéw ustanowionych. Przyjmujac rozréznienie swiatéw
tekstowych i $wiatéw fikcyjnych, mozemy sie wesprzec logika swiatéw mozliwych, aby spré-
bowaé wyjasni¢ status $wiatéw, zarazem prawdziwych i wirtualnych, stworzonych w genezie,
oraz aby zdefiniowac¢ reguly dostepnosci, ktére kieruja relacjami miedzy tymi $wiatami.
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Swiaty mozliwe
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nr1,s.37-63).
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Tekst i przed-tekst.
Bruliony wiersza
Oskara Mitosza
(fragmenty)* S

wie wydania francuskiego: Jean

Bellemin-Noél, Le texte et l'avant-

-texte: les brouillons d’'un poéme de

. . Milosz (Paris: Librairie Larousse,

Jeaﬂ Be| |em M- NO@| 1971). Wszystkie przypisy - jesli
nie zaznaczono inaczej — pocho-

dza od tlumacza.

Od tlumacza. Krytyka genetyczna — specyfika przektadu

Prezentowane tu fragmenty przektadu pracy Jeana Bellemin-Noéla, poswieconej brulionom
Oskara Mitosza, sporzadzone zostaly pierwotnie jako metodologiczny punkt odniesienia dla
grupy polskich badaczy, chcacych zaadaptowaé proponowane w niej rozwigzania na grunt rodzi-
my. W istocie, nie zaméwiono przektadu, tylko ,wyktadnie metodologii”. By¢ moze w takim uje-
ciu zadanie datoby sie zrealizowa¢ w formie podpartego precyzyjnymi notatkami seminarium,
ttumacz jednak zdecydowat sie ttumaczy¢. Trudno dzi$ orzec uczciwie, czy ulegl tym samym sile
nawyku, kompulsywnemu perfekcjonizmowi, pokusie ambitnego wyzwania - czy tez po prostu
nie zrozumiat wszystkiego, czego oden oczekiwano. Dos¢ powiedzieé, ze przyjety modus operan-
di, ktéry sam ttumacz chciatby uznac za , profesjonalny”, sciagnat nan nie lada klopoty.

Nie chodzi tylko o doniostos¢ tekstu Bellemin-Noéla, ktéry na poczatku lat 70. ubiegtego wieku
stwarza podwaliny metodologiczne perspektywy badawczej zwanej ,genetyka literacks”. Nie
chodzi nawet o oryginalny styl tego badacza, ktéry nieraz sam bywa poeta, gdy na przyktad,
moéwiac o powstawaniu wiersza, odrzuca biologiczne metafory zalazkéw i peddéw, by zwréci¢
sie ku krystalografii. Moze zreszta sa to fragmenty, w ktérych jest Bellemin-Noél najbardziej
przejrzysty i pociagajacy. W tych zapamietalych okresach eseistycznej refleksji, w skojarze-
niach raz mistycznych, raz psychoanalitycznych, wreszcie w grach stéw, gdy zdaje sie nie liczy¢
z udreka przysztego ttumacza, najprecyzyjniej i najjasniej pochwytuje subtelng nature rzemio-
sta, ktérego tajnie podejmuje sie przeciez bada¢ metodami najzupelniej empirycznymi.
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Wszystkie te zawito$ci, metafory, analogie, kalambury napotkaé mozna wszelako w pracach licz-
nych humanistéw, a i fizycy nie s3 od nich wolni. Tym, co czyni krytyke genetyczna przypadkiem
wyjatkowym z punktu widzenia tlumacza, jest sam przedmiot jej studium: nie tekst, ale przed-
-tekst. Przed-tekstem jest wszystko to, co w zachowanych zrédtach pisanych poprzedza ostatecz-
na wersje dzieta, ktéra autor odda do druku. Wynika z powyzszego, ze przed-tekst nie jest samym
dzielem, nie jest nawet tekstem jako takim, jest natomiast jego tworzywem, materia, z ktérej tekst
sie uksztaltuje. Tym samym przed-tekst zawiera w sobie nie tylko sam tekst - i niekoniecznie
w identycznym ksztalcie — lecz takze te jego elementy, ktére w procesie redakgji autor z réznych
przyczyn odrzucit albo tez, by uja¢ rzecz w dramatycznych ramach innej zgota szkoty, wypart.

Oznacza to w praktyce wiele trudnosci, ktére uczciwosé nakazuje chocby pokrétce oméwic. Przede
wszystkim niezaleznie od gatunku literackiego, niezaleznie od zdolnosci danego tworcy, trzeba
obiektywnie skonstatowad¢, iz przedmiotem studium krytyki genetycznej sa, jak by nie patrze,
probki, skreslenia, poprawki, jesli nie nawet odpady, betkoty, bazgroly. Sa to zreszta w wiekszosci
$cisle zdefiniowane terminy, jakimi postuguje sie sam Bellemin-Noél. Jezeli wiec badacz oddaje
sie skrupulatnej klasyfikacji, analizie i opisowi powyzszych elementéw, przywotujac je w formie
doktadnych cytatéw, ttumacz zmuszony jest zrekonstruowaé w jezyku docelowym nie tyle ich
,niespetnione”, ,niewydarzone”, ,odrzucone” znaczenie, ile samo ich niespelnienie, niewydarze-
nie, odrzucenie. Mowa bowiem o znaczeniu w chwili, gdy pozostaje ono w stadium swego kon-
struowania, na etapie stawania sie. W tym sensie obcowanie z przed-tekstem jest moze forma
voyeuryzmu, kiedy to badacz przytapuje poete w chwili, gdy ten gltosno mysli. Przed-tekst jest wiec
dokumentem procesu wypowiadania, poszukiwania sensu i jego werbalizacji, a takze organizacji
wypowiedzi literackiej w czasie i przestrzeni. Nie oznacza to skadinad, ze nie mozna w ogéle mé-
wic o znaczeniu w wypadku przed-tekstu, podobnie, jak nie jest konieczne — i niekoniecznie mozli-
we — méwienie o jedynym znaczeniu w wypadku tekstu ukonczonego. Nie ulega jednak watpliwosci,

ze to proces, nie za$ jego owoc, stanowi gléwny przedmiot zainteresowania genetyki literackiej.

Slady tego procesu, jakkolwiek czesto nieczytelne, niespelnione, nieraz betkotliwe, tlumacz
zmuszony jest przyblizy¢ rodzimemu czytelnikowi. Tam, gdzie celem bytoby oddanie czy-
telnikowi tekstu ostatecznego, ktéry zyskal spoteczne miano ,dzieta” jako wydany i oddany
publice, ttumacz méglby podjac sie samodzielnego przektadu lub wykorzystaé przektad juz
istniejacy (w tym wypadku autorstwa Czestawa Milosza). Gdzie jednak w gre wchodza kolejne
wersje, zarzucone warianty, martwe odnogi tekstu, dopiski, wtracenia, przeniesienia catych
fragmentéw z jednej strofy do drugiej, zamiany catych stéw lub tylko gramatyczne ich derywa-
cje — stowem: literacki byt potencjalny - tam ttumacz zdany jest w gtéwnej mierze na intuicje.
Co wiecej, jak sie zdaje, zapomnieé musi o szacunku dla formy i dobrym smaku — wartoéciach,
ktére winny przyswieca¢ ttumaczeniu wszelkiej literatury. Totez przywolywane przez autora
fragmenty przed-tekstu podajemy z reguly w oryginale, proponujac w przypisach ich doraz-
ne, uzytkowe ttumaczenia, niepretendujace do miana ,literackiego przektadu”. Nie mogto by¢
inaczej: préba pominiecia oryginalnych fragmentéw przed-tekstu i zastgpienia ich chocby tyl-
ko orientacyjnymi przekltadami, szczegélnie w wypadku wiersza, pozbawitaby czytelnosci cate
skrupulatne studium, jakiego dokonuje Bellemin-Noél. Tym bardziej nie mogtoby by¢ mowy
o wprowadzeniu propozycji przekladu artystycznego, implikujacego z natury swej manipu-
lacje tak dalekie, iz - jesli nawet, jakim$ trafem - przeklad ,prébek” i ,wariantéw” wiersza

zyskalby warto$¢ literacka, a tre$¢ refleksji Bellemin-Noéla stataby sie nieczytelna. W studium
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genetycznym nie liczy sie przeciez jedynie konicowy efekt estetyczny, lecz proces jego pro-
dukgji, poszukiwania go. Dlatego tez nieraz, przyznac to trzeba, przeklad fragmentéw przed-
-tekstu oscyluje miedzy groteska a zwyczajna niezgrabno$cia. Thumaczenie ich jest bowiem ze
strony tlumaczacego préba nasladowania swoistego ,,stylu kognitywnego” autora, jego eksta-

tycznych uniesien i analitycznych powsciagnie¢ — a takze jego omytek, zawahan, mitygowan.

Usprawiedliwiwszy tym samym, w miare mozliwo$ci, wymuszona niezgrabno$¢ przektadéw
poezji Oskara Milosza pochwyconej w procesie jej krystalizacji, oddajemy w rece Czytelnikéw
fragmenty jej opracowan w perspektywie genetycznej proponowanej przez Jeana Bellemin-
-Noéla. Winny one w naszym przekonaniu przyblizy¢ zainteresowanym zalozenia, cele, de-
finicje operacyjne oraz niektére konkluzje francuskiego badacza, innymi stowy: dostarczy¢
metodologicznej inspiracji oraz $cisle zdefiniowanych punktéw odniesienia, mogacych stuzy¢

rozwojowi badan genetycznych na gruncie literaturoznawstwa polskiego.

Karol Krzyzosiak

Projekt pracy

Korpus, z ktérym mamy do czynienia, ma wszystkie cechy prawdziwie cennej schedy litera-
ckiej. Jest to rzadka sposobnos¢: od pierwszej linijki (pierwotnej mgtawicy, czy moze zalazka
- to teraz nieistotne) az po konicowy rekopis, mozemy przesledzi¢ proces redakcji utworu.
Ponad trzy czwarte brulionéw Oskara Milosza znajduje sie w zeszycie, ktérego strony sa po-
numerowane, jak gdyby sam pisarz, Swiadomie zostawiajac za soba ni¢, wyznaczyl potomnym

droge do zrozumienia swego aktu twérczego. Jakze oprzec sie takiej zachecie?

Podejmiemy sie tego, postepujac poczatkowo metoda najbardziej klasyczna; z bardzo prostego po-
wodu: Oskar Milosz pozostaje poeta mato znanym, jego wiersz La Charrette jest czytelnikom nie-
mal zupelnie nieznany — nie ma tu nic z tego, co zwykle rozbrzmiewa w uczonych rozprawach. Nie
moze by¢ mowy o przekazaniu w rece czytelnikéw brulionu bez uprzedniego przedstawienia sta-
nu konicowego, wobec ktdrego brulion zyskuje status przed-tekstu i wzgledem ktérego odczytania
beda nabieraty sensu. Précz tego ukazana zostanie pokrétce perspektywa okolicznosci powstawa-
nia tekstu: nie dlatego, powiedzmy to raz jeszcze, zeby$my interesowali sie betkotem i bazgranina
jakiegos autora, lecz dlatego, ze pisarz okazuje sie pierwszym czytelnikiem swego dzieta (nawet jesli
nie jest czytelnikiem uprzywilejowanym); wlasnie wskutek jego sukcesywnych odczytan przyszte-
go przed-tekstu zaczyna istnie¢ tekst. Kazde wznowienie pisania, kazde przeksztalcenie, kazde za-
trzymanie pracy lub dodanie czego$ — ma znaczenie pierwszego odczytania. Mozna stwierdzic, ze
pisanie jest zawsze aktem wtérnym wobec czytania, jest projekcja na papier zapisu ,mentalnego”,
ktéry piszacy odczytuje w swej gtowie i ktéry nastepnie kopiuje mniej lub bardziej wiernie; mozemy
sobie wyobrazi¢, ze sposéb redakeji kazdego pisarza rézni sie zaleznie od ,,mentalnych” przekreslen,

ktérych dokonuje (na przyktad w pamieci), zanim jego reka nakresli na papierze ostateczne znaki.

To ze wzgledu na wyb6r metodologiczny pragniemy zminimalizowac role pisarza (jako osoby)
w toku tego eksperymentalnego studium. Jednakze wydaje sie niedorzecznoscia nie skorzy-
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sta¢ z okazji do ustalenia pewnych relacji pomiedzy Mitoszem a dokumentem, jaki stanowia
jego bruliony. Opré6cz wziecia pod uwage obecnosci autora, projektujac w pewien sposéb jego
spojrzenie na powstajacy tekst, sporzadzimy takze pobiezng panorame ,,otoczenia” jego wier-
sza: w czym wiersz ten przypomina inne utwory poety, jakie niewykorzystane pozostatosci
zawarl poeta w swych pismach pézniejszych. Profil leksykologicznego dzieta oraz eksploracja
uniwersum wyobrazeniowego zostana umieszczone w Dodatku, poniewaz nie naleza $cisle do
terytorium okreslonego jako pole badania. La Charrette jest wierszem centralnym, ze wzgledu

zaréwno na chronologie, jak i na wydzwiek jest tekstem znamiennym.

Jesli chodzi o same bruliony, ich materialne przedstawienie ujawnilo liczne problemy. Czy naleza-
o odtworzy¢ je in extenso? Bez watpienia nalezato: Milosz, jesli mozemy pozwoli¢ sobie na takie
stwierdzenie, zdaje sie w trakcie redagowania pisa¢ duzo i mysle¢ niewiele. Nie roztrzasa dane-
go sformulowania przed jego zapisaniem, jego reka, jak sie zdaje, stara sie konkurowaé w wyscigu
z predkoscia operacji mentalnych. Milosz bral z soba swéj malenki zeszyt i — stroniac od pulpitéw
i katamarzy — uzywat otéwka, ten zas nigdy nie robi klekséw i nie wysycha. Mozna by uzna¢, ze
wszelkie wahania poety uleglty materializacji, zadna idea nie zostala utracona. Stad tez wszystko ma
znaczenie i zastuguje na wziecie pod uwage. Lecz skoro odrzuciliémy zastosowanie faksymile, jakze
zrekonstruowac typograficznie strony tak catkowicie zapemione? Czy raz jeszcze narzuci¢ nieprzy-
gotowanemu czytelnikowi odszyfrowywanie siedemdziesieciu pieciu kart i zmudne przezuwanie
kolejnych wznowien? Zrezygnowalidmy z tego, poszukujac rozwigzania bardziej stosownego. Zde-
cydowali$my sie zatem na system przecie¢: uzyliémy obszernych fragmentéw rekopisu, korzystajac
z pewnych ,bilanséw” (zaczatkéw lub szkicéw), ktére sam pisarz wyodrebnial, a nastepnie kopio-
wal wlasnorecznie, nim posunat sie dalej. Kilka detali, jak mawiaja fotografowie sztuki, zapropono-
wanych zostanie w rozszerzeniu, czy to w trakcie ogélnej prezentadji, czy tez przy okazji badania
pod mikroskopem. Nie mozemy jednak ulec ztudzeniu: to, co w tych warunkach jawi sie jako repro-
dukgja, jest juz, wskutek dokonanego okrojenia, interpretacja. Wkroczenie (drugiego) uprzywile-
jowanego czytelnika pomiedzy Milosza oraz wersje opublikowana byto bez watpienia mniejszym

zlem. Przynajmniej nie falsyfikuje ono tekstu w celu wykazania rzeczy z géry zatozonych.

Podobne ztudzenie absolutnej obiektywnos$ci odrzuci¢ nalezy w odniesieniu do opisu pracy
przed-tekstu. Nie spos6b zaprezentowaé nieustannych transformacji dokonywanych w toku i za
sprawa praktyki, ktéra nazywamy redakcja: dla kazdego zmienionego wyrazu nalezatoby wy-
prowadzi¢ obszerny kontekst (w tekscie), aby zmierzy¢ wstrzas, jaki zmiana ta wywotala na
poziomie sensu. Pociggaloby to za soba wprowadzanie nieskoriczonej liczby komentarzy za kaz-
dym razem, przy kazdej modyfikacji... Miast $ledzi¢ tekst krok po kroku, okreslilismy poziomy
analizy, nastepnie za$ wybraliémy, na réznych poziomach, kilka znamiennych prébek. Znalezli-
$my i uwypukliliémy pewne momenty, w ktérych wyraz lub cate zdanie jednoczesnie powoduje
lokalna metamorfoze ijej ulega. Nie czynimy przy tym systematycznego rozréznienia pomiedzy
osiami transformacji (paradygmatyczna oraz syntagmatyczna); musieliémy tym samym zrezyg-
nowac ze wskazywania za kazdym razem reperkusji tych przemian. Jesli nawet przesledzilismy
okazjonalnie rozwdj linii melodycznej, zdajemy sobie sprawe, ze nie mogliémy w ten sposéb
odtworzy¢ calej symfonii: harmonia ,mikrostruktur” przenika zaledwie kilka przecie¢.

Pomimo takiej techniki badania mozna byto wysunac i obroni¢ pewne hipotezy dotyczace tego, co

nazwiemy fermentacja lub krystalizacja motywoéw. Stale tez starali$my sie nie traci¢ z oczu dwéch
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réwnoleglych proceséw, to znaczy: badania przemieszczen pisania oraz wylaniania sie pewnego
znaczenia — aktu pisania i struktury tekstu. Wszelako w ostatniej fazie analizy rozdzwiek ten
okaze sie wyraznie ztagodzony. Rozwazymy sposéb, w jaki przed-tekst, implicite, pozwala po-
nownie odczytywa¢ dzielo, to znaczy czytac tekst. Ujrzymy, jak uporzadkowanie wszystkiego,
co poddane zostato transformacji, szczegélnie zas systemu usunie¢, wyznacza nowe odczytania,
dzieki ktérym to, co wykluczone, sttumione, wyparte, otrzymuje status znaku, nadajac zarazem
sens temu, co je wypiera lub zastepuje (choc¢by miata to by¢ nieobecnosc). Tekst objawi sie jako
przestrzen podziurawiona, dyskurs zamieszkany przez przemilczenia, w ktérym to, co negatyw-

ne (zaprzeczone, odwolane, nieprzyznane), okazuje sie zdumiewajaco aktywne.

Tak oto wytania sie kwestia brulionu, co do ktdrej nie mozemy sie zwodzi¢ w nieskoniczonos¢:
dlaczego ta praktyka, ktéra jest przed-tekst, przerwana zostata w tym miejscu, zgodnie z linig po-
dziatu, ktéra zwie sie odtad tekstem? Jak, w odniesieniu do czego lub do kogo, moca jakiej wtadzy,
jakiej instancji, ustalone zostalo przeciecie Tautologia jest ogloszenie wiersza ukonczonym, gdy
jest doskonaly, co sprowadza sie do uznania go za zwieniczony, gdy jest zwiericzony, lub tez piekny,
gdy zdaje sie piekny. Mozna wyobrazi¢ sobie, iz fabrykacja opiera sie na dynamizmie stopniowo
nasycajacej sie struktury, iz forma jest uformowana, kiedy w jej sferze nie ma juz czego formowac.
Akceptujemy idee, zgodnie z ktdra nieSwiadome ma co$ do powiedzenia i ucieka sie ostatecznie
do wyznaczenia klauzury tekstu przez punkt doktadnej réwnowagi, gdzie to, co ma by¢ ujawnione
i ukryte, zarazem odstania sie i pozostaje zawiniete w swych faldach... Kiedy jednak styszymy —

lub kiedy styszymy ponownie — sygnal oznajmujacy moment zwiericzenia pisania'?

Ostatni wreszcie problem, ale nie najmniejszy: czy wolnoé¢ lektury ulega skrepowaniu, kiedy
tekstowi towarzyszy przed-tekst? Jezeli dowolne podejécie jawi sie zasadne, kiedy seria znacza-
cych oferuje nam ni¢ przewodnig, co dzieje sie w wypadku, gdy nic w gaszczu niedokonanego nie
pozwalala przewidzie¢ takiego rozwoju? Czy przed-tekst moze orientowa¢ lektury pozytywnie
i negatywnie? Oznaczyliémy to juz jako pierwsza lekture, w pewien sposéb antycypujaca; an-
tycypacja i retrospekcja sytuuja sie zawsze jedna w sercu drugiej: gdzie zatem bylby przywilej?
W istocie, czytanie moze by¢ sposobem ponownego pisania brulionu - brulionu analogicznego

(i) nieustannie odnawianego, oscylujacego zawsze pomiedzy Tym Samym i Innym.

Propozycje terminologiczne

Definicje i pojecia umowne

Skreslenie - linia anulujaca segment tekstu.

Brulion(y) - ogét pism redagowanych ,z mysla o” publikowanym utworze i dor prowadza-

cych; jego forma ukoniczona jest manuskrypt. Wyrazenie ,z mys$la 0” zawdziecza cudzystéw
temu, iz nabiera sensu jedynie retrospektywnie: w kazdym momencie redakcji z perspektywy

! Bylozby impertynencja (i rzecza niewtasciwg) uwzglednié¢ przypadek, w ktérym to pisarz jest nasycony? Nie
bedac usatysfakcjonowanym swym dzietem, moze po prostu ,miec juz do$¢” swojej pracy — przyp. aut.
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redagujacego istnieje juz utwor, nie za$ przygotowanie do niego. W stosunku do dzieta opub-

likowanego bruliony istnieja jako pozostatosci.

Poprawka - skreslenie lub usuniecie, zastepujace zapisany fragment niezgodny z gramatyka
ujeta w sensie bardzo szerokim: poprawno$ci ortograficznej i syntaktycznej, lecz takze spro-
stowania wypowiedzi niezrozumiatej (na przyktad w wyniku przerwy w redakcji lub na skutek

miejscowych przeksztalcen). Poprawka nie zmienia sensu.

Zaczatek — cze$¢ lub catosé brulionu, ktdra nastepujacy po niej etap przeksztalca, anuluje lub
uzupelnia; wszelako zaczatek, w przeciwienstwie do szkicu, nie moze by¢ odczytywany jako

utwor ukonczony.
Pismo - wszystko, co nadaje sie do odczytania bez zewnetrznych oznaczen.

Probki - szczegdlny przypadek utworu, ktéry autor, po opublikowaniu go, traktuje nie jako

ukoniczony utwdr, lecz jako (nowy) brulion.

Szkic — w przeciwienstwie do zaczatku, a takze przez analogie z tym, co zaobserwowad mozna
w malarstwie, cze$¢ brulionu, ktéra traktowaé mozna jako twér ukoniczony (lecz nie utwér:
opublikowane przez Paula Valéry’ego Fragmenty Narcyza nie sa szkicem, jest nim natomiast
utwor Przeciwko Saint-Beuve'owi Marcela Prousta wydany przez Bernarda de Fallois). Szkic
jest wiec stanem, zazwyczaj cze$ciowym, ktdry pisarz uznat za ukonczony (ale niezdatny do
publikacji), a ktéry czytelnik doceni¢ moze jako taki. Jest to juz utwor, czy tez tekst, lecz

jeszcze nie dzieto?.

Rekopis - stan pisma, na podstawie ktérego przygotowuje sie tekst do druku. Praktycznie

jest to ostateczny etap brulionéw, moment, w ktérym twér ukoniczony staje sie utworem.

Utwor - szczeg6lny przypadek tekstu pisanego opublikowany pod czyim$ (pisarza) nazwi-
skiem; wymiary nie maja znaczenia: ksiazka, artykul, samodzielny wiersz - liczy sie tytut

i punkt konicowy.

Przekreslenie - rodzaj skreélenia, ktéremu towarzyszy, w formie nadpisku lub w dalszym
ciagu tekstu, nowe sformutowanie (ewentualnie, po namysle, bez innych modyfikacji — sfor-

mulowanie identyczne).

Redakcja - proces produkgji tekstu pisanego. Rozumiana z punktu widzenia fabrykacji, prowa-

dzi do osiagniecia kolejnych stanéw (oraz/lub do stanu ostatecznego, czyli utworu). Rozumiana

2 Rozréznienie autora pomiedzy oeuvre i ouvrage, wyrazami bliskoznacznymi oznaczajacymi ,dzielo”, jest
tutaj arbitralne, dostosowane do potrzeb terminologii, i niekoniecznie wynika z semantyki tych wyrazéw.
Literaturoznawcy francuscy stosuja te pojecia na ogét zamiennie, kierujac sie raczej wzgledami stylistycznymi
niz znaczeniowymi. Ttumacz proponuje dla ceuvre odpowiednik , dzieto”, natomiast dla ouvrage — ,utwér”,
uwzgledniajac znaczenia nadawane tym pojeciom przez autora: w jego propozycjach ,dzielo” jest instancja
donioslejsza i zakresowo szersza niz utwor. Istotnie, w jezyku francuskim wyraz ceuvre moze oznaczaé
Ltworczos$¢” danego artysty, a wyraz ouvrage odnosi sie takze do ,aktu twérczego”. Wszelako juz w niniejszych
fragmentach sam autor nie jest konsekwentny w uzyciu tych wyrazéw, stad pod hastami , Szkic” i ,,Rekopis”
pojawia sie propozycja thumacza: ,twér ukoniczony” — w odréznieniu od ,,utworu” oraz ,dzieta”.
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z punktu widzenia swojego przebiegu w czasie odznacza sie etapami, ktérych rezultat moze by¢

ustanowiony lub nie (przepisany na czysto, przekopiowany) przez redaktora.

Wariant - szczegélny przypadek modyfikacji, mogacy wystapi¢ albo pomiedzy rekopisem
a dzietem - w stadium prébek — albo tez pomiedzy kolejnymi edycjami dziela. Istnieje ten-
dencja do kojarzenia wariantu z korekta w istocie jest to modyfikacja, ktéra - niezaleznie od
swego pozornego znaczenia — transformuje catos$¢ tekstu; prowadzi ona do powstania — obok

dzieta — innego dziela (innego tekstu).

Przyblizone zatozenia operacyjne

Przed-tekst - calo$¢, na ktéra sktadajg sie bruliony, rekopisy, prébki i ,warianty”, rozumiane
jako to, co materialnie poprzedza dzieto traktowane jako tekst, z ktérym moze wspdttworzyé
system. Wyboér tego wyrazu, zbieznego z ,brulionem”, wynika z faktu, iz ,brulion” konotuje
charakter ,odpadowy”, ,nieuformowany”, ,nieznaczacy”. Konotacje te wprawiaja w zaklo-
potanie, gdy stawka jest w istocie wyjscie z problematyki perfekcyjnosci utworu literackiego
obdarzonego (jedynym) sensem, jako skrywanym przez utwér sekretem. Bytaby to perfek-
cyjnoéé przemieniona w utwoér przez jakas (niepojeta) wiecznosé¢, pochodzaca albo z (boskie-
go) natchnienia, albo z (osobistej) medytacji wzniostego (genialnego) ducha. Problem wynika
z tego, ze tekst nie jest punktem zwiericzenia, do ktérego zmierza redakcja, lecz momentem
réwnowagi. Jedli rozpatrywaé wylacznie mniejszy lub wiekszy stopien niestabilnosci, gdzie
i w jakim momencie zapada decyzja o uznaniu dzieta, ktére nie jest zwieniczeniem? Stad za-
myst terminu powigzanego ze znakiem ,— tekstu” i przezen okreslonego. Zaktadamy zatem,
ze ,przed-tekst” zawiera sie w tekscie (jest tekstem) i odwrotnie.

Pisanie - zdefiniowawszy redakcje jako modus oraz czas zorientowany na dzieto, pisanie rozu-
mieé bedziemy jako miejsce produkcji i produkcje miejsca, zwanego tekstem; to znaczy jako wpro-
wadzenie serii obszaréw znaczeniowych, konstytuowanych przez lekture w trakcie ich prze-
mierzania. Pisanie jest produkcja tekstu, lecz jedynie w takim sensie, ze produkcja ta zawiera
sie w tekscie, ten z kolei ja zaklada, z wylaczeniem rozwazania rynku (przewidzianej publiki),
potrzeb (autora zaangazowanego), estetyki (przyjetego kanonu). Metafora ekonomiczna, jaka
implikuje termin ,produkcja”, nastrecza pewnych niedogodnosci, ktére wymagaja tu sprosto-
wania. Produkt postuszny jest imperatywom fabrykacji i wymogom komercyjnym; ponadto
ulega zniszczeniu przez konsumpcje. Tymczasem tekst nie jest, jak produkt, odpowiedzia na
te potrzeby. Na wzdr tego, co nazywamy Bytem, tekst bylby raczej pytaniem. Z tego powodu,
jak i z innych, pisania nie mozna rygorystycznie powiaza¢ z Podmiotem (jego poreczycielem?):
pisanie jest skrzyzowaniem lub interwatem4. Skadinad tekst nie podlega anulowaniu przez kon-

® W oryginale: répondant - to zaréwno ,poreczyciel” (w sensie prawnym), jak i osoba odpowiadajaca (na pytania,
na ankiete etc.); wyraz ma takze konotacje religijna: moze oznacza¢ osobe, ktéra odprawia msze. Zarazem
répondant jest forma imiestowowa od czasownika répondre — ,odpowiada¢” - i konotuje takie znaczenia, jak
»2godnos¢”, ,odpowiednios¢”, , symetria”, ,réwnowaznosc”.

* W tym miejscu w oryginale wystepuje gra stéw wykorzystujaca fakt, ze dopelnienia w jezyku francuskim nie
podlegaja deklinacji: przez umieszczenie w kwadratowym nawiasie przyimka 4, oznaczajacego ,w”, ,na” lub
»do”, przed wyrazami ,skrzyzowanie” oraz ,interwal” autor sugeruje, ze pisanie nie tylko jest skrzyzowaniem
oraz interwalem, lecz takze moze sie w nich znajdowac.
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sumpgje: lektura odtwarza to, co tekst ustanowit, tym samym lektura oraz pisanie ustanawiajgq
tekst, ktory natychmiast staje sie monumentem (czyz nie miesci sie w definicji pisania ,za-
klinanie czasu”? Pisanie r6zni sie od mowy tym, ze odmienia ono mowe do tego stopnia, iz
odmieniona mowa staje sie inna, pozostajac ta sama). Monument jest dzieckiem tych, ktérzy
go skonstruowali, lecz takze tych, ktérzy biora go pod rozwage, nadaja mu istnienie jako wspo-
mnieniu, nadaja mu sens. Nalezy jeszcze stwierdzi¢, ze pisanie rodzi lekture, ktéra z kolei daje
poczatek pisaniu w pelni tekstu, bedacego zarazem zalazkiem i macierza... Wziete z osobna,

metafory te nie sa wystarczajace — nalezy ukazywac je ciggiem, by wydoby¢ ich potencjal.

Lektura - operacja, w wyniku ktérej z tekstu wylania sie sens wskutek przyjecia pewnego po-
dejscia, przy zastosowaniu okreslonych koncepcji oraz zatozeniu poziomu, na ktérym tekst ma
by¢ czytany (kontekst ideologiczny, wptyw spotecznokulturowy, psychoanalityczne nieswiado-
me, implicytna strukturalizacja wyobrazen, wydzwiek retoryczny etc.). Czytelnik nie funkcjo-
nuje tak jak odbiorca wzgledem nadawcy, nie jest wlasciwym adresatem jakiejs wypowiedzi®, nie
zajmuje sie intencjami autora: jest wspottworca tekstu, w tym sensie, ze gromadzi on serie efek-
téw sensu. Zamiast doszukiwac sie zamiaréw, tego, co chciano powiedzie¢, czytelnik przemierza
tekst $ladami pewnej kongruencji, to znaczy wewnetrznej sp6jnosci, bedacej zawsze w trakcie
utwierdzania sie. Kongruencja, ktéra odnajduje (wynajduje), nie ma nic wspélnego z logika tak/
nie, czy A = A # B; ryzykujac ,niezgodno$¢”, sytuuje sie ona wyraznie na kazdym poziomie rea-
lizowania sensu, na ktérym wystepuja poszczegélne relacje sktadajace sie na system (przyktad
kardynalny stanowi Nieswiadome). Powyzsze zaklada, ze tekst, w istocie i niejako z urzedu,
jest polisemiczny. Lektura jawi¢ sie moze jako zmyslanie lub koloryzowanie, jej prawda jest za-
wsze zmyslona, basniowa, poza zasiegiem odgdérnych zalozen, jak ,rozsadek” czy ,estetyka”;
jest ona inwestycjq w catej rozciagtosci pojecia, i jako taka jest wiec niepewna, przypadkowa. To
za sprawg lektury potwierdza sie swoisto$¢, znamienno$¢ czynnosci pisania, stanowiacej dla

niej grunt, za jej tez sprawa utwierdzona jest wartos¢ pola teoretycznego, w ktérym sie sytuuje.

Dzielo - 1) ogét tworczosci pisarza; gdy mowa o dziele Mitosza, chodzi o catos¢ jego publika-
¢ji 1 wszystkie zapiski, jakie posiadamy. Z tego tytulu dzieto wlacza sie w historie, zarazem
przez chronologie publikacji, jak i momenty redagowania oraz date, od ktérej dzieto uznajemy
(wszak dzieto odkrywa sie stopniowo: fragmenty niepublikowane, korespondencje, etc.); 2)
w ramach niniejszej pracy jest dzieto takze synonimem tego, co rozumiec¢ nalezy przez pojecie

~wiersz” (a co za tym idzie, takze ,powie$¢” czy ,dramat”).

Wiersz - (La Charrette®) dany utwor, jako dzieto danego pisarza, opublikowany pod dana data,
wlaczony do danego zbioru - przynalezacy na liczne sposoby do $wiata literatury. W tym zna-
czeniu pismo istnieje jako zdeterminowane i ukoriczone’, przeznaczone dla jakiejs/konkretnej
publiki, przedmiot studiéw historycznych/historycznoliterackich (prébka, wzér gatunku ,poe-
zji” epoki ,post-symbolizmu” czy tez fin de siécle), dokument stuzacy eksploracji danej kultury

lub kultury w ogéle (egzemplarz wzorcowy danej , sztuki”, danego ,,stylu”, danej ,mentalnosci)

> W oryginale wyrazy zapisane kursywa poprzedzone sa odpowiednio rodzajnikami okreslonym i nieokreslonym, co
sugerowaloby istnienie jednego (wlasciwego, ,modelowego”) odbiorcy pewnej (jakiejs, ,niezmiennej”) wypowiedzi.

6 Zgodnie z objasnieniami, dotyczacymi wieloznacznoéci tego tytulu, a takze ze wzgledu na funkcja niniejszego
przekladu, wylozona w pierwszym przypisie do rozdziatu ,Bruliony”, ttumacz pozostawia oryginalny tytut wiersza.

" W oryg. znowu gra stéw: (dé)terminé: déterminer — ,determinowac”, terminer — ,konczy¢”.
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etc. Wiersz odréznia sie od tekstu w dwdjnaséb. Jako ze zostal, przez swe ,ukoniczenie”, wydzie-
lony sposréd brulionéw, uznany by¢ musi za doskonaty, pelny, niemal uswiecony: ostateczny
rezultat wysitku $wiadomego i przemyslanego; czyni on pisarza ,autorem”, odpowiedzialnym
za swa produkcje, reczacym za jej warto$¢. Stad tez domaga sie wiersz, by czytano go - przynaj-
mniej czeSciowo lub sumarycznie — ,patrzac nan oczami” tego, ktéry go skomponowat. Ponad-
to, jako obiekt, wiersz stanowi cze$¢ $wiata, wlacza sie do szerokiej sieci czasoprzestrzennej
ozywianej przez prawa przyczynowo-skutkowe, posiada tozsamos¢ i pozytywnosé. Ogétem,
jezeli tekst traktowaé mozna jako pochylajacy sie nad soba samym pomimo swej niestabilno-
$ci, wiersz winien by¢ badany jako zwarty i zamkniety. Jako punkt styczny wszystkich ,kon-
tekstéw”, wiersz moze zosta¢ wyjasniony, za pomoca odniesieni, natomiast tekst jest jedynie
przedmiotem (lub podmiotem) lektur zaktadajacych za kazdym razem realizacje jednego z ich
systeméw konstytutywnych; oto dlaczego mamy tendencje do uzgadniania, ujednolicania ele-

mentéw jednego wyjasnienia, podczas gdy pozostawiamy jako odrebne rézne poziomy lektury.

Tekst - 1) wzgledem przed-tekstu jest to tekst ,definitywny” lub, doktadniej méwiac, ostatni etap
opracowania tekstu podpisany przez pisarza. Funkcjonuje jako kres — lecz nie jako cel — ciagu
materialnych transformagji, kres wyznaczony (cieciem) ruchem pisania. W istocie, bedac jeszcze
zaledwie etapem przypadkowym, nie pozwala odrzuci¢ przed-tekstu jako ,nie-tekstu”; 2) wzgle-
dem dzieta lub wiersza jest to pismo jako materializacja, podpora i ognisko pisania oraz lektury,
rozwazane poza wszelkim odniesieniem do ,,podmiotu” wytwarzajacego, do ,,podmiotu” konsu-
mujacego czy do warunkéw publikacji (zbiér, gatunek, Literatura jako catos¢). Z definicji® bedzie
tu tekst pismem, ktére pochyla sie nad sobq samym?®, miejscem spotkania dwéch operacji: pisania
i czytania, ktére razem tekst ustanawiaja. Jest to zesp6t znakéw, ktére ,,odsytaja” wytacznie do
siebie samych oraz do swej organizadji hic et nunc. W przeciwienstwie do wiersza, bedacego punk-
tem odniesienia do kontekstéw, tekst nie ma kontekstu - z wyjatkiem, by¢ moze, jego wtasnego
przed-tekstu, o ile ten ostatni znajduje sie dostatecznie poza nim, azeby by¢ z nim. Tekst nie jest
przedmiotem umieszczonym tu raz na zawsze, obdarzonym konkretna celowoscia, zawierajacym
pewien sens, ktéry by go catkowicie determinowat: tekst bytby raczej momentem — nietrwatym,
a takze miejscem — prowizorycznym; albo tez punktem strategicznym, ktérego warto$¢ zalezna

jest od warunkéw jego zajmowania i ktérego wspéirzedne zmieniajg sie wraz z koniunktura.

Myslenie o teks$cie - czy raczej: przemierzanie go, manipulowanie nim, wszak tekst jest nie do
~pomyslenia” — wymaga odejscia od doktryny racjonalistycznej typu mechanicystyczno-pozy-
tywistycznego w kierunku postawy fenomenologicznej i dialektycznej, zgodnie z ktéra tekst
funkcjonuje jako praktyka, ktéra nieustannie ustanawia sie i przeksztalca, nie majac innego
zrédla ani innej egzystendji, jak tylko sam éw proces ustanawiania i przeksztalcania. Cho¢ jest
tekst miejscem $cisle ograniczonym, nie przeszkadza to w nieokreslonym przemierzaniu go.
Powiedzieli$my juz, ze nie istnieje on dla swego autora ani tez dla jakiego$ , arcy-czytelnika”,
jako dla podmiotéw (psychologicznych): piszacy oraz czytelnik sa stanowiskami mieszczacymi
sie po dwdch stronach serii zamknietych struktur. W rzeczywistosci kazdy czytelnik (re)akty-

wuje pewien model funkcjonowania na okreslonym poziomie.

8 Wyraz ,tekst” stosowany jest obecnie w specyficznych ujeciach - te przywotane tutaj nie konkuruja ani tez nie
daza do zniesienia pozostaltych - przyp. aut.

® Wyrazenie se replier sur soi-méme ma znaczenie figuratywne, odnoszace sie do ,pochylenia nad sobg” w akcie
autorefleksji.
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N.B. Powyzej przedstawiono przyblizone pojecia minimalne, jako ze nie obejmuja wszystkich
mozliwo$ci, jakie oferuje przedmiot badan, a zarazem minimalistyczne, gdyz ograniczaja sie do
eksplicytnych konkluzji istotnych dla steoretyzowania problemu. Zaktadajac, ze sama prob-
lematyka ma zostac zrealizowana w ramach praktyki niepozostajacej marginalna, wylaczna,
$cidle speriodyzowana (Mitosz/jeden wiersz/1915 - jakze skromna prébkal), wydaje sie kwe-
stia uczciwosci zaproponowanie tych opcji. Pomimo ich orientacyjnego charakteru oraz ekspe-
rymentalnego zawezenia niektérym zdac sie moze, iz propozycje te maja wymiar ideologiczny:
bedziemy usatysfakcjonowani, jezeli okaza sie cho¢ troche operacyjne. Aparat pojeciowy wy-

pracowuje sie nie na bazie jednej préby, lecz droga licznych analiz.

Strukturyzacja formalna

Zanim przystagpimy do préby opisania mechanizméw rzadzacych funkcjonowaniem form
w powstajacym wierszu, chcieliby$émy w kilku stowach wylozy¢, co wynika z poczynionych

dotad obserwacji. Wykazemy tym samym komplementarnos¢ takiej analizy.

Wiemy, jak niezreczna jest sytuacja, kiedy studiujac dzieto literackie (ukoniczone), musimy — nie
mogac zarazem — rozdzieli¢ to, co okredlono z dawna mianem ,formy” i ,tresci”’. Dazenie do pro-
stego i klarownego zestawienia dwdéch analiz byloby, jak powszechnie wiadomo, zafalszowaniem
rzeczywistoéci, w ktérej nie do pomyslenia jest rozdzielenie tych dwéch pozioméw: z jednej stro-
ny nie ma niesformutowanego znaczenia, z drugiej za$ — znakéw zorganizowanych bez celu. Wy-
daje sie, ze taka sztuczna procedura wynikata z metod wyktadni czysto dydaktycznej: jakze bo-
wiem komentowac¢ jednoczesnie ciag idei oraz efekty wywolywane przez styl? Sukcesja okazuje
sie konieczna, nawet jesli trzeba potem uzupelni¢ ten podzial refleksja nad relacjami pomiedzy
systemem tresci a systemem ekspresji. Niezaprzeczalnie stosowanie tej praktyki przyczyniato
sie do wyobrazania sobie wewnatrz analizowanego zjawiska dwéch odrebnych rzeczywistosci:
znaczenia (mentalnego) oraz wypowiedzenia (operacji jezykowej rozpatrywanej pod katem sty-
listycznym i estetycznym). Pomijajac filozoficzne i ideologiczne implikacje takiego wyobrazenia,
pomijajac mysl dualistyczna, jaka przejawia sie w tym sposobie postepowania (sens jest dusza,
a tekst cialem), pomijajac nawet niebezpieczeristwo zniszczenia przedmiotu (co zostaje z wier-

sza, gdy sie zerh wykroi proze + muzyke?) — rozdzielenie formy i tresci jest po prostu niewygodne.

W wypadku brulionéw uznaé¢ mozna, ze ta praktyczna trudno$¢ nie obciaza tak bardzo czy-
telnika. Jako ze przed-tekst zawiera i pozwala odczyta¢ historie ksztaltowania sie tekstu, hi-
storia ta daje sie tatwo przesledzi¢, jak widzielismy, jesli traktuje sie znaki jedynie od strony
znaczonego, bez nadmiernej utraty swoistosci badanego materiatu. Na tyle, na ile wahanie
pomiedzy takim czy innym sformutowaniem prowadzi do hipostazowania w formie wspdlne-
go mianownika intencji znaczenia (motyw), badanie genetyczne wymaga operowania posta-
ciami ,resztek pojeciowych” — nawet jesli dla utatwienia okreslamy je poprzez ostatnie sfor-
mulowanie, jakie otrzymaly, i nawet jesli klasyfikacja konceptualizujaca pozostaje operacyjnie
problematyczna. Pozostaje otwarta mozliwo$¢ rozpatrywania znakéw od strony znaczonego

(rozumianego w szerokim sensie, jako wszystko, na czym materialnie opiera sie znaczenie):
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sprawdza sie to zaréwno dla osi paradygmatycznej leksyki, jak i dla osi paradygmatycznej dys-

kursu, przy czym nie mozna zapomina¢ o wptywie czynnikéw prozodycznych.

Nie znaczy to, ze bedziemy zajmowa¢ sie forma dla uwydatnienia tresci. Sprébujemy przede
wszystkim zastanowi¢ sie nad dziataniem form, nad sposobem, w jaki ujecie w forme tworzy sy-
stem, i nad sposobem, w jaki ta konstrukcja uczestniczy w formowaniu dzieta. Wszak to takze
przeswieca z przed-tekstu. Na wszystkich poziomach (stowa, zdania, strofy, brzmienia i rytmu)
wybory formalne uczestnicza w postepujacej organizacji tego, co sankcjonowane bedzie przez
tekst. Niewatpliwie rzecza trudna bedzie odréznienie spontanicznego ruchu instancji formal-
nych w strone spoistosci zdolnej zapewnic ich stabilno$¢ a konsekwencjami tego ruchu dla dzia-
tania tresci'® w ramach ich spdjnosci. Obserwujemy ,,samorozmieszczanie” motywéw oraz ich po-
rzadkowanie kosztem pewnych wykluczen''. Sktania to do zaproponowania hipotezy, réwnolegle
z konkluzjami poprzedniego rozdziatu, ze jesli nasycenie wypowiedzi w przed-tekscie wynika
z fermentacji znaczonych, przymus form jawi sie jako suwerenny w procesie usuwania niezgodnosci.
Jakas sita dosrodkowa kontroluje tu odsrodkowq wspanialomyslnos¢. Niemal nieograniczonej eks-
plozji wyrazalnego przeciwstawia sie zdeterminowana implozja wypowiadalnego: sens wiersza

wibruje w punkcie przeciecia tych dwéch przeciwstawnych dynamizmoéw.

W chwili, gdy pozostawiliSmy wiersz z takim uktadem motywdw, jaki istnieje na koncu rekopisu,
sytuacja przedstawiala sie nastepujaco: piec czesci, ktérych kolejnos¢ oznaczono cyframi rzymskimi:
I: strofy I, ITi IIl (motywy ABCDEFG)

IT: strofy IVi V (motywy HJK)

III: strofy VIi VII (motywy LMNO)

IV: strofy VIII, IX i X (motywy PQR)

V: strofy XI, XII, XIII i XIV (motywy STUVWXYZ)

Podzial ten obejmuje - z wyjatkiem A I — warstwy redakeji oraz ukazanych nagromadzen se-

mantycznych.

Otéz od pierwszej publikacji w zbiorze Adramandoni (podobnie jak w wypadku wznowienia wier-
sza cztery lata pézniej, w roku 1922, w zbiorze Wyznanie Lémuela) sa juz tylko cztery czesci, réw-
niez oznaczone cyframi rzymskimi: cze$¢ I nie ulega zmianom, II i III staja sie II, IV staje sie III,
za$ V staje sie IV. Mozna by mysle(, ze takie podzialy byly dzielem przypadku, kwestia maniery
lub kaprysu: za dowéd niekonsekwencji Mitosza mozna by przyjac fakt, iz znidst wszelki podziat
oraz numeracje w ostatnich edycjach, ktérych dogladat: Wiersze 1895-1927 wydane w roku 1929
przez Fourcade, a takze Siedemnascie wierszy Mitosza wydane przez Editions Mirage w 1937.

Uwazamy jednakze, iz podzial na cztery czesci jest bardzo znamienny. W roku 1918, w momen-
cie wydania tego wiersza, ktérego rekopis gotowy byl juz od roku 1917, poeta zdaje sie odkry-

0Ty w liczbie mnogie;j.

UTrudno powiedzie¢, czy ,samorozmieszczanie” oraz ,,porzadkowanie” motyw6w maja charakter zwrotny.
Ttumacz zdecydowat sie na niewprowadzanie zaimka ,sie”, ktérego brak w oryginale budzi przeczucie widma
Autora (Poety), majaczacego na horyzoncie rozwazan. Jest to pewien paradoks, poniewaz w dalszej czesci
paragrafu ,przymus form” otrzymuje status ,,suwerena”, co znowu czyni poete swego rodzaju mediatorem,
inzynierem, skrepowanym prawami spoistosci (jako zdolnosci do tworzenia polaczen) i spdjnosci (jako wlasciwosci
systemu polaczen). Podobnie wypowiedz ttumacza, oparta sila rzeczy (przymusem form) na poetyce stosowanej
przez autora, zaczyna niepokojaco przypominacé wypowiedzi konstruowane przez samego Noela.
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wacé te czterocze$ciowa konstrukcje zapisana niejako w samym wierszu. Musiata mu sie ona
wydac oczywista od chwili (re)lektury La Charrette jako ukonczonego wiersza (a nie jako har-
monijnego pogodzenia wielu nieudanych préb?), jako wiersza obcego. Wyobrazamy sobie, ze
pod koniec redakgji pisarz zmuszony byt zachowa¢ podzial (na pie¢ czesci), ktéry wpisany byt
w sama geneze jego dziela: presja tresci oddziatywata bardzo silnie, same tresci cechowato bo-
gactwo emocjonalnej inwestycji. Po kilku miesiacach przerwy, odnawiajac swéj kontakt z wier-
szem, pisarz odkryl rzeczywistos¢ podziatu czteroczesciowego, pozostajac zarazem wrazliwym
na spoisto$c¢ eksplicytnej organizacji: zmienit numeracje. Dziesie¢ lat pézniej ten podziat okaze
mu sie zbyteczny: struktura tak utwierdzona moze sie obej$¢ bez dodatkowych oznaczen.

W tekscie wszak widoczne sa cztery czesci, nawet jesli nie podkreslaja tego zadne oznaczenia.
Oczywiscie, podczas pierwszej lektury dominuje wrazenie melancholijnej ptynnosci, sztuki przez
swa elastyczno$¢ nieco verlaine’owskiej, miekkosci konturéw i melodii. Odnosi sie wrazenie, ze
nie ma w La Charrette dostrzegalnej architektury. Brak stalego rytmu w wersach, niewielka auto-
nomia strof, platanina tematéw powracajacych niby przypadkiem: wszystko zmierza do zatarcia
szwdw, sprawiajac wrazenie, ze strumien jest nieprzerwany, catoscia rzadzi ciggliwa plastycznosc,
niezréznicowanie formy, ttumaczace niepokéj i dezorientacje wtasciwa przebudzeniu... Pisarstwo
Milosza prezentuje sie zasadniczo pod znakiem ptynnosci; postepuje warstwami lub falami, przez
ciaglte modulacje; lubi progresje sukcesywnych przesunieé, ale bez przerw i bez szczelin; sprze-
ciwia sie granicom wyraznie zaznaczonym, wszelkiemu zdecydowaniu; wymyka sie okresleniu
w kazdym swym aspekcie, 1 nawet regularnos$¢ taka jak ta zaklada swobodne réwnomiernosci.
Nie zmierza wszelako do rygorystycznego sptaszczenia, ktére - catkowicie uniformizujac dyskurs
i gtos — odtwarzaloby z kolei, na swéj sposéb, pewien rodzaj masywnosci niezbyt sprzyjajacej imi-
tacji. Wszak tym, do czego dazy Milosz ostentacyjnie zaréwno w swej praktyce poetyckiej, jak
i w refleks;ji teoretycznej, jest tajemnica analogii, innymi stowy, mechanizm fuzji miedzy niskim
i wzniostym, nieustanne $lizganie sie pomiedzy tutaj i tam, rozwigzanie przeciwienstw... Takie
nastawienie zaklada zawsze pozostawienie otwarcia, drogi ucieczki ku nieskoniczonosci. Ot6z
réwnina doskonale plaska, ktdra usypia, izoluje doktadnie tak samo i zamyka w sobie jak gérzysty
krag, ktéry przygniata: jedynie przemienno$¢ réznic i powtdérzen, ktéra uwydatnia pejzaz umiar-

kowanie przypadkowy, daje zasmakowa¢ w odnawiajacych sie horyzontach i fascynacji tajemnica.

I juz pogrupowanie strof zawiera te skromna wariacje: 3 + 4 + 3 + 4; zadnego bezwzglednego
odstepu, zadnej monotonii. Dwumiany s3 do siebie podobne, jednak sasiadujace grupy sa nie-
réwne. Fakt tej pierwszej nieréwnosci (3 / 4) pozwala domyslac sie, ze réwnomierno$é dwoch
cze$ci wiersza (3 + 4 / 3 + 4) nie jest réwnaniem tozsamosci. Wznowienie nie moze by¢ po

prostu reedycja, odznacza sie jako nadejscie czego$ innego.

Czteroczesciowy podziat wiersza postrzega¢ mozna jako dyskretna strukture, lecz nie jako system
narzucajacy sie (tyraniczny i imponujacy). Sa wiec cztery grupy strof, kazda charakteryzuje sie obec-
noscia potrdjnej catosci ostatniego wersu ostatniej strofy. | tak: w wersie 12: krzyk, krzyk, krzyk'?; w 28:
smutny, smutny, smutny; w 40: trzy przedmioty na stole: Biblia, Faust, chleb; w 56: juz nie moge, nie, juz

2Thumaczenie dorazne: podobnie jak w pozostatych fragmentach ttumacz koncentruje sie bardziej na
zobrazowaniu omawianego przez autora zjawiska niz na poetyckim wymiarze wiersza.
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nie moge, juz nie moge. Trzecia grupa rézni sie od innych: wienicza ja trzy powiazane’ ze soba znaki,
nie za$ potrojenie jednego znaku. Z drugiej strony, grupy I, IIi IV tqczy obecnosc stowa ,zycie™* w kaz-
dej strofie poczatkowej oraz konicowej (wersy 3 + 9/ 13 + 25/ 42 + 53); w grupie III stowo to nie wy-
stepuje, lecz bylo ono nieustannie powiazane z dominantg wokalna /i/: lesprit purifié, bruit hivernal de
lavie + crie, a dalej vie orpheline... o vie silongue... ville + tristes*. Okazuje sie, ze strofy poczatkowa oraz
konicowa III grupy zawieraja te sama dominante fonetyczna: Te voici donc, ami d'enfance! Premier hen-
nissement si pur, si clair... pluie! jadis-Ulysse-iles-archipels-Bible'® (do czego dotacza sie takze graficzna,
wizualna obecnoé¢ trzech /i/ w ostatnim hemistychu: apparait/pain/matin). Cho¢ ukryta, ich ekwiwa-
lencja jednak istnieje. Gra podstawien: nabiera sensu: konieczne byto powtérzenie oznaczen (/i/ - vie
- x3), azeby istniat system; wznowienie musi by¢ ostabione, by pokaza¢, ze to wciaz jeszcze ta sama
rzecz, ale juz inna: zaczyna sie inaczej. Powrdt tych oznaczen w grupie IV podkresli echo, z ta drob-
na réznica, ze potréjne fonemy maja nowa wokalicznosé (peux plus'’) wzgledem poprzednich (/i/),
odchodzac od formuly trzech znakéw (Bible-Faust-pain) na rzecz starej formuly potréjnego znaku®.

Réwniez sposéb, w jaki strofy sa z soba powigzane, zastuguje na wnikliwy oglad. Pierwsza
przerzutnia, miedzy strofami IV i V nie zakléca biegu dlugiej frazy (ktérej zwienczenie od-
wleka sie za sprawa rykoszetdéw przylaczanych rzeczownikéw): Ces fleurages, comme on les voit
dans les faubourgs/ Aux tentures des mures en démolition sous la pluie, wers 17 niejako naturalnie
przedtuza wers 16. Efekt ten ukazuje sie wyrazniej pomiedzy strofami VI i VII: ...; et voila,//
O vie si longue, pourquoi mon ame...; nie tylko wers 24 konczy sie anaforycznym voilda, ktérego
uzycie nalezaloby $cisle powiaza¢ z tym, co zapowiada. Jednak wstawiony segment zdania
jest apostrofa, ktéra akcentuje odstep, wszak wychodzimy tu w pewnym sensie od sieci zna-
czeniowej ustanowionej przez gtéwne zdanie. Przeczuwamy wiec ambiwalencje zabiegu, ktéry
jednoczesnie wzmacnia i znosi odstepy miedzy strofami. Nie ma zerwania, jest zawieszenie:
syntaktyczne — przez uciecie eksklamacji, rytmiczne - za sprawa przerzutni ze strofy na stro-
fe. Analogiczny mechanizm, jakkolwiek odwrécony, zapewnia - i zaktdca - przejscie miedzy
strofami VIII i IX: Jentends aussi... mon frérve;/ Les outils sur [épaule et le pain sous les bras,//
Clest luil...”?, ktére podkresla lub zwienicza w afektowanym rejestrze ten ruch, ktéry nazwaé

13 Chleb” pomiedzy dwiema ksiegami oznacza pojawienie sie w tym punkcie wiersza potrzeby strawy materialnej
obok strawy duchowej. Zestawienie to nie jest oczywiscie bez znaczenia: nadaje sie ksztatt zyciu dzieki
lekturom ,,0zywczym” (ksiega o poczatkach i ksiega o powrocie do zrédet). Dusze nalezy karmi¢, dzielac chleb
z Podredniczka... Dla Mitosza kontaminacja tego, co fizyczne i mentalne, jest jeszcze dookreslona na poziomie
symbolicznym: Swedenborg nauczal, ze chleb odpowiada na ziemi stowom prawdy w $wiecie anielskim (por.
analogiczna symbolika wystepujaca w misteriach eleuzyjskich) - przyp. aut.

“Dowdd a contrario tego mechanizmu: wers 21 przez dlugi czas zaczynat sie — ze wzgledéw rytmicznych,
eufonicznych? - od stéw ,,0, zycie!”; dopiero w ostatnich przerébkach zaczynac sie bedzie od ,Céz czynic?
Uciekac?...”. Wyraz ,zycie” byt tu nadmiarem — przyp. aut.

BInstrumentacja gtoskowa wokoét samogtoski ,i”; w wolnym ttumaczeniu: ,,duch oczyszczony, zimowy halas zycia
+ krzyk, zycie sieroce, zycie tak dlugie... miasto + smutne [l. mn.]”.

*Kolejna instrumentacja: , Ty oto, przyjacielu z dziecinstwa! Pierwsze rzenie, tak czyste, przejrzyste... deszcze/
niegdys$-Odys-wyspy-archipelagi-Biblia”.

7 [Nie] moge juz”.

8Da sie nawet wykaza¢ wtorne wariacje w trzech potrojeniach tego samego stowa, wariacje zarazem rytmu
i brzmienia: crie, crie et crie / tristes, tristes, tristes (poziom zero) / je ne peux plus, non, je ne peux plus, je ne peux
plus. Wtracenia dzialaja w kierunku odwrotnym: pierwsze (et) znajduje sie pomiedzy elementami 2 oraz 3,
trzecie miedzy 1 i 2; pierwsze tagodzi (nadaje gietkosci), trzecie mocno podkresla - przyp. aut.

»

19 Stysze tez... mojego brata;/ Narzedzia na ramieniu i chleb pod pacha,/ To on!...”.
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mozna opisowym. Miedzy strofami IX a X powracamy do formuly tagodnych powigzan: ... et le
ceeur se déchire/ Quand sur la table étroite...*°, ktéra powtarza sie miedzy strofami XI i XII (avec
de belles saintes mains// Doucement descendues)®* i miedzy XII a XIII (les épaules et les genoux//
De la pieuse tiraient l'étoffe de la robe...)** ; zawieszenie jest tymczasem coraz bardziej widocz-
ne wewnatrz tej serii: pomiedzy rzeczownikiem i okreslajaca go syntagma, a takze miedzy
rzeczownikiem a okreslajacym go przymiotnikiem. Wszelako punkt kulminacyjny osiagniety
zostaje, jak mozna sie bylo spodziewa¢, w ostatnim polaczeniu miedzy strofami: XIII zamyka
inwokacyjne 6, XIV zaé zaczyna sie inwokowanym rzeczownikiem ,Zycie!”. Smiatosci w tej
sferze da sie posunac¢ dalej, z wyjatkiem moze podzielenia wyrazu na sylaby rozmieszczone

w dwdéch wersach, jak czynia powszechnie niektérzy konkurenci Apollinaire’a.

Wobec podobnej sytuacji nalezy zastanowic sie, jesli nie nad zasadnoscia samej koncepgji
»strofy”, przynajmniej nad znaczeniem powrotu w tym przypadku do formy stroficznej. Naj-
bardziej zadowalajaca hipoteza brzmi nastepujaco: forma stroficzna zaburzona od wewnatrz
przez wlasne zaprzeczenie stuzy jednoczesnie odmianie®® regularnosci (formy zamkniete)
oraz nieregularnosci (struktury otwarte). Jeden rzut oka na catos¢ twérczosci Mitosza ujaw-
nia sktonnos¢ poety do tego amalgamatu czy tez hybrydy; mozna by wykaza¢, iz wysitek go-
dzenia ciagtosci i nieciaglosci, jakosci i ilosci, ograniczonosci i nieograniczonos$ci — a raczej
wysitek przekraczania lub przemieszczania tych opozycji — znajduje sie w centrum poszuki-
wan Milosza w sztuce, w ,nauce” i w Metafizyce. Niech wystarczy tu odnotowanie zjawiska,
ktére zaobserwujemy takze na poziomie werséw. Wszystko odbywa sie tak, jak gdyby potrze-
ba bylo zarazem geometrycznych bryl oraz pewnej ptynnosci. Bruliony dowodza, ze podob-
ne przerzutnie byly bardzo wczeénie dopracowane, nienaruszalne. Ponadto strofy, pomiedzy

ktérymi wystepuja, od poczatku projektowane byly razem, stanowily catosé.

Takie rozmieszczenie grup strof, mocniej lub stabiej sczepionych, zapewnia w konsekwencji
maksymalna stabilno$¢ wiersza. Rzadzace nim ekstremalne napiecie amplifikuje echa i odgto-
sy miedzy odmiennymi momentami dyskursu. Umozliwia to kompensacje utraty sensu zwia-
zanej z linearno$cia i sukcesywno$cia jezyka. Poezja nabiera kosztem tego autonomii, ktéra
nie jest jej pomniejsza wlasciwo$cia; opiera sie czasowemu rozlewaniu przez réwnowaznosé
przestrzennego rozszerzenia, mobilizuje czas przeciwko czasowi, sytuuje sie w chwili, jako
stato$¢ i kruchos¢ zarazem.

Zatujac, iz wymogi prezentacji cho¢ troche systematycznej wymagaja sukcesywnego studium
r6znych planéw, na ktérych odbywa sie wypowiedz poetycka, wyr6znimy jeszcze dwa plany tej
analizy dziatania jezyka: jeden, ktdry okresli¢ mozemy jako ,gramatyczny”, obejmuje zjawiska
zwigzane z leksyka i sktadnia, drugi za$, ,,prozodyczny”, obejmuje efekty uzyskane przez or-
ganizacje rytmiczna i dzwiekowa. To czyniac, oddalamy sie coraz bardziej od tego, co wynika
w dyskursie z doswiadczenia (bazowego), by skierowac sie ku przestrzeni znakéw i, ostatecz-

nie, znaczacych. Nie znaczy to, by istniata miedzy tymi planami jaka$ hierarchia: musimy je

%,...1 serce sie rozdziera/ Gdy na waskim stole...”.
2 Pieknymi, $wietymi dlorimi/ Co tagodnie zstepuja”.
22 Ramiona i kolana/ Obleczone tkaning sukni”.

BW oryg. conjuguer — koniugowac, ale takze taczyé.
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brac z osobna, méwiac o nich jezykiem niezbyt dobrze dostosowanym. Z cala pewnoscia uktad
duzych catosci (w tym wypadku réwnych lub wiekszych od strofy) winien by¢ traktowany
w kategoriach semantycznych, tymczasem sie¢ wartosci dzwiekowych (czy tez ,graficznych”)
niezbyt sie temu poddaje. Nie zmienia to faktu, ze w wierszu wszystko ma sens — i wszystko

ma sens jednocze$nie.

Opracowanie lingwistyczne

Rozumiemy przez przymiotnik ,lingwistyczny” ogét proceséw, na ktérych tradycyjnie skupiaja
uwage lingwisci. Co sie tyczy terminu ,opracowanie”, oznacza on fakt pisania, ktérego opis po-
krétce przypomnimy. Miltosz stara sie od razu produkowacd ,wersy”. Przekreslenia, ktére chcia-
loby sie uzna¢ za ,przekreslenia dla ucha” (wlasciwy rytm, odpowiednie brzmienie), nastepuja
od pierwszego rzutu. Nie mozna powiedzie¢, ze segment tekstu objawia sie w pelni uformowany
ani tez — przeciwnie — ze zarysy mysli pojawiaja sie na kartce, by zosta¢ nastepnie wzbogaconymi
i upiekszonymi. Brak tutaj takze, jak ma to miejsce w wypadku Valéry’ego, ustanawiania ,palet”
stéw (homoniméw lub synoniméw), z ktérych mozna czerpaé materiat na wersy. Bruliony Mitosza

sprawiaja najczesciej wrazenie betkotu.

Oto przyktad typowy. W momencie, w ktérym poeta decyduje sie podazac za ruchem zapo-
czatkowanym przez pelne rozczarowania stwierdzenie ,To jak stowo, ktére padajqc na papier
traci swdj sens”, odnotowujemy nastepujace wahania (kazda linia jest w istocie przekreslona,
by pozostawi¢ miejsce kolejnej):

izostaje

zostaje wiec

i zostaje

i, skulony

i, (z czotem) policzkiem przy

ito tu mnie

izostaje

i oto zostaje wsrod tych $cian, gdzie
i, prawde méwiac

I zostaje; i wéréd tych czterech $cian czekam na ciebie

Ciag dalszy ma niewielkie znaczenie?*. Uderzajaca jest natomiast niemoznosc¢ rozpoczecia, a tak-
ze niewiedza, co bedzie dalej. Kiedy pojawi sie formula ,,dusza przebita”, ustanowione zostanie so-

%A jednak, nie mogac sformulowaé wczeéniejszego fragmentu, Mitosz zatrzymuje sie tu 10 marca 1916 roku,
zawieszenie trwac bedzie do 16 marca, kiedy poeta rozwinie: ,,...traci swéj sens. (Oto jak, Krélu Salemu, zaczyna
sie i koniczy méj dziert) Oto, Krélu Salemu, méj piekny krélu pokoju, dusza ma jest przebita”; lecz otrzymuje
tym samym strofe pieciowersowa. 22 marca zmieni sie to w ,,...caly swdj sens. Oto/ Me zycie, oto cate zycie,
ze az biedna dusza jest przebita/ Kiedy” (etc.). Wszystko, czemu dawato poczatek owo ,I zostaje”, przeszto
w I oto”. To, co uwazny komentarz mégltby zrekonstruowaé, ryzykujac arbitralno$¢, znajduje potwierdzenie
w badaniu brulionéw. ,I oto” oznacza zatem co$ jak: ,I oto znéw ja, zamkniety w kregu mej izby, w kieracie
mej bezczynnosci, spragniony opieki, przesycony nuda, niezdolny uciec ku Dali, ktéra mnie fascynuje...”.

Stad ,,przebita dusza” implikuje nie tylko rozdarcie, lecz takze unieruchomienie, fiksacje, przebicie — raczej
przyszpilonego motyla niz krwawiaca rane; zza tego profilu wytania sie za$ Ukrzyzowanie.
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lidne ogniwo i trzeba bedzie wypelni¢ pustke pomiedzy zdaniem ,traci sens” a ta nowa pozycja.
Musimy z géry uznad, ze z jednej strony owo nuklearne ogniwo jest do wymyslenia (w sensie: do
obnazenia; byto tam juz w ,meczenskiej” sytuacji cztowieka w chwili przebudzenia), z drugiej zas
- ze trzeba je nastepnie zintegrowaé. Ogélnie biorac, betkot polega albo na tym, ,,co powiedziec¢?”,
albo na tym, ,,jak powiaza¢?”, albo na obu tych kwestiach naraz.

W konsekwencji mechanizm opracowania okazuje sie dziata¢ w dwdéch momentach. Pierwszy
moment polega na fabrykacji duzych catosci: wszystko wskazuje na to, ze poeta nie moze sie
powstrzymac od strukturyzowania duzych catosci (strof lub grup strof), by sprosta¢ wymogo-
wi spoistosci, bez ktérej nie moze kontynuowac. Drugi polega na aranzacji wszystkich elemen-
toéw nalezacych do wiersza jako catosci (nie do samego wiersza ostatecznego, ale do wszystkich
,wierszy prowizorycznych”, ktére cytowaliémy na poszczegélnych etapach. Powiedzieliby$my,

ze opracowanie dziala najpierw jako umieszczenie, nastepnie zas jako dopracowanie.

Od przed-tekstu do tekstu

Jaka lekcje wyciagnaé¢ z takiej eksploracji? Jak wyobrazi¢ sobie ksztaltowanie sie wiersza
jako calosci? Przede wszystkim zas$, jak bada¢, by uzy¢ uswieconego terminu, ,geneze” stanu

zwieniczenia pos$réd gmatwaniny jego stanéw prowizorycznych?

Kto méwi o genezie, odwotuje sie do pewnego rodzaju kreacji: wychodzac z niczego lub tez,
doktadniej méwiac, z punktu zero. Oto jak wersy nastepuja po sobie i tacza sie. Z racji teraz
juz oczywistych postawimy problem w kategoriach transformacji. Bruliony La Charrette (cate
dossier, ma sie rozumie¢) licza okoto 1500 zapisanych linijek dla okoto 150 werséw ,,przedsta-
wialnych”, wreszcie za$ jakie$ 50 werséw stanowiacych tekst. Jest to wiec narastanie, wszak
setki stéw zostaly zmobilizowane przy okazji tej redakeji, wokét intencji pisania (co nie zna-
czy wcale: ,tre$¢ juz pomyslana”), setki stéw starannie naniesionych do zeszytu bedacego dla
pisarza miejscem ¢wiczen, czy tez terenem manewréw. Lecz jest to zarazem dopasowywanie:
poza opracowaniem detali (ktére z ilosciowego punktu widzenia ocenia¢ mozna jako redukcje
do dziesiatej czesci) doszto do selekeji i kombinacji 56 werséw sposréd 150 zdari obdarzonych
forma i sensem. Sa to dwie operacje zorientowane w przeciwnym kierunku, przeprowadzane
réwnolegle, cho¢ w sposé6b nieciagly — etapami, tak, jak to zostato pokazane.

Jest rzecza delikatna wyobrazi¢ sobie te operacje wspoétdziatajace w procesie fabrykacji, a nawet
nada¢ im nazwe. Zdecydowali$my sie okresla¢ je jako narastanie i dopasowywanie ze wzgledu na
mglisty charakter obu tych stéw. Uzycie takich poje¢, jak zwiekszanie i zmniejszanie, ktadtoby
istotnie zbyt duzy nacisk na intencje pomnazania i redukcji catkowitej liczby werséw, podtug ja-
kiej$ nieznanej normy. Z kolei ekspansja i kondensacja pozwalalyby przypuszczad, ze iloé¢ substan-
¢ji pozostaje niezmienna, ale w réznych stopniach istnienia i nasilenia. To, Ze sie wiersza poszuku-
je, nie oznacza wecale, ze odkrywa sie go koniecznie a priori wiekszym lub mniejszym, swojskim czy
zjadliwym. Wymiary oraz gesto$¢ stanowia integralna czes¢ tekstu. Podobnie unikamy méwienia
0 ,,ptodzeniu” wiersza; sugerowaloby to — na wzér zjawisk biologicznych — dokonywanie sie pewnej
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proliferacji stéw-komorek, jednych z drugich, w taki sposéb, ze nastepne bylyby cérkami poprzed-
nich. Nie moze tez by¢ mowy o ,kietkowaniu” brulionu — rozwoju z jednego zarodka, umieszczo-
nego w odpowiednich do dojrzewania warunkach, gdzie pod postacig programu zawieralyby sie
wszystkie jego przyszlte pedy. Nie mozemy uciec od jezyka metaforycznego, jest mimo wszystko
rzecza pozadana unikanie rejestru czerpiacego z biologii ewolucyjnej (zwierzecej czy roélinnej),

noszacej w sobie zarodek witalizmu, mogacy przeobrazi¢ sie w niebezpieczne ztudzenie.

Zagadnienie produkgji tekstéw domagatoby sie opisu korzystajacego z obrazowania zapozyczo-
nego od krystalografii — lub przynajmniej by go dopuszczato. Podobnie jak komérki zgromadzo-
ne jednostki sensu 1aczg sie zgodnie z prawami danego systemu. W fizyce system ten zwigzany
jest z liczba i potozeniem ,punktéw polaczen” rozmieszczonych, by tak rzec, na powierzchni
komoérek. Potaczenie dokonuje sie w wyspecjalizowanych formacjach dazacych do nasycenia
w celu utrzymania réwnowagi ze srodowiskiem zewnetrznym. Sie¢ krystaliczna zachowuje sie
tak, jakby sama nadawata sobie wtasne komponenty i formy najbardziej efektywne, zaleznie
od temperatury, ci$nienia etc. Krysztal organizuje to, co juz-tutaj, w nowa — jakkolwiek spo-
dziewana — konfiguracje o nowych wtasciwo$ciach, optymalnych wzgledem koniecznego oporu.
Jego stabilno$é pozostaje wszelako niepewna z powodu licznych uwarunkowan, jakim podlega.
Krystalizacja polega jednoczesnie na gromadzeniu i generacji, nie sprowadza sie ani do jedne-

go, ani do drugiego zjawiska.

To, co ochrzciliémy (po fakcie) mianem przed-tekstu, jest ciecza, $rodowiskiem koloidalnym,
w ktérym jednostki jezyka poszukuja i odnajduja swe polaczenia najkorzystniejsze dla procesu
krzepniecia. Maksymalna trwalo$¢ zostaje osiagnieta, kiedy sie¢ jest w pelni nasycona. Nasyce-
nie dokonuje sie jednocze$nie na dwéch planach, semantycznym i formalnym (ten ostatni dzieli

sie tu na syntaktyczny i prozodyczny).

Konkluzja: w strone poetyki brulionow?

Zstepujac z tego olimpu, na ktéry trafia nieraz krytyk pod wptywem uniesienia, w radosci zdo-
bywania dziewiczych szczytéw, posréd rozpadlin, w ktérych przez nieuwage najpiekniejsze
przedsiewziecia czeka¢ moze zguba, powracajac z tych upojen, ktérych ztude niezastapiona i bo-
gactwo beznadziejnie watpliwe opiewatl Zaratustra, trzeba na nowo wkroczy¢ w rzeczywistosc,
wyzwoli¢ sie z uniesien, z sieci konstelacji, by zamkna¢ sie w rygorystycznym rozrachunku.

Po co jednak powtarzaé trase juz przemierzona? Mogliby$my jedynie dokonac innego studium,
wypaczonego lub zafalszowanego — nie nalezy wiecej o tym méwié. Lepiej patrzeé naprzdéd,
w strone przed-tekstu. Stwierdzi¢, na przyktad, ze opracowanie krytyczne tekstéw powinno
w spos6b rozmyslny i systematyczny zajmowac sie przed-tekstami albo ze nalezy ustanawiac,
upowszechniac i teoretyzowac ,poetyke brulionéw”. Pod rygorem skazania na lekture okale-
czona - i okaleczajaca.

Podstawowy cel, gdy juz ustali sie istnienie i dokona transkrypcji zaryséw lub bezposrednich szkicow
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dzieta, polega¢ bedzie na ustanowieniu tekstu oraz przed-tekstu: na zestawieniu ich ze soba. Nie po to,
by oprze¢ je na podstawce do ksiazek, tylko po to, by je ze soba zmiesza¢. Nie po to, by uspi¢ piekny
wzorzec w spokoju jego poczatkdéw, lecz by zbudzi¢ go z tego rodzaju dogmatyzmu, do ktérego pro-

wadzi pewno$¢ rodowodu. Nie po to, by go zabalsamowa(, lecz by go pokroié. Zakldcic jego spokd;.

Musi by¢ mozliwe uczynienie z kazdego szczesliwie odnalezionego przed-tekstu — prawdziwego
tekstu. Wszak odwrotnie przeciez transformuje sie powszechnie teksty w ich wtasne przed-teks-
ty, starajac sie rozszyfrowac sekrety ich powstawania. Musi by¢ mozliwe nie tyle sprawi¢, aby
przed-tekst ukazat dusze tekstu — wszak jest tu ona bardziej niz gdzie indziej jego ,przysztym
oparem” - ile oddac¢ tekstowi jego naleznos$¢, ktéra go ustanawia. Uznaé i oglosi¢ owa zreczna
sztuke, ktéra przemienia tekst w obiekt uswiecony, porzucony na pastwe aparatéw krytycznych
(lub krytykéw aparatéw?), ztozony w ofierze nieswiadomosci ponizenia, pozostawiony upodo-
baniom maskujacym pogarde. Gdziez bowiem sytuuje sie przepas¢ miedzy przed-tekstem, bied-
nym krewnym, a tekstem, kuzynem z Ameryki? Dlaczego nie odwiedzaja sie nawzajem, maja
wszak wspélny rodowéd, wywodza sie z tej samej linii, w tym samym zmierzaja kierunku.

A zatem stosowa¢ wobec przed-tekstu te same zabiegi, ktére narzucano tekstowi i ktére dotychczas
dla niego byly zarezerwowane, bez przywileju i bez dyspensy. Najpierw z osobna, zgodnie ze
stawianym pytaniem; nastepnie za$ konfrontujac ze sobg tekst i przed-tekst — w takim $ledz-
twie wszystko moze wyjs$¢ na jaw: ktamstwa, falszerstwa, sprostowania, wzmocnione twierdze-
nia, ukryte skarby. Chciatoby sie zapytaé lingwistéw, dlaczego nie pochylaja sie nad betkotem,
nad nieudolna fraza u oséb niedotknietych afazja. Chciatoby sie powiedzie¢ styliscie, by zajat sie
niepowodzeniami, impasami, mieliznami stylu. Dla kazdego jego obol.

Niemniej wymysla¢ specjalny sposéb badania brulionéw oznaczaloby popelni¢ dziwaczna, syme-
tryczna pomytke. Akt badania jest jeszcze podporzadkowany, jak sie zdaje, zalozeniom teoretycz-
nym (ci z wysokich kast maja wygdrowane poczucie nietykalnosci). Sposéb musi by¢ taki sam — dla
tych samych pozytkéw, z analogicznym ryzykiem, jakkolwiek z pewnoscia zmniejszonym, wszak
widzimy wyrazniej w balaganie, betkot bywa czesto bardziej precyzyjny niz wymuskana fraza.

Nie nalezy dazy¢ do specjalizacji w ,,brulionomanii”. Nalezy raczej poszerzy¢ krag badan literackich
o wszystko, czemu przyznac mozna status tekstu, poczawszy od prawie-tekstéw, takich jak utwory
nalezace do literatur zwanych ,, marginalnymi” (ustne, ludowe) — co juz sie dzieje — poprzez przed-
-teksty, gdziekolwiek je znajdujemy i jakikolwiek tekst poprzedzajg. Ostatecznie nie chodzi wiec

o poetyke brulionéw: chodzi o poetyke az po bruliony!

Przetozyt Karol Krzyzosiak

SLOWA KLUCZOWE | ABSTRAKT | NOTA O AUTORZE
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SEOWA KLUCZOWE:

JEAN BELLEMIN-NOEL

ABSTRAKT:

W niniejszej publikacji prezentujemy fragmenty ksiazki Jeana Bellemin-Noéla zatytutowanej
Tekst i przed-tekst, bruliony wiersza Oskara Mitosza z roku 1971, jednej z pozycji zatozyciel-
skich zrodzonej we Francji praktyki badawczej znanej jako krytyka genetyczna tekstu. Praca
Bellemin-Noéla stanowi prekursorska prébe metodycznego ujecia literackiego procesu twoér-
czego na podstawie analizy zachowanych rekopiséw, notatek i szkicéw poety. Zgromadzony
korpus tekstéw, nazywany ,brulionami”, poddany zostat klasyfikacji i opisowi, nastepnie za$
sekwencji odczytan stuzacych rekonstrukeji kolejnych etapéw powstawania utworu. Badacz
zwraca uwage na czysto ,techniczne” aspekty korpusu bedace swiadectwem zmian zachodza-
cych w kolejnych redakcjach wiersza. Zmiany i korekty kompozycyjne, sktadniowe, leksykal-
ne, a takze skre$lenia czy dopiski - $wiadczy¢ maja o procesie mys$lowym kryjacym sie za
aktem tworczym, bedacym - jak podaje Zofia Mitosek — procesem nie tyle przekazywania, ile
tworzenia znaczen.
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metodologia badan literackich

NOTA O AUTORZE:

Jean Bellemin-Noél (ur. 1931) — wyktadowca (1969-1975), nastepnie profesor (1976-1992)
literatury nowozytnej i wspélczesnej na Uniwersytecie Paris VIII Vincennes (obecnie Paris
8 Saint-Denis), doktor filozofii (1955); zalozyciel i dyrektor kolekgji ,Le texte réve” w PUF
(1990-1996).
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Poetyka,
genetyka, praca.

(O sztuce rymotwodrczej)

Mateusz Antoniuk

ORCID: 0000-0002-1608-2691

1. Wstepne pytania, probne odpowiedzi

Do czego poetyce przydac sie moze — krytyka genetyczna? Oczywiscie, pytanie to da sie odwrécic: dla-
czego krytyka genetyczna szuka kontaktu z poetyka? Bo niewatpliwie szuka go (i znajduje) od kilku
dekad, co unaocznia miedzy innymi jeden z klasycznych ,.elementarzy” critique génétique, czyli Gene-
tyka tekstow Pierre’a-Marca de Biasiego®. Ale tak ustawione pytanie — po co poetyka genetyce? — wy-
daje mi sie jednak i mniej stosowne, i mniej ciekawe. Po pierwsze dlatego, ze zabieram glos na ,forum
poetyki”, istotniejsza wydaje sie wiec perspektywa gospodarza, czyli kwestia korzysdi, jakie poetyka
wynie$¢ moze z kooperadji z genetyka (a nie odwrotnie). Po drugie z tej przyczyny, ze odpowiedz
na pytanie o zastugi poetyki dla genetyki wydaje mi sie wzglednie trywialna: przedmiot zaintereso-
wania krytykéw genetycznych ma liczne wlasciwosci, ktére trudno zrozumie¢ (ktére nawet trudno
zauwazyc) bez pojeciowego instrumentarium tzw. poetyki opisowej. Przedmiot 6w mozna okresla¢

rozmaicie: mianem tekstu in statu nascendi, mianem brulionu, ktéry, jak przekonuje cze$¢ badaczy

! Por. Pierre-Marc de Biasi, Genetyka tekstow, thum. Filip Kwiatek, Maria Prussak (Warszawa: Wydawnictwo IBL, 2015),
142: ,Pytania o zwiazki miedzy interpretacja tekstu i krytyka genetyczna okazaly sie najbardziej owocne — zaréwno
z teoretycznego punktu widzenia, jak i przy okazji pierwszych powaznych studiéw nad zespotami dokumentéw —
w badaniach prowadzonych przez narratologéw i specjalistéw od poetyki”. Poetyka wymieniania jest w podreczniku
de Biasiego jako pierwszy (z dziewieciu) modus literaturoznawstwa, z ktérym wspélpracuje krytyka genetyczna.
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genezy, tekstem jeszcze nie jest?, czy wreszcie mianem procesu tekstotwérczego (badz jego $ladu,
resztki, zapisu). Do jakiejkolwiek uciekniemy sie formuly, ,to”, czym zajmuje sie krytyka genetyczna,
bedzie zawsze wykazywato wlasciwosci formalne, ktérymi profesjonalnie zajmuje sie tak zwana poe-
tyka. A zatem: pierwszy, brulionowy zarys wiersza (nawet jesli jeszcze niedokonczony, przerwany)
bedzie juz miat jaka$ delimitacje wersowa, jakie$ parametry brzmieniowo-rytmiczne; genetyk chcacy
je nazwac bedzie musiat siegna¢ do stownika wersologéw?. Opowiadanie w swej wersji wczesnej, reko-
pisowej i roboczej, pelnej jeszcze skreslen, bedzie juz miato jakas narracje, by¢ moze radykalnie inna
od narradji ,zafiksowanej” w dziele finalnym - bez znajomosci stownika narratologii badacz moze na-
wet nie zauwazy¢ istotnego wymiaru tekstoprzetwoérczej dynamiki (nie od dzi$ wiadomo, ze sktonni
jestesmy nie dostrzegac tego, czego nie umiemy nazwac)®. Krytyk genetyczny zajmujacy sie historig
powstawania utworu dramatycznego moze potrzebowac pojeciowo-analitycznego instrumentarium
poetyki dramatu, by umiejetnie scharakteryzowa¢ przemiany, jakim ulegat tekst sztuki, nim zastygt
w postaci znanej z publikacji®. Serie przyktadéw tatwo bytoby kontynuowa¢, przerywam ja jednak, bo
niepostrzezenie odpowiedZ na ,mniej cieckawe” pytanie, miast by¢ dwuzdaniowa dygresja, rozrasta
sie do rozmiaréw duzego akapitu. Reasumujac: poetyka jest dla genetyki jednym z najwazniejszych
jezykéw, warunkujacych, z jednej strony, jej doswiadczenie rzeczywistosci (tej rzeczywistosci, ktéra

ona chce poznawad), z drugiej zas, jej zdolnosci komunikowania owego doswiadczenia®.

2 Zastrzezenia pod adresem odnoszenia pojecia ,tekstu” do brulionu, czyli roboczego autografu pisarza, podnoszone
sa dos¢ czesto przez krytyke genetyczna. Jeden z jej wybitnych przedstawicieli, Daniel Ferrer, powiada (w kontekscie
konkretnego brulionu Joyce’a, lecz stwierdzenie to, jak sie zdaje, ma charakter zamierzonej ekstrapolacji): ,brulion
nie jest ani tekstem, ani dyskursem; jest protokotem tworzenia tekstu. Mozna go poréwnac do partytury muzycznej,
ktéra nie jest melodyjna ani nawet dzwieczna, lecz tworzy muzyke; albo do nazw koloru, zanotowanych przez malarza
na pospiesznym szkicu oléwkowym, ktére same w sobie nie s elementami pikturalnymi (chociaz moga nabywac
wtérnej pikturalnosci, na przyktad w malarstwie Jaspera Johnsa), ale stanowia instrukcje wykonania przysztego
obrazu”. Thum. Mateusz Antoniuk. Daniel Ferrer, ,The Open Space of the Draft Page: James Joyce and Modern
Manuscripts”, w The Iconic Page in Manuscript, Print, and Digital Culture, red. George Bornstein i Theresa Tinkle (Ann
Arbor: University of Michigan Press, 1998), 261. Oczywiscie, kwestia, ,czy brulion mozna czy nie mozna okresla¢
zasadnie mianem tekstu”, prowadzi, koniec koricéw, do esencjalnego (i przepastnego) pytania: ,co to jest tekst?”.

w

Przyktadowo Curtis Bradford przygladal sie metrotwérczym dziataniom Yeatsa, ktory ksztattujac w brulionach
trzecia cze$¢ poematu The Tower (Wieza), wahat sie miedzy konstrukcja wersu z trzema albo czterema
akcentami. Zob. Curtis Bradford, Yeats at Work (New York: Ecco Press, 1978), 11-12.

Wzorcowym przykladem mariazu genetyki z narratologia pozostaje ksigzka Raymonde’a Debraya Genette’a
Métamorphoses du récit (Paris: Seuil, 1988). Na gruncie polskim przykladem genetycznego studium,
analizujacego bardzo ciekawa przemiane narracyjnej formy powiesci w toku jej brulionowego powstawania,
jest szkic Zofii Mitosek, niewatpliwej pionierki polskiej krytyki genetycznej, poswiecony Bramom raju —
badaczka odstania tu miedzy innymi mechanizm przejscia od modelu klasycznej narracji trzecioosobowej

do eksperymentalnej ,narracji mieszane;j”, polifonicznej i wieloglosowej, diagnozujac réwnoczesnie
Swiatopogladowe konsekwencje tego przesuniecia. Swoja metode analizy i interpretacji Mitosek okresla
mianem ,poetyki genetycznej”. Zob. Zofia Mitosek, ,Morat i historia (transformacje sensu w genezie «Bram
raju» Jerzego Andrzejewskiego”, w Ecriture / Pisanie. Materialy z konferencji polsko-francuskiej, Warszawa,
pazdziernik 1992, red. Zofia Mitosek i Jakub Zdzistaw Lichanski (Warszawa: Wydawnictwo DiG, 1995), 41-49.

Przykladem moze tu by¢ analiza brulionowej historii dramatu Jerzego Zawieyskiego pt. Gdy ptong lasy,
przeprowadzona przez Olge Dawidowicz-Chymkowska, pokazujaca stopniowe odchodzenie twoércy od,
stanowiacego dlan punkt wyjscia, epickiego modelu dramatu (i teatru). Zob. Olga Dawidowicz-Chymkowska, Przez
kreslenie do kreacji. Analiza procesu twérczego, zapisanego w brulionach dziet literackich (Warszawa: Wydawnictwo
IBL, 2007), 230-284. Inne, nieco nowsze przyktady ,genetycznej poetyki dramatu”: Anna R. Burzynska, Praca

na rzeczywistosci. Slady dokumentalnosci w procesie twérczym ,Lalka”; Anna R. Burzytiska, , Pomyst w ksztalcie
tréjkqta”, czyli , Trzy lekcje lustra”; Mateusz Antoniuk, Historia , Drugiego pokoju” (z autorskim komentarzem);
Mateusz Antoniuk, Miedzy intencjq i realizacjq. Powstawanie dramatu ,Bast zimowa”, wszystkie wymienione

szkice w Pracownia Herberta. Studia nad procesem tekstotwérczym, red. Mateusz Antoniuk (Krakéw: Wydawnictwo
Uniwersytetu Jagielloriskiego, 2017); Mateusz Antoniuk, ,«Bebeszenie (si¢) dramatu», albo «jakze to Herbert
pisywat...». O powstawaniu dramatu sokratejskiego”, w Archiwa i bruliony pisarzy. Odkrywanie, red. Maria Prussak,
Pawel Bem i Lukasz Cybulski (Warszawa: Wydawnictwo IBL, 2017), 217-255.

¢ Por. koncepcja poetyki jako ,jezyka-posrednika”, sformutowana przez Stanistawa Balbusa w szkicu ,Granice
poetyki i kompetencje teorii literatury”, w Poetyka bez granic, red. Wlodzimierz Bolecki i Wojciech Tomasik
(Warszawa: Wydawnictwo IBL, 1995), 16.

W~
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Zaczynam wiec jeszcze raz. Po co poetyce — genetyka? Mozna przeciez sceptycznie zauwazy¢:
istnieje na $wiecie dostatecznie wiele tekstéw skoniczonych i opublikowanych, na ktérych da
sie przeprowadzal operacje z zakresu stylistyki (i stylometrii), narratologii albo wersologii,
testujac jeszcze raz te same, gdzie indziej juz wypraktykowane, instrumenty, potwierdzajac
ich operatywnos¢. Czy wyprawa w prepublikacyjne, brulionowe dzieje utworu skutkuje tylko

odczuciem déja vu (znéw to samo!, to juz bylo!), czy stwarza jakas ,nowa sytuacje poetyki”’?

Jedna z mozliwych odpowiedzi na pytanie o genetyczny wktad w ekonomie poetyki brzmi,
jak sadze, nastepujaco: przeniesienie uwagi z tekstu in actu na tekst przychwytywany in statu

nascendi moze pomdc poetyce w spelnianiu jej gltebokich aspiracji, w realizacji jej pragnienia.

Czego ,chce” poetyka? Zapewne — réznych rzeczy. Ale jedno z jej pragnien da sie wyczytaé
z takiej oto definicji, sformutowanej w roku 2013 przez Dorote Korwin-Piotrowska:

Pojecia z zakresu poetyki s3 zapisem poznawczego wysitku, by zbada¢ i opisa¢ prace ludzkiego umystu,
wyobrazni oraz jezyka zawarta w prozatorskiej badz poetyckiej wypowiedzi jako procesie wydobywania
na powierzchnie jednych znaczen kosztem innych, sugerowania migotliwego sensu za pomoca skon-

czonej iloéci jednostek; ,wyistaczania sie”, méwiac jezykiem Heideggera, jakiego$ swiata w stowie®.

Definicja, zwlaszcza kiedy jest formutowana niejako ,z wnetrza” definiowanego zjawiska (a wtas-
nie taka sytuacja tu zachodzi, poetyke definiuje wszak badaczka intensywnie ja praktykujaca
i teoretyzujaca), stanowi tylez deskrypcje, co projekcje, czyli ujawnienie pragnien. Ta poetyka,
ktérej obraz wytania sie z cytowanej definicji, chce korelowaé wysitek (,poznawczy”, powiada
Korwin-Piotrowska, ale przeciez wolno nam dodac¢: i twdrczy, skoro poznanie jest tworzeniem)
skumulowany w poetologicznej glosie z wysitkiem (twérczym, a skoro tak, to i poznawczym),
skumulowanym w konkretnym, jednostkowym tekscie, do ktérego odnosi sie poetologiczna glo-
sa. Poetyka, inaczej méwiac, chce by¢ praca odpowiadajaca na prace. Ot6z sadze, ze wlasnie to
»pragnienie poetyki” zyskuje szanse nowej, poglebionej, jako$ pelniejszej realizacji wéwczas, gdy
poetyka staje sie ,poetyka genetyczng”, czyli taka, ktéra swe pole obserwagji rozcigga na archi-
wum procesu tekstotwoérczego. Co tez sprobuje wykazaé w niniejszym artykule.

Bede sie staral przedstawic in praxis, w jaki sposéb problem ,pracy ludzkiego umystu” moze
stac sie poznawczo dostepny, wiecej nawet, pierwszoplanowy, dla poetyki genetyka podszytej.
Sprébuje pokazad, jak i w jakim stopniu jest to mozliwe wéwczas, gdy przedmiotem obserwa-
¢ji stanie sie pewna formalna wlasciwo$é tekstu (skadinad: raczej nieuznawana za najbardziej

skomplikowany czy intelektualnie stymulujacy problem poetologiczny). Mianowicie — rym.

7 Nawiazuje tu do formuly ukutej przez Tomasza Mizerkiewicza w artykule inaugurujacym dziatalnosé
pisma ,Forum Poetyki”. Mizerkiewicz przekonujaco okresla w nim poetyke mianem ,wiedzy sytuacyjne;j”,
podkreslajac, ze jest ona teoria i praktyka, ktéra powinna nieustannie ,sprawdzac sie” w kontakcie z coraz to
innymi fenomenami , tekstowego swiata”, czyli pozostawaé w czujnej gotowosci do weryfikowania, poszerzania
i modyfikowania swoich dotychczasowych uzuséw i stownikéw. ,Nowymi sytuacjami poetyki” bylyby wiec
wszelkie zastosowania, ktére dziataja stymulujaco, prowokuja do autoredefinicji, a nie jedynie utwierdzaja
tozsamo$é juz zdobyta czy skonstruowang. Zob. Tomasz Mizerkiewicz, ,Nowe sytuacje poetyki”, Forum Poetyki,
lato 2015: 18-23, http://fp.amu.edu.pl/lato-2015-20151/ (dostep: 10.08.2020).

8 Dorota Korwin-Piotrowska, ,,Zycie posmiertne poetyki”, Tematy i Konteksty, nr 3 (2013): 28.
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2. Poetyka (genetyczna) rymu

Rym - pod takim tytulem ukazata sie w roku 1972 ksigzka Lucylli Pszczotowskie;j®. Publikacja,
stanowiaca kolejna odstone serii ,Poetyka. Zarys encyklopedyczny”, firmowanej przez Insty-
tut Badan Literackich PAN, jest znaczacym dokonaniem polskiego strukturalizmu w zakresie
poetyki opisowej i historycznej, nadal budzi szacunek spdjnoscia i kompletnoscia wywodu.
Rym (rozumiany jako wspétbrzmienie miedzywyrazowe) ujmowany jest tu, kolejno, jako za-
gadnienie z zakresu prozodii, fonetyki i morfologii, leksyki oraz semantyki jezyka, jako prob-
lem rozpatrywany z punktu widzenia badan nad sktadnia zdania oraz studiéw nad kompozy-
cja tekstu artystycznego. Ujecie synchroniczne (wyrazajace sie na przyklad w tabeli, modelo-
wo klasyfikujacej polski rym ze wzgledu na jego konstrukcje fonetyczna) splata sie z ujeciem
diachronicznym (zajmujaca potowe ksiazki cze$¢ ostatnia, opisujaca rym jako historycznie
zmienna konwencje literacka). Dyskurs jezykoznawczy spotyka sie z dyskursem literaturo-
znawczym, ten ostatni za$ stara sie uzyska¢ maksymalna mozliwa rozpietosc referencyjna: od
praktyk rymowych wczesnego sredniowiecza do praktyk rymowych Mirona Biatoszewskiego.

Czy ksiazka ta jest zapisem wysitku poznawczego wlozonego w prébe zrozumienia i opisania
pracy twdérczego umystu, w tym wypadku - umystu rymujacego? Wysitek poznawczy mono-
grafia Rym niewatpliwie wyraza; jest to na przyktad wysitek klasyfikowania (tworzenia kryte-
riéw klasyfikacji, nastepnie za$ ich stosowania do konkretnych kazuséw) i wysitek obliczania
(ustalania i analizowania danych liczbowych, dotyczacych frekwencji wystepowania réznych
typéw rymu w tworczosci wybranego autora, w okre§lonym zakresie czasowym etc.). Wysitek
6w wykonany zostal oczywiscie przez Pszczotowsks. Ale tez mozna powiedzie¢, ze w ksigzce
znakomitej autorki spozytkowany zostal wysitek poznawczy wielu réznych szkét i wielu réz-
nych badaczy, ktérzy — co najmniej od lat 20. ubieglego stulecia — budowali ,,w $wietle jezy-
koznawstwa” gmach nowoczesnej poetyki. Formalizm i praski strukturalizm (z Jakobsonem,
Tomaszewskim, Mukafovskim na czele'’), miedzywojenne i powojenne prace polskich badaczy
wiersza (m.in. Nitsch, Siedlecki, Furmanik, Dluska, twércy stownikéw ryméw Mickiewicza
i Trembeckiego'!) — cale to szerokie zaplecze ksiazki Pszczotowskiej wnosi do niej swéj wysitek
poznawania. Czy jednak wysitek 6w nakierowany jest na prace rymotwdrczego umystu? Sadze,
ze nie, a w kazdym razie — nie bezposrednio. Przedmiotem poznawanym jest tu bardziej goto-
wy wytwor, rym, ktéry juz jest (np. jest ,asonansem z alternacja spétgtoski interwokalicznej”
albo jest ,konsonansem z alternacjg samogloski poakcentowe;j”), niz intelektualny, psycho-

logiczny, somatyczny wysitek, majacy na celu ustanowienie brzmieniowych korespondencji

9 Lucylla Pszczotowska, Rym (Wroctaw: Zaktad Narodowy im. Ossolinskich - Wydawnictwo Polskiej Akademii
Nauk, 1972). Dokladna lokalizacja ksiazki w serii wydawniczej jest nastepujaca: Poetyka. Zarys Encyklopedyczny,
Dziatl III Wersyfikacja, tom II Wiersz. Podstawowe kategorie opisu, cze$¢ Il Eufonia, zeszyt 1 Rym.

“Roman Jakobson, ,O lingwistycznej analizie rymu”, Prace Filologiczne XVIII (1963): 47-52; Boris W.
Tomaszewski, ,Przyczynek do historii rymu rosyjskiego”, w Rosyjska szkota stylistyczna, red. Maria Renata
Mayenowa i Zygmunt Saloni (Warszawa: Panstwowy Instytut Wydawniczy, 1970): 55-63; Jan Mukafovsky,
,O jezyku poetyckim”, w: Praska szkota strukturalna w latach 1926-1948. Wybér materiatéw (Warszawa:
Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, 1966): 130-206.

"Kazimierz Nitsch, ,,O nowych rymach”, ,O rymach glebokich i niezupelnych”, ,Z historii polskich rymoéw”,
w Kazimierz Nitsch, Wybér pism polonistycznych (Wroctaw: Zaktad Narodowy im. Ossolifiskich, 1954);
Franciszek Siedlecki, Studia z metryki polskiej, cz. 2, Problem transakcentacji w wierszu polskim (Wilno: z zasitku
Funduszu Kultury Narodowej, 1937); Stanistaw Furmanik, ,Rym”, w Stanistaw Furmanik, Z zagadnien
wersyfikacji polskiej (Warszawa: Panistwowe Wydawnictwo Naukowe, 1956); Maria Dtuska, Studia z historii
i teorii wersyfikacji polskiej, t. 112 (Krakéw: PAU, 1948-1950).
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miedzy wybranymi stowami. Rym, zgodnie zreszta z tytulem ksigzki, jest tu w centrum uwagi.

Rym - a nie rymotwdrstwo.

Pojecie ,,rymotworstwa” czerpie ze Sztuki rymotwdrczej, stynnego, wierszowanego traktatu Francisz-
ka Ksawerego Dmochowskiego z roku 1788. Interesuje mnie ten traktat, gdyz ktadzie on silny nacisk
na status rymu jako artefaktu, ktéry wymaga wytworzenia, wypracowania: poete nazywa sie tam
Lrymotworcy”, tworzenie poezji — ,,rymotworska robotg”. Oczywiscie, pamietam o tym, ze wyraz
Lrym” w polszczyznie az do XIX wieku oznaczal nie tylko brzmieniowa zgodno$¢ wyrazéw w wierszu,
lecz réwniez, synonimicznie, caly wiersz'? - piszac o ,tworzeniu rymu” jako o ,,robocie”, Dmochow-
ski moze wiec pisa¢ ogélnie o tekstotwdrczosci poetéw. Sa jednak takie passusy w XVIII-wiecznym
traktacie, ktdre bez watpienia odnosza sie do rymu rozumianego jako wspétbrzmienie wyrazéw ulo-

kowanych w klauzulach werséw i ktére wyraznie eksponuja wtasnie 6w aspekt wysitku, trudu, pracy.

Rzecz ciekawa, co do zalecanego (Sztuka rymotwércza jest wszak poetyka normatywna i postu-
latywna) stopnia wysitku, jaki nalezy wlozy¢ w ,robote rymowania”, Dmochowski wykazuje
sie lekka niekonsekwencja. W poczatkowych partiach swego poematu zdaje sie glosi¢ pochwa-

te pracy, by tak rzec, ,niskokosztowej”:

Jaka rzecz przedsiebierzesz, trefng czy wysoka,
Zawsze na rymowanie chciej baczne da¢ oko,

By naturalne bylo, bez zadnej przysady.

Gdzie rym duzo kosztuje, nie bedzie bez wady.
Komu trudno przychodzi w rym zwigza¢ dwa stowa,
Tego - jezli ma dowcip — wolna wzywa mowa;

Wiersz go nie chce, bo musu zadnego nie lubi®3.

Juz jednak pod koniec Piesni Pierwszej wprowadzona zostaje mysl jakby odmienna, przestrzegaja-

ca przed ryzkiem zbytniej fatwosci, dowartosciowujaca trud i dtugotrwatosé rymotwérczej pracy:

Pracuj na osobnosci, bez zgietku, hatasu.
Trzeba, zeby co zrobi¢, i miejsca, i czasu.
Niechaj cie proznej chwaly nie zwodza pozory,
Nie szukaj z tego chluby, ze$ w pisaniu skory.
Rzadki ten, co i dobrze, i predko napisze,
Zatem, wy, co piszecie, mili towarzysze,
Nadto czasu w pisaniu tozy¢ nie mozecie,
Jezeli prawdziwej chwaly dostapic pragniecie.
[...]

Pospieszaj, ale zwolna. Pisz ostroznie rymy.
Nie len sie ich dwadzie$cia razy wzia¢ do limy.
Nie tra¢ serca w robocie, zniknie trudno$¢ z praca,

A nic na opéZnieniu twe dzieta nie straca.

2Pszczotowska, Rym, 78.
BFranciszek Ksawery Dmochowski, Sztuka rymotwdércza (Wroctaw: Zaktad Narodowy im. Ossoliriskich, 1956), 12.
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Czemu dzi$ nie wydolasz, nazajutrz dokazesz,

Z czasem przydasz, co trzeba, a co nadto, zmazesz'.

Poetyka, ktdra pragnie by¢ badaniem pracy tworzacego umystu i ktéra wejdzie w metodologiczna ko-
operacje z genetyka — poetyka genetyczna, krétko méwiac — moze faktycznie brac za swéj przedmiot
poznania wszystko to, o czym pisze w cytowanych wyzej wersach o$wieceniowy prawodawca. Czas
wypracowywania rymu, ,,dzi$” oraz ,,nazajutrz” rymotwoérczej akdji, jej przyspieszenia i spowolnienia,
,koszt”, pojety jako naklad pracy wlozonej w ,,rymotwoérstwo”, rezygnacje z tego, co juz wypracowane,
i poszukiwanie odmiennych drég - to wlasnie staje sie doswiadczalne dla genetycznej poetyki rymu.

By¢ moze da sie wyodrebni¢ dwa (niekoniecznie skonfliktowane, raczej, potencjalnie, kom-
plementarne) modele uprawiania poetyki rymu: poetyke wytworu i poetyke wytwarzania. Ta
pierwsza — glosem akademickiego podrecznika - definiuje: ,Rym w wierszu polega na czescio-
wej lub catkowitej zgodnosci brzmienia zakoniczen wyrazéw zajmujacych okreslona pozycje
w wersie”?. Te druga interesuja wyrazy, ktérych pozycja w wersie nie jest jeszcze okreslona,
lecz ruchoma; ,,zgodno$¢ brzmien” ciekawi ja za$ jako konsensus w toku negocjowania. Poety-
ka wytworu, przygladajaca sie wierszowi juz zrobionemu, widzi (i styszy) rym — przepraszam
za tautologizm - zrymowany; opisuje cos, co jest, jakie jest i co stanowi formalna ceche napisa-
nego tekstu, jego konstrukcyjny element. Poetyka wytwarzania, ktéra spotkata na swej drodze
genetyke (albo mocniej: poetyka, ktéra genetyce dala sie sprowadzi¢ na manowce voyeryzmu),
widzi (i styszy) nie tyle nawet rym, co rymowanie. Jej przedmiotem poznania staje sie sama
czynno$¢ nawigzywania brzmieniowych ekwiwalencji miedzy wybranymi jednostkami tekstu.
Oraz wysitek — zawsze jest jakis wysitek! — z ktérym wykonywanie owej czynnosci sie wiaze.

Wspétprace obu tych poetyk sprébuje zademonstrowac na konkretnym przyktadzie.

3. Jak jest zrobiony rym Mitosza”? A jak — byt robiony?

Oto dwa wiersze Czestawa Milosza: jeden zatytutowany Rozmowy na Wielkanoc 1620 roku i dru-
gi — Na Sciecie damy dworu®®. Utwory te wiele taczy. Pod obydwoma Milosz zamiescit w druku te

“Dmochowski, 31-32. Jak na ironie, jeden z werséw fragmentu gloszacego koniecznos¢ pilnej cyzelatury
wydrukowany zostal blednie. , Jezeli prawdziwej chwaly dostapi¢ pragniecie” — oczywiscie wers jest za dtugi o jedna
sylabe, tak jednak poemat brzmi w pierwszym wydaniu. P6Zniejsze wydania wprowadzaly w to miejsce emendacje
sjezli”. Wspélczesna edycja, za ktéra cytuje dzieto Dmochowskiego, opiera sie jednak na najwcze$niejszym
przekazie drukowanym, informujac tylko w przypisach o jego usterkach i p6zniejszych korekturach.

®Michat Glowinski, Aleksandra Okopien-Stawiriska, Janusz Stawinski, Zarys teorii literatury (Warszawa: Pafistwowe
Zaktady Wydawnictw Szkolnych, 1972), 211. Podobnie brzmi definicja w nowym kompendium: ,Rym -
wspotdzwiecznosc wystepujaca w zakoniczeniach par wyrazéw, zabieg polegajacy na zestawianiu ze sobg wyrazéw
o powtarzajacych sie na konicach zespotach glosek (tzw. komponentach rymowych)”. Dorota Korwin-Piotrowska,
Poetyka: Przewodnik po $wiecie tekstéw (Krakéw: Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloniskiego, 2011), 281.

%Jedna z rzeczy, ktoére szczegdlnie pasjonuja mnie w genetyce, jest jej polaczenie z interpretacja tekstu, tak tez
staralem sie — najczesciej — uprawiac krytyke genetyczng wierszy, dramatéw, prozy fabularnej i eseistyczne;j.
Akurat w niniejszym szkicu operacji stricte interpretacyjnych nie wykonuje wcale. Dlatego tez nie przywoluje
istniejacych, waznych i ciekawych odczytan obu wierszy Milosza. O jednym szkicu nie sposéb jednak nie
wspomnieé — wybitng analize poetologiczna (formalng) wiersza Rozmowy na Wielkanoc 1620 roku, skupiong na
stylizacyjnych zabiegach Milosza, a zarazem $cisle spleciong z praktyka interpretacji, przeprowadzit Stanistaw
Balbus. Cho¢ akurat zagadnieniom zwigzanym z rymami analiza ta nie po$wieca wiele miejsca. Zob. Stanistaw
Balbus, Miedzy stylami (Krakéw: Towarzystwo Autoré6w i Wydawcéw Prac Naukowych ,Universitas”, 1993), 53-64.
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samga informacje paratekstowa: ,Montgeron 1959”. Oba mialy pierwodruk na tamach ,Kultury”
w roku 1960, w numerze 5. Oba zostaly przez Milosza wlaczone do zbioru zatytutowanego Krdl
Popiel i inne wiersze z roku 1962. Zatem — mamy tu do czynienia z tekstami pochodzacymi z jednej

i tej samej fazy Miltoszowej twdrczosci (i to fazy rozumianej wasko, precyzyjnie). I wreszcie: oba te

wiersze sa rymowane.

Pozwélmy przemoéwic im teraz pelnym glosem.

Rozmowy na Wielkanoc 1620 roku

— Was$¢ teraz jestes jako mucha w dzbanie.
Winem opita tapkami wiostuje.

Z niej tyle samo co z wasci zostanie,
Darmo nadzieja frasunki cukruje.
Zlociste guzy, kiereje i stroje

W skrzyniach jasnieja, a $mier¢ méwi: moje.

Spédnice dziewkom wasé zawijac raczyl,
W gaju brzozowym biegal z twarda pyta.
Sekreta jakie moze$ tam zobaczyl?

Albo gdy konia pod toba ubito,
Umazanemu bitewna posoka

Madrosé odkrylo stupiejace oko?

Pies, kon i owad, zwierz lesny i polny
Zyja i gina, a ty chcesz trwac wiecznie?
Jak one mocom nie swoim powolny

Krucyfiks chwytasz, bo tak ci bezpiecznie.

Drewno masz w reku, a w tym drewnie préchno.

Pacierze mruczysz, ale strachem cuchna.

Juz geba twoja oddarta od kosci

I w czarnym miesie robak fossy ryje.

Nie, panie bracie, nie bedzie wieczno$ci,
Jej nie kupity btagania niczyje.

Cho¢ patrzysz w okno, czy nie dane znaki,

Tobie i bydtu przypadek jednaki.

— Ani ja wierze w dusze nie$miertelna,
Ani nagrody czekam dla zastugi.

Imie i pamie¢ z szata mi odejma,

Wiek méj skoriczony i wiek méj niedtugi.
A kiedy, pusty, legne sam w mogile,

Na nieskoniczone czasy, nie na chwile.

Lecz jako Bég mnie postawil na ziemi,
Jezeli zechce, znowu mnie postawi.
Nie mnie dochodzi¢, u jakich ptomieni,
W jakich kuznicach serce mi przetrawi,
Ani zgadywa¢, w roku czy godzinie

On sie objawi, kiedy $wiat przeminie.

Gdybym nie ufal stowu Boga mego,
Za c6z ufaja ludzie stowom ludzi?
Moze nie $wietych, ale nikczemnego
Swoja mitoscia do chwaly przebudzi
I proch polaczy niepojeta sila,

Aby co skryte wyjawione byto.

A jedli dla mnie dola zgotowana
Wrébla i kruka, liszki i tasicy,

I, nocny motyl, nie doczekam rana,
Ale zgoreje caly w ogniu $wiécy,
Jeslim nie po to, zeby mnie ocalil,

Przecie do konica Jego bede chwalit.

— Was¢ kalwin. Prosza ktaniac sie Kiejdany.
Jedzze z pospolstwem tam zawodzi¢ DIEVIE
Albo kazania stucha¢ z Angliczany
W zborze bielonym, zgola niby chlewie.
Kiedy herezja dotad w tobie siedzi,

Co z wielkanocnej wascinej spowiedzi?

W doline tedy idziesz Jozafata?

A czy$ pomyslal, jacy tam krélowie

I narodzonych w nieobeszle lata

Jakich tam ludéw nazbiera sie mrowie?
Jakie tam $piesza tysiacéw tysiace,

Straszne machiny, smoki latajace?
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Jakie przestwory i jakie marmury,
Jakie rozumy, jakie palmy $wiete.
Ow cuda czynit i przenikal mury,
Tamten Sodomy zratowatl wyklete.
Mitry papieskie, berta, pastoraty
Wyzej od Alpéw tam beda lezaly.

Gdzie sprawiedliwych, zgromadzonych w domie,
Hyzopem, myrra witaja anioly,

Gdzie lekkie duchy stapaja widomie,

Potrzeba jeszcze durnia z Wedziagoty,

Ktéry gniott dziewki, znat myslistwo ptasze?

I jakze tobie nie wstyd, powiedz, wasze.

- Izem niegodny i pokornej czesci
Maluczkich, biednych szanowa¢ nie umiat,
Ja pod majestat chronie sie niewiesci,
Bom wiecej pragnat, nizeli rozumiat.
Maryi Matki warga moja wzywa.

Niech mnie gwiazdami swoimi okrywa.

A jesli w brame ostatniej doliny
Zastuka za mnie kij mego pasterza,
Nie dbam, ku czemu wezme obtéczyny
Pomny obietnic wiecznego przymierza.
Po Jego woli przybranie dostane,

Nie ciato szpetne, dawno zapomniane.

Przez kraje wschodu i kraje zachodu,
Ziemie potudnia i ziemie péinocy
Dzieckiem pobiegne w $wietle do ogrodu
Jutrzenna pora po nawalnej nocy.
Wzrok, smak i dotyk nie takie posiede,
Lepszych niz tutaj muzyk stuchac bede.

Grecka, egipska odezwe sie mowa

I wszelka, jaka byla od poczatku.
Ksiege Rodzaju odczytam na nowo,
Swiadom splatanej osnowy i watku.
I kazda poznam tajemna przyczyne.

A potem w Jego szczesliwosci zgine®.

1 Czestaw Milosz, Wiersze, t. 2 (Krakéw: Znak,
Wydawnictwo Literackie, 2002), 283-286.

Na $ciecie damy dworu

Migdatowe anioty z obtokiem woalki,
Co nigdy nie kucaja pomiedzy pokrzywa,
Cialo bez dziurek maja, gtadkie jak u lalki

I nikt ich nie potrafi zaprosi¢ na piwo.

Tak mi sie ukazaly wtedy, chtopcu z wioski.
Rzaly konie, ek siodta spod rekawic blyskat.
I podniostem w uklonie kapelusz ojcowski.

A one przelecialy, huczal $miech jak wystrzal.

Suczko. To jakze teraz. Jezor swéj ré6zowy
Zwiesila$, petznac do mnie bez farb ni przepaski.
I na czworakach, futrem kedzierzawej gtowy

U mojego trzewika dopraszasz sie taski?

A czemu bytas posag, skoro jestes cieniem
I frufru twoich spédnic latami mnie piekto?
Niech to, za czym gonilem, bedzie zapomnieniem.

To jabtko niech od mojej gatezi odetna.

Dzi$ ja wielki, najwiekszy z catego powiatu

Ogtosi¢ moge wyrok. Stuzba. Dac ja katu.

2 Mitosz, 290-291.
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Tustracja 1: Brulion wiersza ,Rozmowy na Wielkanoc 1620 roku” (praca nad strofa V i VI), Beinecke Rare Book
and Manuscript Library, Yale University

Opisowa poetyka rymu, poproszona o ekspertyze dotyczaca tych dwu wierszy, mogtaby, jak sa-
dze, powiedzie¢ tak: cytowane in extenso utwory maja dwa odmienne uktady rymowe. Odmien-
ne, cho¢ - tu akurat pozwole sobie na moment nieakademickiego figlarstwa, nieprofesjonalnej
dezynwoltury - takie same. Pierwszy utwoér pisany jest klasyczna jedenastozgtoskowa sekstyna
typu ababcc, drugi to prosty wiersz stroficzny, oparty na zwrotce czterowersowej, rymowany
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abab, z trzynastozgltoskowym formatem sylabicznym. Ale puente tego drugiego wiersza Mitosz
zdecydowat sie uja¢ w forme dystychu spietego rymem sasiadujacym. Poniekad mozna wiec po-
wiedzieé, ze oba liryki realizuja schemat ababcc, tyle ze w pierwszym z nich cc wydarza sie wielo-
krotnie, w wygtosie kazdej zwrotki, w drugim - tylko raz, w wyglosie calego wiersza. Identyczna
jest tez, oczywiscie, sama reguta rymowania stéw: w obu wierszach Mitosz uzywa ryméw paro-
ksytonicznych, w przewazajacej mierze dokladnych i, poza nielicznymi wyjatkami, otwartych
(czyli z samogtoskowym wyglosem wyrazéw); na ich tle zaznaczaja sie rymy niedoktadne: np.
konsonans , pyta — ubito” w Rozmowach... czy asonans ,,piekto-odetna” w Na sciecie damy dworu.
Poetyka ,statyczna” mogtaby przeprowadzi¢ bardziej jeszcze zaawansowana ekspertyze: zej$¢
na detaliczny poziom opisu fonetycznego (i, na przyklad, zauwazy¢, ze rozpatrywanemu wyzej
asonansowi towarzyszy alternacja spétgtoski interwokalicznej), dodaé poziom opisu grama-
tycznego (i za klasyfikacja Pszczotowskiej, oparta z kolei na kryteriach Jakobsona, wprowadza¢
dystynkcje na rymy gramatyczne pelne, pélgramatyczne, formalnie gramatyczne oraz antygra-
matyczne), poda¢ dane statystyczne na temat dystrybucji poszczegélnych typéw rymu w obre-
bie catego tekstu, jak i poszczegélnych strof. Mogtaby tez dziata¢ na zasadzie tlumacza, posred-
niczacego miedzy r6znymi terminologiami i koncepcjami klasyfikowania zjawiska rymu'’. Tak
czy inaczej, poetyka dynamiczna, poetyka wytwarzania, zaczyna swoje dociekania tam, gdzie

poetyka wytworu je zakoniczyta - i pyta o proces strukturyzowania struktury rymowe;j®.

Ilustracja nr 1 przenosi nas ona in medias res brulionowej historii wiersza Rozmowy na Wiel-
kanoc 1620 roku®. Spogladamy mianowicie na reprodukcje trzeciej (z siedmiu) kart. Krétka
Vorgeschichte: na dw6ch pierwszych kartach Mitosz pracowal nad strofa pierwsza, druga, trze-
cig i czwarta. Proces wytwarzania tekstu przebiegal ze zmienng dynamika: niektdre wersy po-
jawialy sie na karcie bez takich znakéw wahania, kluczenia, watpliwosci, jak skreslenia, nadpi-
sania, adnotacje w interliniach, inne wymagaty jakby pokonania wiekszych oporéw, wylaniaty
sie w drodze bardziej mozolnych studiéw. Zasadniczo jednak proces pisania przebiegal bez
silnych wyhamowan, zakleszczen - raz ,szybszy”, raz ,powolniejszy”, rozwijat sie linearnie,
wers po wersie, strofa po strofie, bez nawrotéw, restartéw, zmieniania kolejno$ci wypracowa-
nych juz jednostek kompozycyjnych.

»leraz” (na dokumencie, ktéry wtasnie poznajemy za posrednictwem ilustracji nr 1) proces
pisania dociera do strofy piatej, nastepnie zas sz6stej. Wlasnie ta sekwencja tekstotwoérczej
akcji bedzie nas interesowad, w niej bowiem zachodzi zjawisko szczegélnie ciekawe z punktu
widzenia poetyki genetyczne;j.

"Monografia Pszczolowskiej rezygnuje na przyklad z operowania kategoria ,rymu bogatego”, ktéra postuguje sie,
chociazby, Zarys poetyki Adama Kulawika, Ewy Miodonskiej-Brookes i Mariana Tatary.

8Poezja Czestawa Milosza byla juz przedstawiana w perspektywie krytyki genetycznej, por. Mateusz Antoniuk,
Stowo raz obudzone. Poezja Czestawa Mitosza — proby czytania (Krakéw: Ksiegarnia Akademicka, 2015), 79-117;
Mateusz Antoniuk, , Przybranie formy z dawna wygladanej (dosieganej / obiecanej / wysnowanej...). Brulion
Czestawa Milosza — préba lektury”, Teksty Drugie, nr 3 (2014): 29-48; Mateusz Antoniuk, ,Miloszologia
i krytyka genetyczna (rekonesans)”, Swiat i Stowo 25, nr 2 (2015), 112-133. O wizualnych aspektach brulionéw
Mitosza pisaly Bozena Shallcross oraz Karina Jarzyriska (do tych uje¢ odwoluje sie w dalszej czesci szkicu,
por. przyp. 26 i 27). Wymienione prace dotycza prepublikacyjnej dynamiki tekstu; istnieje natomiast odrebna
monografia, posdwiecona w gtéwnej mierze modyfikacjom (czeSciowo zamierzonym przez autora, cze$ciowo zas
niezwiazanym z intentio auctoris), jakim podlegaty wiersze Mitosza w kolejnych edycjach i przedrukach — mowa
o ksiazce: Pawel Bem, Dynamika wariantu. Mitosz tekstologicznie (Warszawa: Wydawnictwo IBL, 2017).

¥Bruliony tego wiersza znajduja sie w Beinecke Rare Book and Manuscript Library (Yale University). Doktadna
lokalizacja: Czestaw Mitosz Papers, Series II: Writings, Box 83, Folder 1108.
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Na poczatek zwréémy uwage na niejednolito$¢ inskrypcji: niektédre wyrazy naniesione zo-
staly atramentem jasnym, niektére atramentem ciemnym. Dokument ma sze$¢dziesiat lat,
jego kolorystyka musiata, w jakiej$ mierze, zmieni¢ sie na skutek zachodzacych reakgji che-
micznych, nie ulega jednak watpliwosci, ze Mitosz operowal tu dwoma r6znymi atramentami,
ktore takze dzis, po szesciu dekadach, pozwalaja rozrézni¢ dwie fazy pracy nad tekstem: atra-
ment jasniejszy odpowiada mianowicie fazie pierwszej, wcze$niejszej, atrament ciemniejszy
odpowiada fazie drugiej, pdzniejszej. Zyskujemy tym samym szczegdlna sposobnos¢ — moze-
my precyzyjnie rozwarstwic zapis i odtworzy¢ w wyobrazni wyglad rekopisu miedzy pierwsza
a druga faza, zrekonstruowac przejéciowa postac tekstu (juz nie biala karta, a jeszcze nie ten
zapis, ktéry widzimy dzis).

Pierwotny rzut obu sekstyn, sporzadzony jasniejszym atramentem, przedstawial sie nastepujaco:

- Ani ja wierze w dusze nie$miertelna
Ani nagrody szukam dla zastugi
odejma
Wiek méj skoriczony i wiek méj niedtugi
A kiedy w mogile

Fo Na nieskoriczone czasy, nie na chwile.

Lecz jako Bég mnie postawil na ziemi

Jezeli zechce, znowu mnie postawi

Nie mnie dochodzi¢ u jakich plomieni
przetrawi
godzinie

kiedy $wiat przeminie

Teraz juz widzimy to wyraznie: dochodzac w pierwszym zapisie do wersu trzeciego i piatego
sekstyny piatej oraz czwartego, piatego i szdstego sekstyny szdstej, Mitosz jakby wybiegal na-
przéd, uprzedzat linearny przyrost sylab i stéw; wszystko po to, by najpierw rozwiazac prob-
lem rymu oraz klauzuli, odraczajac tym samym rozwiazanie problemu ,wnetrza” wersu. Czynit
tak zaréwno wéwczas, gdy zadanie polegato na dokoniczeniu rymowania (znalezieniu wsp6t-
brzmienia dla wyrazéw juz w wierszu usytuowanych: ,nieémiertelng” w sekstynie piatej, ,po-
stawi” w sekstynie szdstej), jak i wtedy, gdy nalezato rymowanie zacza¢ (czyli usytuowad wyraz,
do ktdrego bedzie nalezato dopasowad wyraz wspétbrzmiacy: ,mogile” w sekstynie wczesniej-
szej, ,godzinie” w sekstynie p6zniejszej). Do powstalych w ten sposéb pustych miejsc poeta
wrécil pézniej (o ile pdzniej? tego, oczywiscie, nie wiemy) i pracowal nad ich wypelnieniem
w toku odrebnej sesji pisarskiej, majac juz w reku inne pidro, napelnione innym, ciemniejszym
atramentem. Co ciekawe, te same dwa atramenty da sie tez wyrézni¢ w rysunkach wykonywa-
nych przez Milosza na marginesach brulionu. Zaréwno ,kwiatki” (dominujace na marginesie
prawym), jak i figury geometryczne (dominujace na marginesie lewym) tatwo podzieli¢ na te
jasniejsze (odcien identyczny z zapisem wyrazéw na pozycjach rymowych) oraz ciemniejsze
(paralelne kolorystycznie do ,wypelnien” werséw); doktadny oglad pozwala nawet zauwazy¢
doodles jasniejsze, ,przejechane” po raz drugi kreska ciemniejsza. Obie fazy pisania maja wiec
swoje rysunkowe korelaty.
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Koniec konicéw inskrypcja uzyskata ten ksztatt, ktéry widzimy na ilustracji nr 1, a ktéry usi-
luje zademonstrowa¢ ponizsza transliteracja, odzwierciedlajaca mozliwie wiernie przestrzen-
ny uklad zapisu (polozenie stéw wzgledem siebie nawzajem i wzgledem osi kartki)?°. Dopiski
sporzadzone ciemniejszym atramentem oddaje za pomoca pisma pogrubionego, wyrazy nie-
czytelne oznaczam kwadratowymi nawiasami z kropkami, skreslenia - za pomoca czcionki

przekreslonej (rysunki zostaly pominiete ze wzgledéw technicznych).

- Ani ja wierze w dusze nie$miertelna
Ani nagrody szukam dla zastugi
Imie i pamieé
Pamieéiimiezszatami odejma
Wiek méj skoriczony i wiek méj niedtugi
t==Ipusty —przepadne pusty legne sam spac
A kiedy truchlouloza w mogile

Fo Na nieskoriczone czasy, nie na chwile.

Lecz jako Bég mnie postawil na ziemi

Jezeli zechce, znowu mnie postawi

Nie mnie dochodzi¢ u jakich ptomieni

W jakich kuznicach serce mi przetrawi
w roku czy

Ani {1 zgadywa¢é oktérej godzinie

To sie objawi kiedy $wiat przeminie

mmnieprzywota;skoro

Zauwazmy: zadne ze stéw ,klauzulowych”, zapisanych w pierwszej fazie wytwarzania teks-
tu, nie zostalo przekreslone i zastapione innym stowem; jesli gdzie§ dokonywaly sie jakies
zmiany, to we ,wnetrzu” werséw. Z zadnego z wypracowanych rozwigzan rymowych Mitosz
sie nie wycofatl — ani w tym brulionowym autografie, ani na pézniejszych etapach procesu
tekstotwoérczego, ani w trakcie przygotowywania tekstu do druku. Rymy uchwycone w pierw-
szym, brulionowym zapisie znajdziemy w utworze opublikowanym. A dodajmy: sytuujac jed-
no wybrane stowo w klauzuli, Milosz nie tylko rozwiazywatl problem rymu, czyli zagadnienie
z zakresu czysto formalnej koherencji sekstyny, wymagajacej wygtosowego wspétbrzmienia
miedzy wersem pierwszym a trzecim, drugim a czwartym, piatym a széstym. Rozwigzywat
takze problem z zakresu symboliczno-ideowej koherencji strofy (sekstyna winna by¢ wszak

pewna myslowa caloscia). W pierwszej z analizowanych zwrotek

W jezyku critique génétique taki zapis okresla sie mianem transcription diplomatique; polski przektad podrecznika
Biasiego proponuje pojecie ,transliteracja dyplomatyczna”. Marek Troszynski dla nazwania tego samego
zabiegu uzywa jednak inaczej ,ulepionego” terminu, chyba istotnie bardziej funkcjonalnego i etymologicznie
umotywowanego: ,transliteracja topograficzna”. Zob. Marek Troszynski, Alchemia rekopisu. ,,Samuel Zborowski”
Juliusza Stowackiego (Warszawa: Wydawnictwo IBL, 2017), 37-43.
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- Ani ja wierze w dusze niesmiertelna
Ani nagrody szukam dla zastugi

odejma

stowo ,0dejma” nie byto wcale najbardziej oczywistym odpowiednikiem brzmieniowym dla wy-
razu ,nie$miertelny”, wlasciwie mamy tu do czynienia z asonansem (przy zasadniczo dominu-
jacych w tym utworze rymach dokladnych). Natomiast wyraZznie semantyka tego czasownika
wiaze sie z tym, co jest trescia wersu drugiego, rzec mozna, tre$¢ te rozwija, wzmacnia: wers
drugi méwi o rezygnacji ze zdobywania i zyskiwania (,nie szukam nagrody” = nad to co mam,
nic wiecej nie chce posiaséd), klauzula wersu trzeciego méwi juz o utracie (,odejma” = strace to,
co miatem). Innymi stowy, wprowadzenie do rodzacego sie wiersza stowa ,,odejma” jest podwéj-
nie funkcjonalne: nawiagzuje relacje brzmieniowa miedzy wersem trzecim a pierwszym oraz
Lustawia” wers trzeci jako znaczeniowa amplifikacje wersu drugiego. Podobnie dzieje sie tutaj:

Jezeli zechce, znowu mnie postawi
Nie mnie dochodzi¢ u jakich ptomieni

przetrawi

Stowo ,przetrawi” jest niewatpliwie silnym, pelnym rymem dla ,postawi”, ale tez seman-
tycznie koresponduje z ,ptomieniami” (ogien, ktdry trawi, oczyszczenie). W obu wypadkach
mozemy wiec obserwowal podwdéjna kontrole poety-rymotworcy nad rodzacym sie tekstem:
Mitosz réwnoczesnie domyka rymowa strukture wiersza in statu nascendi i ustawia stelaz jego
semantycznej konstrukeji. A wszystko to czyni jedna, nieomylna kreska, od pierwszego do-

tkniecia kartki.

Dlatego stusznie sie méwi, ze dyktuje poezje dajmonion,

cho¢ przesadza sie utrzymujac, ze jest na pewno aniotem?.

Przesadziliby$my réwniez, twierdzac, ze rymy z piatej i széstej sekstyny Rozméw na Wielka-
noc 1620 zostaly podyktowane przez daimoniona angelicznej, infernalnej czy jakiej badz in-
nej proweniencji. Obecno$¢ ,jasniejszych doodles” zdradza, ze nawet w fazie pierwszej, czyli
w trakcie rymowania i przeskakiwania miedzy klauzulami, Mitosz nie tylko zapisywal wyrazy,
lecz takze co$ gryzmolil na marginesach — a wiec kontakt z kartka nie sprowadzat sie do bty-
skawicznej notacji, do , stenografowania natchnienia”. Niemniej jednak proces ,rymotwoérczy”
jawi sie tu jako szybki, czaso- i energooszczedny, ekonomiczny. A w kazdym razie relatywnie

ekonomiczny - co, jak mniemam, za chwile stanie sie uderzajaco jasne.

Majac w pamieci oméwiong wyzej sekwencje z brulionowej historii wiersza Rozmowy na Wiel-
kanoc 1620 roku, sp6jrzmy na ilustracje nr 2. Przedstawia ona wyglad pierwszej brulionowej
karty, na ktérej Milosz rozpoczat - czy prébowat rozpoczaé — pisanie wiersza Na Sciecie damy

dworu?.

21Czestaw Mitosz, Wiersze, t. 3 (Krakéw: Znak, 2003), 78.

22Takze w przypadku tego wiersza dokumentacja brulionowa znajduje sie w Beinecke Library, pod identyczna
sygnatura, co bruliony Rozméw na Wielkanoc 1620 roku.
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Iustracja 2.: Brulion wiersza ,Na $ciecie damy dworu” (pierwsza karta, poczatek pracy nad tekstem), Beinecke
Rare Book and Manuscript Library, Yale University
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Niezwykty to obraz! Jesli trzecia brulionowa karta Rozmdéw na Wielkanoc 1620 roku miata mar-
ginesy cze$ciowo zapelnione rysunkami, tutaj proporcje ulegaja odwréceniu: rysunki wypet-
niaja niemal cala powierzchnie karty. Oprécz znanych nam juz ,kwiatkéw” oraz figur daja sie
tez tu dostrzec dwa ludzkie profile, jeden (chyba) meski, drugi zeriski. W tym wizualnie zdomi-
nowanym przez rysunki polu kartki sam zapis wyrazéw jest jakby zamkniety w waskim prze-
$wicie. Trzeba ,wpatrzy¢” sie w graficzno-literowa kompozycje, zrozumie(, to, co ma nam ona

do przekazania czy opowiedzenia — wéwczas zaczyna sie wylaniac zarys genetycznej historii.

Sprébuje ja teraz opowiedzie¢. Sprébuje odtworzyé — krok po kroku, mozliwie dokladnie,
cho¢, mam nadzieje, bez nadmiernej pedanterii — kolejnogé dziatan i zdarzen, ktére stopnio-
wo zmienialy bialg karte, na ktéra patrzyt Milosz, w te plastyczna kompozycje, ktéra mozna

dzi$ ogladac w czytelni Beinecke Library i ktéra przedstawia ilustracja nr 2.

A wiec - bylo tak (a przynajmniej tak to sobie wyobrazam)... Na pustej karcie Mitosz zapisuje

pierwszy wyraz:
Anioty

Spéjrzmy na ilustracje 2, przyjrzyjmy sie stowu ,Anioly”, zwréémy uwage na jego przestrzenne
usytuowanie. Czy na pewno poeta zaczat od zapisania tego wyrazu? Stosunkowo niskie potozenie
stowa, znaczna odleglo$¢ pomiedzy nim a gérna krawedzia kartki moze nasuwa¢ podejrzenie, ze
kontakt piéra z papierem zaczat sie nie od zapisu ,Anioty”, ale od znajdujacych sie nad nim ry-
sunkéw (bo dlaczego poeta mialby zacza¢ inskrypcje tak ,nisko”?). Jesli jednak obejrzymy wiele
brulionéw Miloszowych wierszy (zwlaszcza tych z okresu zblizonego do Na Sciecie damy dworu),
stwierdzimy, Zze réwniez na tych rekopisach, w ktérych doodles nie pojawiaja sie ponad pierwsza
linia zapisywanego tekstu (czyli tam, gdzie pierwsze stowo mogto by¢ pozycjonowane znacznie wy-
zej), Milosz zachowuje wyraznie zwiekszone ,$wiatlo” miedzy inicjalnym wersem a gérnym mar-

ginesem. Taki byt po prostu jego sposéb gospodarowania przestrzenia kartki, jego usus scribendi®.

Zatem — wracam do mojej opowiesci. Na poczatku zapisal Milosz - jak to patetycznie brzmil,
c6z poradzié, przez jezyk krytyki genetycznej prze$wituja zarysy archetypicznej, wielkiej opo-
wiesci o Genezie — a wiec: Mitosz zapisal na poczatku wyraz ,Anioty”. Przekreslil go nastepnie,
postanowit zacza¢ swéj wiersz inaczej: nie od rzeczownika, lecz od przydanego mu epitetu.
Zapis na karcie wyglada ,teraz” (stowo ,teraz” jest oczywiscie czysto retorycznym chwytem,

symulujacym nasze wnikniecie w proces pisania i jego czas) nastepujaco:

Anicy

Nietykalne anioly z obtokiem woalki,

ZPojecie usus scribendi, obejmujace, procz autorskich przyzwyczajen w zakresie przestrzennego rozmieszczania zapisu
na kartce, takze preferencje w zakresie no$nikéw zapisu, narzedzi do pisania etc., wprowadzam za nastepujacymi
opracowaniami: Daniel Ferrer, , The Open Space of the Draft Page: James Joyce and Modern Manuscripts”, 256; Wim
Van Mierlo, ,, The Archaeology of the Manuscript: Towards Modern Palaeography”, w: The Boundaries of the Literary
Archive: Reclamation and Representation, red. Carrie Smith i Lisa Stead (Farnham: Ashgate Publishing, 2013), 17.
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Utwor ma wiec swoj inicjalny wers. W tym inicjalnym wersie Mitosz zmienit rychlo epitet-

-pierwsze stowo, po czym dopisal wers drugi. Albo odwrotnie: Mitosz dopisal wers drugi, na-

stepnie wrocit do pierwszego, by zmienic otwierajacy epitet. Tak czy inaczej, na karcie - przed

chwila catkiem pustej, a teraz juz bedacej noénikiem tekstu in statu nascendi — widnieje taka

oto inskrypcja, taki oto $lad procesu tworzenia ($lad jeszcze ,cieply”, ,$wiezy”):

Antoty
Migdatowe
Nietykalme anioly z oblokiem woalki,

Co nigdy nie kucaja pomiedzy pokrzywa

Iustracja 3.: Brulion wiersza , Na §ciecie damy dworu”
(pierwsza karta, fragment w powiekszeniu), Beinecke

Rare Book and Manuscript Library, Yale University

Teraz Mitosz powinien uruchomi¢ trzeci
wers, tak jak dwa pierwsze wersy — trzy-
nastozgloskowy. Albo - dlaczego nie? —
teraz Mitosz powinien ,przeskoczy¢” do
klauzuli trzeciego wersu, zostawiajac ,na
pézniej” jego naglos oraz wypelnienie,
i ,zrobi¢” pierwszy rym wiersza. Pamie-
tamy, jak skuteczna byta ta rymotwoércza
metoda w przypadku Rozméw... Ale kaz-
dy wiersz ma inng historie. Kazde rymo-
wanie ma inng dynamike.

Spéjrzmy na ilustracje numer 3, przedsta-
wiajaca w powiekszeniu ten fragment reko-
pisu, w ktérym miedzy ,kwiatkami” poja-
wiaja sie pojedyncze stowa: ,lalki”, ,gatki”,
spatki”, ,miatki”, ,szalmi”, ,,opatki”, ,walki”,
»kobiatki”, ,kawatki”, ,koralki”, ,migdatki”,
sbajatki”, ,skatki”, ,niedopatki’, ,kalki”,
spiszczatki”, ,walki”, ,antatki”, ,sandatki”,
~podpatki”. Jedno laczy te wszystkie wyra-
zy — sa one mniej lub bardziej doktadnymi
rymami do ,woalki”. Wiele wskazuje na to,
ze poeta faktycznie postanowit zadziataé
wedle znanej nam juz strategii tekstotwor-
czej i przystapil do ustalenia klauzuli ko-
lejnego wersu, do zrymowania pierwszego
rymu. Wtedy jednak nastapito co$ catko-
wicie odmiennego w swej dynamice — ,za-
wieszenie sie” rymujacego umystu, ktéry
zamiast znalez¢ rozwigzanie problemu, za-
czal w galopujacym tempie multiplikowad
jego alternatywne rozwiazania.
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Jaki wniosek wysnué mozna z faktu, iz stowa rymujace sie z wyrazem ,woalki” s3 ,rozsypane”
czy ,wcisniete” miedzy niezliczone mikrorysunki? O funkcji doodles w procesie tekstotwdrczym
Mitosza juz pisano, na rézne sposoby i inspirujaco: Bozena Shallcross Miloszowe ,,rysopisanie”
interpretowala za pomoca teoretycznie wyrafinowanego (a réwnoczesnie ,poetyckiego”) dyskursu
o piémie, rysunku, wizualnoéci i widmowej obecnosci; Karina Jarzyriska doodles autora Swiatla
dziennego interpretowala jako specyficzny przejaw prywatnego ,¢wiczenia duchowego”, prakty-
ki skryptualnej, psychofizycznej (angazujacej ciato i umyst). Pierwsza komentatorka sugerowata,
ze mikrorysowanie moglo mie¢ funkcje regeneratywna (,Wizualne notagje [...] maja wzmocni¢
stabnaca wole, odnowi¢ tworcza energie™), druga sktonna byta méwic o doodles jako o czynnosci
stuzacej osiagnieciu ,koncentracji” oraz ¢wiczeniu sie poety w ,uwaznosci’®. Ciekawe to mysli
imoge z ich pomoca pomysleé o tym, konkretnym brulionie Mitosza (do ktérego akurat ani jedna,
ani druga badaczka sie nie odnosita). Moge zatem powiedzie¢, ze rysujacy rymotwodrca odpoczy-
wa, przerywa prace, by zregenerowac swoja, wyczerpujaca sie w kolejnych prébach, rymotwércza
energie; albo, przeciwnie, moge sobie wyobrazac, ze rysujac, pracuje ze szczegdlna intensywnos-
cia, skupiajac swa uwage na brzmieniu i znaczeniu idealnego stowa, korespondujacego brzmienio-

wo z wyrazem ,woalki”.

Mogtbym tez powiedzied nieco ostrozniej, z wieksza asekuracja, nie traktujac rekopisu jako wykre-
su aktywnosci tekstotwérczego umystu, nazbyt wiele nie przesadzajac, mniej odgadujac: uderza-
jaca hipertrofia doodles to wizualny wykladnik trudu i czasu zwiazanego z wytwarzaniem ,czes$-
ciowej lub catkowitej zgodnosci brzmienia zakonczenn wyrazéw zajmujacych okreslona pozycje
w wersie”. Wyglada na to, ze poeta — to chyba najlepsze okreslenie — $leczy nad kartka, wpatruje
sie w nig i mozolnie, z trudem, ,wydusza” z siebie (z pamieci, ze stownika, z jezyka) kolejne wyra-
zy. Ale zaden z nich nie okazuje sie — w odczuciu autora - tym, ktéry moze domkna¢ brzmieniowa
i semantyczna strukture. Czy rysunki pojawiaja sie w chwilach, gdy ,rymotwérca” szczegélnie in-
tensywnie zastanawia sie nad rymem idealnym, czy wéwczas, gdy intensywno$¢ ta spada, a umyst
poety przechodzi ,w tryb spoczynku” — nigdy sie tego nie dowiemy. Ale tak czy inaczej niepohamo-
wany przyrost rysunkéw — we wszystkich kierunkach, na calej przestrzeni karty - jest znakiem,
jest graficznym wyktadnikiem przedtuzajacego sie stanu oczekiwania na stowo domykajace trzeci

wers, wyrazem niemoznosci zrymowania rymu.

Znamienne, ze pomiedzy ,kwiatkami” — précz wyrazéw juz przeze mnie odczytanych i wy-
mienionych — mozna wyczytac i takie zapisy: ,statki”, ,zatki”, ,moczatki” [?], ,jajki”, ,kralki”,
yuczalki”. Jesli poprawnie odcyfrowuje ijesli nie méci sie na mnie brak kompetencji w zakresie
dawnych form regionalnych polszczyzny?, nie sa to chyba wyrazy, lecz po prostu nic nie zna-
czace grupy sylabowe, wypisywane w nadziei, ze ktéras z nich wywota — skad? z niepamieci?
— upragnione stowo. Bezskutecznie (jesli przez skutek rozumie¢ bedziemy wynalezienie roz-

wigzania optymalnego, kazacego natychmiast przerwac proces poszukiwarn).

Nie wiem, dlaczego od czasu do czasu pisze rymowane wiersze, trudno mi na to pytanie odpowie-

dzie¢. Takie mam natchnienie - co zrobi¢. O tyle nie lubie pisania takich rymowanych wierszy, ze jak

24Bozena Shallcross, ,Poeta i sygnatury”, Teksty Drugie, nr 5 (2011): 60.

%Karina Jarzynska, Literatura jako ¢wiczenie duchowe. Dzieto Czestawa Mitosza w perspektywie postsekularnej
(Krakéw: Towarzystwo Autoréw i Wydawcéw Prac Naukowych ,Universitas”, 2018), 270-272.

%Co by nie dziwilo — u autora Elegii na ktopoty z polszczyzng...
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cztowiek zacznie, to juz musi dalej znalez¢ rymy. To znaczy pierwsza linia jest dana, a potem musisz,

bracie, dalej pisa¢, juz nie ma rady. Chcesz, nie chcesz, placzesz, musisz siedzieé i skoriczy¢?’

- tak o doswiadczeniu pisania rymowanego wiersza opowiadal Milosz Renacie Gorczynskiej.
Wydaje sie, ze pierwsza brulionowa karta utworu Na sciecie damy dworu jest znakomita wizua-

lizacja tego, o czym poeta méwi w ostatnim zdaniu. Rym staje sie tu — potrzaskiem.

Jak dokonato sie ,wyjscie z potrzasku”? Po prostu — przez wybdr jednego ze stéw juz zapisanych
ymiedzy kwiatkami”. ,Lalki” - Milosz postawil ostatecznie na ten wyraz. Ciekawa kwestia jest
jego potozenie na karcie. Spéjrzmy raz jeszcze na ilustracje nr 3. Stowo ,lalki” widnieje stosunko-
wo blisko przeswitu z zapisanymi dwiema inicjalnymi liniami, co wazne: na poczatku sekwencji
wyrazéw, ujetej w forme stupka (zakladam, ze Milosz stupek ten zapisywal w porzadku zgodnym
z pi$mienniczymi przyzwyczajeniami oka i reki, czyli od géry do dotu). Mozna zatem powiedzie¢:
Mitosz w dugiej pisarskiej sesji przeszukiwal imaginatywny stownik, odrzucajac kolejne, znaj-
dywane w nim opcje, opgji tych rozpatrzyt kilkadziesiat, by ostatecznie wréci¢ do stowa, ktére...
rozpatrywat jako pierwsze. Nic jednak w pierwszym brulionie nie wskazuje jeszcze na dokonanie
rozstrzygniecia: zaden graficzny znak w postaci, na przyklad, zakreslenia czy podkreslenia wy-

branego wyrazu. Pierwszy $lad podjetej decyzji widoczny jest dopiero w brulionie drugim:

Migdatowe anioty z obtokiem woalki
co nigdy nie kucaja pomiedzy pokrzywa
I Ciato majg bez dziurek maja, gladkie jak u lalki

~Woalki” — ,lalki”. Poetyka statyczna, poetyka wytworu, powie, ze jest to: rym okalajacy (ze
wzgledu na jego polozenie w strukturze strofy), gramatyczny pelny, konicéwkowy (pod wzgle-
dem formy gramatycznej), paroksytoniczny (pod wzgledem prozodyjnym), doktadny (pod
wzgledem fonetycznym). Poetyka genetyczna, poetyka wytwarzania, doda: rym hipertrudny

do skonstruowania, czego $wiadectwem pozostaje jedna, gesto zarysowana i zapisana karta...

Nie bede juz opowiadal dalszego ciagu brulionowej historii wiersza Na $ciecie damy dworu.
Cho¢ do opowiedzenia — zostalo jeszcze wiele. Format publikacji artykutowej sktania do zwie-
ztosci i operowania zasadg kadru, przykladowego wycinka; by¢ moze historie te przedstawie
kiedys dokladniej w obszerniejszej pracy®®. Teraz dopowiem tylko, ze opisana wyzej sytuacja

?"Czestaw Milosz, Podrézny swiata, rozmowy z Renatg Gorczynska (Krakéw: Wydawnictwo Literackie, 2002),
266. Uwaga Milosza o poecie ptaczacym nad niedajacym sie znalez¢ — czy wynalez¢ — rymem brzmi jak,
niekoniecznie zamierzona, reminiscencja ze stynnej metaoktawy (oktawy o oktawie) Juliusza Stowackiego,
gdzie, jak pamietamy, trudnos¢ z ustaleniem ,trzeciego rymu”, wymaganego przez regule strofiki, takze
wywoluje zy ,wieszcza piszacego poemat oktawa”...

20dnotowuje jedynie: pomijam w mojej opowiesci takze ten, niewatpliwie istotny, fakt, ze na pierwszej stronie
brulionu wiersza Na Sciecie damy dworu widnieje tez inna jeszcze inskrypcja. Otéz w lewym dolnym rogu znajduje
sie trudno czytelny zapis dwoch werséw. Odczytuje go, nie bez wahan, nastepujaco: ,Chodzcie [...] niech mnie
podrapia [?]/ Utytes. Tyja wszyscy socjal-demokraci”. Ewidentnie zapis ten nie wiaze sie z gtéwna ,,sprawa” kartki,
czyli szukaniem pierwszego rymu wiersza — wniosek z tego, ze kartka byla rowniez scena (czy narzedziem) zmagan
z innym jeszcze problemem, z innym miejscem rodzacego sie tekstu. By¢ moze — ale to jedynie hipoteza, chyba
nieweryfikowalna — jest to zapis poszukiwania mozliwej, antycypowanej puenty dopiero co rozpoczetego wiersza.
Cho¢ jest i taka mozliwo$¢, ze mamy tu do czynienia z zapisem dygresyjnym, z rodzacym sie na marginesie wierszem
innym, osobnym. W kazdym razie stowa takie (lub podobne) nie pojawiaja sie w wersji opublikowanej Na sciecie damy
dworu, nie przypominam ich tez sobie jako sktadnika jakiegokolwiek wydrukowanego wiersza Czestawa Mitosza.
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szapetlenia” wokét jednego rymu jeszcze kilkukrotnie powtdrzyta sie w toku pracy nad tym
utworem. Aby doprowadzic liryk do, znanej z druku, ujetej w dystych, puenty:

Dzi$ ja wielki, najwiekszy z calego powiatu

Oglosi¢ moge wyrok. Stuzba. Da¢ ja katu.

Miltosz potrzebowat jeszcze czterech kart brulionowych. ,Po drodze” zatrzymalto go miedzy
innymi wyszukiwanie ryméw do stéw ,pokrzywa” i ,wioski”. Ktopot z rymem powtarzat sie,
pierwsze ,zablokowanie” okazalo sie jakby odnawialnym paradygmatem tego konkretnego
procesu tekstotwoérczego — choé trzeba wyraznie zaznaczyé¢, ze juz zadne z p6zniejszych ,za-
wieszen” nie byto tak dltugotrwate, intensywne, dramatyczne. Tylko na pierwszej karcie bru-
lionowej - $cislej: po zapisaniu dwdch pierwszych werséw, przed zapisaniem wersu trzeciego
— doszlo nie tyle do spowolnienia, nie tyle do wytracenia tempa tekstotworczej akeji, ile raczej
do jej zakleszczenia. Brulionowa karta, przedstawiona na ilustracji numer 2, to perfekcyjna

wizualizacja niemoznosci.

Dwie wybrane sekwencje dwdch akcji tekstotwérczych pozwalaja nam zobaczy¢, jak réznie
przebiega¢ moze sama czynno$¢ rymowania. [ jak rozmaicie moze sie ona wigzaé¢ z inny-
mi czynno$ciami tekstotwédrczymi. W wypadku piatej i széstej strofy Rozmdéw na Wielkanoc
w roku 1620 rymowanie jest gtéwna czynnoscia formotwdércza: rym prowadzi niejako reke
poety, rymowanie napedza przyrost tekstu. Strukture rymowa poréwnac tu mozna do ste-
lazu, do szybko wznoszonego rusztowania, ktére determinuje ksztalt przysztej tekstowe;
— brzmieniowej i znaczeniowej — konstrukcji. W wypadku poczatkowych partii wiersza Na
Sciecie damy dworu dzieje sie doktadnie odwrotnie: rymowanie okazuje sie problemem, ktéry
— dtugo nierozwiazany, przedtuzajacy sie - blokuje proces przyrastania tekstu. W pierwszym
wypadku rym jest katalizatorem procesu tekstotwoérczego, w drugim — jego spowalniaczem.

To wszystko mozna spuentowac jeszcze proéciej, krdcej. Dwa odcinki mowy wigzanej, ten:

Lecz jako Bég mnie postawil na ziemi,
Jezeli zechce, znowu mnie postawi.
Nie mnie dochodzi¢, u jakich ptomieni,

W jakich kuznicach serce mi przetrawi
iten

Migdalowe anioly z obtokiem woalki,
Co nigdy nie kucaja pomiedzy pokrzywa,
Ciato bez dziurek maja, gtadkie jak u lalki

I nikt ich nie potrafi zaprosi¢ na piwo.

w $wietle poetyki genetycznej (poetyki wytwarzania) jawia sie jako produkty dwdch, niepo-
réwnywalnych pod wzgledem wkladu pracy, operacji tekstotwérczych. Tak jakby pracujac nad
pierwszym z cytowanych czterowerséw, Miltosz kierowal sie tymi fragmentami Sztuki rymo-
tworczej, ktore chwalg tatwos¢ i lekko$¢ rymowania (,Gdzie rym duzo kosztuje, nie bedzie
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»” . 7 . . . .
bez wady”), pracujac za$ nad czterowersem drugim, stuchat raczej innego pouczenia z tego

samego traktatu (,,Pospieszaj, ale z wolna”)?.

4. A wiec: praca

»Pojecia z zakresu poetyki s3 zapisem poznawczego wysitku, by zbada¢ i opisa¢ prace ludzkiego
umystu” - powiada Dorota Korwin-Piotrowska®. Twierdze, ze genetyczny modus operandi jest jed-
nym z uprzywilejowanych, jednym ze szczegélnie skutecznych trybéw dostepu do ,,pracy ludzkiego
umystu”, jaki moze uzyskac poetyka czy tez — by wreszcie pozegnac¢ figure personifikacji, chyba
w tym artykule naduzyta — jaki moze uzyska¢ badacz praktykujacy poetyke (genologie, wersologie,
stylistyke, nauke o kompozydji, narratologie...). Oczywiscie, nie jest to dostep ani pelny, ani pewny:
procesy myslowe konkretnego cztowieka w chwili pisania konkretnego tekstu nie dadza sie zrekon-
struowac na podstawie brulionu tak, jak, dajmy na to, przebieg pracy serca w ciggu okreslonego,

krétkiego odcinka czasu daje sie odtworzy¢ na podstawie wykresu, zwanego elektrokardiogramem.

Jesli miatbym jako$ skonceptualizowa¢ nieoczywista relacje miedzy brulionem tekstu (ktéry
mozemy odnalez¢ w archiwum) a tekstotwérczym umystem (ktérego nie mozemy dotknad,
wziac do reki), wahalbym sie miedzy dwoma pojeciowymi uchwytami. Z jednej strony byto-
by to pojecie (metafora?) $ladu, tak wazne dla filozoficznej refleksji naszej wspétczesnosci,
z drugiej pojecie (metafora?) extended mind, wprowadzone do dyskursu humanistycznego pod
koniec XX wieku przez Andy’ego Clarka i Davida Chalmersa®, nastepnie zas, juz w XXI wieku,

skutecznie zoperacjonalizowane dla potrzeb krytyki genetycznej przez Dirka Van Hulle*2.

Wybierajac opcje pierwsza, méwitbym: brulion (ze wszystkimi swoimi skresleniami, dopiskami,
z cala swoja materialnoscia) jest sladem mentalnych proceséw odbywajacych sie w umysle auto-
ra. Sladem - a wiec czyms$ nieuchronnie utomnym, zwodniczym, resztkowym, nieprzechowujacym
pelni obecnosci tego, co odciska, co pozostawia slad. Ale jednak (przynajmniej wedle niektérych, nie
tych radykalnie krytycznych, filozofii §ladu) poswiadczajacym o przemijajacej i minionej realnosci®.

2 Genetyczna poetyka rymu staje sie faktem! W chwili, w ktérej dokonuje ostatniej redakgji tego szkicu, do moich
rak trafia niezmiernie ciekawy szkic Tadeusza Budrewicza, poswiecony pracy nad rymem podejmowanej przez
Adama Asnyka. Budrewicz dysponowal materiatem, ktéry inaczej ustawia oglad zagadnienia: przedmiotem
uwagi nie jest tu brulion utworu, ale notes stuzacy Asnykowi do zapisywania rymujacych sie wyrazéw, gotowych
pézniej do uzycia w wierszach. Mamy tu wiec (najprawdopodobniej) do czynienia z praca rymotwdrcza
niezwigzana jeszcze z konkretnym utworem literackim, niejako uprzednia wobec wtasciwych proceséw
tekstotwdrczych. Sposéb, w jaki Budrewicz problematyzuje to zjawisko, jest znakomity — obserwacje z zakresu
poetyki historycznej sa powigzane miedzy innymi ze wspdlczesna Asnykowi refleksja teoretyczna na temat
zjawiska rymu. Zob. Tadeusz Budrewicz, ,Asnyka notes z rymami”, w Przed-tekstowy swiat. Z literackich archiwéw
XIX i XX wieku, red. Marzena Wozniak-Labieniec (E6dz: Wydawnictwo Uniwersytetu Lédzkiego, 2020), 31-50.

30Zob. przyp. 8.
31Zob. Andy Clark, David Chalmers, , The Extended Mind”, Analysis, nr 58 (1998): 10-23.

32Zob. Dirk Van Hulle, Modern Manuscripts. The Extended Mind and Creative Undoing from Darwin to Beckett and
Beyond (London, New Delhi, New York, Sydney: Bloomsbury Publishing, 2014).

%3Por. Andrzej Zawadzki, Obraz i slad (Krakéw: Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloniskiego, 2014), 7: ,,[...]
podstawowe pytanie ontologiczne, pytanie dotyczace $ladu: czy jest on «zywym» znakiem i $wiadectwem
obecnosci tego, kto, czy tego, co $lad pozostawilo, czy tez przeciwnie — martwym, mechanicznym odciskiem,
w ktérym wszelka obecnoéc ginie badz okazuje sie jedynie wtérnym efektem dzialania sladu. To drugie
stanowisko najlepiej oddaje mysl Jacques’a Derridy, stanowiska pierwszego broni natomiast miedzy innymi
Barbara Skarga, ktérej rozwazania o $ladzie maja, na polskim gruncie, zalozycielski charakter”.
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Wybierajac opcje druga, podazalbym torem Dirka Van Hulle i twierdzil tak mniej wiecej: bru-
lion nie jest tylko biernym (i niedoskonalym) odbiciem proceséw kreacyjnych, odbywajacych
sie poza nim, majacych swe ulokowanie w, nieco zmityzowanym, wnetrzu umystu (ktéremu
nadawano i ktéremu nadaje sie te wszystkie niezliczone imiona i miana: $wiadomos¢, pod-
$wiadomos¢, wyobraznia...). Brulion jest takze — interaktywna czescia tekstotwoérczej maszy-
nerii. Autor ,,mysli w glowie”, ale réwnoczesnie patrzy na zapis swoich mysli ,,na kartce”, to, co
widzi ,na kartce”, stymuluje (a moze czasem blokuje) prace ,mysli w gtowie”, wciaz szukajaca
wyrazu we (wciaz percypowanym) zapisie ,na kartce” — innymi stowy tekst rodzi sie tylez
w ,glowie”, co ,na kartce”. Czy moze lepiej jeszcze: nie rodzi sie ani ,,w glowie”, ani ,na kartce”,

lecz w , glowie-i-na kartce” (,i” jak ,interakcja”).

Bruliony omawiane w tym artykule - ten przedstawiony na ilustracji 1, na ktérym ,widac¢”,
ze Miltosz zaczynal pisanie werséw od ich wygloséw, a dopiero pdzniej wypelnial puste miej-
sca, i ten przedstawiony na ilustracji 2, ktéry ujawnia kryzys rymotwoérczej, i w konsekwencji
tekstotwoérczej, inwencji — mozemy zatem traktowacé dwojako: albo jako noéniki stabego $ladu
kreatywnej aktywnosci umystu, albo jako nieczynny juz, wylaczony, lecz niegdys aktywny,
,2uzewnetrzniony umyst’. Ktérakolwiek retoryke i logike wybierzemy, jedno pozostaje nie-
zmienne — wlasnie te kartki pozwalaja badaczowi ,rymu Milosza” percypowac 6w rym nie
jako wytwdr, ale jako wytwarzanie. Inaczej méwiac: sprawiaja, ze poetyka wraca poniekad do

swego zr6dlostowu i znéw oznacza namyst nad tworzeniem?®®.

Powiem to jeszcze raz: stawka, o ktéra moze grac ,poetyka genetyka podszyta”, jest wihas-
nie pelniejsze, skuteczniejsze uchwycenie za pomoca poetologicznych poje¢ i procedur fak-
tycznosci pracy, niejako ukrytej czy zakodowanej w estetycznych strukturach dzieta. Pracy
- jak powiadaja kognitywisci - uciele$nionego umystu. Koniec koricéw chciatbym jednak
oddali¢ sie nieco od tego kognitywistycznego stownika, a zarazem bardziej uogélni¢ kwestie
~pracy”. Owszem, praca, ktéra odstania poetyka genetyczna, jest praca psychofizycznego
podmiotu, zwanego autorem?, ale da sie ja tez skonceptualizowa¢ jako prace jezyka, ktéry
w brulionach wtasnie meczy sie i wysila, by ostatecznie ,wyjezyczy¢” jakis sens, czy tez jako
prace konwengji literackich, zaprzezonych do kieratu tekstotwérczych (i sensotwdrczych)

miynéw.

Wydaje mi sie, ze takie wlasnie przekierowanie poetyki — w kierunku pracy, rozumianej jako
praca wytwarzania tekstu, ale tez szerzej, jako przejaw aktywnego, pozytecznego i twércze-
go modusu bycia w $wiecie — przesuwa te poetyke (tylekro¢ juz w ostatnich latach odsytana

#4Skadinad nawiazywanie do etymologii pojecia ,poetyka”, niejako noszacego w sobie pamiec¢ greckiego
czasownika poiein (,wytwarzac¢”), nalezy do toposéw metapoetologicznego dyskursu. Przypominala ten
»czynnosciowy” rodowdd pojecia m.in. Teresa Kostkiewiczowa w pracy , Poetyka dawniej i dzi§”, Tematy
i Konteksty, nr 3 (2013), 35-44, przypominat go (posrednio, odwotujac sie do szkicu Kostkiewiczowej) Tomasz
Mizerkiewicz (,Nowe sytuacje poetyki”); powolywal sie nan, dajac temu wyraz juz w tytule artykulu, Piotr
Sobolczyk, dyskutujac o projekcie ,poetyki kognitywnej”, zob. ,Kognitywna vs. Kognicyjna? Poetyka vs
Poietyka?”, Teksty Drugie, nr 4 (2010), 88-100.

%Cho¢ warto tu jeszcze doda¢, ze krytyka genetyczna nie jest skupiona wylacznie na instancji autora,
postrzeganego jako suweren procesu tworczego. Genetyka dostrzega problem ,wielo-sprawczosci” tekstu,
sprawczos$ci rozdzielonej (w r6znym, rzecz jasna, a nie réwnym stopniu) miedzy wieloma agensami,
wlaczajacymi sie, na réznych etapach procesu tworczego, w prace kreacji. Znakomitym przyktadem takiej
konceptualizacji jest dostepny w jezyku polskim artykul: Nicolas Donin, Daniel Ferrer, ,Autor(zy) i aktorzy
genezy”, thum. Dorota Jarzabek-Wasyl, Wielogtos 39, nr 1 (2019), 37-63.
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do lamusa, ewentualnie spychana do roli czysto stuzebnej) blizej centrum (ostrozniej: jed-
nego z mozliwych centréw) wspétczesnej refleksji humanistycznej. Glo$ne pytanie Adrien-
ne Rich ,Does this poem work™® - pytanie, w ktérym czasownik ,to work” nie oznacza
tylko stowa ,dziata¢”, lecz zawiera w sobie rys ,pracowaé” - rozlicza przeciez wiersz z ,pra-
cowitoéci”, to jest ze zdolnosci dziatania. Dzialania, przede wszystkim, na odbiorce (a po-
przez niego — na $wiat, jakkolwiek patetycznie moze to wybrzmie¢). Jesli interesuje nas dzi$
spracowito$é tekstu”, naturalne staje sie tez uwzglednienie ,pracowitoéci brulionu”. Czy
tez jeszcze inaczej: atrakcyjne staje sie budowanie interdyscyplinarnych opowiesci z pogra-
nicza poetyki, genetyki, historii idei czy antropologii kultury, przedstawiajacych historie
,pracy nad tekstem” (czyli pracy wykonywanej przez tekstotwérczy umyst ucielesniony),
historie ,pracy tekstu” (czyli pracy polegajacej na ,przepracowywaniu” swiadomosci nas-
-czytelnikéw przez teksty) i historie ,pracy tekstem” (czyli pracy wykonywanej przez tych
pisarzy i czytelnikéw, ktérzy swoimi tekstotwérczymi i hermeneutycznymi aktami prze-

twarzaja $wiat spotecznych interakeji)®’. Ale to juz temat szerszy, temat — na inny (i bardzo

pracowity) szkic...

%6Adrienne Rich, Poetry and Commitment. An Essay (London, New York: W.W. Norton & Company, 2007).

3’Nawigzuje do termindw i rozwazan przedstawionych przez Ryszarda Nycza w ksiazce Kultura jako czasownik.
Sondowanie nowej humanistyki (Warszawa: Wydawnictwo IBL, 2017), 174-175.
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SEOWA KLUCZOWE:

rym

ABSTRAKT:

Artykul jest préba odpowiedzi na pytanie o to, jakie korzysci moze zyskaé poetyka, wchodzac
w metodologiczna kooperacje z krytyka genetyczna. Odpowiedz opiera sie na definicji, sfor-
mulowanej przez Dorote Korwin-Piotrowska, stwierdzajaca, ze ,pojecia z zakresu poetyki sa
zapisem poznawczego wysitku, by zbada¢ i opisa¢ prace ludzkiego umystu”. W szkicu posta-
wiona zostaje teza, wedle ktorej szczegdlna (choé rzecz jasna ograniczona) mozliwos¢ pozna-
wania ,pracy ludzkiego umystu” pojawia sie wéwczas, gdy poetyka — wspoétpracujac z krytyka
genetyczna — zajmuje sie nie tylko gotowa postacia tekstu, lecz takze tekstem in statu nascendi
(zapisem procesu tekstotworczego, jakim jest brulion). Twierdzenie to zostaje nastepnie zilu-
strowane za pomoca pogladowej analizy, taczacej opis poetologiczny z genetycznym, a poswie-
conej pracy nad rymem, wykonywanej przez Czestawa Milosza w trakcie pisania dwu wierszy:
Rozmow na Wielkanoc 1620 roku i Na Sciecie damy dworu. W zakonczeniu szkicu pojawiaja sie
dalsze uwagi teoretyczne, miedzy innymi odwotujace sie do pojecia extended mind oraz wspot-
czesnych, podmiotowych i czynnosciowych koncepcji kultury.
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Wariacja i reguty gry
w Stopniach na Parnas™

Jo&o Dionisio
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*Artykul jest oparty na tekscie wygloszonym
na lagczonej konferencji Society for Textual
Scholarship oraz Association for Documentary
Editing (17-20 czerwca, Lincoln, Nebraska).
Praca ta nie powstataby bez pomocy Fundacao
Luso-Americana para o Desenvolvimento.
Dziekuje Catarinie Lourenco i Frederico Lou-
renco za zgode na udostepnienie zdjec rekopi-

séw z archiwum M.S. Lourenco.

W interpretagji literackich manuskryptéw, a szczegélnie brulionéw, wykorzystuje sie podej-
$cie, ktére pozwala uniknaé zaréwno putapek drobiazgowych, mato reprezentatywnych mi-
kroanaliz, jak i niebezpiecznych uogdlnienn opartych wylacznie na uznaniu operacji pisania
(takich jak: rozbudowanie [acretions], usuniecie [deletions], zmiana ukladu [reorderings]).
W celu wyznaczenia drogi posredniej miedzy tymi dwoma podejsciami nalezy krétko przy-
pomnieé rézne sposoby definiowania wariantu powiazanego (connected variant; variante
liée). Pojecie to zostato po raz pierwszy wprowadzone przez Almuth Grésillon na oznaczenie
kazdego wariantu, ktéry powstaje pod przymusem tekstowych badz kontekstowych danych
i ktéry rodzi potrzebe substytucji Y na X'. W ostatnich latach Grésillon i Jean-Louis Lebrave
zaadoptowali bardziej restrykcyjne spojrzenie na zasieg wariantéw powiazanych, ustaliwszy,
iz powstaja one w wyniku jezykowych ograniczenn (morfologicznych, leksykalnych, syntak-
tycznych) lub z potrzeby zachowania gramatyki, ktéra narzuca zastosowanie pierwszego wa-

! Almuth Grésillon, ,Les variantes de manuscrits: critéres et degrés de pertinence”, w La publication des
manuscrits inédits, red. Louis Hay i Winfried Woesler (Berne: Peter Lang, 1979), 179-189.
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riantu. Tym samym warianty niepowiazane bylyby klasyfikowane jako wolne (free variants)?.
Podejscie to zostalo zawarte w gtéwnej pracy Grésillon, Eléments de critique génétique®, gdzie
badaczka definiuje wariant powigzany jako zmiane, ktéra podporzadkowuje sie jezykowym
ograniczeniom badz ktéra wprowadza w reszte zdania lingwistyczne konsekwencje zastoso-
wania wolnego wariantu. Wolny wariant jest w tym miejscu kazdym sladem poprawki badz
zmiany oprécz tych, ktére determinuja gramatyka, syntaktyka czy ortografia. Cho¢ to podej-
$cie niesie pewna heurystyczna warto$¢ na polu jezykoznawczym, jak zauwazyl Daniel Ferrer,
zdaje sie mniej produktywne dla szerszego ujecia teoretycznego. Dlatego tez Ferrer reaktywo-
wal podejscie samej Grésillon z 1979 roku, kiedy to badaczka utrzymywata, ze wolne warian-
ty, $cisle rzecz ujmujac, w ogéle nie wystepuja. Co wiecej, nawotujac do rozszerzenia zasiegu
powiazan, Ferrer, zainspirowany teoria gier Wittgensteina®, zasugerowat blizsze przyjrzenie
sie strukturze szkicu, by w obrebie tekstowej genezy zaobserwowa¢, jak wyglada wewnetrzna
dynamika zwiazkéw bedacych przyczyna nowych zmian i ewoluujacych z kazda kolejna®. Nie
ulega watpliwosci, ze kiedy Grésillon, Lebrave i Ferrer rozmyslaja nad konceptami, takimi jak
warianty powiazane, maja na mysli wariacje in presentia, tzn. sytuacje, w ktérej istnieja dwie
(badz wiecej) udokumentowane wersje tekstowe rozwazane przez pisarza w poczatkowej fazie
tworzenia. Literacka gre moze takze sprofilowa¢ analiza wariacji in absentia, czyli sytuacji,
w ktérej pomimo tego, Ze zapisana jest tylko jedna wersja tekstowa, krytyk genetyczny moze
poréwnac ja z inna, blizsza czytelnikowi. Bywa, ze wariacja in absentia jest istotna dla analizy
tekstu poczatkowego per se, ale takze dla interpretacji materialnych aspektéw procesu pisania
(np. zmiana uktadu na stronie, dtugopisu, pomocy pisarskich). Obecno$¢ wariacji in presentia
i in absentia, w formie wyjasnionej powyzej, pomoze tym samym rozrysowac literacka gre

prowadzona przez pisarza.

Pragne dowie$¢, iz wyznaczenie drogi srodka w badaniu literackich Zrédet zalezy od rozpozna-
nia gry, ktéra mozna opisa¢ dopiero po zidentyfikowaniu jej regutl - te z kolei da sie wyodreb-
ni¢ po doktadnej analizie jej sktadnikéw wynikajacych z tekstu i dokumentu. Oznacza to, ze
zaréwno gry, jak i zasad nia rzadzacych nie sposéb sprecyzowaé odgérnie, mozna je uchwyci¢,
czytajac tekst i obserwujac dokument. Co wiecej, gry nie da sie poznaé¢ w calosci, poniewaz
nigdy nie jesteSmy w pelni $wiadomi liczby i natury jej regul - tym samym odkrycie przez nas
zasady wczesniej nieuwzglednianej moze zmieni¢ sposéb ich postrzegania i w konsekwencji

prowadzi¢ do innych wnioskéw na temat prowadzonej gry.

W celu zilustrowania tego pogladu skupie sie na twérczosci M.S. Lourenco (1936-2009),
wszechstronnego autora i filozofa analitycznego, ktéry przettumaczyl na jezyk portugalski
najwazniejsze traktaty Wittgensteina i opublikowal wiele, znacznie zréznicowanych pod
wzgledem stylu, tomikéw poetyckich. W tym artykule pragne zwrdci¢ uwage na zbiér esejow

Os Degraus do Parnaso (Stopnie na Parnas) inspirowany dzietem Gradus ad Parnassum austria-

2 Almuth Grésillon, Jean-Louis Lebrave, ,Linguistique et génétique des textes: un décalogue”, w Le frangais
moderne: numéro special. Tendances actuelles de la linguistique francaise (Paris: CILF, 2008), 37-49, https://tinyurl.
com/y2ebqgmt (dostep: 15.06.2020).

3 Almuth Grésillon, Eléments de critique génétique. Lire les manuscrits modernes (Paris: PUF, 2016 [1994]), 291.

4 Zob. ustep 7 i 33 w: Ludwig Wittgenstein, Dociekania filozoficzne. Przetozyl, wstepem poprzedzil i przypisami
opatrzyl Bogustaw Wolniewicz (Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN), 11-12, 27-28.

5 Daniel Ferrer, Logiques du brouillon. Modéles pour une critique génétique (Paris: Editions du Seuil, 2011), 169-170.
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ckiego kompozytora Johanna Josepha Fuxa (ok. 1660 — luty 1741). U podstaw tych esejow
lezy podwojna teza gloszaca, iz literatura jest sztuka, ktéra mozna opanowad, a takze — skoro
jezyk to fakt muzyczny - sztuka, ktéra nalezy do dziedziny muzyki.

Przywotlujac ogélny zarys historii publikacji Os Degraus do Parnaso, nalezy wskazac rok 1989,
kiedy Lourenco objat cotygodniowa rubryke w nowo zalozonej, konserwatywnej gazecie
,O Independente”, gdzie zajmowat sie tak odmiennymi tematami, jak style Wittgensteina,
koniec literatury, polityka kulturalna czy tez austriacka premiera sztuki Thomasa Bernharda.
Opublikowat tam takze kilka na poty literackich utworéw. Dwa lata p6zniej zbiér dwudziestu
pieciu tekstéw zebrano i opublikowano w postaci ksiazki, ktéra otrzymata literacka nagrode
D. Diniz. Lourenco nastepnie kontynuowat pisanie — cho¢ mniej systematycznie — krétkich
préz podobnych do tych zebranych w Os Degraus do Parnaso, ktére najpierw wychodzity w in-
nym magazynie — ,Piblico” i w literackim czasopismie ,Coléquio-Letras”, a ostatecznie zosta-
ty wlaczone do zmienionego wydania Degraus do Parnaso. Ta nowa (przejrzana, rozszerzona
i o zmienionym ukladzie) wersja zostata opublikowana w 2002 roku jako ,kompletne wydanie
tekstu”. Obie ksiazkowe edycje, z 1991 i 2002 roku, uznane za niezalezne prace weszty w sktad
literackich dziel zebranych Lourenco wydanych w roku $mierci pisarza (2009)°.

Wsréd innych zachowanych dokumentéw waznych dla historii Os Degraus do Parnaso szcze-
g6lng uwage nalezy zwréci¢ na zbidr odbitek korektorskich pierwszego wydania utworu i, co
najwazniejsze, na rekopisy wszystkich (oprécz jednego) esejéw tego wydania. Szkice te repre-
zentuja najpewniej pierwszy etap procesu tworzenia Os Degraus do Parnaso i mozna je znalez¢
w dwéch notatnikach autora: Harmonielehre (skrét H) oraz Notizbuch (skrét N), nazwanych od

pierwszych stéw naklejek na oktadce.

Po tym pobieznym opisie zbioru esejéw, historii ich wydan oraz zwigzanych z nimi doku-
mentéw wréémy do ujecia genetycznej interpretacji jako praktyki opartej na identyfikacji
gry. Zaczne od dwéch regul tekstu, ktérych mozemy sie spodziewaé w dziele M.S. Lourenco
i sprawdze, jak wzgledem nich sytuuje sie tekst jednego z wymienionych notatnikéw; nastep-

nie przejde do rozpoznania, metoda préb i bted6éw, regut dokumentu w drugim notatniku.

Pierwsza zasade mozna okresli¢ stowami: ,,Oczekuje sie od autora, ze bedzie pisa¢ po portu-
galsku”. Ustanawia ja fakt, iz tekst byt publikowany w portugalskiej gazecie i adresowany, jesli
nie wylacznie do Portugalczykéw, to do czytelnikéw, ktérzy sa rodzimymi uzytkownikami
tego jezyka albo biegle nim wtadaja. Tak sie sklada, ze te cze$¢ notatnika N, w ktérej znajduja
sie eseje nalezace do omawianego zbioru, rozpoczyna strona z tytutem Os Degraus do Parnas-
S0, przy czym ostatnie stowo w jezyku portugalskim zostaje zle przeliterowane (il. 1).

6 Niektdre eseje rozpowszechnione zostaly réwniez w innych jezykach. Angielski przektad czterech z utworéw,
pod nazwa Before the Barbarians, znalazl sie w wydanej w 1996 roku publikacji A revisionary history of Portuguese
literature. Inny tekst przetlumaczony na jezyk niemiecki wyszedl w numerze 353/354 austriackiego czasopisma
yLiteratur und Kritik”. M.S. Lourenco, ,Brennende Schlaflosigkeit in Innsbruck”, ttum. Erwin Koller, Literatur
und Kritik 353-354 (2001): 64-68. W 1997 roku Helen Tartar, 6wczesna dyrektor ds. wydawniczych Stanford
University Press, napisata list do Lourenco z oswiadczeniem, ze uniwersyteckie Kolegium Redakcyjne zgodzito
sie opublikowa¢ angielski przektad Os Degraus do Parnaso. Po wymianie korespondencji Leland Robert Guyer
przygotowal wstepne tlumaczenia kilku rozdzialéw, ale, najwidoczniej przez zmiane planéw wydawniczych
Stanford UP, przeklad nigdy nie powstat (por. archiwum M.S. Lourenco w Bibliotece Narodowej Portugalii, esp.
62, dok. 394 1 405).
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Stowo zostato zapisane z podwojonym, a nie po-
jedynczym s, co niesie fonemiczne konsekwen-
cje: pojedyncze s w pozycji interwokalicznej jest
spoltgloska szczelinowa dziastowa dZzwieczna, na-
tomiast podwojone interwokaliczne s jest szczeli-
st nowe, dzigstowe i bezdzwieczne. Nie jest to poje-
- dynczy przypadek, w zeszytach H i N wystepuje
A e konsekwentnie pisownia z podwojonym s, podob-
nie jak w tytule rubryki magazynu, gdzie publiko-
wano eseje — te od pierwszego do dwudziestego
drugiego (z dwudziestu pieciu) zawieraja btedny
zapis. Ale nawet gdy ukazuje sie ostatnia kolum-
na z tytulem poprawionym wedlug standardéw

portugalskiej ortografii, w samym tekscie wciaz

wystepuje pisownia z podwojonym s (il. 2 i 3).

Iustracja 1. Zeszyt N, 36r, tytutowa
strona poprzedzajaca szkice Os Degraus
do Parnaso
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Iustracja 2. Notatnik N, 81r. Szkic ostatniego eseju. Parnaso z podwojonym s

Iustracja 3. Ostatnia kolumna Os Degraus do Parnaso, z tytulem poprawnie zapisanym, ale w drugim akapicie
s w Parnaso jest wciaz podwojone

Korekta pierwszego wydania takze potwierdza konflikt pomiedzy obowiazujaca ortografia
a tym, co wyglada na idiosynkratyczny sposéb zapisu (il. 4).
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Cste & por algum tempo, o dtimo degrau do Parfiafso, € quero p— HAS
por isso utilizar a ocasifo par, peranie os meus lefwores, sair da perom-
bra da postura do narcador invisivel para 4 luz intensa da antobiopra
fia literdria, dn identilicagio e defesa dos principios qee regulam a
minha actividade cm prosa € em verso. O tom confessional € assim EUI’}‘
inesvitdvel, 00 titale dos mens ensaios f'l:}l:a Degraus d_c:u DParnasod & i?.f @'
derivado do thulo da obra Gradus ad Parmasiuem, concebida para com t

Ilustracja 4. Korekta pierwszego wydania Os Degraus do Parnaso (ostatni esej), z poprawkami podwojonego s

Genetyczna (i wydawnicza) interpretacja tego konfliktu jest konieczna do rozpoznania regut
gry, ktére obowiazuja w pisowni. Pozwoli nam to odpowiedzie¢ na pytanie, jak bardzo portu-
galski jest jezyk Lourenco, i tym samym doprecyzowal zasade pierwsza: do jakiego stopnia
mozemy oczekiwaé od autora, by pisat po portugalsku? Dokladna analiza obu notatnikéw
wskazuje, ze btedny zapis tytutu jest tylko jednym z kilku przypadkéw ortograficznego za-
metu. Warto wymienié nastepujace: w szkicu eseju szdstego pojawia sie nebelina z dodatko-
wym e zamiast neblina (w znaczeniu ‘gesta para, mgta’), ktéra jest prawdopodobnie wyni-
kiem interferencji z niemieckim stowem Nebel (‘mgta, migawica’); w szkicu eseju trzynastego
przeczyta¢ mozna halucinagbes rozpoczynajace sie od h, podczas gdy portugalskie stowo to
alucinagbes (wpltyw niemieckiego Halluzination badz angielskiego Hallucination); podobnie
w szkicu osiemnastym mozna natrafi¢ na stowo juxtaposi¢io zapisane z x tak jak w niemie-
ckim i angielskim (juxtaposition), natomiast poprawna forma po portugalsku to justaposi¢éo.
Oproécz tego takze wiele nazw wlasnych na pierwszy rzut oka wydaje sie zniemczonych: na-
zwisko kanadyjskiego literaturoznawcy Northropa Frye’a (1912-1991) zostaje zamienione na
Frey w eseju siedemnastym, natomiast nazwisko rosyjskiego kompozytora Alexandra Scria-
bina (1871-1915) pojawia sie w szkicu dwudziestym jako Skrjabin — bezdzwieczna, zwarta
spolgloska /k/ w portugalskiej ortografii wystepuje jako ¢, a pétsamogtoska /j/ jako i (po-
dobnie w angielskim). W szkicu dwudziestym pierwszym stynny kurort Yalta (Jalta), znany
z powojennej konferencji na temat geopolitycznej reorganizacji Europy, pojawia sie jako Jalta
zgodnie z pisownia niemiecka. Biorac pod uwage te informacje, mozna stwierdzi¢, iz sposéb,
w jaki M.S. Lourenco pisze po portugalsku, jest silnie otwarty na inne systemy ortograficz-
ne, przede wszystkim niemiecki. Slady jezykowych interferencji tego rodzaju byly zmieniane
w wydaniach ksigzkowych i czasopi$miennych zgodnie ze standardami pisowni portugalskiej,
ale sa one $wiadectwem czego$ wazniejszego, a nie tylko ciekawym przyktadem idiosynkrazji.
Wskazuja na ,,odrobine” tej autorskiej wielojezycznosci, poswiadczanej takze cechami sktadni
i metadyskursywna leksyka odnoszaca sie do sposobu organizacji niektérych esejéw, ktéra

staje sie kluczem do genezy Os Degraus do Parnaso.

Nawiasem moéwiac, M.S. Lourenco jest inspiracja dla postaci w debiutanckiej powiesci swo-
jego syna — pierwowzorem ojca narratora o imieniu Nuno. Jeden z fragmentéw powiesci
przedstawia sytuacje, w ktorej ojciec spogladajacy na restauracyjne menu btednie odczytuje
nazwe przystawki. Danie to, ktdre jest jedna z gastronomicznych specjalnosci Lizbony (mat-
ze gotowane w sosie z oliwy z oliwek, czosnku, kolendry, soli, pieprzu i biatego wytrawnego
wina), nosi nazwe Bulhdo Pato po portugalskim pisarzu (1828-1912) majacym do niego
duza stabos¢. Cho¢ nazwa przystawki jest dobrze znana w Portugalii, bohater nie rozumie

tego, co czyta:
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To menu jest niezrozumiate... czym beda matze z... co to jest?... Czy bedzie to «Burlao Pato»? Gotowane

z kaczym miesem [pato to ‘kaczka’ po portugalsku]? Nie rozumiem. § Cecha charakterystyczna ojca Nuno

byto to ogdlne wrazenie, ktére sprawial, jakby niespelna godzine temu po raz pierwszy w zyciu przybyt

do Portugalii’.

Przejdzmy teraz do drugiej reguly, ktéra méwi: ,Ocze-
kuje sie od tekstu, ze bedzie referencyjny”. W jednym
z esejow Degraus do Parnaso odnoszacym sie do litera-
ckiego i graficznego watku Salome, Louren¢o powotuje .
sie na dzielo, ktore, $cisle rzecz ujmujac, nie istnieje. O
Poniewaz jednak zostato wydane przez Dover Publica-
tions i poniewaz zawiera ilustracje, ktére znalazly sie
w angielskiej wersji Salome Oscara Wilde’a, czytelnik
jest pewien, ze ma do czynienia z praca The early work of

Aubrey Beardsley ze wstepem H.C. Marilliera, opubliko- '
wang przez Dover w Nowym Yorku, w 1967 roku (il. 5). ] ‘

Mimo naszych oczekiwan co do referencyjnosci dzie-

ta w notatniku nie zostaje przywotany Aubrey (przez

e early
W P
c Aubrey~

Beardsley

b) Beardsley, ale konsekwentnie Audrey (przed d) Be- Tlustracja 5. Oktadka dzieta The early work

ardsley. Zgodnie z tym zaréwno w publikacji w ga-
zecie, jak i w wersji korektorskiej oraz w pierwszym

wydaniu pojawia sie imie Audrey (rys. 6).

of Aubrey Beardsley (wydawnictwo Dover)

Ilustracja 6. Pierwsze wydanie Os Degraus do Parnaso, s. 41: Aubrey btednie zapisany jako Audrey

Salomeé 41

teria sem incorrer em redundincias. Para definir a Weltanschannmp
subjacente, Beardsley faz de Salomé uma leitora do marqués de Sade,
de Baudelaire e de Zola, ¢, mais importante ainda do que a introdu-

¢do do motive do hermafroditismo das personagens subordinadas, ¢
a caracterizacdo de Herodias no triunfal desenba-cage o nimers 146
na minha edigio Dover de The Early Work '-mJ ardsley, em
que a rainha aparece como a mediaciio entre o e o belo, entre
o esbogado homunculus ¢ a perfeigio integrada e elegante da jovem
hermafrodita, que segura com uma mio uma médscara e com a outra
um perfumador,

~

Frederico Lourengo, Pode um desejo imenso (Lisboa: Cotovia, 2002), 99. W oryginale: ,— Esta ementa é

incompreensivel. O que serd améijoas a ... 0 que é isto?... serd ,burldo pato”? Sera que é confeccionado com
carne de pato? Nio estou a perceber. § Uma das caracteristicas do pai do Nuno era a impressio geral, que dele
emanava, de que chegara a Portugal pela primeira vez na sua vida hd menos de uma hora”. Warto zwréci¢ uwage,
iz zmiana nazwy , Bulhio” na , Bulrdo” moze wynikac z dwuetapowego procesu: a) wymowy h w Bulhdo w sposéb
podobny do wymowy niemieckiego h z przydechem, czego konsekwencja jest to, ze zamiast zmiekczonej
spotgtoski I (w portugalskim wyrazonej dwuznakiem [h) wystepuje szczelinowa spétgloska krtaniowa, ktéra, by¢
moze uzyta karykaturalnie, jest dzwieczna, a nie bezdzwieczna; b) metatezy zamieniajacej Bulrdo na Burlio.
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Nieoczekiwana nazwa wlasna Audrey mogta pojawic sie z wielu powodéw. Na przyktad w rezultacie
dos¢ powszechnej przypadlosci odwracania liter b i d, ktéra powoduje pewnego rodzaju problem
z kierunkowoécia czytania, czesto zwigzany z niektérymi formami dysleksji. Co wiecej, podobny
przypadek graficznego odwrdcenia pojawia sie w szkicu dwunastego eseju, gdzie Lourenco zapisuje
stowo adoragdo (‘adoracja’), ale wstawia b po inicjalnym a, p6zniej poprawiajac je na d (ilustracja 7).
Oczywiscie ten jeden przyktad nie wystarczy, by wskaza¢ na problemy z kierunkowoscia jako decydu-
jace o obecnosci Audreya zamiast Aubreya we wszystkich dokumentach, az do pierwszego wydania.

.-.-,_-3“‘?1. o o s -|i|ur,hn5? aath d -, .:.I»I.!.u_hd @ {s,ﬁy_%lﬂ{‘r;,- vebeprfi, Jl'”"

lustracja 7. Zeszyt N, 40v, 4. linijka. Zdaje sie, ze Lourenco zapisal stowo adora¢io
z dwuznakiem ab, poprawiajac drugg litere na d

Przyczyna tej zmiany moze by¢ réwniez banalizacja: mniej powszechne imie — Aubrey — zostaje
zastapione czestszym — Audrey. Istotnie, Aubrey osiaga 57 milionéw wyswietlent w wyszukiwar-
ce Google, natomiast Audrey prawie trzy razy wiecej®, a fakt ten wydaje sie zgodny ze zdaniem
Martina Westa na temat ,tendencji do banalizowania, do spisywania na straty niezwyklej for-
my badz wyrazenia na rzecz codziennos$ci”. Cho¢ to prawda, pytanie, ktére mozna tu podnies¢,
dotyczy tego, dla kogo i w jakich okolicznosciach dana forma jest ,zwykta”? Z pewnoscia diag-
noza trywialnego banalizowania wydaje sie nie na miejscu w wypadku uczonego i pisarza, kté-
remu twdrczo$¢ Beardsleya jest az nazbyt dobrze znana. Nie na miejscu byloby takze narusze-
nie wizerunku (powstate w wyniku zamiany imion) najstynniejszej ze wszystkich Audrey, czyli
aktorki Audrey Hepburn, przez wmontowanie go w okladke Salome, chociaz szczupta, koscista
twarz postaci u Beardsleya i piekna twarz aktorki nie r6znia sie znowu tak bardzo (il. 8).

SALOME

A TRAGEDY I8 ONE |
ACT TEANSLATED
FEOM THE FRENCH |
OF OSCAE WiELDE
FILTUREDS BY
ALUBMEEY BEAEDRLEY

| pompoM, FLEIM WoTHEWS
¥ OHM LiNE
BoTEM . [RRLARD b Dad

1504

Iustracja 8. Okladka pierwszego wydania Salome Oscara Wilde’a (angielski przektad)
oraz montaz ze zdjeciem Audrey Hepburn zrobionym przez Jacka Cardiffa (1956, zblizenie)

8 Dane z 2015 roku. 29 czerwca 2020 roku proporcja nie uleglta znacznej zmianie: Aubrey ma 112 milionéw
odston, podczas gdy Audrey osiaga liczbe 269 milionéw.

9 Martin L. West, Textual Criticism and Editorial Technique Applicable to Greek and Latin texts (Stuttgart: Teubner,
1973), 22. Warto zwrdci¢ uwage, iz liczba odston rzadziej wystepujacego w Google imienia (Aubrey) nie daje
podstaw do okreslenia tej formy jako niezwykle;.



praktyki | Jodo Dionisio, Wariacja i reguty gry w Stopniach na Parnas

Trzymajac sie jednak istoty sprawy, nie mozna pomina¢ faktu, ze oktadka pierwszego wydania
Os Degraus do Parnaso bedaca pastiszem pierwszego angielskiego wydania Salome przedsta-
wia hermafrodytyczna postac (il. 9 i 10), ktéra nalezy wziaé pod uwage w kontekscie plciowej
zmiany imienia Beardsleya. Aspekt ten moze nam poméc odpowiedzieé na pytanie o to, w ja-
kim stopniu pisarstwo Lourenco jest istotnie referencyjne, i dopracowac zasade druga: czy
oczekuje sie od tekstu, by byt w pelni referencyjny? Cho¢ odpowiedz brzmi ,tak”, oczekiwania
te koliduja z wystepujacymi w tekstach niescistosciami, ktére zdaja sie jednakowoz potwier-

dza¢ sympatie Lourenco do takich tematéw, jak duchy, sobowtéry i halucynacje.

S

SALOME
A TREAGEDY IX ONE
AT TRAMSELEATE I
PROM Tite reENCH | G
OF QOECARE W]LIN
FIETURED nv B ol ! Iustracje 91 10.
1 Oktadki Salome
Oscara Wilde’a
(angielski przektad)
; oraz Os Degraus
B[ R MIXEE My A 1 i do Parnaso M.S.
| sowrom: o _T,_',:':,":: 7 : Lourenco (pierwsze
| wydanie)

| AUREEY BEARDSLEY

IISTH PRSI ST

By

Nastepne reguly sa innego rodzaju, poniewaz dotycza gry w obrebie dokumentu. Jesli chodzi o te
sfere, nie obowiazuje w niej ani jedna zasada dotyczaca gramatyki czy referencyjnosci, zwlaszcza
ze nie ma tu zadnych zewnetrznych kryteriéw wymuszajacych na pisarzu podjecie konkretnych
decyzji odnoénie do rozktadu strony, narzedzi pisarskich, sposobéw adnotagji itd. Do pewnego
stopnia reguly dokumentu, z pewnoscia silniej niz reguly tekstowe, zaleza od indywidualnych
zwyczajow pisarza. Biorac pod uwage ten aspekt, pragne najpierw przedstawi¢ charakter notat-

nika Harmonielehre, na ktérym od tego momentu zamierzam sie skupi¢.

H to notatnik formatu A4, ktérego zawartos$¢ nie zostaje w pelni oddana przez przyklejona na
okladce naklejke z napisem: Harmonielehre | III | Skizzen. Powinien liczy¢ 100 kartek, ale pomi-
nawszy wklejki, pozostaje ich tylko 94. Tre$¢ notatnika, na pierwszy rzut oka, ztozona jest z trzech
czesci: 1) obserwacje o harmonii w muzyce oraz, réwnie z tym tematem zwigzane, uwagi dotycza-
ce Stufentheorie (teorii stopni skali); 2) esej filozoficzny Innsbrucker Vortrag, dotyczacy natury ro-
zumienia, zapowiedziany stowem Skizzen (‘szkice’) na naklejce, pierwotnie napisany w jezyku nie-
mieckim (strony od 1 do 4) i przettumaczony na angielski od ostatniego akapitu strony czwartej
do strony trzydziestej czwartej; 3) wersje pierwszych dziewieciu esejéw zawartych w Os Degraus do

Parnaso - kazda z nich z wlasna paginacja; pozostate strony notatnika sa niewykorzystane.

Konkretne daty pojawiaja sie gtéwnie w pierwszej czesci notatnika, poczawszy od 31 grudnia 1983
roku do 3 lutego 1984. Jesliby przyjac za prawdopodobne, iz wersje esejéw skladajacych sie na
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Os Degraus do Parnaso byly napisane na krétko przed ich publikacja w gazecie, to ostatnia czes¢
notatnika powstata by¢ moze pomiedzy 27 stycznia 1989 roku (kiedy pierwszy esej zostal opubli-

kowany) a jakims$ czasem przed 31 marca (kiedy wyszed! ostatni esej z H).

Nie ulega watpliwoéci, ze fragment pierwszej czesci notatnika jest oparty na lekturach drugiego tomu
ksiazki Die Musikausbildung Ericha Wolfa zatytutowanego Harmonielehre (por. w szczeg6lnosci s. 63
inastepne). Kopia tej ksigzki znalazla sie w bibliotece Lourengo, a obecnie znajduje sie na Wydziale
Literaturoznawstwa Uniwersytetu Lizbonskiego. Tytulowa strona tego egzemplarza podaje naste-
pujaca adnotacje: ,M.S. Lourenco | Innsbruck — 1983”; date te mozna odnies¢ do faktu korzystania
z notatnika pod koniec roku 1983. Nie ulega réwniez watpliwosci, ze drugi fragment czesci pierw-
szej zawiera spostrzezenia poczynione po przeczytaniu Harmonielehre Arnolda Schonberga (kopia
ksiazki nabytej w 1984 roku takze znajduje sie w bibliotece Lourenco)'. Esej filozoficzny w czesci
drugiej natomiast to szkic wykladu na temat mechanistycznych modeli w filozofii $wiadomosci wy-
gloszonego przez Lourenco w Institut fiir philosophische Forschung und interdiszipliniren Dialog,
Innsbruck 1988. Zmieniona wersja tej pracy zostata wydana jako Modelos mecinicos na filosofia da

consciéncia w numerze széstym czasopisma ,Critica. Revista do Pensamento Contemporaneo*
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M. S. Lourenco, Modelos mecdnicos na filosofia da consciéncia, ,Critica. Revista do Pensamento Contemporaneo.
Wittgenstein, a linguagem e a filosofia”, nr 6 (1991), 49-80.
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Szkice umieszczone po eseju filozoficznym w sekgji drugiej notatnika H, wchodzace w sktad Os
Degraus do Parnaso, wystepuja kolejno po sobie w uktadzie, ktéry od eseju drugiego do dziesia-
tego odpowiada sekwencji publikacji w gazecie, a pézniej strukturze rozdzialéw w pierwszym
wydaniu ksigzkowym. W notatniku brak eseju pierwszego z Os Degraus do Parnaso. Nalezy jed-
nak zaznaczy¢, ze w miejscu poprzedzajacym pierwszy zapisany w notatniku esej, miedzy 56
verso a 57 recto, dostrzec mozna pozostatosci po kilku wycietych stronach (il. 11). Na podstawie
tych skrawkéw mozna ustali¢, iz cztery kartki zostaly usuniete: trzy z nich zawieraly pierwszy
esej Os Degraus do Parnaso (przewaznie kazdy szkic tyle zajmuje), a pozostata kartka prawdo-
podobnie ogélny tytut serii (jak w notatniku N, f. 36r).

Celowa wydaje sie, po pobieznym opisie notatnika H, préba wyréznienia etapéw procesu twor-
czego, ktore te teksty przechodzily. Skoro kazdy esej, rozpoczynajacy sie zawsze na nieparzy-
stej stronie i zajmujacy zwykle pie¢ stron, byt zapisany kolorowymi flamastrami, to obserwacja
porzadku, w jakim owe kolory po sobie nastepuja, jest kluczowa do uzyskania ogdlnego spoj-
rzenia na proces twoérczy. Dlatego zasadne jest wymienienie kilku mniej lub bardziej aktual-
nych cech procesu pisania i wprowadzania zmian do szkicéw w notatniku:

1. Niemalze wszystkie narzedzia pisarskie zostaly bezrefleksyjnie wykorzystane w procesie
pisania i wprowadzania zmian.

2. Kolor pierwszego akapitu jest prawie zawsze niebieski.

3. Kazdy kolor uzyty na danym etapie pisania stosowany jest przy mniej lub bardziej rozbu-
dowanych sekwencjach tekstowych, zawierajacych od co najmniej kilku stéw do kilku akapitéw.

4. W kazdej sekwencji zmiany nanoszone sa zazwyczaj nie wiecej niz dwoma kolorowymi
markerami innymi niz te, ktére zostaly uzyte do pisania tekstu.

5. Kolor markeréw do nanoszenia poprawek jest czesto taki sam jak kolor uzyty do pisania
nastepnych fragmnetéw.

6. Jesdli w tej samej sekwencji tekstowej korekta robiona jest przy uzyciu dwéch markerdw,
jeden z nich jest zawsze czerwony.

7. Tytuly, zapisane na czerwono, sa zawsze umieszczone na gorze pierwszej strony kazdego eseju.

Na ogét wypelniaja one przestrzen dostepna po zapisie numeru strony i przed pierwsza linig tekstu.

Tych siedem wstepnych obserwacji moze stuzy¢ jako baza do prébnego rozpoznania regul,
biorac pod uwage zwiazek miedzy informacja przestrzenna a zmianami przyrzadéw pismien-
niczych. Im wyrazniej zarysowany zwiazek, tym jestesmy blizej rozpoznania reguly; im bar-

dziej rozmyty — tym dalej.

Skoro tytul znajduje sie zawsze na gérze nieparzystej strony, przed pierwszym akapitem, i jest
zawsze zapisany na czerwono, istnieje — poza regula dotyczaca umieszczenia — zasada taczaca

funkcje tytutu z kolorem czerwonym.

W odniesieniu do pierwszego akapitu rzecz wyglada inaczej. W o$miu z dziewieciu ese-
jow akapit ten ma kolor niebieski. Jedyny wyjatek od potencjalnej reguly, ktéra wyznacza
kolor niebieski jako przynalezny pierwszemu akapitowi, stanowi esej poswiecony Salome
- gdzie poczatkowy ustep zostal zapisany czerwonym flamastrem. Niebieski pisak pelni
funkcje inicjujaca w ramach regul dokumentu, to znaczy wyglada na arbitralna, majaca

znaczenie dla tekstu, decyzje, odstepstwo od tej zasady przy uzyciu czerwonego markera
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wtasnie w Salome wydaje sie motywowane tematyka szkicu. Wystarczy przypomniec¢ sobie
relacje Vincenta O’Sullivana na temat genezy sztuki Oscara Wilde’a: po tym, jak Wilde za-
czal tworzy¢ w swojej paryskiej kwaterze, przerwal pisanie, by odwiedzi¢ Grand Café, ,gdzie
poinformowal przewodniczacego orkiestry, «pisze sztuke o kobiecie taniczacej boso w krwi
mezczyzny, ktérego pragneta i zabita»”'?. Tak minimalistyczny opis sztuki sugeruje, iz miata
ona wywola¢ mocne, barwne wrazenie, skojarzone z kolorem czerwonym. Jesli zalozenie
to okaze sie stuszne, mozna sformulowac regute dotyczaca wykluczenia badz wykorzysta-
nia koloru innego niz niebieski w pierwszym paragrafie. Mimo iz zasade mozna wtasciwie
ujac¢ dopiero po nalezytym uwzglednieniu dowodéw z notatnika N, proponuje uwzgledni¢
rozwiazanie z wykorzystaniem innego koloru: pierwszy akapit jest zawsze niebieski lub

w innym kolorze, gdy jest to umotywowane.

Na koniec obserwacja dotyczaca etapdéw procesu pisania i wprowadzania zmian. To trzeci
i ostatni przypadek, ktéry tu przywotuje, i jest on najtrudniejszy do uchwycenia, do opisa-
nia, a jego analiza, przez wzglad na liczbe wystepujacych zmiennych, nie prowadzi w prosty
spos6b do wygenerowania reguly. W przeciwienistwie do pierwszego i drugiego przypadku
(tytulu i rozpoczynajacego akapitu) mamy tu do czynienia z fragmentem nie w pozycji po-
przedzajacej tekst gtéwny, ale raczej w pozycji relatywnej: przed i po czyms. I dalej: nie wy-
stepuje zaden wyraznie dominujacy kolor podobny do niebieskiego w pierwszym akapicie;
nie jest ustalona dlugo$¢, na jakiej obowiazuje poszczegélny kolor; przez to, ze kolor na-
noszenia zmian czesto pokrywa sie z kolorem pisania uzytym jeden albo dwa fragmenty
nizej, istnieje pewne materialne poltaczenie pomiedzy dwoma etapami tworzenia, ale nie
wiadomo, ktéry z nich bedzie pierwszy (nanoszenie zmian na fragment poprzedni czy pi-
sanie nastepnego fragmentu)'®. Biorac pod uwage narzedzie, ktére w wiekszosci wypadkéw
pelni podwéjna funkcje: stuzy zaréwno do pisania, jak i do nanoszenia zmian, nie jeste$my
w stanie zdecydowad, czy zmiany nanosi sie, powiedzmy, zaraz po pierwszej prébie pisania,
czy dopiero podczas korekty™.

Brak odpowiedzi nie stoi jednak na przeszkodzie, by obserwator mégt dostrzec cho¢ zarys ide-
alnego, powiedzmy, modus scribendi Lourenco: pisarz zapisuje cigg tekstowy A i poprawia go
niezwlocznie; zmienia narzedzie do pisania, koryguje ponownie fragment i zapisuje kolejny
ciag B, poprawiajac go niezwlocznie; zmienia narzedzie, koryguje ciag B i zapisuje C, poprawia
niezwlocznie itd., itd. Schemat tego dziatania wygladatby: A | ApB | ApBpC | BpCpD...

Dla przyktadu w eseju Salome akapit pierwszy na stronie trzeciej zapisany jest jasnozielonym
flamastrem z kilkoma naniesionymi na czerwono poprawkami; czerwony jest kolorem nastep-
nego akapitu, ktéry konczy sie na gérze kolejnej strony; niektére poprawki zostaty naniesione

innym zielonym markerem, ktérym zapisano takze nastepny akapit (il. 12).

2William Tydeman, Steven Price, Wilde. Salome (Cambridge: Cambridge University Press, 1996), 16.

3Teraz mamy podstawe do tego, by mysle¢, ze nanoszenie zmian odbywa sie przed pisaniem nowego fragmentu
(por. Jodo Dionisio, Carlota Pimenta, The Stages of Composition of Os Degraus do Parnaso, by M.S. Lourengo [w
przygotowaniul).

4Wszystko to s3 pytania bez definitywnych odpowiedzi, podwazajace podejscie oparte na znacznikach, ktére
stara sie oddac sprawiedliwo$¢ genetycznemu podejsciu do procesu pisania.
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Ta metoda ,krok po kroku” wskazuje, iz procesy pisania i nanoszenia zmian nastepuja po
sobie zgodnie z rytmem zmiany koloru markeréw, a dopelnia je ogélne korygowanie tekstu,
ktére wykonywane jest czerwonym markerem wprowadzajacym takze tytul. Co najwazniej-
sze, Lourenco zdaje sie tworzy¢ w trybie stopniowego postepu, ,wstepujac krok po kroku” - by
uzy¢ stéw Fuxa ze wstepu do dzieta Gradus ad Parnassum (,qua pedetentim tyrones tanquam

per scalam scandere, atque ad artis huius adptionem pervenire possent”)*.

Podsumowujac, cho¢ wariacja in presentia gra ogromna role w genetyce tekstowej, to w analizie
tekstu rozumianego jako proces nie bez znaczenia bedzie szczegétowe badanie stéw i fragmen-
toéw szkicow, ktdre nie pojawiaja sie w wersji opublikowanej. Niescistosci ortograficzne, trywial-
ne bledy sa poprawiane w korekcie redaktorskiej, w wyniku ktérej konicowa wersja tekstu przyj-
muje ksztalt zgodny ze standardami ortograficznymi i zasadami przejrzystosci tekstu. W wy-
padku Os Degraus do Parnaso autorstwa Lourenco rezultat takich redakcyjnych standaryzacji
powoduje, ze zjawiska jezykowej kontaminacji oraz istotne potkniecia mozna odkry¢ jedynie po
przejrzeniu ocalatych rekopiséw. Dzieki nim czytelnik rozumie materialny wymiar procesu two-
rzenia, na ktdry skladaja sie uzyte przez Lourenco narzedzia do pisania i uktad strony stanowia-
cy rame wstepnych wersji utworu. Sposéb, w jaki procesy pisania i wprowadzania zmian wiklaja
sie w teksty tych szkicéw, jest analogiczny do pochodzacego z traktatu o harmonii Fuxa stop-
niowego postepu, ktéry staje sie metoda osiagniecia mistrzostwa w komponowaniu. W swietle
powyzszego uznanie tekstowych oraz materialnych zmiennych i staltych pozwala na zrozumie-

nie literackiej genezy jako gry, ktdrej regulty wymagaja ostroznego rozpoznania.

Przetozyta Izabela Sobczak

50to jak Fux przedstawia swoja prace na temat komponowania: ,prosta metoda, dzieki ktérej nowicjusz
stopniowo, krok po kroku, rozwija sie, by osiagna¢ mistrzostwo w swej sztuce” (,,a simple method by which the
novice can progress gradually step by step to attain mastery in this art”; za ang. ttum.: Johann Joseph Fux, The
study of counterpoint [z J.J. Fux’s Gradus ad Parnassum], wydanie poprawione, tlum Alfred Mann, wspoétpraca
John Edmunds (New York, London: W.W. Norton & Company, 1971), 17.
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SEOWA KLUCZOWE:

geneza tekstu

wariacja

ABSTRAKT:

Artykul, zainspirowany pogladami Daniela Ferrera na genetyczna wariacje jako proces zbudowany
z wielu powiazan, a nie serie wolnych operacji podporzadkowanych innym operacjom, przedstawia
literacka geneze jako gre wariacji. Reguty gry mozna jedynie wstepnie rozpozna¢ po zidentyfikowa-
niu jej sktadnikéw wynikajacych z tekstu i dokumentu. W artykule szczegélng uwage poswiecam
analizie wariacji in absentia, czyli sytuacji, w ktdrej cho¢ zapisana jest tylko jedna wersja tekstu,
mozna zestawic ja z wersja, ktéra bedzie blizsza czytelnikowi (badz bardziej oczekiwana). Wariacja
in absentia jest istotna dla analizy zaréwno tekstowych, jak i materialnych aspektéw procesu pisa-
nia (np. zmiany ukladu na stronie, zmiany dtugopisu, zastapienia pomocy pisarskich). W artykule
$ledze ten rodzaj wariacji na podstawie szkicoéw Os Degraus do Parnaso (Stopnie na Parnas), kolekgji
esejow wszechstronnego pisarza i analitycznego filozofa M.S. Lourengo (1936-2009). Dokladna
interpretacja tekstowych oraz materialnych statych i zmiennych, w zakresie pisowni i uzycia na-
rzedzi pisania, prowadzi do wniosku, ze przypadki w tekscie (elementy, ktére wedtug W.W. Grega
wplywaja jedynie na formalnga prezentacje) nie sa zawsze przypadkowe w genezie literackiej.

NOTA O AUTORZE:

Jodo Dionisio — wyktadowca na Wydziale Literaturoznawstwa (Uniwersytet Lizbonski), gdzie w la-
tach 2010-2013 kierowat kursem krytyki tekstu. Pracuje w Centrum Lingwistyki Uniwersytetu Liz-
boriskiego (CLUL) jako cztonek grupy filologicznej, a swoje badania koncentruje na nauce o tekscie.
Przygotowat elektroniczne wydanie nalezacego do kanonu literatury portugalskiej, sredniowieczne-
go dzieta Dobry doradca [Leal Conselheiro] (http://digital library.wisc.edu/1711.dl/IbrAmerTxt.Leal-
Consellntro), a takze opracowat trzy tomy krytycznych wydan dziet Fernando Pessoa (1993, 1997
i 2004). Koordynowat inwentaryzacje dokumentéw M.S. Lourenco (przechowywanych w Bibliotece
Narodowej Portugalii). W latach 2013-2016 byt prezesem European Society for Textual Scholarship.
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Engramy ciata:
poetyka notek bolowych

zachowanych w archiwum
Aleksandra Wata

Michalina Kmiecik

ORCID: 0000-0003-0118-3657

Doswiadczenie archiwum to przede wszystkim doswiadczenie gatunkowej niejednorodnosci
i splatania. Uporzadkowanie i skatalogowanie wszystkich form tekstowej obecnoéci wydaje sie
zadaniem niemozliwym do wykonania'. Archiwum Aleksandra Wata, o ktérym bedzie mowa,
bardzo jaskrawo i radykalnie potwierdza te teze. I cho¢ w roku 2010 zostato ono na nowo uto-
zone, a biblioteka Beinecke dotozyta wszelkich staran, by spuscizna Wata jawila sie w sposéb
jak najbardziej przejrzysty, wciaz — obcujac z zachowanymi tam puditami i teczkami — mamy
wrazenie, ze natykamy sie na maszynopisy i rekopisy podzielone. Wiele kartek zostato przez
pisarza (lub Ole Watowa) ponumerowanych, jednak zawarto$¢ teczek poswiadcza, iz czesci
stron brakuje lub znajduja sie w zupelnie innym miejscu. Dostajemy do rak korpus rozcztonko-
wany, wewnetrznie porwany, niespéjny. Jednoczesnie owa sktonnos¢ archiwum do rozprasza-
nia sie, wytwarzania przestrzeni atopicznego nieukorzenienia, zdaje sie idealnie pasowa¢ do
charakteru Watowskiego zapisywania. Ma on bowiem tendencje do tworzenia swoich noteséw,
zapiskéw z drobnych fragmentéw: niektdre z nich opatruje data (ale czesto jedynie dzienna,
bez podania roku), inne pozostawia jako luzne notatki. Niektdre stronice zapisuje wielokrotnie
- znajdziemy na nich i szkice wierszy, i adresy bibliograficzne, i uwagi dotyczace stanu zdrowia.

Wszystkie teksty w notatnikach zachowaly sie w formie - jak stwierdzal Wat w zapisie z Kaiser Hospi-
tal z 11 wrzes$nia 1964 roku - ,,urwanej i zadnej (pozbawionej swego k ksztattu u i wolumeni postadi,
ktorym wypelnitem setki kartek strronic karteluszkow swistkow, bez pozytku, nie do odcyfrowania
dniekiedy nawet sla mnie samego™. Juz sam cytowany fragment — pelen btedéw literowych i skia-

! Na temat teorii archiwéw oraz doswiadczenia ich lektury zob. m.in. Jacques Derrida, Gorgczka archiwéw,
tlum. Jakub Momro (Warszawa: Wydawnictwo IBL, 2016); Mateusz Antoniuk, ,Proces tekstotwérczy jako
najpiekniejszy przedmiot badan, ktérego nie ma”, w Pracownia Herberta. Studia nad procesem tekstotworczym,
red. Mateusz Antoniuk (Krakéw: Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, 2017), 11-26; monograficzny
numer ,Czasu Kultury” zatytulowany Archiwum prywatne (Czas Kultury 193, nr 2 [2017]).

2 Beinecke Rare Book & Manuscript Library (New Haven), Aleksander Wat Papers (GEN MSS 705), Series II:
Writings, Box 28, Folder 662.



praktyki | Michalina Kmiecik, Engramy ciata: poetyka notek bélowych...

dniowych - $wiadczy o roboczym, plastycznym charakterze tworzonych notatek. Ich ,zadna forma”
odsyta nas jednak przede wszystkim do stylistycznej miazgi, jaka z pewno$cia stanowia zapisy Wata
- domagaja sie one zawsze wspétuczestnictwa, czulego czytelnika, ktéry zrozumie je pomimo wszel-
kich skaz i niedoskonatosci. Jednoczesnie ustanawiaja takze nowe spojrzenie na mozliwosci geno-
logicznego porzadkowania. Z jednej strony — Wat postrzega je jako potencjalne czesdci wiekszych
calodci i planuje wlaczac je w rozmaite projekty: autobiografii®, Rapsodii politycznych czy powiesci
o Stalinie, dziennikéw (z archiwum wytania sie nie tylko idea diariusza, ktéry pézniej zostanie zto-
zony przez Ole Watowa w Dziennik bez samoglosek, ale takze koncepcja dziennika magnetofonowego
- niestety zachowalo sie jedynie kilka kartek, najpewniej przepisanych z tasmy, w Box 32, Folder
743-745). Z drugiej strony - ich ,zadno$¢”, brak jasnych regut tworzenia, mieszanie rozmaitych
styléw, urywkowos¢ uniemozliwiaja genologiczne porzadkowanie, rozumiane jako katalogowanie.
Wyjsciem z tej sprzecznosdi, a takze propozycja, ktéra ma szanse poméc rozpoznac sens atopicznych
archiwéw, pozostaje redefinicja genologii w duchu poststrukturalnym: wydobywajaca idee zbioréw
rozmytych, jedynie ,pokrewnych” sobie, a nie opartych na zasadzie tozsamosciowej. Jak stusznie
bowiem zauwaza Adam Dziadek, nawiazujac do rozpoznan Jacques’a Derridy z Gorgczki archiwéw:

archiwum to kwestia przyszlosci. Archiwum jest miejscem tradycji, miejscem, w ktérym przesztosc kre-
uje terazniejszo$¢ i przyszlosé. To prawda, ze wiaze sie z odpowiedzialnoscia (etyka), z odpowiedzial-

noscia za przysztosé, bo to od nas zalezy, jaki nadamy ksztalt temu, co samo archiwum w sobie kryje*.

Czytajac Watowskie zbiory, nie mozemy zanegowac ich przynaleznoséci do tradycji i historii;
poeta bowiem nieustannie upomina sie o miejsce dla swoich tekstéw, o mozliwos¢ ich zaist-
nienia w przestrzeni kultury. Pisze, cho¢ zdaje sobie sprawe z nieczytelnosci swoich notatek,
aby uczyni¢ swoj glos styszalnym, przywrdci¢ sobie poczucie zagrabionej przez chorobe obec-
nosci. Jednoczesnie nie potrafi swojego idiosynkratycznego doswiadczenia, swojej ,,0sobno-
$ci” wttoczy¢ w zadne konkretne ramy: granice genologiczne tekstéw Wata pozostaja rozmyte.
Jak zatem opowiedzie¢ o radykalnej pojedynczosci, zarazem okazujac szacunek jej potrzebie
przynaleznosci? Przyszto$¢ archiwum nie lezy bowiem w zanegowaniu jego porzadkujacego
charakteru i jego potrzeby wspéttworzenia tradycji. Przysztos¢ musi by¢ plastyczna.

Archiwum jako konstelacja zbiorow rozmytych

Grzegorz Grochowski w Pamieci gatunkéw przejrzyscie rekonstruuje zwiazki poststrukturalnej ge-
nologii z koncepcja , pokrewienstwa rodzinnego” Ludwiga Wittgensteina. Jak trafnie konkluduje:

Podstawe przynaleznosci do danego zakresu ma [...] stanowi¢ nieregularny uklad zazebiajacych sie
relacji miedzy niektérymi sktadnikami, ,skomplikowana siatka zachodzacych na siebie i krzyzuja-

cych sie podobienistw; podobienistw w skali duzej i matej”™.

% O mozliwosci wpisania niektérych notatek Wata (np. zapisu z Kaiser Hospital) w projekt autobiografii
heterotopicznej Moje wiezienia — moje szpitale pisalam wczeéniej — zob. Michalina Kmiecik, ,Zapiski z Kaiser
Hospital Aleksandra Wata - fragmenty autobiografii heterotopicznej”, Wielogtos 31, nr 1 (2017): 67-86.

* Adam Dziadek, ,Aleksander Wat w Beinecke Library w Yale”, Teksty Drugie, nr 6 (2009): 257.

> Grzegorz Grochowski, Pamie¢ gatunkéw. Ponowoczesne dylematy atrybucji gatunkowej (Warszawa: Wydawnictwo
IBL, 2018), 52.
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Juz przywotywany przez niego cytat z Docieka filozoficznych obrazuje, iz gatunki dziataja na
wzdr siatki nakladajacych sie na siebie cech czy wyznacznikéw. Kazdy tekst moze stykac sie
z rozmaitymi jej nitkami, elastycznie zmieniajac swoje potozenie w obrebie pola relacji. Mo-
gliby$my wiec powiedzie¢ za Stanistawem Balbusem, Zze wspdtczesnie — majac do czynienia
z ogromem tekstéow celowo przelamujacych tradycyjne schematy gatunkowe — powinnismy

odej$¢ od genologii w ujeciu taksonomicznym i zajmowac sie generowanym w jej ramach

zréznicowanym polem genologicznych odniesien, odniesien: na ogét wielowartosciowych, tak jak
wlaénie wielowarto$ciowe, wieloaspektowe i niejednoznaczne — a przez to zmierzajace ku samolikwi-
dagji - wydaja sie dzis wielu teoretykom literatury gatunkowe kwalifikacje. Gatunek literacki dane-
go ,hipertekstu” nie ma w takim ujeciu zadnego ,,obowigzku” realizacji jakiegokolwiek gatunkowego
paradygmatu — choc¢by i w sensie negatywnym [...]. Musi natomiast - na rézne sposoby — wskazy-
waé na rozmaite punkty genologicznych odniesien. Rzecz w tym, ze owych punktéw moze by¢ wiele

i nie musza one bynajmniej pozostawac¢ ze soba w stosunkach komplementarnych uzgodnien®.

Pozyczona od Gérarda Genette’a ,architekstualnos$¢” stuzy Balbusowi do wyodrebnienia pola,
w ktérym kazdy tekst staje sie modyfikowalnym prototypem gatunku, wykorzystujacym do
zbudowania swojej struktury rézne (niekiedy sprzeczne) elementy zaczerpniete z tradycji.

Genologia okazuje sie tym samym pewna wariacja na temat teorii intertekstualnosci.

W ujeciu poststrukturalnym analizowanym przez Grochowskiego do gtosu dochodzi jeszcze
jeden element — przygodnosé. Wittgensteinowskie ,pokrewienistwo rodzinne” zaktada bo-
wiem, iz istota wszelkiego porzadkowania bedzie stopiei podobieristwa ujawniajacy sie przez

umieszczanie egzemplarza w coraz to nowych konfiguracjach i kontekstach.

Porzadkowanie wedtug podobieristw ma wiec charakter dynamiczny i - zaleznie od przyjetej perspekty-
wy — pozwala wyodrebnia¢ rézne zbiory, pozbawione trwalego umiejscowienia [...]. Podobienistwa
ulatwiaja zblizanie i grupowanie obiektéw, ale nie moga stuzy¢ ich systematyzacji, gdyz nie nawigzu-
ja przejrzystych stosunkéw podrzednosci i nie tworza trwaltych uktadéw pojeciowych. Nie sa miarami
obiektywnego adu, lecz przygodnymi efektami porzadkowania zjawisk. Ich operacyjnym walorem jest

znaczna plastycznosé, dzieki ktérej moga by¢ na biezaco dopasowywane do przyjetych zatozen i celéw’.

W cytowanym fragmencie uwage przykuwa brak stabilnego umiejscowienia analizowanych eg-
zemplarzy i samych zbior6w. On wlasnie wydaje sie najscislej przylega¢ do przypadku Watowskie-
go archiwum. Znajdziemy w nim teksty, ktére — w zaleznosci od przyjetych zasad porzadkowania
lub obranej perspektywy badawczej — bedziemy mogli usytuowa¢ w réznych gatunkowych zbio-
rach. Najlepszym przykladem moga by¢ notatki z Kaiser Hospital: datowanie, a takze wielos¢ oso-
bistych, biograficznych odniesient wskazuja na ich quasi-dziennikowy charakter; zarazem lektura
catego fragmentu dowodzi, ze tekst powstaje z perspektywy czasu (nabiera zatem wymiaru pa-
mietnikarskiego, a nie dziennikowego). Po blizszej analizie znajdziemy w notatkach elementy au-
tofikeji literackiej®, podajacej w watpliwos¢ rzetelnosc faktograficzna zapisu Wata i zblizajacej go

6 Stanistaw Balbus, ,Zagtada gatunkéw”, Teksty Drugie 59, nr 6 (1999): 34.
7 Grochowski, Pamiec gatunkéw, 55-56 (podkr. - M.K.).
8 Zob. Anna Turczyn, ,Autofikcja, czyli autobiografia psychopolifoniczna”, Teksty Drugie, nr 1-2 (2007): 204-211.
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do ustanowienia w tekscie podmiotowosci sylleptycznej®: rozdwojonej miedzy kreacja grotesko-
wego $wiata przedstawionego zaludnionego zamaskowanymi postaciami a préba podzielenia sie
doswiadczeniem odosobnienia w szpitalnej heterotopii. Przemieszczenie, ktérego dokonamy, po-
zwala nam zaobserwowac przygodno$¢ genologicznego porzadku, zmieniajacego sie dynamicznie
wraz z lektura konkretnych zapiséw. Jednoczesnie okazuje sie, ze pozbawione miejsca, atopiczne
fragmenty kwestionuja mocne osadzenie gatunkéw: ich granice zostajg rozmyte, nie sposéb wy-
tworzy¢ ich jasnych definicji. Notatki z Kaisera — zeby pozosta¢ przy jednym przykiadzie — sa
bowiem zaréwno dziennikiem, pamietnikiem, autobiografia, jak i opowiadaniem postugujacym
sie elementami fikcji. A przynajmniej kazda z tych rzeczy w dowolnym momencie moga sie stac.

Teksty archiwalne domagaja sie zatem ,testowania w réznych kontekstach™ i ,szerza sie przez
krzyzowanie™; podejmuja gre z tradycyjnymi gatunkami, tworzac hybrydy, a jednoczesnie zmie-
rzaja w strone realizacji tradycyjnych wyznacznikéw. Tekst jest zawsze plastyczny: ma swoje ogra-
niczenia, ramy, miesci sie w ryzach (na ryzach papieru), a zarazem ma ,zdolnoé¢ [...] do defor-
macji, do przeobrazenia i rozsadzenia jego [...] pierwotnej formy”?. Jest zatem reprezentantem
gatunku i odciskiem indywidualnej podmiotowosci, konwencjg i idiomem, engramem $wiata i en-
gramem ciata, gatunkiem i antygatunkiem. Jego przynaleznos$¢ zawsze sie stopniuje, nigdy - jest.

Archiwum mozemy zatem scharakteryzowac¢ jako miejsce niejako predestynowane do gene-
rowania gatunkéw plastycznych, dajacych sie osadzi¢ jedynie w zbiorach rozmytych,
o uplynnionych granicach. Obecna w genologii lingwistycznej kategoria zbioru rozmytego,
zapozyczona z teorii matematycznej Lotfiego A. Zadeha, jasno i klarownie pozwala na nowo
zdefiniowac taksonomiczne mozliwosci genologii'®. Jak bowiem dowodzi Ernest Januszewski:

Dotychczas powszechnie przyjmowano, ze dany element albo nalezy do zbioru, albo nie. U Zadeha
dany element moze naleze¢ do zbioru w wiekszym lub mniejszym stopniu, a zatem granice zbioru
staja sie niejako rozmyte. [...]

Stworzona przez Zadeha teoria zbioréw rozmytych ma za zadanie dostarczy¢ narzedzi do takiego
ujecia zjawisk niejasnych i niekompletnych, aby znikta potrzeba ich sprecyzowania, zwlaszcza ze

czesto jest to po prostu niemozliwe*.

Teksty archiwalne nie wpisuja sie w definicje zadnego gatunku. Ich niejednokrotnie przed-teks-
towa, brulionowa forma staje sie polem samookreslania, testowania (zgodnie z ideg Wittgenste-
ina) rozmaitych konwencji. Sa czescia zbioré6w gatunkowych tylko w pewnym stopniu, a ich
tozsamo$¢ na zawsze musi pozostac ,niejasna i niekompletna”. Praca atopii polega bowiem na

od-tozsamieniu, od-korzenieniu, ale takze na byciu pod-réznym: réwnoczesnie obecnym pod réz-

9 Zob. Ryszard Nycz, ,Tropy «ja»: koncepcje podmiotowosci w literaturze polskiej ostatniego stulecia”, Teksty
Drugie 26, nr 2 (1994): 22-26.

Grochowski, Pamieé¢ gatunkéw, 62.
1Grochowski, 61.

2Catherine Malabou, Plastycznosé u zmierzchu pisma. Dialektyka, destrukcja, dekonstrukcja, ttum. Piotr Skalski
(Warszawa: PWN, 2018), 28.

13Zob. Bozena Witosz, Genologia lingwistyczna. Zarys problematyki (Katowice: Wydawnictwo Uniwersytetu
Slaskiego, 2005), 99-111.

Ernest Januszewski, ,Logiczne i filozoficzne problemy zwiazane z logika rozmyta”, Roczniki Filozoficzne 55, nr 1
(2007): 109.
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nymi adresami, w kilku zbiorach. Nomadyzm gatunkowy tekstu archiwalnego nie oznacza zatem
przesuwania go z jednej ,szufladki” do drugiej, porzucania kolejnych mozliwosci gatunkowego
przyporzadkowania. Sytuuje go raczej w szarej strefie rozmytego zbioru, z ktdrej ma on szanse

réwniez umykac w strone takiego czy innego rozwigzania.

Notka bdlowa jako engram ciata

Fragmentaryczne, urwane i zadne teksty, o ktérych tu mowa, poszukuja zatem swych przygod-
nych usytuowan w r6znych miejscach, a skoro sa wszedzie — nigdzie nie mozemy ich przydzieli¢
i odnalez¢. Paradoks ten wynika nie tylko z ich trudnej do scharakteryzowania formy (czesto

niemajacej wyrazistych cech dystynktywnych), ale takze z poczucia ich kazdorazowej osobnosci.

Przygladajac sie notesom Wata w archiwum Beinecke Library, odnositam wrazenie, ze sa one we-
wnetrznie niespéjne. Pisarz sporzadzat w nich notatki bardzo réznego rodzaju. Niektére z nich za$s
opatrywal datami na wzér zapiséw dziennikowych. Podczas kwerend szukatam akurat fragmen-
tow, ktére teoretycznie moglyby wspéttworzyé widmowy korpus Dziennika bez samogtosek, zatem
wylanianie sie z noteséw urywkéw quasi-dziennikowych traktowatam jako dobra monete. Jedno-
czesnie noty — cho¢ wpisuja sie oczywiscie w wieksza calos¢ diarystycznych przedsiewzie¢ Wata —
kreuja przeciez zupelnie inny korpus: rozproszonych notek bélowych, w ktérych pisarz dokonuje
skrétowej transkrypcji swoich doswiadczenr chorobowych. Temat spajajacy te drobne teksty — cho-
roba — zmusza do zastanowienia sie nad ich formalnym i genologicznym pokrewienstwem. Nawet
jesli mozemy je traktowa¢ jako noty dziennikowe, funkcjonuja one takze jako ich pewien specyficz-
ny rodzaj, korzystajac z form narracji zmedykalizowanej (a wiec obecnej w pisarstwie patograficz-
nym®™), a takze lirycznej czy — niekiedy, za sprawa zwrotéw do adresata — modlitewno-epistolarne;j.

Stanowia zatem materiat do refleksji genologicznej (testujac rozmaite zbiory rozmyte), a réw-
noczesnie jawia sie jako odciski realnego, somatycznego doswiadczenia: swoiste engramy pi-

szacego ciala. Jean-Luc Nancy w Corpusie pisze:

,Ciala zapisane” — ponacinane, wyzlobione, wytatuowane, poranione — sa ciatami drogocennymi,
dlatego zabezpiecza sie je i starannie przechowuje tak, jak kody, do ktérych stanowia one dumne
engramy. [...] Oto droga, ktéra nalezy p6js¢ najpierw — rozpisanie naszego ciata. [...] pozostata po
nim jedynie kreska pisma rozpisywanego w sobie samym, nieskorniczona linia, ktéra biegnie réwno
z tym, co przelamane, rozdzielone posréd nattoku cial - linia podziatu, odcinajaca wszystkie na-

lezne jej miejsca: punkty styku, dotkniecia, przeciecia, dyslokacje's.

Ciato moze sta¢ sie engramem nie tylko przez znakowanie na skdrze, ale takze dzieki roz-pisa-
niu go, przeksztalceniu w rzeczywisto$¢ znakowsa. Pisanie staje sie tu forma ekskrypcji somy
w tekst i — tym samym — momentem, w ktérym tekst wykracza w poza-tekst, w $wiat doswiad-

czenia. Zetkniecie skéry podmiotu (odczuwanej, w wypadku Wata palacej, niepozwalajacej o so-

*Wiecej na temat pisarstwa patograficznego i samego zjawiska literackich patografii zob. Iwona Boruszkowska,
Defekty. Literackie auto/pato/grafie - szkice (Krak6w: Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloniskiego, 2016) oraz Iwona
Boruszkowska, Sygnatury choroby. Literatura defektu w ukraifiskim modernizmie (Warszawa: Wydawnictwo IBL, 2018).

16 Jean-Luc Nancy, Corpus, thum. Malgorzata Kwietniewska (Gdarisk: Wydawnictwo Stowo/Obraz Terytoria, 2002), 13-14.
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bie zapomnie() ze skéra tekstu (jego tkanka jezykowa, brzmieniows, sktadniowa, uwzglednia-

jaca rytm myslenia i oddechu) pozwala zarazem na ich rozdzielenie i jedyna mozliwa bliskos¢.

Gatunkiem, ktdry daje szanse na owo zetkniecie w obcosci, w ktérym ciato piszace ma szanse ujawni¢
swoja egoicznoéc¢ oraz niepowtarzalnos¢, jest wlasnie efemeryczna i przygodna notka bélowa. Stanowi
ona bowiem $lad pamieciowy (ale zapisany niejako fizjologicznie, w samej tkance jezykowej tekstu) do-
$wiadczenia somatycznego. ,,Ja” ujawnia sie w niej jako ,,odmiana pojedynczego miejsca, sfaldowanie

717

lub gra™’ — opowiada bowiem w formie najintymniejszej (osobistego dziennika nieprzeznaczonego
do druku) o nieprzekazywalnym i niepodzielnym bélu, jaki przezywa. Jednoczesnie swéj przypadek
opisuje niejako ,z zewnatrz” — jako przypadek, casus wlasnie — przesycajac swoja narracje terminami
medycznymi (nazwami lekéw, wyliczeniem dawek). Jak pisze Nancy: ,Ego sum tym wgieciem lokalnej
odmienno$ci, za kazdym razem takiej a takiej; zdarzajacej sie tylko raz (ile razy jeszcze w tym «jednym»
razie? ile artykulacji w tej «jednej»?), a nawet jestem tym akcentem, tym tonem™. Notka bélowa
traktuje o doswiadczeniu powtarzalnym (bdl towarzyszy Watowi bezustannie, a procedury zazywania
lekéw sg zawsze do siebie zblizone), ale kazdorazowo innym (odpowiedz ciata zawsze pozostaje od-
mienna, niemozliwa do nasladowania). Zatem notki beda do siebie podobne w formie (ustanawiajac
gatunek), a zarazem w kazdej dostrzezemy inny engram, slad innego zdarzenia. Derridianskie ,za-

-kazdym-razem-tylko-jeden-raz”*® opisuje najlepiej te paradoksalna sytuacje przynaleznosci i nowosci.

W niniejszym tekscie nie sposéb zaprezentowac calego spektrum notatek Wata, ktérych pokre-
wienstwo z notka bélowa bytoby widoczne. Chciatabym jednak, analizujac przyktadowy frag-
ment z notesu prowadzonego w latach 60., pochodzacy z dnia 8 grudnia, pokaza¢, w jaki sposéb

dos$wiadczenie b6lowe ma szanse odcisna¢ sie w jezyku, pozostawiajac w nim nieusuwalny $lad.

8/12

Oto ogélna zasada: kazdy wiersz, a wiec wszelki wiersz, staje na strazy zapisu jakiej$ daty, tej okre-
$lonej daty, na przyktad ,,20 stycznia”. Ale, na przekdr prawu, przyktad pozostaje niezastepowalny.
Tym, co musi zosta¢ przynalezne strazy, inaczej méwiac — prawdzie kazdego wiersza, jest wlasnie
sama niezastepowalno$¢: przyktad daje przyktad tylko wtedy, gdy nie moze go zastapi¢ zaden inny.

Ale juz tym samym daje on przyklad, i to jedyny, jaki mozna da¢ - ze jest jedyny®.

W Szibbolecie dla Paula Celana Derrida upomina sie o datowany wiersz — zanotowany pod swoja
wlasna data, niepowtarzalny, a zarazem wpisany w koto wiecznie odnawiajacego sie kalendarza.
Wiersz jednoczesnie zatem jest nie-i-powtarzalny, zdarza sie jako prototyp gatunku. Zasiegu
procesu datowania nie powinni$my jednak ograniczac do liryki — notki z archiwum Wata wpisu-

ja sie bowiem takze w wyobrazenie tekstu datowanego, posiadajacego swéj ,,20 stycznia”.

Opatrywanie data ustanawia ich radykalna pojedynczosé¢, wchodzaca w kolizje z ewidentna

powtarzalnoscia b6lowego doznania. Data staje sie — zgodnie z ekonomia Derridy — darem?,

Nancy, 25.

8Nancy, 26.

¥Jacques Derrida, Szibbolet dla Paula Celana, ttum. Adam Dziadek (Bytom: ,FA-art”, 2000), 14.
2Derrida, 9.

2170b. Derrida, 12.
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gdyz wyzwala z jednostajnosci $wiata choroby, w ktérym wszystkie dni zlewaja sie w homo-
genicznym dos$wiadczeniu cierpienia. Watowskie datowanie potraktowac wiec nalezy jako wy-

nurzenie sie, wydobycie konkretnego momentu z uniwersum nieustannego bélu.

Zgodnie z ta ideg chciatabym wyodrebni¢ sposréd innych jedna date — 8 grudnia — i przeczytac
zapisany wéwczas fragment:

8/12

Dzisiaj mialem przedsmak $mierci mojej, najlepszej z mozliwych. Noc byta okropna, wziatem Eufili-
ne na noc, byto mi tak jako$ wyjatkowo po niej (po 20 juz minutach) ze wbrew zwyczajowi 15-letnie-
mu zausnalem bez zwyktych srodkéw usypiajacych. Coprawda bylo to 36 godzin po zastrzyku mor-
finy (+ Papaweriny), ktérym tym razem podziatal juz tak strasznie, ze postanowitem skresli¢ z mojej
farmakopei zastrzyki morfinowe, raz na zawsze (bralem je zreszta b. rzadko, z niechecia glteboka iz
coraz gorszym skutkiem) i wprawila mnie w stan stalej zin godzinnej sennosci. Na tym tle Eufilina
(przeciez pochodna morfiny) w czopku dziatala tym mocniej, nie tyle euforycznie, ale uspokajata jak
nic innego raptownie centralny system nerwowy, niestety juz na krétko (1-1% godziny, a musiatem
przestrzegac 4-5 godzinnych przerw, aby jej dzialanie nie zmalato).

No i obudzitem sie o 3ej wyspany, ale z bolami naturalnie. Wzigtem druga Eufiline — ale tym razem za-
miast uspi¢ ozywila mézg, w coraz szybszych obrotach. Co mi sie nie ukladato w glowie. Ale perspektywa
dnia jutrzejszego z niespaniem od 3ej przerazata mnie, lek przed jej konsekwencjami, catg $witg béléw,
niedowlad6éw, podraznien, opresji, ztowrogich mysli! Wiec o 3.10 wzigtem wedle ostatniego rytuatu:
szklaneczke Passifloryny + tylko jeden Mogadon. Po % godzinie drugi tylko jeden Hitrium + Litrium.
Moézg pracuje na obrotach, ktére mnie mecza, ba niszcza, béle wracaja. Wiec o 5.30 zdecydowalem sie
na Nembutal jeden. Bez skutku, niestety. O 6ej drugi Nembutal, ze strachem przed jutrzejszymi konse-
kwencjami zatrucia. Zasngtem jak otéw rzucony na dnie wod glebinowych, zausnatem, ogo zatkawszy
uszy juz o 3ej, szczelnie. O 11 obudzito mnie spojrzenie Oli niemrawej. W strasznym stanie. Béle moje +
silny bél w potylicy + odretwienie, ple + swiatlowstret. Kapiel. O 13 wzigtem Eufiline. Znéw desko uspo-
kojenie i boli i nerwéw. Nieomal btogos¢. Sniadanie na fotelu. Rozmowa normalna. Potem Ola, kochana
czula zona ©fa krzata sie w azience. Pi Czytaé nie moge ale dobrze mi w fotelu. Potem béle powracaja.
Potem czuje - bolesnie - jak krew stopniowo przestaje krazy¢. Dretwienie. Glowa opada na bok, reka
z notatnikiem zwisa, nogi drewnieja, jestem z bélem. Tuléw ciezki zsuwa sie i $pie/nie $pie. Powieki
opadaja. I znéw mnie budzi z odretwienia wzrok Oli i jej zaniepokojone pytania. Z trudem, wysitkiem,
wstaje, odwracam glowe, miynkuje rekami, pocieram twarz, zamykam i otwieram powieki, chodzi¢ po
pokoju nie moge: bédle, wiec powloke sie na tapczan, podnosze, opuszczam nogi, poruszam palcami,
pocieram kark plecy, obracam oczyma, pije mocng kawe. Do nastepnego Eufilinu minimum 1% godziny,

1% godziny boléw dotkliwych. Ale spisuje. Bo chyba tak kiedy$ umre, w fotelu, z zaniku ubytku krazenia

krwi, tak bedzie najlepiej. Bmrz Byle nie w nienawistnym 16zku. W bélach niestety, i Bég wie jakich, bo
i one zmienily sie. Po 15 latach przypiekania twarzy i nogi, teraz — dodatkowo — straszne wyst ecorché;
obdzieranie ze skéry. Moze bedzie gorzej, o wiele gorzej. Ale — z bélami moze, wbrew usme bolom, dzieki
boélom, ktérych przytomnie znosic juz sie nie da, by¢ moze usne V Co dalej wielki Boze

V IOla, Andrzej moze beda mysleli, ze usnatem bez béli,

co przeciez jest mozliwe?*

22Beinecke Rare Book & Manuscript Library (New Haven), Aleksander Wat Papers (GEN MSS 705), Series II:
Writings, Box 31, Folder 730.
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Notka z 8 grudnia zostala zapisana w pomaraniczowym notesie marki Rhodia (skadinad jest
to model najczesciej uzywany przez Wata); pisarz nie trzymat sie jednak rygorystycznie wy-
znaczonych przez papier kratek, jego litery sa Sciste, charakter pisma stosunkowo czytelny.
Mozemy zaobserwowa¢ do$¢ znaczace $cie$nienie pisma (interlinia wydaje sie mniejsza) we
fragmencie ,wiec o 3.10 ... $pie/nie $pie”; kiedy Wat rozpoczyna zapis na nowej stronie, in-
terlinia znéw jest nieco wieksza. Biorac pod uwage, ze opisany tu zostaje caly dzien bélowy
(rozpoczynajacy sie nad ranem, okoto godziny trzeciej), zakladamy, ze notka powstaje w mo-
mencie stabniecia czy chwilowego wygasania bélu po potudniu tego samego dnia. Wskazuje
na to réwniez urwana forma, zaznaczajaca chwile, w ktérej pisanie znéw staje sie niemozliwe
lub trudne ze wzgledu na nasilajace sie dolegliwos$ci somatyczne. Wat umieszcza tez w notce
kilka dopiskéw (na marginesie lub wprowadzonych do tekstu ,ptaszkiem”, w transliteracji
oznaczonym litera V), co pozwala na dwojaka interpretacje: albo dokonuje on natychmiasto-
wej korekty tekstu (przeczytawszy go jeszcze raz w momencie uznania go za zakonczony),
albo dopisuje marginalia niejako jednoczesnie z kolejnymi zdaniami, uzupelnia swéj tekst na
biezaco, kiedy tylko pojawia sie nowa mysl. Urwane zakoriczenie sugeruje sensownos¢ dru-
giego zalozenia — notka ma bowiem charakter natychmiastowy, jest wyimkiem poczynionym
w drobnym wycinku czasu, kiedy pisarz jest w lepszej kondycji. Do tekstu raczej sie nie wraca;
po rekonstrukcji stanu somatycznego z poczatku dnia notka przybiera forme zapisu momen-

talnego, sygnalizowanego zmiang rytmu zdan i pojawieniem sie czasu terazniejszego.

Charakterystyczna wydaje sie swoista podwo6jnos$¢ zapisu: rozpoczyna sie on na wzoér noty w pa-
mietniku (przesztos¢ jest rekonstruowana za pomoca stylu literackiego), by nastepnie inkorpo-
rowac elementy zapisu dziennikowego (skupienie na chwili obecnej, rozluznienie sktadni, poja-
wienie sie znakéw ulatwiajacych notowanie i skrétéw, np. ,,.+ Papaweriny” lub ,,0 3ej wyspany”),
awrecz zaczyna przypomina¢ dziennik choroby (koncentracja na przyjmowanych dawkach lekéw

i symptomach) wchodzacy w sktad wspéttworzonej przez pacjenta dokumentacji medyczne;j.

Niezbornos$¢ stylistyczno-gatunkowa ujawnia sie w zestawieniu dwéch pierwszych zdan.
Wlasciwie tylko otwierajaca tekst fraza sugeruje, ze bedziemy mieli do czynienia z préba uni-
wersalizacji opisywanych dalej doswiadczen, wlaczenia ich w indywidualnie ksztattowang fi-

lozofie $miertelnosci znana nam choc¢by z poezji Wata.
Dzisiaj mialem przedsmak $mierci mojej, najlepszej z mozliwych.

Rytm zdania zostaje tu zbudowany przy uzyciu inwersji: postuzenie sie formula , $mierci mojej”
zamiast ,mojej $mierci” sprawia, ze w miejsce jednego zestroju akcentowego wkraczaja dwa,
wybijajac mocny rytm pierwszego czlonu intonacyjnego:

/ /| /_|/_

i
Przy dokladnej analizie tego czlonu dostrzezemy narastanie napiecia: podkreslony zostaje
czas, nastepnie fraza nabiera rozpedu, by stonowac sie i ,réwnym krokiem” zmierza¢ w strone
dominanty. ,Smierci mojej” staje sie niejako marszem funeralnym, przeprowadzajacym nas na
druga strone frazy. W jej czesci opadajacej — réwnie regularnej, z akcentem padajacym ideal-

nie na $rodku trzysylabowych zestrojéw — znajdujemy ukojenie: dowiadujemy sie bowiem, iz
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bytaby to $mier¢ najlepsza z mozliwych, groza zostaje jej odebrana, a w jej miejsce pojawia sie
majestatycznos¢, spokdj, zgoda na los. Otwierajace zdanie wydaje sie na wskro$ przemyslane
- z harmonijnie roztozonymi akcentami, stanowi fraze idealna. Nastepujace po nim wypowie-

dzenie —

Noc byta okropna, wziatem Eufiline na noc, byto mi tak jakos wyjatkowo po niej (po 20 juz minu-

tach) ze wbrew zwyczajowi 15-letniemu usnatem bez zwyktych srodkéw usypiajacych

- wylamuje sie za$ z owego doskonalego wznoszaco-opadajacego frazowania. Wystepuja w nim
wlasciwie dwie frazy, porzadkowane raczej za pomoca subkodu ekspresywnego. W pierwszej,
»noc byta okropna”, dominanta staje sie stowo ,noc” - znéw akcent pada na pore, ale tutaj moze
mie¢ ona wymiar symboliczny: noc to czas, w ktérym pisarza dopada bél, nie pozwalajac mu
spac i wypoczaé. To takze czas leku i oczekiwania na odmiane losu: zarazem strachu i nadziei.
Ow stan napiecia zostaje podkreslony w budowie drugiej frazy. Nie potrafi ona bowiem znalez¢
jednej antykadencji; jest przez Wata kilkakrotnie rozpoczynana (,wziagtem...”, ,byto mi”, ,po 20
juz...”, ,ze wbrew...”), ale roztadowuje ja dopiero czton ,usnatem bez zwyklych srodkéw usypia-
jacych”. Taka struktura sugeruje wielokrotne zbieranie sie do snu, podejmowanie préb zasnie-
cia. Jednoczesnie wskazuje na galopujace mysli — kazda poprzednia domaga sie bowiem doo-
kreslenia (nazwania leku, podkreslenia jego wyjatkowosci, a potem szybkosci jego dzialania),
a nawet dookreslenia niejako stopniowalnego (najpierw dodanego po przecinku, a potem w pa-
renetycznym nawiasie). Intonacyjny chaos, ktéry wprowadza Wat, zostaje dodatkowo wzmoc-
niony rozluznieniem semantycznym (elementy mowy potocznej — ,tak jako$”) i stylistycznym
(powtérzenia: noc, zwyczajowi, zwyklych). Drugie zdanie wprowadza nas zatem w $wiat zupel-
nie innej, niemozliwej do podporzadkowania zadnym rygorom rytmiki bélu, ktéry wywotuje
potoki stéw i galopade mysli — wszystko to, co Wat w Dzienniku bez samoglosek nazwie logorea:

i tyle logorei, bo pisatem tylko w okresach euforii pijanej miedzy atakami przystepami choroby i to, co
moich stuchaczy zastanawia, zaciekawia, a nawet fascynuje, tonie w przecietnych nawalnicach przeciet-

nos$ci werbalnej, gdy jestem sam na sam, sam ze soba, gdy czyi$ uwazny wzrok nie trzyma mojej logorei®.

Kolejne zdania beda sie w niej zanurzaé i szuka¢ z niej wyjécia, tworzac dynamiczna i pelng
napie¢ strukture rytmiczna sktadajaca sie z naprzemiennych ,nawalnic werbalnych” i lako-

nicznych komunikatéw.

Przyktadem nieutrzymanego w ryzach stowotoku moga by¢ z jednej strony fragmenty o roz-

luznionej sktadni, z drugiej zas wypowiedzenia enumeracyjne:

Coprawda byto to 36 godzin po zastrzyku morfiny (+ Papaweriny), ktéry tym razem podziatal juz
tak strasznie, ze postanowilem skresli¢ z mojej farmakopei zastrzyki morfinowe, raz na zawsze
(bralem je zreszta b. rzadko, z niechecia gteboka i z coraz gorszym skutkiem) i wprawita mnie

w stan stalej zin godzinnej sennosci.

2 Aleksander Wat, Dziennik bez samogtosek, transkrypcja i oprac. Michalina Kmiecik (Krakéw: Wydawnictwo
Uniwersytetu Jagielloniskiego, 2018), 270.



praktyki | Michalina Kmiecik, Engramy ciata: poetyka notek bélowych...

Z trudem, wysitkiem, wstaje, odwracam glowe, mtynkuje rekami, pocieram twarz, zamykam i ot-
wieram powieki, chodzi¢ po pokoju nie moge: béle, wiec powloke sie na tapczan, podnosze, opusz-

czam nogi, poruszam palcami, pocieram kark plecy, obracam oczyma, pije mocna kawe.

W pierwszym cytacie widaé nie tylko, ze wypowiedzenie ulega rozciagnieciu i wydtuzeniu. Stra-
tegia odchodzenia od harmonijnych uporzadkowan obecna w analizowanym juz drugim zdaniu
notki, tutaj przybiera na sile. Wat znéw postuguje sie wtraceniami i skrétami (,+ Papaweriny”,
,bratemje zresztab. rzadko...”), uzupelniaje jednak rozbijaniem jasnych zwigzkéw sktadniowych
(,postanowitem skregli¢ z mojej farmakopei zastrzyki morfinowe, raz na zawsze [...] i wprawita
mnie w stan”). Metafora ,farmakopei” zyskuje zatem wyjatkowo wyraziste znaczenie — notka
bdlowa staje sie tekstem quasi-pasazowym, zapisem wedréwki po meandrycznym swiecie choro-
by i substancji usémierzajacych jej symptomy. Elzbieta Rybicka, definiujac kategorie pasazu teks-
towego w odniesieniu do tekstéw miejskich, zwraca uwage na istotny z naszego punktu widze-
nia rys tego pojecia: ,pochodzacy z francuskiego passage to tyle co przejscie, przechodzenie [...].
Przej$ciowo$¢ (juz w znaczeniu bardziej figuratywnym) moze stac sie zasada konstrukcyjna”*.
Wat w swojej notce przechodzi plynnie przez kolejne stadia farmakologicznej odysei; wylicza
objawy, ktérym trzeba przeciwdzialad, i reakcje, jakie wywotuja podejmowane przez niego kroki.
Zaréwno enumeracja jako podstawowa strategia strukturujaca zapis, jak i znakowanie tekstu
kolejnymi nazwami lekéw oraz dawek zmuszaja nas, by traktowacd notke jako pasaz — przejscie
miedzy kolejnymi stacjami cierpienia, bedace jednoczesnie waska linig - linia graniczna — sytuu-
jaca ciato zawsze pomiedzy wnetrzem (ciemnym, zasklepionym w nieprzekazywalnym doswiad-
czeniu bélowym) a zewnetrzem (wszelkimi prébami usémierzenia bélu, przedostania sie do ciata,
odzyskania go dla swiata).

Ciala nie maja miejsca: ani w dyskursie, ani w materii. [...] Ciala maja miejsce na granicy
(cho¢ samo to powiedzenie jest juz idealizacja), o ile ich miejscem jest linia graniczna: granica -
zewnetrzna krawedz, przeciecie tego, co obce z tym, co ciagte w obszarze sensu, roztam w cigglosci

materii. Otwarcie, nieciagtosé®.

Rozpisywanie ciala, na jakie decyduje sie Wat w notatnikach, sytuuje go w ciagtosci dyskursu.
Regularnie sporzadzane notatki moglyby stanowi¢ korpus patografii; sama metafora farmakopei
pokazuje za$, ze pisarz prébuje dostrzec zwiazek miedzy swoim idiosynkratycznym przezywa-
niem a tradycja — stad nawiazanie do motywu Odysei. Jednoczesnie enumeracja poswiadcza,
ze pojedyncza notka stanowi kazdorazowo inna konfiguracje zdarzen i przezy¢. Powtarzalnosé
miesza sie tu z odstepstwem od reguly; nieregularnos¢ zapiséw i przypadkowos¢ pojawiajacych
sie dat tworzg za$ obraz chimeryczny i zalezny od nieznanych nam czynnikéw. Granica, na ktdrej
sytuuje sie tekst Wata, wyzwala go od obowiazku przyporzadkowania i dookreslenia swojego
miejsca (i miejsca tworzonego zapisu). Poetyka dowarto$ciowujaca potoczno$¢ i brak rygoréw
gramatycznych, a takze wyliczeniowa strukture staje sie tym samym ,,anatomicznym znakiem
«siebie»”?%; linia podzialéw, rozdzielen i granic nie zmierza do rozcztonkowania Watowskiego

korpusu, ale raczej pozwala przemieszczaé go w rozmaite przestrzenie i na nowo interpretowac:

2Elzbieta Rybicka, Modernizowanie miasta. Zarys problematyki urbanistycznej w nowoczesnej literaturze polskiej
(Krakéw: Wydawnictwo Universitas, 2003), 166-167.

%Nancy, Corpus, 18.
*Nancy, 76.

123



124 FORUMPOETYKI lato 2020 nr 21

Bardziej niz z anatomia rozcztonkowania mamy tu do czynienia z anatomia obrachunku, to jest
z anatomia konfiguracji, modelowan, a doktadniej: stanéw-ciala, sposob6éw bycia, postaw, odde-

chéw, usitowan, odretwien, bolesci, przyjemnosci®’.

Wat dazy do scalenia doswiadczenia swojej cielesnoséci; prébuje przywréci¢ sobie spoistos¢ za
pomoca lekéw, ruchéw, podejmowanej aktywnosci. Pisanie jest dla niego forma i znakiem od-
zyskiwania kontroli. Nawet w tej notce prébuje to zaznaczy¢: Pt Czytaé nie moge ale dobrze
mi w fotelu” - inicjujace zdanie i przekreslone na rzecz czytania ,pi” zdaje sie odsyta¢ wlasnie
do aktu notowania. W tamtej chwili jeszcze trudno siegna¢ po dtugopis, ale juz moment p6z-
niej Wat doda: ,Ale spisuje. Bo chyba tak kiedy$ umre”. Spéjnik ,ale” rozpoczynajacy zdanie
sugeruje, ze Wat zapisuje ,pomimo” bélu i niewygody, ,pomimo” leku, ze w nic sie to nie
ztozy. Analogicznych $ladéw jezykowych, oznaczajacych nieustannie ponawiane préby, znaj-
dziemy w notkach wiecej:

Potem Ola, kochana czula zona ©1a krzata sie w tazience. Pi Czyta¢ nie moge ale dobrze mi w fote-

lu. Potem béle powracaja. Potem czuje - bolesnie - jak krew stopniowo przestaje krazy¢.

Powracajace ,potem”, wybijane zawsze na poczatku zdania, sugeruje monotonie i uporczy-
wo$¢ doswiadczerr bélowych. Staje sie tez wstepem do kolejnego ataku logorei. Krétkie réw-
nowazniki zdan i zdania pojedyncze przeplataja sie tu z rozbudowanymi enumeracjami. Tak-
tyka Wata, by przyspiesza¢ i zwalnia¢ rytm swojego pisma, wydaje sie odbiciem przyptywu
i odptywu sil: ruch cierpienia przypomina fale, z punktem kulminacyjnym i wyciszeniem,
zwiastujacym jedynie kolejne wynurzenie sie i kolejny atak. Wyliczenie (zapisane tez w pew-
nym momencie przy uzyciu znaku dodawania) stanowi najszybsza strategie wypowiedzenia
wszystkich objawéw. Widac jednak w jego narastaniu i budowaniu mozét, podkreslony niepo-
prawnym uzyciem znakéw przestankowych: ,Z trudem, wysitkiem, wstaje”. Przecinek przed
Lwstaje” sugeruje, ze Wat dalej bedzie wymienial, jak bardzo ciezko jest mu wykonywa¢ roz-
maite czynnosci — nie spodziewamy sie, ze nastepne stowo bedzie czasownikiem. Uzycie go
(podbite aliteracja) nadaje wyrazowi ,wstaje” zupelnie inna konotacje: zostaje w niego od razu
wpisany zndj choroby, ktéry czytelnik moze poczué na wlasnej skérze, kiedy Wat rozpoczyna
litanie aktywnosci stuzacych pobudzeniu ciata do sprawniejszego dziatania. Wiekszos¢ z nich
rozpoczyna sie od przedrostka ,po-" (powloke, podnosze, poruszam, pocieram), oznaczaja-
cego powtarzanie czynnos$ci przez jeden podmiot wzgledem réznych przedmiotéw. Mamy
wiec pacjenta, ktéry wielokrotnie pobudza rézne czesci ciata: jest jednoczesnie podmiotem
i przedmiotem swojej aktywnosci. Jego soma za$ zostaje rozbita na kawatki poddawane - kaz-

dy z osobna - ozywiajacym zabiegom.

Enumeracja wydaje sie zatem zabiegiem waznym z jeszcze jednego powodu. Jej stosowanie
wydobywa bowiem (na wzér strategii datowania) pojedyncze doznanie z calej fali naptywaja-
cych elementéw. Wat osigga dzieki niej efekt jednoczesnego wezbrania i fragmentacji. Najle-
piej obrazuja to réznice w kreowaniu ciggéw: raz s to szeregi akumulatywne objawéw, poda-
ne w sposéb najbardziej zobiektywizowany i odpodmiotowiony, taczone plusami (,Béle moje

+ silny b6l w potylicy + odretwienie, pte + $wiatlowstret”); innym razem asyndetonowe potoki

?’Nancy.
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drobnych aktywnosci przeciwdziatajacych objawom (,,poruszam rekami, pocieram twarz...”).
Za kazdym razem enumeracja jest tylko pewna — zdawaloby sie przypadkowa — konfiguracja
zdarzen czy symptomdw; mozna je dowolnie wysuwacé z szeregu i w nim umieszczad. Sa dni,
kiedy konstelacja objaw6éw wyglada inaczej — kazdy z nich stanowi przeciez ruchomy, mozli-
wy do wyizolowania element. Jednoczesnie — i warto to podkresli¢ — rézne sposoby zapisu
sugeruja odmienny stosunek do samej choroby i jej odczuwania. Fizyczne dolegliwosci pisarz
prébuje oddzieli¢ od podmiotowej perspektywy — wyizolowa¢ je niejako podwdjnie. Strate-
gie oporu wobec bélu za$ pragnie jak najmocniej osadzi¢ w ramach swojej swiadomosci; sa
one dowodem na to, ze sie nie poddaje, ze wcigz prébuje sobie swoje cialo podporzadkowad.
Czyni to, akcentujac jego rozczltonkowanie, czyli ,lokalnos¢”. Tylko za pomoca konkretnych
mikrodziatait moze budowac poczucie kontroli: zostaje mu zatem delikatne poruszanie noga-
mi, mtynkowanie palcami, poruszanie gatkami ocznymi. Sensu wlasnego ciata nie doswiadcza
sie tu w ogblnosci; zawsze jest on silnie spartykularyzowany, mozliwy do odczucia przez mo-

ment, w blysku. Fluktuacje bélu nie pozwalaja sie do niego przywiazywac.

Bl zreszta — ukryty w réznych znakach, wysylajacy wiele sygnaléw - organizuje caly tekst
i pozwala postrzegal ten zbiér chimerycznych notek jako pewna genologiczna calo$é. Wat

podkresla to zreszta w konicdwce omawianego wyimka:

Ale - z bélami moze, wbhrew ustre bélom, dzieki bélom, ktérych przytomnie znosié¢ juz sie nie da,

by¢ moze usne.

W pierwszej redakcji pisarz unika stowa ,bol”. Wydaje sie, ze zdanie, ktére zamierza zanoto-
wac, bedzie krétsze. Bol przenika je jednak i wkrada sie w wielu formach w kazda jego czes¢,
tworzac poliptotonowa strukture. Rozrasta sie niczym — nomen omen — polip: pomnazajaciin-
tensyfikujac negatywne doswiadczenia, wpychajac Wata w putapke bez wyjscia. Z niej jednak
wylania sie osoba zaréwno przerazona, jak i krucha, troskliwa. Wtracajac zdanie o zonie oraz
synu, Wat udowadnia, ze doswiadczenie wszechogarniajacego cierpienia nie musi oznaczaé
degradacji czujacego ,ja”, ktére ostatnim wysitkiem woli zadaje pytanie:

I Ola, Andrzej moze beda mysleli, ze usnatem bez boli, co przeciez jest mozliwe?

Do kogo zostaje ono skierowane? Czy zapowiada juz ostatnia, zerwang apostrofe do Boga?
Zdanie ewidentnie dzieli sie na dwie frazy; ,co przeciez jest mozliwe?” staje sie otwarciem no-
wej, kolejnym etapem rozwazan, pytaniem skierowanym w pustke, ku instancji, ktéra nie za-
reaguje i nie przyniesie pocieszenia. Notka przeradza sie tym samym w rodzaj cichej, naszep-
tanej glosem prawie juz niestyszalnym modlitwy o $mier¢ ,najlepsza z mozliwych”. Urucho-
mienie kodu literackiego w zakoriczeniu tekstu (w apostrofie do Boga) pozwala zatoczy¢ koto.
To, co uwazali$my za zerwane zakoniczenie, okazuje sie — paradoksalnie — klamra pozwalajaca
wlaczy¢ niby-dziennikowy wpis w korpus tych tekstéw literackich, ktére podejmuja kwestie
niemozliwej do wystuchania czy wypowiedzenia modlitwy. Staje takze po stronie literackiego
$wiadectwa: préb rozpisania ciala i jego bélowych doswiadczen tak, aby mozna byto dotkna¢
ich poprzez lekture, $ledzenie duktu pisma i rytmu zdan. Zalegajace w ostatnim, niezakon-
czonym nawet pytajnikiem, zdaniu milczenie nie przekresla komunikacji — ono ja ustanawia.
Jak stusznie bowiem pisze Nancy:
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O czym nie mozna juz méwié, o tym nie powinno sie milczeé. Nalezy wcigz wywiera¢ nacisk na
mowe, jezyk i dyskurs tak, aby wreszcie zwarly sie one z ciatem, bo chociaz kontakt z nim pozostaje

niepewny, niemiarowy i wymykajacy sie, to przeciez jest on réwniez nieustepliwie ciagly®.

Notka bélowa, tak jak prébuje ja zdefiniowaé, ma zatem zawsze charakter quasi-apostrofy. Sto-
wa, cho¢ pozornie skupione na rekonstrukcji doswiadczenia podmiotu piszacego, autoanali-
tyczne, intymne, maja trafi¢ do stuchajacego i wspétodczuwajacego ,ty”. Robienie miejsca dla
bélu w jezyku jest bowiem préba zakomunikowania obecnoéci ciala, jego poruszen i dramatéw
— wypowiedzenie go za$ ma stuzy¢ dawaniu $wiadectwa o istnieniu, stanowi¢ transfiguracje

somatyczno$ci w semiotyczno$¢®.

Cialo jest jednak kazdorazowo inne, do siebie niepodobne, cho¢ przeciez wciaz to samo. Jego do-
$wiadczanie polega na jednoczesnym odczuwaniu ciaglosci i réznicy: czujemy sie bowiem ze soba
tozsami, wiedzac, Ze nieustannie sie zmieniamy. Narzucajac na tekst powtarzalny genologiczny
schemat, upodabniajac do siebie poszczegdlne wpisy, fragmenty i noty, Wat scala swoje doswiad-
czenie i nadaje mu sens. W pisaniu odnajduje ,$mier¢ najlepsza z mozliwych”: jest w nim spokdj
wyliczenia kolejnych etapéw i zmian somatycznych, precyzja w analizowaniu $rodkéw zaradczych,
chtéd medycznych terminéw. Jest takze, ujawniany w falujacym, uktadajacym sie czasem niczym
pulsujacy zapis EKG rytmie zdan, engram konkretnego ciata - odcisnietego w danym dniu, godzi-
nie, momencie. Zapis bélowy potrafi r6zni¢ sie od siebie drobnostkami, zalamaniami intonacyj-
nymi, odmienng konstrukcjg zdan. Pozwala on pochwyci¢ pewien konstans doswiadczenia cier-
pienia, a jednoczesnie daje szanse, by zachowac¢ jego absolutna pojedynczos¢. Jak pisat Derrida:

from one repetition to the next, a change had insinuated itself into the relationship between the
two initial utterances. The punctuation had been slightly modified, as had the content of the se-
cond independent clause. Theoretically, this barely noticeable shift could have created a mutual
independency between the interpretative alternative®.

[miedzy jednym a drugim powtdrzeniem, do relacji pomiedzy poczatkowymi wypowiedziami
wélizgnela sie zmiana. Ortografia zostata lekko zmodyfikowana, podobnie jak tres¢ drugiej nieza-
leznej klauzuli. Teoretycznie, to ledwie zauwazalne przesuniecie moglo stworzy¢ wzajemna nieza-

leznos¢ interpretacyjnej alternatywy — ttum. moje].

Zmiana, bedaca sygnatem wysylanym przez cialo pod okreslona data (przez wlasnie ten, a nie
inny przypadek), wkrada sie do tekstu niepostrzezenie, nie zaburzajac jego spoistosci. Ta
ostatnia pozwala mu wciaz rezydowad w uniwersum prawa gatunku. Z punktu widzenia czy-
telnika najwazniejsze pozostaja jednak odciski ,ledwie zauwazalne”, slady istnienia pojedyn-
czego, przesuwajacego swoéj tekst w rézne miejsca na polu literackich odniesient i schematéw,
oswietlajacego go za kazdym razem (za pomoca kazdego brzmienia, rytmiki zdan) inaczej
i na nowo. Rozmowa ciala z cialem odbywa sie bowiem zawsze podwéjnie: w jezyku, ktéry juz

rozumiemy, i w jezyku, ktérego musimy sie codziennie na nowo uczy¢.

%Nancy, 54-55.
2Zob. Adam Dziadek, Projekt krytyki somatycznej (Warszawa: Wydawnictwo IBL, 2015), 20.
%0Jacques Derrida, , The Law of Genre”, thtum. Avital Ronell, Critical Inquiry 7, nr 1 (1980): 58.
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SEOWA KLUCZOWE:

ARCHIWUM

ABSTRAKT:

Artykut skupia sie na mikroanalizie jednej z rekopismiennych ,notek bélowych” Aleksandra
Wata (datowanej na 8 grudnia, zachowanej w archiwum pisarza w Beinecke Library). Roz-
wazam zaréwno kwestie jej genologicznego przyporzadkowania, ktére — ze wzgledu na frag-
mentarycznosé, wyrywkowo$¢, dziennikowo$é¢ zapisu (a jednoczesnie umieszczenie jej poza
ustabilizowang forma dziennika) — nie zmierza do wlaczenia jej w zadna wieksza catosé.
»Nieprzynalezno$¢” notki i innych analogicznych zapiséw zdaje sie ksztattowac ich swoista
poetyke. Positkujac sie rozpoznaniami poststrukturalnej genologii i teoria zbioréw rozmy-
tych, proponuje uzna¢ notke za swoisty gatunek dryfujacy, ktéry istnieje w wielu konteks-
tach genologicznych jednoczes$nie, tworzac takze wilasna, ,pojedyncza” forme. Zainspirowana
rozwazaniami o cielesnosci Jean-Luca Nancy’'ego oraz krytyka somatyczna Adama Dziadka,
chciatabym okresli¢ ja mianem ,engramu ciata”. Na przyktadzie wyizolowanej ,,notki bélowej”
zastanawiam sie zatem nad mozliwo$cia uzycia tej kategorii w kontekscie zaréwno rekonstru-
owania genetyki tekstu, jak i dokonywania przyktadowej rytmoanalizy prozy.
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krytyka somatyczna

NOTA O AUTORCE:

Michalina Kmiecik - literaturoznawczyni, pracuje w Katedrze Teorii Literatury i Osrodku Ba-
dani nad Awangarda Wydziatu Polonistyki UJ. Autorka ksiazek o historii polskiej oraz europej-
skiej awangardy (Oblicza miejsca. Topiczne i atopiczne wyobrazenia przestrzeni w poezji Juliana
Przybosia, Krakéw 2013; Drogi negatywnosci. Nurt estetyczno-religijny w poezji i muzyce awan-
gardowej w XX wieku, Krakéw 2016). Publikowata m.in. w ,Tekstach Drugich”, ,Ruchu Lite-
rackim” czy ,Pamietniku Literackim”. Przygotowala genetyczna edycje zaszyfrowanej wersji
Dziennika bez samogtosek Aleksandra Wata (Krakéw 2018). Obecnie, wraz z Iwona Boruszkow-
ska, pracuje nad projektem Style zachowan awangardowych (NCN, Sonata 10).
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Bez brudnopisu.
Uktadanie
Baczynskiego

Macie] Tramer

ORCID: 0000-0001-5395-5415

Kiedy w marcu 1973 roku Kazimierz Wyka opowiadat w PEN Clubie swoja Droge do Baczy#-
skiego, tak ja podsumowat:

[...] bylem jego [Krzysztofa Baczyniskiego — M.T.] beatyfikatorem, tym, ktory starat sie wszystko,
co mozna bylo, zrobi¢ przez interpretacje i przez wspoélnie podejmowane wydania, w kierunku

upowszechnienia znajomoéci tej poezji. I to wszystko jest juz skoficzone i zamkniete®.

Postawienie sie w roli postulatora byto oczywistym zartem, swiadczacym o autoironii i sporym dy-
stansie do samego siebie. Nie sposéb jednak przeceni¢ roli, jaka odegrat krakowski krytyk nie tyl-
ko w uobecnieniu Baczyniskiego, lecz réwniez — a moze przede wszystkim — w udostepnieniu jego
tworczosci. Mozna chyba zgodzi¢ sie z Tadeuszem Lewandowskim, Ze autor Listu do Jana Bugaja
byt tym, ktéry ,,przeorat podstawowe $lady, jakimi podaza sie do dzis trop w trop za Baczyniskim™.
To on stal za pierwsza obszerna i entuzjastyczna recenzja jego konspiracyjnego debiutu. Byt réw-
niez — razem z matka poety — wspétredaktorem wlasciwego, to znaczy ogtoszonego legalnym dru-
kiem debiutu Baczyniskiego z 1947 roku. Stal sie w koricu — wesp6t z Anielg Kmita-Piorunows,
literaturoznawczynig i siostra cioteczna poety — odkrywca spuscizny i edytorem wydanych po raz
pierwszy w 1961 roku Utworéw zebranych. ,Taka przygoda zdarzyla sie tylko raz w zyciu” — twier-
dzil Wyka. Dodajmy jeszcze — dla pelnego obrazu - pierwsza i wciaz fundamentalng monografie
poswiecona Baczynskiemu, ktéra opublikowat Wyka w tym samym roku co premierowe wydanie
Utworéw zebranych. Zbiezno$¢ dat wydania nie jest przypadkowa, poniewaz monografia powstata

jako wstep do edycji gromadzacej wszystkie pisma autora Spiewu z pozogi, jednakze ,,0kazat sie on

* Kazimierz Wyka, List do Jana Bugaja. Droga do Baczyrnskiego, oprac. Aniela Kmita-Piorunowa (Warszawa:
Panstwowy Instytut Wydawniczy, 1986), 26.

2 Tadeusz Lewandowski, ,Lustro sentymentalne — préba”, Poezja, nr 1 (1989): 53.
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zbyt szczegbétowy i zbyt obszerny i wobec tego opublikowany zostat oddzielnie™. Funkcje krytycz-
nego wprowadzenia do lektury spelnita skrécona nieco wersja tekstu.

Z tych dziatan, nazwanych przez Wyke zartobliwie ,procesem beatyfikacyjnym”, wyrosta le-
genda, a z niej ikona, ktéra trwale nie tylko wpisala sie w kanon polskiej literatury XX wieku,
lecz przenikneta tez do kultury popularnej. Nie o tym jednak bedzie mowa, tym bardziej ze sa

to sprawy powszechnie znane.

Wyjatkowos¢ Utwordw zebranych Baczyniskiego — nie tylko tych z 1961 roku, lecz réwniez wszyst-
kich nastepnych wydan — nie wynika wylacznie z ich legendotworczej sity. Czterokrotnie wydawa-
na, sukcesywnie uzupetniana i korygowana ksigzka ma szczegé6lna edytorska wlasciwos¢. Niewie-
le bowiem mozna znalez¢ opracowan zbiorowych, ktére gromadza wszystko: nie tylko cokolwiek
zostalo przez poete napisane, lecz réwniez to, co zostalo przez niego podpisane. Nie chodzi tutaj
wylacznie o edycje, w ktérej zgromadzone zostaly rzeczy zakwalifikowane przez autora do publi-
kacji wraz z tymi, ktére zostaly objete autorskim zakazem druku. Zadna to przeciez osobliwog¢.
Jednakze w Utworach zebranych Baczyniskiego obok utworéw literackich zaprezentowane zostaty
réwniez listy, tekst z pocztéwek, umowa wydawnicza czy miodzieticze (w zasadzie: dzieciece) de-
dykacje, a zatem teksty do tego stopnia nieistotne, ze nie tylko autor nie zastrzegt ich publikacji,
ale tez najprawdopodobniej w ogéle nie zostaly pomyslane jako kiedykolwiek warte upublicznie-
nia. Byloby zapewne inaczej, gdyby rozmiary spuscizny pozostatej po Baczyniskim byly wieksze.
Sprawa nie dotyczy tylko rozmiaru ani nawet zawartosci edycji. Taka préba catosciowej prezen-
tacji wynika z bardzo szczegélnie pojetego autora, ktéry wyraZznie zostaje utozsamiony ze swoim
»dzietem”. Na pierwszy rzut oka taka koncepcja moze wydawac sie anachroniczna, a nawet nieco
naiwna. Faktycznie byta jednak dziataniem $wiadomym, uwiklanym retorycznie, a przede wszyst-
kim wyrachowanym. W ostatnim akapicie wstepu do Utworéw zebranych Wyka pisat:

Mierzac tak ré6wna miara i réwny dorobek dwoéch dwudziestotrzechletnich i niepospolicie utalen-
towanych poetéw kladac na szale, nabywamy prawo do odpowiedzi, czy zolnierska $mier¢ Baczyn-

skiego w roku 1944 byla strata Stowackiego w roku 1831%.

Zostawmy sprawe Stowackiego i odpowiedzi - do tego watku bedzie jeszcze okazja wrécié.
Analogia z autorem Beniowskiego nie wyszta od Wyki, a podjecie tego miato przede wszystkim
polemiczny charakter. W tym miejscu istotniejsza kwestia wydaje sie owo zastosowane i pod-

kreslone przez krytyka wyliczenie kwoty pozwalajacej naby¢ odpowiedz.

Kiedy Michel Foucault pytat o to, Kim jest autor?, postawit sprawe calosciowej edycji jako jeden
z najistotniejszych , probleméw zaréwno technicznych jak teoretycznych”, z jakim trzeba sie
zmierzy¢: ,,Oczywiscie wydac trzeba wszystko, lecz c6z znaczy owo «wszystko»?”>. Ot6z wyda-
je sie, ze Wyka, gromadzac i mierzac z buchalteryjna skrupulatnoscia spuscizne Baczynskiego,

stanat wobec tego samego zagadnienia.

3 Kazimierz Wyka, ,Od autora «<Wstepu»”, w Krzysztof Kamil Baczynski, Utwory zebrane, oprac. Aniela Kmita-
Piorunowa i Kazimierz Wyka, t. 2 (Krakéw: Wydawnictwo Literackie, 1970), 712.

4 Kazimierz Wyka, ,Wstep”, w Baczynski, Utwory zebrane, t. 1, LXVIL

> Michel Foucault, ,Kim jest autor?”, w Szaleristwo i literatura. Powiedziane, napisane, ttum. Bogdan Banasiak i in.,
wyb. i oprac. Tadeusz Komendant (Warszawa: Fundacja Aletheia, 1999), 202-203.
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Zadne z wydan Utworéw zebranych nie okazato sie kompletne. W pierwszym ,,przeoczono pewien
zespot rekopiséw”, a poza tym czes$¢ pozostatych po Baczyriskim dokumentéw odnaleziono dopiero
pdzniej. W drugim, gdzie naprawiono ,,przeoczenie” i dodano nowe odkrycia, cenzura zakwestiono-
wala jeden wiersz. Trzecie wydanie, ogtoszone piec lat po $mierci Wyki, okazato sie nadkompletne,
poniewaz przypadkiem zamieszczono w nim wiersze Jerzego Kamila Weintrauba. Z tego tez powodu
w czwartym —ijak na razie ostatnim z wydan — calo$¢ zostata nieco uzupelniona i zredukowana. Wy-
dawac by sie mogto zatem, ze swoiscie dynamiczna reedycja Utworéw zebranych jest dostowna odpo-
wiedzia na pytanie o znaczenie ,wszystkiego”. Wysilek zmierzajacy do niepominiecia w ksigzce zad-
nej pozostatosci wynika wszak z najbardziej dostownego utozsamienia ,wszystkiego” z Baczynskim.

Sprébujmy ujac to inaczej: Wyka jest ,technikiem i teoretykiem”, poniewaz edycja ma uwzgledni¢
wszelkie dokumenty, lecz jednoczesnie ma domkna¢ rachunek i pokazaé, ze pisarz ,nie przerwat
swojego dorobku w polowie, w jakiej$ ¢wierci nieksztaltnego zdania, [...] jego poezja to zdanie pel-
ne i skoniczone™. Owo ,wszystko” nie jest jakims bezwarunkowym wszystkim, lecz tylko ,,znaczy
«wszystko»”. Gtéwnym celem edycji bylo nie tyle zgromadzenie spuscizny, ile jej skompletowanie.

W kosmosie porzuconych brudnopiséw czy niescalonych dokumentéw takie dzialania sa nie-
zbedne. Bez istotnej ingerencji edytora zdekompletowane lub nieuporzadkowane teksty mo-
glyby by¢ catkowicie nieczytelne. Jak wspominat Wyka, w wypadku Baczynskiego wyjatkowo

duzego wysitku wymagato opracowanie prozy:

Mysmy to dostali [...] w stanie takiego — niezupelnie — $miecia: nienumerowane, niejednokrotnie
nie wiadomo bylo, co do czego nalezy, bez tytutéw, na ogét bez poczatkéw i bez zakonczen. [...] Po

wczytaniu sie w tre$¢ to sie dato, te proze Baczynskiego, uporzadkowac’.

Odzyskiwanie jednak nigdy nie jest niewinne. Wyczyszczenie i uporzadkowanie tekstu od-
biera lub zaciera — czesto bezpowrotnie — jego brudnopi$mienny charakter. Lektura brulio-
nu potrafi by¢ nieoceniona wéweczas, kiedy stuzy rekonstrukeji procesu powstawania utworu.
Mozna tu znalez¢ prace wyobrazni autora, a niejednokrotnie tez podpowiedz pozwalajaca na
koniekture czy nawet ustalenie ostatecznej wersji dzieta. W wypadku autora Spiewu z pozogi
od poczatku bylo inaczej. Nie do korica wiadomo nawet, gdzie szuka¢ poczatku.

Baczynski nie przeszedt typowej Sciezki kariery literackiej, gdzie poszczegélne jej etapy wyznacza-
tyby ogtaszane drukiem kolejne tomiki poetyckie lub zamieszczane w czasopismach utwory. Nie
sposdb przyjac za poetycki debiut dwéch siedmiowierszowych cykli z 1940 roku zatytutowanych Za-
mkniety echem oraz Dwie mifosci. Zostaly one zaopatrzone w ,metryczke” i efektowny ekslibris ,Wy-
dawnictwa Sublokatoréw Przeszlosci”, niemniej powielenie obu zbiorkéw w siedmiu egzemplarzach
trudno uznac za publikacje. W rzeczywistosci obydwa te ,,tomiki”, bedace pamiatka bardzo waznej
dla Baczyniskiego przyjazni z Jerzym Kamilem Weintraubem, sg kilkustronicowymi maszynopi-
$miennymi zszywkami. Wedtug Wyki obydwa zbiorki zostaly ,p6zniej zdyskwalifikowane” przez
poete. Szczegdlnie interesujace wydaje sie jednak spostrzezenie Jerzego Swiecha, redaktora Wyboru
poezji Baczyriskiego wydanego w ramach Biblioteki Narodowej. Komentujac obydwa tomiki, Swiech

5 Wyka, ,Wstep”, LXI.
” Wyka, List do Jana Bugaja. Droga do Baczynskiego, 38.
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uznal je za ,debiut okupacyjny w ekskluzywnej” serii, wszelako zamiescit jednoczesnie uwage, ze
,tylko potowe z tych wierszy uwzglednit Baczynski w rekopiémiennym «kodeksie» przeznaczonym
do druku™. Jest to dosy¢ unikalna konstatacja edytora, dla ktérego nieobecnos¢ tekstu w rekopisie

jest ustaleniem istotniejszym od autorskiego zakwalifikowania tego tekstu do druku.

Za wlasciwy debiut uzna¢ nalezaloby zatem dopiero powielone w 1942 roku pod pseudonimem
Jan Bugaj Wiersze zebrane. Oczywiscie, byt to debiut konspiracyjny, jednak tomik zostat dostrze-
zony i doczekal sie nawet recenzji: dwéch dosy¢ krytycznych autorstwa Tadeusza Gajcego i Stani-
stawa Marczaka Oborskiego oraz jednej entuzjastycznej w postaci Listu do Jana Bugaja napisanego

przez Kazimierza Wyke.

Dwudziestostronicowy zbidr — plus trzy strony nienumerowane — zawieral dwadziescia wier-
szy skomponowanych w trzy nieproporcjonalne cykle zatytutowane: Legenda, Krzyz oraz Ero-
tyki. Jeszcze trzydziesci lat po ogloszeniu Listu do Jana Bugaja dawny recenzent nie hamowat
swojego entuzjazmu w ocenie wojennego tomiku Baczynskiego. Podkreslal miedzy innymi

wyjatkowo $wietny dobé6r utwordéw, swiadczacy, jaki samokrytycyzm posiadal ten mtody cztowiek.
Wiasciwie, gdyby z Baczynskiego [...] ocalalo to, co jest tutaj, to i tak ocalalby wielki poeta. [...]
Mial pelng $wiadomosc¢ tego, co jest cenne, wartosciowe, najwazniejsze w jego dorobku, o czym

tym spokojniej mozna méwié, jezeli sie ten dorobek zna caly, jezeli sie wie, ze to on wybieral®.

Ajednak pomimo tak jednoznacznie pozytywnej oceny zaden z powojennych redaktoréw i edyto-

r6w nie zachowat ani nie przytoczyl przyjetego przez Baczyriskiego wyboru i kompozycji wierszy.

Kompozycja zaproponowana przez Baczyriskiego w jego wojennych tomikach nie byta w sta-
nie , przeora¢ podstawowych sladéw”. Z najwiekszym prawdopodobieristwem mozna przyja¢,
ze poza stosunkowo waskim gronem czytelnikéw dopuszczonych do lektury konspiracyjnych
drukéw twérczosé Baczynskiego w ogdle nie byla znana. Parafrazujac tytul zbioru szkicow
okupacyjnych gtéwnego recenzenta Jana Bugaja, mozna by pewnie powiedzie¢, ze konspira-

cyjne publikacje traktowano jako swego rodzaju ,edycje na niby”.

Podobnie bylo z nastepnym tomikiem. Nie wcze$niej niz w potowie 1943 roku Baczynski przy-
gotowat kolejny, starannie skomponowany zbiér wierszy. Tym razem druk zawieral dwanascie
tytuléw ujetych w dwa symetryczne, sze$ciowierszowe cykle zatytutowane: Krzyz ztamanych
rgk oraz Stowa nadziei. Ksigzeczka, a dokladniej ,sktadka z siedmiu luznych kart” podpisana

zostata pseudonimem Piotr Smugosz, a catos¢ otrzymata tytut Spiew z pozogi.

O istnieniu tego druku do konca lat 60. nikt nie wiedzial. Jego odnalezienie w teczce zawierajacej
archiwalia po Tadeuszu Borowskim stato sie nawet swego rodzaju sensacja. Niemniej poza tym,
ze taki tomik w ogdle kiedy$ zaistnial, w zasadzie nie wiadomo nic wiecej — nie wiadomo w ilu
egzemplarzach zostat powielony, ani tez czy byt w jakikolwiek sposéb rozpowszechniany. Taka

8 Jerzy Swiech, ,Wstep”, w Krzysztof Kamil Baczynski, Wybdr poezji, oprac. Jerzy Swiech (Wroctaw: Ossolineum,
1989) BN 1265, X.

9 Wyka, List do Jana Bugaja. Droga do Baczynskiego, 28.
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niewiedza przyniosta nawet pewne korzysci. Konspiracyjny druk zostat odkryty po ukazaniu sie
Utworéw zebranych, dzieki czemu zostal niejako uwolniony od edytorskiej ramy i doczekat sie
spéznionej o czterdziesci lat recenzji. Przedrukowano go w roku 1989 w numerze 1 ,,Poezji” w ca-
tosci poswieconym Baczynskiemu, gdzie zostal oméwiony przez Jana Z. Brudnickiego. I chociaz
sam pomyst przywrécenia Baczynskiemu pelnego glosu nie tylko jako autorowi wierszy, lecz takze
jako autorowi wyboru byt znakomity, to jednak niewiele z niego wynikneto, a Brudnicki poszedt
»przeoranym sladem” krytycznych i edytorskich ustalen Wyki. Jedynym uzupelnieniem wiedzy
byto odkrycie nieznanego dotad pseudonimu Baczynskiego. Poza tym tomik nie zainteresowat
badaczy. Zostal odnotowany w uwagach Od wydawcéw do drugiego i nastepnych wydan Utworéw

zebranych, lecz nie zostat ani razu wskazany jako miejsce pierwodruku konkretnych wierszy.

Mniej wiecej w tym samym czasie (moze nieco p6zniej), kiedy ukazat sie 6w niewielki dwu-
nastowierszowy zbiorek, Baczynski podpisat ze Zbigniewem Mitznerem umowe wydawnicza,
ktérej przedmiotem byty przygotowanie i publikacja ,dzieta pt. Spiew z pozogi”. Kontrakt zo-
stal zawarty w ramach , Archiwum Wista” i przewidywal wydanie ksigzki ,w ciggu 1 roku od
przywrécenia suwerennosci panistwowej lub od chwili ustania dziatan wojennych”°. W sumie
podczas okupacji podobnych uméw zawarto z polskimi pisarzami i naukowcami okoto setki,
jednak zadna z nich nie zostata nigdy zrealizowana. Przekazywane w ramach umowy honora-

ria autorskie faktycznie miaty charakter stypendium lub zapomogi.

Baczyniski swoje zobowiazanie potraktowal bardzo powaznie i rozpoczal prace nad przygotowa-
niem najobszerniejszego z dotychczasowych zbioréw swoich wierszy. Ksztatt ksigzki zostal opisany
w umowie stosunkowo doktadnie. Nowy zbidér miat sktada¢ sie z dwéch czesci. Dla pierwszej z nich
przewidziano tytut Krzyz czlowieczy, a druga czes¢ zatytutowano tak jak caty tom: Spiew z pozogi.
Razem ze spisang recznie umowa zachowala sie jej ,,czesciowa realizacja” w postaci ,,sktadki ztozo-

nej z 16 kart [...] zapisanych jednostronnie na maszynie, na ktérych znajduja sie teksty 13 wierszy”.

W zakontraktowanej postaci Spiew z pozogi miat sie ukaza¢ jako drugi tom ,Biblioteki «Drogi»”,
czyli w ramach serii wydawniczej konspiracyjnego czasopisma prowadzonego przez Ewe Pohoska
i Stanistawa Marczaka Oborskiego, a wydawanego przez Juliusza Garzteckiego. Baczyriski petnit
w nim funkcje redaktora dzialu poezji. Wedtug powojennych wspomnieni opublikowanych przez

wydawce ,,Drogi” przygotowany tom Baczyniskiego obejmowat sze$édziesiat stron maszynopisu:

Wyboru utworéw do tego tomu dokonali wspélnie: autor, jego zona Barbara oraz J. Garztecki jako
wydawca. Maszynopis zostal starannie zrewidowany przez autora, ustalony zostal przez niego ty-
tul zbioru, ostateczna interpunkcja utwordéw itd., nastepnie za$ przekazany J. Garzteckiemu dla

rozpoczecia technicznych prac wydawniczych'!.

Gotowy do druku maszynopis byt przez caly czas przechowywany przez wydawce. Niedtugo przed
wybuchem powstania Baczyniski przyniost jeszcze Garzteckiemu, ktéry dysponowatl bezpieczng

WTekst umowy zostal zamieszczony w komentarzach do drugiego wydania i nastepnych: Baczynski, Utwory
zebrane, t. 2, 590-592.

11 Wojenne losy rekopiséw K.K. Baczynskiego” [Uwagi redakgji spisane na podstawie rozmowy z Juliuszem
Garzteckiml], Przeglgd Humanistyczny, nr 3 (1958): 178. Zob. takze: Juliusz Garztecki, ,O «Drodze» i Krzysztofie
Baczynskim”, Miesiecznik Literacki, nr 1 (1972): 86-95.
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skrytka, zeszyty zawierajace czystopisy niemal wszystkich jego wierszy. Depozyt ten zostal przez
Garzteckiego wydobyty ze skrytki w pierwszych dniach lutego 1945 roku, a niedtugo potem komplet
wszystkich materialéw zostal przekazany matce poety Stefanii Baczyniskiej. Zeszyty te, nazwane
pdzniej przez Wyke , kodeksami”, staly sie podstawa powojennych edycji. Niestety, nie zachowat sie
zaden maszynopis o okreslonym przez Garzteckiego rozmiarze. Przetrwal jednak przepisany recz-
nie na czysto zbiér trzydziestu siedmiu wierszy, ktéry zostat zatytutowany tak, jak zostato to ustalo-
ne w zawartej z Mitznerem umowie: I czes¢. Krzyz cztowieczy. Co prawda taki sam tytul nosi réwniez
druga czes$¢ najstarszego ,kodeksu” obejmujacego wiersze z lat 1939-1942, ale tytuly i uktad trzy-
nastu wierszy zataczonych do kontraktu dotyczacego Spiewu z pozogi pokrywa sie doktadnie z trzy-
nastoma wierszami zawartymi w odrecznym czystopisie. I chociaz nie jest to maszynopis i stron nie
jest szedédziesiat, lecz czterdziesci cztery, wszelako mozna z bardzo duzym prawdopodobienstwem

zatozy(¢, ze mamy do czynienia z kopia duzego fragmentu przygotowanego do druku wyboru.

Nie wiadomo, co stalo sie z maszynopisem przekazanym ,dla rozpoczecia technicznych prac
wydawniczych”. Garzteckiemu mogly umknaé jakies szczegély dotyczace doktadnej liczby
stron, jednak tu sprawa jest bardziej zasadnicza, tym bardziej ze informacje o ustalonej i za-
mknietej postaci Spiewu z pozogi mozna zweryfikowa¢. W zbiorach Muzeum Literatury zacho-
watl sie zbiér korespondencji Stefanii Baczynskiej adresowanej do Jerzego Andrzejewskiego,
jednego z najblizszych i najserdeczniejszych przyjaciél poety. W liscie opatrzonym data 3 li-
stopada 1945 roku matka Krzysztofa pisata:

Ot6z Krzy$ zostawil skompletowany zbiér swoich wierszy do wydania. Wybér zdaje mi sie nie byt
zbyt szczesliwie zrobiony. Czym sie kierowal, nie wiem. Ale przyniést mi to jaki§ mlody czltowiek,
ktéremu to Krzys wlasnorecznie dat w lipcu u[biegtego] r[oku] i ktéry to jakim$ cudem przechowal,
ale teraz nie majac mozliwosci wyda¢, przyniést mi.

Chce to wyda¢, papier mam, ojciec Drapczynski chce drukowac w swojej drukarni, ale ja chciatabym
sie przed wydaniem poradzi¢ Pana i Pana Wyki czy nie uzupetni¢ tego wyboru innymi wierszami,
czy nie da¢ przedmowy, czy kilku stéw [...]. Proponuje Sz[anownemu] Panu, albo p. Wyce [...] przy-

jazd do mnie na tydzien, aby dokona¢ tego wyboru wierszy*%.

Opisujac te sytuacje dziesie¢ lat temu, przyjatem, ze Andrzejewski poczatkowo wyrazit zgode
na napisanie wstepu, ale ostatecznie wycofal sie z deklaracji i nie wziat udziatu w przygotowa-
niu Spiewu z pozogi'®. Jednak dzieki niedawnemu odkryciu Anny Synoradzkiej dzisiaj wiemy,
ze autor Popiotu i diamentu nie tylko odpowiedzial na prosbe Baczyniskiej, lecz réwniez usito-
wal napisaé szkic, ktéry poprzedzitby wybdr wierszy Krzysztofa. Powstaly nawet dwie wer-
sje takiej przedmowy, lecz zadna z nich nigdy nie przekroczyta stanu roboczego brudnopisu.
Wedtug Synoradzkiej najprawdopodobniejsza przyczyna niewywiazania sie Andrzejewskiego

z obietnicy bylta ,odmowa Baczynskiej przyjecia do wiadomosci, ze jej syn nie zyje”**.

2Rekopis listu Stefanii Baczynskiej do Jerzego Andrzejewskiego, Muzeum Literatury im. A. Mickiewicza
w Warszawie, sygn. 1587 [81].

18Zob. Maciej Tramer, ,Edycja, ktérej nie byto - albo: jak zrobiony jest Krzysztof Baczynski”, w Balaghan:
mikroswiaty i nanohistorie, red. Mariusz Jochemczyk, Magdalena Kokoszka i Beata Mytych-Forajter (Katowice:
Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, 2015), 85-79.

“Anna Synoradzka-Demadre, Jerzy Andrzejewski. Przyczynek do biografii prywatnej (Warszawa: Wydawnictwo
Krytyki Politycznej, 2016), 245. Tutaj réwniez przytoczono obie wersje niewykorzystanego wstepu.
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Trudno jednoznacznie powiedzie¢, czy matka faktycznie nie dopuszczata mozliwosci $mierci
Krzysztofa, czy tez byt to tylko jakis rodzaj zaklinania rzeczywistosci. Z listéw wytania sie bar-
dzo niestabilna sylwetka Baczyriskiej. Z jednej strony szuka ona nadziei w niepotwierdzonych
wiadomosciach o $mierci syna, lecz z drugiej strony sposéb, w jaki podejmuje sie przygotowania
uzupelnionego wyboru wierszy, pospiech i determinacja $wiadcza o tym, ze traktuje to jak prace

nad osierocong spuscizna.

Podobny list matka Krzysztofa wystata do Wyki, ktéry pozytywnie odpowiedzial na prosbe o po-
moc w przygotowaniu tomu'®. Ksztatt obszernego wyboru zostat ustalony najprawdopodobniej
w marcu 1946 roku, a sama ksiazka ukazata sie latem 1947 roku. Jednakze trzeci Spiew z pozogi
w ogdle nie przypominat zadnej z wczeéniejszych wersji, Wyboér, ktéry zdaniem Baczyniskiej ,,nie
byl zbyt szczesliwie zrobiony”, zastapiono zupelnie nowym. W rezultacie, zamiast zaprojekto-
wanego przez Baczynskiego dwuczesciowego zbioru, powstata ksigzka zawierajaca 129 wierszy
podzielonych i skomponowanych w siedem osobnych tematycznych rozdziatéw-cykléw zatytu-
towanych nastepujaco: Oczy otwieram, Magia, W zalu najczystszym, Ty jestes moje imie, Poematy,
Rorate coeli oraz Z glowq na karabinie. Wszystkie teksty poprzedzal wyodrebniony poza cykle

wiersz Niebo zlote ci otworze.

Wyka zastrzegat pézniej, ze jego wspétpraca z Baczyniska nad trzecim Spiewem z pozogi miata

bardzo ograniczony charakter:

[...] zgodzila sie na wspolprace ze mna, ale nie pokazywata mi ani jednego rekopisu Baczynskiego,
ani jednego tekstu kodekséw jego nie pokazala [...] — tylko dawata mi odpisy sporzadzane swoja

reka i jeszcze sie wahata: da¢? nie da¢?, da¢?, nie dac¢?*®.

Nie znamy szczeg6téw tej wspdlpracy. Jednakze opinii krakowskiego profesora przeczy bar-
dzo krétki komentarz edytorski zamieszczony w powojennym Spiewie z pozogi, gdzie wskazano
zrédto wykorzystanych tekstéw oraz okreslono udziat Wyki i matki poety w kompozycji i do-
borze. Przeczy jej réwniez list do Andrzejewskiego z 25 marca 1946 roku, w ktérym Baczyriska

opisala wspélprace nad ksigzka:

[...] wiec czekatam spokojnie i wreszcie w marcu przyjechal p. Kazimierz. Przez kilka dni byt u mnie,
pracujac bardzo intensywnie zmontowali$my ten tom i zdaje mi sie, ze dobrze. Pan Kazimierz jest
bardzo mily i ma nieocenione walory jako czlowiek, jako znawca poezji, jako... jako... méj Boze! Je-
stem nim zachwycona, ale nie mam wobec niego odwagi przyznania sie do wielu przezywan, mysli,
wstydze sie przyzna¢ do pewnych koncepcji wewnetrznych, bo zdaje mi sie, ze uznalby je za dzi-

waczne, czy egzaltowane, czy za malo wspélczesne®.

5 Jerzy Andrzejewski, Stefania Baczynska, Tadeusz Gajcy, Karol Irzykowski, Karol Ludwik Koniriski, Czestaw Mitosz,
Jerzy Turowicz, Kazimierz Wyka, Pod okupacjq. Listy (Warszawa: Fundacja Zeszytéw Literackich, 2014), 247-248.

Wyka, List do Jana Bugaja. Droga do Baczynskiego, 36.

1"Rekopis listu Stefanii Baczynskiej do Jerzego Andrzejewskiego, Muzeum Literatury im. A. Mickiewicza
w Warszawie, sygn.. 1587 [83]. Te ocene postawy Baczyriskiej zakwestionowala nawet Aniela Kmita-Piorunowa,
ktéra wspoéttworzyla wszystkie edycje Utworéw zebranych oraz dokonala transkrypcji z nagrania ostatniego
wystapienia Wyki poswieconego Baczynskiemu. Zob. przypis 18 do: Wyka, List do Jana Bugaja. Droga do
Baczyniskiego, 36-37.
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By¢ moze nieudostepnianie rekopiséw polegato na tym, ze Baczyniska nie godzita sie na wy-
pozyczenie i pozwalala na ich lekture wylacznie w swojej obecnosci. Zreszta reglamentacja,
jezeli w ogéle byla, dotyczyla zapewne wytacznie wierszy. W kilku listach, wystanych do Wyki
na przetomie 1946 i 1947 roku, Baczyniska domagata sie informacji na temat loséw prozy
Krzysztofa: ,Dlaczego nie umiescit Sz. Pan w ostatniej « Twdérczosci» tej prozy Krzysztofa, kto-

ra zostata mi tak bezapelacyjnie skonfiskowana”*®.

Trzeci Spiew z pozogi ukazat sie w naktadzie 5 tysiecy egzemplarzy i zebrat bardzo przychyl-
ne opinie krytykéw oraz czytelnikéw. I to dopiero éw pierwszy niekonspiracyjny tom poezji
Baczynskiego stal sie wlasciwym publicznym debiutem. Tylko ze dokonany przez Baczynska
i Wyke wybor i uklad tekstéw catkowicie zignorowat ostatni przedpowstaniowy — i co najwaz-
niejsze — autorski projekt. Z zaplanowanej ksigzki pozostawiono tylko tytutl. Nie uda sie juz
odtworzy¢ catosci tomu, ktéry byt przedmiotem umowy wydawniczej zawartej z Mitznerem,

jednakze nawet rekonstrukcja fragmentu daje niejakie pojecie na temat projektu.

Materialy zachowane po drugim autorskim Spiewie z pozogi, to znaczy owe trzydziesci siedem
wierszy na czterdziestu czterech kartach, z ktérych utozono pierwsza czesé¢ tomu, wskazuja
na starannie przemyslana kompozycje. Krzyz cztowieczy catkowicie ignoruje porzadek chrono-
logiczny tekstéw. W najwiekszym uproszczeniu mozna by powiedzie¢, ze na poczatku cyklu
dominuje tematyka religijna, ktéra w ostatnich wierszach catkowicie ustepuje erotykom. Po-
czatek i koniec cyklu nie s3 od siebie niezalezne ani nie s3 ze soba skonfrontowane. Wszystkie
trzydziesci siedem wierszy z cyklu Krzyz cztowieczy uklada sie w konsekwentnie prowadzona
opowies¢ o przemianie. Dojdzie do niej bez gwaltownych zwrotéw czy rozblyskéw, chociaz

$wiatto bedzie w tej opowiesci odgrywato bardzo istotna role. Zbiér otwiera wiersz:

Pod nieba dloniasta palma nie daj mi chodzi¢ samotnie,
Agni
Otworz rzeki, a sosny krzykiem z ognia i wiosny

Podpal i nagnij.

Oparty na polskim heksametrze epicki poczatek jest ciemny i ciezki. Taki jest caly wiersz
i podobne beda nastepne. Drugim utworem w zbiorze bedzie Pies# o ciemnosci, a trzecim
Rapsod o klesce. Na kr6tka chwile zatrzymajmy sie jeszcze przy pierwszym wierszu. Niebo
zamkniete dlonia i nagiete sosny to szczegé6lna podleglos¢ grawitacji, jednego z najistotniej-
szych praw u Baczynskiego, a zarazem nieuniknionego fatum. W takim $wiecie cztowiek nie
ro$nie wzwyz, lecz w d6t — w strone ziemi. Dojrzewajac i dorastajac, nie tyle staje sie ciez-
szy, ile poddaje sie cigzeniu. Taka ustalona grawitacja relacja cztowieka z ziemia jest trudna
i skomplikowana - bywa ze ciazenie zarazem ciagnie i pociaga. Stopniowo i po kolei od pu-

enty pierwszego wiersza:

[...] bo oto spadam — owoc w gréb ziemi pod soba

Dojrzaly.

8Pod okupacjq. Listy, 258.
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W Piesni o ciemnosci relacja utozy sie nieco tagodnie;j:

[...] ida chlopcy o oczach z najwiekszych przeznaczen,

Ida, az za daleko przechodza - do ziemi,
Jednak cztery strofy dalej blisko$¢ ludzi i ziemi staje sie niemal perwersyjna:

Wiec przypadaja do stép drzacej ziemi,
A ta otwiera paszcze, caluje i wchlania,

I niebo drga, nie wota zaden glos.

Owo fatalne cigzenie i pocigganie bedzie w calym zachowanym fragmencie tomiku stopniowo
lagodniato. ,Przypadanie” zamieni sie p6zniej w ,zstepowanie”, potem w ,przechodzenie”,
a na koniec catkowicie odwrdci kierunek. Te przemiane da sie dostrzec juz w srodkowej czesci
cyklu. Wystarczy przyjrzed sie tytutom dwdch srodkowych wierszy — siedemnasty to U niebios
rozkwitajqcych, a osiemnasty — Nie wstydz sie tych przelotéw. Im blizej konica, tym 1zej: Promie-
nie, Wréble, Z wiatrem, a na zakonczenie btyskotliwy, lekki, szybki i krétki trochej:

Niebo zlote ci otworze,

W ktérym ciszy biata nic...

Zreszta podobna przemiane mozna dostrzec wéwczas, kiedy przesledzi sie stopniowe prze-
chodzenie od ciemno$ci do $wiatla i jasnosci — od Piesni o ciemnosci do ,nieba ztotego” i ,brzéz
przejrzystych $piewnego ptynu”.

Porzu¢my jednak staranne odczytanie niezrealizowanego projektu Spiewu z pozogi. Pobiezna
lektura zachowanego fragmentu ma postuzy¢ tylko do poréwnania z powojennym zbiorem
wierszy zaopatrzonym w ten sam tytul. Zreszta tutaj réwniez wystarczy zerkna¢ w spis tresci,
by dostrzec zawarta w siedmiu cyklach opowies¢, ktéra rozpocznie sie od Oczy otwieram i Ma-
gii, a zakoniczy Z glowq na karabinie. W trzecim Spiewie z pozogi opowies¢ poszta w zupelnie inna
strone niz w tym zakontraktowanym u Mitznera. Tutaj nic nie traci na wadze ani nie jagnieje
— wrecz przeciwnie. Powojenny Spiew z pozogi zostal skomponowany w opowies¢ o drodze od
przebudzenia, odejscia od ztudzen — do $mierci. [ jeszcze lokalizacja tego filigranowego troche-
ju o otwieraniu ,nieba zlotego”, ktéry zostal wyodrebniony sposréd wszystkich cykléw i prze-

suniety na sam poczatek zbioru.

Gruntowna zmiana pierwotnej zawartoséci Spiewu z pozogi w zadnym wypadku nie byta wyko-
nana na przekér woli Baczynskiego, lecz z jej pominieciem. Nie znamy ostatecznego ksztattu
maszynopisu pozostawionego Garzteckiemu. Brakuje wszak jego calej drugiej czesci. Byé¢ moze
racje miata Baczynska, twierdzac, ze wybér ten ,nie byl zbyt szczesliwie zrobiony”. Bardzo do-
bre przyjecie powojennego wyboru $wiadczy o stusznosci decyzji podjetych przez oboje redak-
tor6w odpowiedzialnych za ksztatt ksigzki. W roku 1947 kompozycja utozona w opowies¢ od
,otwierania oczu” do ,,gtlowy na karabinie” mogta lepiej wpisywac¢ sie w figure ,nieodzatowane;j
straty”, jaka postugiwano sie przy okazji prezentacji sylwetki i twérczosci Baczyniskiego — na-
wet wbrew zaklinaniu rzeczywistosci przez matke.
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Na Spiew z pozogi przygotowany przez Wyke i Baczynska ztozyto sie sto dwadziescia dziewie¢
wierszy, a wiec zapewne co najmniej dwa razy wiecej, niz przewidywatl autorski wybér. Uwazny
czytelnik, ktéry doczytat krétki komentarz edytorski, mégt sie dowiedzieé, ze ksigzka z 1947
roku prezentuje zaledwie cze$¢ pozostawionych utworéw. Obszernos¢ wyboru naruszyla au-

torska selektywnog¢, jednakze na pewno przystuzyla sie przysztej popularnosci.

W lakonicznym komentarzu edytorskim do Spiewu z pozogi przeczytaé mozna, ze ,poeta czystopisy
swoich utworéw wpisywatl do specjalnych zeszytéw™*. I wydaje sie, ze wlasnie ,czystopiémienna”
formula stala sie najbardziej reprezentatywna dla sposobu prezentacji twdrczosci Baczynskiego.
Przeciez to do niej odwotywat sie Swiech, odrzucajac wydanie ,w ekskluzywnej jak na owe czasy Bi-
bliotece Sublokatoréw Przyszlosci” na rzecz czystych rekopiséw , przeznaczonych do druku”. Kazdy
z tekstéw zamieszczonych w notatnikach uznany zostat za wyselekcjonowany przez autora i dopusz-
czony do publikacji. Zasadnicza zmiana dokonala sie na poziomie manuskryptéw, w chwili przekwa-
lifikowania ich przez edytora z ,grubych noteséw” czy , specjalnych zeszytéw” w ,kodeksy” - byta to
zmiana nobilitujaca (,beatyfikujaca”) cala twdrczosé. Oto jak wspominal ten moment Wyka:

my te zeszyty nazwali$my kodeksami [...] i w tych kodeksach jest wszystko, caty Baczynski, w do-

datku w porzadku chronologicznym, niestychanie utatwiajacym orientacje wydawcy?.

Obok autorytetu ,kodeksu” nie tylko trudno przejs$¢ obojetnie, ale w ogéle trudno z nim dys-
kutowaé. Chronologiczny uklad ,kodekséw” stal sie zatem podstawa dalszych edycji, zaste-
pujac jakikolwiek zaprojektowany uklad wierszy swoisty ,kronika”. Zreszty przygotowane
przez Wyke i Kmite-Piorunows, ogloszone czternascie lat pézniej Utwory zebrane zniwelowa-

ty wszelkie wybory i kompozycje.

Po $mierci matki Baczynskiego cala spuscizna przeszta pod opieke Kmity-Piorunowej. Mozna
sie tez domyslal, ze wraz z konicem kurateli Baczynskiej zespét zachowanych dokumentéw
utracil status swoistej relikwii lub — jak méwil Wyka — ,dostaty sie one juz w rece ludzi umie-
jacych na to spojrzec spokojnie”.

Ale zachowaly sie tez — on mial bowiem mito$¢, wida¢, do swoich papieréw — wstepne redakgcje,
bruliony, wszystko. Nieraz s to trzy czy cztery redakcje tego samego tekstu, na ktérych mozna
$ledzi¢ proces powstawania danego utworu. Potem jeszcze wyplynely [...] proza Baczynskiego i ten

jedyny jego, niezatytutowany dramat?'.

Dzieki temu odkryciu mozliwe stato sie przygotowanie pierwszego wydania Utworéw zebranych.
Whbrew pozorom calo$ciowa edycja nie zaniechata selekgji. Zostata zaopatrzona w obszerny wstep
oraz starannie przygotowany i szczegétowy komentarz edytorski, a w kolejnych wydaniach byta
uzupelniana kolejnymi odkryciami i coraz obficiej ilustrowana. Wszystkie zgromadzone w ksiazce
teksty zostaly ujete w okreslona regute. W poprzedzajacej komentarz edytorski nocie Od wydawcow,
zamieszczanej w kazdym z wydan Utworéw zebranych, mozemy przeczyta¢ nastepujace wyjasnienie:

19Krzysztof Kamil Baczynski, Spiew z pozogi (Warszawa: Wiedza 1947), 247.
Wyka, List do Jana Bugaja. Droga do Baczynskiego, 37.
“Wyka, 38.
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Wydanie niniejsze nie posiada ambicji wydania krytycznego [...] o charakterze w pelni naukowym, a wiec
notujacego kazda absolutnie dostrzezona odmiane tekstu. Nie zalecaly takiego postepowania ani koniecz-
no$¢ naukowa, ani zdrowy rozsadek. [...] Granice swego obowiazku wydawniczego ustalamy jako poprawne

odczytanie wersji ostatecznej, jezeli w tych wszystkich okolicznosciach moze ona by¢é w ogdle ostateczna®.

Na brudnopisach mozna bylo ,$ledzi¢ proces powstawania”, jednak z tej mozliwosci nie sko-
rzystano. Stad w Utworach zebranych przyjeto jednolita formute dla tekstédw, szczegélnie tych
zarchiwizowanych w czystopisémiennych ,kodeksach”, zakladajac, ze w wypadku kazdego z nich
autor podjat decyzje o publikacji. Nieuwzglednienie decyzji autora o wykorzystaniu poszcze-
golnych wierszy w réznych konspiracyjnych wyborach, czy tez przy komponowaniu tekstéw
w osobne cykle, oznaczalo rezygnacje z préby udzielenia odpowiedzi na pytanie, ktdre z nich
uznat Baczynski za reprezentatywne, a ktére powinny byly stanowic inedita. Jedyny przypadek
uwzglednienia decyzji autora dotyczyt zakazu druku jego najwczesniejszych préb literackich.
Poradzono sobie jednak z tym, zamieszczajac niedopuszczone do druku wiersze pod koniec
zbioru. Wszystkie pozostate teksty, ktdre nie zostaly objete autorska klauzulg, to znaczy czysto-
pisy oraz ,niezupelnie — $§mieci: nienumerowane, [...] bez tytuléw, na ogét bez poczatkéw i bez
zakonczen”, potraktowano jako teksty réwnorzedne i utozono w bezposrednim sasiedztwie.

Calosciowa edycja, ktdéra wszystko przeksztalca w inedita i niweluje wszelkie wybory, jest
techniczno-teoretycznym zamystem edytorskim. Dla wspétredaktora Utworéw zebranych i au-
tora fundamentalnej monografii, dziet ktére ,przeoraly podstawowe $lady”, stowo ,wybor”
wydaje sie kluczem do Baczynskiego. W catej twérczosci oraz w §cisle zwigzanym z nia Zycio-
rysie poety-zolnierza wszystko sprowadza sie do wyboru. Wedltug Wyki wybér ten nastapit
w momencie, kiedy Baczynski niemal jednoczesnie wydat arkusz poetycki z wierszami Wybdr
i Ciemna mito$¢ oraz podjat decyzje o wstapieniu do harcerskich Grup Szturmowych. Zdaniem

literaturoznawcy wyboér nie ma nic wspélnego z wybieraniem:

Termin [wybdr — M.T.] przeciez tak nieokreslony, sam w sobie pozbawiony zawartosci. Bo przeciez
wybor jest tylko aktem decyzji na rzecz okreslonej tresci merytorycznej, na rzecz okreslonego po-

gladu czy wartosci. Nie istnieje zaden akt wyboru w oderwaniu od tego, co wyborowi podlega®.

Nie ma miejsca na wiele wyboréw, gdyz wybér dla Wyki jest synonimem decyzji, a moment
wyboru jest momentem przetomowym. I dlatego Utwory zebrane sa wtasnie takim, jedynym
i decydujacym wyborem, ktéry wszelkie inne wybory uniewaznia. Dwa wybory zatytulowane
Spiew z pozogi to stanowczo za duzo, poniewaz moglyby sugerowa¢, ze podejmowane przez

poete decyzje wcale nie byly ostateczne.

Zawarto$¢ tej ksigzki z kazdym kolejnym wydaniem bedzie sukcesywnie uzupelniana o kolejne
odkrycia i ustalenia, jednakze wstep zasadniczo pozostanie bez zmian. Dopuszczenie do gltosu
wielu autorskich tomikéw, skonfrontowanie Wierszy wybranych z 1942 roku i trzech catkowi-
cie odmiennych Spiewéw z pozogi, dostrzezenie przetasowan tych samych wierszy, ktérych

»2Baczynski, Utwory zebrane, t. 2, 594.

Kazimierz Wyka, ,Krzysztof Baczynski (1921-1944)", w Kazimierz Wyka, Baczyriski i Rézewicz (Krakéw:
Wydawnictwo Literackie, 1994), 48.
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dokonuje Baczyniski w r6znych wyborach, zaprzeczytoby powadze wyboru, a przynajmniej go
podwazyto. W dynamicznej przemianie, a nawet w samym ,,procesie powstawania” kazdy wy-
bér méglby oznaczaé wahanie, stawianie pytan, poszukiwanie odpowiedzi, watpliwosci, ale
w zadnym wypadku nie stalby sie jednorazowa decyzja. Gromadzac i zamykajac ,wszystko”
w monograficznych Utworach zebranych, Wyka wyrywa Baczynskiego z trybu przypuszczaja-
cego i przenosi w ,tryb decyzji”. Stad tez rezygnacja z lektury pozostatych po Baczynskim
brudnopiséw, ktérych efektem byltoby ,odnotowanie kazdej absolutnie dostrzezonej odmiany

tekstu” - nie chodzito wcale o ,zdrowy rozsadek”, lecz o wymykajaca sie edycji ostatecznosc.

Tylko na pozér moze to wyglada¢ na brak uwagi lub edytorskie zaniedbanie. Pomimo kolej-
nych odkry¢ i zwiekszania zawartosci poszczegélnych wydan edytor Utworéw zebranych nie
zmienia wstepu, by¢ moze nawet nie wylicza skrupulatnie tekstéw, ale caly czas pilnuje bilan-
su, a méwiac dokladniej, caly czas ,mierzy réwna miara réwny dorobek”.

Przemiana w postawie i w twdrczosci Baczynskiego nie jest procesem, ktdry trzeba $ledzi¢.
Dokonuje sie jednorazowo i gwattownie — podobnie jak wybér, ktéry polega na podjeciu decy-
zji. Takie dziatanie moze obej$¢ sie bez wstepnych redakcji i bez brudnopisu.

Wydarzenia, ktére w pisarstwie Baczynskiego rozpoczely sie jesienia 1941, doktadniej — we wrzes-
niu tego roku, i ktére trwaly nieprzerwanie do wiosny 1942, dokladniej - do kwietnia roku nastep-

nego, daja sie nazwac tylko jednym stowem: wybuch. Nagly wybuch dojrzalego catkowicie talentu®.

Podobno to Jerzy Zagoérski ,ubral” Baczynskiego w kostium ,drugiego Stowackiego” — tak przy-
najmniej twierdzil Wyka. Jednak to niezupelnie prawda. Poréwnania takiego uzyl Andrzejewski
we wrzeéniu 1941 roku w liscie do krakowskiego profesora, w ktérym po raz pierwszy opowiadat
o $wiezo poznanym ,zupelnie wybitnym zjawisku poetyckim”?. By¢ moze ta analogia byla jeszcze
bardziej rozpowszechniona. Niemniej w eseju Zagérskiego opublikowanym w wielkanocnym nu-
merze ,Tygodnika Powszechnego” z 1947 roku poza tytutem i jednym zdaniem nic nie upowaznia
do ustalenia autorstwa tego poréwnania. Zreszta zasadniczym celem opowieéci o Smierci Stowa-
ckiego byto sformutowanie wniosku, ze - inaczej niz autor Anhellego — nie miat Baczynski réwnie
madrych przyjaciét i protektoréw, ktérzy wynalezliby mu misje dyplomatyczna i w ten sposéb na-

mowili mtodego poete do opuszczenia uwiklanej w powstanie Warszawy.

Wyka odwraca te opowie$¢ — nie ozywia Baczynskiego, lecz usmierca Stowackiego w wieku au-
tora Spiewu z pozogi. Nie nadaje wspétczesnemu poecie miary Stowackiego, lecz zamyka bilans,
unieruchamia i starannie mierzy dorobek obu twércéw. A z tej dziwnej arytmetyki wynika, ze
w réwiesnym wieku to nie Baczynski sie zapowiadal, lecz ze w wieku dwudziestu trzech lat Sto-
wacki dopiero zapowiadat przysztego Stowackiego. Co wiecej, w tej buchalterii, na ktérej oparte sa
monografia i wszystkie wstepy do Utworéw zebranych, Wyka ukazuje, ze na przekér temu, co méwi
Zagbrski, Baczynski nie zostat opuszczony, lecz podjat decyzje wbrew radom przyjaciét, ktérym
ufal iz ktérych rada sie liczyt. Podczas ostatniego swojego wystapienia poswieconego Baczyriskie-
mu autor Zycia na niby legitymowat sie otrzymanym ,w podziekowaniu za List do Jana Bugaja”

2Wyka, ,Wstep”, XX.
2Pod okupacjq. Listy, 43.
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wykaligrafowanym rekopisem 3 wierszy zaopatrzonym w autorska dedykacje: ,,Szanownemu Panu
Kazimierzowi Wyce, pierwszemu krytykowi, z ktérego sadem o moich wierszach zgadzam sie cal-
kowicie”. , Kt6z by sie nie zgodzit, jak bym napisat dla niego List do Jana Bugaja” — zartowat jeszcze
Wyka. Jednak nie o zart chodzito. Catkowita zgoda nadawata adresatowi dedykagji status zaufa-
nego przyjaciela. Dzieki temu mdgt za chwile przywota¢ Wyka prébe wyperswadowania poecie

udziatu w wojskowej konspiracji i jego kategoryczna odpowiedz:

Wiedzialem oczywiscie, ze Baczynski ukoniczyl Podchorazéwke [...], wiedzialem w ktérym bata-
lionie Armii Krajowej sie on znajduje. I wtedy, podobnie jak kazdy z nas, zaczatem mu ttumaczy¢,
czy naprawde jest rzecza potrzebna, zeby on z bronia w reku szed! do Powstania [...]. Baczynski
sie bardzo zachnal, jak byt opanowany, tak zachnat sie wrecz gniewnie i oto powiedzial mi wprost:
»Prosze Pana, kto jak kto, ale pan to powinien wiedzie¢, dlaczego ja musze i$¢, jezeli bedzie walka”.

[...] Nie dopuszczat w ogéle dyskusji na ten temat®.

Przyjaciele nie zawiedli. Baczyniski nie okazatl sie naiwnym Stowackim, co zupemie niechcacy impu-
towato autorowi Spiewu z pozogi zyczliwe skadinad poréwnanie Zagérskiego. Baczyriski — zdaniem
Wyki - byt kompletnym, dojrzalym poeta i mezczyzna, a do tego okazal sie bardziej odporny na
perswazje przyjaciét niz mtody Stowacki. Dla monografisty i edytora, ktéry zostal uwiktany w sposéb
postrzegania Baczyniskiego i méwienia o nim jako o powtérnym wecieleniu Stowackiego, owo poréw-
nanie bylo niebezpieczne. Stad tez pomyst, aby odwrécic sytuacje, a przede wszystkim ostatecznie za-
mkna¢ bilans i wystawi¢ rachunek. A wtedy okaze sie, ze stojacy dopiero u progu kariery przyszty au-
tor Beniowskiego i Lilli Wenedy byt Baczyriskim, ktéry nie podjat decyzji. Utwory zebrane stanowily od
poczatku zespét tekstéw skonczonych (co najwyzej zdekompletowanych), opartych na czystopisach
»kodekséw” lub do tych czystopiséw dotaczanych. Kolejne odkrycia mialy znaczenie wtérne. Wstepu
nie trzeba byto zasadniczo zmienia¢, poniewaz bilans od poczatku byt korzystny dla Baczyniskiego.

Trudno powiedzieé, czy faktycznie doszto do rozmowy z Baczyniskim, na ktéra powotuje sie
Wyka. Nalezy podchodzi¢ ze spora rezerwa do informacji, ze stuchacz tajnej podchorazéwki
ztamat wszelkie elementarne zasady konspiracji i doktadnie informowal nawet najbardziej
szanowanego krytyka o tym, ,w ktérym batalionie Armii Krajowej sie on znajduje”. By¢ moze
bardziej wiarygodne jest wspomnienie Garzteckiego, wspétpracownika Krzysztofa z czaséw
redagowania konspiracyjnego czasopisma literackiego i zaufanego przyjaciela, ktéremu poeta
zdecydowal sie powierzy¢ znaczna cze$c swojego dorobku. Wedlug niego Baczyniski, podobnie
jak wszyscy pozostali cztonkowie tajnej redakcji, zachowywal sie bardzo dyskretnie i nigdy

nie méwil o zaangazowaniu w Grupy Szturmowe?’.

Niemal na pewno jednak nie dostal Wyka opatrzonego dedykacjg autografu w podziekowaniu
za List do Jana Bugaja. W rzeczywisto$ci dostat wykaligrafowang ksiazeczke prawie rok przed

napisaniem entuzjastycznej recenzji*®. Moze byto to przeoczenie Wyki, a moze retoryczna swada

%Wyka, List do Jana Bugaja. Droga do Baczynskiego, 34. Pisownia oryginalna.
¥’Zob. Garztecki, ,O «Drodze» i Krzysztofie Baczyniskim”, 87.

8Zob. Marta Wyka, ,,«List do Jana Bugaja» czytany dzisiaj”, w Krzysztof Kamil Baczynski. Twérczosé -
legenda - recepcja, red. Janusz Detka (Kielce: Kieleckie Towarzystwo Naukowe, 2002), 185. Z listu Jerzego
Andrzejewskiego do Kazimierza Wyki opatrzonego data 28 pazdziernika 1942 roku wynika, ze ksiazke te
krytyk mégt dosta¢ w okolicach listopada 1942 roku. Zob. Pod okupacjqg. Listy, 79-80. Na s. 278 mozna znalez¢
réwniez faksymile autografu 3 wiersze Krzysztofa Kamila Baczyniskiego z wyraznie widoczna data 1942.
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na posiedzeniu w PEN Clubie, ktéremu przewodniczyt wéwczas Jerzy Zagérski. W kazdym razie

odrecznie sygnowany przez poete dokument méwiacy o ,.zgadzaniu sie catkowitym” z poglada-

mi krytyka na temat jego wierszy, nawet jezeli zostal wreczony przed najwazniejsza recenzja,

niejako pieczetowal wszystkie podjete przez Wyke decyzje edytorskie. Przeciez o nie chodzito

od samego poczatku, gdyz to dzieki nim , problem zaréwno teoretyczny, jak techniczny” zostat

rozwiazany, a ,owo «wszystko»” w zamknietym bilansie stalo sie twarda waluta, i nie tylko po-

zwolito ,naby¢ prawo do odpowiedzi”, lecz tez okazalo sie synonimem kazdego wyboru.
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SEOWA KLUCZOWE:

EDpDYCJA

ABSTRAKT:

Artykut opowiada losy powojennej edycji wierszy Krzysztofa Kamila Baczyriskiego zatytutowa-
nej Spiew z pozogi (1947). Ksiazka przygotowana przez Stefanie Baczyniska i Kazimierza Wyke
w swoim ukladzie catkowicie odbiegata od pozostawionej tuz przed wybuchem powstania auto-
ryzowanej wersji Spiewu z pozogi, ktéry miat by¢ pierwszym oficjalnym debiutem poetyckim Ba-
czyniskiego. W artykule rozwazany jest wpltyw p6zniejszej catosciowej edycji Utworéw zebranych
i na recepcje poezji Baczynskiego, i na ustalenie w $wiadomosci literackiej wizerunku poety.
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dokument

NOTA O AUTORZE:
Maciej Tramer — dr hab., profesor Uniwersytetu Slaskiego, literaturoznawca, autor monografii

Literatura i skandal. Na przyktadzie okresu miedzywojennego (2000), Rzeczy wstydliwe a nawet mniej
wazne (2007), Brudnopis in blanco. Rzecz o poezji Wiadystawa Broniewskiego (2010), autor opraco-
wan krytycznych tekstéw Wiadystawa Broniewskiego: Pamietnik (2013) i Publicystyka (2016).
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Pomarancze

na drutach
Witolda Wirpszy.

Klopoty z rozumieniem
eksperymentu prozatorskiego
w Swietle przed-tekstu

Dariusz Pawelec

ORCID: 0000-0002-1397-2082

W listopadzie 1964 roku, kiedy ukoriczono druk powiesci Pomararicze na drutach, Witold Wirp-
sza znany byl gléwnie jako poeta. Kazdy tom jego wierszy, poczawszy od debiutanckiej Sonaty
z 1949 roku, mégt liczy¢ na najpelniejsza z mozliwych recepcje w prasie kulturalnej. Dos¢ powie-
dzie¢, ze pierwszym recenzentem tego debiutu byt, na famach ,Twérczosci”, rozpoczynajacy swa
przygode krytycznoliteracka Jan Blonski'. Na licie wnikliwych komentatoréw kolejnych zbio-
réw znalezli sie pézniej miedzy innymi Jerzy Kwiatkowski, Jan Jézef Lipski, Pawet Beylin, Jacek
Trznadel, Ryszard Matuszewski, Zbigniew Zabicki, Julian Rogozinski, Alicja Lisiecka, Stanistaw
Baranczak. W roku 1964 Wirpsza byt takze rozpoznawalnym eseista, krytykiem teatralnym
i poczatkujacym dramaturgiem (autorem dwdch sztuk opublikowanych w ,Dialogu”), cenionym
ttumaczem (m.in. Doktora Faustusa, wspélnie z zona Marig Kurecka), redaktorem i publicysta
rozwiazanego przez wladze ,Po prostu” i ,Nowej Kultury”, z ktérej odszedl w gescie protestu
przeciwko ingerencjom partii w zarzadzanie pismem w 1958 roku, notabene razem z Leszkiem
Kotakowskim, Wiktorem Woroszylskim i Tadeuszem Konwickim. Z dzisiejszej perspektywy po-
wie$¢ Pomararicze na drutach mozna by uznac za jego debiut prozatorski, cho¢ w roku 1964 cal-
kiem $wieza musiata by¢ jeszcze pamieé¢ o socrealistycznych poczatkach tej twérczosci, w tym
o powiesci Na granicy (1954) i zbiorze opowiadan Stary tramwaj (1955). Pierwszy z tych tytutéw
poswiecony jest robotnicom wywiezionym do pracy przymusowej w Niemczech i polonizacji
Szczecina, drugi - przetwarza na potrzeby fikcji autobiograficzne do$wiadczenia miedzy innymi

ze stalagu, z wyrazna koncesja na rzecz obowiazujacej wéwczas tendencji.

! Jan Blonski, ,,Dwaj poeci”, Twérczosé, nr 3 (1950): 113-123.
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Odbiér nowej powiesci Wirpszy dokonat sie jednak bez przywolywania jego socrealistycznych
préb prozatorskich, a jego naturalnym kontekstem byta nowoczesna, uznana przez krytykéw za
eksperymentalng, twérczo$¢ poetycka, szczegdlnie ze zbioréw ogloszonych na poczatku lat 60.:
Maty gatunek (1960), Don Juan (1960), Komentarze do fotografii: The Family of Man (1962). Gdyby
podsumowywac sady dominujace w recepcji tych toméw, niezaleznie od tego, czy opinie nalezaty
do przychylnych, czy raczej krytycznych, to znajdziemy w nich najczesciej takie kategorie, jak in-
telektualizm, uczonos$¢ i hermetyzm, majace stanowic o przekraczaniu przez poete granic zrozu-
miatosci i eksperymentu. Leszek Szaruga, syn pisarza, zapytany o to jak ten reagowal na recepcje
wiasnych dokonan, odpowiadat, ze ,jesli chodzi o powiesci ojca, tutaj owszem, mogt mysleé, ze
bedzie miatl jakiegos$ typowego czytelnika”, tyle ze ,Pomararicze na drutach sa jednak za trudne
dla zwykltego odbiorcy”. Dokladnie taka sama ocene znajdziemy w pierwszych dwéch recenzjach
powiesci z roku 1965. Rafal Marszatek uznat, ze to ,chyba najdziwniejsza proza, jaka ukazata sie
unas ostatnio”, ,Powie$¢, ktéra nie ma akeji w potocznym tego stowa rozumieniu i ktéra napisana
zostata w formie nadzwyczaj trudnej — chcialoby sie rzec: opornej wobec tworzywa — zastuguje na
nazwe eksperymentalne;j”®. Edward Balcerzan, nazywajac Pomararicze na drutach ,wydarzeniem li-
terackim klasy europejskiej”, uznat ja za ,powie$¢ w kazdym calu nowatorsky”, ,wynalazek”, ktéry

,bedzie sprawiatl ktopoty czytelnikom”, bo nie pomoga im ,,zadne wzory literackie™.

Skad braly sie te klopoty z rozumieniem? ,Niepowodzenia Wirpszy na tym polu” upatrywat
Rafal Marszatek w ,nadmiernej komplikacji formalnej, polegajacej przede wszystkim na wyjat-
kowej drobiazgowosci opisu i wymyslnoéci sktadni”, co przejawia sie miedzy innymi w postaci
~ekscentrycznie spisywanych dialogéw”, ,dtugich powiklanych okreséw” i ,synonimicznych
powtérzen™. Od analizy sktadni rozpoczyna swoja recenzje Balcerzan, ilustrujac fragmentami
dziela rozmaite jej ,osobliwosci”, takie jak: ,nienaturalna dokladnos¢ opisu, $cistos¢ bezna-
mietna, rejestracja stéw i gestéw bez wzgledu na ich wazno$é”, ,wrazliwo$é na pauze w zywej
mowie”®. Z celowosci tych zabiegéw artystycznych wyprowadzil Balcerzan wniosek o spraw-
dzaniu przez narratora Wirpszy poznawczej wartoéci mitu cybernetycznego, narratora, ktéry
udaje automat. W zwiazku z tym ,to wszystko, co odbiorca méglby uzna¢ za dziwactwo styli-
styczne, jest naprawde dramatyczng walka maszyny z jezykiem”’. Analiza sktadniowego klucza
do rozumienia powiesci prowadzi recenzenta do odkrycia bardzo precyzyjnie skatalogowanych
przezen paraleli z poezja: dialogi uciete ,wbrew przyjetym zasadom skladni” postrzega krytyk
jako rozwiazanie analogiczne do zasad organizacji wiersza wolnego, w innych partiach narra-
¢ji znajduje ,prawa sylabotonizmu” albo ,,odcinki heksametru”. W opinii Rafala Marszatka
jezyk w powiesci Wirpszy ,pelni role samoistng jako przedmiot groteskowych przeksztatcen”,
i to wlasnie przeksztalcenia jezykowe, kosztem innych elementéw catego uktadu, sa dla autora

»czyms$ szczegblnie waznym i atrakcyjnym”™. Od takiej tezy blisko juz do wniosku, ze , ostatecz-

2 Istnieje porzadek nieodgadniony”. O Witoldzie Wirpszy z Leszkiem Szaruga rozmawia Karol Samsel, Elewator,

nr 23 (2018): 45.
% Rafal Marszatek, ,Eksperyment Wirpszy”, Nowe Ksiqzki, nr 9 (1965): 402.
* Edward Balcerzan, ,Czlowiek Witolda Wirpszy”, Nurt, nr 2 (1965): 48-49.
> Marszatek, ,Eksperyment Wirpszy”, 403.
¢ Balcerzan, ,Czlowiek Witolda Wirpszy”, 48.
7 Balcerzan.
8 Balcerzan.

9 Marszatlek, ,Eksperyment Wirpszy”, 403.
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nie najbardziej znamiennym sensem eksperymentu uwiecznionego w tytule jest to, ze herme-
tyczna, ale bogata znaczeniami proze Pomarariczy na drutach napisal — poeta”®. Arnold Stucki
podkreslit bliskie sasiedztwo w procesie wydawniczym tomu Wirpszy pt. Drugi opér (1965),
zawierajacego wiersze z lat 1960-1964, z ,powiescia eksperymentalng”, jak okresla Pomaran-
cze na drutach, uznajac ja za ,rzecz nie obojetna, gdy chodzi o formowanie sie poetyki autora
Drugiego oporu™*. ,Zwiazek tej prozy — pisze Stucki - z dojrzatym ksztaltem poetyckim wierszy
Wirpszy wymaga oddzielnego studium”. Zwrécit przy tym uwage zwlaszcza na operacje syntak-
tyczne w powiesci, na jej ,zywiot rytmiczny”, na zaczynajacy sie w niej ,proces kruszenia tra-
dycyjnie pojmowanego obrazu poetyckiego, zabieg dezintegracyjny, dla ktérego poeta znalez¢
chce pdzniej wytlumaczenie we wspoélczesnej teorii kwantéw”'?. ,Autor Pomararicz na drutach

— to juz opinia Tadeusza Nyczka - robi ostatnio poezje - jak proze, i proze - jak poezje”*.

Wczesny odbiér Pomarariczy na drutach zdominowany zostal zatem przez pytanie o jej forme,
na co odpowiedzia stalo sie odestanie czytelnikéw recenzji do formy poetyckiej jako wyznacz-
nika wartosci i gwarancji sensu catego prozatorskiego przedsiewziecia Wirpszy. Balcerzana
zaprowadzito to do uznania narracji za podporzadkowang zasadom gry cybernetycznej, kté-
ra koniczy sie fiaskiem: ,maszyna” precyzyjnie opisala $wiat, ale na opisie tylko mogta po-
przestaé. Sposéb potraktowania fabuly, ograniczonej mozliwosciami narratora-automatu, nie
moze da¢ odpowiedzi na pytania filozoficzne, ktére ,leza poza kompetencjami cybernetyki”**.
Marszatek demonstruje, jak proza poety, z jezykiem jako dominanta, operuje nadrzedna dla
utworu kategoria groteski na dwdch poziomach: jezykowym i $wiata przedstawionego. Wirp-
sza, sytuujac fabute w obozie jenieckim, czyni gtéwnym przedmiotem groteskowej kompozy-
¢ji egzystencjalng kategorie wolnosci, uktadajac udang ,mozaike” probleméw: ,w jej obrebie
mieszcza sie watki egzystencjalne pospotu z kompleksami inteligenckimi, problem polskosci
ujety w tak réznych kontekstach, jak dziedzictwo tradycji i psychologia dziatania”. Tyle ze
jezyk potraktowany jako samoistny przedmiot groteski, niepodporzadkowany funkcji kom-
pozycyjnej, udziwnia powies¢, czyniac ja nadmiernie skomplikowana w odbiorze, i zmusza
niejako do odczytywania catosci w sposéb wlasciwy poezji. Artur Strumitowski postawe twor-
cza Wirpszy okresla jako ,komplikacjonizm” - pisze on bowiem ,powie$¢ wariacyjna, w ktorej
calg swa wielka inwencje wyczerpuje w zabiegach stylistyczno-techniczno-kompozycyjnych,
wlasnie majacych na celu zblizenie utworu literackiego do formy dzieta muzycznego - i nie

pozostaje mu dos¢ czasu, aby zadbad jeszcze o fabute”®.

Takze w komentarzach zanotowanych z wiekszego dystansu czasowego pojawiaja sie bardzo
podobne spostrzezenia. Piotr Kuncewicz, uznajac Pomararicze na drutach za powie$¢ napisana

,technika kontrapunktowo-wariacyjna”, zauwaza, ze ,,0 tej prozie stanowia przerézne pomysty

formalne”, natomiast ,,wszystko tonie w dygresjach i akcja zajmuje wlasciwie skrawek ksigzki”*”".

0'Marszatek.

Arnold Stucki, ,Od «Sonaty» do «Drugiego oporu»”, Twérczosé, nr 1 (1966): 118.
12Stucki.

3Tadeusz Nyczek, ,Sladem wzruszenia”, Poezja, nr 3 (1971): 24.

“Balcerzan, ,Czlowiek Witolda Wirpszy”, 49.

®Marszatek, ,Eksperyment Wirpszy”, 403.

Artur Strumitowski, ,,Nowosci prozy”, Zycie Literackie, nr 44 (1965): 11.

Piotr Kuncewicz, ,Wirpsza i pozostali®, Przeglgd Tygodniowy, nr 7 (1986), 13.
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Maciej Byliniak traktuje Pomararicze na drutach jako najbardziej widoczny u Wirpszy przejaw
»antyrealizmu”: ,gdzie cze$¢ dialogéw to «dialogi pozorne», w ktérych jedna wypowiedz zosta-
a podzielona przez autora na czesci arbitralnie (z punktu widzenia realizmu przedstawienia,
ale nie z punktu widzenia kompozycji formalne;j) przydzielone poszczegdlnym rozméwcom™?.
W przekonaniu Zbigniewa Chojnowskiego w powiesci ,chodzi o samo rozprawianie, analize, ar-
tystyczny dyskurs, napinanie, mnozenie, precyzowanie i dewastacje znaczen, zwielokrotnianie

watpliwosci, wariacyjne ujecie tematu, «zeglowanie» w jezyku i narracji”*.

Co ciekawe, w jednej z najnowszych interpretacji powiesci, uznanej za doskonala i prekur-
sorska, watek przestony formalnej i jezykowego odrealnienia w ogoéle sie nie pojawia. Maciej
Libich (w szkicu z roku 2018) dostrzegt natomiast ,intrygujace powiazanie, ktére taczy Po-
mararicze na drutach z Nadzorowa( i kara¢ autorstwa Michela Foucaulta”, a takze z ,innymi
dzietami filozoféw poststrukturalistycznych i postmodernistycznych, ktére staraly sie opi-
sywa¢é wieloplaszczyznowe relacje spoleczenstwa, wladzy, kary oraz systeméw kontrolnych
i penitencjarnych”®. Badacz proponuje takze odczytywanie powiesci z wykorzystaniem teorii
czasu Krzysztofa Pomiana, wedle ktérej ,czas nalezy pojmowac jako sie¢ hierarchicznych in-
stancji kontrolujacych zycie spoteczenstw”!. Zaréwno przywolana praca Foucaulta, jak i Po-
rzqdek czasu Pomiana sa od dzieta Wirpszy pdzniejsze, stad teza Libicha o jego prekursorskich
aspektach. Wiele lat wcze$niej Stanistaw Barariczak wpisal powie$é we wlasciwy dla Wirpszy
w ogdle porzadek demaskowania mitéw. W wypadku tej prozy, rozwazajacej pojecia wolno-
$ci, przypadku i konieczno$ci, chodzi o ,odwieczne mity egzystencjalne”?. Rodzi sie pytanie,
szczeg6lnie na tle innych przytoczonych dokumentéw recepdji, czy takie sugestie interpre-
tacyjne, dokonywane niejako obok jezykowej i ,,poetyckiej” tkanki tekstu albo ponad nia, sa
w ogéle mozliwe i uprawnione? Czy moze klucz do rozumienia powiesci, ,za trudnej” nawet
ponad p6t wieku po jej wydaniu, ukryty jest jednak, jak chcieli pierwsi recenzenci, w formal-
nych zabiegach, cybernetycznej grze narratora, udziwnionej technice opisu, nienaturalnosci i,
wreszcie, w nastawieniu na sam jezyk czy wrecz w ,przedstawieniu jezyka” wiasciwemu sztuce

poetyckiej, szczegdlnie w jej nurcie lingwistycznym?

Czytelnik Pomarariczy na drutach, nawet ten majacy ogélna wiedze na temat miejsca dokonan
poetyckich Wirpszy na mapie najwazniejszych tendencji w poezji polskiej drugiej potowy XX
wieku, nie méglby zapewne przysta¢ na préby opanowywania ktopotéw z rozumieniem jego
powiesci poza tym ,lingwistycznym” kontekstem. Najdalej idace wnioski ptynace z takiej po-
stawy wyciagnat chyba Balcerzan. Tymczasem w otwierajacym wydanie Pomarariczy na drutach
stowie Od Autora pojawia sie intrygujacy trop dotyczacy genezy tekstu, wazny takze dla spo-
sobu rozumienia samej formy powiesciowej. Przytaczam odpowiednie fragmenty tekstu od
jego poczatku:

8Maciej Byliniak, , Krytyka obrazu w poezji i eseistyce Witolda Wirpszy”, Twérczosé, nr 8 (2009): 75.

¥Zbigniew Chojnowski, ,,‘Zegar’ i uwiezienie w powiesci Witolda Wirpszy «Pomarancze na drutach»”, w ,W rytmie
zegara...”. Wokot zagadnier chronozoficznych, red. Zbigniew Chojnowski, Beata Kurzadkowska i Anna Rzymska
(Olsztyn: Wydawnictwo UWM, 2015), 231.

2Maciej Libich, ,Epistolograficzny nosnik poezji. Osiem notatek o «Listach z oflagu» Witolda Wirpszy”, Elewator,
nr 23 (2018): 27.

21ibich.
2Stanistaw Baranczak, ,Na 60-lecie Witolda Wirpszy”, Kultura, nr 1 (1979): 107.
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Kiedy w latach czterdziestych, niedtugo po wyzwoleniu, zabratem sie do napisania utworu proza,
ktéry by w jakis sposéb spozytkowal moje doswiadczenia obozowe, nie bardzo jeszcze zdawatem
sobie sprawe, jaki ostateczny ksztalt artystyczny ta proza przybierze; jedno tylko uswiadomitem
sobie od razu: w utworze tym zawarty by¢ musi element groteski. W ostatecznej fazie pisania cia-

zenie ku grotesce stalo sie tendencja dominujaca, wrecz zalozeniem artystycznym.

Kilkadziesiat stron pierwszej redakcji powstato jesieniag 1946 roku; byla to jeszcze — formalnie -
proza tradycyjna w dziewietnastowiecznej konwencji. Brakowato mi natomiast dwéch sktadnikéw

zasadniczych: dystansu oraz takich koncepcji filozoficznych, ktére moglyby stuzy¢ zabawie.

Ta groteskowa kompromitacja i samokompromitacja wymagata okreslonej formy. Tradycyjna for-
ma prozy, wywodzaca sie z werystycznej dziewietnastowiecznej praktyki, wydawala mi sie - po
wielokrotnych prébach - niestosowna; sktonito mnie to do poszukiwania pewnych sposobéw ze-
stawiania stéw i znaczen, ktére by stworzyly artystycznie skuteczna siatke jezykowsa; taka siat-
ke, ktéra stanowilaby konsekwentna i systematyczna gmatwanine krzyzujacych sie absurdalnosci
oflagowego surowca; absurdalno$ci wysuptanych z autentyku, z jego deformacji i jego wariantéw
i podniesionych przez ten proceder do rangi zwartego systemu: takiego systemu, ktéry mialby

szanse stac sie uogélnieniem?.

Dzieki materialom z archiwum pisarza zachowanym w Ksiaznicy Pomorskiej w Szczecinie
mozemy ten pomijany dotychczas trop interpretacyjny zweryfikowad. Zachowalo sie w sumie
65 kart maszynopisu zawierajacych polski tekst** Pomarariczy na drutach, w tym 39 kart owej
spierwszej redakcji” powiesci z jesieni 1946 roku. Trudno osadzié, czy sa to wszystkie strony
z ,kilkudziesieciu”, o ktérych mowa we wprowadzeniu do wydania z roku 1964. Na pozosta-
lych zachowanych kartach, r6zniacych sie od owych 39 rodzajem papieru, a takze noszacych
$lady korzystania z innej maszyny do pisania (wskazuja na to liczne cechy, w tym na przyktad
znak diakrytyczny nad ,n”, ktérego konsekwentnie brak na starszych kartach), znajduja sie
r6zne fragmenty tekstu w tej samej postaci, jaka znamy juz z edycji PIW. Na ostatniej stronie
z fragmentem, ktéry w wydaniu ksiazkowym stanowi cze$¢ oznaczona jako ,3” (s. 23-33)%,
otéwkiem dopisano date: ,20/VI 60”. Juz w druku data ta znalazla sie nie pod tym rozdziatem,
ale dopiero na konicu powiesci w zapisie bardziej rozbudowanym: ,Warszawa, listopad 1946 —
czerwiec 1960”. Poréwnanie obydwu podzbioréw maszynopisu, zaréwno w wymiarze material-
nym, jak i samego tekstu powiesci, kaze oddali¢ sugestie, zawarta w tej odautorskiej notacji, ze

praca nad tekstem trwala nieprzerwanie kilkanascie lat. Jesieniag 1946 roku Wirpsza zamknal,

BWitold Wirpsza, Pomararicze na drutach (Warszawa: PIW, 1964), 5-7.

Dodatkowo zachowalo sie powigzanych z powiescia piec¢ kart maszynopisu w jezyku niemieckim: trzy z tekstem
stowa Od Autora oraz dwie z opiniag wydawniczg, niepodpisana, ale prawdopodobnie autorstwa Lutza Adlera.
Opinia przeznaczona byta dla wydawnictwa Hanser. Zob. na ten temat: Witold Wirpsza, Heinrich Kunstmann,
»Salut Henri! Don Witoldo!”. Witold Wirpsza — Heinrich Kunstmann. Listy 1960-1983, wstep, przektad i oprac.
Dorota Cygan i Marek Zybura (Krakéw: Universitas, 2015), 72.

W wersji drukowanej powiesé, oprécz stowa Od Autora, sktada sie z 21 ponumerowanych w ten sposéb
podrozdziatéw. W zapisie z roku 1946, poza Przedstowiem, mamy rozdzialy numerowane i tytutowane.
Zachowaly sie: Rozdzial I Wieczér Trzech Kréli, Rozdziat II Co sie dzieje w baraku oficerskim, Rozdzial III Na
spacerze, Rozdzial IV Wyzsza szkota jazdy, Rozdzial V Jak wyrastajq pomararicze, Rozdzial VI Kawiarniane
intermezzo.
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o czym pisze w cytowanym stowie Od Autora, pierwsza redakcje dziela, aby nastepnie, po latach,
napisac je od nowa i niejako od poczatku, a na pewno catkowicie inaczej. W krétkim ,,zyciorysie
artystycznym” dotaczonym przez Wirpsze do listu z 12 lutego 1961 roku, ktérego adresatem
byt Heinrich Kunstmann, rekopis Pomarariczy na drutach umieszczony zostat przez autora jako
dokonanie roku 1960%. Miat zatem racje Arnold Stucki, wskazujac na konieczno$é postrzegania
nowego, lingwistycznego, eksperymentalnego Wirpszy-poety z toméw oglaszanych w latach

60. w tacznosci z formowaniem sie tej poetyki w réwnoleglych pracach nad powiescia.

Piszac list do Kunstmanna Wirpsza byt przekonany, ze jego powies¢ ukaze sie drukiem w roku
1961. Autor, korzystajac z zainteresowania, jakie w ocenie dziela okazal jego respondent,
podjat prébe dotarcia do wydawcéw niemieckich, co zakoniczylo sie zreszta sukcesem?”. O po-
myslnym zakoniczeniu druku w Polsce mégt poinformowa¢ dopiero w styczniu 1965 roku.
Weczeéniej, w liscie do Kunstmanna z 28 grudnia 1962 roku pisat nastepujaco: ,,Za Panskie
zachody wokdt Pomarariczy na drutach szczerze Panu dziekuje. Zdaje sobie catkowicie sprawe,
uwzgledniajac wlasciwosci tego tekstu, ze znalezienie dla niego wydawcy nie jest wcale rzecza
tatwa. Tutaj w kraju zabiegam juz od ponad dwéch lat o publikacje (i dzieje sie tak bynajmniej
nie z powod6w politycznych!), ale dopiero teraz widze $wiatlo w tunelu”?. Dla zrozumienia
nowego ksztaltu powiesci szczegdlnie istotna jest ta ostatnia informacja, albowiem nie wska-
zuje ona na bezposredni udzial cenzury w procesie formowania sie finalnego tekstu. Potwier-
dza to poréwnanie zachowanych kart maszynopisu nowej wersji powiesci z gotowa ksiazka:
nie doszukamy sie zadnych réznic. Otwarte pozostaje pytanie o role autocenzury. W wersji
z roku 1960 nie znajdziemy bowiem tych zapiséw z roku 1946, ktére moglyby potencjalnie
budzi¢ zastrzezenia co do ich politycznej poprawnosci, jak na przyktad konsekwentne uzywa-

nie stowa ,bolszewicy” czy wspomnienie oficerskiego , chrztu bojowego” w roku 1920.

Nie to jednak stanowi o istotnej odmiennosci obydwu wersji powiesci, ale sygnalizowana
przez autora we wstepie do wydania z roku 1964 sprawa formy. Zachowane, catkowicie inne
od tego wstepu, jednostronicowe Przedstowie do wersji pierwotnej takze poswiecone jest kwe-
stiom konwencji artystycznej:

Te kilka stéw wstepu pisze dla tych czytelnikéw, ktérzy razem ze mna spedzili lata niewoli. By¢
moze pewne postaci i pewne sytuacje nasuna im obrazy ludzi, ktérych znali czy sytuacji, jakie
przezyli. W zwigzku z tym mam do nich prosbe: panowie, na Dzeusa — nie identyfikujcie! Tak, jak

nikogo nie nazwatem po imieniu, tak samo nie chce nikogo wskazywa¢ palcem.

%Wirpsza, Kunstmann, , Salut Henri! Don Witoldo!”..., 45.

?’Nie tylko rozumianym jako zwieficzenie staran o druk ksiazki w przekladzie Marii Kureckiej: Orangen im
Stacheldraht (Monachium: Hanser, 1967). Nie byt to oczywiscie sukces w wymiarze komercyjnym, ale nie mozna
wykluczy¢, ze to miedzy innymi recepcja powiesci w Niemczech przyczynila sie do zaproszenia Wirpszy do
wygloszenia uroczystej mowy na otwarcie Miedzynarodowych Targéw Ksigzki we Frankfurcie 11 pazdziernika
1967 roku. Zob. oméwienia w prasie niemieckiej: Peter Urban, ,Die Stacheldrahtfriichte. Ein Roman des
Polen Witold Wirpsza”, Die Zeit, 4.08.1967; Valentin Polcuch, ,Freiheit und Zeit. Witold Wirpsza. Orangen
im Stacheldraht”, Die Welt der Literatur, 8.06.1967; German Werth, ,Friichte, die zu hoch hingen”, Der
Tagesspiegel, 5.11.1967. O okolicznosciach pierwszej niemieckiej edycji zob. Daniel Pietrek, ,«Pomarancze na
drutach» - Witold Wirpsza w monachijskim wydawnictwie Carla Hansera”, w Filologia trudnego sqsiedztwa. Tom
studiéw dedykowany Profesorowi Markowi Zyburze w 60-lecie urodzin, red. Krzysztof Ruchniewicz, we wspélpracy
z Piotrem Przybyla i Dariuszem Wojtaszynem (Wroctaw: Quaestio, 2017), 125-137. Juz po $mierci autora
doszlo do drugiego wydania niemieckiego (Berlin: Westberliner Oberbaumverlag, 1987).

BWirpsza, Kunstmann, ,Salut Henri! Don Witoldo!”..., 70.
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Pomararicze na drutach sa powiescia o oflagu, ale o oflagu fantastycznym, ktéry w rzeczywistosci nigdy
nie istnial. Poza tym — powie$¢ ta stara sie by¢ nie wiernym obrazem przezy¢ czy zaobserwowanych
faktow, ale ich karykatura — i to karykatura przecietnego stanu rzeczy, jaki istnial w obozach jencéw
na terenie Rzeszy. — Przy konstrukcji oséb dziatajacych uzywatem metody, ze sie tak wyraze ,synte-
tycznej”. Po prostu bralem z pewnej iloéci zapamietanych oséb pewne cechy i, mieszajac je ze soba,
otrzymywatem nowe, papierowe twory ludzkie. Mam zresztg wrazenie, ze po przeczytaniu catosci,

kazdy bedzie gotéw mi przyznad, ze karykatura ta ani na chwile nie miata zamiaru sta¢ sie paszkwilem.

Jest jeszcze druga strona medalu. Satyra ma swoje wymagania. Je$li w ogélnym obrazie powiesci
osad pewnych grup w obozie wypadnie ujemnie - to nie ma na to rady. Prawem satyryka jest kiero-
wac atak w jaka$ strone. Prawem jego jest takze — przejaskrawi¢ pewne fakty, i nie mam bynajmniej

zamiaru z tych praw zrezygnowac [...].

Autor zdefiniowat swoje dzieto w terminach: powiesci o oflagu, fantastycznosci, karykatury,
satyry i, posrednio, typowosci oraz prawdopodobienstwa (,metoda syntetyczna”). Elementy,
ktére juz w nowym wstepie potaczy kategoria groteski, mieszaja sie tu z postawa wtasciwa rea-
lizmowi, co po latach potwierdzi autokomentarz méwiacy, ze byta to ,proza tradycyjna w dzie-
wietnastowiecznej konwencji”. Jej charakter najlepiej oddaja zdania otwierajace wersje z roku
1946: , Polski komendant trzeciego baonu byt krétki, gruby i tysy. Wychudt nieco, wiec mu sie
na karku pofaldowata skéra - ale brzuch pozostal okazaly, jak za starych dobrych czaséw”.
W wydaniu z roku 1964 nie znajdziemy rzecz jasna tego zdania, podobnie zreszta jak zadnego
ze zdan w postaci, jaka odnajdujemy w zapisie pierwszej wersji powiesci. Nowe otwarcie dzie-
1a to ciag przetworzen inicjalnego obrazu ,Prawe oczko czuwa, lewe oczko $pi”: ,Lewe oczko
czuwa, prawe oczko $pi. Kto $pi, kto czuwa?”, ,Prawe (lewe) oczko czuwa, lewe (prawe) oczko
$pi”?. Przy calej jednak stylistycznej odmiennosci obydwu wariantéw tekstu wiaze je jednak
6w oflagowy realizm, ktérego teorie wytozyt Wirpsza w pierwszym pomysle na ,przedstowie”.
Swiat przedstawiony, zaréwno w starej, jak i nowej postaci dzieta, zbudowany zostat z tych
samych jednoznacznie identyfikowanych z obozem elementéw, takich jak: baraki, prycze, dru-
ty, apele, straznicy i naturalnie jency, zwani tu z niemiecka , gefangenami”. Obydwie wersje
wykorzystuja te same motywy (planowania ucieczki, ,zapamietalego” spacerowania, nielegal-
nej rozbidrki wielkiej latryny, gotowania kartofli, przekupywania niemieckich straznikéw pa-

pierosami z paczek), opisuja te same miejsca, cho¢ w skrajnie czesto innej dyscyplinie jezyka.
Dla przyktadu opis kawiarni obozowej w pierwotnym zapisie:

Kawiarnia obozowa stanowila swego rodzaju curiosum. Byt to lokal, ktérego wygladu nie powsty-
dzitaby sie z pewnoscia zadna kawiarnia warszawska. Duze, wybite w $cianach ceglanego baraku
okna, o ktdre toczyla sie pétroczna przeszto walka z niemiecka komenda obozu, dawaty wiele swiat-
laistwarzaly wrazenie przepychu — zwlaszcza, gdy sie je poréwnalo z ciemnymi, zadymionymi i, sila
rzeczy umiarkowanie brudnymi izbami, w ktérych spedzata prawie caly swéj czas wiekszos¢ miesz-
kancéw obozu. Wlewajaca sie tedy fala $wiatta uwypuklata piekne rzezby z papier-mache, ktérymi
pokryte byly sciany i filary, podtrzymujace strop. [...] wnetrze kawiarni utrzymane bylo w stylu
starozytnym, bedacym umiejetna kompozycja elementéw egipskich i rzymskich wybujatosci [...].

2Wirpsza, Pomararicze na drutach, 8-9.
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A oto opis tej samej kawiarni w wydaniu ksigzkowym:

[...] barak z ceglang podltoga, ongis chyba magazyn, stoly, tawy, piecyk z menazkami wrzatku, neska

podawana w kubkach, cena pie¢ papieros6w amerykariskich®.

Poréwnajmy jeszcze opis sceny, w ktérej uwiezieni oficerowie dyskutuja strategie wojenne
pochyleni nad mapa Francji. W wersji pierwszej:

Wszystkie stoly, jakimi rozporzadzala sala, zostaly zsuniete i na tym nowym, wielkim stole roz-
tozono mape Francji, wykonang recznie i na pierwszy rzut oka przypominajaca mape sztabowa.
Pochylato sie nad nig w skupieniu kilka postaci, podczas, gdy pewien niski i przenikliwie chudy
podputkownik trzymal w reku choragiewke na szpilce, pomalowana w pasy i gwiazdy o barwach
Stanéw Zjednoczonych. Podobnymi choragiewkami upstrzona byta cala powierzchnia mapy — mie-

nily sie na niej barwy francuskie, angielskie, amerykanskie i niemieckie.
I w wersji ksiazkowej:
Major dyplomowany:

- Wedlug zdania powotanego (szeroki, pétokragly rozmach dioni nad stotem) do tego; tu jest, pro-
sze pan6éw mapa Francji; do tego zespolu; ona jest, oczywiscie, w miare; zasadnicze zreby planu;
w miare (rozmach pomniejszony) dokladna; zostaly opracowane dostatecznie; ale powinna dla
ogdblnej (kéteczko nad stolem), to jest, z dostateczng precyzja; orientacji (palec w mape) wystar-
czy¢. Plan jest w gruncie rzeczy; sadze, ze kartograficznych; niezwykle (plaskie, pionowe ciecie

powietrza otwarta dlonia) prosty; watpliwos$ci nie bedzie®.

Z przywolanej sceny ,narady sztabowej” przesledzmy jeszcze odpowiadajace sobie wypowie-

dzi tej samej postaci. Najpierw zapis starszy:

- Czy rozumieja panowie waznosc tego decydujacego posuniecia? — zapytal z emfaza. — Czy zda-
jecie sobie sprawe z tego, ze taki manewr jest nie tylko czynnikiem, ktéry pozwoli rozstrzygnaé
losy wojny na najistotniejszym jej teatrze, bo we Francji, na zachodzie - ale réwniez, i to przede
wszystkim, jest odrodzeniem polskiej mysli strategicznej, zasady ataku choragwi pancernej w naj-
silniejsze zgrupowanie sit nieprzyjacielskich. Manewr ten, to powtérzenie Kircholmu i Wiednia, to

triumf polskiej szkoly wojskowej!
W takiej natomiast postaci odnajdziemy to miejsce w powieéci wydrukowane;j:

- Proponowany przez nas; prosze panéw, aby (pétkole nad mapa); plan kampanii stanowi wariant;
zechcieli spojrze¢ na; bitwy pod Kircholmem; gléwna (plaskie ciecie dlonia) strzatke. Polska dok-

tryna wojskowa przewiduje®.

Wirpsza, 17.
3'Wirpsza, 40.

%2Wirpsza.
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Eliptycznos$¢ i proba, parastenograficznego miejscami, odtworzenia zywej mowy, skutkujace
ekspresja wlasciwa 6wczesnej nowoczesnej poezji, decyduja o trudnosci odbioru i nieuchron-
nych klopotach z rozumieniem powiesci w wersji ostatecznie oddanej do druku. Podobnie
rzecz sie ma z kluczowa dla interpretacji calosci potrzeba uchwycenia sensu nieoczywistego
obrazu zawartego w tytule utworu, ktéry bywa nawet uznawany za surrealistyczny®*. W kon-

cowej postaci dziela narrator rozwija ten obraz w czesci ,13”:

[...] a tymczasem cieplarnia to, oranzeria drutami otoczona, i owoce w niej dziwne dojrzewaja,
w pomaranczarni tej osobliwej, chronionej i strzezonej (aby tylko nic ztego sie nie stalo, wedle
zyczenia prze$wietnych kontrahentéw, ktérzy wzajem sobie mozliwie wielkie krzywdy uczynic
pragna), owoce dojrzewaja, nastawac na to nalezy, najniewiarygodniejsze, a jednak rzeczywiste,
realne i dotykalne, tak ze zdawac by sie mogto, ze na drutach kolczastych, na koztach hiszpanskich
i zasiekach wyrastaja zlociste pomarancze i po to zostaty one te druty, kozly i zasieki pobudowane,

aby rosty na nich pomarancze i blask zlocisty (co? ronily? rozsiewaly? rozprzestrzenialy?)3.

Odrealniony, na wpét oniryczny, na wpét fantastyczny opis oflagowej przestrzeni prowadzi¢
musi do rozumienia tytutu w kategoriach symbolu. Mozna domniemywa¢, ze prébuje on od-
da¢ sprzecznosci losu jenieckiego: niewola, ktérej widomym znakiem jest drut kolczasty vs
zapewnione w traktatach miedzynarodowych bezpieczenistwo ,oranzeryjnej egzystencji” osa-
dzonych, prowadzace do iluzji wolnosci wewnatrz zamknietej spotecznosci. W zarchiwizowa-
nym przed-tekscie tytutowy motyw wystepowal w postaci bardziej rozbudowanej w rozdziale
Jak wyrastajq pomararicze. Jego obecno$¢ rozpoczyna sie od wypowiedzi jednego z szerego-

wych:

Ale zeby takie pomarancze kwitly, jak tutaj w glowach naszych panéw, to nie moze by¢. Przeciez
tam sie ze szwabami bija, a do tego trzeba mie¢ glowe na karku. A tutaj? Daj ktéremu cekaem do
reki, to z przerazenia nie bedzie wiedzial co zrobi¢. Z nimi to juz koniec. Przed wojna niewiele byli

warci, a te druty to juz ich do reszty wykonczyly...

Poglad ten sprowokowal dalsza wymiane zdan w baraku szeregowych z udzialem jednego

z oficeréw, ktéry przypadkiem rzecz ustyszal:

- Ja tak mysle, ze wiekszo$¢ oficeréw dlatego ma ,bzika”, bo nie maja nic a nic do roboty. Cztowiek,
ktéry pracuje, nie ma czasu na takie pomysty, jak kurs dla wojewodéw, jaki sobie niektérzy panowie

zorganizowali — i mys¢la przy tym, ze naprawde zostana wojewodami, po powrocie do kraju!
Zagorski usmiechnat sie:

O tym kursie wojewodéw stysze od was juz nie pierwszy raz. To rzeczywiscie moze razi¢ cztowieka,
ktéry sie zajmuje czyms trudniejszym. Ale zauwazcie: jest w obozie czes$¢ ludzi, ktérzy z racji swej
przedwojennej sytuacji byli na najlepszej drodze do zrobienia kariery. Wojna to przekreslita. Co

wiecej, wiedza oni, Ze po wojnie stosunki na $wiecie zmienia sie radykalnie, a przede wszystkim

#3Zbigniew Chojnowski, ,‘Zegar’ i uwiezienie w powiesci Witolda Wirpszy...”, 230.

3*Wirpsza, Pomararicze na drutach, 91.
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zmienia sie u nas, w Polsce. A do tego dochodza druty - ta ,choroba drutéw kolczastych”. Kazdy
z nas - a oficerowie w znacznie wiekszym stopniu, wlasnie dlatego, ze nie pracuja - zyje w $wiecie
nierzeczywistym, w $wiecie marzen. I w tym $wiecie marzen, jak w cieplarni, zakwitaja te, jak wy je

nazywacie, pomarancze. Sa to ostatnie sny o wtadzy.

To znaczyloby, panie poruczniku - powiedziat szewc Kowalski, ze te pomararicze kwitna wtasciwie

na drutach a nie w glowach.

— Tak by z tego wszystkiego wynikalo. — Porucznik Zagérski pochylit jeszcze bardziej gtowe

i usmiechnat sie do siebie.

W postaci koricowej dzieta watek klasowy zostat wyeliminowany - tym samym tez trudno do
interpretacji tytutowego obrazu wlaczy¢ ,sny o wladzy”. Cata reszta senséw, tak jasno wyltozo-
na na etapie przed-tekstu, pozostaje przydatna do wyjasnienia tytutu powiesci: pomararncze
symbolizuja zatem nierzeczywisty $wiat marzen zrodzony w cieplarnianych warunkach ofla-
gowego bytowania. S3 elementem fantastycznym skonfrontowanym z rzeczywistymi drutami
okalajacymi obdz, ale mimo wszystko o podejrzanej proweniencji, jaka da sie zdefiniowa¢ po-

tocznie w szeregu frazeologizméw nazywajacych wszelkie oderwanie od rzeczywistosci.

Przeglad dokumentéw genezy pozwala nam do tej préby zrozumienia powiedci, i jej tytutu
z wykorzystaniem przed-tekstu, dotozy¢ jeszcze jeden, by¢ moze kluczowy element. Pierwsza
wersja utworu z roku 1946 sktania bowiem do postawienia pytania o ,,poczatek poczatku”, do
préby odnalezienia ,realnie istniejacej wskazowki pierwszego sladu”, jak nazwalby to Pierre-
-Marc de Biasi®*. Wydaje sie, ze wlasciwy trop prowadzi do listéw pisanych przez Wirpsze
z oflagu w Gross Born do przyszlej zony Marii Kureckiej. W Ksiaznicy Pomorskiej w Szczecinie
zachowaly sie oryginaly tych listéw spisanych odrecznie na specjalnej papeterii dla jericow.
Uwage czytelnika Pomarariczy na drutach powinien przykué fragment z 20 sierpnia 1943 roku:

Mam zamiar odprawi¢ dziwne nabozenstwo; posytam na ul. Okolska kosz pomaranczy, winogron
i czekolady (przeciez Marylka ma 10 lat) i przez dziurke od klucza patrze, co sie dzieje. Rezolutna
dziewczynka przypuszcza atak, cynfolia chrzesci, tabliczka zostawia brunatny $lad na ustach. Wte-
dy otwieram drzwi, wchodze cichutko na palcach, przekrecam kontakt i zastaniam Marylce oczy.
A ona méwi: ,pus¢, bo uciekne do Pani Szulc-Rembowskiej!” Jestem juz grzeczny, zapalam $wiatto
i — zabieram sie do pomaranczy, ktéra jest duza, pelna i okragla, jak wielki ksiezyc. A potem ma-
cham magiczna paleczka, kosz bakalii zamienia sie w piekny wazon z czerwonymi kwiatami a my

- patrzymy sie na siebie i §miejemy sie glosno, serdecznie i dtugo®®.

List ten adresowany byt na ul. Okolska w Warszawie, gdzie mieszkata podéwczas jego adresat-
ka. Nawiazuje jednak do przestrzeni i 0oséb z okresu, kiedy respondenci, jeszcze jako dzieci,
spotykali sie w Gdyni i Gdarisku. Reminiscencja miesza sie tu z marzeniem o nastawieniu pro-

spektywnym, w ktérym zasadnicza role odgrywa potrzeba przemieszczenia sie poza miejsce

%5Pierre-Marc de Biasi, Genetyka tekstéw, ttum. Filip Kwiatek i Maria Prussak (Warszawa: Wydawnictwo IBL,
2015), 202.

%6Witold Wirpsza, Listy z oflagu, oprac., postowiem i przypisami opatrzy! Dariusz Pawelec (Szczecin: Zautek
Wydawniczy Pomytka, 2015), 56-57.
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osadzenia, magiczny moment teleportacjii podrézy w czasie zarazem. Pomararicza wydaje sie
w tym marzeniu tylko jednym z wielu ekwiwalentnych sktadnikéw. Jej obraz powrdci jednak
w kolejnym z listéw (bez daty, stempel pocztowy z 25 kwietnia 1944 roku) jako dominujacy,
juz na prawach niemal obsesyjnego motywu:

[...] az wreszcie Ty, odstaniajac swe zeby, przegryzasz wraz z tuping czerwona, duza pomararicze
- a gbérna warge unosisz chyba po to, bym mégt zobaczy¢ Twoje r6zowe, delikatne dzigsta. Przy-
puszczam, ze teraz juz wiesz, o co mi chodzi. Czujemy, ze zbliza sie lato i storice, jak olbrzymi,

pomaranczowy zegar wskazywac bedzie skwarne potudnie®.
Sensualno$¢ tej wizji zostaje wzmocniona w jej kolejnej odstonie w tym samym liscie:

Ajesli Cie to ztosci i masz ochote gryz¢ lub drapad — uczyn to; nic mnie bardziej ucieszy¢ nie bedzie
w stanie. Chetnie zamienilbym sie w tym momencie w pomararicz, aby uczué dotyk rézowego,

$wiezego i wilgotnego dziasta®.

Pomarancza jest w przywolanym zapisie marzenia synonimem tego, co tylko wyobrazone
i niedostepne, ale jest tez bez watpienia nosicielem jednoznacznie pozytywnej wartosci. Ero-
tyka spleciona z egzotyka wyraza tu tesknote za wolnoécia, a pomararicza symbolizuje prze-
kraczanie ograniczen rzeczywistej przestrzeni. Jej obraz obecny jest takze w poezji Wirpszy,
a co dla nas wazne, réwniez w tej powstatej w obozie. W tekscie otwierajacym poemat Don
Juan, ktérego pierwsza wersje tworzyl poeta jesienia 1942 roku, pojawia sie na przyktad po-
réwnanie nieba do oksymoronicznej ,$niadej pomararczy”°. Pierwszy list do Marii Kureckiej
nosi date 17 listopada 1942 roku. Taki wlasnie jest ,mroczny obszar genezy”*® Pomarariczy na
drutach. W listach i wierszach spisywanych w obozowym baraku, w przestrzeni otoczonej po-
dwéjnym czestokotem kolczastego drutu, objawit sie po raz pierwszy 6w ,zagadkowy obraz”
zawierajacy w sobie ,zalazek dzieta”'. Z pewnoscia jego rozumienie ze $wiadomoscia tego,
»Z czego zrobiony jest poczatek™?, moze by¢ pelniejsze. Wirpsza, piszac powiesé, wyszedt od
skondensowanego symbolicznego obrazu, z ktérego wytonit sie pierwszy pomyst, rozwijany
w catkiem juz tradycyjnej narracji, co mozemy przesledzi¢ w zachowanych fragmentach przed-
-tekstu. Stworzyl utwoér przejrzysty w swoich satyrycznych intencjach i w ramach konwencji
zrozumiaty. Po latach artystyczne wahadlo powiodlo go z powrotem do poetyckiego punk-
tu wyjscia. Pierwszy zapis narracji ulegt cieciom i przetworzeniom, poddanym dodatkowo
»technice wariacyjne;j”, zgodnie z ktdéra poszczegélne partie powracaja jako swoje inaczej opra-
cowane warianty. Miejsce jasnosci intencji zgodnej z czytelna konwencja zajeta ,nadmierna
komplikacja formalna” i ,udziwnienia” jezykowe. Tradycyjna proza ustapita w gruncie rzeczy

poezji, z ktérej najpierw wzieta swéj poczatek.

3"Wirpsza, 84.

%Wirpsza, 85.

39Witold Wirpsza, Don Juan (Warszawa: PIW, 1960), 6.
“0De Biasi, Genetyka tekstoéw, 202.

“De Biasi.

“De Biasi.
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SEOWA KLUCZOWE:

powiesé przed-tekst

ABSTRAKT:

Szkic przedstawia nowa interpretacje powie$ci Witolda Wirpszy Pomararicze na drutach
(1964), mozliwa dzieki mikroanalizie przed-tekstéw. Sa to przede wszystkim materialy z ar-
chiwum pisarza zachowane w Ksigznicy Pomorskiej w Szczecinie, w tym 39 kart maszynopisu
zawierajacych polski tekst pierwszej redakcji powiesci z jesieni 1946 roku oraz listy pisane
przez Wirpsze z oflagu w Gross Born do przysztej zony Marii Kureckiej. Wczesny odbiér Po-
marariczy na drutach zdominowany zostal przez pytanie o jej forme oraz uznanie formy poety-
ckiej jako wyznacznika wartosci i gwarancji sensu tego prozatorskiego przedsiewziecia. Autor
interpretacji wychodzi od pytania, czy na tle istniejacych dokumentéw recepcji uprawnione
beda interpretacyjne sugestie dokonywane ponad jezykowa i ,poetycka” tkanka tekstu, czy
zasadne bedzie wskazanie klucza do rozumienia powiesci poza jej nastawieniem na sam jezyk
i poza wladciwo$ciami typowymi dla nurtu lingwistycznego w poezji, z ktérym kojarzony jest
Wirpsza. Interpretacja odwotujaca sie do $ladéw pozostawionych w przed-tekstach wycho-
dzi od rozumienia tytultu w kategoriach symbolu, powigzanego z odrealnionym, onirycznym,
na wpél fantastycznym opisem oflagowego $wiata przedstawionego. Przeglad dokumentéw
genezy pozwala wlaczy¢ do préby zrozumienia powiesci i jej tytutu, oprécz pierwszej wersji
utworu z roku 1946, listy autora powstate w bezposredniej relacji z powiesciowa czasoprze-
strzenia. Wedlug niniejszej propozycji interpretacyjnej przynosza one odpowiedz na pytanie
o ,poczatek poczatku”, albowiem to w nich wlasnie odnalez¢ mozna ,realnie istniejace wska-
z6wki pierwszego $ladu” (wedle terminologii, jaka proponuje Pierre-Marc de Biasi).
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groteska

powies¢ eksperymentalna

POMARANCZE NA DRUTACH

NOTA O AUTORZE:

Dariusz Pawelec (ur. 1965) - profesor w Instytucie Literaturoznawstwa Uniwersytetu Slaskie-
go w Katowicach. Opublikowatl m.in. ksiazki: Poezja Stanistawa Baraticzaka. Reguly i konteksty
(1992), Lingwisci i inni. Przewodnik po interpretacjach wierszy wspdtczesnych (1994), Czytajqc
Baraniczaka (1995), Debiuty i powroty. Czytanie w czas przetomu (1998), Swiat jako Ty. Poezja
polska wobec adresata w drugiej potowie XX wieku (2003), Od kotysanki do trenéw. Z hermeneutyki
form poetyckich (2006), Wirpsza wielokrotnie (2013). Zredagowat antologie: Powiedz prawde.
Antologia poezji pokolenia 68 (1990), Martwe punkty. Antologia poezji ,Na Dziko” (1994-2003)
(2004, takze wydanie stowackie i czeskie), Tropy ,Na Dziko”. Postantologia (2019). Opraco-
wal edycje utworéw Witolda Wirpszy: Sonata i inne wiersze do roku 1956 (2014), Listy z oflagu
(2015), Varia. Eseje. Prozy (2016), Sama niewinnosé. Powies¢ (2017), Apoteoza tarica (2018),
Umieralnia i inne utwory dramatyczne (2019). |
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Czarny potok

i archiwum

Stawomir Buryta

ORCID: 0000-0001-9838-0467

Archiwum pisarza — zarys

Zachowana spuscizna artystyczna Leopolda Buczkowskiego jest niepelna. Znaczaca czesc jego
dziet zagineta — albo w czasie okupagji, albo juz w epoce PRL. Celem tego artykutlu jest ogélna
charakterystyka dziedzictwa, jakie pozostawil po sobie autor Pierwszej swietnosci, ze szczegdl-

nym uwzglednieniem obszaréw stanowiacych konteksty interpretacyjne dla Czarnego potoku.

Z dostepnych biogramoéw ,samotnika z Konstancina” najbardziej wiarygodny wydaje sie ten
zamieszczony w ksigzce Wspomnienia o Leopoldzie Buczkowskim®. Ma on jednak swoje braki —

przede wszystkim pomija wiele informacji dotyczacych aktywnosci artystycznej.

Niepewnie jawia sie poczatki twérczosci Buczkowskiego. Napotykamy bowiem rézne wersje gene-
zy zostania artysta — nie zawsze przeczace sobie, czesciej ,,rozwijajace”, dopelniajace, po wielokro¢
modyfikowane?. Buczkowski jakby ,igral” z momentem, w ktérym stal sie pisarzem. Fakt ten wi-
dzimy jako proces o trudnych do wytyczenia jasnych granicach, proces, z ktérym sam twdérca ma

kiopot. Niektére watpliwosci zwigzane z ,,zyciorysami” Buczkowskiego omawia Justyna Starori®.

Krytyczny, wyczerpujacy biogram (a takim wciaz nie dysponujemy) musi by¢ po pierwsze
efektem rzetelnej weryfikacji faktéw, a po drugie kompilacja danych zawartych w réznych
zrédlach, tak by uzyskaé¢ w miare spéjny obraz. Celem winno by¢ nie tylko siegniecie do ist-
niejacych monografii i szkicéw, ale tez dokladna kwerenda w zbiorach Muzeum Literatury,
Archiwum Akt Nowych oraz w archiwum Warszawskiego Oddzialu Stowarzyszenia Pisarzy

Polskich (gdzie zgromadzono czes¢ dokumentéw biograficznych).

! Wspomnienia o Leopoldzie Buczkowskim, red. Jan Tomkowski (Ossa: Wydawnictwo Dom Na Wsi, 2005).
2 Szerzej o tym moéwie w tekscie , Nie pisze przy biurku”, Regiony, nr 3 (2002), 43-54.

% Justyna Staron, Biografie Buczkowskiego (w swietle zachowanych archiwaliéw i wspomnien), w Warsztaty Mtodych
Edytoréw, 26-28.04.2013 Rabka (Krakéw [2014]).
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Osobny duzy blok tekstéw stanowi korespondencja. Czesc listéw znajduje sie poza zbiorami
Muzeum Literatury — w rekach prywatnych (najblizszej rodziny) oraz znajomych i admira-
toréw dziet Buczkowskiego (np. Jerzego Pluty, ktéry opublikowat niektére z nich na tamach
swego nieregularnika ,Przecinek”). Edycja korespondencji ma charakter akcydentalny. Jest
rezultatem indywidualnych inicjatyw kilku oséb. Najpelniejsza obecnie, najlepsza tez pod

wzgledem edytorskim, prezentacje listéw autora Czarnego potoku przynosi artykut Staron®.

Na ciekawy zespét tekstéw sklada sie korespondencja urzedowa. Buczkowski tamie reguly
komunikacji. Jego pisma urzedowe, kierowane do réznego rodzaju instytucji, dalekie sg od
suchego, sprawozdawczego i czysto informacyjnego charakteru. Buczkowski bywa w nich iro-
niczny, przewrotny, stale balansujace na granicy powagi i btazenady?®.

Nie trzeba nazbyt wprawnego oka, by dostrzec, ze niektére passusy z listéw — w zamierze-
niach autora - uzytkowych moglyby wejs¢ w sktad powiesci-dokumentéw. Nie ulega watpli-
wodci, ze zaréwno korespondencja prywatna, jak i korespondencja oficjalna stanowia ciekawe

dopelnienie i komentarz do prozy autora Kgpieli w Lucca.

W zespole niewydanych materialéw pozostajacych w zasobach Muzeum Literatury dominuja
te nieukoniczone - szkice i pomysty. Buczkowski tworzyl nieregularnie. Zazwyczaj siadat do
pisania zima. W ostatnich dziesieciu latach zycia nie wydatl ani jednej powiesci. W tym okre-
sie indywidualng aktywno$¢ artystyczna zastapily trzy tomy rozméw z Zygmuntem Trziszka
(Wszystko jest dialogiem, Zywe dialogi, Proza zywa)®. Wolno je widzie¢ jako rodzaj ersatzu - na-

miastki wlasnej twdrczosci, ratujacego przed dojmujacym doznaniem straconego czasu’.

Bez watpienia, tak dla edytora, jak dla historyka literatury, niezwykle intrygujaca bytaby
znajomos$¢ podrecznej biblioteki w domu przy ulicy Piasta 28. Wiadomym jest bowiem, co

pokazaly chociazby prace Ryszarda Nycza® czy Tadeusza Blazejewskiego?®, ze Buczkowski —

4 Justyna Staron, ,Przejawy uczu¢ w zapisie doswiadczen. Miedzy kartami listéw meza do zony”, Konteksty, nr 3
(2015), 7-16.

5 Zob. ,Leopold Buczkowski — korespondencja urzedowa”, oprac. Stawomir Buryla, Kresy, nr 4 (1998), 214-216;
Leopold Buczkowski, Dwanascie listow, w Wspomnienia o Leopoldzie Buczkowskim, 237-240.

¢ Leopold Buczkowski, Wszystko jest dialogiem (Warszawa: Ludowa Spétdzielnia Wydawnicza, 1984); Leopold
Buczkowski, Proza zywa (Bydgoszcz, Wydawnictwo Pomorze 1986); Leopold Buczkowski, Zygmunt Trziszka,
Zywe dialogi (Bydgoszcz: Wydawnictwo Pomorze, 1989).

" Z grupy tekstéw niepublikowanych i nieukoriczonych, stanowiacych wszakze wieksza calos¢, warto przywotad
maszynopis, z odrecznymi poprawkami autora, ostatniej powiesci — Bagules. Na ten temat zob. Stawomir
Buryta, ,Edytorskie aspekty twérczosci Leopolda Buczkowskiego. Rekonesans”, Pamietnik Literacki, nr 2
(2008), 167-189. Taki sam status ma jedyna ocalata sztuka Buczkowskiego: Czaszka w sieni. Czy tych osiem
ponumerowanych kartek to caly tekst, czy jedynie fragment wiekszej calosci? Zob. Leopold Buczkowski,
,Czaszka w sieni”, oprac. Stawomir Buryla, Akcent, nr 2 (1999), 183-187.

Wiemy, ze Buczkowski przed wojna tworzyt krétkie formy dramatyczne. Inscenizowat je nastepnie z przyjaciétmi
w teatrach dzialajacych przy Towarzystwie Szk6t Ludowych. W Grzgskim sadzie wspomina sie o napisaniu

i wystawieniu w 1935 roku sztuki Zabdjstwo. By¢ moze zatem Czaszka w sieni nalezy do liczniejszej, niz obecnie
wiemy, grupy dziel teatralnych powstatych z mysla o TSL. W archiwum po Buczkowskim, zdeponowanym

w Muzeum Literatury, znajdziemy tez — urywajacy sie na pierwszym akcie — maszynopis dramatu Etola. Jest
wielce prawdopodobne, ze Czaszka w sieni i Etola nigdy nie wyszly poza faze wstepnego projektu.

o

Ryszard Nycz, ,,O kolazu tekstowym. Na materiale prozy Leopolda Buczkowskiego”, w Pogranicza i korespondencje
sztuk, red. Teresa Cieslikowska i Janusz Stawinski (Wroctaw: Wydawnictwo Ossolineum, 1980), 213-228.

©

Tadeusz Blazejewski ujawnia w Mtodym poecie w zamku intertekstualne gry z utworami Thomasa Carlyle’a
i Marcela Schwoba. Zob. Tadeusz Blazejewski, Przemoc swiata. Pisarstwo Leopolda Buczkowskiego (£.6dz:
Wydawnictwo Uniwersytetu E6dzkiego, 1991), 90-91, 96-97.
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szczegblnie w p6znych tekstach — wprowadzat do swych dziet passusy pochodzace od innych
autor6éw. Znamy tez role i znaczenie Sartora Resartusa Thomasa Carlyle’a dla powiesci Bucz-
kowskiego. Wiedza o podrecznej bibliotece autora Pierwszej swietnosci stanowitaby znaczacy
kontekst interpretacyjny oraz zrédto informacji o jego inspiracjach artystycznych. W rozmo-
wach z Trziszka ,,samotnik z Konstancina” powotuje sie na Talmud, Zohar, dzieta Fiodora
Dostojewskiego, Iwana Bunina, Martina Bubera, Mirona Biatoszewskiego, Edwarda Stachu-
ry. Wiemy tez, ze czesto odwotywat sie do koncepcji Leona Chwistka. Byty to zapewne lektu-
ry $cisle ukierunkowane - to znaczy podejmowane z mysla o ich wykorzystaniu do wlasnej
koncepcji sztuki i artysty, ale tez budowania wlasnego $wiatopogladu. Tym, co formowato
pisarza, byly przede wszystkim obserwacja i rozmowa, kontakt z innym cztowiekiem. Bucz-
kowski nie miat umystu dyskursywnego, linearnego (niewykluczone, ze dyskursywne partie
»2zywych dialogéw” sa w jakim$ stopniu efektem reakcyjnych zabiegéw Trziszki). Jego zy-
wiotem bylo myslenie wielowymiarowe, nielinearne, oparte na skojarzeniach, swobodnym

taczeniu r6znych idei.

W 2005 roku do Muzeum Literatury trafily rekopisy i maszynopisy kilkudziesieciu wierszy
Buczkowskiego'®. Wprawdzie Buczkowski nigdy nie planowat publikacji zbiorku poetyckiego,
jednak zachowany material (a pewna jego cze$¢, nietatwa do doktadnego oszacowania, zagi-
nela w czasie wojny™) komponuje sie w jednolite nastrojowo i tematycznie catostki. Niektére
wiersze pochodza z okresu okupadji, na co wskazuje zamieszczona pod nimi datacja (***Zakwi-

ta barwinek, ***W upalny dzien)*.

Wiele lirykéw ma postac robocza. Nie sg to wersje ostateczne, przeznaczone do druku. Kilka
z cala pewnoscia przed publikacja czekata jeszcze koricowa ,obrébka”. Swiadcza o tym umiesz-
czone obok tekstu uwagi typu ,zrobi¢ to”, ,opracowac”. Ich edycja musiataby zachowad 6w

brulionowy charakter.

Buczkowski metaforyzuje proze. Mitologizuje przestrzen. Do Pierwszej swietnosci wkrada sie
historia Dydony — cérki kréla Tyru i siostry Pigmaliona, zatozycielki Kartaginy. Podobnie jak
tytul jedynego tomu opowiadan - Miody poeta w zamku — poetycka aure roztaczaja tytuly za-
mieszczonych w nim utworéw: Mowita, ze szatan ma czoto zabliznione woskiem, Patrzcie! Ona

ptacze. — Nie ptacze — wykrztusita ze tzami i wybiegta z piwnicy.

°Niektdre zostaly opracowane i przygotowane do druku przez Stawomira Buryle i Radostawa Siome. Zob.
Leopold Buczkowski: ,Kope¢ knota”, ,***Moze strzelisz z sinej tarniny”, ,***Zachybotato pokrzywa”, ,***O ty,
$wiety robotniku”, ,***Lis¢mi szele$cisz na starej topoli”, Przeglgd Artystyczno-Literacki, nr 10 (1998), 58-61;
»**Czy to wasza ojczyzne”, ,***Czolg ciebie wbil na kraty”, ,***I ptak z drutem w sercu”, ,***Zakwita barwinek”,
» W upalny dzien”, ,Z notatnika, Siklawina: to nikogo nie obowiazuje”, Regiony, nr 4 (1998), 60-64; ,***Cisza
pachnie zgnieciona ¢mg”, ,***Wessatem w serce miazsz”, ,Sierpien, Dym sie pali”, ,***Wzdeto sie zyto pod
niebo”, ,**Nie tobie skowronek”, Kresy, nr 4 (1998), 217-218; ,Zapowiedz”, ,***Jedzie, jedzie”, ,Nedza”,
Regiony, nr 2/4 (2000), 152-154.

" Wedlug syna pisarza, ktéry z kolei powotuje sie na Mariana Kratochwila, Buczkowski miat , caly plecak”
wierszy.

2Teczki z wierszami maja numery inwentarzowe 5531 oraz 5556 i zwieraja 86 kartek réznego formatu
(najwiecej jest A4), zapisanych przewaznie jednostronnie (pergaminowych, wskazujacych zeszyty szkolne
jako zrodlo pochodzenia). Buczkowski pisal wiersze réwniez po wojnie. Wsr6d niepublikowanych dotychczas
utwordéw jest Mira Kus, gdzie pada nazwisko Haliny Poswiatowskiej. Stad oczywisty wniosek, ze autor
Wertepow uprawiat liryke po wojnie, przynajmniej do przetomu lat 50. i 60., gdy Poswiatowska zaistniata jako
poetka.
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Na powinowactwo poezji i prozy (silng obecno$¢ w zywiole prozy zywiotu poezji) wskazywat
wieloletni przyjaciel Buczkowskiego, malarz, Marian Kratochwil. Méwi o tym w liscie do zony
Leopolda — Marii Buczkowskiej'®. I rzeczywiscie, tym, co na pewno urzeka czytelnika, jest sto-
pien ulirycznienia tej prozy: ,Drogi i nocy nie byto konica”, ,Martwo byto dookota i cno jak pod
kamiennym sklepieniem”. Te zdania (jedno inicjujace, drugie zamykajace Czarny potok) mogta
powotac do zycia tylko natura gleboko poetycka. Poetycka nie znaczy sentymentalna. Autor
Wertepow byt bowiem jak najdalszy od tkliwosci i wylewnosci. Tak jak i od pretensjonalnosci,
ktéra chetnie kwalifikowat jako przymiot powiesci mieszczanskiej. Trzeci rozdzial Czarnego
potoku w pierwszej redakcji koniczy passus: ,— Ale co to jest bajka? — zapytal ten w ciemnosci.
Czy to to, co sie ukazuje miedzy miloscia i $miercia?”'*. W pierwodruku pozostato juz tylko
pytanie: ,— Ale co to jest bajka?”.

Czarny potok ujmuje jednolita tonacja kolorystyczna, w ktérej dominuja najrézniejsze odcie-
nie czerni i szarosci oraz skontrastowanej z nimi czerwieni. Majac wrazliwos$¢ poety, Bucz-
kowski mial réwniez oko malarza. Zbyt tatwo zapominamy o jego dorobku plastycznym. Nie
raz i nie dwa oko pejzazysty przektada sie na stowo: ,Switaniem gniotta sie do ziemi cienka
mgla, zamierata z czadem strzech; nad przedza delikatnych dymkéw, mokre, zanurzone w ro-
sie, staly rozkwitle jablonie”*®. Znamienne, ze Mtody poeta w zamku zawiera liczne rysunki

Buczkowskiego®. Fotografie i rysunki ilustruja réwniez Dziennik wojenny"’.

W prozie autora Doryckiego kruzganku stowo ,ilustruje” znaczy o wiele wiecej niz ,dodatek
estetyczny” do stowa. Dzieta malarskie, fotografie i rysunki dopelniaja, komentuja, wchodza
w interakcje z tekstem. Edycja Czarnego potoku wzbogacona o zachowane zdjecia przedwojen-
nych Kreséw (Brodéw, Kamienia Podolskiego i okolic) wniostaby dodatkowe sensy do powie-
$ci. Taka koncepcja wydania opus magnum Buczkowskiego koresponduje z bliska pisarzowi
idea powiesci-dokumentu. Z pewnosécia tak pojmowat funkcje fotografii w Powstaniu na Zoli-
borzu®®. Kilkukrotnie czytamy tam o zabiegach diarysty: ,Pozary gigantyczne, sfotografowa-
tem. Zeby tez co$ ciekawego wyszlto na tym aparacie”. Wiemy, ze Buczkowski dokumentowat

fotograficznie powstanie warszawskie.

W prywatnych zbiorach rodziny Buczkowskich znajduje sie fotografia pogrzebu ksiedza Ban-
czyckiego wykonana przez Leopolda. Sposréd okoto 3500 fotografii autora Czarnego potoku
pozostalo zaledwie kilkadziesiat, gtéwnie te, ktdre pisarz przekazal Marianowi Kratochwilowi

i Marianowi Ruth-Buczkowskiemu.

13, List Mariana Kratochwila do Marii Buczkowskiej”, Regiony, nr 3/4 (1992), 33-35.

Leopold Buczkowski, Czarny potok I, nr inw. 4220.

Leopold Buczkowski, Czarny potok I, nr inw. 4220.

Leopold Buczkowski, Mtody poeta w zamku. Opowiadania (Krakéw: Wydawnictwo Literackie, 1978).

"Leopold Buczkowski, Dziennik wojenny, oprac. Stawomir Buryta, Radostaw Sioma (Olsztyn: Wydawnictwo
Uniwersytetu Warminsko-Mazurskiego, 2001). Taki charakter miata tez edycja czasopi$émiennicza Grzgskiego
sadu, oprac. Zbigniew Taranienko, Ex libris, nr 57 (1994), 2-8.

18Zob. Stawomir Buryta, ,Wstep”, w Leopold Buczkowski, Dziennik wojenny, 6.

YBuryta, 81.

YWiadomo, ze Buczkowski wraz Bolestawem Wierzbickim przygotowywat plakaty powstancze. Niestety, nie
zachowaly sie one do naszych czaséw.
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Niemal caly dorobek malarski, jaki sie zachowat po Buczkowskim, trafit w 2019 roku do Mu-
zeum Sztuki w bodzi. Od poczatku lat 90. znajdowat sie on w Splicie, w mieszkaniu syna - Ta-
deusza Buczkowskiego. Prace plastyczne autora Czarnego potoku wchodza w sktad ekspozycji
statej, zatytutowanej Atlas nowoczesnosci. Kolekcja sztuki XX i XXI wieku. W tematycznym nu-
merze ,Kontekstéw” (2015, nr 3) zaprezentowano je pierwszy raz polskiemu odbiorcy. Obec-
nie mozna je oglada¢ réwniez na stronie internetowej Muzeum Sztuki w Lodzi’*. Malarstwo
Buczkowskiego prezentuja szkice Justyny Staron (Dialog sztuk) i Agnieszki Karpowicz (Archi-

wum. Technika Leopolda Buczkowskiego — , spisz”)*.

Z informacji udzielonej mi przez Tadeusza Buczkowskiego wynika, ze cze$¢ obrazéw jego ojca
zagineta w trakcie przygotowan do wystawy w [zraelu w 1966 roku?®. Niektore szkice, rysunki,
mate formy malarskie trafity do Trziszki - kolegi i monografisty Buczkowskiego. Wiele rzezb
zagineto z powodu niefrasobliwego stosunku , samotnika z Konstancina” do swych dziet. Jed-
ne zostaly przez niego rozdane znajomym, inne — prawdopodobnie ukradzione. Cze$¢ rzezb
znajduje sie w Konstancinie w posiadaniu przyjaciét Tadeusza Buczkowskiego®.

Niewielky, ale znaczaca grupe stanowia wypowiedzi Buczkowskiego na temat malarstwa
i rzezby wspoétczesnej. Dwie z nich ukazaty sie na famach ,Zycia Literackiego” i ,Magazynu
Kulturalnego”. Odnotujmy tez rekopis krotkiego szkicu Na tropach sztuki. Te i inne uwagi na
temat malarstwa znajdziemy w teczce skatalogowanej w Muzeum Literatury jako Notatki (nr
inw. 5537).

Trzeba tez pamietaé o projektach filmowych. Pisarz byt sceptyczny wobec pomystéw ekra-
nizacji swojego opus magnum. Mimo krytycyzmu wobec filmu i jego zdolnosci artystycznej
ekspresji Buczkowski pracowal nad scenariuszami nowel filmowych. Zachowaly sie dwa ma-
szynopisy — Ponad widzialng oraz Nad dolinami (szkic noweli filmowej o botaniku Feliksie Be-
radu). W tym miejscu wspomnijmy, ze istnieja dwa filmy dokumentalno-biograficzne o Bucz-

kowskim: Wieczysty wrot oraz Wyrazi¢ siebie®®.

Dopowiedzmy, ze od lat 50. Buczkowski pracowat jako projektant oktadek oraz ilustrator (mie-
dzy innymi Sztandaru Janka Gwizdaty Alexa Weddinga, Wyboru wierszy Edwarda Szymarnskie-

go, Miasta na ztotym szlaku Lucyny Sieciechowiczowej, Sladami poety Wandy Grodzienskiej,

“Muzeum Sztuki w Lodzi. Zasoby, https://zasoby.msl.org.pl/martists/view/3197 (dostep: 22.03.2020).

2Justyna Staron, Dialog sztuk. O twérczosci artystycznej Leopolda Buczkowskiego, w (Dy)fuzje. Zwigzki literatury
i sztuki w Polsce po 1945 roku, red. Magdalena Lachman i Pawel Polit (L6dz: Wydawnictwo Uniwersytetu
Lodzkiego, 2019), 87-118. O powinowactwach sztuk wizualnych i sztuki stowa zob. Agnieszka Karpowicz,
»2Archiwum. Technika Leopolda Buczkowskiego — «spisz»”, w Agnieszka Karpowicz, Kolaz. Awangardowy gest
kreacji. Themerson, Buczkowski, Biatoszewski (Warszawa: Wydawnictwo Communicare 2007), 136-206.

BW teczce o numerze inwentarzowym 4483 (Dokumenty Leopolda Buczkowskiego) znajduje sie zaproszenie od
Lechostawy Amit-Chmielowskiej na przyjazd do Izraela.

2Niektdre z rzezb mozna zobaczy¢ na wklejce w Prozie zywej.

»Leopold Buczkowski, ,Przerwany zaklety krag czynnosci — ceramika Krzysztofa Henisza”, Zycie Literackie, nr 10
(1960), 9; Leopold Buczkowski, , Kwaszkiewicz”, Magazyn Kulturalny, nr 1 (1981), 34.

%Wieczysty wrot, rezyseria i scenariusz Ignacy Szczepanski (1983) oraz Wyrazié siebie, rezyseria i scenariusz
Ignacy Szczepanski (1985). Zob. tez ,Panie Ignacy, nie zrobiliémy géwna”, w Ignacy Szczepariski, Bohaterowie
moich filméw - spotkania (Brzezia Eaka: Wydawnictwo Poligraf, 2012), 51-73. Szczepanski — zafascynowany
dzietem i osobg artysty — przygotowal scenariusz na podstawie Doryckiego kruzganku. Zob. Ignacy Szczepanski,
»Dorycki kruzganek wedtug Leopolda Buczkowskiego”, Miesiecznik Literacki, nr 6 (1989), 18-36.
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Fryderyka Tadeusza Lopalewskiego). Ilustracje dla ,Naszej Ksiegarni” przygotowywat jeszcze
w latach 60. (Ofka z Kamiennej Gory Kornelii Dobkiewiczowej). Niestety, nie dysponujemy

dokladnym zestawieniem projektéw okladek i ksigzek opracowanych przez autora Wertepow.

W mieszkaniu wdowy po Zygmuncie Trziszce, Anny Gliniskiej-Trziszki, w Warszawie przecho-
wywany jest zbior kilkudziesieciu kaset z muzyka oraz ,zywymi dialogami”. Tylko niewielka
cze$¢ z nich utrwalil w postaci cyfrowej syn Trziszki — Filip. Wiekszo$¢ tadém magnetofono-
wych niszczeje. Klopot polega nie tylko na zlej jakosci tasm, ale i na nieuporzadkowaniu ma-

teriatu. Cato$¢ wymagataby dokladnego opisania, skatalogowania i sklasyfikowania®”.

Przewazajaca cze$¢ kaset zapelniaja rozmowy z Buczkowskim. Jadwiga Pachecka, bliska zna-
joma pisarza, sceptycznie patrzy na Wszystko jest dialogiem, Zywe dialogi, Proze zywq oraz
problem autentycznosci tych tekstéw:

Jestem [...] absolutnie przekonana, ze ilo§¢ autentycznie przez Trziszke zarejestrowanych w for-
mie nagran badz zapiséw opowiadan Buczkowskiego byla bardzo skapa. Kazdy, kto kiedykolwiek
stuchal opowiadan pana Leopolda, a nawet byl tylko uwaznym jego czytelnikiem, potrafit wytuskac
to, co byto jego autorstwa. Sa to krétkie, dowcipne i bardzo madre opowiastki o latach spedzonych
w Podkamieniu, ludziach, z ktérymi sie stykal. Idealizujg $wiat, ktéry ulegt zupelnej zagtadzie i tyl-

ko w jezyku moze zmartwychwstac. Zawsze stanowia calo$¢ wyraznie spuentowang.

We Wszystko jest dialogiem zostaly one wydzielone w osobnym rozdziale, co $wiadczy o tym, ze
Buczkowski jeszcze panowal nad rzeczywistoscia. Niektore z nich, co potwierdzitoby teze o niklo-
$ci materiatu autorstwa Buczkowskiego, zostaly powtérzone w Prozie zZywej, ale granice miedzy
nimi a redakcyjno-autorska inwencja Trziszki coraz bardziej sie zacieraja. Przede wszystkim poja-
wiaja sie opowiastki ukrainiskie, fragmenty pism talmudycznych i innych, wkomponowane tak, by
sugerowaly, iz s3 spisanymi wypowiedziami Buczkowskiego. W Zywych dialogach, ktére ukazaly sie
juz po $mierci pana Leopolda, nie ma $ladu jego udziatu. Jest to pretensjonalny, pseudofilozoficzny

betkot, batamutne i lekcewazace sady o pisarzach, ktérych Buczkowski nie znat i nie czytal®.

Jerzy Kazimierski stwierdza: ,Spisane z tasmy wypowiedzi Buczkowskiego przypominaja
szafe-garderobe, z ktérej na poszczegélne okazje Zygmunt Trziszka wydobywal odpowiednio
skompletowany stréj, w jakim prezentowal swego mentora”?. Aby sprawdzi¢ stopien ingeren-
¢ji redakcyjno-autorskiej, nalezatoby skonfrontowa¢ publikacje ksiazkowa z tym, co jest na
kasetach magnetofonowych. Proces kolacjonowania - przy stabej jakosci tasm - nie jest tatwy,

ale nie niemozliwy.

Wskazana przez Pachecka watpliwos$¢ ma szerszy wymiar. Chodzi nie tylko o prawdopodobne
ingerencje w tekst, dokonane przez Trziszke, ale tez o dezynwolture, z jaka autor Czarne-

go potoku podchodzit do snutych przez siebie opowiesci, na nowo prezentowanych zdarzen

?’Na temat zwigzkéw muzyki z proza autora Pierwszej swietnosci zob. Adam Wiedemann, ,Miejsce i rola muzyki
w tworczosci Leopolda Buczkowskiego”, Teksty Drugie, nr 1/2 (1997), 233-244.

% Jadwiga Pachecka, ,Teatry Leopolda Buczkowskiego”, w Wspomnienia o Leopoldzie Buczkowskim, 52-53.

Jerzy Kazimierski, Recepcja twérczosci Leopolda Buczkowskiego w latach 1966-1989 (Szczecin: Wydawnictwo
Uniwersytetu Szczecinskiego, 2009), 131.
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i faktéw - wielokrotnie nastepnie przeksztatcanych. Ta sama dykteryjka, ta sama anegdota
byta przez niego na nowo modyfikowana. O ile podobne zabiegi stuza samej opowiesci, ktéra
w ten sposéb nabiera dodatkowych senséw, o tyle gdy idzie o ustalenie faktéw biograficznych,
analogiczne nastawienie twoércy staje sie bardzo niewygodne dla badaczy, niekiedy zdradliwe.
Latwo bowiem mozna dac¢ sie zwies¢ zgrabnej opowiesci. Wystarczy siegnaé po zyciorys ,sa-
motnika z Konstancina”. Nie wiemy, na czym doktadnie polegat udzial Buczkowskiego w kam-
panii wrzesniowej (gdzie i w jakim czasie stuzyl). W podaniu o paszport na wyjazd do Anglii
w 1960 roku czytamy, ze walczyl w wojskach tacznosci w stopniu szeregowego, a w okresie
okupacji dziatat na Podolu w grupie samoobrony Horowica®*. Nie ma wszakze bezwzglednej

w tej materii pewnosci.

Problemy genezy
Wojciech Kruszewski konkluduje:

Z kazdego dziela literackiego mozna wyczytac jego geneze. Nawet dysponujac watla dokumentacja
procesu tworczego, jesli tylko czytelnik jest tym problemem zainteresowany i cechuje go pewna
przenikliwo$¢, potrafi on dotrze¢ do informacji o tym, jak powstawatl utwoér. [...] Im bogatszy ze-

staw $wiadectw procesu twoérczego, tym bardziej rozlegly obszar mozliwych dociekan®.

Pytanie o geneze Czarnego potoku musi uwzgledni¢ dwie kwestie: date i okolicznosci powsta-
nia oraz relacje z Wertepami i Dziennikiem wojennym (zwlaszcza z pierwsza czeécia zatytutowa-
na Grzgski sad)®. Utwory te laczy usytuowanie akcji i podobienstwo realiéw geograficznych.
Pojawiaja sie niekiedy ci sami bohaterowie. Przy czym sprawa jest o tyle ztozona, ze w Czar-
nym potoku autentyczne postaci z Dziennika wojennego spotykaja sie z fikcyjnymi z Wertepow.
Podobnie przedstawia sie sytuacja z kategoriami przestrzennymi — realnie istniejace nazwy
geograficzne z Dziennika wojennego zestawione sa z realnymi i fikcyjnymi w Czarnym potoku
(np. Szabasowa). Jednak i kwestia nazw geograficznych wymagataby poglebionej refleks;ji, te
bowiem mogace uchodzi¢ za niemajace odpowiednika w rzeczywistosci okazuja sie nazwami
okolicznych miejscowosci®.

W diariuszu natrafimy na pierwowzory postaci szpicla, kapusia i protokolanta. Wspomina sie
tez nazwiska znane z Czarnego potoku: Tykies, Szaja (obecne takze w Doryckim kruzganku)**.
Ciekawe — dodatkowe informacje — na temat bohateréw Czarnego potoku znajdziemy w teczce
Wspomnienia i notatki literackie (nr inw. 5538). Niektére obrazy sa wrecz przepisane z dzienni-

ka: ,Glupi dzien, ghupie istoty — potworna nuda! Smier¢ jest juz nudna, wyroki $mierci tez do

%0Dokumenty Leopolda Buczkowskiego, nr inw. 4483.

#Wojciech Kruszewski, Rekopisy i formy. Badanie literatury jako sztuka odnajdywania pytas (Lublin: Wydawnictwo
Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego, 2010), 60.

#2Leopold Buczkowski, ,Grzaski sad”, w Buczkowski, Dziennik wojenny.

%Zob. Radostaw Sioma, ,«Pewien zakatek ziemi». Geografia «Czarnego potoku» — rekonesans”, w Od poetyki
przestrzeni do geopoetyki, red. Elzbieta Kononiczuk i Elzbieta Sidoruk (Bialystok: Wydawnictwo Uniwersytetu
w Bialymstoku, 2012), 229-251.

34W Czarnym potoku postacie te nosza nazwiska: Aron Tykies, Chuny Szaja.
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luftu — wyrok $mierci na konia, odczytany i wykonany publicznie bylby nie do zniesienia!”*.

W Czarnym potoku za$: ,Smier¢ jest nudna [...]. A Wyrok $mierci... no nie? Inna rzecz na przy-
ktad wyrok $mierci na konia. Odczytany i wykonany publicznie, bylby [...] nie do zniesienia
[...]"%%. W Grzgskim sadzie czytamy: ,Wojna sie przeciaga i jest tak nudna dla wszystkich jak
nieudane malzenistwo — ot ciagnie sie, czort zna dokad i po co!”*. W Czarnym potoku jedna

z postaci méwi: ,Wojna sie przeciaga i jest juz tak nudna jak nieudane matzenstwo”.

W latach 40. XX wieku Dolinowszczesna ulegta zagtadzie. Pod koniec 1943 roku Buczkowski
zmuszony byt uciekac z Podola. Ukrywat sie w Warszawie. Tu zastalo go powstanie. Rzezie na
Ukrainie i dramat stolicy ukaze w Dzienniku wojennym. Grzaski sad i Powstanie na Zoliborzu to
zapis procesu destrukcji jezyka opowiesci, w tym sensie sg one pomostem prowadzacym do
Czarnego potoku®®. Miedzy Wertepami a Czarnym potokiem dokonuje sie radykalne przejécie od
$wiata dajacego sie opowiedzie¢ na podstawie linearnej narracji do takiej jego postaci, ktéra

wymaga narracji innego typu.

Przerazenie wojna zmusza artyste do poszukiwania formy bardziej pojemnej, otwartej niz
ta znana z Wertepow. W Grzaskim sadzie i Powstaniu na Zoliborzu rozpoczyna prace poetyka
traumy. Edytorzy Dziennika wojennego w imie uprzystepnienia jego skomplikowanej struktu-
ry zrezygnowali z eksperymentatorskiego zapisu. Tymczasem w rekopisie znajdziemy rwa-
ny, traumatyczny jezyk. Wyr6zniaja go znaki interpretacyjne charakterystyczne dla diariusza
Buczkowskiego (#, = #, =, -)*°. Wspélczesna teoria traumy i realizmu traumatycznego kaze
widzie¢ w tym raczej szczegé6lna na gruncie polskiej literatury forme prébujaca oddaé wy-
jatkowos¢ doswiadczenia granicznego?'. Grzgski sad i Powstanie na Zoliborzu sa $wiadectwem
zdecydowanego wkroczenia zywiotu traumy. Czarny potok zas stanowi radykalne wzmocnienie
tendencji obecnych juz w Dzienniku wojennym. Dopowiedzmy jednak, ze w brudnopisie Czar-

nego potoku miejscami natrafimy na niestandardowy zapis znany z diariusza (#, = #, =, -).

Buczkowski - jak twierdzil — pracowal nad Czarnym potokiem w latach 1945-1946. Powie§é
powstata w Zakopanem, gdzie przebywal, leczac kawerne: ,W 1946 roku pojechatem leczy¢
kawerne do Zakopanego. Wtedy, lezac na lezaku, zaczatem pisa¢ Czarny potok”*. Réwniez
Trziszka podaje lata 1945-1946 jako czas powstawania powieéci*®. Wiadomo na pewno, ze
Buczkowski zaraz po wojnie leczyl sie na gruzlice. W podaniu do Zarzadu Warszawskiego
Zwiazku Polskich Artystéw Plastykéw znajdujemy dwie wazne informacje: ,W tym samym

[1945 - S.B.] roku zachorowalem, po przejsciach wojennych, na gruzlice i przez dwa lata

%Buczkowski, Grzgski sad, 39.
%Buczkowski, Czarny potok, 14.
3"Buczkowski, Grzgski sad, 43.
%Buczkowski, Czarny potok, 138.

$%Wiecej na ten temat zob. Stawomir Buryla, ,Miedzy «Wertepami» a «Czarnym potokiem». Zagadnienia ewolucji
prozy Leopolda Buczkowskiego”, Teksty Drugie, nr 2 (2001), 265-273.

“0Leopold Buczkowski, Dzienniki, nr inw. 4226.

“Zob. rozprawe doktorska Dawida Skrabka Traumatyczna tkanka prozy obroniona u prof. Anny Lebkowskiej
(Krakéw 2011, maszynopis w bibliotece UJ).

#Z0b. Buczkowski, Trziszka, Zywe dialogi, 15; Jan Tomkowski, ,Krétkie kalendarium zycia i twérczoéci Leopolda
Buczkowskiego”, w Wspomnienia o Leopoldzie Buczkowskim, 261.

“Buczkowski, Wszystko jest dialogiem, 67. Informacji tej nie potwierdza syn Tadeusz.
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mieszkatlem w Zakopanem, a nastepnie przeniostem sie na stale do Konstancina pod War-
szawg [...]"**. Nie wiemy, kiedy doktadnie Buczkowski wyjechat z Zakopanego. Ta sama teczka
(nr inw. 4483) zawiera jednak orzeczenie lekarskie z 2 grudnia 1947 roku dr. J6zefa Hano (w

badanej ,,prébce plwocin pratkéw Kocha nie znaleziono”).

Wydaje sie, ze nawet jesli zimg 1945 roku Buczkowski rozpoczat prace nad Czarnym potokiem,
to raczej byla to faza pierwszych projektéw, pomystéw, ktéra trwata do 1946 roku. W tym
czasie bowiem musiatl on gros uwagi poswieca¢ Wertepom (pierwodruk w 1947 roku).

W refleksji nad geneza Czarnego potoku warto uwzgledni¢ teczke o numerze inwentarzowym
5533. Zawiera ona maszynopis (liczacy 86 kartek) bedacy czwarta redakcja Czarnego potoku,
noszaca tytul Czes¢ pierwsza: Szabasowa. Na inicjalnej karcie, na ktérej widnieje tytut Czarny
potok, pojawia sie odreczna datacja: ,,1947-48". W teczce o numerze inwentarzowym 4219
(liczacej 125 kart) zdeponowano brudnopis z fragmentami pierwszych czesci powiesci, licz-
ne szkice, pomysty scen i dialogéw, z wieloma przekresleniami i skresleniami. Na karcie 5r
oraz 10r znajdujemy date: ,, 14 XI 1947”. Wypada tez przywota¢ list z Robotniczej Spétdzielni
Wydawniczej ,Prasa” z 8 lipca 1948 roku: ,Uprzejmie zawiadamiamy, ze z powiesci Waszej
pt. Czarny potok nie skorzystamy [...]"*. Ta krétka uwaga przekonuje, ze Czarny potok musiat
by¢ ukoniczony najpézniej w pierwszej potowie 1948 roku. Przytoczmy raz jeszcze deklaracje

samego tworcy:

Czarny potok pisalem w Zakopanem, zasklepiajac wojenna kawerne w ptucach. Tekst byt gotowy
w 1947 roku, ale musiatem nosi¢ sie z nim dziesie¢ lat. Dwa lata przelezat w ,Czytelniku”, gdy za-

bratem go z PIW-u, rok w ,Ksiazce i Wiedzy”, wreszcie zaczal leze¢ u mnie w domu, tez dwa lata“.

Dla pelni obrazu trzeba przypomnie¢, ze Buczkowski przygotowywat Rudq bekiesze — pomy-
$lang jako uzupelnienie Czarnego potoku oraz Doryckiego kruzganku. Cato$¢ miata nosi¢ tytut
Brylant kahatu, o czym Buczkowski wspomina w wywiadzie dla , Stowa Powszechnego™’. Ruda
bekiesza miata by¢ ostatnim elementem cyklu. Trudno jednoznacznie orzec, w jakim stopniu byt
to zamyst realny, a w jakim zaledwie projekcja na przysztosé. Faktem jest, ze tytul Ruda bekiesza

nosi w maszynopisie druga czesé Czarnego potoku (pierwsza zatytutowana jest Szabasowa)*.

Buczkowski rzadko komentowatl swoje utwory. Na kartach Zywych dialogow, Prozy zywej czy
Wszystko jest dialogiem znajdziemy skape informacje o genezie niektérych powiesci, a najczes-
ciej komentarze do warstwy fabularnej oraz wypowiedzi, w ktérych autor Pierwszej swietnosci
prébuje zrekonstruowacé co$, co nazwaliby$my prywatna koncepcja artysty i dzieta. Kazimier-
skikaze jednak podchodzi¢ ostroznie do deklaracjii sad6éw pisarza na temat prozy wtasnej, jak

i bliskich mu twércow*.

“Dokumenty Leopolda Buczkowskiego, nr inw. 4483.
“Listy wydawnictw do Leopolda Buczkowskiego, nr inw. 4419.
*6Leopold Buczkowski, Koszmarna miedzyepoka, w: Leopold Buczkowski, Dziennik wojenny, 160.

47 [Rozmowy z pisarzami]. Z Leopoldem Buczkowskim rozmawia Jerzy Hordynski”, Zycie Literackie, nr 27 (1958),
3. W rozmowie z Jerzym Hordynskim druk Rudej bekieszy przewidywat na rok 1958.

“8Leopold Buczkowski, Czarny potok, nr inw. 4373.
49Zob. Kazimierski, Recepcja twérczosci Leopolda Buczkowskiego..., 131-138.
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Analogicznie jak w wypadku innych utworéw Buczkowskiego wiedze o genezie Czarnego po-
toku réwniez zdobywamy przez $ledzenie pojedynczych, rozproszonych sadéw pisarza. A i te
pozwalaja nam tylko czes$¢ informacji skonfrontowac i uznac za pewne oraz niepodlegajace
dyskusji.

W zbiorach Muzeum Literatury przechowywanych jest pie¢ redakcji Czarnego potoku w postaci
maszynopisu z glosami (teczki o numerach inwentarzowych 4220, 4371, 4372, 4373, 5533).
W osobnej teczce Czarny potok I. Fragmenty (nr inw. 4219) umieszczono brudnopis Czarnego
potoku utrwalony w trzech zeszytach formatu A4.

Nie oznacza to jednak, Zze we wspomnianych szesciu teczkach znajduje sie catos¢ materiatu,
ktéry wszedl do wersji drukowanej. W teczce o numerze inwentarzowym 4370 zgromadzono
— liczace po kilka kartek - fragmenty zatytutowane Chuny Szaja, Dno, Ruda bekiesza oraz dwa
fragmenty bez tytutu. Wszystkie one — niektére po kolejnych redakcjach — weszlty do pierwo-
druku ksigzkowego. Dno — w innej redakcji — znajduje sie w teczce o numerze inwentarzowym
5538. W niej tez natrafimy na dwa passusy prozatorskie zatytutowane: Rafat Bajc (k. 1-19
oraz k. 20-25) i Notatnik Szeruckiego (k. 32-34)°.

W tym miejscu trzeba wspomnie¢ o pewnej cesze warsztatu ,samotnika z Konstancina”. Czar-
ny potok jest szczegélnym przyktadem tej wlasnie cechy, w ktérej chodzi o state powracanie do
raz nakreslonych scen, raz scharakteryzowanych postaci i zanotowanych dialogéw. Znamien-
ne, ze Buczkowski nie modyfikuje obrazéw przyrody, jakby od poczatku byt pewien tego, co
chce osiggnac¢ w tym obszarze. Najczesciej zamiany, ktérych dokonuje autor Doryckiego kruz-
ganku, nie sa zbyt glebokie. To zazwyczaj zamiana pojedynczych stéw (czasami ich kolejnosci),
rzadziej jest to redakcja catego zdania lub akapitu.

Inicjalne partie maszynopisu pierwszej redakcji Czarnego potoku (nr inw. 4220) oraz drugiej
redakeji (nr inw. 4371) rozpoczynaja sie tym samym passusem — ,,powoli” — od opisu przyrody
koniczacego sie lata, w swej stylistyce blizszego Wertepom niz Czarnemu potokowi. To typowy
dla Wertepow - impresjonistyczny w tonacji — malarski obraz tak czesto pojawiajacy sie w jego
debiutanckiej powiesci:

Po sierpniu trawa na szkarpach stala sie ruda i sklesnieta. Prosieta chodzily po zababczonym po-
dworzu szukajac ogryzkéw. Z chrustéw wrébla cizba wybuchata na fasoliska i siadata znienacka jak

plewa rzucona pod wiatr. Metnialo niebo. Rankami wychodzita nikla, zimna rosa.

Lato stygto, las tylko jeszcze mial w suchym podszyciu ruchliwe, milczkiem buszujace szpaki. Sze-
lest tych szpakéw trwozyl ludzi zbieglych z Szabasowej. Szybki podwieczér zapadat ptasko przy
$cierni w czerwieniacy sie promien, zamykajac w jedna barwe pnie grabczakéw obsypanych kasza

przejrzatego szalwieja’.

0Zob. Notatki Leopolda Buczkowskiego, nr inw. 5537.
SBuczkowski, Czarny potok I, nr inw. 4220
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Fragment ten w wydaniu ksigzkowym pojawia sie dokladnie na stronie 57 (w edycji z 1994
roku). Przygotowujac ostateczng wersje tekstu, Buczkowski zdynamizowat Czarny potok i roz-
poczatl od zdania: ,,Drogi i nocy nie byto konica”. Czytelnik zostaje wrzucony od razu bez przy-
gotowania w fabule utworu. Zdanie inicjalne znakomicie oddaje tez nastréj dzieta. ,Wertepo-
wy” charakter zacytowanego passusu moze tlumaczy¢ sie takze tym, ze tuz po wojnie Bucz-
kowski pracowal nad ukoniczeniem swojej debiutanckiej powiesci. Jak pamietamy, réwnolegle
do Czarnego potoku Buczkowski wciaz szlifowal, poprawial, uzupeliniat, a niekiedy i dopisywat
nowe partie do Wertepéw®. Rezygnujac z klasycznej opowiesci (jaka sa Wertepy), w Czarnym
potoku obiera inng strategie artystyczna. Dla ukazania zdarzen po Katastrofie prozaik wpro-

wadza forme rozbita, poszatkowana.

W maszynopisie (teczka o numerze inwentarzowym 4220) Buczkowski zastanawia sie, czy nie

rozpoczac swego opus magnum od nastepujacego fragmentu:

Jesienny szkarlat czerwony czerwieni sie za chalupami i na kieratach kieraciskach. Przy dziewcze-
cych ciezynach floksy. W pogodny wrzesien pszczota chodzi do flokséw. W pogodny wrzesien kle-
kocze rzeczulka, technie pokrzywa, kogut kochanek goni za kaczkami, pirga je po glowie z zapatem
kochanka. Kaczki przysiadaja, lubia te poniewierke®>.

Zmianom - cho¢ nie tak znaczacym - podlegato réwniez zakoriczenie Czarnego potoku. Ono
takze nabralo dynamicznego charakteru. W maszynopisie ostatniej wersji powiesci (nr inw.
4373) ostatnie zdanie brzmi: ,Martwo bylo dokota i cno jak pod kamiennym sklepieniem”.
Jest to przedostatnie zdanie w pierwodruku. Buczkowski pokonat jednak pokuse efektownej
kody i zanotowat odrecznie: ,Potem znowu pilnie stuchali$my, gdyz trzy wystrzaly z karabinu
miaty by¢ odpowiedzia i zapewnieniem, ze Czaczkies przyjal propozycje poszukiwania razem

z nami Leita i Szeruckiego”. Tak tez konczy sie ksiazka.

Wiemy, iz wplyw na ksztatt Czarnego potoku mial Marian Ruth-Buczkowski, brat Leopolda.
Nie jest jednak tatwo oceni¢ charakter tego wpltywu. Czy ewentualne sugestie polegaly na
uprzystepnieniu fabuly, uczynieniu czytelng (przez redukcje wszystkiego, co miato prowadzi¢
kompozycje powiesci do granic zrozumiatosci)? Mniej prawdopodobne wydaje sie, aby autor
Tragicznego pokolenia zmierzal do skomplikowania tekstu przygotowanego przez Leopolda
Buczkowskiego.

Jesli Ruth-Buczkowski faktycznie uczestniczyl w pracy redaktorskiej i miat znaczacy udziat
w zmianach, to dzi§ — na podstawie znanych nam dokumentéw — nie mozna zrekonstruo-
wad, a nawet w ogélnych zarysach przesledzic¢ tego procesu. Nie dysponujemy $wiadectwami
ani posrednimi, ani bezposrednimi, ktére pomoglyby wskaza¢ konkretnie ingerencje brata

Leopolda.

Wolno podejrzewad, ze jezyk Czarnego potoku formowaly zabiegi redaktorskie. Analogicznie
jak w wypadku Mariana Ruth-Buczkowskiego trudno obecnie doktadnie ustali¢, jaki mialy

52Zob. Leopold Buczkowski, ,Wertepy”, nr inw. 4355.
*Buczkowski, Czarny potok I, nr inw. 4220.
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charakter (by¢ moze, co niejako sie narzuca, chodzito o nieznaczne ,uprzystepnienie” jezyka
i narracji). Czy i tu nie mieliémy do czynienia z zabiegami stuzacymi uproszczeniu skompliko-
wanej faktury jezyka (a moze i fabuly) Czarnego potoku? Czy Buczkowski im ulegt? W Wydaw-
nictwie PAX nie zachowaly sie ani egzemplarz korektorski, ani , szczotki”.

Otwarte tez musi pozosta¢ pytanie o ewentualne btedy i potkniecia edytorskie. Niektére da sie
wyeliminowad. Niestety, zdarza sie u Buczkowskiego, ze nietatwo orzec, czy jakies$ stowo, wy-
razenie, fraza sg rezultatem pomytki korektora, stanowia przeoczony btad autora, czy moze sa
zabiegiem $wiadomym. W wypadku Czarnego potoku zachowane redakcje wraz z brudnopisem
daja szanse na rozstrzygniecie niektérych niejasnosci i usuniecie kontaminacji. Dla przyktadu
w pierwodruku znajdujemy zdanie: ,Cirla, przytuliwszy dziecko, biegta - jeszcze widziata dalie
w btlocie, ropuchy zrudziate”*. W pierwszej redakcji Czarnego potoku (nr inw. 4220) zamiast
niepoprawnej wersji ,ropuchy” jest ,topuchy”. Podobnie w zdaniu: ,,Dym moze by¢ brzekiem
zywego miasta, ale milczace miasto jest bezdymne, bez czerwonej tuny $wiatta, bez wiecznego
ptomienia Swietych Panskich, bez stowa...” w editio princeps jest niepoprawne ,Swietych Pan-

skich” zamiast ,Swiatyn Panskich” (jak w pierwszej redakji).

Sczytanie czterech redakcji Czarnego potoku oraz brudnopisu z editio princeps (1954) pozwala
stwierdzi¢, ze ewaluowata liczba postaci w powiesci. Wspomnijmy tylko o jednym przyktadzie.
W teczce o numerze inwentarzowym 4220 pojawia sie osoba ksiedza Pawliriskiego. Nie znaj-
dziemy jej w pierwodruku. Anna Kurpiewska - gospodyni ksiedza Banczyckiego — staje sie juz
w pierwszej redakcji Klarg Wasicinska. Dokladna lektura kolejnych odmian tekstu pozwala
tez na zdobycie dodatkowych informacji o poszczegdlnych bohaterach powiesci. Dla przykta-
du Hanczarka - o ktdrej wiemy, z Czarnego potoku, ze jest niemieckim szpiclem - okazuje sie
Niemka o imieniu Hedwig (teczka inwentarzowa nr 4220).

Manuskrypt Czarnego potoku — stanowiacy podstawe pierwszego wydania — nie przetrwatl. Nie
ma go w zbiorach Instytutu Wydawniczego ,PAX”. Jak wspomniano, nie zachowaly sie tez
»Szczotki”. W tej sytuacji editio princeps winno stanowi¢ podstawe pracy nad edycja krytyczna.
Do podobnej decyzji bardziej jeszcze upowaznia fakt, ze nic nie wiemy o tym, by Buczkow-
ski pracowal nad nastepnymi wydaniami powiesci®>. W wypadku zatem gdy nie dysponujemy
informacjami potwierdzajacymi udzial autora w pracy nad kolejnymi wydaniami powiesci,
a zauwazone réznice majg charakter oczywistych ingerencji na poziomie interpunkgji i or-
tografii, zgodnie z regutami tradycyjnego edytorstwa, za podstawe trzeba uzna¢ pierwodruk

ksiazkowy.

Z pierwodrukiem konkurowaé moze jedynie edycja ,piwowska” z 1994 roku, w serii Kolekcja
Prozy Polskiej XX Wieku, oparta — jak zaznaczono - na ,starannie przygotowanym IV wy-
daniu powieéci” w PIW-ie w 1974 roku. Jednak w 1974 pojawila sie kolejna edycja Czarnego

*Leopold Buczkowski, Czarny potok (Warszawa: Wydawnictwo PAX, 1954), 61.

*Dotychczas ukazalo sie osiem wydan powiesci Buczkowskiego: Czarny potok (Warszawa: Wydawnictwo
PAX, 1954); Czarny potok (Warszawa: Pafistwowy Instytut Wydawniczy, 1959); Czarny potok (Warszawa:
Wydawnictwo Czytelnik, 1964); Czarny potok (Warszawa: Panistwowy Instytut Wydawniczy, 1971); Czarny
potok (Warszawa: Wydawnictwo PAX, 1974); Czarny potok (Krakéw: Wydawnictwo Literackie, 1979); Czarny
potok (Warszawa: Krajowa Agencja Wydawnicza, 1986); Czarny potok (Warszawa: Paiistwowy Instytut
Wydawniczy, 1994).
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potoku naktadem IW ,PAX”. Najprawdopodobniej mowa zatem o roku 1971, kiedy to ukazato
sie IV wydanie sygnowane przez PIW. Nic nie wiemy o tym, by nieznaczne poprawki wyszty od
samego pisarza badz zostaly przez niego zaakceptowane. Mozliwe, ze jaka$ informacja na ten

temat znajduje sie w pozostawionej przez Buczkowskiego korespondencji prywatnej.

Uznajac prymat editio princeps, nie mozemy jednak ignorowac oczywistych btedéw, jakie na-
potkamy w pierwodruku ksiazkowym. Uwazna lektura pozwala orzec, ze jest ono do$¢ nie-
dbate pod wzgledem jezykowym, niewolne tez od bledéw edytorskich. Wymieni¢ mozna
btedy ortograficzne. Zwraca uwage taczna lub roztaczna pisownia czasownikéw z partykula
,by” (,byto by”). Kolejny — moze nawet liczniejszy zbiér — wyznaczaja przyimki i wyrazenia
przyimkowe. Tutaj cze$¢ niepoprawnych zapiséw wynikaé moze z nieprzestrzegania reformy
ortografii z 1936 roku, inne zapewne sa wynikiem niedopatrzenia redaktora z PAX (pisane
rozdzielnie ,nie wesolo”, ,nie prawda”, ,nie tutejszy”, ,nie wiadomo” albo !aczna pisownia
ynowonarodzonych”). Dalej trzeba odnotowa¢ niepoprawne formy partykutly ,nie” z imiesto-

wami (,nie ubrane”, ,nie widzacej”, ,nie ustraszony”, ,nie tkniety”).

Mimo iz wydanie z 1994 roku zostato dos¢ starannie przygotowane (wyeliminowano btedy or-
tograficzne oraz interpunkcyjne), i wobec niego nalezy by¢ ostroznym, nie mozna przyjmowac
go bezkrytycznie. Rzeczownik ,ghetto” edycja z roku 1994 podaje we wspédtczesnym zapisie
»getto”, tymczasem tak wtasnie pisalo sie to stowo w czasie wojny i po wojnie. Jest to $wiade-

ctwo czasu powstania tekstu, nalezaloby je zachowa¢ w oryginalnej postaci.

Spodzniony druk

Czarny potok powstal w jednym z najlepszych okreséw dla literatury polskiej drugiej potowy
XX wieku. Czas miedzy rokiem 1945 a 1949 byt czasem, w ktérym drukiem ukazaly sie dzie-
ta wybitne. Czes¢ z nich zdazylta sie pojawi¢ na rynku czytelniczym przed epoka stalinizmu.
Naleza do nich choéby Pozegnanie z Marig, Kamienny swiat Tadeusza Borowskiego, Niepokdj
i Czerwona rekawiczka Tadeusza Rézewicza, Medaliony Zofii Natkowskiej, Ocalenie Czestawa
Mitosza. Ale byly i inne, zrodzone wprawdzie w pierwszych miesiagcach powojennych, ale od-
rzucone przez krzepnaca cenzure komunistyczna, bez szans na publikacje. Sa wéréd nich mie-
dzy innymi Rojsty Tadeusza Konwickiego, Buty i inne opowiadania Jana J6zefa Szczepanskie-

go, Szpital Przemienienia Stanistawa Lema. W tej grupie jest tez Czarny potok.

Nim Czarny potok ukazat sie drukiem, miato uptyna¢ kilka lat®. Maszynopis najpierw trafit do
PIW-u. Jak twierdzi Buczkowski, o odrzuceniu tekstu przez wydawnictwo miata zadecydowaé
nieprzychylna opinia wystawiona przez Wilhelma Macha®’. Klopoty autora Doryckiego kruz-
ganku koticza sie w roku 1953:

60 perypetiach poprzedzajacych druk Czarnego potoku méwit pisarz w wywiadach. Zob. m.in. ,,Czarny potok
plynie przez Konstancin. Z Leopoldem Buczkowskim rozmawia Monika Warnenska”, Trybuna Mazowiecka, nr
249 (1957), 4 oraz ,Jest jakas skaza. Z Leopoldem Buczkowskim rozmawia Stanistaw Zawislinski”, Polityka, nr
32 (1985), 8-9.

5"W liscie datowanym na 31 stycznia 1952 roku redakcja PIW powiadamia autora, iz przestana ksiazka ze wzgledu
na swa specyfike musi trafi¢ do czterech recenzentéw i zyskac ich ewentualng aprobate. Listy wydawnictw do
Leopolda Buczkowskiego, nr inw. 4227.
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W jakis kwartal po $mierci Stalina przyjezdza tu, do Konstancina, na Piasta 28 samochéd z ,,paksu”
i wysiada Hagmajer z Horodyniskim. A u mnie bieda choleryczna, z biedy podjatem prace metram-
paza w ,Przyjacidlce” i za czterysta zlotych miesiecznie codziennie na rowerze dojezdzatem do
Warszawy. Na szczescie doswiadczenie drukarskie wyniostem od Kozianskich, a poglebitem przy

drukowaniu ,,Przekroju”.

Do tamtej pory nie miatem nic wspélnego z ,paksowcami”, ale oni mieli rézne zadania kulturalne
polecone takze z bezpieki i mogli kupowac ,trefne” maszynopisy, ktére moze kiedy$ beda mo-
gly by¢ wydane. Otéz pojawiaja sie u mnie paksowscy nastaricy, powiadaja, ze znane im sa moje
klopoty wydawnicze i chca mi poméc. Hagmajer méwi, ze PAX skionny jest wydaé Czarny potok,
a jezeli sie zgodze, to otrzymam trzydziesci tysiecy zaliczki. Matko Boska, w moim potozeniu to
fortuna. Zarabialem czterysta ztotych miesiecznie na cztery osoby, a tu dajg mi trzydziesci ty-
siecy. ,Kupili” mnie ta zaliczka, maszynopis zabrali, po roku od tamtego momentu Czarny potok

zostal wydany®2.

W roku 1953, na tamach ,Dzié i Jutro”, ukazala sie Rozmowa w ciemnosci®®. Przedstawia ona
spotkanie na plebanii i konfrontacje ksiedza Banczyckiego z hitlerowcem Gailem. Wczesniej
jednak, bo w latach poprzedzajacych epoke stalinowska w Polsce, w jednym z numeréw ,War-
szawy” zamieszczono fragment zatytutowany W nocy®. Tygodnik ,Dzi$ i Jutro” poprzedzit
publikacje komentarzem:

Drukowany ponizej fragment wyjety jest z wiekszej pracy pt. Czarny potok, w ktérej opowiada sie
o bohaterstwie zydowskiego ruchu oporu przeciwstawiajacego sie bestialskim konsekwencjom hit-
lerowskiej dyskryminacji rasowej. Autor — sam bedac uczestnikiem opisywanej przez siebie walki
- ukazuje w swojej pracy humanistyczna, choé chwilami tragicznie szorstka i bezwzgledna idee bra-

terstwa sprawdzanego w trudnym, lecz pieknym przymierzu ludzi stajacych w obronie cztowieka®.

Na 31 maja 1952 roku datowany jest list z Panistwowego Instytutu Wydawniczego nastepuja-
cej tresci:

Zawiadamiamy uprzejmie, ze ksigzke Czarny potok, t. I, ze wzgledu na jej rodzaj, pragniemy miec

zrecenzowana przez kilku krytykéw. Przekazalismy ja do dalszych recenzji.

Ostateczng decyzje bedziemy mogli przekaza¢ Panu w pierwszych dniach lipca br. Zapytujemy

uprzejmie, czy na ten termin wyraza Pan zgode®%.

W rozmowie Buczkowskiego ze Zbigniewem Taranienka czytamy: ,Czarny potok lezal w wy-
dawnictwach, gdy pisatem Dorycki kruzganek. Byto mi bardzo smutno, ze Czarny potok nie
moze sie ukazal. Dorycki kruzganek robitem bez nadziei na publikacje. Pisatem dla siebie.

8Leopold Buczkowski, Koszmarna miedzyepoka, 160.

*9Leopold Buczkowski, ,Rozmowa w ciemnoéci”, Dzi$ i Jutro, nr 46 (1953), 6.
5Leopold Buczkowski, ,W nocy”, Warszawa, nr 3 (1948), 3.

61Buczkowski, ,Rozmowa w ciemnosci”, 6.

52Listy wydawnictw do Leopolda Buczkowskiego, nr inw. 4419.
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Stad tez wiele rzeczy opuszczatem. Nie jest to pelny ksztalt ksiazki”®®. Co oznacza to zda-
nie? Czy idzie o wewnetrzna autocenzure u artysty, ktéry w sferze wyboréw estetycznych
nie szedl na kompromisy? Cho¢ trudno to rozstrzygnac jednoznacznie, wydaje sie, ze mamy
do czynienia z inng ewentualno$cia. W opublikowanych w ,Kresach” rozmowach z Trzisz-
ka znajdujemy nastepujacy fragment: ,Miatem juz wtedy przy sobie maszynopis Czarnego
potoku napisany ostroznie, zdawalo mi sie, ze chytrze wpisalem sie w ten przesmyk miedzy
Scylla i Charybdg”®. O jaki ,przesmyk miedzy Scylla i Charybda” chodzi? Czyzby Buczkow-
ski miat na mysli komunistyczna cenzure? Jest to bardzo prawdopodobne. Wszak Dorycki
kruzganek powstaje w $rodku stalinowskiej nocy, ale i Czarny potok rodzi sie, gdy na hory-
zoncie widoczne s3 juz coraz bardziej restrykcje spadajace na $wiat sztuki. Nie uda sie juz
najprawdopodobniej nigdy rozstrzygnaé, jak wygladalby Czarny potok, gdyby nie perspek-
tywa cenzorskich nozyc. Z opowiesci o losach Heindla, Szeruckiego i Leita niewiele dowie-
my sie o zbrodniach ukrainskich nacjonalistéw w Brodach, Podkamieniu i okolicach. Dziwi
to, jesli pamietamy, jak wiele uwagi poswiecono im w Grzgskim sadzie, gdzie padaja nazwy
konkretnych miejscowosci®. Dziwi i z tego powodu, ze przeciez ofiarami masakry ludno-
$ci polskiej na Podolu byli dwaj bracia pisarza®®. Milczeniem okryto tez polityke Sowietéw
na terenach zajetych przez Armie Czerwona po podpisaniu uktadu Ribbentrop—-Mototow.
Tymczasem wiemy o wysiedlaniu zima 1940 roku ludnosci z Brodéw i Podkamienia, a wiec
stron, w ktérych toczy sie akcja Czarnego potoku, a nic nie znajdziemy na ten temat w ksiazce

Buczkowskiego®’.

Pozadane byloby okreslenie rodzaju i skali ingerencji cenzorskich. Nie jest to jednak tatwe.
Doktadnie 15 wrze$nia 1952 roku maszynopis Czarnego potoku dostarczono do Spétdzielni
Wydawniczej PAX. Kilka miesiecy pdzniej (w styczniu 1953) zawarta zostata najpierw umo-
wa oraz wyplacona zaliczka, 26 marca 1953 roku podpisano umowe wydawniczg. W 1953
roku, po decyzji o przyjeciu do druku, IW ,PAX” czekat kilka miesiecy na odpowiedz z GUKP-
PiW. W liscie z 6 pazdziernika 1953 roku redakcja powiadamiata Buczkowskiego, ze nie
uwzglednita poprawek, jakie z ramienia GUKPPiW proponowat Kazimierz Truchanowski
(nie byl on wszakze pracownikiem cenzury)®. Ze stopki redakcyjnej dowiadujemy sie, ze
powie$¢ oddano do sktadu 26 lipca 1954 roku. Zatem od pazdziernika do lipca byt jeszcze
czas na wprowadzenie zmian redakcyjnych — w tym ewentualnych sugestii pochodzacych
od cenzora. W Archiwum Akt Nowych nie znalaztem ani formularza recenzji, ani informacji
o ewentualnych ingerencjach w publikacjach czasopismienniczych Czarnego potoku (,War-
szawa”, ,Dzi§ i Jutro”) czy wersji ksiazkowej. Nigdy juz chyba nie dowiemy sie, na czym
polegaly sugerowane przez Truchanowskiego poprawki i czy faktycznie nie zostaly wpro-
wadzone.

83Zbigniew Taranienko, ,Z dna «Tygla»”, w Wspomnienia o Leopoldzie Buczkowskim, 134.
%4Leopold Buczkowski, Koszmarna miedzyepoka, 160.
%Mozna to tlumaczy¢: poetyka powiedci, ale czy tylko?

%Qfiarami mordu dokonanego przez banderowcéw w klasztorze w Podkamieniu w marcu 1944 roku byli dwaj
mlodsi bracia Leopolda Buczkowskiego — Zygmunt (24 lata) i Tadeusz (25 lat). Ich nazwiska znajduja sie na
liscie pomordowanych w: Zdzistaw Jan Itowski, Stanistaw Stefan Itowski, Podkamien. Apokaliptyczne wzgérze
(Opole: Wydawnictwo s.n., 1994), 117.

5Ttowski, Itowski, 76-77.
%Listy wydawnictw do Leopolda Buczkowskiego, nr inw. 4419.
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Artur Sandauer publikacje Czarnego potoku przyjat z niechecia, wrecz wrogoscia: ,Powies¢ te
rozpoczynalem parokrotnie, ale za kazdym razem po przeczytaniu kilkunastu stron musiatem
z uczuciem pustki w glowie da¢ za wygrana”®®. Chaos panujacy w warstwie fabularnej byt dla
Sandauera wyrazem niemocy pisarza. Pomijajac juz fakt, ze prawdziwe, radykalne rozbicie
fabutly i akeji opartej na zasadzie przyczynowo-skutkowej, narracji i tradycyjnej kompozycji
nastapi pézniej (w Oficerze na nieszporach, Kqpielach w Lucca, Kamieniu w pieluszkach)™, to lek-
tura zachowanego brudnopisu i kilku redakcji Czarnego potoku pozwala bezapelacyjnie stwier-
dzi¢, ze ,,chaos” jest u Buczkowskiego od poczatku zamierzonga strategia artystyczna. Kazda
z czterech redakcji ma kompozycje znamienna dla wersji ksigzkowej — pojedyncze sceny funk-

cjonuja obok siebie na zasadzie luznego sasiedztwa.

Sad Sandauera kieruje nasza uwage jeszcze w jedna strone. Bez watpienia Czarny potok — jako
jedna z najwazniejszych powiesci XX-wiecznych — zastuguje na edycje, ktéra ustali wersje ka-
noniczng tekstu. W sytuacji, gdy mamy do czynienia z utworem tak hermetycznym, tak trud-
nym w lekturze, usuniecie btedéw réznej proweniencji (tych wynikajacych z potknie¢ autora,
ale i tych, ktére moga by¢ niezmierzonym rezultatem pracy redakcyjno-wydawniczej) jest fun-
damentalne dla procesu jego rozumienia. Ponadto tak hermetyczny utwér jak Czarny potok
z pewno$cia uczynilyby tatwiejszym w odbiorze propozycje interpretacyjne. Zar6wno w roz-
jasnianiu senséw, jak i w eliminacji bltedéw jezykowych pomaga uwazna lektura archiwum
- zachowanych redakgeji dziela i brudnopisu, odmian tekstéw, jak i dostepnych materiatéw
biograficznych, notatek, szkicéw (na ré6znym etapie finalizacji).

89Artur Sandauer, Stanowiska wobec... (Krakéw: Wydawnictwo Literackie, 1963), 91.

"“Na temat kategorii chaosu w prozie Buczkowskiego zob. Arkadiusz Kalin, ,Problem spdjnosci prozy Leopolda
Buczkowskiego”, w Zimq bywa sie pisarzem. O Leopoldzie Buczkowskim, red. Stawomir Buryla, Agnieszka
Karpowicz i Radostaw Sioma (Krakéw: Wydawnictwo Universitas, 2008), 27-59.

175



176

FORUMPOETYKI lato 2020

Bibliografia

Blazejewski, Tadeusz. Przemoc swiata. Pisarstwo
Leopolda Buczkowskiego. £.6dz: Wydawnictwo
Uniwersytetu £6dzkiego, 1991.

Buczkowski, Leopold. ,***Cisza pachnie zgnieciona
¢my”, ,***Wessalem w serce miazsz”, ,Sierpien,
Dym sie pali”, ,***Wzdeto sie zyto pod niebo”,

» *Nie tobie skowronek”. Kresy, nr 4 (1998),
217-218.

———. Czarny potok. Warszawa: Wydawnictwo PAX,
1954.

———. Czarny potok I, nr inw. 4220

———. Czarny potok. Krakéw: Wydawnictwo
Literackie, 1979.

———. Czarny potok. Warszawa: Pafistwowy
Instytut Wydawniczy, 1959.

———. Czarny potok. Warszawa: Pafistwowy
Instytut Wydawniczy, 1971.

———. Czarny potok. Warszawa: Wydawnictwo PAX,
1974.

———. Czarny potok. Warszawa: Wydawnictwo
Czytelnik, 1964.

———. Czarny potok. Warszawa: Wydawnictwo PAX,
1954.

———. Czarny potok, nr inw. 4373.

———. Czarny potok. Warszawa: Krajowa Agencja
Wydawnicza, 1986.

———. Czarny potok. Warszawa: Panstwowy
Instytut Wydawniczy, 1994.

———. ,Czaszka w sieni”. Opracowane przez
Stawomir Buryta. Akcent, nr 2 (1999), 183-187.

———. ,,"**Czy to wasza ojczyzne”, ,***Czolg ciebie
wbil na kraty”, ,***I ptak z drutem w sercu”,
o *Zakwita barwinek”, ,***W upalny dzien”,
»Z notatnika, Siklawina: to nikogo nie
obowiazuje”. Regiony, nr 4 (1998), 60-64.

———. Dziennik wojenny. Opracowane przez
Stawomir Burylta, Radostaw Sioma. Olsztyn:
Wydawnictwo Uniwersytetu Warminisko-
Mazurskiego, 2001.

———. Dzienniki, nr inw. 4226.

———. Grzgski sad. Opracowane przez Zbigniew
Taranienko. Ex libris, nr 57 (1994), 2-8.

nro21

———. ,Kope¢ knota”, ,***Moze strzelisz z sinej
tarniny”, ,**Zachybotato pokrzywa”, ,***O
ty, $wiety robotniku”, ,***Li§¢mi szelescisz na
starej topoli”. Przeglqd Artystyczno-Literacki, nr
10 (1998), 58-61.

———. ,Kwaszkiewicz”. Magazyn Kulturalny, nr 1
(1981), 34.

———. Mtody poeta w zamku. Opowiadania. Krakéw:
Wydawnictwo Literackie, 1978.

———. Proza zywa. Bydgoszcz: Wydawnictwo
Pomorze, 1986.

———. ,Przerwany zaklety krag czynnosci -
ceramika Krzysztofa Henisza”. Zycie Literackie,
nr 10 (1960), 9.

———. ,Rozmowa w ciemnoéci”. Dzi$ i Jutro, nr 46

(1953): 6.
———. ,Wnocy”. Warszawa, nr 3 (1948), 3.
———. ,Wertepy”, nr inw. 4355.

———. Wszystko jest dialogiem. Warszawa: Ludowa
Spétdzielnia Wydawnicza, 1984.

———. ,Zapowiedz”, ,***Jedzie, jedzie”, ,Nedza”.
Regiony, nr 2/4 (2000), 152-154.

Buczkowski, Leopold, Trziszka, Zygmunt. Zywe
dialogi. Bydgoszcz: Wydawnictwo Pomorze,
1989.

Buryta, Stawomir. , Edytorskie aspekty
tworczosci Leopolda Buczkowskiego.
Rekonesans”. Pamietnik Literacki, nr 2 (2008),
167-189.

———. ,Miedzy «Wertepami» a «Czarnym
potokiem». Zagadnienia ewolucji prozy
Leopolda Buczkowskiego”. Teksty Drugie, nr 2
(2001), 265-273.

———. ,Nie pisze przy biurku”. Regiony, nr 3
(2002), 43-54.

,Czarny potok ptynie przez Konstancin.
Z Leopoldem Buczkowskim rozmawia Monika
Warnenska”. Trybuna Mazowiecka, nr 249
(1957), 4.

Dokumenty Leopolda Buczkowskiego, nr inw. 4483.
Itowski, Jan Zdzistaw, [towski, Stefan Stanistaw.

Podkamien. Apokaliptyczne wzgérze. Opole:
Wydawnictwo s.n., 1994.



praktyki | Stawomir Buryla, Czarny potok i archiwum

»Jest jakas skaza. Z Leopoldem Buczkowskim
rozmawia Stanistaw Zawislinski”. Polityka, nr
32 (1985), 8-9.

Kalin, Arkadiusz. ,Problem sp6jnosci prozy
Leopolda Buczkowskiego”. W Zimq bywa
sie pisarzem. O Leopoldzie Buczkowskim.
Zredagowane przez Stawomir Buryla,
Agnieszka Karpowicz i Radostaw Sioma, 27—
59. Krakéw: Wydawnictwo Universitas, 2008.

Karpowicz, Agnieszka. ,Archiwum. Technika
Leopolda Buczkowskiego — «spisz»”.
W Karpowicz, Agnieszka. Kolaz. Awangardowy
gest kreacji. Themerson, Buczkowski,
Biatoszewski, 136-206. Warszawa:
Wydawnictwo Communicare, 2007.

Kazimierski, Jerzy. Recepcja twérczosci Leopolda
Buczkowskiego w latach 1966-1989. Szczecin:
Wydawnictwo Uniwersytetu Szczecinskiego,
2009.

Kruszewski, Wojciech. Rekopisy i formy.
Badanie literatury jak sztuka odnajdywania
pytari. Lublin: Wydawnictwo Katolickiego
Uniwersytetu Lubelskiego, 2010.

»Leopold Buczkowski - korespondencja

urzedowa”. Opracowane przez Stawomir
Buryta. Kresy, nr 4 (1998), 214-216.

,List Mariana Kratochwila do Marii
Buczkowskiej”. Regiony, nr 3/4 (1992), 33-35.

Listy wydawnictw do Leopolda Buczkowskiego, nr
inw. 4227.

Listy wydawnictw do Leopolda Buczkowskiego, nr
inw. 4419.

Notatki Leopolda Buczkowskiego, nr inw. 5537.

Nycz, Ryszard. ,O kolazu tekstowym. Na
materiale prozy Leopolda Buczkowskiego”.
W Pogranicza i korespondencje sztuk.
Zredagowane przez Teresa Cieslikowska
i Janusz Stawiniski, 213-228. Wroctaw:
Wydawnictwo Ossolineum, 1980.

»[Rozmowy z pisarzami]. Z Leopoldem
Buczkowskim rozmawia Jerzy Hordynski”.
Zycie Literackie, nr 27 (1958), 3.

Sandauer, Artur. Stanowiska wobec... Krakéw:
Wydawnictwo Literackie, 1963.

Sioma, Radostaw. ,«Pewien zakatek ziemi».
Geografia «Czarnego potoku» — rekonesans”.
W Od poetyki przestrzeni do geopoetyki.
Zredagowane przez Elzbieta Kononiczuk
i Elzbieta Sidoruk, 229-251. Biatystok:
Wydawnictwo Uniwersytetu w Bialymstoku,
2012.

Skrabek, Dawid. Traumatyczna tkanka prozy.
Praca obroniona u prof. Anny Lebkowskie;.
Krakéw 2011, maszynopis w bibliotece UJ.

Staron, Justyna. ,,Dialog sztuk. O twérczosci
artystycznej Leopolda Buczkowskiego”. W (Dy)
fuzje. Zwiqzki literatury i sztuki w Polsce po 1945
roku. Zredagowane przez Magdalena Lachman
i Pawet Polit, 87-118. £.6dz: Wydawnictwo
Uniwersytetu Lédzkiego, 2019.

———. ,Przejawy uczu¢ w zapisie doswiadczen.
Miedzy kartami listéw meza do zony”.
Konteksty, nr 3 (2015), 7-16.

Szczepanski, Ignacy. Bohaterowie moich filmow
- spotkania. Brzezia Laka: Wydawnictwo
Poligraf, 2012.

———. ,Dorycki kruzganek wedtug Leopolda
Buczkowskiego”. Miesiecznik Literacki, nr 6
(1989), 18-36.

Tomkowski, Jan. ,Krétkie kalendarium zycia
i tworczosci Leopolda Buczkowskiego”.
W Dokumenty Leopolda Buczkowskiego, nr inw.
4483.

Warsztaty Mtodych Edytoréw, 26-28.04.2013
Rabka, Krakéw [2014].

Wieczysty wrot, rezyseria i scenariusz Ignacy
Szczepanski (1983).

Wiedemann, Adam. ,,Miejsce i rola muzyki
w tworczosci Leopolda Buczkowskiego”. Teksty
Drugie, nr 1/2 (1997), 233-244.

Wspomnienia i notatki literackie, nr inw. 5538.
Wspomnienia o Leopoldzie Buczkowskim.
Zredagowane przez Jan Tomkowski. Ossa:

Wydawnictwo Dom Na Wsi, 2005.

Wyrazic siebie, rezyseria i scenariusz Ignacy
Szczepanski (1985).

SLOWA KLUCZOWE | ABSTRAKT | NOTA O AUTORZE

177



178 FORUMPOETYKI lato 2020 nr 21

SEOWA KLUCZOWE:

Holokaust

eksterminacja Kresow

ABSTRAKT:

Artykut omawia problemy genezy powiesci Leopolda Buczkowskiego pt. Czarny potok. Rekon-
struujac skomplikowane dzieje powstania utworu, autor siega po zachowane dokumenty ge-
nezy (publikowane i niepublikowane) zgromadzone w archiwach pisarza. Ich analiza pozwala
rozwikla¢ niektdre problemy genezy dziela, a takze ztozonej warstwy kompozycyjnej i fabu-

larnej Czarnego potoku.
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