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Efekt
deskrypgji

Tomasz Mizerkiewicz

ORCID: 0000-0002-4419-5423

Badany dzisiaj coraz uwazniej problem opisu w dziele literackim i poza nim okazuje sie niedocenia-
nym sprawcq zmian w badaniach literackich. Coraz wiecej diagnoz pozwala na stwierdzenie, ze ist-
nieje efekt deskrypcji decydujqcy o celach pracy pisarskiej oraz kierunkach myslenia literaturoznaw-
czego. Sprawa opisu wplywa czesto na wymowe utworu, jego warstwe afektywnaq, realizacje scenicz-
ne i filmowe, takze na sam ksztatt ksiqzek. Nic dziwnego, ze zwigzany z tym olbrzymi, cho¢ zwykle
istniejgcy w rozproszeniu, kompleks probleméw oddziatuje stale i silnie na badania literackie, gdzie

opis zjawia sie pod réznymi postaciami jako skuteczny weryfikator metod badawczych.

Proponujemy panoramiczny obraz réznorodnych interwencji opisu we wspétczesne studia literatu-
roznawcze, gdyz z podobnego oddalenia lepiej mozna zauwazy¢ skutecznosé deskrypcji i jej nieusta-

jace oddziatywanie. Najpierw nalezy podkresli¢, ze opis wywotuje szereg zagadnien dotyczqcych
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~wykonania” utworu. Marta Karasiriska pokazuje to na przyktadzie utworéw dramatycznych, ktére
zdajq sie wrecz powotane do urefleksyjniania stosunku odbiorcéw do deskrypcji, do dyskutowania na
temat transpozycji partii opisowych w akcje, ale i do sprawdzania réznych ontologii opisu. Réwnie
istotne sq zwiqzki opisu z formq ksigzkowq, co przedstawiajq Katarzyna Krzak-Weiss oraz Bogdan
Hojdis, zwracajq oni uwage, ze warstwa opisowa stanowi czesto kluczowy punkt odniesienia dla
kazdego redaktora oraz edytora tekstu. Autor i redaktor prowadzq dialog, a nierzadko spor o naj-
bardziej pozgdang metode ilustrowania tekstu oraz obramowania edytorskiego dla tego, co opisane.
Niezwykle interesujgce wydajq sie zadania opisu w dzietach autotematycznych. Agnieszka Waligéra
ukazata role deskrypcji w ,,dekonstrukcjonistycznych” wierszach Andrzeja Sosnowskiego, opis staje
sie w nich miejscem pokazowanego wywolywania i szybkiego anihilowania jakiejkolwiek mimetycz-
nosci. W ponowoczesnych utworach literackich opis byt czyms ograniczajqcym mozliwosci autotema-
tyzmu. Z kolei Joanna Grqdziel-Wéjcik podkresla istotne wartosci opisu w autotematycznych wier-
szach kobiet, analizy licznych utworéw poetek pozwalajg docenié role partii opisowych, ktére w pi-
sarstwie meskim majq dos¢ czesto pretekstowy charakter. W petni zgodzitaby sie z podobnym tokiem
rozumowania Brygida Helbig-Mischewski, znakomita polska pisarka, ktérej komentarz do wlasnej
twdrczosci prezentujemy. Jej zdaniem opis decydowat o afektywnych wymiarach jej utworéw oraz
jej sprywatyzowanych stylach odbioru literatury w ogéle. Dzieki opisowi mogta rozbudowywac sta-
ny autorefleksyjne, gdzie mysl oraz wiedza miaty inng ontologie niz w pisarstwie wielu mezczyzn
cenigcych przygode oraz fabute. Okazuje sie, jak wida¢, ze opis ma réwniez swojq genealogie gende-
rowq wartq zrekonstruowania. Tym bardziej, iz, jak dowodzi Marek Wedemann, w pisarstwie Sta-
nistawa Przybyszewskiego znajdujemy otwarte potepienie opisow, tyle ze rzecz nie sprowadza sie do
kwestii nierzadkich mizoginicznych ekscesow pisarza. Opis bywat mimo wszystko wykorzystywany
przez Przybyszewskiego jako uzyteczny srodek docierania do realnosci, dzieki czemu wracamy do po-
czqtkowej uwagi o efektywnosci deskrypcji. Byé moze zatem nalezy badac opis tak, jak to czyni Iza-
bela Sobczak pokazujgca dawng i wspétczesng role opiséw w studiach przypadkéw (case studies)
praktykowanych przez wiele dziedzin nauki — chyba dopiero wtedy dotykamy ztozonosci sposobéw
przejawiania sie efektu deskrypcji.

Opis posiada swojq nie do$¢ chyba poznang skutecznosé. Byé moze przypadek ktopotéw wydawcow ksig-
zek najlepiej ilustruje to, jak opis decyduje o tym, co mozna, a czego nie mozna zrobié z tekstem. Dlatego

- czesciej niz dotqd myslelismy - to on ustalat i ustala warunki zmian w badaniach literackich.

5
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Od opisu do
OpS1S

Marta Karasinska

ORCID: 0000-0002-7348-9084

Kategorie opisu literackiego, zgodnie z utrwalona tradycja, poswiadczona chocby zapisem
w stowniku terminéw literackich, taczy sie nade wszystko z gatunkami narracyjnymi badz -
w ostateczno$ci — z monologiem lirycznym, tez przeciez spelniajagcym wymog narracyjnosci.
Opis, jak rozstrzyga to klasyczna definicja (poddawana juz jednak ,renowacji”), ,przedstawia
pozazdarzeniowe sktadniki $wiata przedstawionego, tlo, na ktérym przebiegaja zdarzenia,
wyglad postaci, itp., jest w zasadzie ujeciem pozaczasowym, ukazuje sktadniki i wlasciwosci
danego przedmiotu w ich statyczno$ci i szczeg6lnie czesto — w usytuowaniu przestrzennym”,
prezentuje zatem elementy i cechy $wiata przedstawionego jako podstawowego elementu
kompozycyjnego tekstu. Co istotne — ograniczajacego z reguly zaproponowane w tekscie in-

gardenowskie (nomen omen) wyglady jedynie do projekcji ich wymiaru wizualnego.

Swiat przedstawiony nie jest wszakze konstruktem zarezerwowanym wytacznie dla epiki i li-
ryki. Co wiecej, ignorowany w obiegowej refleksji nad opisem literackim ,trzeci rodzaj”, cal-
kowicie spelniajacy kryteria przywotlanej wyzej definicji, przejawia jego obecnos$é w sposéb
szczeg6lnie zlozony, czynigc z niego, jako podstawy ontycznej rzeczywistosci scenicznej, de
facto jedno z najwazniejszych zagadnien z zakresu teorii dramatu. Rzeczywistosci ukazanej
docelowo odbiorcy teatralnemu w jej ksztalcie materialnym, przestrzennym, wywiedzionej
jednak prymarnie z jezyka. Spacjalizacja okazuje sie podstawowym dynamizmem kompozy-
cyjnym dramatu. Jesli zatem nadrzednym celem opisu jest konstytuowanie $wiata przedsta-
wionego w tekscie, to nalezy zapytad, z zastosowaniem jakich $rodkéw artystycznych whasci-

wych dla kazdego z trzech rodzajéw literackich ten zabieg moze by¢ realizowany.

! Michatl Glowinski, Teresa Kostkiewiczowa, Aleksandra Okopien-Stawiniska, Janusz Stawinski, Sfownik terminéw
literackich (Wroctaw: Zaklad Narodowy im. Ossolinskich - Wydawnictwo, 1976), 280.
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Scisle definiowana kategoria opisu, zwyczajowo taczona gtéwnie z tekstami epickimi, mimo
swej wagi, nigdy nie byla centralnym problemem rozwazan z zakresu teorii dramatu. Jako
jedna z nielicznych podjeta jego temat Anne Ubersfeld, podkreslajac, iz deprecjonowana
przez nia rola opisu w dramacie wiaze sie ze specyfika lektury utworéw dramatycznych. Dra-

mat jest bowiem

jedynym tekstem literackim, kt6ry zadna miara nie daje sie czytaé¢ w diachronicznym ciggu lektury,
a staje sie zrozumialy tylko w zageszczeniu znakéw synchronicznych, to znaczy ustawionych pie-
trowo w przestrzeni, ,uprzestrzennionych”. Niezaleznie od procesu spacjalizacji dokonujacego sie
w kazdym tekscie literackim, jakkolwiek ,spacjalizujaca” jest lektura dokonywana przez czytelnika
powiesci (gdyz narracja powie$ciowa za pomoca opiséw lokalizuje dzialania postaci), przestrzen

ksigzki, nawet materialnie rzecz biorac, jest przestrzenia ptaska?®.

Podobnie, w ujeciu badaczki, brakuje glebi utworom poetyckim. Najbardziej jednak ,ptaski”

okazuje sie w lekturze tekst dramatu:

przestrzenno$¢ nie jest w nim opisana (opisy miejsc s3 w nim zawsze bardzo niewyrazne i, poza
istotnymi wyjatkami, umieszczone w specyficznych punktach tekstu). Opisy te sg zreszta funkcjo-
nalne, rzadko kiedy poetyckie, majace na celu nie konstruowanie w sferze wyobrazni, lecz praktyke

przedstawienia, to znaczy ustawienie w przestrzeni’.

Ubersfeld uznaje jednak mozliwo$¢ ztamania tej reguly — cho¢by w dramatach Racine’a. Nie-
konsekwencja francuskiej badaczki wigze sie z oczywista mnogos$cia artykulacji poetyk dra-
matycznych, podobnie jak w wypadku catego korpusu dziet literackich podlegajacych w réz-

nym stopniu dyrektywie opisowosci.

Uznawana w dobie ,zagtady gatunkéw” coraz czedciej za anachroniczna zasada pryncypial-
nego rozgraniczania form genologicznych (takze w odniesieniu do zjawisk dawnych) podaje
réwniez w watpliwo$¢ gest rygorystycznego przyporzadkowywania kazdej z nich, niekiedy na
wylacznosé, okreslonych konwencji i artystycznych chwytéw (ergo takze opisu). Stynne koto
Emila Staigera czy metodologiczny przetom narratywistyczny hegemonizujacy kategorie opo-
wiadania od lat przekonuja w przestrzeni dyskursu teoretycznego, iz w dramacie, w réznym
natezeniu, odnalez¢ mozna zawsze zjawiska literackie typowe dla epiki. Antyczna dystynkcja
diegesis-mimesis zdaje sie wiec ostatecznie, réwniez w praktyce teatralnej, odnajdywac harmo-
nijna symbioze w Arystotelesowskiej opsis. Pytanie o jej miejsce i sposoby artykulacji w struk-
turze dramatu bedzie na ogét sprowadzato sie ostatecznie do pytania o sposoby manifesto-
wania sie w nim rzeczywisto$ci przedstawionej, nade wszystko zwigzanej z jego potencjalnie

scenicznym przeznaczeniem.
Patrice Pavis, podejmujac problem miejsca opisu w dramacie i teatrze, przywotuje oddalona

w czasie refleksje Jeana-Francois Marmontela, odrézniajacego narracje od opisu:

2 Anne Ubersfeld, Czytanie teatru I, ttum. Joanna Zurowska (Warszawa: PWN, 2002), 109.
3 Ubersfeld, Czytanie teatru I, 110.
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Narracja jest przedstawieniem fakt6w, tak jak opis jest przedstawieniem rzeczy*.

Opis w teatrze jest dokonywany poprzez wizualne przedstawianie rzeczy, podczas gdy narracja
przedstawia zdarzenia in actu jako elementy ciggu fabularnego. Tak wiec narracja w teatrze rea-
lizowana jest za pomoca $§rodkéw dyskursywnych wlasciwych wizualnemu sposobowi prezentacji

scenicznej®.

Jerzy Ziomek traktuje zapis stowny jako jedna z mozliwych elokucji tekstu®. Stwierdzenie to
uprawnia w konsekwencji do traktowania zawartego w dramacie projektu unaocznianego na
scenie §wiata przedstawionego jako ekwiwalentu opisu narracyjnego. Ow projekt $wiata in
potentia zamykajacego sie w obrebie dzieta literackiego, $wiata na poziomie zapisu jezykowego
jeszcze niegotowego, pozwala sie zrealizowa¢ materialnie za pomoca obecnych w nim dyspo-
zycji wykonawczych, o ktérych réwniez pisze Ziomek’. ,Opisowo$¢” dramatu, co istotne i na
co po czesci wskazywata Ubersfeld, w partiach podlegajacych prawom ,wystawy scenicznej”
przechodzi w procesie wykonania od rygoru diachronii do projekcji synchronicznej. Trakto-
wanej niekiedy jako zjawisko ,uprzestrzenniania” literatury. Opis i opisowo$¢, stanowiace dy-
rektywy wykonawcze, w dramacie s jakosciami obligatoryjnymi, par excellence performatyw-
nymi. Dramat bowiem docelowo nie opisuje, ale pokazuje. Przechodzi od sukcesywnego récit
do symultanicznego représenter.

Sposéb istnienia $wiata przedstawionego w dramacie kilkakrotnie powracat jako przedmiot
rozwazan fenomenologéw — zaréwno ingardenistéw skupiajacych sie gtéwnie na samym dzie-
le literackim, jak i przedstawicieli szkoty amerykanskiej, dla ktérych dramat i teatr stanowity
juz celna egzemplifikacje tez filozoficznych. W obu jednak ujeciach pojawiat sie problem ujaw-
nionego w dziele modelu $wiata jako fenomenu powotujacego do istnienia manifestujaca sie
fizycznie rzeczywisto$¢ sceniczna. Dla Ingardena spektakl stanowi przypadek graniczny dzie-
ta literackiego, poddajacego dramat w procesie realizacji scenicznej podwajajacej mocy kon-
kretyzacji i jako tekstu zapisanego w stowie, i jako zmaterializowanej inscenizacji, zachowu-
jacej w dotychczasowej postaci warstwe przedmiotéw przedstawionych i senséw, zmieniajacej
za$ warstwe brzmieni i wygladéw uschematyzowanych. Swiat przedstawiony obecny w dziele
teatralnym skltada sie podtug Ingardena z przedmiotéw (rzeczy, ludzi, proceséw) pokazanych:

+  wprost na scenie (wyglady spostrzezeniowe)
+  wsposéb dwojaki

a) bezposrednio na scenie

b) za pomoca wyrazen jezyka, jesli o nich mowa na scenie

4 Patris Pavis, Stownik terminéw teatralnych, thum. Stawomir Swiontek (Wroctaw: Zaktad Narodowy im.
Ossolinskich - Wydawnictwo, 1998), 319.

5 Pavis.

6 Jerzy Ziomek, ,Semiotyczne problemy sztuki teatru”, w Powinowactwa literatury. Studia i szkice (Warszawa:

PWN, 1980), 139.

" Jerzy Ziomek, , Projekt wykonawcy w dziele literackim a problemy genologiczne”, w Powinowactwa literatury.
Studia i szkice (Warszawa: PWN, 1980).
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+ wylacznie za pomoca $rodkéw jezykowych, choé przedmioty te pozostaja w relacjach

z przedmiotami ukazanymi wprost na scenie®.

Wskazywana przez Ingardena dwojako$¢ przejawiania sie $wiata przedstawionego, zaordyno-
wana na poziomie tekstu literackiego, w scenicznej konkretyzacji dzieli go na byty materiali-
zowane w przestrzeni teatralnej i te — blizsze medium jezyka — pozostajace nadal wylacznie
w obszarze bezposredniej opisowosci stowa. To konstatacja tylez oczywista, co fundamental-
na dla rozwazan poswieconych roli opisu w tekstach dramatycznych, oscylujacego miedzy jego

typowa dla literatury funkcja narracyjna i widowiskowa opsis.

Przydatny dla prowadzenia analiz tyczacych wykonawczych aspektéw dramatu, ergo mate-
rializujacej translacji jego opisowosci (w teorii angloamerykanskiej znanej jako problem from
page to stage), okazuje sie koncept dramatu jako partytury. Na gruncie polskim upowszech-
niony przez Zbigniewa Raszewskiego?®, traktowany wprawdzie przez niego z duzym scepty-
cyzmem, proponowal rozpatrywanie ,zagadnienia dramatu” w $cistym zwiazku z jego osta-
tecznym, teatralnym przeznaczeniem. Dramat pojmowany na modle partytury muzycznej
jako tekst do wykonania, wbhrew zastrzezeniom Raszewskiego, niezbywalnie jednak zawiera
w sobie bardziej lub mniej precyzyjne wskazdéwki tyczace jego teatralnej realizacji, ,opisujace”
takze ksztalt scenicznego $wiata. Cho¢ przestanki te nie zawsze formutowane sa w postaci
wyrazonego expressis verbis opisu (typowego dla didaskaliéw), to jednak projektuja sceniczne

wyglady, brzmienia czy ruch sceniczny.

Opisowa dyrektywa dramatu dotyczy¢ moze jednej z trzech formacji przestrzennych:
+  przestrzeni ukazanej na scenie

+  przestrzeni przyleglej (przyscenicznej)

+  przestrzeni relacjonowanej.

Kazdej z nich przystuguje inny model opisowosci powotujacej ja do istnienia. Najbardziej spe-
cyficzny dla dramatu jest projekt $wiata dedykowany tréjwymiarowej, percypowanej bez-
posrednio, sensualistycznie przestrzeni scenicznej. Sitg sprawcza dla jej wypelnienia staja
sie zawarte w tekscie literackim dyspozycje dotyczace jej unaocznionych wygladéw, brzmien,
niekiedy takze woni czy w rzadkich przypadkach wrazen dotykowych. Przestrzen przyscenicz-
na (przylegta) wyklucza bezposrednia projekcje wizualna, ograniczajac sie do konstytuujacych
ja, ptynacych z niej brzmien, swiatta, dziatan wytaniajacych sie z niej, niekiedy tez opisujacych
ja za pomoca stowa, postaci, ktére mozna traktowac jako rodzaj teatralnej metonimii. Prze-
strzen relacjonowana pozostaje juz wylacznie we wtadaniu jezyka, jako substytutu scenicz-
nej materialnosci, powstajac z mocy powolujacego ja do istnienia opisu literackiego w jego

wlasciwym, wylacznie narracyjnym ksztalcie.

8 Roman Ingarden, , O funkcjach mowy w widowisku teatralnym”, w Problemy teorii dramatu i teatru, wybor
i opracowanie Janusz Degler (Wroctaw: Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego, 1988).

9 Zbigniew Raszewski, ,Partytura teatralna”, w Problemy teorii dramatu i teatru, wybér i opracowanie Janusz
Degler (Wroctaw: Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego, 1988).
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Zjawisko konstytuowania sie przestrzeni kreowanej w dramacie nie miesci sie wiec w catosci
w restrykcyjnych, utrwalonych w przesztosci ustaleniach poetologicznych, sprowadzajacych je
gléwnie do artykutowanej na poziomie narracyjnym deskrypcji. Opisowo$¢, jako kategoria trak-
towana przeze mnie szerzej od opisu (nierzadko jeszcze kojarzonego nade wszystko z obiegowa
wyktadnia proponowana w stownikach terminéw literackich), w dramacie wystepuje najczesciej
pod postacia obligatoryjnej dyrektywy kompozycyjnej, czysto pragmatycznie jedynie wyznacza-
jacej sceniczny obraz miejsca akeji, na ogét ignorujacej jej aspekt stylistyczny. Dramat zamiast
literackiego ,,naddania” opisu zazwyczaj oferuje jego funkcjonalnos$¢'. Zwigzany z nim wyraz
estetyczny pojawi sie z zasady dopiero na poziomie materialnej, teatralnej artykulacji tekstu. Do-
minujacy, praktyczny wymiar opisu/opisowosci podporzadkowuje je zréznicowanym formatom
genologicznym dramatu, oscylujac miedzy maksymalng kondensacja przywotanych szczegétéw
(np. bezposrednie, dlugie opisy w didaskaliach dramatu naturalistycznego) i immanentna, po-
$rednia opisowos$cia wywiedziona nie z partii deskrypcyjnych tekstu wyrazonych w stowie, lecz
z zalozonej poetyki teatralnej, partytury ruchu scenicznego czy dziatan postaci. Zawarty w dra-
macie szeroko traktowany opis modelujacy rzeczywistos¢ sceniczna, z reguly ,zastygly” w ot-
wierajacych kolejne akty didaskaliach dramatu realistycznego, ostatecznie okaze sie kategoria
potencjalnie dynamiczna, stanowiaca fizyczna podstawe objetych spektaklem zdarzen.

Janusz Stawinski w znanym artykule O opisie zwraca uwage na ten nurt badan nad opisem,
ktéry traktujac go jako kategorie ,pozajezykows”, rozpatruje go jako element kompozycyjny
morfologii $wiata przedstawionego. Jego znaczenie wiaze wprawdzie badacz nade wszystko
ze strukturalistycznie definiowanymi przebiegami fabuly i rodzajami rozgrywajacych ja ak-
tant6w, jednak - tym samym — przenosi opis z poziomu linearnej opowiesci w — bliski juz sce-
nie - tréjwymiarowy schemat rzeczywistosci przedstawionej. Podlegajacy w swej artykulacji
dramaturgicznej dyktatowi konkretnych, uksztaltowanych historycznie estetyk teatralnych.

Wyabstrahowany z tekstu literackiego $wiatoobraz zalezy generalnie od dwéch determinuja-

cych go czynnikéw:

«  wewnatrztekstualnych dyspozycji wykonawczych, zawartych w didaskaliach i wypowie-
dziach postaci

+  konwendji teatralnodramatycznej, do ktdrej nalezy utwor, utrwalonych norm estetycznych,
powtarzalnych inscenizacyjnych standardéw niewymagajacych juz dodatkowego dookreslenia
ksztattu swiata w tekscie gtéwnym i pobocznym. Sytuacja ta dotyczy rozgrywajacej sie zawsze
w tej samej scenerii tragedii starozytnej Gregji, komedii Terencjusza czy bardzo skonwencjo-
nalizowanej komedii dell'arte. Trzy stypizowane rodzaje dekoracji dla tragedii, komedii i dra-

matu pastoralnego obowiazywaly réwniez w teatrze klasycyzmu. Dalekim echem tej zasady

©Q0czywistym wyjatkiem sa chocby poetyckie didaskalia ,,do czytania” w tekstach symbolistow. Intrygujacy charakter ma
na przyktad tekst poboczny Bazylissy Teofanu Tadeusza Micinskiego, opisujacy szczegétowo elementy przedstawionego
na scenie wnetrza $wiatyni, nie zawsze czytelne z widowni, sugerujace jednak ich zwiazek z ezoterycznymi rytuatami
inadajace charakter takiego rytuatu przedstawieniu rozgrywajacemu sie w obecnosci nieswiadomie uczestniczacego
w nim odbiorcy. Modus gatunkowy tekstéw scenicznych, przedstawiony przeze mnie tutaj tylko marginalnie, taczacy
poetyke przestrzeni z poetyka dramatu, podobnie jak w przypadku pozostalych rodzajéw literackich, odgrywa rzecz
jasna fundamentalna role w rozwazaniach nad opisem literackim, przenoszac je w obszar poetyki historyczne;.

1 Janusz Stawinski, ,O opisie”, Teksty: teoria literatury, krytyka, interpretacja 55, nr 1 (1981): 119-120.
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byly obecne jeszcze w magazynach teatréw pierwszej potowy XX wieku tzw. wolne okolice
wykorzystywane wielokrotnie jako scenografia do kolejnych premier. Istotne znaczenie w od-
czytywaniu wygladu rzeczywistosci przedstawionej wpisanej w dramat, niewymagajacej zbed-
nego juz opisu, ma w wielu wypadkach znajomos¢ architektury teatralnej, do ktdrej utwoér byt

adresowany - starozytnego amfiteatru, sceny celkowej renesansu czy teatru elzbietanskiego.

Mozna méwic¢ o gradacyjnym sposobie manifestowania sie opisu konstytuujacego w dramacie
$wiat przedstawiony — od jego formy bezposredniej, najbardziej wlasciwej dla tekstéw epi-

ckich, przez opis posredni, po szeroko juz pojmowang kategorie pozastownej opisowosci.

Opis bezposredni, czyli wlasciwy, zgodny z obiegowa definicja stownika terminéw literackich.
Pojawia sie nie tylko pod postacia tekstu pobocznego (bliski epice), ale réwniez partii dialogo-
wych, nierzadko przejmujacych juz funkcje monologu lirycznego. Pierwszy z nich dotyczy dwéch
z wymienionych trzech formatéw przestrzeni (ukazanej i przyleglej); tekst gléwny, za sprawa
opowiadania, prezentowa¢ moze takze dodatkowo wyglady ostatniej z nich - relacjonowanej.
Opis bezposredni odpowiada najczesciej tradycyjnej deskrypcji narracyjnej — obiektywizowa-
nej w formie didaskaliéw i niejednokrotnie subiektywizowanej w wypowiedziach bohaterdéw.

Didaskalia, jako tekst poboczny dramatu, wyczerpujacy przytoczone na poczatku kryteria
stownikowej definicji opisu, swe najpelniejsze realizacje odnajduja w dramacie realistyczno-na-
turalistycznym, w najblizszy sposéb odpowiadajac deskryptywnosci tradycyjnej naturalistycz-
nej i realistycznej powiesci. Przedstawiajac obraz kreowanego $wiata, spelniaja wlasciwosci de-
finiowanego przez Stawinskiego opisu rozwinietego i scalonego'®. Opis zawarty w didaskaliach
obejmuje najczesciej ukazywane bezposrednio na scenie wnetrza oraz za pomoca projektowa-
nych, wybranych znakéw teatralnych sugeruje obecno$é przylegajacych do nich, wyobrazonych
juz ledwie pomieszczen i pejzazy. W odniesieniu do didaskaliéw moglibysmy zatem moéwié
o opisie unaoczniajacym i sugerujacym. Nie ma on charakteru kumulatywnego, poniewaz
sie nie rozwija. Pozostaje poza porzadkiem czasowym. Kolejno$¢ jego nastepujacych sekwencji
w praktyce teatralnej nie odgrywa bowiem zadnej roli. Opis przenoszonego na scene, skazanego
na jednoczesno$(¢, ustabilizowanego obrazu, ujetego w rame kadru wycinajacego go z realnej
rzeczywistosci, podlega inwersji; mozna go zacza¢ od dowolnego fragmentu i rozwija¢ w kazda
ze stron. W konwengji realistycznej czy naturalistycznej ma wyraziscie enumeracyjny charak-
ter’®. Nie spelnia tradycyjnego kryterium spéjnosci tekstu literackiego, réwniez wobec partii
dialogowych dramatu, przenoszac ja z poziomu stylistyczno-syntaktycznego w obszar zatozonej
konwencji teatralnej i inscenizacyjnej pragmatyki. Klarowna egzemplifikacja enumeracyjnego
opisu miejsca zdarzen, charakterystycznego dla dramatu naturalistycznego, czyniacego zado$¢
postulatowi fotograficznego odwzorowywania rzeczywistosci, odnajdziemy cho¢by w Tkaczach
Gerharta Hauptmanna. Zamyka on w sobie dwa typowe i dla prozy realistycznej przedmioty
deskrypcji — przestrzen i postacie, a takze istotne dla konstytuowania $wiata sceny brzmienia:

2Stawinski, ,O opisie”, 124.

¥Na ,usztywniajaca tekst”, prowadzaca do ,porzadku stownikowego”, zagrazajaca jego artyzmowi opisowa
kategorie enumeratio zwraca uwage Stawiniski w przywotanym juz tekscie O opisie (s. 127 i 129). Obligatoryjna dla
didaskaliéw wielu gatunkéw dramatu spod znaku szeroko traktowanego realizmu, mieszczaca sie w definiowanym
przez badacza ,modelu lokalizacyjnym” (s. 129) sytuujacym obiekty w przestrzeni, ma pozostajacy poza
estetyka literacka charakter uzytkowy. Wlasciwy jej artyzm realizuje sie w zaprojektowanej przez nia przestrzeni
scenicznej, stanowi dominium estetyki sztuk pieknych i jest teatralnym spelnieniem a rebours zabiegu ekfrazy.
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Izdebka chatupnika Wilhelma Ansorge w Potoczku, w Gérach Sowich. W ciasnej izdebce, ktéra,
od zniszczonej podlogi po sczernialy od dymu putap, nie ma nawet szesciu stép wysokosci, sie-
dza: dwie mlode dziewczyny, Emma i Berta Baumert, przy krosnach. Matka Baumert, zgarbiona
staruszka, siedzi obok t6zka na stoteczku, przed nig kotowrotek; jej syn, dwudziestoletni August
o wygladzie idioty, z krétkim kadlubem, mata gtowa oraz dlugimi, pajeczymi nogami i rekami, sie-
dzi na podndzku, zajety réwniez praca przy nawijaniu. Przez dwa mate okienka po lewej, zaklejone
cze$ciowo papierem i zatkane stoma, saczy sie nikle, rézowe $wiatto zachodu. [...] Na poreczy od
pieca susza sie jakie$ szmaty, za piecem nagromadzone stare, bezuzyteczne graty. Na tawie pod
piecem stoja stare garnki i naczynia kuchenne, na papierze susza sie obierzyny z kartofli. Z belek
putapu zwisaja nici i czesanka. Obok krosien koszyczki ze szpilkami. [...] Stukot krosien, rytmicz-
ny dygot lady, ktéry wstrzasa $cianami i podloga, szum plywajacego tam i z powrotem czélenka
wypelniaja izdebke. Miesza sie w to gteboki, jednostajny glos kotowrotéw, ktéry przypomina bzy-

czenie wielkich trzmieli'4.

Didaskalia sa dla dramatu, podobnie jak opis dla tekstu epickiego, ,miejscem przerwy”, o kté-
rym moéwi Stawinski, relacjonujac refleksje Rolanda Barthes’a'. Przerwa ta w dramacie kla-
sycznym czy realistycznym, zwigzana najczesciej w sposéb naturalny z poprzedzajacym kolej-
ny akt antraktem, stanowi sygnal przeptywu czasu'® i zmiany lokacji. Na ogét rozbudowany
opis sceny, wyrazi$cie wyodrebniony z uktadu fabularnego, niedostepny percepcji widza te-
atralnego, pelni jedynie funkcje instrukgji dla inscenizatora. Elementy podlegajace opisowi
moga wystepowac wylacznie jako tlo zdarzen, poza funkcjami fabularnymi (szczegdlnie wtedy,
gdy zaprojektowane zostaje ono jako ptaska scenografia malarska), moga tez jednak aktywnie
uczestniczy¢ w przebiegach akgji, jak cho¢by ostawiona, wiszaca na scianie Czechowska strzel-
ba. Deskryptywno$¢ tekstu pobocznego, w zgodzie ze swym podstawowym przeznaczeniem,
odgrywa kluczowa role w projektowanej w dramacie materialnej, scenograficznej artykula-
cji prezentowanego $wiata, w zasadniczy spos6b organizujac ksztalt przestrzeni scenicznej,
okreslajac teatralna estetyke, ruch sceniczny i gre aktoréw. Didaskalia podlegaja temporalnej
dyrektywie czasu terazniejszego. W wypadku gatunkéw realistycznych uciekaja od charak-
terystycznej dla opiséw epickich okreslen wartosciujacych. Z ,suchego” opisu rezygnuja juz
czesto didaskalia dramatu poetyckiego, romantycznego, surrealistycznego czy ekspresjoni-
stycznego. Cho¢ dla przykladu w tym ostatnim nadal pozornie ksztaltuja ,zewnetrzne” wobec
bohatera miejsca akcji, w rzeczywistoéci stanowia projekcje interioru psychicznego jednostki.
Egzemplifikacje opisu ,mentalnego pejzazu” wzbogaconego o dzwieki, natozonego na typowe
dla sceny realistycznej pomieszczenie mieszkalne'” odnajdziemy cho¢by w preekspresjoni-
stycznym tekécie Do Damaszku:

“Gerhart Hauptmann, Tkacze. Sztuka z lat czterdziestych XX wieku, przet. Wilhelm Szewczyk (Warszawa:
Panstwowy Instytut Wydawniczy, 1955), 34-35.

5Stawinski, ,,O opisie”, 122.

*Dramat klasycyzmu, respektujacy obligatoryjna zasade trzech jednosci, zamkniete w 24 godzinach zdarzenia
sceniczne prezentowat w kolejnych aktach, znaczac w opisie miejsca akcji dobowy uplyw czasu, np. poprzez
umieszczenie za oknem stonca lub ksiezyca.

Opis Strindberga wykazuje cechy malarskiego juz obrazowania, nadajacego mu artystyczna autonomie,
charakterystycznego dla p6zniejszej sceny ekspresjonistycznej i ekspresjonistycznego filmu. Na przyktad
w reprezentatywnym dla kierunku Gabinecie doktora Caligari Roberta Wienego z 1920 roku pojawia sie,
zastosowany w Do Damaszku o wiele lat wcze$niej, motyw wnetrza-wiezienia i zakratowanego okna.
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Kuchnia

Ciemno, tylko ksiezyc rzuca ruchliwe cienie krat okiennych na podloge, gdy po niebie przeciggajq chmury
na burze. W prawym rogu, pod krucyfiksem, gdzie zwyk? byt siadywaé Stary, wisi na Scianie rég mysliw-
ski, fuzja, torba mysliwska. Na stole stoi wypchany drapiezny ptak. Okna sq otwarte, firanki trzepocq,
a Scierki, fartuszki i reczniki wiszqce na sznurku koto pieca poruszajq sie od powiewu. Stycha¢ szum wia-

tru, w dali huk wodospadu, od czasu do czasu cos stuka o drewniang podioge'®.

Tekst glowny, zawarty w nim opis zmierza juz ku formule opowiadania wlaczonego w tok
prowadzonego dialogu. Z zasady dotyczy lokacji i obiektéw nieukazanych na scenie, najbliz-
szy jest zatem epickim formom deskrypcji. W odosobnionych przypadkach okreéla jednak
elementy rzeczywistosci przedstawionej w obrebie przestrzeni scenicznej i przyscenicznej.
Cho¢ naznaczony subiektywizmem moéwiacej postaci (zblizajacym go niekiedy do opisowosci
monologu lirycznego), moze przejmowac funkcjonalna role didaskaliéw. Indywidualizowany

podmiot wypowiedzi decyduje czestokro¢ o jego emotywnym i waloryzujacym wymiarze:
Jean

[...] Pewnego razu poszedlem do tego rajskiego ogrodu z moja matka, zeby plewi¢ grzadki cebuli.
Obok warzywnego ogrodu stal turecki pawilon ocieniony krzewami jadminu i poroéniety kapry-
folium. Nie wiedzialem, do czego on stuzy, ale jeszcze nigdy nie widziatem tak pieknej budowli.
Ludzie wchodzili tam i wychodzili, a pewnego dnia kto$ zostawit drzwi nie zamkniete. Wéliznatem
sie do $rodka i zobaczylem $ciany obwieszone portretami kr6léw i cesarzy, a w oknach czerwone
zastony z fredzlami - wie pani, o czym mysle. Nigdy...

Zrywa gatqzke bzu i podsuwa jq pod nos Pannie Julii

nigdy nie bylem w zamku, nigdy nie widzialem nic précz kosciota, ale tu byto tadniej*.

Poetyka dramatu klasycznego utrwalila formy podawcze bliskie opowiadaniu i opisowi epi-
ckiemu, rozsadzajace korpus tekstu scenicznego partiami narracyjnymi. Ich obecno$¢ umozli-
wiala prezentacje miejsc i zdarzen trudnych do bezposredniego ukazania na scenie — za spra-
wa zar6wno ograniczen technicznych, jak i przestanek obyczajowych. Do szczegélnie znanych
zastosowan strategii narracyjno-opisowych w dramacie nalezy antyczna teichoskopia — zabieg
relacjonowania przez jedna z postaci dramatu wypadkéw rozgrywajacych sie poza scena (np.
tzw. relacja posta), przypomniana przez czynigce zados¢ zasadzie bienséance tragedie Racine’a
przenoszace w obszar wypowiedzi postaci zdarzenia okrutne i nieobyczajne. Narracyjna opi-
sowo$cia naznaczone bywaja bliskie kategorii opowiadania, majace duza tekstowa autono-
mie, sceniczne monologi, tyrady czy ekspozycje akcji. Obiektywizujacy opis odnajduje wazne
miejsce w dramacie epickim, z zalozenia nie tylko transrodzajowym, ale spelniajacym ideolo-
giczna misje spoteczno-polityczna. Twoérczosé Bertolta Brechta, zgodnie z artystycznym credo
pisarza demontujaca tradycje dramatu arystotelesowskiego, przesuwa akcenty od akgji sce-
nicznej i gry aktorskiej ku beznamietnemu opisowi i opowiesci, niekiedy — jak w przypadku

8August Strindberg, ,Do Damaszku”, w Wybér dramatéw, ttum. Zygmunt Lanowski (Wroctaw: Zaktad Narodowy
im. Ossolinskich - Wydawnictwo, 1977), 447-448.

YAugust Strindberg, ,Panna Julia”, w Wybér dramatéw, 134.
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Matki Courage - posiadajacej charakter wielkiej epopei wojennej. Wyrazista forme epizowania
dramatu na poziomie genologicznym stanowi Kaukaskie kredowe koto, zamykajace szkatutko-
wo w ramie narracyjnej historie Gruszy wedrujacej przez opisywany na modte epicka $wiat,

opowiadang przez ludowego piesniarza.

Opis posredni, czyli quasi-opis, osadzony w tekscie gtéwnym, jednak niesamodzielny, sy-
tuacyjny, zwiazany z doraznym kontekstem rozgrywajacej sie sceny. Stanowi poniekad ekwi-
walent ,opisu rozproszonego” definiowanego przez Stawinskiego?. Wylaniajace sie z niego
manifestacje miejsc, rzeczy i ludzi mozna ledwie wyabstrahowa¢ z wypowiedzi bohateréw
i towarzyszacych im zachowan scenicznych. Niekiedy, poddany swoistej ,narracji punktéw
widzenia”, ukazuje te same elementy $wiata przedstawionego widziane oczyma kilku postaci

dramatu w ,zdialogizowany”, r6znicujacy je sposéb.

Opisowos¢, kategoria ponadjezykowa. Cho¢ wywiedziona z literackiego zapisu dramatu, to
jednak pozostajaca poza bezposrednia semantyka stowa. Na scenie realizowana z zastoso-
waniem innego kodu niz jezykowy. Czesto nie potrzebuje didaskaliéw. Wyprowadzona z wy-
starczajacej za opis wybranej poetyki dramatyczno-teatralnej, z rytmu wypowiedzi postaci
(sztuki Aleksandra Fredry, Porwanie Europy Marka Rymkiewicza), partytury ruchu (komedio-
-balety Moliera) w projektowaniu wygladéw scenicznych obywa sie bez znaczen leksykalnych.
Z dynamiki prezentowanych dzialan wytania obrazy, barwy i kompozycje przestrzenne. Ob-
ligatoryjna sceniczna naoczno$¢, posadowiona w materii opisowos¢ $wiata bywa niekiedy
przedmiotem metateatralnej gry. Podejma ja bohaterowie Naszego miasta Thorntona Wildera,
pantomimicznym gestem wydobywajac z pustki fragmenty otaczajacej ich rzeczywistosci®!.
Zartobliwie do przymusu materializacji scenicznego uniwersum, podlegajacego intersemio-
tycznym przekodowaniom, odniesie sie w didaskaliach do Koczowiska Tomasz Lubienski, kre-

ujac $wiat przedstawiony zgodnie z zasada , stycha¢ to znaczy widac”.

Ksztalt $wiata prezentowanego juz bezposrednio na scenie teatralnej jest w ostatecznosci za-
wsze wynikiem negocjacji miedzy autorem i inscenizatorem. Zatem istotnym rozwinieciem
rozwazan nad opisem i opisowo$ciag w dramacie, za sprawg ich potencjalnej teatralnosci, win-
na by¢ refleksja teoretyczna, poza oczywistym ujeciem semiologicznym, przywotujaca optyke

hermeneutyczna i kognitywistyczng.

Odnajdywane w dramacie manifestacje zjawiska opisowosci nie tylko w znacznej swej repre-
zentacji koresponduja z formami opisu w epice, ale tez w zasadniczy sposéb poszerzaja ich
rejestr. Niezasadnos$ci utrwalonego w dyskursie poetologicznym obyczaju wylaczania z ob-
szaru badan nad opisem tworczosci dramaturgicznej dowodzi refleksja Barthes’a, ktéry we
Wstepie do analizy strukturalnej opowiadan kategorycznie stwierdza: ,funkcja opowiadania nie
jest «przedstawienie» [representer], lecz zbudowanie spektaklu”?.

2Stawinski, ,O opisie”, 124.

“0dpowiedzia artystéw na inscenizacyjny , dyktat” scenografii byta koncepcja pustej przestrzeni czy nagiej sceny
postulowana przez niektérych przedstawicieli Wielkiej Reformy Teatru.

#2Roland Barthes, ,Wstep do analizy strukturalnej opowiadan”, ttum. Wanda Bloniska, w Studia z teorii literatury.

Archiwum przekladow ,Pamietnika Literackiego”, red. Michal Glowinski i Henryk Markiewicz (Wroctaw: Zaktad
Narodowy im. Ossolinskich — Wydawnictwo, 1977), 156.
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Nawet realistycznemu opisowi, nieuchronnie transformowanemu w widowisko, odmawia

Barthes zdolnosci przedstawiania $wiata. Wyodrebniony framuga, rama (resp. rama scenicz-

na) demonstruje swéj zawsze teatralny charakter. Potwierdzana rozwazaniami Barthes’a

potencjalna teatralno$¢ kazdego tekstu literackiego, przechodnio$¢ opisu epickiego/scenicz-

nego, w konsekwencji czyni z opisu dramatycznego, jako dyrektywy wykonawczej, kategorie

obligatoryjna dla wszystkich rodzajéw literackich. Przewrotnie zatem, wskazujac zaniechania

teoretykéw, deskryptywnosé¢ dramatyczng mogliby$my uzna¢ za najbardziej ztozona i funk-

cjonalna, spelniajaca wszystkie modele opisowosci w dziele literackim.
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ABSTRAKT:

Kompozycyjna kategoria opisu i szerzej rozumianej opisowosci w dramacie pozostawata za-
wsze na marginesie dyskursu teoretycznoliterackiego. Tymczasem przejawiajace sie w nim
modele deskrypcji, w zwiazku z jego docelowym scenicznym przeznaczeniem, nie tylko wy-
kazuja sie bogactwem artykulacji, ale takze stanowia element sine qua non konstytuowania
rzeczywisto$ci przedstawionej. Obejmuje ona trzy modele przestrzenne: przestrzen scenicz-
na, przysceniczna (przylegta) i relacjonowana. Najbardziej typowa dla dramatu okazuje sie
forma opisu bezposredniego zawarta badz w didaskaliach, badz w tekscie gtéwnym. Istotna
role w kreowaniu prezentowanego $wiata odgrywa jednak takze zawarty w wypowiedziach po-
staci, rozproszony opis posredni (quasi-opis) czy ponadjezykowa juz opisowo$¢ realizowana

z wylaczeniem semantyki stowa.
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Wiazania opisu z ilustracyjnoscia mozna doszukiwaé sie w dawnej, normatywnej (cho¢ nie-
koniecznie Arystotelesowej) refleksji o literaturze. Nie bez powodu w retorycznym ujeciu li-
teracka deskrypcja to takze illustratio badz demonstratio, czyli argumentacyjna cze$¢ narradji,
w ktérej zawarto toposy 0s6b, rzeczy lub czynnosci. Opisy postaci, miejsca, czasu i dziania sie
mialy bowiem uprawdopodobni¢ wywéd i przekonywac odbiorcéw'. W éredniowiecznej pare-
nezie owa demonstracja byla wielokro¢ unaocznieniem nie tyle potencjalnym, ile spelnionym.
Na przyktad w publicznej przestrzeni kosciota Mariackiego w Gdansku — a wiec w spos6b
wlasciwy rozpowszechnianiu? — do moralnego zachowania przekonywata odbiorcéw tablica
Dziesieciorga przykazarn. Perswazje wzmacniala tu substytutywna wzgledem opisowosci ak-
tualizacja wyobrazeniowa, poniewaz biblijny przekaz potaczono z XV-wieczng zobrazowana

! Teresa Michatowska, ,Opis — pojecie”, w Stownik literatury staropolskiej, red. Teresa Michatowska i in. (Wroctaw:
Ossolineum, 1990), 522.

2 Rozpowszechnianie to termin zaréwno prawny, jak i edytorski. Oznacza udostepnianie odbiorcom tresci dzieta
bez wykonywania jego kopii. W wypadku wykonywania i udostepniania kopii méwimy o publikowaniu.
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codziennoscia (krajobrazem, architektura, ubiorami postaci)®. Oczywiscie zabytek ten nale-
zaloby interpretowa¢ na gruncie hermeneutyki biblijnej, ale mozliwe byloby tez objasnianie
w ramach hermeneutyki literackiej, poniewaz kwaterom towarzysza minuskulowe gotyckie
inskrypcje i subskrypcje w jezyku niemieckim, a ponadto u schytku epoki popularne byly
wierszowane dekalogi’. W sferze bardziej prywatnej, ksiazkowej, funkcje parenetyczna pel-
nily przykladowo ilustracje drzeworytnicze (m.in. z postaciami czyhajacych na ludzkie dusze
demonéw), ktére towarzyszyly opisom i zaleceniom w ksylograficznych i drukowanych pod-

recznikach o ,sztuce dobrego umierania™.

W kolejnych stuleciach ilustracje niewatpliwie wplywaty na jako$¢ ksiazkowych edycji —
uprawdopodabniajac, dopelniajac czy chocby uatrakcyjniajac przekaz tekstowy. Czy istnieje
jednak $cislejszy zwiazek miedzy opisowoscia tekstu literackiego a jego ilustrowaniem? To
pytanie, ktére chcemy postawic z perspektywy redaktora, ktéremu w udziale przypadto wyda-
nie utworu literackiego i w zwiazku z tym musiat podjac¢ decyzje o wyposazeniu go w warstwe
plastyczna lub o zaniechaniu takiego dziatania. Na niedoceniang w tym miedzy innymi zakre-
sie role czestokro¢ anonimowego czy kolegialnego redaktora jako jeden z pierwszych zwrécit
uwage Jan Trzynadlowski®, ktéry poza tekstologia i edytorstwem wyr6znit tez edytorstwo
wydawnicze, rozumiane jako merytoryczno-techniczne przysposobieniem do druku efektu
pracy autora lub edytora-badacza (w odniesieniu do wydan posmiertnych). Nie od razu poglad
Trzynadlowskiego zostal zaaprobowany, dlatego uznat on za stosowne odpowiedzie¢ recen-

zentowi swojej rozprawy Edytorstwo. Tekst, jezyk, opracowanie, Stanistawowi Dabrowskiemu:

Oburza sie recenzent, ze pozwalam redaktorowi na podporzadkowywanie koncepcji dzieta tech-
nicznej koncepgji ksiazki. Uwazny i przede wszystkim spokojny czytelnik zrozumie, o co mi tutaj
chodzi. [...] Powtérzmy za Kleinerem, ze nie kazdy autor wyobraza sobie ksigzke, a przeciez cho-
dzito, bo o nic innego nie mogto chodzi¢, o zgodnos¢ uktadu dziela z uktadem ksiagzki (czyli z jej
koncepcja techniczng). Koncepcja dziela to zupelnie inna sprawa! Wydawca finansujacy edycje ma
prawo odrzuci¢ dzielo, gdy mu nie odpowiada jego koncepcja, tacznie z poziomem. Tak jest na ca-
lym $wiecie. Czy wydawca ma obowigzek drukowania wszystkiego, co mu autor przyniesie? Pisze
raz ,wydawca”, raz ,redaktor”, gdyz i to zalezy od struktury danego wydawnictwa. Ale to przeciez
zupelnie inna sprawa. Mnie chodzito dotychczas o adaptacje tekstu, czasem bardzo ztozonego, do
kompozycji ksigzki, np. podrecznikowej, albumowej, seryjnej itd. Gdyby tu redaktor nie miat nic
do powiedzenia, zadna seria nie mogtaby sie utrzymac! W ogéle po co méwi¢ o wyzszosci jednego
nad drugim? To zupelnie nie ma sensu. Obaj mimo wykonywania r6znych prac musza wspétdziataé
z soba, by ze skryptu lub maszynopisu powstata dobrze przemyslana ksigzka.

Co do odpowiedzialnosci czy raczej wspétodpowiedzialnosci redaktora-wydawcy (wydawcy jako
instytucji réwniez oraz redaktora jako jednostki): redaktor na calym $wiecie jest wsp6todpowie-

dzialny za opracowanga przez siebie edycje’.

3 Adam Labuda, Malarstwo tablicowe w Gdarisku w 2 pot. XV w. (Warszawa: PWN, 1979), 132 i n.

* Wiestaw Wydra, Polskie dekalogi $redniowieczne (Warszawa: Pax, 1973); Teresa Michatowska, Sredniowiecze
(Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN, 1995), 382.

> Maciej Wtodarski, ,Ars bene moriendi” w literaturze polskiej XV i XVI w. (Krakéw: Znak, 1987).

6 Jan Trzynadlowski, Edytorstwo. Tekst, jezyk, opracowanie (Warszawa: Wydawnictwo Naukowo-Techniczne,
1976); Jan Trzynadlowski, Autor, dzieto, wydawca (Wroctaw: Ossolineum, 1979).

7 Jan Trzynadlowski, ,W odpowiedzi Stanistawowi Dabrowskiemu”, Pamietnik Literacki 71, z. 4 (1980): 443.
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Wspétpraca wydawcy z autorem mogta oscylowaé miedzy dwoma skrajnymi stanowiskami.
,Ilustrowanie powiesci jest dla autora zaszczytem i artystyczna przyjemnoscia...”® — uwa-
zata Eliza Orzeszkowa, podczas gdy zdaniem Henry’ego Jamesa wszelka ilustracja to nie-
zno$na ingerencja w materie literacka, ktéra bez niej doskonale powinna sie oby¢®. Spér
ten przybieral czasem nieoczekiwanie szeroki wymiar, poniewaz refleksja o literaturze byta
ijest obecna réwniez w filozofii'®. Przy czym interesujaca nas problematyka relacji miedzy
opisowo$cia a ilustrowaniem literatury to zagadnienie nie tylko estetyczne, ale réwniez te-
oriopoznawcze i po trosze tez ontologiczne, bo odnoszace sie do empirycznych aspektéw
odbioru (oraz badania) tekstu literackiego. Tak stato sie¢ w wypadku polemiki Romana In-
gardena ze Stanistawem Lemem. Ingarden, filozof uprawiajacy fenomenologie, postrzegat
komunikat tekstowy o walorach artystycznych jako zjawisko (fenomen) dwuwymiarowe
i czterowarstwowe''. Wymiar pierwszy bylby, podlug niego, wymiarem poziomym: prze-
kaz tekstowy ma charakter linearny, bo komunikat czyta sie, co przebiega sekwencyjnie
w czasie. To wlasnie liniowo$¢ komunikatu tekstowego odréznia go na przykiad od dzieta
malarskiego, ktére ma charakter polowy (planimetryczny) i od dzieta architektonicznego,
ktére ma charakter brytowy (przestrzenny) — ten wymiar komunikatu okresla jego spos6b
istnienia (ontologie). Natomiast w rozumnym odbiorze tekstu przez czytelnika realizowal-
by sie wymiar drugi, o charakterze pionowym, ztozony z czterech warstw: brzmien, znaczen
stownych, przedmiotéw przedstawionych i wygladéw uschematyzowanych. Wedtug Ingar-
dena z samej specyfiki komunikatu jezykowego wynika, iz w wygladach uschematyzowa-
nych wystepuja tzw. miejsca niedookreslenia. Dopiero czytelnik w procesie odbioru miatby
dopetni¢ (dzieki doswiadczeniu lub za pomoca wyobrazni) szczegdly postaci i tla akcji na
podstawie zasugerowanych jedynie schematycznie wygladéw'. Lem zauwazyl jednak, ze
teza taka zaklada, iz odbiorca dzieta posiada wyjatkowa konstrukcje psychointelektualna
- niemal my$li obrazami. Natomiast czytelnik przecietny, posiadlszy znajomos¢ konwen-
qji literackich, czerpie przyjemnos¢ lektury gtéwnie z obcowania z mniej lub bardziej kun-

sztownymi konstrukcjami jezykowymi'?.

8 Eliza Orzeszkowa, Listy zebrane, t. 1, oprac. Edmund Jankowski (Wroctaw: Zaktad Narodowy im. Ossolinskich,
1954), 133.

® John Robert Harvey, Victorian Novelist and their Illustrators (London: Sidgwick & Jackson, 1970), 166-167.

Dawne i wspolczesne uwarunkowania badan teoretycznoliterackich zebrata Magdalena Saganiak w artykule
»Poetyka opisowa wiréd wspdtczesnych nauk o literaturze”, Tematy i Konteksty nr 3 (2013): 78-96.

“Roman Ingarden, O dziele literackim. Badania z pogranicza ontologi, teorii jezyka i filozofii literatury, przel. Maria
Turowicz (Warszawa: PWN, 1960).

Warto zauwazy¢, ze koncepcja miejsc niedookreslonych wzbudzita spore kontrowersje (zob. m.in.: Henryk
Markiewicz, ,Problem miejsc niedookreslenia w dziele literackim”, w Nowe przekroje i zblizenia (Warszawa: PIW,
1974), 239-258. Wypada tez zaznaczy¢, ze problem wzajemnych relacji stowa i obrazu, podejmowany nader
chetnie przez badaczy réznych dyscyplin, doczekat sie niezwykle bogatej literatury przedmiotu i przywotane
stanowiska Ingardena oraz Lema s3 tylko jednymi z wielu. Do§¢ wskaza¢ cho¢by teksty: Edward Balcerzan,
~Poezja jako semiotyka sztuki”, w Pogranicza i korespondencje sztuk, red. Tadeusz Cieslikowski i Janusz Stawinski
(Wroctaw: Zaktad Narodowy im. Ossolinskich - Wydawnictwo PAN, 1980); Seweryna Wystouch, ,Literatura
a sztuki i wizualne. W perspektywie semiotyki”, w Literatura a sztuki wizualne (Warszawa: Wydawnictwo
Naukowe PWN, 1994); Mieczystaw Porebski, ,Obrazy i znaki”, w Sztuka a informacja (Krakéw: Wydawnictwo
Literackie, 1986); Jan Biatostocki, ,Obraz i znak”. W Wybdér pism estetycznych, s. 98-125. Krakéw: Towarzystwo
Autoréw i Wydawcéw Prac Naukowych ,Universitas”, 2008.

BStanistaw Lem, Filozofia przypadku. Literatura w swietle empirii, t. 1 (Krakéw, Wydawnictwo Literackie, 1975),
34-36.
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I1. 1. Stanistaw Lem, Bajki robotéw (Krakéw: Wydawnictwo Literackie, 1964).
Iustracja Szymona Kobylinskiego

Notabene w wypadku powiesci Lema ilustrowane byly w zasadzie jedynie Bajki robotéw (Wydaw-
nictwo Literackie 1964), swoja oprawe graficzna zawdzieczajace Szymonowi Kobyliniskiemu' oraz
Cyberiada (Wydawnictwo Literackie 1965), ktérej warstwe plastyczna opracowat Daniel Mréz*®. Ten
drugi zreszta, o czym warto w tym miejscu nadmieni¢, nawigzat z Lemem wyjatkowa wiez, ktéra
znalazla odbicie w ilustracjach. Obaj spotkali sie zapewne w redakdji ,,Przekroju”, ktérego Mréz byt
statym ilustratorem i twérca charakterystycznej, oryginalnej, szaty graficznej czasopisma. I cho¢ ar-
tysta nie przepadat za fantastyka naukowa, ktora okreslat , kosmicznymi pierdotami”, to zauroczony
poczuciem humoru pisarza zdecydowat sie zilustrowa¢ jego opowiadania'®. Uchwyciwszy za$ specy-
ficznego ducha opowiesci Lema, uczynit to tak znakomicie'’, ze pisarz sie nimi zachwycil i, przygoto-
wujac rozszerzone wydanie dziela, podsuwat artyscie nowe pomysty, na bazie ktérych - jak twierdzit

- ,[z]labawne mozna koncypowa¢ Rysunki™®. Tak pisat do Mroza:

1Wsp6tpraca obu twércéw zaowocowata dziesie¢ lat pézniej kolejna wspélna ksiazka Smiechu warci. Zbiér karykatur,
zawierajaca rysunku satyryczne Kobylinskiego i wstep Lema, a wydang przez Wydawnictwo ,,Horyzonty”, zob. Smiechu
warci. Zbiér karykatur, wstep Stanistaw Lem (Warszawa: wydawnictwo Horyzonty, 1974).

Daniel Mréz stworzyt ostatecznie dwie serie ilustracji do Cyberiady, z ktérych pierwsza uzyta zostala w wydaniu
pierwszym z 1965 r., a druga w trzecim, rozszerzonym, powstalym w roku 1972. Zob. Tomasz Gryglewicz,

»1lustracje Daniela Mroza do Cyberiady Stanistawa Lema w kontekscie krakowskiego surrealizmu po II wojnie
$wiatowej”, Quart nr 3-4 (2015): 187-199.

16, Kosmiczne pierdoty. Kultowe ilustracje do dziet Lema na wystawie w Gdyni”, Gazeta Wyborcza 22.08.2012.

T, Gryglewicz, 189. Zob. tez: Piotr Sitkiewicz, ,Bestiariusz Lema wedlug Mroza”, W Bestiariusz Lema wedtug
Mroza, redakcja Janusz Gorski, Piotr Sitkiewicz (Gdanisk, wydawnictwo Czysty Warsztat 2012), s. 61-86.

18Z listu do Daniela Mroza datowanego na 12 czerwca 1971, zob. Stanistaw Lem, Listy albo opér materii, wyb6r
i opracowanie Jerzy Jarzebski (Krakéw: Wydawnictwo Literackie, 2002), 83 (pisownia oryginalna).
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II. 2. Stanistaw Lem, Cyberiada (Krakéw: Wydawnictwo Literackie, 1972).
Ilustracja Daniela Mroza

Wydaje mi sie, Ze tu jest szereg drég. Mozna by np. sparodiowa¢ pewne techniki drzeworytowe,
typowo XIX-wieczne. Mozna by wzia¢ z paleontologicznego atlasu jakiego Brontozaura i wykona¢
jego Przekroj, a w srodku umiesci¢ Instytuty Naukowo-Badawcze tez przekrojone. Ludzi mozna po-
traktowac na zasadzie Ciasta, Kulfonéw, Niewypiekéw, Zakalca [...], mozna wiec ciagna¢ z réznych
stron. W domu mam Xiege niemiecka o robotach serio, z r6znych czaséw pozbierane toto, i chetnie

bym to podrzucit [...], bo bardzo mi zalezy na Pana rysunkach do tej edycji*.

Dlaczego zatem ilustracje zamieszczono tylko w kilku tekstach Lema? By¢ moze stato sie
tak dlatego, ze wydawcy upatrywali odbiorcéw tych utworéw w mitodszych czytelnikach, dla
ktérych obraz jest bardzo istotnym elementem przekazu tresci®®. Niewykluczone, ze powéd
byl jeszcze inny, a jako ze hermeneutyka positkuje sie miedzy innymi strukturalizmem czy
semiotyka?!, sprébujmy rzecz wyjasni¢ w spos6b im wtasciwy. Moze przyczyna byla obecna
w powiesciach futurologicznych przeznaczonych ,dla dorostych” — od Astronautéw (Czytelnik

*Lem, Listy albo opdr materii, s. 86; pisownia oryginalna [podkr. - K.K.W.].

Janina Wierciniska, ,Ksiazka obrazkowa dziecka - tradycje i wspélczesnose”, w Sztuka i ksigzka (Warszawa:
PWN, 1986), 76 i passim. (Bajki robotéw w latach 80. ubiegtego wieku staly sie lekturg dla szk6t podstawowych).

20 metodologicznej niesamodzielno$ci i niescjentystycznym wymiarze hermeneutyki literackiej pisali m.in.
Umberto Eco, W poszukiwaniu jezyka uniwersalnego, przet. Wojciech Soliniski (Warszawa: wydawnictwo Volumen,
2002) oraz Michat Januszkiewicz, W-kofo hermeneutyki literackiej (Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN, 2007).
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1951) do Fiaska (Wydawnictwo Literackie 1987) — nieprzystawalno$¢ §wiata przedstawionego
do rzeczywisto$ci pozatekstowej i zwigzane z nia obawy wydawcéw, ze ,wsparcie” ilustracyjne
mogloby zawezi¢ lub - co gorsza — zdeformowacd interpretacje opiséw rzeczowych, nieposiada-
jacych wszak jeszcze swoich desygnatéw (vel referentéw). Zwlaszcza deformacja mogta powo-
dowac niezamierzong $miesznos$¢, w tym najmniej pozadana dla wydawcy — ironie. Chyba ze
inkongruencja® byta zgodna z intencja pisarza, integralng czescia kreacji literackiej. Méwiac
oglednie, stosunkowo niewiele jeszcze rozprawiano w latach 60. ubiegtego wieku o niebiolo-
gicznej inteligendji, a juz mato komu przychodzito do glowy, by przedstawi¢ na modte dziejow
minionych — i w dawnych formach literackich — bajajace roboty oraz heroiczna cyberepike
stawiaca gesta elektrycerzy®. Komizm stanowil tez ceche gatunkowa grotesek fantastyczno-
naukowych, to jest Dziennikéw gwiazdowych, ktérych bohaterem byl kosmiczny wedrowiec
Ijon Tichy (Iskry 1957)**. Niektére edycje réwniez wyposazono w ilustracje, ktére sporzadzit
sam Lem?®, a jego prace — uzyte po raz pierwszy w wydaniu czwartym poszerzonym (Czytelnik
1971)% - stanowily catkowite przeciwienistwo stechnicyzowanych wizji Kobyliniskiego i Mro-

za, wpisujac sie idealnie w groteskowa konwencje opowiadan.

Powré¢my razjeszcze do stéw Orzeszkowej, bo wszak wtasnie w czasach jej wspétczesnych po-

wstato bodaj najwiecej ilustrowanych wydan utworéw literackich. Co ciekawe, opinia pisarki,

jakoby ,[i]lustrowanie powiesci [bylo] dla autora zaszczytem i artystyczna przyjemnoscia”?,

zrodzila sie bynajmniej nie w zwiazku z wydaniem przez nig Nad Niemnem — powiesci niezwy-
kle bogatej w opisy przyrody, ale pozbawionej oprawy plastycznej. Byta natomiast reakcja na
odmowe zilustrowania utworu Mirtali przez blizej nieznanego malarza. Swoja decyzje uzasad-
nil on ,niewiernym czy fantazyjnym odwzorowaniem”® przez autorke starozytnego Rzymu.
Wecale nie zmartwiona tym zdarzeniem Orzeszkowa pisze w liscie do warszawskiego wydawcy

Franciszka Salezego Lewentala, z ktérym niejednokrotnie wspétpracowata:

22Na temat funkcji przeciwienstw w komizmie pisat Jerzy Ziomek, ,Komizm — sp6jnos¢ teorii i teoria sp6jnosci”,
w Powinowactwa literatury (Warszawa: PWN, 1980), 319-354.

2Ta gra przeciwiedstw mogta przybraé w czasach gomoétkowskich (tj. w latach pierwszych edycji Bajek
robotéw i Cyberiady) szczeg6lnie wyrazisty charakter, stabo uchwytny dla dzisiejszego czytelnika. Z jednej
bowiem strony ,,polski stalinizm” adaptowatl Leninowski, pono¢, slogan ,komunizm - wtadza radziecka plus
elektryfikacja” — z r6znym spotecznym oddzwiekiem, co pokazat Edward Redliltiski w Konopielce (1973).
Z drugiej za$ — z niezwykla powaga badz zartobliwie ale bardzo szeroko dyskutowano wtedy o ,poprawnosci”
Krzyzakow Aleksandra Forda (1960), w tym o realiach historycznych dotyczacych sredniowiecznego rycerstwa.
Mial w tym swéj udzial wspomniany Szymon Kobyliniski, ktéry okazat sie wieloletnim popularyzatorem
rycerskiej i szlacheckiej kultury oraz dziejéw polskiej wojskowosci — zob. zbiér Szymona Kobyliriskiego gawedy
o0 broni i mundurze (Warszawa: Wydawnictwo MON, 1984).

2W wydaniu Dziennikéw... z roku 1973 znalazlo sie réwniez ilustrowane przez Lema opowiadanie Kongres
futurologiczny (pierwodruk w zbiorze Bezsennos¢ z 1971).

BWypada zauwazy¢, ze Lem podchodzil do swych prac z duzym dystansem, co ujawnil miedzy innymi
w rozmowie z Tomaszem Fijatkowskim, méwiac: ,Nie jest zle — widze, ze wiele moge zarobi¢ rysunkiem,
duze szanse sie przede mna otwieraja”. Swiat na krawedzi. Ze Stanistawem Lemem rozmawia Tomasz Fiatkowski
(Krakéw: Wydawnictwo Literackie, 2000), 135.

%Ponownie ilustracji autora uzyto takze w wydaniu 5 powstalym w Czytelniku (1976) oraz w edycjach
zagranicznych (m.in. amerykanskich: Nowy Jork: The Seabury Press, 1976; Nowy Jork: Camelot and Discus
Books, 1977 i niemieckich: Berlin: Volk und Welt, 1976; Frankfurt am Main: Suhrkamp, 1978). W kolejnych
latach wykorzystalo je réwniez Wydawnictwo Literackie (2001, 2002, 2003, 2012, 2016, 2018, 2019). Por. Anna
Baranowa, ,Smieszne i straszne. Rysunki Stanistawa Lema. Na marginesie wystawy w Galerii dylag.pl Krakéw
13 marca — 26 kwietnia 2008”, Quart nr 2 (2008): 112.

¥"Orzeszkowa, Listy zebrane, t. 1, 133.

2Qrzeszkowa, 132.
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Mniemam, ze w dlugoletnich stosunkach naszych Sz[anowny] Pan nie spostrzegl we mnie pewne-
go swej nieomylno$ci zarozumienia. Tym razem jednak przekonang jestem, ze 6w malarz stuszno-
$ci nie miat i te przyczyne objawil nie chcac wydawac sie z jaka$ inng, istotna. Moze powies¢ nie
podobata mu sie o tyle, aby obudzi¢ artystyczny poped ku jej przyozdabianiu czy raczej ttumacze-

niu za posrednictwem otéwka?.

A przywolawszy jeszcze kilka innych, juz pozaartystycznych powoddéw, dla ktérych 6w malarz

najpewniej odmoéwit stworzenia ilustracji do Mirtali, dodata:

Yotk
P ogpr'fj‘?m7

F,GMII’

I1. 3. Stanistaw Lem, Dzienniki gwiazdowe
(Warszawa: Czytelnik, 1971). Ilustracje autora.

Wszystkie przypuszczenia te nasuwaja mi sie ze wzgledu na pojecie o zadaniu artysty ilustrujace-
go powiesé. Céz bowiem ma on w rysunkach swych za pisarzem powtarza¢? Przede wszystkim
ludzi. W rysowaniu ludzi nie przeszkodzi bynajmniej omylka popelniona przez autora w ilosci
kolumn albo szeroko$ci przestrzeni opisywanej miejscowosci. Jezeli szczegét architektoniczny
albo toaletowy jest u pisarza blednym, rysownik uczyni¢ go moze takim, jakim byl istotnie, dys-
harmonii przez to w catos¢ dzieta nie wprowadzajac, jak nie wprowadzit jej Andriolli rysujac moja
Golde z rozpuszczonymi wlosami, gdym ja jg opisywala ze splecionymi. [...] Zreszta céz - nieba,

klimatu, fauny i flory rzymskiej ilustrujacy powiesé rysowac nie bedzie®.

20rzeszkowa.
%00rzeszkowa [podkr. - K.K.W.].



teorie | Bogdan Hojdis, Katarzyna Krzak-Weiss, Relacje miedzy opisowoscig a ilustrowaniem...

I1. 4. Eliza Orzeszkowa, Meir Ezofowicz
(Warszawa: S. Lewental, 1879).
Ilustracja Michata Elwiro Andriollego.

Golda 1 Abel Karaim na jarmarky,

Tym samym pisarka nie tylko wytlumaczyla, jak postrzega role ilustratora, ale niejako przy oka-
zji zdradzila tez powody, dla ktérych oprawy plastycznej nie doczekato sie Nad Niemnem — dzieto
wrecz przepelnione opisami, tyle ze ,klimatu” i ,flory” - a otrzymat ja Meir Ezofowicz. To w nim
bowiem znalaz? sie przywotany w liscie do Lewentala opis Goldy: ,Obok starego Abla stata Gotda,
wysmukta, prosta, powazna jak zawsze, z koralowym naszyjnikiem swym, spuszczonym nizko na
szara koszule i z optywajacym plecy kruczym warkoczem”, ktéry na srodki plastyczne przelozyt
Michat Elwiro Andriolli. Mistrz ten znany byt zreszta z predylekcji do oddawania typéw ludzkich,
czemu znakomity dowéd dat w cyklu rycin do Altenbergowskiego wydania Pana Tadeusza (1882),
sposréd rozlicznych opiséw umieszczonych w Mickiewiczowskiej epopei wybierajac te dotyczace
fizjonomii i cech charakterologicznych poszczegélnych bohateréw. I choé sporzadzona przez nie-
go swoista galeria , sugestywnych typéw ludzi — mieszkarnicéw dworku szlacheckiego, scen z jego
zycia w urokliwej, po trosze romantycznej scenerii i manierze”? nie wszystkich urzekta®, to nie

mozna jej byto odméwic¢ niepowtarzalnego uroku.

31Eliza Orzeszkowa, Meir Ezofowicz. Powies¢ z zycia Zydow (Warszawa: S. Lewental, 1879), 156.

%2Malgorzata Komza, Mickiewicz ilustrowany (Wroctaw: Ossolineum, 1987), 247.

33Dos¢ przywotac opinie Aleksandra Swietochowskiego: ,ile razy uslysze, ze ten cenny niegdy$ artysta ma
ilustrowac jakie$ arcydzieto literatury naszej, uczuwam dreszcz $miertelny. Spodziewam sie ujrzec postacie
cudaczne jakie$, nienaturalnie przekrecone [...] w pozach prowincjonalno-teatralnych [...]. Niestety wszystkie te
wlasciwos$ci wystapity w Panu Tadeuszu. Szkoda dobrego przedsiewziecia i naktadu”. Cyt. za: Komza, Mickiewicz
ilustrowany, 246.
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Il. 5. Adam Mickiewicz, Pan Tadeusz
(Lwow, 1882). Ilustracja Michala
Elwiro Andriollego.

ragage wamiesiong prawicy :
N spankn pomigley Soplisy
1 krwig Horesskiw!“ . ..,

Uroku tak silnego, ze mimo powstania w pdzniejszym czasie wielu innych cykléw ilustracji
do Pana Tadeusza, opracowanych miedzy innymi przez Stanistawa Mastowskiego, Tadeusza
Gronowskiego, Jana Marcina Szancera (i notabene skoncentrowanych réwniez na opisach po-
staci), prace Andriollego wciaz cieszyly sie niestabnaca popularnoscia. Niemaly udzial miato
w tym ich rychle ,oderwanie sie¢” od ilustrowanej nimi ksigzki i usamodzielnienie w postaci
pocztéwek. W takiej formie rozpropagowano zreszta takze i inne ryciny Andriollego, miedzy
innymi do Konrada Wallenroda, oraz prace innych ilustratoréw (w tym Juliusza Kossaka, Wto-
dzimierza Tetmajera i Czestawa Borysa Jankowskiego)**, i to nie tylko do utworéw Mickiewi-

cza (vide Piotr Stachiewicz i ilustracje do Quo vadis Henryka Sienkiewicza).

Owa ciekawa tendencja zamieszczania na pocztéwkach ilustracji do utworéw literackich pokazu-
je, jak wazne byly te dzieta dla é6wczesnych odbiorcéw, ujawniajac tym samym jeden z istotniej-
szych powodéw, dla ktérego wydawcy decydowali sie wtedy na zamieszczanie w swych edycjach
materiatu plastycznego. W wiekszo$ci wypadkéw nie byly to bowiem wydania przypadkowych
utworéw, lecz tekstéw majacych podtrzymac na duchu, wypelni¢ misje spoteczna i patriotyczna.
[lustrowanie dziet Mickiewicza, Sienkiewicza czy Stowackiego bylo nie tyle zwyklym wzbogaca-
niem ich o warstwe plastyczna, ile rodzajem manifestu uczu¢ do Ojczyzny. Manifestu, z ktérego
nie rezygnowano nawet mimo wyzszych kosztéw produkgji ilustrowanej edycji, ktéra - by trafita
do jak najszerszego odbiorcy — oferowano w subskrypcji lub sprzedazy ratalnej®.

%4Alicja Bajdor, Halina Natuniewicz, ,,Pan Tadeusz” w ilustracjach (Gdanisk: KAW, 1984), 21.

%Komza, Mickiewicz ilustrowany, 253.
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I1. 6. Pocztéwka z reprodukcja
ryciny Michata Elwiro Andriollego
do Pana Tadeusza (Krakéw: Druk
W.L. Anczyca i Spotki [do 1905])

Ancdreolle porn.

Fan Tadeusz
Natenczas Wojski chwycit na tadmie przypiety
Swoj rog bawoli — — ———
I zagrat - —

H. Altenbergy Lwdw. Nr. 152,

Dla niniejszych rozwazan skoncentrowanych wokél zagadnienia relacji miedzy opisowoscia

ailustrowaniem szczegélnie trafna wydaje sie opinia Antoniego Gawinskiego, ktérego zdaniem:

[i]lustracja idac reka w reke z mysla i intencjami autora, winna by¢ tylko objasniajacym momentem
- niejako podkresleniem najwiekszych pieknosci dziela, wyrazonym plastycznie. Ktére mo-
menty wybra¢, jako godne takich podkreslen i do nich sie nadajace — rzecz to artysty — ilustratora;
jak je zrozumiec¢ i odczuc — kwestia to jego talentu i indywidualno$ci: narzucac szablonu artyscie nie
mozna. Mozna wszakze i powinno sie wymaga¢ od niego, aby pojecie chwili ilustrowanej bylo naj-
bardziej zblizone do tego, jakie dal nam poeta w zywym swym stowie. Ilustrator bowiem nie jest

wlasciwie kompozytorem, ale wirtuozem, ktéry ttumaczy obraz pisany na obraz malowany**.

Oznaczaloby to zatem, ze ilustracja nie jest elementem, ktéry mozna utozsamiaé tylko
z ksiazka dla mlodszego odbiorcy (ze wzgledéw estetyczno-poznawczych), a jej umieszczenie
w publikacji jest kwestia o wiele bardziej ztozona. W jednych wypadkach wynikajaca z checi
podniesienia wartosci ksiazki, w innych z pragnienia (a czasem koniecznos$ci) uzupelnienia

tekstu o elementy niewyrazalne za jego pomoca.

36 Antoni Gawinski, ,,Dziady, cykl ilustracyj Czestawa B. Jankowskiego”, Prawda nr 8 (1900): 92-93 (wyr6znienie — K.K.W.)
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1. 7. Canticum canticorum (Niderlandy, ok. 1465);
k. 1v-2r (egzemplarz ze zbioréw The Morgan Library & Museum w Nowym Jorku, sygn. PML 21990).

Mogtlo réwniez dojs¢ do zachwiania proporcji w komunikowaniu stowem i obrazem na rzecz
obrazu. Oczywiscie przekazy obrazowe zastepujace tekst nie sa wymystem wspélczesnej
kultury. Poczatkéw tego zjawiska doszukiwaé sie mozna bowiem juz w czasach antycznych,
w ktérych tworzone z wieksza lub mniejsza maestria imagines odgrywaty nieposlednia role,
niejednokrotnie — niczym w komiksie - ukladajac sie w sekwencje scen mogacych $miato
obejsc sie bez tekstu®’. Podobnie rzecz miala sie tez w dobie $redniowiecza. Do$¢ wspomnieé
rozliczne, sporzadzone w wersjach ksylograficznych, edycje Biblii pauperum czy Canticum
canticorum [il. 7], w ktérych obraz stuzacy tak samo pi$miennym jak niepiémiennym nie-
omal catkowicie wyeliminowat tekst dostepny jedynie waskiemu gronu tych pierwszych®. Na
gruncie rodzimym ciekawym przyktadem relacji miedzy opisowoscia i ilustracyjnoscia moga
by¢ edycje komikséw tandemu Kornel Makuszynski — Marian Walentynowicz. W ich stowno-
-obrazkowych opowiastkach o Koziotku Matotku, matpce Fiki-Miki, smoku wawelskim czy
Wandzie (wydawanych w latach 1933-1938) sekwencje obrazkowe zastepowaly niemal cal-
kowicie opisy, a czterowersowe rymowane subskrypcje zawieraly pozostate elementy narracji
i ewentualnie dialogi. Nalezy jednak zwrdci¢ uwage, ze te kompozycyjna ,symbioze” uzyska-
no przez oddanie w druku ukladu, w ktérym obrazki jednakowo konsekwentnie taczyty sie
bezposrednio z wierszowanym tekstem na kazdej kolumnie. Mogta to wykona¢ miedzywo-
jenna poligrafia, poniewaz ilustracje byly technicznie dos¢ proste. Materiat ilustracyjny ze

3"Anna Swiderkéwna, Maria Nowicka, Ksigzka sie rozwija (Wroctaw: Zaktad Narodowy imienia Ossolinskich —
Wydawnictwo, 1970), 231-270.

%Maciej Wlodarski, Obraz i stowo. O powigzaniach w sztuce i literaturze XV-XVI wieku na przyktadzie ,ars moriendi”
(Krakow: Towarzystwo Autoréw i Wydawcéw Prac Naukowych ,Universitas”, 1991), 5-7.
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wzgledu na technike reprodukowania mozna bowiem podzieli¢ na jednotonalny (kreskowy
i drukowany jednolitym kolorem bez odcieni) oraz wielotonalny (siatkowy vel rastrowy), przy
czym w kazdej grupie moga wystepowac ilustracje jedno- i wielobarwne. (publikacje Maku-
szynskiego i Walentynowicza zawieraly wielobarwne ilustracje jednotonalne). Do ilustracji
kreskowych zalicza sie rysunki techniczne, mapy z polami kreskowanymi lub kropkowanymi,
faksymile pisma recznego, grafiki artystyczne (w tuszu, weglu, otéwku itp.), drzeworyty, mie-
dzioryty, winiety, przerywniki, inicjaty, fotografie (fotokopie) rysunkéw lub drukéw. Ilustra-
cje siatkowe to: diapozytywy (slajdy) i odbitki fotograficzne, oryginaly malarskie (zaréwno
wykonane przy uzyciu farb, jak i np. akwatinty), niektére grafiki (np. akwaforty), reprodukcje
rekopiséw (nie tylko wyposazone w dekoracje malarska, ale takze z wyblaklym badz rozmy-
tym atramentem) itp. Czynnikiem decydujacym w tej klasyfikacji jest wiec wystepowanie lub
brak przejs¢ tonalnych. Poniewaz reprodukcja ilustracji za pomoca siatki (rastra) byta droz-
sza ze wzgledu na konieczno$¢ uzycia gltadkiego papieru, wydawcy czesto decydowali sie na
wklejanie (wszywanie) pojedynczych kart z ilustracja wielotonalng w ksiagzke drukowana na
tanszym, bardziej porowatym papierze. Kartek owych nie mozna jednak wkleja¢ w dowolne
miejsce bloku ksigzki, lecz (znowu z powodéw finansowych) miedzy sktadki badz w ich $ro-
dek. To z kolei wymaga redakcyjnego opracowania materiatu ilustracyjnego, niewystepuja-
cego przeciez w bezposredniej bliskosci tekstu®, do ktérego obraz sie odnosi. Innymi stowy,
konieczne jest zredagowanie podpiséw do reprodukcji, odsytaczy w tekscie, a czesto réwniez
- spisu ilustracji. Wszystkie te dodatkowe czynnosci redakcyjne nie sa konieczne, gdy ilustra-
¢ja moze by¢ drukowana na tym samym papierze co tekst. Rzecz w tym, ze papiery gladkie,
umozliwiajace drukowanie wysokiej jakosci ilustracji zaréwno jedno-, jak i wielotonalnych, to
albo kosztowne papiery kredowe o wysokiej gramaturze albo papiery powlekane, tzw. chro-
molux, opatentowane przez zachodnioniemiecka firme Zanders w 1958 r*°. Dzi$ na papierach
powlekanych drukuje sie masowo i kolorowe czasopisma, i szkolne podreczniki, ale nie byto
ich jeszcze wlatach 30. ubiegtego wieku, a w latach 60. do tej konfekcji papierniczej nie miata
dostepu polska poligrafia, dzialajaca za zelazna kurtyng.

Wzajemne wspélistnienie stowa i obrazu w ksiazce determinuja zatem nie tylko poglady filo-
zoficzne, odczucie estetycznego przezycia, teoria poznania na poziomie mentalnym i wyob-
razeniowym czy psychologia rozwoju i nauczania. W niniejszym artykule chcieliémy te prob-
lematyke tylko zasygnalizowa¢, zwracajac jednak badaczom uwage na to, ze na co dzien ta
koegzystencja jest uwarunkowana réwniez technologicznie i — co za tym idzie — finansowo.
Oznacza to, ze na brak warstwy plastycznej niejednokrotnie (zwtaszcza w czasach PRL) mogta
mieé wplyw rzeczywistos$¢ ekonomiczna, gdyz kazda ilustracja oznaczala wzrost kosztéw pro-
dukgji, a tym samym réwniez ceny ksiazki, zatem jesli nie byta ona w niej niezbedna - tak jak

w publikacjach dla dzieci i mtodziezy — wéwczas z niej rezygnowano.

%9Por. zalecenia opracowania materiatu ilustracyjnego w jednym z nowszych poradnikéw redaktorskich — Adam
Wolanski, Edycja tekstéw. Praktyczny poradnik (Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN, 2008), 226 i n.

“Informacja na temat Zanders Paper GmbH dostepna online na portalu rynekpapierniczy.pl (dostep:
15.02.2020).
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SEOWA KLUCZOWE:

Adam Mickiewicz

STANILAW LEM

ABSTRAKT:

Artykut jest préba odpowiedzi na pytanie: czy istnieje $cislejszy zwigzek miedzy opisowoscia
tekstu literackiego a jego ilustrowaniem, przy czym zostaje ono zadane z perspektywy re-
daktora, ktéremu w udziale przypadto wydanie utworu literackiego i w zwiazku z tym musi
podja¢ decyzje o wyposazeniu go w warstwe plastyczna lub o zaniechaniu takiego dziatania.
Przywotujac przyklady ilustrowanych wydan utworéw miedzy innymi Stanistawa Lema, Elizy
Orzeszkowej czy Adama Mickiewicza, autorzy pokazuja, ze za decyzja o ilustrowaniu (lub nie)
stato wiele réznych czynnikéw od estetycznych, przez wrecz patriotyczne, dydaktyczne, az po
technologiczne i ekonomiczne.
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Eliza Orzeszkowa

redagowanie literatury

NOTY O AUTORACH:

Bogdan Hojdis (ur. 1963) — profesor nadzwyczajny na Wydziale Filologii Polskiej i Klasycznej
Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu. Mediewista literaturoznawca, edytor. Au-
tor i wspétautor m.in. publikacji ksiazkowych: O wspétistnieniu stéw i obrazéw w kulturze pol-
skiego sredniowiecza (2000), Literatura staropolska (2009), Literackie fragmenty w XVI-wiecznej
sylwie rodziny Pienigzkéw ze SkrzydInej (2009), Tematyka sredniowieczna w polskiej fabule filmo-
wej (2013). W latach 2014-2017 kierowat kilkoma projektami dygitalizacyjnymi, ktére doty-
czyly zbioréw drukowanych i rekopisémiennych Biblioteki Poznanskiego Towarzystwa Przyja-
ciét Nauk. Wykonawca w projektach edytorskich finansowanych przez NPRH: druki polskie
do 1543 r. - edycje i monografia bibliograficzno-bibliologiczna (UAM); dokoriczenie wydania
sejmowego Dziet wszystkich Jana Kochanowskiego (IBL PAN).

Katarzyna Krzak-Weiss (ur. 1972) — profesor nadzwyczajny na Wydziale Filologii Polskiej
i Klasycznej Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu. Historyczka sztuki, litera-
turoznawczyni, bibliolozka. Zafascynowana historia ksiazki i grafika ksigzkowa, zwtaszcza
czas6w dawnych oraz XIX i XX stulecia; autorka artykuléw poswieconych typografii i grafice
ilustracyjnej, a takze monografii: Polskie sygnety drukarskie od XV do potowy XVII wieku (2006)
i W ogrodzie duszy. Studia nad wyposazeniem graficznym polskich edycji modlitewnika ,Hortu-
lus animae” (2014); redaktorka serii prezentujacej rekopismienne modlitewniki iluminowa-
ne powstale w kregu Stanistawa Samostrzelnika oraz polskiego ttumaczenia ksigzki Waltera
Crane’a O zdobnictwie ksigzek dawnych i nowych (2018). |
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Opis
autotematyczny
na przyktadzie poezji kobiet.
Przypadek Joanny Pollakéwny

Joanna Gradziel-Wojcik

ORCID: 0000-0001-9770-6234

Metarefleksja poetycka' jest waznym, cho¢ niedocenianym watkiem poezji pisanej przez ko-
biety. Wiekszo$¢ autorek wierszy tematyzuje (swéj) sposéb pisania, zastanawia sie nad rolg
i celowoscia sztuki stowa, a niekiedy — budujac wtasne projekty poetyckie — teoretyzuje row-
noczesénie na ten temat. U niektérych twérczynn metapoetyckos¢ staje sie stanem skupienia
podszytych autotematyczna refleksja wierszy, ktéra przez lata rozrasta sie i ewoluuje, stale
towarzyszac sukcesywnie pisanym tekstom. Mysle tu chociazby o oryginalnych i znaczacych
— artystycznie, a czasem i objetosciowo, bo stanowiacych dorobek catego zycia — projektach
samos$wiadomej siebie poezji Wistawy Szymborskiej, Julii Hartwig, Krystyny Milobedzkiej,
Urszuli Koziot, Bogustawy Latawiec, Ewy Lipskiej, a takze licznych autorefleksyjnych tekstach

Anny Kamienskiej, Haliny Po$wiatowskiej czy Joanny Pollakéwny. Z mlodszych zas$ poetek

1 W tekscie tym postuguje sie wymiennie terminami ,,autotematyzm”, ,metapoetycko$¢”, ,metarefleksja”
z cala $wiadomoscia r6znic w zakresie genezy i znaczenia tych terminéw oraz probleméw definicyjnych
zwiagzanych z pltynnoscia terminologiczna i zakresem ich wystepowania, a takze uzaleznieniem interpretacji
analizowanego zjawiska od wplywu zmieniajacej sie literatury i wspélczesnych jezykow jej opisu. Wazny problem
teoretycznoliteracki stanowi bowiem sytuacja autotematyzmu jako kategorii wypracowanej przez paradygmat
strukturalno-semiotyczny w kontekscie projektu ponowoczesnosci i nowych metodologii. Ta obecna kondycja
autotematyzmu stala sie przedmiotem rozwazan uczestnikoéw konferencji Nowy autotematyzm? Metarefleksja we
wspélczesnej humanistyce, ktéra odbyla sie 28 i 29 listopada 2019 roku na Uniwersytecie im. Adama Mickiewicza
w Poznaniu (publikacja pod takim samym tytulem ukaze sie w 2021 roku).
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wymieni¢ mozna miedzy innymi twérczos¢ Joanny Mueller, Marzanny Bogumity Kielar czy

Julii Fiedorczuk. Lista to przyktadowa i dalece niekompletna, ale tez nieprzypadkowa.

W historycznoliterackim odbiorze dominuje zatozenie, iz metapoetyckos¢, jako szczegélna
funkcja myslenia o poezji w poezji, jest domena meska. Albo tez - inaczej rzecz ujmujac —
w recepcji poezji przewazaja opracowania tematu koncentrujace sie niemal wytacznie na twér-
czosci mezczyzn®. Jesliby za$ przyjrzeé sie samej praktyce pisarskiej, trudno znalezé zauwa-
zalne r6znice w czestotliwos$ci czy natezeniu autorefleksji w poezji kobiet?® i tej pisanej przez
mezczyzn, choé zapewne pojawia sie one w zblizeniach tekstowych, w poetyckich idiolektach
i tematycznym nasyceniu wystepujacej w nich autorefleksji; nie na tych potencjalnych, cho¢
bezsprzecznie zauwazalnych réznicach chciatabym sie jednak skupi¢, sygnalizujac ten szeroki,

wart ciggu dalszego problem?*.

Godny odnotowania wydaje sie bowiem szczegélny przypadek poezji dokonujacej refleksji
o sobie samej za pomoca opisu — jednej z podstawowych form wypowiedzi wykorzystujacej,
a jednocze$nie tematyzujacej sposéb wyrazania/konstruowania doswiadczanego przez pod-
miot $wiata. Istotne beda tu zatem samozwrotne sygnaly tej techniki poetyckiej, prowokujace
namysl nad jezykowym medium przedstawianej rzeczywistosci, ktérej deziluzji jednoczesnie
dokonuja. Innymi stowy, poezja postugujaca sie opisem autotematycznym stanowi¢ moze
wartg osobnej uwagi forme artystycznego wyrazu o metarefleksyjnym zabarwieniu. Praktyka
ta obecna jest, rzecz jasna, nie tylko w utworach pisanych przez kobiety; pamieta¢ jednak
trzeba, ze z reguly egzemplifikacje autotematyzmu w poezji stanowia teksty pisane przez
mezczyzn, a tworczos¢ poetek jest mniej eksploatowana interpretacyjnie i pozostaje wciaz
w duzej mierze nieopisana. Dlatego przywolywane przeze mnie nizej przyktady pochodzi¢
beda z wierszy kobiet, cho¢ spostrzezenia wytaniajace sie z ich analiz rozszerzy¢ mozna oczy-
wiscie na poezje sensu largo. Analiza twoérczosci poetek z jednej strony moze bowiem skto-
ni¢ do przewartosciowania zagadnienia autotematyzmu i zréznicowania sposobu mysélenia

o nim, z drugiej za$ strony pozwoli, jak sie wydaje, na wydobycie ich tekstéw z ,rezerwatowo”

2 Dzieje sie tak na przyklad w monografii Andrzeja Niewiadomskiego, podsumowujacej refleksje metapoetycka
w nowoczesnej poezji polskiej, gdzie wspomniana zostata jedynie Anna Swirszczynska: Andrzej Niewiadomski,
Swiaty z jawnych stow i kwiatéw ukrytych. O refleksji metapoetyckiej w nowoczesnej poezji polskiej (Lublin:
Wydawnictwo UMCS, 2010).

3 Piszac o poezji kobiet, mam na mysli literature niekoniecznie aspirujaca do miana literatury kobiecej czy chcaca sie
z nia identyfikowac, obejmujaca zaréwno tworczos¢ artystyczna, ktéra ujawnia swoja naznaczona plcia podmiotowosé
i opisuje do$wiadczenie kobiece, jak i te autorki, ktére nie decyduja sie na ujawnienie kobiecej strony pisania, kreujac
yuniwersalny” podmiot lub pomijajac kobiecy aspekt doswiadczenia. Jest to zatem pojecie szersze od ,poezji kobiecej”,
ktéremu zreszta towarzysza trudnosci definicyjne, majace juz swoja historie i bogata bibliografie, by przywota¢
na przyklad krétkie podsumowanie problemu przez Edyte Soltys-Lewandowska w jej tekscie, , Literatura kobieca
a literatura kobiet”, w Stulecie poetek polskich. Przekroje — tematy — interpretacje, red. Joanna Gradziel-Wojcik, Agnieszka
Kwiatkowska, Ewa Rajewska, Edyta Sottys-Lewandowska (Krakéw: Wydawnictwo Universitas, 2020), 21-33.

4 Joanna Mueller na przyktad proponuje rozréznienie miedzy , plciowo” okreslonymi rodzajami autotematyzmu,
widzac w wersji pisanej przez poetki rodzaj samoobrony przed etykieta poezji kobiecej: ,,Ci ostatni chyba po prostu
lubig pisa¢ o pisaniu — a dla poetek to jest czesto walka o to, by czytelnicy zwrdcili uwage na tekst sam w sobie, a nie
tylko na zawarte w nim rekwizyty i tematy”. Maria Cyranowicz, Joanna Mueller, Justyna Radczynska, ,, Solistki bez
chéru. Pozyteczne refleksje”, w Solistki. Antologia poezji kobiet (1989-2009), red. Maria Cyranowicz, Joanna Mueller,
Justyna Radczyriska, rysunki Pela Dwurnik, Marta Ignerska (Warszawa: Staromiejski Dom Kultury, 2009), 227.
Prébe pokazania w historycznoliterackiej perspektywie metapoetycko i lingwistycznie zorientowanej twérczosci
poetek oraz dowartosciowania ich wierszy w tym zakresie podejmuje szerzej w tekscie: Joanna Gradziel-Wojcik,
»Inna teoria poezji? Ubi leones, czyli o autotematyzmie w wierszach kobiet”, w Stulecie poetek polskich, 369-406.
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postrzeganej poezji®, identyfikowanej wciaz jeszcze najczesciej z ,,poezja kobieca” jako sub-
kategoria tej ,prawdziwej”, czyli bezprzymiotnikowej — poezja, ktéra bezpiecznie moze sie
czu¢ tylko w okreslonych dla niej tematycznie (czasem takze stylistycznie) obszarach. Poza
granicami takich ,rezerwatéw” literackich, w ramach ktérych poetki doceniano i pozwalano
na swobode twércza, znajduje sie z pewnoscia przestrzen metarefleksji, a takze bliskie jej lin-

gwistyczne czy awangardowe pola eksperymentéw.

Tu trzeba wspomnie¢ réwniez o historycznoliterackim aliazu , poezji kobiecej” i stylistycznie
okreslonej formy opisowosci, ktéra przylgneta do kategorii pisarstwa kobiecego, swéj pocza-
tek zyskujac w stynnej polemice na tamach ,Wiadomosci Literackich” w 1928 roku, rozpocze-
tej artykutem Ireny Krzywickiej Jazgot niewiesci, czyli przerost stylu®. Ow charakterystyczny
dla kobiecego pisania ,przerost stylu” oparty byl wedtug Krzywickiej miedzy innymi na nad-
miernej opisowosci, manierycznym pietrzeniu poréwnan i epitetéw, co prowadzito w rezulta-
cie do wyolbrzymiania rzeczy btahych, stylu ozdobnego i przerostu formy nad trescia, skutku-
jacego niedowtadem mysli i intelektu. Owa stereotypowo aczona pézniej z , poezja kobiecy”
drobiazgowosé wypowiedzi, sztuczna emocjonalno$¢ oraz rozbudowana opisowo$¢, kojarzona
ze stylistycznym nadmiarem stanowi jednak tylko jedna z wielu mozliwosci, niekoniecznie

prowadzaca w strone refleksji metapoetyckiej.

Dystansujac sie zatem wobec tych historycznoliterackich konotacji, a takze uniezalezniajac od
genderowych podzialéw, warto zwrdci¢ uwage na szczegélny wariant opisu stanowiacy osobna,
cho¢ nieautonomiczna technike autotematyczna metarefleksji poetyckiej. Sam opis, wedlug
Janusza Stawiniskiego, ktéry odnosit go do wypowiedzi narracyjnej, buduja ,zdania zawierajace
odpowiedzi na pytania o wtasnosci rzeczy, miejsc i postaci”’, przy czym istnieje gradacyjna réz-
nica miedzy sposobami organizacji wypowiedzi deskryptywnej — od opisu zawigzkowego przez
opis w rozproszeniu po opis rozwiniety i scalony. Réwniez dla Seweryny Wystouch, ilustruja-
cej swoje rozwazania tekstami poetyckimi, opis to ,orzekanie o wlasciwosciach rzeczy, postaci
i zjawisk”, a zarazem ,najbardziej kontrowersyjna z technik literackich i najbardziej atakowana
w pracach literaturoznawczych od Lessinga od Przybosia”®. Badaczka proponuje typologie opisu
poetyckiego, oparta na sposobie konstrukcji wypowiedzi, wyodrebniajac opis ,,anarchiczny” (za

Stawinskim), ,oparty na nieposkromionym wyliczeniu”, opis z rama uspédjniajaca, opis z domi-

> O literackich ,rezerwatach” poezji kobiet, w ramach ktérych pozwalano im na swobode tworcza, pisze wiecej
w tekscie: Joanna Gradziel-Woéjcik, ,Polska poezja kobiet XX wieku. Préba porzadkowania doswiadczen”, w Stulecie
poetek polskich, 35-93. Nawiazuje tam do tekstu Janusza Stawinskiego, podsumowujacego poezje polska lat 1956-
1980, ktéra poddana byla presji politycznej koniunktury: ,Zostaty jej przyznane specjalne prawa jako rezerwatowi
mowy wylaczonemu spod restrykgji, jakim podlegaly sasiednie dziedziny stowa publicznego. Warunkiem
otrzymania przywilejéw byto jedynie to, ze zaakceptuje oferowany jej status — nic wiecej”. Janusz Stawinski, ,Rzut
oka na ewolucje poezji polskiej w latach 1956-1980", w Teksty i teksty (Warszawa: Wydawnictwo PEN, 1991), 108.
Do rezerwatowego obszaru tematycznego poezji kobiet nalezata na przyklad poezja mitosna pod warunkiem,
ze nie byla zbyt $miala erotycznie i nie tamata tabu. Twérczo$¢ ta miata bowiem szanse by¢ uznana za
wysokoartystyczna, jesli nie wykraczala poza ,kobiecy” tematyke, inaczej — zwlaszcza jesli podkreslata swoja
plciowa przynaleznos$c — byla zdana na realizacje szablonu poezji nieskomplikowanej, banalnej, drugorzednej.

o

Irena Krzywicka, , Jazgot niewiesci, czyli przerost stylu”, Wiadomosci Literackie nr 42 (1928). Zob. tez: Joanna
Krajewska, , Jazgot niewiesci” i ,,meskie kasztele”. Z dziejow sporu o literature kobiecq w Dwudziestoleciu miedzywojennym
(Poznan: Poznanskie Towarzystwo Przyjacit Nauk, 2010); Agata Zawiszewska, Miedzy Mfodq Polskq, Skamandrem

i Awangardq. O kobietach piszqcych wiersze w latach 1918-1939 (Szczecin: Wydawnictwo Naukowe US, 2015).

7 Janusz Stawinski, ,O opisie”, w Proby teoretycznoliterackie (Warszawa: Wydawnictwo PEN, 1992), 194 [podkr. - J.S.].

8 Seweryna Wystouch, ,,0d Lessinga do Przybosia. Teoria i kompozycja opisu”, w Literatura a sztuki wizualne
(Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN, 1994), 24.
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nanta semantycznag, opis kinetyczny oraz opis deformujacy przestrzen®. Na plan pierwszy wy-
suwa sie, podobnie zreszta jak w tekscie jej poprzednika, aspekt formalny formy wypowiedzi,
zwiazany z konstrukcja zdan nastawionych na enumeracyjnos¢, ktéra przektada sie na szczegé-
towos$¢, wizualno$¢ czy tez plastycznosc poetyckiego obrazu. Wyliczenie staje sie dla Wystouch
podstawowym wyréznikiem opisu i decyduje o jego klasyfikacji ze wzgledu na natezenie i cechy
kompozycyjnego uktadu - ,anarchiczny” charakter, wsparty na rozbudowanych poréwnaniach
i metaforach, opanowany zostaje przez porzadkujace go zabiegi retoryczne: powtdrzenia, klam-
ry, gradacje, kontrasty itd. Strukturalistyczny spos6b myslenia, nastawiony na kategoryzacje
i opis mechanizméw generujacych samo zjawisko, nie traci z pola widzenia semantyzacji anali-
zowanych form, sygnalizujac , epicka postawe wobec $wiata”'?, nakierowanie uwagi na okreslona
,technike widzenia”** czy sposéb percypowania $wiata w przywoltywanych przyktadach z Adama
Mickiewicza i Juliana Przybosia. Punktem dojscia pozostaje jednak metodologicznie umocowa-

ny, uniwersalizowany i autonomiczny wobec praktyk tekstu, ,techniczny” aspekt opisu.

Przywotane ujecia nie uwzgledniaja autotematycznego charakteru opisu. Warto jednak, majac
réwniez w pamieci dyskusje podjeta przez Stawinskiego we wspomnianym tekscie z Rolan-
dem Barthes’em na temat ,efektu realnosci”?, wskazaé na drzemiacy w opisie metarefleksyjny
potencjat tej formy wypowiedzi, jego wewnetrznie sprzecznosciowa nature, ktéra w odnie-
sieniu do Flauberta Barthes diagnozowat jako przenikanie sie ,rygoréw estetycznych” z ,ry-
gorami referencjalnymi”: ,prawdziwym znaczacym realizmu, na korzys¢ samego przedmiotu
odniesienia, jest nieobecnos¢ znaczonego. Tak wytwarza sie efekt rzeczywistosci, bedacy
podstawa niewyznanego prawdopodobienstwa, tworzacego estetyke najwazniejszych dziet

4 2”13
Nnowoczesnoscl .

Opis autotematyczny daje bowiem takie wlasnie zludzenie (czy tez pragnienie) referencji,
obiecuje oznaczanie ,rzeczywistosci”, oferujac jej jednoczesnie swego rodzaju alibi w jezyko-
wej formie — poprzez ,zemste reki $miertelnej”. Modelowym przykladem mdglby sta¢ sie tu
autokomentujacy sie opis z Radosci pisania Szymborskiej — ustanawiajacy i zarazem obalajacy
w deziluzyjnym gescie $wiat ,napisanej sarny” biegnacej ,przez napisany las”**. Taki autote-
matyczny i autonomizujacy sie zarazem poetycki obraz pozwala, ,by z zapisu uczynié¢ czyste
spotkanie przedmiotu i jego wyrazenia”*®, ujawniajac jednoczesnie czas i miejsce tego ,spot-
kania” oraz pytajac o jego reguly i cel — skupiajac sie wlasciwie nie na ,rzeczywistosci”, co na
samym procesie wytwarzania jej efektu. Nie zawsze diagnoza sytuacji odbywa sie tak jawnie,
jak u Szymborskiej - ,Zapominaja, ze tu nie jest zycie./ Inne, czarno na bialym, panuja tu
prawa” — zawsze jednak, jak sie wydaje, konkluzywnog$¢ ustepuje przed watpliwosciami, a pod-

stawowy dylemat pozostaje nierozstrzygniety:

9 Wystouch, 25.

OWystouch.

HWystouch, 38.

2Stawinski, ,O opisie”, 191-194.

8Roland Barthes, , Efekt rzeczywistosci”, ttum. Michal Pawel Markowski, Teksty Drugie nr 4 (2012): 122, 125
[podkr. - R.B.].

“Wszystkie cytaty z wiersza Rados¢ pisania pochodza z wydania: Wistawa Szymborska, Wiersze wybrane, wybor
i uktad Autorki, wydanie nowe, uzupelnione (Krakéw: Wydawnictwo a5, 2010), 116.

Barthes, ,Efekt rzeczywistosci”, 125.
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Jest wiec taki $wiat,
nad ktérym los sprawuje niezalezny?
Czas, ktéry wiaze taricuchami znakéw?

Istnienie na mdj rozkaz nieustanne?

Opis autotematyczny bylby wiec opisem ujawnionym, metaopisem wskazujacym na siebie sa-
mego, podlegajacym oczywiscie przywoltanym wczeséniej formalnym rozréznieniom, ktére jed-
nak zdaja sie tu mato istotne. Na przeciwleglym wobec Radosci pisania biegunie znajdowataby
sie natomiast (pozornie) przezroczysta opisowosc zdania poetyckiego, majaca poméc na chwile
»zapom[nie¢], ze tu nie jest zycie”, bedaca rezultatem dyskretnej, acz skutecznej ,reki $miertel-

nej”, starajacej sie zatrzeé $lady swej dziatalnosci.

Tu ciekawy material interpretacyjny stanowi¢ mogtaby uwaznie patrzaca i z rozmachem opisuja-
ca $wiat poezja Julii Hartwig, $wiatopogladowo i jezykowo sytuujaca sie z dala od projektu poety-
ckiego Szymborskiej'®, ale réwnie wyraziscie zaznaczajaca swa metapoetycka swiadomosé. Cho¢
autorka Biyskéw unika w swych wierszach jawnych dywagacji na temat jezyka i techniki pisarskiej
i rzadko pyta o istote poetyckosci — owo ,jasne niejasne”’ — nie znaczy to, iz nie zajmuja jej kwe-
stie zapisu, utrwalania rzeczywistosci. Hartwig sktania sie ku afirmacyjnej roli poezji, poszukujac
,wizji harmonii” i prébujac ,utrzymac¢ rytm” istnienia i zdania (W pochodzie'®), tematyzuje prob-
lem wypowiadalnosci $wiata zaréwno w wierszach — ,Nagte dotkniecie placu Monge/ przez jedno
wymoéwione stowo” (Wymdwione'?), jak i w komentarzach odautorskich -, Pragne, by poezja moja

byla jasna i prosta, nawet wéwczas, kiedy wyraza to, co wydawac sie moze niewyrazalne”?.

W jej zintelektualizowanej, dyskursywnej twérczosci wielokrotnie powracaja utwory polemicz-
ne, formulujace posrednio wlasny program poetycki w opozycji do kontrpropozycji czy dialogu
z nimi, zwlaszcza o awangardowych koneksjach. Poetka wystepuje przeciw ,[ploezji okruchéw,
obierzyn, odpadkéw, niejasnych aluzji, nieprecyzyjnych stéw, niedokoriczonych mysli. Zwolnionej
od wszelkiej pieknosci, usprawiedliwionej z niechlujstwa”, rezygnujacej z tradycji i kultury — ,,sym-
boliki trwatej” i ,[z]biorowych drég ludzkich mitéw” (Co mu slina na jezyk przyniesie)*. Jej wlasne
rozumienie zadan poezji wylania sie niejako przy okazji — z anegdot, opowiesci o wydarzeniach
iludziach (bohaterami bywaja inni, anonimowi poeci), czesto w formie obserwujacej, przezywaja-
cej i opisujacej swiat, uwiarygodniony — sktadniowo i wersyfikacyjnie — poetyckim zdaniem?; jak

6Blizsza jednoczesnie swiatopogladowi Czestawa Milosza, zob. Anna Legezynska, ,,Gdyby Czestaw Mitosz byt
kobieta...”, w Pochwata istnienia. Studia o twérczosci Julii Hartwig, red. Barbara Kulesza-Gulczynska, Elzbieta
Winiecka (Poznan: Bogucki Wydawnictwo Naukowe, 2015).

7 Nie liczysz piszac/ a jednak wszystko jest policzone/ nie kryjesz sie/ a jestes ukryty/ nie wystawiasz sie na
pokaz/ a widza cie i rozpoznaja/ Przyznaj/ ze jest w tym co$ niejasnego” — czytamy w wierszu Jasne niejasne;
Julia Hartwig, Wiersze wybrane (Krakéw: Wydawnictwo a5, 2010), 442.

¥Hartwig, 375.

YHartwig, 465.

2Julia Hartwig, ,Dawac do siebie dostep zachwytowi. Wystapienie z okazji nadania tytutu doktora honoris causa
Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu”, w Pochwata istnienia. Studia o twérczosci Julii Hartwig, 11.

“Hartwig, Wiersze wybrane, 127.

22 Potrzeba porozumienia sie, znalezienia odzewu dla tego, co piszemy, przebija sie przez ciemnos¢ i szuka dla
siebie zrozumialego wyrazu” — moéwila poetka, odbierajac w Poznaniu doktorat honoris causa - ,Z czytelnoscia
wierszy taczy sie wyb6r sktadni. Co do mnie, buduje wiersz na zdaniu, niemal nigdy na wersie, ktéry nazwatabym
rozsypanym, typowym na przyklad dla futuryzmu. Zdanie jako jednostka logiczna i zborna, uzywana w jezyku
potocznym, latwiej jest dla odbiorcy czytelne”. Hartwig, ,Dawa¢ do siebie dostep zachwytowi”, 8.
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w wierszu, w ktérym przedstawiony przez ,mlodego poete” $wiat okazat sie ,przeciez w swoich
prébach rzeczywisty/ jesli mimo czerwcowego upatu/ uwierzytam w listopadowy deszcz ze $nie-
giem/ ktéry wygnat go do baru po utracie dziewczyny” (Wahanie nad ksiqzkq mtodego poety)®. Po-
stugujac sie zdaniem opisowym podszytym dyskretnie metarefleksja, Hartwig nie traci zaufania
do jezyka, stajac po stronie tych twércéw, dla ktérych ,stowo najstosowniej dobrane jest przede
wszystkim nosicielem poetyckiego sensu, wyraza pewna rzeczywisto$¢, chocby przeksztatcona
przez wyobraznie™*. Jej ,zdanie wiarygodne”, korzystajace z techniki opisu, zdaje sie podstawowa
»jednostka poetycka”, miara tej poezji, jak w tym autotematycznym ujawnieniu:

Wierze w zdanie W przystanek ktoéry szuka formy

skladnej i skromnej jak codzienna mowa [...]

cierpie tagodnie lecz trwale na bél niedookre$lenia [...]

Nie przeszkadza mi to podziwiac rozpietych szeroko w oknie
galezi lipy dostysze¢ skrzeku sroki

uprzykrzonego i blogostawionego poniewaz jest [...]

Ale zdanie zdanie wiarygodne

sprawia ze znowu czuje pod stopami ziemie

(Potrzeba)®

W obu tych tak réznych poetyckich przypadkach, zaréwno u Szymborskiej, jak i u Hartwig, celem
metapoetycko naznaczonego zdania opisujacego jest nie tyle unaocznienie, ile problematyzacja
istnienia przedmiotu opisu, jego poetyckiej ,wiarygodnosci”. O potencjale jego interpretacyjnej
energii (tych ,rozpietych szeroko w oknie”, ale i miedzy wersami ,gatezi lipy”) decyduje napiecie
miedzy ustanawianiem i uniewaznianiem, uniewaznianiem i ustanawianiem zarazem — gra toczy
sie tu w poezji i poprzez poezje, cho¢ to nie poezja jest jej wlasciwym celem. Eksponujac czy jedy-
nie sugerujac gest opisywania rzeczywistosci, demonstruje jednoczesnie jej potrzebe i nieoczy-
wisto$¢, a zarazem — warsztatowa $wiadomos$¢ podmiotu, ktdra staje sie réwniez zobowigzaniem

pozapoetyckim - etycznym, tozsamo$ciowym, metafizycznym, egzystencjalnym.

Warto bowiem przy tej okazji zauwazy¢, iz pojawiajace sie w wierszach poetek autotematyczne
zabiegi z reguly rzadko bywaja bezinteresowne — autonomiczne, samozwrotnie nakierowane na
sama poezje i jej sprawy, podobnie jak pokrewny autotematyzmowi lingwizm. Korzystajac nie tyl-
ko z opisowych technik, sa one czesto umieszczane w biologicznych czy naturalnych kontekstach,
nastawione na do$wiadczenie codziennosci, eksponuja jednoczesnie osobowo, psychocielesnie i bio-
graficznie okreslony podmiot, wykorzystujac forme autoportretu. Z jednej strony zatem opis bywa
silnie referencyjny, naturalistyczny, somatyczny, z drugiej za$ — podkreslona zostaje sama czynnos¢
opisywania, a kreacyjna rama zdaje sie wydobywac¢ na plan pierwszy ze szczegélna pieczotowitoscia
konstruowany obraz. Swietnie wida¢ to na przyktad w poezji Bogustawy Latawiec, rozgrywajacej swe
sytuagje liryczne (zwlaszcza w pdzniejszej twérczosci) w naturalnych okolicznosciach przyrody, na
takach i w ogrodach majacych swe pierwowzory w biografii autorki. To wlasnie postugujaca sie forma

opisu krajobrazowos¢ wierszy Latawiec zyskuje autotematyczng rame, ktéra staje sie plaszczyzna

BHartwig, Wiersze wybrane, 179.
*Hartwig, ,Dawac¢ do siebie dostep zachwytowi”, 8-9.

BHartwig, Wiersze wybrane, 184.
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porozumienia i korespondencgji bytéw, czego przykladem moze by¢ metapoetycko pulsujacy pejzaz
w Ptakach Warty, w ktérym reguly opisu nadwarcianskiej taki odsylaja jednoczesnie do praw rzadza-
cych $wiatem?. Ten wiersz to takze metaerotyk, pozwalajacy sie czyta¢ w autobiograficznym kon-
tekscie. Zdaniem Wojciecha Ligezy w poezji Latawiec ,niknie granica pomiedzy autotematyzmem
a opisowo$cig”, ,,akt percepdji pokrywa sie z procesem zapisywania”, a ,[f]lragmenty krajobrazu ule-
gaja wymieszaniu ze $rodkami notacji”’?’. Ciekawe, osobne przypadki osadzonego w pejzazu natu-
ry, uwiarygadniajacego $wiat w opisie i jednoczesnie poddajacego go metapoetyckiemu zwatpieniu
przynosi poezja Marzanny Bogumily Kielar czy Julii Fiedorczuk, rozrastajace sie z kolejnymi tomami

w oryginalne projekty, meta- i ekopoetyckie, korzystajace chetnie z mozliwosci zdania opisowego.

Zabiegi autotematyczne zdaja sie zatem wspiera¢ w wierszach kobiet czesto nieautonomiczne cele
wypowiedzi, buduja indywidualne projekty epistemologiczne, stawiajac w centrum nie sam jezyk czy
dylematy wystowienia, ale (soma)swiadomy opis doswiadczenia, czasem przechodzacy w autoopis
biograficznie odstaniajacego sie podmiotu, $wiadomego autokreacyjnej mocy stowa. Tu przyktadéw
dostarcza poezja Haliny Poswiatowskiej, ktéra, jak pisze Grazyna Borkowska, przywotujac autote-

*** [Lubie pisac¢ wiersze...], zamiast po manifest siega po konwencja autoportretu,

matyczny tekst
co ,nadaje okresleniom «warsztatowym» wydzwiek egzystencjalny. Stowa, a nawet formuly meta-
jezykowe zostaja przetozone na przedmiotowe, zjawiskowe lub obrazowe konkrety”?®. Przypadek
Poswiatowskiej, autorki nie tylko ,,rezerwatowo” postrzeganej poezji mitosci, ale takze — co juz mniej
oczywiste — wierszy metarefleksyjnych, w ktérych stowo stuzy umacnianiu obecnosci ,ja” w rzeczy-

wisto$ci, oferujac oryginalna wersje witalistycznego metaopisu — nie jest bynajmniej odosobniony®.

Jesliby przyja¢ najczestsza wykltadnie poezji autotematycznej, realizujacej wzorzec ustano-
wiony w tekstach poetéw, w ktérej punktem dojécia metarefleksji staje sie sam tekst, jezyk,
wiersz, a najwazniejsze jest sproblematyzowanie poetyckiego medium, to takie rozumienie
zjawiska nie zawsze okazuje sie przydatne w interpretacji twérczosci kobiet. Ujawniajaca sie
w nich samos$wiadomo$¢ poetycka podporzadkowana zostaje bowiem z reguly samopoznaniu
podmiotu, zorientowana jest tozsamosciowo, eksponuje trudne, przepracowywane metapoe-
tycko, z trudem wytaniajace sie ze stéw doswiadczenie. Ta czesta w wierszach kobiet praktyka
uzmysltawia, iz autorefleksja sprzyja takze, poprzez wydobycie na pierwszy plan medium jezy-
kowego, kwestiom pozajezykowym - tozsamosciowemu rozpoznaniu, tematyzacji psychoso-
matycznej kondycji podmiotu, wyrazaniu probleméw ciata i psychiki. Ow ,zanieczyszczony”
zyciem wariant metarefleksji uwidacznia sie dzisiaj zwlaszcza dzieki silnemu umocowaniu
praktyk lekturowych w kulturowych kontekstach interpretacji, uwrazliwiajac jednoczesnie na
bardziej autobiograficzny niz autonomiczny aspekt autotematyzmu. Tym samym metaopis

nie tyle umozliwia uwolnienie samego ,efektu rzeczywistosci”, ile ujawnia jego zindywiduali-

%6Zob. interpretacje tego wiersza: Joanna Gradziel-Wéjcik, ,...zobaczone, dotkniete, pomyslane”. Bogustawa
Latawiec i Julian Przybo$”, w Przymiarki do istnienia. Wqtki i tematy poezji kobiet XX i XXI wieku (Poznan:
Wydawnictwo Naukowe UAM, 2016), 162-179.

?"Wojciech Ligeza, ,Rytm srodkowy”, Twérczos¢ nr 1 (1983): 119.

BGrazyna Borkowska, Nierozwazna i nieromantyczna. O Halinie Poswiatowskiej (Krakéw: Wydawnictwo
Literackie, 2001), 179.

Tu przywolaé mozna na przyklad przedwojenna twoérczosé Beaty Obertynskiej, dla ktorej przyroda byta
aktywnym skladnikiem metapoetyckich metafor; zob. Anna Wal, , Liryka autotematyczna”, w Zaklete
przestrzenie. O tworczosci Beaty Obertyriskiej, red. Zbigniew Andres, Zenon 0z6g (Toruri: Wydawnictwo Adam
Marszatek, 2005). O witalistycznym autotematyzmie w poezji Poswiatowskiej zob. Gradziel-Wéjcik, , Inna
teoria poezji? Ubi leones, czyli o autotematyzmie w wierszach kobiet”, 379-384.
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zowane postrzeganie i rozumienie, sktaniajac do poszukiwan formalnych i testowania jezyko-
wych sposobéw ich mediatyzacji. Towarzyszy temu czesto eksploracja formy wiersza, o czym
na przykladzie jednego tekstu Joanny Pollakéwny chciatabym teraz napomknaé.

Poezja Joanny Pollakéwny korzysta z autotematycznych technik niezbyt czesto, acz konse-
kwentnie na przestrzeni lat i w intrygujacy poetycko spos6b®. Mateusz Antoniuk postrzega
Lmetawiersze” autorki Skgpej jasnosci jako spdjna, choé¢ wewnetrznie zréznicowana catos¢, do-
szukujac sie w nich ,,$wiadomoéci teoretycznoliterackiej, w ktdrej stowa okazuja sie niepewny-
mi, niewiarygodnymi depozytariuszami dla deponowanego sensu”. Ten ton zwatpienia zy-
skuje wedtug badacza patronat w koncepcjach Derridy i Barthes’a, czego $wiadectwem maja by¢
miedzy innymi klaczowe metafory dekonstrukcjonizmu®, pojawiajace sie na przyklad w Poezji
z tomu Szpitalne lato (1972), gdzie , dzika rodlinnos¢ [ktéra] nami sie karmi”, zasiewajac w nas
swoje ziarno, ,wyrasta w ksztalt nie swéj” i sprawia, ze ,nasze idee od todyg dotad znane/
dziwnie sie rozjezycza w obca orchidee”. Obrazy przyrody stanowia zreszta kanwe nie tylko
autotematycznych metafor Pollakéwny - z zasady gestych, trudnych, niepokojacych somatycz-
nie i synestezyjnie — niejako przejmujac czy demonstrujac na sobie bezwtad i autonomiczna
moc jezyka, ktérym podmiot stara sie sterowa¢. Poetka wielokrotnie powraca w swej poezji do
pytania o wyrazalno$¢, zblizajac sie do granicy ponowoczesnosci, przeczuwajac i oddalajac jed-

nocze$nie z niepokojem kryzys wystawiania i problemy jezykowej komunikacji.

Znaczaca role w tekstach autorki Matomdéwnosci odgrywa zatem naturalizacja autotematycz-
nej refleksji, wlaczanie jej w opis krajobrazu, ktéry przedstawiany przedmiot przywotuje
i kwestionuje jednoczes$nie. Tak dzieje sie w Pracowni, skromnym, acz nieoczywistym wierszu
pojawiajacym sie w Szpitalnym lecie bezposrednio po Poezji, gdzie afirmacyjnos¢ zdaje sie uste-

powac sceptycyzmowi.

Pracownia

Jaki $wiat sie wykluwa w $lad za stowem moim?
Watly, przedwczesnie wzeszly,

wyptonionym

krajowidokiem tanczy w chtodniejszym powietrzu?
Jakies fragmenty nie domalowane

- bezbarwne plamy

%0, Cala refleksja metajezykowa i metapoetycka jest tu skupiona na zmystach — watkéw autotematycznych jest
w tych wierszach mnéstwo”, anonsowat temat Adam Dziadek, podkreslajac somatycznosé i wyczulenie na
zmysty poezji Pollakéwny. Adam Dziadek, ,Efekt brzmienia — o wierszach Joanny Pollakéwny”, w Strony Joanny
Pollakéwny, red. Anna Koztowska, Jan Zielinski (Warszawa: Wydawnictwo Naukowe UKSW, 2017), 113.

%1Mateusz Antoniuk, ,«Dukt pisma sie zasupla niepewnym gryzmote...». Joanny Pollakéwny wiersze
o wierszach”, w Strony Joanny Pollakéwny, 101.

32, Wizja «zdrady tekstu», ktory nie przyjmuje w siebie pierwotnej, autorskiej intencji, moze zostac skojarzona
z wizjami Rolanda Barthes’a eksponujacymi «nieprzechodnio$¢ jezyka», przedstawiajacymi tekst jako miejsce
autorskiej nieobecnosci, zatarcia podmiotowosci etc.” - pisze Antoniuk. Antoniuk, 104.

%Joanna Pollakéwna, Wiersze zebrane, zebral, opracowal i przedmowa opatrzyt Jan Zielifiski (Mikotéw: Instytut
Mikotowski, 2012), 228.
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Jakies fragmenty zbyt cyzelowane

- struktury piany

Jakies gorzkie utamki rzezb prawie udanych
wérod szkicowych perspektyw

wsréd farb rozbeltanych.

Pazdziernik 723

Pierwsze, stanowigce zarazem wers zdanie ,rozjezycza sie” na dwa splatajace sie dalej w wier-
szu semantyczne watki, ktérych zrédlem jest kreacjonistyczna metafora wykluwajacego sie
,za stowem” $wiata: watek biologiczny, wskazujacy na powstawanie nowego zycia, oraz wa-
tek metapoetycki, nawigzujacy do stwarzajacego gestu ,reki §miertelnej”. Metafora rozrasta
sie nastepnie w opis rzeczywistos$ci, ktory jednak pozostaje dos¢ ogélny i enigmatyczny, nie
ewokuje calosciowego, unaoczniajacego obrazu. Wyeksponowana zostaje bowiem ,forma”
- material, wielotworzywowos¢ sztuki, kwestie techniczne: ,fragmenty nie domalowane”,
Lstruktury piany”, ,utamki rzezb”, ,szkicowe perspektywy”, ,farby rozbettane”. Wiersz prze-
nosi odbiorce do wnetrza pracowni, w miejsce intymne, niedostepne niewtajemniczonym,
oferujac zamiast obiecanego ,krajowidoku” swoisty krajobraz po bitwie — ,uboczny” rezultat
procesu twoérczego. ,,Ja” wycofuje sie, chowajac za opisem, ktéry rozwija sie w kolejnych wer-
sach, nadajac im specyficzna dynamike poprzez rytm pytan i niedokoniczonych odpowiedzi.
Caly impet tego tekstu koncentruje sie bowiem na prébie sprostania zadanemu w inicjalnym
wersie pytaniu, ktére jest fundamentalne dla opisu: ,Jaki $wiat sie wykluwa w §lad za stowem
moim?”. Odpowiedz nie jest satysfakcjonujaca: mimo iz wiersz obfituje w przymiotniki i po-
chodzace od nich imiestowy (,watly”, ,wzeszly”, ,wyploniony”, ,niedomalowany”, ,bezbar-
wny”, ,cyzelowany”, ,gorzki”, ,prawie udany”; , szkicowy”, ,rozbeltany”), a retorycznie opiera
sie na wyliczeniach i prowokujacych je zaimkach pytajacych, $wiat przedstawiony w wierszu
okazuje sie ,jakis” — niedookreslony, niedokoniczony, skazony fragmentarycznoscia, szkico-
wodcia, nie(u)waznodcia. Wiersz przynosi swego rodzaju niedoopis — opis niedoskonaly,
ujawniajacy $wiat jedynie we fragmentach i utamkach, szkicach i pustych miejscach, ktérego
»autor” zdaje sie skupia¢ nie na tym, co istotne, tracac energie na wzmiankowanie niedo-
ciggnie¢ i trudéw niefortunnej czynnosci. To jednak zarazem metaopis, generujacy wiersz
warsztatowy, ktéry opowiada o ,prawie udanym” procesie twérczym i nie rezygnuje z sygna-
tury podmiotowosci. Nie wiemy wiasciwie, co przedstawia malarsko okreslony ,krajowidok”,
bedacy jedynie indeksem $wiata podazajacego ,za stowem moim”; wiemy jednak, ze stowo
i wykluwajacy sie z niego swiat sa czyjes — naleza do inwersyjnie i wygtosowo podkreslonego
w inicjalnym zdaniu ,ja”, ktére ujawnia sie co prawda tylko w tym jednym, ale wersyfikacyjnie
waznym miejscu tekstu, czuwajac niejako nad jego catoscia. Powraca tu echem pytanie z wier-
sza Szymborskiej, sformutowane w odmiennej poetyckiej dykgji: , Jest wiec taki $wiat,/ nad
ktérym los sprawuje niezalezny?”. Przy czym podmiot Pracowni nie opisuje sarny i goniacych
ja mysliwych, ale dokonuje znaczacego uniku, wycofujac sie z zapowiedzianego opisu — tym
samym nie kreacjonistyczny gest zostaje tu zakwestionowany, lecz jego rezultat. W tym ,,pra-
wie udanym”, przepelnionym gorycza, ,rozbelttanym” opisie kluczowa role odgrywa owo ,,pra-
wie” — problematyzujace relacje miedzy ,$wiatem” a jego zapisem, naprowadzajace na trop

Barthes’owskiego ,efektu rzeczywistosci”.

34Pollakéwna, Wiersze zebrane, 229.
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Podmiot przywotujacy stowem rzeczywistosc jest jednoczes$nie w swoim opisie uwazny i po-
wéciagliwie czuly, pochylajac sie nad stabym, bezbronnym $wiatem - ,watltym, przedwczesnie
wzeszlym”, ,wyplonionym”, ktéry ,taticzy w chlodniejszym powietrzu”. Metaforyka nawiazu-
je tu bezposrednio do proceséw fizjologicznych, wskazujac na naturalnosc i trudnosé procesu
powstawania zycia/sztuki. Wyplonienie (inaczej etiolacja) to zjawisko polegajace na niewy-
tworzeniu sie chlorofilu w tkankach oraz szybkim wzroscie wydluzeniowym todygi roéliny,
ktéra wzrasta w nieprzyjaznym dla siebie $rodowisku — w ciemno$ci. Brak $wiatta sprawia, ze
pojawiaja sie zbttawe, watle, nierozwiniete licie oraz wybijajace — tanczace w poszukiwaniu

$wiatla — pedy; mimo wszystko roslina walczy o przetrwanie. Warto zapamieta¢ ten trop.

~Wyptoniony krajowidok” swe biologiczne konotacje taczy jednoczesnie z odniesieniem do
malarstwa, przywolujac na mysl wyplowialy, stary obraz czy staro$wiecka reprodukcje. Na-
prowadza tym samym na zadomowiony w wierszach Pollakéwny kontekst malarskosci, pod-
kreslajac opisowe zdolnosci poezji, wzajemne o$wietlanie sie i podobienistwo sztuk. W tej per-
spektywie czyta Pracownie Anna Legezyniska, dostrzegajac w wierszu odniesienie do ,techniki
malarstwa abstrakcyjnego, ktére odchodzi od mimetycznej reprezentacji”®®. Mozna réwniez
spojrze¢ na ten tekst jak na potencjalng czy niedoskonaly ekfraze®® czy raczej hypotypoze
dzieta sztuki w ogdle, ktéra staje sie przede wszystkim wypowiedzia na temat samego procesu
unaoczniania $wiata, ujawniajacego stosunek autora do przedmiotu opisu. Ten autorefleksyj-
ny moment wpisany jest bowiem w poetyke ékphrasis, ktéra jako ,zwracanie na co$ uwagi’,
,2wyjasnianie”, ,wypowiadanie sie na temat obrazu” naprowadza na problematyke reprezenta-
cji w dzietach literackich. Bedac werbalna reprezentacja reprezentacji graficznej lub wizualnej,
ekfraza staje sie jednoczesnie, jak zauwaza Adam Dziadek, dokonywanym poprzez kontem-
placje aktem teoretycznym, uswiadamiajacym autorefleksyjny charakter tekstu®’. Mozliwe
staje sie to wlasnie dzieki eksponujacemu sygnaly metajezykowe opisowi, ktéry sam w sobie
nie jest najwazniejszy, przynosi bowiem subiektywna interpretacje dzieta sztuki, koncentru-
jaca sie na problemie reprezentacji.

+Wyptoniony krajowidok” to jedyny w wierszu, unaoczniony w metaforycznym spieciu, malar-
sko ujety slad ,rzeczywistego” krajobrazu, ktéry walczy o przetrwanie w sztuce (nie tylko) stowa.
Antoniuk pisat o ponowoczesnej swiadomosci Pollakéwny, ujawniajacej sie w jej autotematycz-
nych tekstach, o jej ,metalingwistycznych intuicjach”, uswiadamiajacych ,anarchiczna moc pi-
sania”, ,zawodnos¢, ale i zwodniczos¢ jezyka”, ktéry ,jedynie pozoruje swa ocalajaca moc™ . Te
niepokoje humanistyki drugiej potowy XX wieku na pewno nie byly obce poetce-intelektualistce,
toczona w Pracowni gra wydaje sie jednak szczegélnie zawiktana.

Wréémy do ,wyplonionej” metafory wiersza. Tak jak roélina deformuje swoje pedy z braku

$wiatla, intuicyjnie dazac do storica — tak $wiat nie moze ukonstytuowac sie w utamkowym,

%Anna Legezynska, ,,«Metaswiat» w wierszach Joanny Pollakéwny”, w Od kochanki do psalmistki... Sylwetki,
tematy i konwencje liryki kobiecej (Poznan: Wydawnictwo Poznanskie, 2009), 274.

%0 watlej obecnosci ekfraz w poezji Pollakéwny zob. Ewa Gérecka, ,Migdzy znakami: stowo i obraz w poezji
Joanny Pollakéwny”, Swiat i Stowo 15, nr 2 (2010): 19-20.

Zob. Adam Dziadek, Obrazy i wiersze. Z zagadnier interferencji sztuk w polskiej poezji wspéiczesnej (Katowice:
Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, 2004), 76-83.

%Antoniuk, ,«Dukt pisma sie zasupla niepewnym gryzmote...». Joanny Pollakéwny wiersze o wierszach”, 101, 104.
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fragmentarycznym opisie, nie znajdujac metafizycznego oparcia: ,Brakuje [...] zasady sca-
lajacej fragmenty barwnej kompozycji; brakuje przeczucia sensu. Niewyrazalno$¢ obejmuje
w tym przypadku zaréwno sfere realnosci ($wiata nie da sie opisa¢ stowem), jak i transcen-
dendji (fragmentaryczny szkic nie odbija metaswiata)”, jak pisala Anna Legezynska®. Z kolei
Edyta Soltys-Lewandowska podkreslata ,tatwos¢ Pollakéwny w przechodzeniu od poziomu
doswiadczenia [...] do poziomu transcendencji”, przy czym: ,oba te $wiaty nie daja sie uchwy-
ci¢ w jezyku mimetycznego opisu”. Dlatego tez w wierszu przyjmuje on zdekonstruowana
postac, staje sie (celowo) niedoopisem, ktéry wcale nie chce uwiarygadnia¢ opisywanej rze-
czywistosci, lecz poszukuje Swiatta, $ladéw transcendencji w jego alegorycznych ruinach —
gorzkich utamkach i rozbettanych farbach. Co wiecej, podmiot nie zamierza nawet opisywac
podazajacego ,za stowem” $wiata, ktdrego istnienie poza wierszem zaklada, nie namawia
czytelnika, by ten uwierzyt w ocalajaca moc stowa i zapomnial, ,ze tu nie jest zycie”. Zamiast
tego przekierowuje uwage na to, co dzieje sie w pracowni, tu poszukujac odpowiedzi na naj-

wazniejsze pytania.

Idac tym tropem, warto zajrze¢ takze ,,do srodka” wiersza, by przyjrzec sie jego rozdwojone-
mu wersyfikacyjnie rytmowi. Tekst stanowi nieregularny sylabik, zonglujacy tradycyjnymi,

klasycznymi formatami trzynasto- i jedenastozgtoskowca:

_______ /______13(7+6)

_______ 7

____4

_______ /______13(7+6)

_____ /______11(+6)

_____ 5

_____ /______11(+6)

_____ 5

_______ /______13(7+6)
7

Pierwsze zdanie skltadniowo podaza za wersem, narzucajac mu rozpoznawalny rytm trzyna-
stozgloskowca ze §redniéwka po siédmej sylabie. Powréci on jeszcze dwukrotnie w pelnej po-
staci (w czwartym i dziewiatym wersie) oraz w finale utworu, gdzie rozpadnie sie na cze$¢
przed- i posredniéwkowa, wzmacniajac wersyfikacyjnie fragmentaryczno$é opisywanego $wia-
ta. Z trzynastozgloskowcem przeplata sie tu jedenastozgtoskowiec w jego najczestszej postaci
(5 + 6), ktéry pojawia sie tez w innych wariantach: 7 + 4 (drugi i trzeci wers) oraz w postaci he-
mistychéw przedsredniéwkowych (,bezbarwne plamy”, ,struktury plamy”), nieznajdujacych
dopelnienia w czesci posredniéwkowej — jakby opis nie mégt rozwinac sie w catosciowy obraz,
urywal sie nagle, rezygnujac nawet z interpunkgji (tylko w tych dwéch wersach nie ma kropek).

Mimo tych odstepstw, drobnych préb buntu otrzymujemy typowy nieregularny wiersz syla-

#Legezynska, ,«Metaswiat» w wierszach Joanny Pollakéwny”, 275

“0Edyta Sottys-Lewandowska, ,Matoméwnosé J. Pollak6wny. Sygetyzm jako metoda tworcza i apofatyzm
w dyskursie o chorobie i transcendencji”, w Stulecie poetek polskich. Przekroje — tematy — interpretacje, 791-792.
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biczny*, w ktérym nieregularnosci stanowia cze$¢ systemu, sa zaplanowane i kontrolowane,
mozliwe do zaistnienia wlasnie dzieki odgérnym regutom, ktérym moga zaprzeczaé — zawsze
w okreslonych granicach. Wersy rozpadaja sie bowiem w przewidywalnych miejscach, tekst
wbrew pozorom nie zmierza do formy wiersza wolnego, cho¢ zapis graficzny méglby to suge-
rowac. Najmniej przewidywalne wersyfikacyjnie wydaje sie rozpisanie drugiego zdania, zawie-
rajacego nadrzedna metafore utworu, o szerokiej frazie, nieco zagmatwanej sktadni i nieoczy-
wistej, trudnej leksyce. Wszedzie jednak zachowane zostaja obowigzkowe dla wiersza sylabicz-
nego paroksytoniczne klauzule i rymowe klamry. Wsp6tbrzmienia s3 tu zresztg kunsztowne
i przemyslane, mimo iz niedoktadne i rozproszone, spajaja wszystkie klauzule w regularnym
przeplocie: ,moim” - ,wyplonionym”, ,wzeszly” - ,powietrzu”, ,domalowane” - ,cyzelowa-
ne”, ,plamy” - ,piany”, ,udanych” - ,rozbettanych”, powiazane takze z wewnetrznym wspét-
brzmieniem: ,szkicowych” — ,perspektyw”. Rymy pozornie tylko sa ,niedomalowane”, w rze-
czywistodci mozna je uznac za ,wycyzelowane” w swej niedoktadnosci, czerpiace z mozliwosci
asonanséw i konsonanséw. Tekst — ogladany od wewnatrz — jest retorycznie uporzadkowany
przez powtdrzenia, aliteracje i paralelizmy, nie ma w nim niczego przypadkowego, szkicowego,
niedopracowanego. Wszelkie rozluZnienia i zaktécenia rytmu sylabika okazuja sie kontrolowa-
ne, a na koniec wiersz odnajduje swéj rytm, prébujac przez moment nawet wej$¢ w kotyszacy
rytm amfibracha, co udaje sie ,prawie”, fragmentarycznie — czyli doskonale: czytelnik bowiem
musi zrobi¢ pauze, by zaakcentowal zestawione ze soba wyrazy: ,xzezb/ prawie”, albo tez

dokona¢ $ciagniecia zestroju akcentowego (,rzezb prawie”).

Otrzymujemy zatem ,prawie udany” wiersz sylabiczny, w ktérym niektére wersy i rymy pozo-
staja ,niedomalowane”, niedokladne, niedokoriczone, ale semantycznych , bezbarwnych plam”
w tek$cie raczej nie ma. Mimo deklarowanej szkicowo$ci wiersz poprzez swa forme, osadzona
w rozpoznawalnej tradycji wersyfikacyjnej, dialogujacej z epicka opisowoscia klasycznego for-
matu polskiego sylabika, prébuje przeciwdziataé¢ zwatpieniu w komunikacyjne zdolnosci stéw,
zazegnywac¢ modernistyczny kryzys zaufania do jezyka. Pollakéwna — podobnie jak Hartwig
- zdaje sie ,cierpi[ec] tagodnie lecz trwale na b6l niedookreslenia” i powtarzac poprzez forme
wiersza: ,Wierze w zdanie W przystanek ktéry szuka formy”. Nawet jesli niemozliwy jest mi-
metyczny opis $wiata, mozliwy okazuje mimetyczny opis jego tworzenia poprzez powtdrze-
nie kreacyjnego gestu, poprzez samo dazenie do wersyfikacyjnej pelni, ktéra ,prawie” osiaga,
a ktéra jest $wiadectwem poszukiwania Sensu. Na ten stylizacyjny, architekstualny, a zatem
takze metapoetycki potencjat wersyfikacyjnego opisu warto tu zwréci¢ uwage, bo to réwniez
dzieki poetyce niedoskonato$¢ zderza sie w tej poezji z doskonatoscia, wprowadzajac do niej
interpretacyjny niepokéj*’. Nieprzypadkowo autorka uchyla drzwi pracowni, zachecajac do
podejrzenia techniki warsztatu poetyckiego.

“'Maria Dluska nazywa go wierszem nieregularnie mieszanym, traktujac jako znajdujaca sie na pograniczu
nienumerycznych systeméw odmiane sylabowca o ,mniejszej przewidywalnosci”. Maria Dluska, Préba teorii
wiersza polskiego (Krakéw: Wydawnictwo Literackie, 1980), 227.

“2Pjotr Sliwinski, piszac o Matomdéwnosci, zastanawiat sie, co go niepokoi w poezji Pollakéwny: ,Jej rytmicznos¢
i uporzadkowanie, niestosowne do tresci gorzkich, silnie przeniknietych bélem i naznaczonych nietadem.

[...] Liryczna «doskonatos$é» w tym wypadku nie zamyka, nie krepuje, dzieki czemu nie pozwala przewidywac
ksztattu nastepnych utworéw. Bo doskonatosé jest tu otwarta na niedoskonato$¢, poprzez ktéra do wiersza
wdziera sie dramat przemijania i wieczno$ci, na tyle wazki, ze w jakiej$ mierze upodrzedniajacy zagadnienia
poetyki. Wiersz jest wiarygodnym $ladem tego dramatu. To wystarczy”; Piotr Sliwinski, ,Zmysty i sensy (Joanna
Pollakéwna)”, w Przygody z wolnosciq. Uwagi o poezji wspdtczesnej (Krakow: Wydawnictwo Znak, 2002), 89.
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Pracownia Pollakéwny oferuje nam $wiat wyptoniony, watly, znieksztalcony, ktéry ,krajowido-
kiem tanczy w chtodniejszym powietrzu” — wbrew wszystkiemu walczy wiec o zycie, nieuchron-
nie zmierzajac w strone $mierci, kojarzonej wielokrotnie w tej poezji z odczuciem chtodu®.
Zamiast na rzeczywisto$ci skupia metonimicznie uwage na jej zapisie, wykorzystujac metapo-
etycki potencjal opisu, a pragnienie Sensu koduje réwniez w formie wiersza. ,Malom6éwnym”**
wierszom autorki Skqpej jasnosci, okreslanym mianem , krétkich, notatkowych, urywkowych”*,

trudno sie rozwina¢ w wielkoformatowy obraz, potrafia one jednak poprzez szczatkowy opis

wzbudzi¢ metafizyczny dreszcz w poczuciu innego, niedajacego sie wyrazi¢ swiata.

#3Ostatni, wydany posmiertnie tom Pollakéwny nosi tytut Ogarngtes mnie chtodem (2003).

“Matoméwnos¢ to tytul autorskiego wyboru wierszy Pollakéwny z lat 1959-1994.
*Jerzy Kwiatkowski, ,Felieton poetycki”, Twérczosé nr 12 (1975): 125.
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SEOWA KLUCZOWE:

METAPOETYCKOSC

strukturalizm

ABSTRAKT:

W artykule wyodrebniony zostaje opis autotematyczny jako technika metapoetyckiej refleks;ji,
z jednej strony odniesiona do strukturalistycznej teorii opisu, z drugiej — do praktyki poety-
ckiej kobiet, w ktérej metarefleksja jest waznym, ale niedostatecznie oméwionym zjawiskiem.
Stosowane przez poetki zabiegi autotematyczne nakierowane sa czesto nie tyle na problema-
tyzowanie poetyckiego medium, majacego wywotaé¢ Barthes’owski ,efekt rzeczywistosci”, ile
na samopoznanie podmiotu i konstruowanie indywidualnych projektéw epistemologicznych.
Przyktadowo przywotana zostaje poezja Wistawy Szymborskiej, Julii Hartwig, Bogumily La-
tawiec i Haliny Poswiatowskiej, a osobna interpretacje zyskuje wiersz Joanny Pollakéwny.
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Julia Hartwig

poezja kobiet

Wistawa Szymborska

NOTA O AUTORZE:

Joanna Gradziel-Wéjcik - literaturoznawczyni, pracuje w Zaktadzie Literatury XX Wieku, Te-
orii Literatury i Sztuki Przekladu Instytutu Filologii Polskiej UAM w Poznaniu. Zajmuje sie
historia literatury i sztuka interpretacji, przede wszystkim polska poezja XX i XXI w., ostatnio
zwlaszcza ta pisana przez kobiety. Autorka m.in. ksiazek: ,Drugie oko” Tadeusza Peipera. Pro-
jekt poezji nowoczesnej (Poznan 2010), Zmyst formy. Sytuacje, przypadki, interpretacje polskiej
poezji XX wieku (Krakéw 2016), Przymiarki do istnienia. Wqtki i tematy poezji kobiet XX i XXI
wieku (Poznan 2016); wspétautorka monografii Stulecie poetek polskich. Przekroje — tematy —
interpretacje (Krakéw 2020), stanowiacej rezultat realizowanego przez nig grantu. |
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,Ja nie opisuje.
Opis w pogladach
estetycznych i praktyce
pisarskiej Stanistawa

Przybyszewskiego

Marek VWedemann

ORCID: 0000-0003-3559-9079

Przywotana w tytule deklaracja Stanistawa Przybyszewskiego, pochodzaca z pisanego w 1897
r. listu do wiedenskiego krytyka, Alfreda Neumanna, stanowita czes¢ bardziej rozbudowanego
przeciwstawienia wilasnej sztuki pisarskiej zastanej tradycji literackiej, do ktérej autor Homo sa-
piens odsylal jedynie za pomoca deprecjonujacych peryfraz, w rodzaju ,wstretny filisterski twor-
ca” czy ,opisywacze rzeczywistosci” (Wirklichkeitsschilderer), nie kryjac przy tym silnych, nega-
tywnych emogji (,pluje”, ,nienawidze”)'.

! Zob. Stanistaw Przybyszewski, Listy, t. 1, red. Stanistaw Helsztynski (Gdansk-Warszawa: Towarzystwo Przyjaci6t
Nauki i Sztuki; Spétka Wydawnicza ,,Parnas Polski”, 1937), 173-174. Podstawe tlumaczenia Helsztynskiego
stanowia fragmenty niemieckiego oryginatu, ktére adresat listu wlaczyl do sylwetki literackiej Przybyszewskiego
opublikowanej 15 lipca 1897 r. na famach dwutygodnika ,Wiener Rundschau”. Fraze ,Ich schildere nicht”
oddaje jako ,,Ja nie opisuje” (w miejsce , Ja nie przedstawiam”) z uwagi na jej powiazanie z rzeczownikami
Schilderung i -schilderer, przettumaczonymi przez wydawce Listow jako ,opis” i ,opisywacze”; styl oryginatu jest
pod wzgledem synonimiki bardziej oszczedny — operuje w zasadzie derywatami dwoch czasownikéw: schildern
i beschreiben, ktérym w tlumaczeniu odpowiadaja: ,,opisywac”, ,okresla¢”, ,przedstawiac”, ,malowac”.
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Nienawidze — pisat Przybyszewski — niekorniczacego sie okreslania [Beschreibung] mebli, pieknosci bo-
haterek i bohateréw, krétko méwiac nienawidze wszelkiego przedstawiania [Beschreibung] rzeczywi-
stosci. [...] Dotychczas popelniat kazdy powiesciopisarz to gtupstwo, ze [...] kazda osoba, ktéra wyste-
powatla na widownie, zostata na poczatku doktadnie opisana [beschrieben]. (Méwiono o tym ,scharak-

teryzowana” [charakterisiert]). Potem opowiadano jej zyciorys, malowano [geschildert] jej pokdj itd.?

Tak dobitnie zaznaczona awersja do opisowosci niejako z definicji sytuowata Przybyszewskie-
go na antypodach literackiego naturalizmu, dla ktérego doktadna deskrypcja stanowita swoi-
sty znak firmowy. Zgodnie z rozpowszechniong wéréd badaczy opinia wlasnie w powiesciach
naturalistycznych opis zajal miejsce uprzywilejowane czy wrecz pozycje dominanty kompozy-
cyjnej®. Zdarza sie, jak zauwaza David Baguley, ze w obrebie dyskursu teoretycznego terminy
,natura”, ,naturalizm” i ,opis” uzywane sa prawie zamiennie*. Blisko$¢ te wychwycili i skwa-
pliwie wykorzystali juz autorzy wymierzonych w naturalizm dziewietnastowiecznych parodii,
stosujac jako podstawowy chwyt parodystyczny ,zageszczenie” opisu®. W jednym z utworéw
z epoki ukazany w krzywym zwierciadle powiesciopisarz-naturalista uroczyscie o$wiadcza
pod portretem Zoli: , opis to wzér Sztuki, ostatnie stowo naszej Szkoty” (,la description est la
formule de ’Art, le dernier mot de notre Ecole”)S.

Przybyszewski swoje poglady estetyczne od poczatku formutowal w opozycji do szkoly Zoli,
ze szczeg6lnym uwzglednieniem jej filii niemieckiej’. Juz w eseistycznym debiucie Zur Psycho-
logie des Individuums. Chopin und Nietzsche z 1892 r. postulowang przez siebie ,nowa sztuke”
przeciwstawial , pustemu naturalizmowi z jego skapymi, ubogimi w tres¢ coins de nature™®, ot-
warcie postponujac w ten sposéb stynna Zolowska definicje dzieta sztuki jako , kawatka natury,
widzianej przez pryzmat temperamentu artysty” (,Une oeuvre ne sera jamais qu'un coin de la
nature vu a travers d’'un temperament”)’. Byla to, jak pisze Gabriela Matuszek, ,wyrazna préba

2 Przybyszewski, Listy [podkr. - M.W.]; Alfred Neumann, ,Zur Charakteristik Stanislaw Przybyszewski’s”, Wiener
Rundschau 2, nr 17 (1897): 667-668, przedr. w Uber Stanislaw Przybyszewski. Rezensionen — Erinnerungen —
Portrits — Studien (1892-1995). Rezeptionsdokumente aus 100 Jahren, red. Gabriela Matuszek (Paderborn: Igel
Verlag Wissenschaft, 1995), 67-68.

8 Zob. Henryk Michalski, Przestrzen przedstawiona. Szkice z poetyki mimesis w powiesci XIX-wiecznej (Warszawa:

IBL, 1999), 67-68.

* David Baguley, Naturalist Fiction. The Entropic Vision (Cambridge: Cambridge University Press, 1990), 184
(rozdz. 8: ,Naturalist Description”). Twérczos¢ Emila Zoli, a wraz z nia caly ,realistyczno-naturalistyczny kanon
powiesciopisarstwa i nowelistyki”, niezmiennie dostarcza teoretykom literatury standardowych przyktadéw opisu
jako jednego z dwéch (obok opowiadania) podstawowych elementéw narracji. Zob. Philippe Hamon, ,,Czym jest
opis?”, ttum. Agnieszka Kurys i Katarzyna Rytel, Pamietnik Literacki 74, nr 1 (1983): 196-197; Janusz Stawinski,
,O opisie”, Teksty nr 1 (1981): 119.

5 Zob. Zdzistawa Mokranowska, ,Parodia”, w Stownik literatury polskiej XIX wieku, red. J6zef Bachorz i Alina
Kowalczykowa (Wroctaw: Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, 1991), 682.

¢ Hippolyte Parigot, ,Dialogue des morts. Naturalistes”, w Génie et métier (Paris: Armand Colin, 1894), 296.
Cyt. za Baguley, Naturalist Fiction. The Entropic Vision, 184.

" O pisarzach skupionych wokét czasopisma ,,Die Gesellschaft” pisal po latach, ze ,Bogiem ich byt Zola - Zola
ponad wszystkich, «najpotezniejszy» geniusz, jaki dziewietnaste stulecie wydalo”, a o Jung-Deutschland, ze
y2ubdstwiala francuski i skandynawski naturalizm, ale nie pozostawila ani jednego istotnie «naturalistycznego»
dziela po sobie”. Stanistaw Przybyszewski, Moi wspétczesni. Wsréd obcych (Warszawa: Instytut Wydawniczy
,Biblioteka Polska”, 1926), 95, 126.

8 Stanistaw Przybyszewski, ,Z psychologii jednostki tworczej. Chopin i Nietzsche”, ttum. Stanistaw Helsztynski,
w Wybér pism, oprac. Roman Taborski (Wroctaw: Zaklad Narodowy im. Ossoliniskich, 1966), 35.

® Emile Zola, Le Roman expérimental (Paris: G. Charpentier, 1880), 111. Cyt. za Edward Przew6ski, ,Emil Zola
jako krytyk naturalistyczny”, w Krytyka literacka we Frangji, t. 1, red. Antoni Lange (Lwéw: Ksiegarnia H.
Altenberga, 1899), 122.
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przezwyciezenia naturalizmu w sztuce”, ktérego najwiekszy rozkwit przypadatl w Niemczech
wlasnie na lata 1889-1893'. W spisanej dwadziescia lat pézniej autobiografii, odnoszac éw
pierwszy esej wraz ze stanowiacym jego kontynuacje szkicem o Oli Hansonie do kolejnych, doj-

rzalych juz wystapien, zwracat Przybyszewski uwage na zasadnicza cigglo$é swoich przekonan.

Ta mata broszura - pisal - jest niczym, a zar6wnie kryje w sobie wszystko, co sie w mej duszy
rozwina¢ miato — w p6! roku potem napisatem druga czes¢ [...], i ta broszurka jest niczym, ale
w niej tkwi juz zarodek do o pare lat p6zniejszej mej ksiazki Na drogach duszy, ktéra obok moich
manifestéw w tygodniku ,Zycie” zawiera caty méj testament literacki [...] pisany serdeczna krwia

szczeroécill.

Dystans czasowy (,pare lat”) oraz uszeregowanie ,obok” artykutéw programowych z ,Zycia”
wskazuja, ze miat tu pisarz na mysli ukoniczony w listopadzie 1895 r. esej o twérczoéci nor-
weskiego rzezbiarza Gustava Vigelanda, ktérego ksigzkowe wydanie ukazato sie w 1897 r.
w Berlinie pt. Auf den Wegen der Seele'?. To wlasnie ten artykul, w jego pierwotnej, pelnej wersji
drukowanej od kwietnia do maja 1896 r., zatytutowanej Ein Unbekannter (Nieznajomy) w ber-
linskiej ,,Die Kritik”, usilnie polecat Przybyszewski mtodemu poecie z Krakowa, Maciejowi Szu-
kiewiczowi, jako najdoktadniejszy wyraz swoich zapatrywan na sztuke: ,Wypowiedziatem tam
wszystko, co mi od trzech lat na sercu cigzyto”. Szukiewicz, ktéry podjat sie roli posrednika
miedzy pisarzem a polska publicznoscia literacka, zaréwno listowna rekomendacje eseju, jak
i ttumaczenie stosownych jego fragmentéw umiescit w obszernej sylwetce Przybyszewskiego,
opublikowanej w lutym 1897 r. w ,Dzienniku Krakowskim” Wilhelma Feldmana i przedruko-
wanej dwa miesigce pézniej z niewielkimi zmianami w , Przegladzie Tygodniowym” Adama Wi-
$lickiego'*. W ten sposéb czytelnicy obu czasopism mogli sie zapozna¢ miedzy innymi z bardzo
sugestywnym wariantem charakterystycznej dla portretowanego pisarza antytezy ,dotychcza-
sowej” i ,nowej” sztuki. W Ein Unbekannter, podobnie jak we wczesniejszym o dwa lata szkicu
o Munchu®, skonfrontowal Przybyszewski obrazy norweskiego malarza, twércy Krzyku, z pra-
cami Maxa Liebermanna, jednego z najwybitniejszych przedstawicieli realizmu i impresjoni-

zmu w malarstwie niemieckim.

Liebermann - pisal o tym ostatnim — maluje owce, jakimi one s3. [...] Maluje kobiety, fatajace sieci,
takie wilasnie, jakich tysiace zywych zamieszkuje brzeg morski. [...]. Krotko méwiac: Liebermann

maluje nature sans phrase, deskryptywnie [deskriptiv], pedantycznie, nie troszczac sie bynajmniej

Gabriela Matuszek, ,, Der geniale Pole”? Niemcy o Stanistawie Przybyszewskim (1892-1992), wyd. 2 rozsz.
(Krakéw: Universitas, 1996), 13.

Stanistaw Przybyszewski, ,Moja autobiografia”, Wiadomosci Literackie nr 18 (1928): 2. Wedtug informacji
Henryka Biegeleisena tekst powstat ,na rok przed wielka wojna”.

W polskiej ksigzce zatytutowanej Na drogach duszy (Krakéw 1900) szkice o Vigelandzie i Edvardzie Munchu,
publikowane wczeséniej pod tym samym tytutem w ,,Zyciu” (1898, nr 42-44, 49), polaczone zostaly
z ogloszonymi na tych samych tamach (1899, nr 1 i 6) manifestami Confiteor i O ,nowq” sztuke.

8Przybyszewski, Listy, 117 (list datowany w Berlinie, 7 maja 1896).

Maciej Szukiewicz, , Stanistaw Przybyszewski (Probka sylwetki literackiej)”, Dziennik Krakowski nr 330-347
(1897); Przeglad Tygodniowy nr 14-16 (1897). Bylo to, wedtug okreslenia Helsztyniskiego, ,pierwsze powazne
studium polskie” o autorze Totenmesse (Przybyszewski, Listy, 143, przyp. 2).

13Zob. Stanistaw Przybyszewski, ,Psychiczny naturalizm (O twérczosci Edvarda Muncha)”, w Synagoga szatana
iinne eseje, wybor, wstep i thum. Gabriela Matuszek (Krakéw: Oficyna Literacka, 1995), 99. Artykul ukazat sie
w lutym 1894 r. w berlinskiej ,Neue Deutsche Rundschau”.
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o0 ,idee”. Jest on typowym naturalista wzrostym w epoce amerykanizmu, bezmyslnosci, braku

czasu, a przede wszystkim w epoce fotografii'é.

Kontestujac opisowo$¢ w malarstwie, utozsamiong z ,,naturalizmem w najszerszym znaczeniu

17 mial Przybyszewski caly czas na uwadze réwniez biezaca

jako wyrazem «rzeczywisto$ci»”
produkgje literacka. , Do sztuki — pisal — jaka czas nasz ukochal, potrzeba w literaturze noteski,
w sztuce dobrego oka i pewnej reki”*®. W polskiej wersji Na drogach duszy zrezygnowat wpraw-
dzie ze wspomnianego wyzej zestawienia ,,dwéch przeciwlegtych biegunéw w sztuce”*, jednak
przywotanego oddzielnie Liebermanna opatrzyl nieobecnym w niemieckim tekscie mianem
»papieza naturalistéw”?. I nie chodzito bynajmniej o detronizacje Zoli, ale o przeniesienie cie-
zaru krytyki z prawodawcy pradu na jego nasladowcéw: ,,«Die Phantasie ist Notbehelf» wota
papiez naturalistéw, Liebermann. A wiec pozostaje wedle stynnej formutki zolowskiej: tempe-
rament. Lecz i temperament jest tylko frazesem”. To rozréznienie znacznie mocniej zazna-
czone zostalo w innym fragmencie niemieckiego oryginatu, na ktérego pominiecie w autor-
skim ttumaczeniu swego czasu zwrécit uwage Kazimierz Wyka wlasnie ze wzgledu na , ztosliwe
przeciwstawienie” Zoli jego ,stabowitym, dychawicznym spadkobiercom”, do ktérych zaliczyt

Przybyszewski takze dekadentéw i nastrojowcow:

[...] tam gdzie Zola pietrzy potworne masy kamieni, w trudzie i z wielkimi klopotami znosza oni
delikatne czasteczki swych uczuc i wrazen, gdzie Zola, zaprzeczajac swoim doktrynom, tworzy
potezne obrazy i do naprawde niesamowitego symbolu podnosi otaczajace go sprawy, jego epigo-
nowie pragna wywolac nastroj tak ustawicznie powracajacymi obrazami, ze fatwo mozna by ultozy¢
stownik owych obrazkéw: biale tabedzie $lizgajace sie po sennych kanatach, czarne ptaki unoszace

sie ponad fioletowymi morzami, biate lilie kolyszace sie wokét 1§niacych ottarzy?.

Najistotniejszy z punktu widzenia niniejszych rozwazan jest jednak — opuszczony z kolei przez
Wyke — sam poczatek owego akapitu: ,Thre Kunst ist eine beschreibende Kunst par excellence”
(Ich sztuka jest sztuka opisowa w calym tego stowa znaczeniu)?. Dowodzi on bowiem, ze w anty-
naturalistycznych filipikach Przybyszewskiego nie co innego, jak opisowo$¢ byta prawdziwym ka-

mieniem obrazy. Trafnie podsumowata to - parafrazujac powyzszy passus Auf den Wegen der Seele

6Stanislaw Przybyszewski, ,,Ein Unbekannter”, Die Kritik nr 83 (1896). Cyt. za Maciej Szukiewicz, ,Stanistaw
Przybyszewski”, Przeglgd Tygodniowy nr 15 (10.04.1897): 176 [podkr. - M.W.]. Zob. Stanislaw Przybyszewski, ,,Auf
den Wegen der Seele. Gustav Vigeland”, w Kritische und essayistische Schriften Werke, red. Jérg Marx (Paderborn:
Igel Verlag Literatur, 1992), 18. Polski przektad catego artykulu w Przybyszewski, Synagoga szatana i inne eseje.

YStanistaw Przybyszewski, Na drogach duszy (Krakéw: L. Zwolinski i S-ka, 1900), 28.

18Przybyszewski. Po niemiecku byt pisarz bardziej precyzyjny: ,Zum Naturalismus braucht man in der
Literatur das Notizbuch, in der bildenden Kunst ein gutes Auge und eine sichere Hand”. Przybyszewski,
»Auf den Wegen der Seele. Gustav Vigeland”, 21 [podkr. - M.W.]); die bildende Kunst = sztuki piekne.

9Zob. Szukiewicz, , Stanistaw Przybyszewski”, 176.

XPrzybyszewski, Na drogach duszy, 28.

ZPrzybyszewski. Dewize niemieckiego malarza przywoltywal bedzie Przybyszewski jeszcze po latach,
wspominajac Liebermanna wywijajacego ,zwycieska choragwia z haslem, ze jedynie tylko najkonsekwentniejszy
naturalizm jest istotnym zbawieniem w sztuce, a «gtupia fantazja» $miesznym «Notbehelf» — namiastkiem
sztuki”. Przybyszewski, Moi wspdtczesni. Wsréd obcych, 191.

ZStanislaw Przybyszewski, Auf den Wegen der Seele (Berlin: Kritik-Verlag, 1897), 58-59. Cyt. za Kazimierz Wyka,
»«Naga dusza» i naturalizm”, Przeglgd Wspotczesny nr 10 (1937): 115. Artykut Wyki to oczywiscie podrozdziat

Modernizmu polskiego, ogloszonego w catosci ponad dwadziescia lat p6zniej. Zob. Kazimierz Wyka, Modernizm
polski (Krak6w: Wydawnictwo Literackie, 1959), VII.

ZPrzybyszewski, ,Auf den Wegen der Seele. Gustav Vigeland”, 44.
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- Krystyna Kralkowska-Gatkowska: , Przybyszewski byt pisarzem o wyjatkowej swiadomosci teo-
retycznej. Potepial naturalistycznych «opisywaczy rzeczywisto$ci», ale cenil Zole za umiejetnos¢
potegowania wyrazu, podnoszenia pewnych przedmiotéw i zjawisk do rangi symbolu, wyjawia-
jacego autorska ocene $wiata™*. Zacytowany przy tej okazji przez badaczke list do Neumanna
odsyta nas na powr6t do wypowiedzi pisarza dotyczacych bezposrednio jego wlasnej twérczosci.

W przedmowie do quasi-opowiadania De profundis® (wydanej w 1895 r. w postaci osobnej broszury za-
tytutowanej Pro domo mea, ktérej kilkanascie egzemplarzy Przybyszewski przestal Szukiewiczowi®),
oprocz zwyczajowe]j tyrady wymierzonej w naturalizm jako ,bezduszna, brutalng sztuke dla luduy,
sztuke mieszczaniska par excellence”, znalez¢ mozna nastepujace désintéressement pisarza, odnoszace
sie do opisu jako sktadnika narragji: ,nie interesuje mnie mebel czy urzadzenie pokoju, ktére kiedys
opisatem [beschrieben). Patrze na ludzi z jednego tylko punktu widzenia: czy dochodzi w nich do obja-
wienia duszy, czy nie”?®. Znacznie dokladniej swe stanowisko w tej kwestii okreslit pisarz w cytowanej
juz autocharakterystyce, sporzadzonej na specjalna listowna prosbe Neumanna z 1 czerwca 1897 r.,
w ktorej krytyk zapowiadal poswiecenie mu ,,dtuzszego artykutu” na tamach ,Wiener Rundschau™.

Ja nie opisuje [...] - oswiadczat Przybyszewski, ktadac nacisk na te wtasnie stowa. — Jezeli zdarzy
sie jakis$ opis [eine Schilderung], to stuzy tylko do tego, zeby okresli¢ nastréj, w ktérym dany osobnik
sie znajduje, wtedy jednakze jest to rzecz przezyta, w duszy bohatera przezyta. [...] Dla mnie i dla
moich bohateréw nie jest wazny ksztalt czy barwa spodni, lecz stan duszy, w ktérym sie znajduja,

wzajemna reakcja wrazen, zatargi z tego wynikajace®.

Byla to bodaj pierwsza przeznaczona do ogloszenia drukiem wypowiedZ pisarza dotyczaca obok
poematéw proza takze jego tworczosci powiesciowej*’. Mozna zatem powiedzie¢, ze jego spor z na-
turalizmem przenosit sie tym samym na macierzysty teren tego ostatniego. Przybyszewski miat juz
woéwczas w swoim dorobku cztery napisane po niemiecku powiesci, z ktérych najnowsza, Satans Kin-
der, cho¢ ukonczona jeszcze w grudniu 1895 r., dopiero niedawno trafita do obiegu ksiegarskiego®.
Na poczatku marca 1897 r., dziekujac Szukiewiczowi za esej poswiecony mu na famach ,Dziennika

Krakowskiego”, zataczyt do listu egzemplarz ,,nowego romansu”, bedacego w jego ocenie ,,moze naj-

*Krystyna Kralkowska-Gatkowska, ,Kompozycja powiesci Przybyszewskiego”, w Studia o przemianach
gatunkowych w powiesci polskiej XX wieku, red. Tadeusz Bujnicki (Katowice: Uniwersytet Slaski, 1987), 10.

%5Zob. Gabriela Matuszek, Stanistaw Przybyszewski — pisarz nowoczesny. Eseje i proza — préba monografii (Krakéw:
Universitas, 2008), 254.

%6Zob. Przybyszewski, Listy, 117, 123 (listy z 7 maja i 17 czerwca 1896).
¥’Stanislaw Przybyszewski, Pro domo mea (Berlin: Storm, 1895), 5.
Przybyszewski, 10. Thum. za Maria Podraza-Kwiatkowska, ,Wstep”, w Programy i dyskusje literackie Mtodej Polski

(Wroctaw: Zaktad Narodowy im. Ossoliniskich, 1977), XLV. Przektad catego tekstu w Przybyszewski, Synagoga
szatana i inne eseje.

29Zob. Matuszek, , Der geniale Pole”?, 60. Neumann prowadzit ozywiona korespondencje z Przybyszewskim od
marca 1897 do kwietnia 1898. Roman Taborski, ,Przybyszewski w Wiedniu”, w Wsréd wiederiskich polonikéw,
wyd. 2 zm. i powieksz. (Krakéw—-Wroctaw: Wydawnictwo Literackie, 1983), 128.

OPrzybyszewski, Listy, 174; Uber Stanislaw Przybyszewski, 68-69 [podkr. — S.P.].

3Neumann wykorzystat obszerne jej fragmenty nie tylko w publikacji dwutygodnika wiedeniskiej secesji
z potowy lipca 1897 (zapowiadanej w liscie do pisarza), ale takze w artykule pt. Der deutsche Roman und
Stanislaus Przybyszewski (Ein Beitrag zur Geschichte des Snobismus), ktory ukazal sie w kwietniu nastepnego roku
w berliniskiej ,Monatsschrift fiir neue Literatur und Kunst”.

$Pozostate to sktadajace sie na trylogie Homo Sapiens — Uber Bord, Unterwegs, Im Malstrom.
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lepszym z ubieglej epoki”®. Neumann, ktérego dwie recenzje Dzieci szatana ukazaly sie w kwietniu
tego roku w berlinskim ,Neuland” i w ,Wiener Rundschau”, w charakterystyce pisarza zamieszczo-
nej na tamach drugiego z pism w lipcu, tak podsumowat osiagniecia Przybyszewskiego w dziedzinie
powiesciopisarstwa: ,Zawdzieczamy mu wyzwolenie prozy narracyjnej, a mianowicie uwolnienie
powiesci z krepujacych ja wiezéw, odkad stworzyl powiesé psychiczna [psychischer Roman], 6w ga-
tunek literacki, ktéry przed nim nie istniat i dla ktérego nie ma technicznej nazwy”**. Rozpoznanie
to zilustrowat jednak krytyk cytatem, w ktérym pisarz komentowal swoja wizyjna proze poetycka.

Mam na mysli - pisal Przybyszewski catkiem wyraznie - te mieszanine poezji i zarysu sytuadji, te fanta-
styczna, daleka od zycia i $wiata forme, w ktérej napisane zostaly Wigilie, Requiem aeternam i De profun-
dis. Sen i wizja stapiaja sie w jedno. Rzeczywisto$¢ poznaé mozna tylko niejasno, cofa sie na daleki plan,
aby jedynie zycie duszy w pewnych momentach zupelnie bez obstonek pokaza¢. Catkowicie obojetne

stalo sie to, co zaszlo faktycznie, zostala jedynie reakcja duszy na to cze$ciowo nieznane przezycie®.

Jak zauwaza Stanistaw Eile w artykule poswieconym odmianie powiesci, ktérej twoérca byt
Przybyszewski, ,wizje, sny i halucynacje wypelniaja czesto monologi postaci powiesciowych,
ale ich domena byly wczesne poematy proza”®. Autora Homo sapiens cechowala, zdaniem te-
goz badacza, ,niezwykla w poréwnaniu z innymi powiesciopisarzami tej epoki swiadomos¢
teoretyczna”, dlatego, chociaz ,najogélniejsze zalozenia ontologiczne i estetyczne byly wspol-
ne dla calej jego twoérczosci artystycznej, uwzgledniat réwniez problematyke swoista przede
wszystkim dla prozy fabularnej”’. O ilez zatem blizszy prawdy byt Szukiewicz, rozrézniajacy
badz co badz rapsody, ktére nazywa ,pozytywnymi obrazami duszy” i w ktérych dochodzi
jego zdaniem do ,zupelnego nieomal wykluczenia $wiata realnego”, od powiesci, bedacych
odpowiednio obrazami ,,negatywnymi, bo przedstawiaja nam witasnie dusze ludzka przez wy-
laczenie jej zupelne i okazuja ja w stosownym miejscu, ale tylko w jednym momencie, w jednej
sekundzie, btysku niepochwytnym”?. Reasumujac — w tym miejscu wywodu Neumanna, gdzie
mowa o nowatorstwie Przybyszewskiego-powiesciopisarza, znacznie bardziej adekwatny byt-
by fragment autocharakterystyki (przytoczony przez krytyka strone dalej), w ktérym autor

Dzieci szatana dokonuje znamiennego przeciwstawienia dotychczasowej i nowej powiesci:

Powiesciopisarz przede mna wplywal z géry na wyobraznie czytelnika [...]. Nie zostawial jej naj-
mniejszej wolnosci; wszystko powiedziano, czytelnik wiedzial, ze akcja odbywa sie w tym i w tym
roku, w tym i w tym miescie, czlowiek wygladat tak a tak, tam a tam uczeszczal do szkoly, miat
takie i owakie rysy charakteru itd. [...] U mnie nie ma ani stowa o przesztosci, czytelnik dowiaduje
sie tylko przypadkowo z rozmowy, z matej wzmianki co$ nieco$ o dawniejszym zyciu, o rzeczach

zewnetrznych. Nie wiadomo dokladnie, gdzie sie moje osoby znajduja, kim sa, skad przychodza®.

%3Przybyszewski, Listy, 142-143 (list datowany w Berlinie, 9 marca 1897).
3Cyt. za Matuszek, ,Der geniale Pole”?, 60. Zob. Uber Stanislaw Przybyszewski, 66 [podkr. — A.N.].

3Przybyszewski, Listy, 173. Zob. Uber Stanislaw Przybyszewski, 66-67. W korespondencji z Neumannem
przywolywat pisarz oczywiscie niemieckie tytuly swych utworéw (Vigilien, Totenmesse) — ich polskie
»odtworzenia” zaczely sie pojawia¢ od 1899 r.

%Stanistaw Eile, ,Powie$¢ «nagiej duszy»”, Teksty nr 1 (1973): 80.

S7Eile, 69.

%Szukiewicz, , Stanistaw Przybyszewski”, Przeglad Tygodniowy nr 16 (17.04.1897): 190-191.
3¥Przybyszewski, Listy, 174; Uber Stanislaw Przybyszewski, 68 [podkr. — S.P].
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Zajete tu stanowisko potwierdzi Przybyszewski, uzywajac nawet zblizonych sformutowan,
w pisanych pod koniec zycia Moich wspdtczesnych, ttumaczac wprost, ,,0 co mu chodzito, kiedy

yon . . s . 2140
zwrdcil sie po paru poematach do formy powiesciowej”*°:

Wszystko, co bylo w pochlanianych dotad powiesciach jedynym celem, stato sie u mnie rzecza pod-
rzedna, $miesznym akcydensem. Fabuta najprostsza w $wiecie bez zadnych zawiklan, ktére by mogly
uwage czytelnika w naprezeniu utrzymac: nie wiadomo, co, gdzie i kiedy sie co$ dzieje — wyrzucitem
z mych powiesci wszelkie opisy, wszelkie przejawy zewnetrzne, ktdre by nie byly, albo by¢ nie mogtly
psychicznymi projekcjami danego stanu, w ktérym sie dany osobnik znajduje [...] - przywartem do

duszy ludzkiej z ta sama ciekawoscia, z jaka sie anatom-fizjolog do intersujacej sekcji zabiera®'.

Symptomatyczne jest tu zwlaszcza ostatnie zdanie, zwazywszy, ze co najmniej od lat 60. XIX
w. prosektorium stanowilo swoisty emblemat pisarzy naturalistycznych*?. Wypowiedz ta po-
twierdza teze sformulowang przez Stefana Kotaczkowskiego, a nastepnie rozwinieta przez
Wryke, ze ,bezwzgledno$¢ w odstanianiu prawdy [...] odziedziczyt Przybyszewski po naturalistach”,
jednak skierowat ja ,nie ku $wiatu zewnetrznemu, lecz ku psychice”®. Dlatego racje ma Wyka, gdy
pisze, ze miano ,naturalisty psychicznych fenomendéw”, ktérym Przybyszewski opatrzyt Muncha,
,to nie tyle okreslenie kogo$ drugiego, ile samookreslenie”. O tym, ze obrazy norweskiego ma-
larza do korica zycia traktowal Przybyszewski jako réwnowaznik swojej wizyjnej prozy, swiadczy
dobitnie fragment Moich wspdtczesnych, w ktérym stynny Krzyk uznaje pisarz za transpozycje To-
tenmesse: ,Nie wyobrazam sobie — pisze — by mozna potezniej w barwie przeobrazi¢ jakis utwér
literacki”®. Z kolei stricte literackim zrédlem estetyki Przybyszewskiego mogta by¢, jak przypuszcza
Marta Wyka, twdrczos¢ Jorisa-Karla Huysmansa — notabene dysydenta z grupy medanskiej Zoli —
ktéry w powiesci La-Bas z 1891 roku wklada w usta swego alter ego, Durtala, program ,naturalizmu
spirytualistycznego”, polegajacy na tym, by w powiesci ,,zachowa¢ prawdziwos$é dokumentu, precy-
zje szczegbtu, zasobny i nerwowy jezyk realizmu; a jednoczesnie dokopac sie duszy™*®. Jak jednak

tego polaczenia sprzecznych na pierwszy rzut oka tendencji dokonac w obrebie praktyki pisarskiej?

Jedna z odpowiedzi Przybyszewskiego byto radykalne ograniczenie opisu w jego dotychcza-

sowej funkcji dookreslania bohatera od strony otaczajacego go $wiata, czyli z zewnatrz. We-

“0Przybyszewski, Moi wspétczesni. Wsréd obcych, 235.
“Przybyszewski, 237-238.

42Zob. Guy Robert, Emil Zola. Ogélne zasady i cechy jego twérczosci, ttum. Irena Wachlowska, postowie Halina
Suwata (Warszawa: PIW, 1968), 21.

“3Stefan Kotaczkowski, ,Tworcze fermenty”, Wiadomosci Literackie nr 18 (1928): 1. Zob. Wyka, ,.«Naga dusza»

i naturalizm”, 114. Kotaczkowski byt promotorem pracy doktorskiej Wyki, ktéra stata sie punktem wyjscia do
jego pézniejszej ksigzki o modernizmie polskim (Wyka, Modernizm polski, VII).

“Wyka, ,«Naga dusza» i naturalizm”, 117. Zob. Przybyszewski, , Psychiczny naturalizm (O twérczosci Edvarda
Muncha)”, 99. Ten niemiecki esej z 1894 r. za artystyczne credo pisarza uwaza réwniez monografistka jego
prozatorskiej twérczosci — zob. Matuszek, Stanistaw Przybyszewski - pisarz nowoczesny, 31. Podobnego zdania
byli zreszta juz wczesniej Leonhard Lier i Hans Pauli - recenzenci powie$ciowego debiutu Przybyszewskiego
Unterwegs z 1895 roku (Matuszek, ,Der geniale Pole”?, 42-43).

*5Przybyszewski, Moi wspétczesni. Wsréd obcych, 195.

#6Marta Wyka, ,Przybyszewski — powiesciopisarz”, w Stanistaw Przybyszewski. W 50-lecie zgonu pisarza, red.
Hanna Filipkowska (Wroctaw: Zaktad Narodowy im. Ossoliniskich, 1982), 89. Sam pisarz do tego akurat wptywu
przyznaje sie nader chetnie: ,A jezeli juz gwaltownie o jakis$ wptyw chodzi, ktéremu rzekomo ulegtem, to
moglbym na jedynego Huysmansa wskaza¢, jako tego, ktdéry najsilniej na mnie oddziatat i ktéry przez jakis czas
moja dusze opanowal”. Przybyszewski, Moi wspdtczesni. Wsréd obcych, 119.
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dtug Zoli bowiem ,wtasciwa rola opisowosci w powieéci” polega¢ miata na tym, ze - jak refe-
rowal Edward Przewdski - opis stuzy ,tylko dla «uzupetnienia i okreslenia» czltowieka, kt6-
ry nie moze by¢ oddzielony od swego blizszego i dalszego otoczenia, uzupelnia go bowiem
ubranie, ktére nosi, dom, w ktérym mieszka, miasto, ktére zamieszkuje i prowincja, w ktdrej
przebywa”*’. Przybyszewski odrzuca, jak wiemy, caly ten zewnetrzny balast, a opis, jesli nie
moze sie juz bez niego obejs$¢, stuzy mu ,tylko do tego, zeby okresli¢ nastr6j, w ktérym dany
osobnik sie znajduje”*. W ten spos6b ,,okruchy empirycznej rzeczywistosci przepuszczane sa
przez filtr uczu¢ bohateréw”, co zdaniem Matuszek prowadzi w skrajnych przypadkach, a za
taki uznaé¢ mozna powie$¢ Dzieci szatana, do ,totalnej destrukeji $wiata przedstawionego™.
Z kolei Kralkowska-Gatkowska, ktéra ,ze wzgledu na zalozona fragmentarycznos¢ opiséw”
nazywa naturalizm Przybyszewskiego ,amputowanym”, jako cel tej strategii narracyjnej wska-
zuje stworzenie ,warunkéw do rozwoju wizji”, to jest przygotowanie miejsca dla odmiennego
typu przestrzeni, w ktérej dzialanie praw fizyki zostatoby zawieszone na rzecz praw fizjologii*®.

Zredukowane ,tlo” — pisze jednak w innym miejscu — przetrzebiona przestrzen quasi-empiryczna powie-
$ci Przybyszewskiego okreslam mianem antymimesis, by zaakcentowac zdecydowanie niechetny stosunek
pisarza do kategorii przecenianej przez naturalistéw. Sadze réwniez, ze pozostawienie tu i éwdzie szczat-

koéw realistycznej scenerii jest znaczace i §wiadczy o manifestacyjnym zerwaniu z tradycja gatunku®.

Scigle rzecz biorac, trzeba by raczej méwic nie tyle o zerwaniu, ile o odwréceniu perspektywy
poznawczej, wynikajacym z prze$wiadczenia o projekcyjnym, a wiec pozornym charakterze
rzeczywisto$ci zewnetrznej, oraz nadziei, ze droga do prawdziwej natury wiedzie przez po-
ktady jednostkowej i zbiorowej nieswiadomosci, ktérych eksploracje umozliwia dopiero nowa
sztuka®. Chodziloby zatem o swoisty zwrot epistemologiczny i powiazana z nim zmiane me-
dium artystycznego, czemu Przybyszewski dawal niejednokrotnie wyraz, chociazby wtedy,

gdy udzielal swego placet ekspresjonizmowi z kregu poznanskiego , Zdroju”:

Sztuka ekspresjonistyczna rozpoczyna sie tam, gdzie wszelki ,,impresjonizm” (wszystko jedno, czy
przejawia sie w realizmie, skrajno-brutalnym naturalizmie, wlasciwym impresjonizmie, czy tez
w jakimkolwiek badz innym ,izmie”, w jaki sie w sztuce natura-rzeczywisto$¢ stroita) sie konczy
[...]. I ja, moze ostatnia latoro$l tego ,impresjonizmu”, ktérym jak najusilniej przedzierat sie po-
przez otchlan ,rzeczywistego”, a wiec utudnego i mamiacego Bytu ku istotnej rzeczywistosci, jaka
jest tylko Dusza - ta ,naga dusza” — monada ,bez okien”, ktéra sama z siebie $wiat wysnuwa, godze

sie jak najzupelniej na ten program®?.

“’Przewoski, ,Emil Zola jako krytyk naturalistyczny”, 132-133.
“8Przybyszewski, Listy, 174.
““Matuszek, Stanistaw Przybyszewski — pisarz nowoczesny, 273.

S%Krystyna Kralkowska-Gatkowska, , Antymimesis i wizja. Typy konstrukeji przestrzeni w powiesciach Stanistawa
Przybyszewskiego”, w Przetom antypozytywistyczny w polskiej swiadomosci kulturowej korica XIX wieku, red.
Tadeusz Bujnicki i Janusz Maciejewski (Wroctaw: Zaktad Narodowy im. Ossoliniskich, 1986), s. 143-144.

S1Kralkowska-Gatkowska, 153.

>2Zob. Beata Szymarnska, ,Letejska strona sztuki (Koncepcja nieswiadomosci w polskiej literaturze
modernistycznej)”, Archiwum Historii Filozofii i Mysli Spotecznej 22 (1976): 183, 186; Magdalena Rembowska-
Pluciennik, ,«Mitologia mézgu» — casus Stanistawa Przybyszewskiego”, w Poetyka intersubiektywnosci.
Kognitywistyczna teoria narracji a proza XX wieku (Torun: Wydawnictwo Naukowe UMK, 2012), 50.

>Stanistaw Przybyszewski, Ekspresjonizm, Stowacki i ,Genezis z Ducha” (Poznan: ,Zdr6j”, 1918), 6, 10.
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Poprzez to wlasnie podsumowanie swojej twérczosci, bardziej moze niz przez jakikolwiek
inny autokomentarz, wpisuje sie Przybyszewski w paradygmat modernistyczny, ktéry tak re-

konstruuje Jerzy Franczak:

Modernizm to paradygmat postrealistyczny. [...] Realizm okazuje sie nieprzydatna konwencja i zostaje
odrzucony... w imie dazenia do realno$ci. Modernisci uwazali bowiem, ze ,,rzeczywisto$¢”, zaréwno ma-
terialna, jak i psychiczna, jest nieuchwytna, ztozona, wieloraka i niestabilna, ale wcigz wierzyli, ze celem
ich sztuki jest danie wyrazu tej nieuchwytnosci. Ich spér z realizmem miat charakter zaréwno este-
tyczny, jak i epistemologiczny. Innymi stowy, modernizm to projekt wtérnie i negatywnie mimetycz-
ny, ktéry ozywiaja poszukiwania bardziej adekwatnych sposobéw prezentowania rzeczywistosci. Jego

stosunek do realizmu jest dialektyczny: projektuje sztuke antymimetyczna i ,realistyczng” zarazem®.

®4Jerzy Franczak, Poszukiwanie realnosci. Swiatopoglqd polskiej prozy modernistycznej (Krakéw: Universitas, 2007), 26-28.
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SEOWA KLUCZOWE:

opis

ABSTRAKT:

Artykul podejmuje znany problem ztozonych relacji miedzy twérczosécia Stanistawa Przyby-
szewskiego a naturalizmem, przenoszac go jednak z plaszczyzny stricte swiatopogladowej na
bardziej poetologiczna. W centrum uwagi umieszcza bowiem spoér o opis i opisowoséé jako te
sktadniki dzieta literackiego (lub malarskiego), ktére konstytuuja obraz $wiata. Rzecz dotyczy
wiec styku estetyki z epistemologia.



praktyki | Marek Wedemann, , Ja nie opisuje”. Opis w pogladach estetycznych...

MODERNIZM

NOTA O AUTORZE:

Marek Wedemann (ur. 1966) — doktor habilitowany, profesor UAM, pracownik badawczo-
-dydaktyczny w Instytucie Filologii Polskiej (Zaktad Literatury Pozytywizmu i Mltodej Polski).
Zajmuje sie m.in. twérczoscia Henryka Sienkiewicza, Stanistawa Wyspianiskiego, Stanistawa
Przybyszewskiego, Stanistawa Lema oraz zwigzkami literatury i filmu. Autor ksiazek Polonofil
czy polakozerca? Fiodor Dostojewski w pismiennictwie polskim lat 1847-1897 (2010) i, Epos w gu-
Scie Ariosta”. O ariostycznosci ,Ogniem i mieczem” Henryka Sienkiewicza (2013). |
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Kilka uwag o opisie
autotematycznym
(i nie tylko).

Wiersz (Trackless)

Andrzeja Sosnowskiego

w perspektywie filozofii jezyka®

*Artykut powstat w ramach projektu
badawczego ,Nowy autotematyzm?

Ag N i eSZ Ka \/\/a| i g é ra Metarefleksja w poezji polskiej po

1989 roku” (nr DI2017 / 008947)
finansowanego ze srodkéw budzetowych

ORCID: 0000-0002-4316-9207 na lata 2018-2022 w ramach programu

,Diamentowy Grant”.

Wiersz (Trackless) opublikowany zostal w tomie Taxi z 2003 roku: szybko awansowat zreszta
na bodaj najbardziej rozpoznawalny z autotematycznych lirykéw Andrzeja Sosnowskiego. Zna-
mienne frazy ,wiersz wychodzi z domu i nigdy nie wraca”, ,wiersz nie pamieta domu ktérego nie
bylo” i ,wiersz traci pamieé za rogiem ulicy” weszly na stale do kanonu cytatéw, jakimi przywy-
klo sie komentowac utwory poetyckie korica XX i poczatku XXI w. (jako te, ktére wyraznie prze-
staja podlega¢ tradycyjnej, strukturalistycznej analizie, przesadzajacej o swoistej skoriczonos$ci
i wyczerpywalnosci interpretacji). Utwoér ten doskonale wpisuje sie w stricte dekonstrukcyjna
siatke poje¢, rzeczywiscie wyzwalajac sie (przynajmniej na pierwszy rzut oka) z wiezéw tradycji
(jednej z konotacji ,pamieci”) czy wtadzy autora. Wiersz jest wszak bezdomny i nie posiada zad-
nych zwiazkéw ze swym Zrédlem - ktérego przeciez i tak nie ma. Jednak czy na pewno?

! Cho¢ pierwszy z nich zostal pierwotnie uzyty w wierszu Acte manque z tomu Sezon na Helu. Co warte
nadmienienia — autocytat sam w sobie jest forma pamieci, na co wskazuje Marta Koronkiewicz (zob. Marta
Koronkiewicz, ,Zmystowe nawyki”, w I jest moc odleglego zycia w tej elegii. Uwagi o wierszach Andrzeja Sosnowskiego
(Wroctaw: Fundacja na Rzecz Kultury i Edukacji im. Tymoteusza Karpowicza, 2019), 52. A wiec nawet wiersz
nie-do-wytropienia zawiera pewng historie i usytuowanie, chocby jego miejscem na ziemi byla sama poezja.
Autotematyzm - ktérego pewna forma bezsprzecznie jest autocytat — w pewnym sensie zapewnia wiec temu
»bezdomnemu” utworowi okreslone ramy, co warto podkresli¢ juz na wstepie.
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Przyjrzyjmy sie calosci tekstu:

Wiersz traci pamiec za rogiem ulicy
W czarnym powietrzu brzmia wotania strazy
Szukatem siostry i nie mogtem znalez¢

Nie mialtem siostry wiec nie mogtem szuka¢

Nie mialtem siostry jak siegna¢ pamiecia
Wstecz wzdtuz ulicy ktérej dawno nie ma
W naszej okolicy zgubi sie w podwdrkach

Nie zna biatego ranka Pije w suterenach

Marzy godzinami przy murku $mietnika
Moje ciemne powieki ciezkie sa od wina
Wiersz wychodzi z domu i nigdy nie wraca

Wiersz nie pamieta domu ktérego nie byto

Dla tej ciemnej mitosci dzikiego gatunku
Wstecz wzdtuz ulicy ktérej dawno nie ma
Idzie bez pamieci i znika bez $ladu

Nie ma wiersza pamieci siostry ani domu?.

Na uwage zastuguje paradygmatyczny dla catego wiersza zabieg wskazywania ,utraty” (pamie-
ci) i ,ucieczki” (z domu) jako gtéwnych wyréznikéw poezji — zabieg zastosowany zreszta juz
przed kluczowa deklaracja, ze ,domu nie byto”. Jesli ktokolwiek lub cokolwiek byto w stanie
skadkolwiek wyjs¢ — miejsce to musi lub musiato istnie¢. Jesli pamie¢ mozna straci¢ — musia-
ta ona by¢ kiedys$ aktywna; tak przynajmniej sugeruje potocznie rozumiana logika. Jednak
w dekonstrukcyjnym trybie lektury zaré6wno dom, jak i pamie¢ — pojmowane na przyktad
jako swoiste zrdédta literatury — sa jedynie fantazmatami tworzonymi ,wstecz”, fundowanymi
przez Derridianski sprzeciw wobec metafizyki obecnosci. Wiersz jest — nie potrzebuje do swe-
go istnienia zadnego mitycznego poczatku, przyczyny czy przesztosci: to kultura (tradycja,
przyzwyczajenie) nakazuje szukac dla niego zwiazkéw. Kazda nawiazana relacja bedzie jednak
wtérna wobec jego bezprecedensowej wolnosci, prébujac z chaosmosu uczyni¢ uporzadko-
wany kosmos, kuszacy badaczy nieodkrytymi, lecz (jak chce sie wierzy¢) realnie istniejacymi
prawdami.

A jednak dom i przeszlo$c istnieja, cho¢by poprzez zanegowanie: nawet jesli sa jedynie dale-
kim echem Derridianiskiej metafizyki obecnosci czy poznawczym oswajaniem dzikiego $wiata,
stanowia dla wiersza pewnego typu odniesienie. Trudno rozpatrywac charakter tych wiezéw
inaczej, niz w kontekscie pojecia utraty, przywoltywanego wyraZznie przez postac siostry. Jak
pisata Joanna Roszak, Wiersz (Trackless) odnosi¢ sie moze do Georga Trakla, waznego austria-

ckiego poety, ktéry bolesnie przezyt $mieré swej siostry Grety, obdarzanej zreszta przez niego

2 Andrzej Sosnowski, ,Wiersz (Trackless)”, w Dozynki 1987-2003 (Wroctaw: Biuro Literackie, 2006), 237.
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zgota matlo rodzinnymi uczuciami®. Siostry nie ma, zostaja natomiast ,wypuszczone na wol-
nos¢” stowa denotujace ,siostre Trakla”, stale przypominajace o anihilacji pewnego elementu

rzeczywistosci.

Nie jest jednak tak, ze posta¢ Grety musi odsyta¢ czytelnika do konkretnej osoby (jak twier-
dzita Roszak?). Wystarczy wszak zajrze¢ do dziet filozoféw jezyka (przede wszystkim Gottloba
Fregego, Johna Searle’a i Bertranda Russella®), ktérzy przekonuja o zgola niejasnych rela-
cjach wiazacych stowa z obiektami. Przede wszystkim wiec okreslenie ,siostra” (czy nawet
»siostra Trakla”) nie jest nazwa wlasna, a jedynie deskrypcja, ktérej rzeczywisty obiekt nie
musi istnie¢ — lub moze istnie¢ wiecej niz jeden taki przedmiot®. ,Bycia przedmiotu” nie wy-
czerpuje bowiem zadna wigzka opiséw, a zatem nawet gdyby przyznaé, ze konkretne stowa
sa blisko powiazane z pewna osoba, do ktérej sie odnosza — nigdy nie mozna powiedzie¢, ze
zagarniaja one dla siebie calo$¢ obiektu, wyczerpujac jego mozliwe okreslenia’. Greta Trakl
reprezentowata soba znacznie wiecej, niz li tylko bycie siostra okreslonego poety: z pewnoscia
znalazlby sie kto$ pozbawiony $wiadomos$ci, ze jej brat jest poeta, lub ze w ogéle posiada ona
rodzenstwo, za to kojarzacy ja z innymi cechami (wygladem, charakterem czy zachowania-
mi). Deskrypcja nie przesadza zatem o faktycznym trwaniu postaci takiej jak ,siostra Trakla”:
w jednym wiec sensie taki byt w ogéle nie istnieje (poniewaz nawet czysto teoretyczny cha-
rakter jego istnienia znacznie przekracza kazde mozliwe jezykowe okreslenie, nie mieszczac
sie w jego ramach), w innym natomiast — kazdy uzytkownik jezyka moze miec¢ inny opis takiej
ewentualnej bohaterki, a zatem mysle¢ o zgota odmiennym obiekcie.

Okreslenie ,siostra” czy ,siostra Trakla” powinno przy tym etykietowa¢ pewien element rze-
czywistos$ci, upraszczajac identyfikowanie obiektu w komunikacji. Trzeba jednak zauwazy¢,
ze potrzebujemy wiedzy syntetycznej, by zweryfikowa¢ wiedze o faktycznym, a nie czysto
tekstowym istnieniu takiej osoby® (a przyjmujemy, ze czytelnik lub czytelniczka poezji obcuje
przede wszystkim z literatura, to jest z tekstem, a nie stoi przed konieczno$cia poréwnywania
wiersza z historig austriackiej liryki i wiktania sie w biografie autora). Zgodnie za$ z tezami
Fregego, nawet gdyby uznawac wylacznie ,tekstowy” byt Grety (a wéwczas niepotrzebna jest
nam wiedza syntetyczna), jej imie — a zatem cala posta¢, do ktérej powinno odsyta¢ - nie ma

¥ Zob. Joanna Roszak, ,Kim jestem Ja i kim jestes Ty (w poezji Andrzeja Sosnowskiego)?”, w Wiersze na glos.
Szkice o twérczosci Andrzeja Sosnowskiego, red. Piotr Sliwinski (Poznan, Wojew6dzka Biblioteka Publiczna
i Centrum Animagji Kultury, 2010), 143-144.

* Zob. Roszak, ,Kim jestem Ja i kim jeste$ Ty (w poezji Andrzeja Sosnowskiego)?”, 144: badaczka twierdzi, ze
figura siostry jest wyraznie pozajezykowa.

® Dywagacje na temat sensu, znaczenia i roli deskrypcji oraz nazw wlasnych zostaty zaczerpniete z trzech
waznych dla filozofii jezyka rozpraw: Gottlob Frege, Sens i nominat (czesciej funkcjonujaca pod tytutem Sens
i znaczenie); John Rogers Searle, Imiona wlasne; Bertrand Russell, Denotowanie. Wszystkie trzy artykuly zawarte
sa w zbiorze Logika i jezyk. Studia z semiotyki logicznej, wybor, przektad, wstep i przypisy Jerzy Pelc (Warszawa:
Panstwowy Instytut Wydawniczy, 1967).

6 Niektorzy filozofowie przekonuja, ze i istnienie nazwy wlasnej nie przesadza o faktycznym statusie ,bycia”
okreslonego przedmiotu (tak jest na przyklad z ,Arystotelesem”, ktéry jest od dawna martwy, czy na przyklad
»Romeem i Julig”, ktérzy nigdy nie zyli ,naprawde”. Frege wyjasnilby jednak, ze ten ostatni przypadek —nalezac
do $wiata literatury — nie zawiera w sobie zadnych znaczen rozumianych jako odpowiednio$¢ nazwy i denotatu,
ale jedynie sensy). Zostawmy to jednak na boku.

7 Zob. Searle, ,Imiona wlasne”.

8 Por. z: Russell, ,Denotowanie”.
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zadnego znaczenia, ale jedynie mozliwe sensy’. Wreszcie tez — odwotujac sie znéw do Russella
— okreslenie ,siostra” czy ,siostra Trakla” nie do$¢, ze nie jest nazwa wilasna, a wiec w zadnej
sytuacji nie moze upraszcza¢ nam owego etykietowania rzeczywisto$ci (sprawiajac wrazenie,
ze odnosi sie do niej wprost, a jej obiekt pozostaje oryginalny, jednokrotny i wyjatkowy), jest
tez deskrypcja w pewnym sensie ztozona, poniewaz do rozszyfrowania jej ewentualnych od-
niesien potrzebujemy takze wiedzy o tym, kim byt sam Trakl (lub ogélnie — odwotania do czto-
wieka, ktdry bylby jej krewniakiem). Innymi stowy, okreslenie to jest catkowicie pozbawione
referencji, zaréwno ,znaczeniowej” (opartej na relacji z rzeczywistoscia), jak i ,sensowe;j” (wy-
nikajacej z samego tekstu). Pojawiajaca sie w wierszu ,siostra” jest wiec niejako odlaczonym
od ,rzeczywistego” obiektu, ,wolnym” stowem. Postepujac nieco na przekdr logice jezyka, mo-
zemy powiedzie¢, ze idealnie wspélgra to z jej funkcja konotowania w poezji Sosnowskiego
yutraty” i luzowania wiezéw miedzy znaczacymi i znaczonymi.

Nie ma wiec siostry — nie ma jednak takze samego Trakla, co trafnie zauwaza Roszak'’. Dzie-
to o tytule Wiersz (Trackless) zdefiniowane zostaje juz na samym poczatku jako utwoér ba-
dajacy pewna kluczowa wlasciwo$¢é ponowoczesnego (lub ponowoczesnie interpretowanego)
dzieta sztuki: samodzielnego, wyzwolonego od réznorakich wiezéw artefaktu. Tym samym
(Trackless) staje sie metonimia wiersza w ogdle, opisujac byt nie tylko utworu Sosnowskiego,
ale i wszystkich innych dziet literackich, co swoja droga jest suponowane juz w tytule, ktéry
nadrzednym czyni wlasnie ogdlny wyraz ,wiersz”. Jego charakterystyka dookreslona zostaje
przez wieloznaczne stowo ,trackless”, ktére oznacza mniej wiecej tyle, co ,bezdrozny” — po-
zbawiony wszelkich traktéw, drég, a nawet (w wypadku zwierzecia) niemozliwy do wysledze-
nia (czy wytropienia, cho¢ jest to stwierdzenie bardziej kontrowersyjne). Utwér pozostajacy
w nieustannym ruchu - gubiacy sie w podwérkach i przemierzajacy znikajace ulice — nie zo-
stawia zatem $ladéw, ktére umozliwitlyby odtworzenie jego historii, a zatem wlasciwie tejze
historii — narracji o swej przesztosci — nie posiada. Ostatecznie wiec wiersz-bohater gubi nie
tylko tradycje czy relacje rodzinne, ale i samo intertekstualne odniesienie. Trackless, trackl-less
to bowiem umniejszenie utworu ,,0 Trakla”. Liryk odwotujacy sie — wedlug badawczej tradycji
- do austriackiego poety pozbawiony jest zatem nie tylko okreslonego, mozliwego do odtwo-
rzenia ,traktu” - drogi, ktéra przyszed! na $wiat, wyznaczanej przez odwotania do przeszto-
$ci, czyli pamieé o siostrze, domu czy ulicy. Jest wtdérnie pozbawiony takze swej podstawowej
Traklowskiej inspiracji, dzieki czemu destabilizuje podstawe wlasnego bytu.

Wyzwolenie wiersza jest wiec w zasadzie pelne: jeszcze radykalniejszym czyni je odwotlanie
do Ludwiga Wittgensteina i pojecia podobieastwa rodzinnego®. Utwor, ktéry operuje na-
wigzaniem - chocby i skrzetnie zacieranym — do pewnej relacji pokrewienistwa, prezentuje
w istocie (jak powiedzialby Tomasz Mann) dzieje upadku tejze rodziny. Siostra jest siostra
niczyja, a Trakl - nie mozna nazwac go bratem, o ile kiedykolwiek charakter ich relacji na
takie przyporzadkowanie pozwalal — staje sie bytem ,bezpanskim”, pozbawionym zakorze-

nienia w $wiecie (fundowanego przez rodzine, a zatem pamie¢, tradycje, historie); pojawia

9 Zob. Frege, ,Sens i nominat”.
YRoszak, ,Kim jestem Ja i kim jestes Ty (w poezji Andrzeja Sosnowskiego)?”, 143.

HPor. z: Ludwig Wittgenstein, Tractatus logico-philosophicus, ttum. Bogustaw Wolniewicz (Warszawa:
Wydawnictwo Naukowe PWN, 1997); Ludwig Wittgenstein, Dociekania filozoficzne, ttum. Bogustaw Wolniewicz
(Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN, 2012).
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sie jedynie w postaci ,,przywotania zaprzeczonego”. Wiersz odwotujacy sie do Trakla w istocie
sie od Trakla odzegnuje, zamiast wiezéw wybierajac wolnos¢ bezdrozy (ktére, notabene, ze-
zwalaja Georgowi i Grecie - juz nie bratu i siostrze — na spelnienie niemozliwego za ich zycia
romansu, czyniac ich zwiazek niekazirodczym). W interpretacji filozoficznej zas suponowane
przez Wittgensteina podobieristwo rodzinne, decydujace o mozliwosciach komunikacji dzieki
zaakceptowaniu nie tyle tozsamosci konkretnych elementéw (uniwersalnej przystawalnosci
nazwy), ile mozliwoéci przyjecia ich podobieristwa dla dobra porozumienia, zostaje zniesione.

Nie ma wiec mozliwo$ci rozmowy: znak jest catkowicie pozbawiony znaczacego.

Jednak gdyby w istocie wiersz (omawiany utwér Sosnowskiego —i kazdy inny) nie pozostawiat po
sobie zadnych sladéw, bylby catkowicie niezrozumiaty. Niezrozumiaty nie w sensie ,poezji nie-
zrozumiatej”, ktérej Sosnowski jest najstynniejszym przedstawicielem, ale w sensie absolutnego
braku komunikatywno$ci. Odciecie jakiejkolwiek wypowiedzi czy innego elementu rzeczywisto-
$ci od tego, co znane, rozpoznawalne i mozliwe do nazwania, czyni 6w element niedostepnym,
a zatem obcym® (taki utwér musialby zreszta odciac sie catkowicie od podstawowej gwarancij in-
tersubiektywnosci, jaka jest sam jezyk). Natomiast nawet sugestia — choc¢by zwrotna, negatywna
i samotematyczna - ze wiersz jest wyzwolony, nadto podsuwajaca wprost, od czego sie wyzwolit,
pozwala na zbudowanie pewnej interpretacyjnej ramy (lub choc¢by zbioru rozproszonych punk-
téw odniesienia). Ponownie wykorzystuje sie tu opis przez zaprzeczenie: poezja jest wolna od
domu, rodziny i pamieci - méwiac wprost, jest wolna od jakiegokolwiek zakorzenienia i stabilno-
$ci - jednak samo przywotanie owych poje¢ pozwala jako$ usytuowac ja w swiecie rzeczywistym:
cho¢ wiersz nie ma przeszlosci, samo przywolanie stowa , przesztos¢” (ktére w innych grach jezy-
kowych moze mie¢ znaczenie, chocby przystugiwato mu ono na zasadzie strategicznego esencja-
lizmu) pozwala zrozumie¢, przeciwko czemu utwér wystepuje, a wiec przyda¢ mu pewnych okre-
$len, sprecyzowad, jaka pozycje zajmuje w $wiecie (lub jaka to pozycja wobec $wiata). Pozwala go
po prostu opisaé, a zatem umozliwi¢ podstawowa czynno$¢ poznawcza.

Powyzsze rozpoznania prowadza oczywiscie wszystkimi drogami do dekonstrukcyjnego po-
jecia $ladu - i poetologicznej kategorii tropu®®. U Jacques’a Derridy $lad jest nie tyle tym, co
zostawiane za znaczeniem (mysla, figura, odwotaniem) - tym, co do znaczenia prowadzi — ile
czyms, co zostaje w procesie lektury ,dopisane” do innych elementéw rzeczywistosci (budza-
cych skojarzenia, motywujacych do zauwazenia lub raczej zbudowania pewnych relacji)™. Slad
jest wiec ustanawiany wstecznie, nie prowadzi od zrédta do celu, ale od celu donikad, zrédto
bowiem nie istnieje (a w kazdym razie — nie istnieje wedlug ponowoczesnosci czy postmoder-
nizmu; funkcjonuje jedynie na sposéb ,,siostry Trakla”, jako pozbawione denotatu okreslenie,
pusty opis). Przykuwa wiec uwage nie do punktu dojscia, ale do drogi — ruchu, gestu interpre-
tacyjnego. W tym sensie $lad upodabnia sie wiec do tropu — semantycznego przeksztalcenia.

2To przekonanie pojawia sie takze u cytowanego juz Searle’a.

13Kategoria ta doczekala sie oczywiscie w humanistyce licznych opiséw, w tym artykule traktuje ja jednak
nie w rozumieniu ,tradycyjnym”, ale jako pewna uniwersalng zasade funkcjonowania tekstéw poetyckich,
przeksztalcajacych znaczenia dostowne i wydobywajace z nich nowe jakosci, cenne poznawczo. Dla interpretacji
tradycyjnej - zob. np. Agata Stankowska-Kozera, Poezji nie pisze sie bezkarnie. Z teorii i historii tropu poetyckiego
(Poznan: Wydawnictwo Naukowe UAM, 2007). O poznawczej roli metafory (ale i innych tropéw) — zob. np.
Krzysztof Stepnik, Filozofia metafory (Lublin: Wydawnictwo Lubelskie, 1988).

14Zob. np. Jacques Derrida, ,Forma i znaczenie. Uwagi o fenomenologii jezyka”, thum. Bogdan Banasiak, w Pismo
filozofii (Krakéw: Inter Esse, 1992).
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Oba terminy opieraja sie na jednakowej zasadzie: motywuja do aktywnosci poznawczej, rézne
sa jednak ich ,wektory”. O ile $lad kieruje nas ,wstecz”, kazac badac to, co retrospektywnie
mozliwe ,za” stowem, nawet jeéli ,to” nie istnieje, o tyle trop popycha odbiorcéw ,do przodu”,
ku polu, ktére sie dopiero otwiera, motywujac do wytyczenia mozliwych $ciezek interpre-
tacyjnych, zmapowania ,ziemi nieznanej”. Trop od $ladu odrdznia tez figura aktanta — o ile
»pozostawiajacy $lady” jest niemozliwy do okreslenia az do momentu schwytania go (zgodnie
z poezja Sosnowskiego moment ten jest jedynie mitycznym celem kazdej twérczosci), o tyle
,tropiciel” jest juz stosunkowo tatwa do zidentyfikowania postaciag — podmiotem, czytelni-
kiem, interpretatorem czy krytykiem.

Wiersz Sosnowskiego nie motywuje jednak poczatkowo do podjecia zadnego tropu, a jedy-
nie - caly czas w trybie negacji, na sposéb ,siostry Trakla” — zauwaza istotowa bezsladowos¢
literatury ,jako takiej”, kazac znajdywac slady i momentalnie dekonstruujac ich charakter.
Przekazywane przez utwor sensy sa trackless, niemozliwe do wytropienia, opisom brakuje bo-
wiem denotatéw, funkcjonuja jako ,,martwe stowa”, niczym stynne réze przywotywane przez
Boecjusza twierdzacego, ze nawet gdyby wszystkie kwiaty tej ziemi uschly i przestaty kwitna¢,
wciaz pozostatoby nam okreslajace je stowo; innymi stowy, nawet gdyby z ziemi znikty wszyst-
kie réze, pozostatoby nam imie rézy. Omawiany utwér wiec ,dla tej ciemnej mitosci dzikiego
gatunku/ wstecz wzdtuz ulicy ktérej dawno nie ma/ idzie bez pamieci i znika bez §ladu”, i osta-
tecznie ,nie ma wiersza pamieci siostry ani domu”. Sladem zostawianym przez (Trackless)
jest brak §ladu, a doszukiwanie sie jakiejkolwiek jego historii (rozumianej jako spéjna narra-
cja) jest bezcelowe, bytaby to bowiem historia utraty — zaniku pamieci i wszelkich relacji, czy
to przestrzennych i czasowych (wszak wiersz gubi droge i wspomnienia), czy to znakowych,
referencyjnych. Taka historia nie miataby zreszta struktury ,tradycyjnej”, usitujacej zbieraé
rozproszone watki i scala¢ je w pewne opowiesci — a zatem rzeczywiscie nie bylaby historia,

ale jedynie pewnym opisem ,bezsladowosci”.

Ksztaltuje to wiec sytuacje paradoksalna — powotuje do istnienia slady, ktdre z zalozenia nie pro-
wadza do okreslonego celu, tu natomiast kieruja ku okreslonej nicosci. Jak sie wydaje, dosko-
nale podsumowuje to caly projekt poetycki Sosnowskiego, peten rozmaitych odniesien i aluzji,
ktére eksponuja wlasng ,wygaszalnos¢”, ,zacieralnos¢”. Wszelka préba dalszego dookreslania
jest wiec, po pierwsze, elitarystyczna intelektualna zabawa, bezcelowym cofaniem sie na kolej-
ne poziomy zaposredniczenia (niczym w hermeneutyce Heideggera), a po drugie — sprzeciwia-
niem sie kluczowej dla Sosnowskiego wtasciwosci poezji. Powinno$cia wiersza jest wszak ruch,

wieczne gubienie sie, nawet jesli prowadzitoby to do zapetlania - i zanegowania wlasnego bytu.

W tym sensie struktura gleboka utworu — Wiersza (Trackless), wiersza kazdego w ogdle - jest
analogicznym odwréceniem struktury autotematyzmu, opartej na bezustannym, tropicznym
ruchu ku samemu sobie. Wiersz autotematyczny, sktadajacy sie — wedtug Jonathana Cullera
- z warstwy ,moéwiacej” i warstwy ,omawiajacej méwienie”, poziomu komunikatu i poziomu
»meta”®, posiada trop catkiem tatwy do uchwycenia: warstwa ,omawiajaca méwienie” — wtas-
ciwa narracja autotematycznego poematu — naprowadza nas na istniejacy niejako przed nia

15Zob. Jonathan Culler, ,Changes in the Study of the Lyric”, w Lyric poetry beyond New Criticism, red. Chaviva
Hosek i Patricia Parker (Ithaca: Cornell University Press, 1985), 38-55.
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(czy pod nig — pod stowami opisu) tekst ,wlasciwy”. Wiecznie $cigany tekst, do ktérego do-
prowadzilby opis, istnieje oczywiscie w trybie warunkowym (,,zaistnialby, gdyby deskrypcja
sie wyczerpala” lub ,czy istnialby rzeczywiscie, gdyby wyczerpato sie deskrypcje (dokonato
niemozliwego)?”). Warstwa opisowa czy omawiajaca utworu autotematycznego pozostaje jego
wlasciwa tkanka, ma ona jednak nature tropu, ktéry nigdy nie wyczerpuje swoich senséw
na tym, ,co jest”, ale czeka na to, co ,dopiero bedzie” - i w tym sensie idealnie mimetyzuje
strukture deskrypdji, jako ze katalog opiséw jakiegokolwiek przedmiotu nigdy nie moze by¢

pelny*®.

Inaczej z Wierszem (Trackless), chociaz bezsprzecznie da sie go zakwalifikowaé do gatunku
utwor6éw autotematycznych. Okazuje sie on wszak dzielem metarefleksyjnym subwersyw-
nie, prébuje bowiem - za pomoca typowej dla samotematyzmu struktury tropu - opisac ruch
w kierunku przeciwnym: nie ku tworzeniu nowych $ciezek, ale ku zacieraniu (stworzonych
przez samego siebie) §ladéw. Jednak formuta opisowa, ktéra (Trackless) z konieczno$ci reali-
zuje, chcac nie chcac powotuje owe $lady do istnienia — nawet jesli ma je za chwile zanegowac.
Za pomoca opisu prébuje sie tu uchwyci¢ paradoksalng historie, ktéra jest brakiem historii,
byt bedacy zaprzeczeniem bytu: pozwala na to wtasnie charakter deskrypcji jako takiej, de-
skrypcji umozliwiajacej méwienie o rézach, gdy réze uschly, dajacej szanse na wspomnienie
o siostrze, ktéra dawno umarta — a nawet o siostrze, ktéra jest siostra niczyja. By¢ moze o uni-
kalnej zdolnosci Wiersza (Trackless) do méwienia za pomoca tropu o sladach (a wiadomo
juz, ze — przynajmniej gdy wierzy¢ w poznawcze zdolnoéci literatury — trop nie potrzebuje
$ladu, by dokads prowadzi¢) przesadza wlasnie owa frapujaca niepetnosé¢ deskrypcji, niekom-
pletnos¢ opisu poprzestajacego na uznaniu ,,siostrzenstwa”, lecz unikajacego sprecyzowania,
czyja siostra dany obiekt jest (lub byl), a zatem pozbawiajacego stowa koniecznego ogniwa
posredniego miedzy jezykiem a tym, co wobec niego zewnetrzne (o ile ,,to” w ogéle istnieje).

By¢ moze jest to zdolnoé¢ unikalna, bo prowadzona w transie czy upojeniu — wystarczy zwr6-
ci¢ uwage na powtarzalno$é¢ fraz dotyczacych alkoholu; by¢ moze jest wyjatkowa, poniewaz
sprzeciwia sie tradycyjnym czy uznanym praktykom pisania i interpretowania (stad podmiot
slyszy nawolywania strazy); a by¢ moze dlatego, ze wiersz potrzebowal wielu godzin (spe-
dzonych na marzeniach przy $mietniku), by wyrwac sie ,normalnym” strukturom, z ,,czerni”
przejs¢ ,ku bieli”. Ostatecznie staje sie on rzeczywiscie ,,dzikim gatunkiem” — wyzyskujacym
opis nie do uznania bytu, ale do jego zaprzeczenia, nie dla utatwienia denotacji, ale do jej
uniemozliwienia, kluczowa dla niego , siostra” jest bowiem ,siostra niczyja”, ktérej niewyraz-
ny, urwany $lad prowadzi gdzie$ do Trakla, natychmiast zostaje jednak uniewazniony przez
zaprzeczenie'’. Ostatecznie tez — by¢ moze — cho¢ trop (poetycki) nie potrzebuje $ladu, nie
wymaga bowiem zwierzyny townej, ale jedynie towcy, to jednak tropiciel (interpretator) musi
albo $lad znalez¢ (i za nim podazy<), albo samemu go stworzy¢. Czyni to, by przestrzen nie
byta juz dluzej trackless, by zyskac cel - chocby taki, ktéry powstal dopiero w momencie po-
$cigu; czyni to, poniewaz stan nieokreslenia jest sprzeczny z jego poznawczymi przyzwycza-
jeniami.

6Zob. Searle, ,Imiona wlasne”.

Lektura nie jest wiec gra w ,znajdz odniesienie” — ale wrecz przeciwnie, nakazem ,nie szukaj odniesienia”, por.
Justyna Tabaszewska, ,,Gubienie §lad6éw i tropienie przesunie¢, czyli czytelnik w grze Andrzeja Sosnowskiego”,
Teksty Drugie nr 5 (2013): 62-76.
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Zauwazmy jeszcze, ze po Wierszu (Trackless) nastepuje wiersz Trackless, ktéry brzmi nastepujaco:

I ktoz to tak pieknie wykonuje

bataliony, desant i pancernych

ze w salonie powiesci Dekameron — czy tak? —
zwyczajnie wszyscy mdleja i prosza o jeszcze?
oksymoron? Nie musimy by¢ onie$mieleni,

trzeba gruchad, trzeba wdziecznie stucha¢, dzieweczko.

i kazdy w swoim czasie bierze posade w centrali

i kazdy uktada wczesnie kilka melodii pod balet

dla podmorskich tancerek. A moja syrenka?

jakas$ dziwna owocowo$¢ wkradla sie w twoja bluzke
po ostatnim praniu - powiedz mi, co to jest? O,
niech skonam. O, nie zgadne — Deophanteomatic?
ksiezyc jak zimny prysznic po zachodach storca.

ciemny brzask na $niadanie z konicem opowiesci.

Pobudka w piasku nalezy juz do kina.
ale trzeba by jeszcze poswieci¢ niebo
z lotu ptaka. W deszcz desant reverse
liryczny na podobieristwo Westerplatte
odlot kropelek, tecza, usmiech stonca,
kiedy swoja droga schodza czwérkami na plaze
w komplecie. Chodziloby tu o helska Jamajke?
Ide czwoérkami przed siebie, chodze i powracam
nieprzytomny w Jastarni, budze sie w Juracie
przytomny i zbawiony, na wakacjach -

akcja
niebyla w filmie, ktéry nie moze sie zerwac,

chociaz raz sie zaczal. Raz nawet sie zacigl®.

Nie ma tu juz pytan o élady i tropy: struktura tropiczna zostala juz puszczona w ruch, a wiec
nie trzeba jej opisywac, a mozna jedynie podziwiaé; wszak film ,raz sie zaczal” i gorliwi inter-
pretatorzy beda $cigali mozliwe sensy, cho¢ kazdy sens moze (lub musi) okaza¢ sie niemozli-
wy. Pisal o tym zreszta sam Derrida, méwiac o ,poetyckosci” jako pewnym ,doswiadczeniu”,
ktére wedlug niego oznacza ,,podréz, slepe kluczenie po szlaku, strofe, ktéra zbacza z tropu

”»19

i moze porzadnie stropi¢ wedrowca, ktéry zbacza z kursu”*®. Wiersz (Trackless) jest instrukcja
obstugi wiersza Trackless: przekonuje, by nie doszukiwa¢ sie §ladéw, bowiem sam podmiot
»idzie czwérkami przed siebie, chodzi i powraca/ nieprzytomny w Jastarni”, a ,budzi sie w Ju-

racie”, nagle ,przytomny i zbawiony”, a zatem wymyka sie wszelkiej przyczynowosci i logice;

18Sosnowski, ,Wiersz (Trackless)”, 238.

YJacques Derrida, Che cos’8 la poesia?, ttum. Michat Pawel Markowski, , Literatura na Swiecie nr 11/12 (1998):
155-161.
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zapomina o wlasnych korzeniach, ktére tym samym przestaja istnieé, a wiec ekonomie jego

pamieci charakteryzuje rzeczywiscie maksymalna oszczednos¢®.

W tym sensie Wiersz (Trackless) staje sie utworem podwdjnie autotematycznym. Jesli bowiem
Trackless to poemat metarefleksyjny — a na to wskazuja liczne tekstualne i artystyczne odnie-
sienia — wiersz o tytule Wiersz (Trackless) musi owa metarefleksyjnos¢ niejako dublowa¢. To
dlatego méwi on o $ladach, cho¢ sam jest tropem; to dlatego udaje mu sie stworzy¢ osobny
dziki gatunek, jednoczesnie ujmujac wlasng tre$¢ — a trescia jest wszak utrata - i jej instrukcje
obstugi: nie $ledzi¢ mozliwych odwotan i odniesien, kazde bowiem bedzie, w mniejszym lub
wiekszym stopniu, jedynie fantazmatem jazni przyzwyczajonej do tradycyjnej lektury. Mé-
wiac po derridiarisku: wiersz jest pewna zacieralna droga, ktéra prowadzi donikad, poezja za$
— kolczastym jezem, ktéry chowa swoja (nieistotna juz, fantazmatyczna) istote”. Wiersz (Tra-
ckless) jest zaréwno wierszem o bezdrozach, jak i utworem opisujacym wiersz o bezdrozach:
a zatem Sosnowski spelnia — przynajmniej w pewnym stopniu — marzenie tropicznego autote-
matyzmu, jakim jest jednoczesno$¢ ,méwienia” i ,omawiania”, ich doskonata réwnoczesnosc.
Placi za to jednak wysoka cene. Po pierwsze — takie dzieto moze opowiada¢ wylacznie o stra-
cie, tylko bowiem brak umozliwia utozsamienie ,siebie samego” z ,opowiescia o sobie”: tylko
on jest bezprzedmiotowy, a zatem deskrypcja jest jego ,jestestwem”. Tym samym ,méwienie”
okazuje sie z koniecznosci ,méwieniem o niczym”, pustym opisem, ktéry nie ma zadnego de-
notatu. Po drugie za$ — dotarcie do celu sprawia, ze historia konczy sie, lecz zycie (zycie pod-
miotu) toczy sie dalej. A skoro nie moze juz pchnaé owego zycia do przodu, ku nowym tropom,
musi retrospektywnie ustanawiac $lady, ktére do niego doprowadzity — lub ktére kierowatyby
do niego, gdyby cel jakichkolwiek §ladéw potrzebowat.

»Zycie” nie wymaga bowiem ,rozumienia” - zwtaszcza w stanie upojenia wszystko jest moz-
liwe, nawet helska Jamajka, szczegdlnie gdyby przeja¢ artystyczne sposoby aranzowania
rzeczywistodci, kinowe czy powieiciowe, i odgrywac je, owe ,utozone wczeéniej melodie” —
grzecznie ,stucha¢” i ,grucha¢” oraz — na przyklad - nagrywac plyte Trackless. Odpowiedz
na pytanie ,czym jest poezja” pozostaje wiec niemozliwa, bo zamiast rozumie¢ - lepiej , bra¢
sobie do serca”’. Trzeba zatem — mimo wszystko — opowiada¢ i ustanawiac slady, cho¢ cel zo-
stal juz dawno osiagniety, koniec opowiesci jest bowiem ,ciemnym brzaskiem na $niadanie”,
$wiadomoscia konica $wiata; jest sprzeczny z istnieniem i przemoznym pragnieniem rozumie-

nia, dlatego wszyscy — i mimo wszystko — prosza o jeszcze.

2Derrida.
?Derrida.
22Derrida, 156.
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SEOWA KLUCZOWE:

Andrzej Sosnowski

autotematyzm

ABSTRAKT:

Artykul jest préba zinterpretowania stynnego Wiersza (Trackless) autorstwa Andrzeja Sosnow-
skiego na podstawie tez filozof6éw jezyka (Frege, Searle, Russell). Wywiedzione z wiersza pojecia
$ladu i tropu stuza interpretacji zjawiska autotematyzmu (ktéry — jak prébuje wskazaé autor-
ka — ma strukture tropiczna). Wskazane problemy (trop, $lad, autotematyzm, filozofia jezyka)
zostaja omoéwione w $wietle kategorii opisu, ktéry ujmowany jest jako: 1) podstawowy sposéb
ujmowania ,braku” i ,straty”, poje¢ istotnych dla projektu poetyckiego omawianego autora;
2) istotna sktadowa utworu autotematycznego, ktéry — zgodnie z tezami Jonathana Cullera
— dzieli sie na warstwe opisywana i opisujaca; 3) fundamentalny sposéb poznania, zwlaszcza
w obliczu suponowanych przez filozofie jezyka niejasnosci wiazanych z kategoria nazwy.
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NOTA O AUTORZE:
Agnieszka Waligéra (ur. 1995) — doktorantka na Wydziale Filologii Polskiej i Klasycznej Uniwer-
sytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu. Zainteresowania badawcze koncentruja sie wokét

polskiej poezji najnowszej i jej kontekstéw teoretycznych, filozoficznych i politycznych. |
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Uktadanie
niebka.

Rola opisu w mojej
twdrczosci prozatorskiej

Brygida Helbig-Mischewsk

ORCID: 0000-0003-1226-2983

Zaczne od jednego z opiséw zaczerpnietych z mojej powiesci rodzinnej Niebko:

Podwérko. Godzinami bawila sie z dzie¢mi na dworze; tazili wokot blokéw, zbierali szkietka spod
kioskéw i $mietnikéw, bo tam lezato najwiecej butelek porozrzucanych przez pijakéw. Zbierali po-
rozrzucane, kolorowe papierki od cukierkéw, listki. I robili z nich tak zwane niebka. Skad sie wzieta
ta zabawa, nie wiadomo. Wykopywali dotki, uktadali w nich $liczne wzorki ze ztotek, sreberek, zna-
lezionych kwiatkéw i traw, przykrywali szkietkiem, zasypywali. Trzeba byto dokladnie zapamieta¢

topografie miejsca, wiedzie¢, gdzie ukrylo sie skarb?.

Dlaczego narratorka tak lubita zabawe w ,niebko”? Dlaczego tak wtasnie zatytutowatam swo-
ja powies¢ o ludziach wysiedlonych i wykorzenionych, oparta na biografii moich rodzicéw
i dziadkéw, a takze o moim wlasnym dzieciistwie? Moze dlatego, ze zabawa w niebko to za-
trzymanie sie, pochylenie sie nad czyms, uklekniecie. Ziemia styka sie w tej zabawie metafo-
rycznie z niebem. Bawiac sie w niebko, drazymy w gtab, w glebi zakopujemy skarb, do ktérego
potem wracamy, ktéry potem na nowo odkrywamy, ktérego strzezemy. Dla mnie odkrywa-
niem, a zarazem stwarzaniem takich skarbéw, drobnych klejnotéw egzystencji, jest
w literaturze wlasnie opis. Jest on tez sposobem spajania tego, co materialne, z tym,
co duchowe.

! Brygida Helbig, Niebko (Warszawa: Wydawnictwo WAB, 2013), 284.
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Od kiedy zaczetam pisa¢, faworyzowalam w swoich tekstach wtasnie opis — niezaleznie od
tego, czy byly to wypracowania domowe z jezyka polskiego, czy tez pierwsze opowiadania.
Twoérczosd literacka zaczetam jako mate dziecko od wierszy, od opisywania w nich stanéw
duszy (ktérych punktem wyjsécia byty konkretne wydarzenia), ot, chociazby takich, jak ten:
»,Dzi$§ wyjezdzamy do NRD/ ach, jaka rado$¢, jak $miac sie chce!”. Albo pézniej, juz jako czter-
nastolatka: ,Blyszcza w storicu drobne fale, w ztotym stonicu trzcina l$ni, patrze w biekit, co-
raz dalej, na jezioro marzen mych”. Byly to stany radosci, poczucia jednosci z natura, btogosci,
tesknoty metafizycznej, pragnienia blisko$ci. Wiersze, zwlaszcza te bardzo opisowe, pisywa-
tam w pieknych miejscach, rozkoszujac sie tym wyjatkowym stanem ducha wywotanym by-
ciem wtasnie tam. Stan ducha domagat sie wyrazu, przedtuzenia, poglebienia, delektowania
sie nim, chwytatam wiec za kartke i dtugopis, a wtasciwie zawsze miatam je przy sobie. Czu-
tam, ze niecodzienna przestrzen umozliwi mi szczegdlne formy przezycia i opisu. Najlepsze
miejsce byto zawsze takie, gdzie znajdowata sie woda, na ktérej odbijato sie niebo, po ktérej
powierzchni taniczyty promienie stoneczne, a ktéra jednoczesnie uwodzita glebig.

Druga po ,wierszowaniu” podstawowa pisarska szkola byto dla mnie pisanie dziennika od trzy-
nastego roku zycia. Byt on sposobem na zatrzymanie sie, wyciszenie, praktyke uwaznosci (cho-
ciaz takiego okreslenia, rzecz jasna, jeszcze nie znatam), pogtebienie zycia, na wejscie we wilasna,
nierzadzona przez nikogo poza mna przestrzen absolutnej wolnosci. Dlatego tez wymyslitam na-
wet wtedy wiasny alfabet, zeby nikt poza mna nie miat do tego intymnego $wiata dostepu, chcia-
tam go chroni¢ przed ingerencja obcego. Miat tez méj dzienniczek znaczenie rytualne, pozwalat
mi wcigz na nowo rozpoczynac ,nowe zycie” i opisywac jego jakoé¢. Dawat mozliwos¢ odradzania
sie na nowo, oczyszczenia, byl rodzajem nawigzywania dialogu z tym, co nazwaliby$my dzisiaj
w kregach duchowych wyzszym ja, uniwersum, Bogiem, a wiec rodzajem modlitwy. Dzisiaj tego
rodzaju praktyki sa dosy¢ popularne, w Niemczech niezwykle modne jest pisanie terapeutyczne
od lat 70., w Polsce jednak nie méwilo sie o tym wiele, bytam zreszta zbyt mloda, aby spojrzeé na

to z metaperspektywy, byla to czynnosc czysto intuicyjna, niejako naturalna potrzeba.

Moja gtéwna lektura w tym czasie byta Ania z Zielonego Wzgérza. W powiesci tej wydarzenia
tez mialy dla mnie jakby charakter drugorzedny, na pierwszym miejscu staly opisy miejsc
waznych dla bohaterki, zwlaszcza jej pokoiku na poddaszu Zielonego Wzgdrza, jej ulubione-
go drzewa pod oknem, Jeziora Lénigcych Wéd, a przede wszystkim tego, co dziato sie w jej
glowie, opisy jej stosunku do zycia, tworéw jej stynnej bujnej wyobrazni. Zakotwiczaty sie
one coraz mocniej w mej psychice, stawaly sie cze$cia mojego wewnetrznego, a z czasem i ze-
wnetrznego krajobrazu. Czytalam Anie zawsze z namaszczeniem, zwykle siedzac na parapecie
okna swojego minipokoiku, wpatrujac sie w zachody storica lub ukochana topole, ktéra za
Ania nazwatam ,Krélowa Sniegu”. Czytatam bardzo powoli i, co wazne, wielokrotnie. Wszyst-
kie siedem toméw przeczytalam na pewno kilkadziesiat razy. Nic juz wtedy nie mogto mnie
zaskoczy¢ w tych powiedciach, zwroty akcji nie byly dla mnie interesujace. Uszczesliwiajace
byto coraz glebsze wnikanie w $wiat powiesciowy, bo na to wtasnie pozwalata wielokrotna lek-
tura i delektowanie sie opisami zycia wewnetrznego niekonwencjonalnej, twérczej bohaterki.
W podobny sposéb odbieratam Matq ksiezniczke i Tajemniczy ogréd Frances Hodgson Burnett.

Niektore z moich kolezanek czytaty w tym czasie Przygody Tomka Sawyera czy Winnetou, ja nie

miatam wtedy jako$ do tych ksiazek serca, nie siegalam po nie. Nie interesowaly mnie ksigzki
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przygodowe, nie krecita mnie akcja pelna napiecia, wrecz przeciwnie, odstreczata mnie nawet,
zwlaszcza gdy brakowato w fabule przystankéw sprzyjajacych refleks;ji, gdy za duzo i za szyb-
ko sie w nich ,dziato”. Mimo tego typu obiekcji zachecona przez kolezanke przeczytatam jako
nastolatka jeszcze Trzech muszkieteréw, nawet Ogniem i mieczem, ale nigdy do tych ksiazek
nie wracatam. Natomiast Ania byta dla mnie rodzajem Biblii. Lubitam jej lirycznos¢, gtebie,
spokéj, nieco paraboliczny charakter. Nie interesowal mnie ped, ruch do przodu na linii hory-
zontalnej, pragnetam ciaglego zatrzymywania sie i drazenia w glab, powtarzania w kétko tego

samego, wtapiania sie w czas mityczny, zglebiania uniwersalnych prawd.

Moja ulubiong lektura szkolna byto Nad Niemnem Elizy Orzeszkowej, znane wtasnie z opiséw,
przed ktérymi tak mocno wzbraniali sie inni uczniowie. Ja je kochatam, chociaz opisy natury,
jesli byly pozbawione elementu psychologicznego, a stawaly sie celem samym w sobie (bo
takie chyba nawet i Orzeszkowej sie zdarzaly) nudzily takze i mnie. Zwykle jednak opis natu-
ry splatat sie, wspétgral, z opisem dusz bohaterek. Takie opisy sprawialy, ze ogarniata mnie
gleboka blogos¢. Potem, juz jako studentka, pokochatam Siekierezade Edwarda Stachury, jej
$piewnos¢, refleksyjnosé, melancholie, a jeszcze bardziej Sklepy cynamonowe Brunona Schulza
ito, jak z biograficznych wspomnien potrafil stworzy¢ pelne sugestywnosci obrazy o gtebokim
wymiarze psychologicznym - symboliczna autobiografie. Schulzowskie obrazy, stany, wcho-
dzace w obszar fantastyki, mitu, kolektywnej podéwiadomosci, staly sie wieczna inspiracja.

Pelne wielkich szaf, glebokich kanap, bladych luster i tendetnych palm sztucznych, mieszkanie na-
sze coraz bardziej popadato w stan zaniedbania wskutek opieszatosci matki, przesiadujacej w skle-
pie, i niedbalstwa smuklonogiej Adeli, ktéra nie nadzorowana przez nikogo, spedzata dnie przed
lustrami na rozwlektej toalecie, zostawiajac wszedzie jej $lady w postaci wyczesanych wloséw, grze-

bieni, porzuconych pantofelkéw i gorsetéw?.

Przyznam, ze moje wlasne opisy we wczesnych dziennikach i pierwszych prozatorskich pré-
bach byly niepomiernie kiczowate i prawdopodobnie nieopisanie nudne. Na przyktad powies¢
Lzy, ktorej akcja rozgrywala sie na cmentarzu. Zostawitam ja w pawlaczu swojego pokoiku,
wyjezdzajac do Niemiec, a rodzice potem jg wyrzucili. Nigdy tez nie wygratam w szkole pod-
stawowej olimpiady polonistycznej, chociaz startowatam, gdyz pani od polskiego lubita moje
pelne patosu wypracowania. Jednak w pracach olimpijskich, a przynajmniej tej jednej z nich,
ktéra pamietam, nudzitam poetyckimi opisami dziewczat wygladajacych godzinami przez
okno, zyjacych w swoim hermetycznym $wiecie, do ktérego i ja sama tak chetnie z réznych
przyczyn uciekatam. Bylo to troche tak, jakbym nie miata doswiadczenia w zdobywaniu, ,pod-
bijaniu” $wiata zewnetrznego, jakbym nie miata dostepu do akgji, fabuly, napiecia. Niewyklu-
czone, ze nie miatam zbyt wiele poczucia sprawczosci, mogto to by¢ skutkiem autorytarnego
wychowania. W moim dziecinstwie nie byto miejsca na wtasna wole, ktéra mozna by poruszy¢
$wiat, na przygode. Widze tu spora zalezno$¢ miedzy pisaniem a zyciem...

Do dzisiaj zreszta trudno mi budowac opowiadania czy powiesci oparte na pelnej zaskakujacych
wydarzen fabule, na przyklad na schemacie podrézy bohatera. Jedynym chyba opowiadaniem zbli-

zonym do literackiego reportazu, ktére zbudowatam, swiadomie opierajac sie na tym schemacie,

2 Bruno Schulz, Sklepy cynamonowe (Wroctaw: Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, 1989), 13.
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jest Steinfels — teren prywatny®, to jakby postowie do Niebka. Opisuje w nim perypetie zwigzane
z szukaniem w Bieszczadach grobu mojego dziadka Johanna, Niemca galicyjskiego. Jest ono ro-
dzajem powiesci drogi i wtasnie podrdzy bohatera, cho¢ troche z przymruzeniem oka. Bohaterka
rusza stara skoda z Berlina w bieszczadzkie chaszcze w podréz do wlasnych korzeni, wychodzi wiec
ze stanu bierno$ci, przetamuje swoja codzienna postawe wobec rzeczywistoéci, konkretnie: odma-
wia udzialu w niej. Stad tez to opowiadanie wydaje mi sie istotne. Narratorka wyrusza gdzie$ z mi-
sja i to jest duza rzecz. Mniej w nim opiséw, wiecej zywiotu opowiesci. Bo opis niesie tez ze soba
niebezpieczenstwo nudy i zastoju. W Steinfels opis, gdy sie pojawia, stuzy, bardziej niz w innych

moich utworach, rozbudzeniu ciekawosci, a nawet wytworzeniu napiecia, przygotowaniu akeji:

Do granicy ukrainiskiej jest stad kilka kilometréw. Polacy jezdza tam codziennie na handel, przywo-
za ukrainskie piwo, ktérym znieczulajg mieszkancéw domu starcéw po polskiej stronie. A Ukrainicy
przyjezdzaja do Kro$cienka, sprzedaja pod Biedronka swoéj alkohol i cukierki. Ale poza tym u nas
tutaj spokoéj. Kraza czasem przy granicy helikoptery, ostatnio bylo stycha¢ jakies strzaly, ale tu

nigdy jeszcze nic sie nie stato!*

Wréce jednak do mojej wczesnej profesjonalnej juz twérczosci. Moja pierwsza, poetycka po-
wies¢ inicjacyjna Patéwa® byta niezwykle opisowa i bazowata w duzej mierze na wspomnianych
juz, autentycznych dziennikach nastolatki. Opisy i tutaj, jak w samych dziennikach, miewajg
znaczenie bardzo symboliczne, nawiazuja do przestrzeni mitycznych, odkrywaja przed czytel-
nikiem przestrzen wewnetrzna bohaterki. Pierwsza scena Patéwy to opis zablgkania bohater-

ki w wielkich oparach, krajobraz duszy jest mocno oniryczny:

Powolutku, kolyszac biodrami, schodzita schodek po schodku po zakurzonych stopniach swego
domu, szta wyztobionym korytem wyschtlej rzeki, byt to ogromny, szeroki wawéz ustany kolorowy-
mi lis¢mi, byly zimne i mokre, byly jesienne i przeorane deszczem, szla z glowa wtulona w szal, do
plecéw, do szyi przylgnlal jej goracy szal, wiatr bil ja po twarzy, stawiata powolutku krok po kroku,
kroki staly sie po lisciach, §cielily sie po lisciach, stawiala wiec tak krok za rokiem i za rokiem krok,

bardzo rytmicznie i stanowczo, za nia ciagnat sie jak blady welon gesty ogon parujacej mgly®.

Ostatnia scena Patéwy to symboliczny opis odrodzenia sie na nowo — przywotanie wspomnie-

nia komunii $wietej i zapowiedz obciecia wloséw:

Anna Maria stala na balkonie i nie widzial jej nawet ksiadz. Anna Maria patrzyla na dziewczynke,
powolutku i nie§miato podchodzaca do oltarza, klekajaca z wahaniem u hostii $wietej stép. Anna
Maria wylewata gorzkie tzy. £zy powrotu i pozegnania. [...] Stala wiec oto jak panna mtoda, na tym
zielonym, na tym wzgé6rzu, wtulona w ramiona oblubiefica — wiatru, czasu... To stala, to kleczala,
to w wode patrzyla. A kiedy zawirowal wokot pyt i kurz, zrozumiala, ze jej wlosy catkiem sa porwa-
ne, zniszczone i matowe. P6jde jutro do fryzjera. Dam sobie obcia¢ wlosy. Pomysglata. A poniewaz

rozplyneto sie wszystko, Anna Maria wymyslila sie od nowa. Wymyslita sie po prostu jeszcze raz.

3 Brygida Helbig, , Steinfels — teren prywatny”, Tygiel Kultury nr 1-6 (2015): 169-180.
4 Helbig, 171.

®> Brygida Helbig, Patéwa (Gdansk: Wydawnictwo ,,b 17, 2000).

¢ Helbig, 10.
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Mam wrazenie, ze pisanie byto dla mnie rodzajem czynnosci performatywnej, magicznej,
stwarzania czego$ w sobie, jakiejs wewnetrznej rzeczywistosci. Jednym z najistotniejszych
narzedzi tego kreowania siebie przez pisanie byl wlasnie opis.

Przez dluzszy czas trudno mi byto - opisujac — ucie¢ od kiczu. Juz w Patéwie zaczetam prze-
tamywac go groteska. To chyba lektura Gombrowicza, potem gdanskiego ,Totartu” i artystéw
z kregu berlinskich ,Nieudaczniké6w” wyzwolita mnie ze szpon plytkiego sentymentalizmu
i banatu. Zaczelam przymierza¢ sie do opowiadania fabuly, konstruowania akcji, choc¢by
w charakterze alibi, ale warunkiem zgody na takie zabiegi staly sie dla mnie groteskowos¢
i satyrycznosc¢ tekstu. O ile poprzednio faworyzowatam opis, o tyle teraz dominanta mojej
prozy stalo sie groteskowe znieksztalcanie wydarzen i tworzenie swego rodzaju ,,antyfabul”.
Jest tak w Aniolach i $winiach w Berlinie’. Jest tak w Enerdowcach i innych ludziach®. Ale i tam
nie buduje specjalnie napiecia. Ustawiam raczej obok siebie satyryczne obrazki rodzajowe
z pointa. Nie skladaja sie one juz tylko z opiséw statycznych, jest w nich sporo dynamiki,
zywiotu opowiadania. Ale nigdy nie na powaznie. Jakby kazda akcja byta dla mnie jedynie ro-
dzajem teatru lalek, a najwazniejsze bylo to, co te lalki reprezentuja. Aby uniknaé opisowej
»hudy”, nauczylam sie oprocz satyrycznosci takze silnej metaforyzacji, gier jezyko-
wych, rytmizacji.

Jeszcze kilka stéw o Enerdowcach i innych ludziach. Ta ksigzka prozatorska zawiera miedzy
innymi opowiadania psychologiczne Lieber Rainer i Kallemalle, w ktérych probuje zgtebi¢ psy-
chike bylych ,Enerdowcéw”, ich frustracje po zjednoczeniu Niemiec, takze ich wzajemne re-
lacje partnerskie naznaczone rozlicznymi traumami. Wiele tam rozbudowanych opisow
zycia wewnetrznego postaci, ktore dynamizuje czesto przy uzyciu mowy pozornie
zaleznej. To dla mnie takze wazny srodek stylistyczny shuzacy ,,0zywieniu” opisu:

Uta miata juz wlasne mieszkanie, nienawidzila swojej matki przedszkolanki, cate zycie ustuguja-
cej i ustepujacej mezowi lekarzowi, rozjezdzajacemu sie z kochankami na konferencje, w wolnych
chwilach tresujacemu Ute, zawsze niezadowolonemu z jej osiagnieé. Uta trwala w stanie nieusta-
jacej rebelii wobec tej starej kobiety. Nigdy nie bedzie taka jak ona. Bezwladna i zgorzknialy. Po
$mierci meza ztorzeczy tylko na $wiat. Wiecznie chora, rozgrymaszona, nie bierze odpowiedzialno-

$ci za wlasne zycie, steka, jeczy, marudzi, niech sobie idzie, dokad chce, robi, co chce, niech spada®.

Nie pozwalata mu chodzi¢ wieczorami do pomatu znikajacych z krajobrazu knajp naroznych na
paréwki i mielone, jezdzi¢ z Dieterem i Uwikiem do Saksonskiej Szwajcarii jak za dawnych lat, aby
tam, z finka pod pacha, nocowa¢ w wytomie skaly i, rznac dowcip za dowcipem, czu¢ sie prawdzi-
wym mezczyzna. Nie pozwalata mu oglada¢ sie za kobietami, a przeciez co Rainer za to mogl, ze
przyciagaty go jak magnes ich talie, biusty i posladki. Na przyklad te Turczynki, co sie pojawity na
ulicach. Tylko ich mez6éw Rainer by przepedzit'°.

7 Brygida Helbig, Anioly i Swinie w Berlinie (Szczecin: Wydawnictwo Forma, 2005).
8 Brygida Helbig, Enerdowce i inne ludzie (Szczecin: Wydawnictwo Forma, 2011).

° Helbig, 13.

Helbig, 14.
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Jest tez jednak w Enerdowcach i opowiadanie typowo liryczne, sktadajace sie z prawie samego
opisu — Meksykariska dziewczyna. ,Enerdowcéw” juz praktycznie tam nie ma, to opowiadanie
o zyciu wewnetrznym pierwszoosobowej narratorki, czysto obrazowe, intymne, sugerujace
autobiografizm. Jego akcja, jesli o akcji mozna méwié w tekscie bedacym jednym wielkim opi-
sem stanu duszy, toczy sie w Miedzyzdrojach, nad morzem. Otwarta przestrzen wspiera nar-
ratorski projekt spojrzenia w glab przesztosci i w glab siebie. Wydarzenia, nawet dialogi, staja
sie czescia opisu, jakby elementem ,zdjecia” wydobywanego z jakiej$ szuflady pamieci albo
wlasnie robionego przez umyst. Czy taki opis jest statyczny? Nie do korica, bo co$ sie w nim
jednak porusza. Taki opis jest jakby obrazem ,,0zywionym”. Jest w nim ruch, lecz nie
jest to ruch linearny, tylko spiralny raczej, napedzany asocjacjami, skojarzeniami,
uczuciami, drgnieciami intuicji:

A jeszcze niedawno sama miatam siedemnascie lat i jadtam w Miedzyzdrojach nie kebap berliriski,
tylko zwykte placki ziemniaczane. Karmitam mewy, labedzie. Rzucatam sie z chlopakiem w zimna
wode o péinocy. Smiatam sie na caly glos. A wiec jednak. Kiedys. [...] By¢ stara kobieta, to nie jest
problem najwiekszy. Najwiekszy problem, to by¢ rozgoryczona stara kobieta. [...] Ludzie rozma-
wiaja ze soba, czesto jednak nie stysza sie nawzajem. ,Ogorki catkiem dobre”, méwi maz. ,Obrus,
co obrus?”, pyta zona. Coraz mniej na plazy ogérkéw kiszonych. Moja mama opowiada o swych
bélach gtowy. Na to moja cérka: ,Wiesz co, twoje ciato krzyczy”. Mama wybucha $miechem. Dzielg
ich $wiaty, ale potrafia sie z tego $mia¢. Przechodza nad przepascia smuga teczy. W przepasci zo-

staje ja™.

Ajak to wyglada w Niebku? Mimo ze wiele tam historycznych wydarzen w tle, to jest ono w su-
mie takze bardzo opisowe. Powie$¢ zaczyna sie od opisu. ,Willi kolekcjonuje zajace wielkanoc-
ne” — to pierwsze jej zdanie. Staram sie przykuc uwage czytelnika do intrygujacego szczegétu
zycia codziennego Willego, przestrzeni, w ktdrej zyje: ,Najbardziej podobaja mu sie te z firmy
Lindt, w ztotym ztotku, z matym dzwonkiem i czerwona kokardka na szyi. Nikomu nie pozwo-
li ich zje$¢. Bacznosé¢! Wara nam od zajecy”. Opisuje rzecz i emocjonalny stosunek postaci do
tej rzeczy, a to rodzi tajemnice. Emocja ma by¢ na tyle ciekawa, zeby czytelnik chciat zgtebi¢
jej geneze.

Basia. [...] Wciaz jej sie co$ przypala. Bo wiecznie goni, ucieka. Wyciaga z szuflady vitaral, zeby
ratowa¢ chociaz dzieci. To mamy Wunderwaffe — $mieje sie Ewa. Niby sie $mieje, ale postusznie
lyka podsuwana jej przez mame tabletke za tabletka w krwistoczerwonej polewie, bo po pierwsze,
mamie odmoéwic nie wypada, a po drugie sama juz uwierzyla, ze bedzie bardziej witalna. Marzena

tez zreszta tyka, jeszcze jak. Az jej sie uszy trzesa'.

Uwage czytelnika, czytelniczki maja tu przyku¢ opisywane przedmioty, zajac wielkanocny,
tabletka vitaral. A budza one uwage przez zwigzane z nimi emocje bohateréw — dziwne, nie-
zrozumiate, intrygujace. Jasne, bedzie w Niebku duzo wydarzen, ale przedstawiam je zwykle
w formie opisowej. Wybieram te wydarzenia z zycia moich gtéwnych bohateréw Wille-
go i Basi, ktore byly opowiadane narratorce przez rodzicow wciaz na nowo, az staly

"Helbig, Niebko, 72.
Helbig, 5.
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si¢ elementem obrazu w jej glowie. Bardziej wiec je opisuje, niz opowiadam, pokazu-
je, w jaka mozaike ulozyly sie w umysle narratorki, w jaki stan duszy ja wprawiaja,
»€0 z nig robia”. Chce tez oczywiscie, zeby ,zrobily” co$ z czytelnikami, pobudzity do czucia,
do myslenia. Chyba przede wszystkim do czucia. Wcigz wracaja w Niebku opisy stanéw du-
szy samej narratorki. Nie sg one nigdy prosta psychologiczna diagnoza, gdyz operuje przede
wszystkim aluzjami, niedopowiedzeniami, przemilczeniami, nawigzaniami, ktére maja na-
prowadzi¢ czytelnika na trop transgeneracyjnej traumy, o ktérej transformacje i symboliczne

uzdrowienie w Niebku chodzi.

Niebko sklada sie wiec prawie wylacznie z obrazéw, chociaz nie ma ich w warstwie graficznej
powiesci. Moim planem bylo umieszczenie w ksigzce rysunkéw lub zdje¢, ktére podkreslityby
jej poetycki, a nawet medytacyjny charakter, lecz wydawnictwo nie zgodzilo sie na to. Za to jak
refren wracaja w powie$ci powiedzonka powtarzane przez rodzicéw, madrosci rodzinne, $pie-
wane przez przodkéw piosenki, zastyglte w akustyczny lub wizualny ,obraz” w glowie. Przy-
taczane w kilku miejscach cytaty zatrzymuja akcje, ktéra i tak nie jest nastawiona na ped do
przodu. Wszystko jest w Niebku rodzajem ,,$wietego obrazu”, ktéry tworzy, w ktéry wpatruje
sie narratorka ($wietego oczywiscie dla niej samej). Nawet wiec wydarzenia narratorka
prezentuje czesto poprzez opis, przywolywanie wciaz na nowo innych aspektow tego
samego doswiadczenia, powtarzanie, poglebianie, uzupelnianie, dodawanie nowych
elementéw do kolazu, nowych kwiatkéw do niebka, nowych barw do kalejdoskopu.

Przy czym czesto elementy swiata zewnetrznego buduja metaforyczny most do swia-
ta wewnetrznego bohateréw i narratorki. Przytocze tu opis powojennego Szczecina:
,Gruzy na Starym Miescie. Slady po kulach na murach pieknych kamienic czynszowych, ta-
kich jak w Berlinie, tylko o pietro nizszych. I mniejsze od strzelania dziatkami ulicznymi. Caty
podziurawiony byt ten Szczecin. Podziurawiony Szczecin, podziurawione ludzie i ludziska™?.
Dodam jeszcze: i samo Niebko podziurawione. Pelne $ladéw i pelne dziur, pustych miejsc,
milczenia. Jak opisac milczenie? Pewnie robie to, zawieszajac jaka$ mysl, nie dokanczajac jej,
usuwajac sie jako narratorka na bok, w cien, pozwalajac ,,zadziala¢” zarysowanemu wtasnie,

ledwie naszkicowanemu obrazowi.

Bardzo lubie w Niebku rozdzial o dziecinistwie narratorki, o jej dziadkach. Prébuje w nim prze-

de wszystkim oddacd rytm zycia u dziadkéw, opisac takze, jak ten rytm zapisal sie w jej w ciele:

Byli wtedy w jej $wiecie przede wszystkim babka i dziadek. Dziadek Jakub byt cztowiekiem nie-
zwyklym. Mial piekne, cho¢ juz nieco wyblakle blekitne oczy i potrafit przepowiadac przyszlosé.
Kochat konie. Hustal ja wozem zaprzegnietym w kolejnego swego przyjaciela po rozstonecznio-
nym miasteczku. Jezdzila z nim opromieniona blaskiem, bloga i jakby niezywa ze szczescia, pelna
mréwek w czubkach palcéw, z niebem gwaltownie kolyszacym sie, otwierajacym sie w jej glowie.
Ze stukotem kopyt konskich w zebrach. Nic piekniejszego nie moze sobie wyobrazi¢, nic bardziej

upajajacego’.

8Helbig, 235.
“Helbig, 269.
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Chetnie opieram swoje powieéci i opowiadania na wydarzeniach autentycznych, piszac wciaz
nowe , autobiografie”, wciaz nowe ,biografie”. Zewnetrzna akcja jest wtedy jakby z géry ,dana”,
wiec nie musze jej wymyslaé (nie lubie tego!), szukam ,tylko” jej drugiego, wewnetrznego
dna. Zamiast tworzenia pelnego oczekiwania na kolejny zwrot akcji napiecia koncentruje sie
na wymiarze psychologicznym i metafizycznym wydarzen. W pewnym momencie dochodzi
do tego metaforyka, na pewnym etapie wylania sie ona z tekstu niejako sama, jakby opo-
wies¢, dzieki upartemu drazeniu w glab, nagle znalazta potaczenie z odwiecznymi historiami
i obrazami ludzkosci, mitami, symbolami, archetypami. A wtedy wszystko zaczyna uklada¢
sie samo. [ mamy ,,big magic”, o ktérym, cho¢ moze troche kiczowato, pisza Elisabeth Gilbert

czy Julia Cameron®.

W powiesci Inna od siebie opartej na biografii Marii Komornickiej/Piotra Wlasta, tez, a moze
nawet jeszcze bardziej, pracowatam kalejdoskopowo, filmowo, zestawiajac ze soba zatrzy-
mane jakby, zastyglte w obraz sceny z zycia genialnej pisarki, ktéra w roku 1907 przybrata
tozsamos¢ jednego ze swoich przodkéw, Piotra Wilasta. Przy czym na obrazy z zycia Ko-
mornickiej/Wlasta nakladaja sie, o czym czytelniczka, czytelnik oczywiscie nie wie,
obrazy z mojego wlasnego zycia. Wlasnie te sceny s3 moim zdaniem najmocniejsze,
podczas pisania ktorych poczutam ich lacznosé z moja wlasna biografia, jak na przy-
ktad scena, w ktdrej ojciec wymierza nastoletniej cérce bolesna kare za bunt.

Pewnie, mamy w Innej od siebie akcje, wyraznie jednak wstrzymywana, przeplatana opisami
spowolnionych jakby dziatan, ruchéw postaci, ktére oprécz ich oczywistego znaczenia maja
drugie, psychologiczne, jedynie zasugerowane (np. metafora, aluzja lub przemilczeniem) dno.

Powie$¢ zaczyna sie od opisu trupa, ubieranego do pogrzebu przez siostry zakonne w suknie.

Tym ostatnim obrazem z biografii Wlasta wprowadzam w sam $rodek, samo sedno problematyki.
Zwtloki nie protestuja. Zwlokom jest wszystko jedno.
- Naprawde to, siostro?

Siostra Franciszka ma pewne watpliwo$ci wyciagajac z szafy skromne, czarne odzienie, co$ w ro-
dzaju szaty, dla sztywnego, koscistego trupa, ktérego wlasnie umyly - chudego, pozatowania god-
nego. Lezy, jak go matka na $wiat wydata, mozna by go pokroi¢ i posoli¢, a on nic. Tym bardziej,
ze pokawatkowany byl juz za zycia, posolony moze jeszcze nie. Jedzony na surowo i bez przypraw.
No wiec lezy i juz nie piszczy, nawet marudzi¢ przestal. Trupy sa bardzo praktyczne. A tyle jest

uprzedzen wobec nich.
A jeszcze dwa dni temu moéwit o sobie Piotr, zadal réznych przywilejéw, i same klopoty z nim byly.

Kilka stron poswiecam sarkastycznemu opisowi tej sytuacji, a potem ostatnich miesiecy zycia
Wlasta w domu opieki. Opisujac jego zycie wewnetrzne, postuguje sie mocno ironia,

*Elisabeth Gilberg, Wielka magia (Poznan: Dom Wydawniczy REBIS, 2015); Julia Cameron, Droga artysty
(Warszawa: Wydawictwo Szafa, 2017).
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pojwiajaca sie zwykle ,, w pakiecie” z mowa pozornie zalezna, ktéra, jak juz wspo-
mniatam, podkresla ,zapozyczony” charakter obrazu, przetworzonego juz niejako
przez psychike narratorki, a wiec pelnego niuanséw i perspektyw. Przez to staje sie
on rodzajem ,zywego zdjecia”. Nie to, co sie zdarzylo, jest najwazniejsze, raczej to, jak
tego doswiadczaja i co dostrzegaja w tym bohaterowie, co dostrzega w tym narratorka, co

moze dostrzec w tym czytelnik, czytelniczka.

Od zarania mojej tworczosci literackiej najbardziej fascynowato mnie odkrywanie prawdy,
tajemnicy naszego istnienia, docieranie do esencji, do Zrédta. Pisanie jest dla mnie czynnos-
cig na wskro$ duchowa, polegajaca w duzej mierze na wydobywaniu z pamieci, kreowaniu
i zglebianiu ,$wietych”, czyli kluczowych dla mnie obrazéw. W praktyce tej to, co zewnetrz-
ne, faczy sie z tym, co wewnetrzne, to, co materialne, z tym, co duchowe. Niebo laczy sie
z ziemia (jak w niebku), znaczenie metaforyczne z dostownym, wymiar metafizyczny jest
efektem wnikniecia w materie, rzecz, nature, do$wiadczenie, cialo, emocje. Tak rozumiane
pisanie obrazami, czyli ,opisywanie”, umie$citabym umownie w ,kobiecym” paradygmacie
twoérczym, cho¢ oczywiscie moze on by¢ réwnie dobrze reprezentowany przez mezczyzn. To
jednak nie przypadek, ze w naszych patriarchalnych spoteczeristwach zwykle to mezczyzni
fascynowali sie bardziej opowiesciami pelnymi przygdd, akeji, napiecia niz opowiesciami za-
wierajacymi opisy, obrazy. Gdy bawily$my sie z kolezankami w ukladanie niebek na podwoér-
kach, nie bylo z nami chtopcéw, a jedli, to jedynie zmuszeni do tego mtodsi bracia. Dzisiaj
mezczyzni, ijuz nie tylko artysci, pomatu zaczynaja smakowa¢ w uktadaniu niebek, praktyko-
waniu uwaznos$ci, kontemplacji. Moze to sygnat przetomu czaséw. Dostrzegam w tym (troche
chyba utopijna) szanse stworzenia ,nowej ziemi”, new earth'®, o ktérej pisza od jakiego$ czasu
wspoéiczesni mistycy. To wizja ziemi, na ktérej wartosci uznawane dotad za mniej istotne zo-
stana dowarto$ciowane, na ktoérej yin i yang, prawa i lewa pé6tkula mézgowa, ale takze, dodam,
opis i opowiadanie, intuicja i intelekt, beda tyle samo warte i traktowane réwnorzednie. Bo
chyba dotad jednak nie byty.

Eckart Tolle, Nowa Ziemia (Konstancin Jeziorna: Wydawnictwo Medium, 2016). Wizje takiego swiata
moim zdaniem roztaczala w pracach naukowych w swoisty spos6b niemal od poczatku swojej dziatalnosci
takze prof. Maria Janion. Napisatam o tym doktorat: Brygida Miszewski, New-Age-Diskurs in der polnischen
Literaturwissenschaft und Lyrik der 70er und 80er Jahre (Monachium: Peter Lang, 1995). Esencje tej dysertacji
przedstawilam w jezyku polskim w: Brigitta Helbig-Mischewski, ,Guru przelomu tysiaclecia. Dyskurs Nowej Ery
w pracach Marii Janion”, Teksty Drugie 43/44, nr 1/2 (1977): 165-192, https://tinyurl.com/y4g6epon.
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SEOWA KLUCZOWE:

obraz

opis
kreacja

GLEBIA

ABSTRAKT:

Artykut traktuje o powstawaniu i funkcji opisu we wlasnej twérczosci prozatorskiej autor-
ki, a takze o wzajemnym stosunku kategorii opisu i opowiadania. Funkgje i strukture opisu
w swojej prozie autorka poréwnuje do zabawy dzieciecej w ,,niebko” (nazywanej takze , sekre-
tem”), nawiazujac do tytulu jednej ze swoich powiesci (Niebko, 2013). Rozpatruje (nie tylko
artystyczna, ale i psychologiczna) geneza dominacji opiséw w swojej twdrczosci. Wskazuje na
metody, ktérymi ,ozywia” opis w swojej prozie, aby nie byt zbyt statyczny i ,nudny”. Zastana-
wia sie nad opisem jako narzedziem , poglebienia” przezywania egzystencji wlasnej i czytelni-
ka/czytelniczki, a wiec nad jego aspektem mistycznym i terapeutycznym.
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opowiadanie

pisanie terapeutyczne

SPIRALA

autobiografizm

NOTA O AUTORZE:

Brygida Helbig-Mischewski (Brygida Helbig) - pisarka i literaturoznawczyni. Zajmuje sie
m.in. literatura migracyjna, polska i niemiecka literatura wspétczesna, komunikacja miedzy-
kulturowa i problematyka gender. Ostatnio wydata powies¢ Inna od siebie (o Marii Komorni-
ckiej/Piotrze Wtascie, 2017). Postaci tej poswiecila takze prace habilitacyjna Strgcona bogini
(Krakéw 2010), w jezyku niemieckim Ein Mantel aus Sternenstaub (2005). Jej powie$¢ Niebko
znalazta sie w finale nagrody NIKE, podobnie jak Enerdowce i inne ludzie. Ukoniczyta slawistyke
i germanistyke na Uniwersytecie w Bochum, prace doktorska poswiecita gtéwnie prof. Marii
Janion, habilitowata sie na Uniwersytecie Humboldtéw w Berlinie. Redaktorka m.in. toméw
Fiahrmann grenzenlos. Deutsche und Polen im heutigen Europa (z Gabriela Matuszek, 2008) oraz
Migrationserfahrungen im vereinten Europa (z Malgorzata Zduniak-Wiktorowicz, 2018). Felie-
tonistka radia ,Cosmo” w Niemczech, wspétzatozycielka i cztonkini Rady Naukowej Uniwer-
sytetu Trzech Pokolent w Berlinie. Obecnie profesor UAM. Mieszka w Berlinie.
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Case study
(studium przypadku)

W centrum zainteresowania analizy case study od zawsze znajdowat sie cztowiek. Badacz, po-
kierowany pragnieniem, by scharakteryzowaé spoteczna rzeczywisto$é i jej potencjalng réz-
norodno$¢, obserwowat poszczegdlnych ,aktoréw” wich naturalnym ,otoczeniu™. Socjologia,
jak podaje Encyclopedia of Case Study Research, jako jedna z pierwszych dziedzin poswieconych
badaniu konkretnego przypadku, uwolnita naukowcéw od ciasnych przestrzeni gabinetu i po-
zwolila im zanurzy¢ sie w $wiat prawdziwych zdarzen. Centrum takiego podej$cia miescito
sie w Chicago, w latach 20. XX w., gdzie socjologowie z zamiejscowego uniwersytetu, zaczy-
tani w pracach nad relacjami spotecznymi autorstwa Wilhelma Diltheya i George’a H. Meada,
zaczeli prowadzi¢ wlasne obserwacje konkretnych grup spotecznych. Zainspirowani teksta-
mi filozoféw, badacze William Thomas i Florian Znaniecki opublikowali pionierskie studium
przypadku, ktére naswietlato problem polskich imigrantéw w Stanach Zjednoczonych. Praca
The Polish Peasant in Europe and America, wydana w pieciu tomach miedzy 1918 a 1920 rokiem,
opierala sie na listach przesytanych wraz z aktami dotyczacymi warunkéw zycia imigrantéw
miedzy rodzinami z Polski i Stanéw Zjednoczonych?. Mozna zatem rzec, iz historia case study

ma polskie korzenie.

Badaczki Birgit Lang, Joy Damousi i Alison Lewis wskazuja na jeszcze wcze$niejsze poczatki
case study, definiujac te strategie jako jedna z wazniejszych form modernistycznej narracji
i sposobéw wyjasniania®. Brytyjski historyk i filozof John Forrester uznaje lata po roku 1850
za ,zlota ere przypadku” dzieki specyfice case writingu, ktéry w dobie kryzysu stanowit naj-
szybsza i najlepiej przyjeta odmiane twoérczosci®. Trudno wskazaé lepszy przyktad globalnej
destabilizacji niz czas przetomu XIX i XX w., kiedy nastapito ,przewarto$ciowanie wszystkich
wartoéci”, a pod znakiem zapytania stanela cala ontologia $wiata wraz z historia, narracja,
jezykiem i podmiotem®. Zagubiona jednostka szukala na nowo stabilnych dr6g poznania, do-
strzegajac takowe jedynie przez kontakt z ,przypadkiem” (w sensie podwdjnym): jednoczes$-
nie akcydentalnym zdarzeniem oraz tym, co konkretne i indywidualne, stojace blisko zycia

! ,Case Study Research in Political Science”, w Encyclopedia of Case Study Research, red. Albert J. Mills, Gabrielle
Durepos i Elden Wiebe, t. 1 (Thousand Oaks: SAGE Publications, 2010), 110.

2 ,Chicago School”, w Encyclopedia of Case Study Research, 140.

® Brigit Lang, Joy Damousi, Alison Lewis, , Introduction”, w A history of the case study. Sexology, psychoanalysis,
literature (Manchester: Manchester University Press, 2017), 1.

* John Forrester, ,Foreword”, w Case Studies and the Dissemination of Knowledge, red. Joy Damousi, Birgit Lang
i Katie Sutton (Nowy York: Routledge, 2015), IX.

5 Zob. chociazby Richard Sheppard, Problematyka modernizmu europejskiego, ttum. Pawel Wawrzyszko,
w Odkrywanie modernizmu. Przektady i komentarze, red. Ryszard Nycz (Krakéw: Universitas, 2004), 92-101.
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i do$wiadczenia podmiotu — case zaczeto funkcjonowac jako soczewka, przez ktéra latwiej

bylo spogladac na $wiat®.

W czasach relatywizmu etycznego i upadajacego autorytetu Kosciota wtadze nad zyciem moralnym
jednostki sprawowala jedyna sita zewnetrzna, jaka bylo prawo karne, podczas gdy sita dziatajaca od
wewnatrz — psychika ludzka — miescila sie w sferze dotychczas jeszcze niezbadanej, stanowiac tym
samym przedmiot zainteresowania nowej specjalnoséci medycznej: psychiatrii (a takze psychologii
i seksuologii). Michael Foucault zaznacza, iz cztowiek, rozpatrywany jako konkretny przypadek,
posiada cechy wyjatkowe, odrézniajace go od innych (wynikajace z doswiadczenia), a jednoczesnie,
podobnie jak wszyscy, jest ograniczony plcia i prawem. Krystalizujaca sie indywidualno$¢ - o czym
pisat filozof w pracy Nadzorowac i kara¢ — jest zatem niczym innym jak dokumentacja, zestawem
kodéw: fizycznego kodu rysopisu, medycznego kodu symptoméw, szkolnego badz militarnego
kodu zachowar i osiggnie¢, ktdrych transkrypcji dokonuja instytucje w procesie ,,egzaminowania”:

Egzamin, wspomagany owymi technikami dokumentacji, czyni z kazdej jednostki, przypadek:
przypadek, dla poznania stanowiacy przedmiot, natomiast dla wtadzy zdobycz. Przypadek nie
jest juz, jak dotad w kazuistyce albo w orzecznictwie, zestawem okolicznosci kwalifikujacych czyn
i mogacych zmodyfikowaé stosowanie reguly; to jednostka - taka, jaka mozna opisaé, wymierzy¢,
oceni¢, poréwna¢ z innymi zachowujac cala jej indywidualnos¢; a zarazem jednostka, ktéra trzeba

tresowac lub korygowac, trzeba klasyfikowac, normalizowad, wykluczac itd.”.

Dialog z Foucaultem otwiera po latach Forrester w artykule z 1996 roku If p, Then What? Thinking in
Cases. Forrester dowodzi, ze wprowadzony w latach 70. XIX w. nowy system nauczania na Harvard
Law School zmienit postrzeganie przypadku, ktéry nie byt juz jedynie wynikowa dziatania prawa,
ale stanowit kluczowy sktadnik wyznaczajacy jego kierunek. Case stosowane w dydaktyce pozwolito
studentom doswiadczy¢ prawa w procesie, zaobserwowac jego konkretne wcielenie, poréwna¢ z in-
nymi przypadkami i zobaczy¢, jak tworzy sie precedens, a jednoczesnie oswoi¢ to, co stoi w samym
centrum zawodu prawnika — zlozono$¢ ludzkich spraw®. Nowa metode dydaktyczna znoszaca na-
uczanie ex catedra przejety takze nauki medyczne. Forrester proponuje zastapi¢ antyhumanistyczne
tendengje lat 60. XX w., realizujace sie w pracach Foucaulta czy Jeana Paula Sartre’a, pozytywnym hu-
manizmem, ktéry tworzy swoistg przestrzerr moralna, ale nie na podstawie naiwnego konceptu uni-

wersalnego dobra, tylko dzieki perspektywie przypadku, na podstawie konkretnej sprawy i dowodu®.

¢ Encyclopedia of Case Study Research wiagze wyraz case etymologicznie z przypadkowym, mozliwym do zaistnienia
zdarzeniem, ktdre jest takze wyjatkowe pod wzgledem historycznym, zob. ,Paradigmatic Cases”, w: Encyclopedia of
Case Study Research, 645. W Oxford English Dictionary case odnosi sie do konkretnego zdarzenia, sytuacji; kondycji
fizycznej badz psychicznej; aktualnego stanu spraw, zdarzen; funkcjonuje jako termin prawniczy na oznaczenie
rozprawy sadowej; jako termin medyczny odnoszacy sie do jednostki chorobowej, kondydji pacjenta; réwniez jako
sledztwo, dochodzenie (prowadzone przez policje), zob. Oxford English Dictionary. The definitive record of the English
language, Biblioteka Uniwersytecka w Poznaniu, https://www-1oed-1com-1018678nj32b5.han.amu.edu.pl/ (dostep:
6.05.2020). Case, jako przedmiot case study, jest rowniez wielorako rozumiany, m.in. Robert K. Yin zaznacza, ze
sklasyczne studia przypadku zazwyczaj definiuja jako przypadek pojedyncza osobe”, ale moze by¢ to takze grupa oséb,
zdarzenie badz podmiot inny niz osoba. Badacz twierdzi, iz kazdy autor case study powinien by¢ w stanie samodzielnie
zdefiniowa¢ rodzaj przypadku, ktéry omawia, zob. Robert K. Yin, Studium przypadku w badaniach naukowych.
Projektowanie i metody, thum. Joanna Gilewicz (Krakéw: Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloriskiego, 2015), 62-64.

" Michael Foucault, Nadzorowac¢ i karaé. Narodziny wiezienia, thum. Tadeusz Komendant (Warszawa: Biblioteka
Aletheia, 1993), 228-230. Filozof wskazuje XVIII wiek jako poczatek kreowania sie ,technologii wiadzy”.

8 Zob. John Forrester, ,If p, Then What? Thinking in Cases”, History of the Human Sciences 9, nr 3 (1996): 15-16.

9 Forrester, s. 20.
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Nie oznacza to jednak, ze badacz uznaje zatozenia Foucaulta za btedne. Bez watpienia przetom
wiekéw to czas zdominowany przez tendencje, by dehumanizowa¢ jednostke, ktéra zamykato
sie w deskrypdji case study. Dany podmiot stawal sie przedmiotem analizy szczegélnie wtedy,
gdy byl jednostka wyobcowana, ktérej zachowanie wykraczalo poza uznane normy spolecz-
ne; gdy byt homoseksualista, kryminalista badz kobieta-histeryczka. W ksiazce Sexual Anarchy.
Gender and Culture in the Fin de Siécle Elaine Showalter taczy nagtosniony przypadek Kuby Roz-
pruwacza z checig ograniczania niezaleznosci kobiet poprzez straszenie, ze tylko w domu moga
czu¢ sie bezpieczne. Rozstawiony w owym czasie wizerunek nagiej prostytutki o rozprutych
wnetrzno$ciach stanowi dzi$ trafna reprezentacje tego, jak kobiecie nadano podwdjnie przed-
miotowy status: sprowadzona jedynie do ciala, uciszona kobieta byla przypadkiem (case) do
ogladania, mierzenia, eksperymentowania; jednoczesnie bedaca jak case w znaczeniu ‘walizka’,
‘futeral’, stala sie przedmiotem, ktéry powinno sie otworzy¢ i zanalizowac¢. Kobieta-przypadek
zostaje pozbawiona swoich indywidualnych doswiadczen, ktére sa niczym wiecej jak statystyka
w pracach uczonych-mezczyzn'®. Cheé, by otworzy¢ kobiece wnetrze i odkry¢ skrywana przez
anatomie tajemnice, w dyskursie medycznym doprowadzita do rozwoju ginekologii, a nawet
chirurgii plci. Kiedy amerykanski ginekolog Marion Sims postuzyt sie wziernikiem do badania
kobiecego ciata, okredlit siebie jako ,kolonizatora”, ,zdobywce”, ktéry podbija nowe, nieznane
wczesniej terytorium''. Niepewno$¢ wnetrza kobiecego, ktére stoi za zamknietymi drzwiami

ciala, realizowala sie takze w tendencjach literackich, chociazby w figurach femme fatale.

Zrozumie¢ wewnetrzna dynamike jednostki (nie tylko kobiety) — taki byt gléwny cel powstajacej
w drugiej potowie XIX w. psychoanalizy, ktéra — postrzegana jako co$ miedzy nauka a sztuka - 13-
czyla psychiatrie i literature?. Najnowsze odkrycia z dziedzin medycyny, psychiatrii, seksuologii,
kryminalistyki byly wykorzystywane przez pisarzy, ktérzy tworzyli wlasna literature ,przypad-
ku”: chociazby Arthur Conan Doyle i jego The Case of Lady Sannox (1893) badz tez stynna Ksiega
przypadkéw Sherlocka Holmesa (1927) — utwory powstate na fali zagadek i przypadkéw detektywi-
stycznych oraz medycznych'. Inspiracje medyczne wykorzystywane do pisania teorii literatury
czy tez samej literatury zdarzaly sie jednak duzo wczesniej, a byly zwigzane przede wszystkim
z narodzinami poetyki naturalistycznej. Emil Zola, wykladajac swoje mysli na temat powiesci
eksperymentalnej, wskazal na bezposrednie zrédto odniesienia, jakim byto L'Introduction a létude
de la médecine expérimentale (Wstep do badan medycyny eksperymentalnej) Claude’a Bernarda. Zola
trzymat sie blisko litery studium medycznego, zaznaczajac, ze w niektérych partiach jedyne, co
wystarczy zrobi¢, to zamienic stowo ,lekarz” na ,powiesciopisarz”, by z poletka medycyny przejs¢
do literaturoznawstwa'®. Zola twierdzi, iz pisarz musi przyja¢ na siebie role jednoczesnie bez-

stronnego obserwatora, ktéry inspiracje czerpie z samej natury, i eksperymentatora, ktéry or-

10Zob. Elaine Showalter, ,The Woman’s Case”, w Sexual Anarchy. Gender and Culture in the Fin de Siécle (Nowy York:
Penguin Books, 1990), 127-134.

"Showalter, 129.
2Lang, Damousi, Lewis, ,Introduction”, 10.

3Co ciekawe, teoretycy nowoczesnej powiesci poczatkéw XX wieku — Michait Bachtin czy Erich Auerbach -
szukali swoistego antidotum na bezkompromisowa, podwazajaca wartosé literatury, proze modernistyczna we
wczesniejszych dzietach, ktére pozostawaly w wiekszym zwiazku z realizmem i naturalizmem: ceniono wyzej
proze Virginii Woolf niz bardziej radykalnego Jamesa Joyce’a, czy tez proze Thomasa Manna oraz Aleksandra
Puszkina przedkladano nad proze Roberta Musila. Zob. Lang, Damousi, Lewis, , Introduction”, 12.

“Emil Zola, ,Powies¢ eksperymentalna”, ttum. Danuta Knysz-Rudzka, w Janina Kulczycka-Saloni, Pozytywizm
(Warszawa: Panstwowe Zaktady Wydawnictw Szkolnych, 1971), 178-179.
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ganizuje do$wiadczenie — czyli ,wprowadza w ruch postacie w jakiej$ okreslonej historii” wedlug
zasad wyznaczanych przez determinizm badanych zjawisk'®. Najwazniejszym instrumentem
poetyki staje sie dla Zoli opis, skoro powies¢ jest niczym innym jak , protokotem do$wiadczenia,

ktore pisarz powtarza przed oczyma publiczno$ci™®.

Cechy powiesci naturalistycznej stanowia odpowiednik cech studium przypadku. Pisarz, przyjmu-
jacy na siebie podwdjna role obserwatora i eksperymentatora, ktéry sprawozdaje, co widzi, jedno-
czesnie typologizujac, uktadajac watki, tworzac kontekst, jest zgodny z figura badacza, ktéry poza
tym, ze opisuje, powinien takze taczy¢ przedmiot swoich badan z kontekstem?. Opis gesty (thick
description) jako cze$¢ instrumentarium studium przypadku, wprowadzona przez antropologa
Clifforda Geertza, oznacza opis dokonany przez badacza, ktéry skupia sie na przedstawieniu de-
tali, poddajac je jednoczesnie pewnej rozwadze'®. Dbatos¢ o odzwierciedlenie natury opisywanego
przedmiotu, ktéry jest przedstawiony pod nadzorem obserwujacego i zaangazowanego podmiotu

— oto cechy charakteryzujace zaréwno studium przypadku, jak i studium naturalistyczne.

Gdyby szuka¢ dalej wspélnego mianownika miedzy case studies a powiescia, nalezy zwrécié
uwage na forme narracyjna’®. Socjolog Yiannis Gabriel poczatek studium przypadku o Victo-
rze, dzikim chlopcu z Aveyron, zaczyna od stéw:

Siedze w biurze przyjaciela w Berkley, tuz przed wygloszeniem wykladu. Zamierzam méwi¢ o no-
stalgii, emodji, ktora jest doswiadczeniem koniecznym teraz, gdy odwiedzam moja alma mater.
Biore na chybitl trafil ksigzke z jego biblioteki i zaciekawiony odkrywam, ze jest o przypadku Vic-
tora, dzikiego dziecka z Aveyron. [...] Moja fascynacja gwaltownie wzrasta, kiedy dostrzegam na

pierwszej stronie ksigzki podpis Herberta Blumera, jej pierwszego wlasciciela®.

Badacz snuje opowies¢, ktéra koniczy podobnie, jak zaczal — w gabinecie w Berkley, rysujac tym
samym wyraznie zamknieta (poprzez klamre kompozycyjna) strukture studium. Storytelling
obok opisu to kolejne narzedzie w instrumentarium case study. Gabriel ponadto wskazuje na
specyficzna ceche studium, jaka jest szczesliwy traf czy zdolnos¢ do przypadkowego odkrycia

1Zola, ,Powies¢ eksperymentalna”, 182.
6Zola, ,Powie$¢ eksperymentalna”, 183.

"Jak podaje Encyclopedia: ,Case study nie jest oddzielng metoda ani narzedziem oderwanym od kontekstu
badawczego (,Case study is not a separate method or tool isolated from the research context”). ,Case Study
as a Methodological Approach”, w Encyclopedia of Case Study Research, 68. Badacz Bent Flyvbjerg zaznacza
natomiast, ze wiedza oparta na kontekscie jest niezbedna do omawiania zawitych spraw ludzkich, a jednoczesnie
konieczna dla procesu dydaktycznego samego badacza. Zob. Bent Flyvbjerg, ,Case Study”, w The Sage Handbook
of Qualitative Research, red. Norman K. Denzin i Yvonna S. Lincoln, wyd. 4 (Thousand Oaks: CA Sage, 2011), 310.

8Zob. , Thick Description”, w Encyclopedia of Case Study Research, 116. Na znaczenie opisowosci case study zwraca
uwage takze John Gerring, wskazujac, ze konkretne przyktady studiéw maja nie tyle charakter problemowy,
ile przede wszystkim informacyjny, poznawczy. Zob. John Gerring, ,What Is a Case Study and What Is It Good
for?”, The American Political Science Review 98, nr 2 (2004): 347.

¥Niemiecki krytyk literacki przetomu wiekéw, André Jolles, okreéla case study mianem archetypicznej formy
narracji. Zob. Lang, Damousi, Lewis, , Introduction”, 2.

20,I am sitting in a friend’s office in Berkeley, just prior to delivering a lecture. The topic of my lecture is nostalgia,

an emotion that I cannot help but experience as I am revisiting my alma mater. I pick up a book from his library
more or less at random and am interested to notice that the book refers to the case of Victor, the wild child of
Aveyron. [...] But my fascination with the book increases dramatically when I notice on the book’s first page the
signature of Herbert Blumer, the book’s original owner”. Yiannis Gabriel, ,Case Studies as Narratives: Reflections
Prompted by the Case of Victor, the Wild Child of Aveyron”, Journal of Management Inquiry 28, nr 4 (2017): 403.
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(serendipity)*. Zola, co ciekawe, takze podkresla wage pisarskiej spontanicznosci: idea ekspery-
mentalna jest bowiem momentalna, jednostkowa, a takze osobliwa, co potwierdza oryginalnos¢
dziela i geniusz autorski*’. Figura badacza, o czym $wiadczy podany przyklad, czesto wymyka
sie jednak pozycji zdystansowanej, obserwatorskiej i mozliwie obiektywnej, jaka postuluje Zola
w powiesci naturalistycznej. Wedlug teorii studium przypadku badacz powinien by¢ zaangazo-
wany w przedmiot swojej analizy; powinien wej$¢ z nim w interakcje, a wytworzone ,wzajemne
zaufanie” wykorzystac jako gwarancje poprawnego przebiegu procesu®. Kwestia obiektywizmu
w case study nie polega na tworzeniu uniwersalnych zasad, ale na tym, by uchwyci¢ wyjatkowos¢
natury danego przypadku i zrozumie¢ go w zwigzku ze srodowiska, w ktérym zaistnial®*.

Narracyjno$¢ oraz zaangazowanie badacza widoczne sa w najbardziej rozstawionych studiach
przypadkéw autorstwa Zygmunta Freuda. Cho¢ case study, jak zaznacza badaczka Susan
Wells, nie wchodzi w obreb gatunkéw nalezacych literaturze, to Freudowskie prace cieszyly
sie i ciesza nadal ogromna popularnoscia; sa szeroko czytane i omawiane, przez co wchodza
w sklad literackiego kanonu modernizmu, ze szczegélnym uwzglednieniem przypadku Dory,
Czlowieka Wilka, Cztowieka Szczura®. Relacja Freuda z ostatnim pacjentem przebiegala na
tyle intensywnie, iz psychiatra byt okre§lany mianem ,kapitana”. Badaczki Elaine Showalter
oraz Leigh Gilmore zauwazaja, iz w analizie przypadku Dory Freud tworzy narracje w duzym
stopniu skupiona na sobie i przestaniajaca przedmiot badania - histerie Idy Bauer?. W takiej

sytuacji studium przypadku staje sie bliskie opowiesci autobiograficznej badacza.

Case study jako swoisty gatunek pisarski inspirujacy sie osiggnieciami medycyny, psychoanalizy,
kryminalistyki opiera sie na detalicznym opisie majacym wyrazna strukture narracyjna, w ktérej
pobrzmiewa niekiedy glos samego tworcy. Jednakze studium przypadku w swojej pierwotnej
formie byto i jest nadal traktowane przede wszystkim jako strategia badawcza. Robert K. Yin,
amerykanski socjolog, twoérca stynnej monografii Studium przypadku w badaniach naukowych.
Projektowanie i metody (jedynej pracy poswieconej zagadnieniu case study wydanej réwniez po

ZGabriel, ,Case Studies as Narratives: Reflections Prompted by the Case of Victor, the Wild Child of Aveyron”, 408.

22Zola, ,Powies¢ eksperymentalna”, 183. O znaczeniu intuicji badacza w pracy nad case studies pisze takze
Flyvbjerg, ,Case Study”, 308.

2Zob. ,,Case Study as a Methodological Approach”, Encyclopedia of Case Study Research, s. 66.
4, Case Study as a Methodological Approach”.

%5Zob. Susan Wells, ,Freud’s Rat Man and the Case Study: Genre in Three Keys”, New Literary History 34, nr 2 (2003):
354. Badaczka wskazuje na budowe studium Freuda: poczawszy od szczeg6lowego opisu spotkan terapeutycznych
z pacjentem, narracja biegnie przez analityczne podsumowanie i koniczy sie na generalizujacych wnioskach. Freud
nie jest jedynym twoérca wchodzacym do grona pisarzy-medykéw, ktérych literackie prace tacza sie z doswiadczeniem
zawodowym. Oskar Panizza i Alfred Déblin dotaczaja do praktyki case writingu, rozwijajac przy tym nowy
paradygmat i nowa praktyke opisowa. Psichopatia criminalis (1989) Panizzy, sktadajaca sie z fikcjonalizowanych
przypadkow faktycznych pacjentéw, przyjmuje forme parodii medycznych case studies. Déblina z kolei inspirowaty
wydarzenia zwigzane ze spolecznym wymiarem sprawiedliwosci, szokujacymi zbrodniami, szczegélnie na tle
przemocy seksualnej. Co istotne, proces wymiany inspiracji miedzy naukami medycznymi a literaturg przebiegat
takze w odwrotnym kierunku. Powies¢ Wenus w futrze (1870) autorstwa Leopolda von Sacher-Masocha wzbudzita
spore kontrowersje i szybko otworzyta pole dyskusji psychologom i psychiatrom na temat dewiacji seksualnych.
To na podstawie tej fikji literackiej niemiecki psychiatra Richard von Krafft-Ebing opublikowat prace Psychopathia
Sexualis (1886), w ktérej typologizuje i nazywa zjawiska uznane za zaburzenia seksualne, takie jak homoseksualizm,
fetyszyzm, masochizm, sadyzm; zatwierdzajac tym samym nowy status tekstu literackiego jako dowodu
medycznego. Zob. B. Lang, , The shifting case of masochism: Leopold von Sacher-Masoch’s Venus im Pelz (1870)”,
w Lang, Damousi, Lewis, A history of the case study. Sexology, psychoanalysis, literature, 19-54.

%6Zob. Showalter, , The Woman'’s Case”, 137, a takze Agnieszka Wieckiewicz, ,,(Auto)analityczny opis przypadku.
Wspomnienia Izydora Sadgera o Zygmuncie Freudzie”, Poznariskie Studia Polonistyczne. Seria Literacka nr 35 (55)
(2019): 268.



stownik poetologiczny | [zabela Sobczak, Case study (studium przypadku)

polsku), w ktdrej stara sie wylozy¢ poczatkujacym badaczom sposéb na poprawne przeprowa-
dzenie badania, wyraznie definiuje studium przypadku jako calosciowa metode, ktéra uwzgled-
nia logike projektu, techniki gromadzenia danych oraz szczegélne ujecie analizy”’. John Ger-
ring natomiast, cho¢ odnosi sie do nauk politycznych, wskazuje, ze metoda case study to przede
wszystkim sposéb definiowania przypadkéw, a nie ich analizowania czy tworzenia modeléw
przyczynowych. Badacz zaznacza przy tym, ze cho¢ case study jest jedna z najczesciej wykorzy-
stywanych strategii badania, nadal nie ma konkretnej definicji metodologicznej, gtéwnie przez
to, iz jest ,zaledwie” analiza pojedynczego zjawiska®. Za intuicja Gerringa podaza Bent Flyvb-
jerg, ktdry twierdzi, iz badacz, decydujac sie na przeprowadzenie case study, dokonuje wyboru
nie metodologicznego, ale tematycznego; decyduje sie na przeprowadzenie analizy konkretnego
przypadku®. Case study wciaz tkwi w metodologicznej pr6zni: sposéb przeprowadzenia badania
nie jest wyznaczony odgdrnie zdefiniowana strategia, ktéra miataby sktada¢ sie, jak chcialby
Yin, z kolejnych etapéw gwarantujacych poprawnosé procesu. Owga strategie definiuje przypadek
sam w sobie, egzaminowany na wiele réznych sposobéw, od jakosciowych po ilosciowe, anali-
tycznie i hermeneutycznie badZz metodami mieszanymi. Wybdr sposobu badania nie decyduje

o tym, czy mamy do czynienia z case study; o tej sprawie decyduje jedynie zakres przypadku®.

Cho¢ case study, jak podaje Gerring, ma stabo zarysowane granice, wyré6znia sie okreslonymi
cechami®.. Do takich z pewnoscia nalezy zaréwno opis, jak i kwestia do§wiadczenia rozumianego
podwdjnie: zwigzanego z przedmiotem badania, ktdry stoi blisko zycia, aktualnych wydarzen,
jest wyjatkowy i osobliwy; oraz do$wiadczenia zaangazowanego badacza, ktéry wchodzi w re-
lacje z przedmiotem, ktéry analizuje. Opisane z perspektywy detalu, tworzace jednak spéjna
narracje, case study moze funkcjonowac nie tyle jako metoda badz jako badawcza strategia czy
podejscie, ale, kierujac sie propozycja Helen Simons, jako ,,opowies¢ o przypadku” (story of the
case) — nie zdominowana przez konkretna metode, ale skupiona na konkrecie jako takim, najego
strukturze, sposobie istnienia*. Badacz, choc jest osoba decyzyjna w ramach przeprowadzane-
go studium, nie moze przestoni¢ przedmiotu opisu wlasnymi przesagdami i przedsadami. Na
gruncie polskiego literaturoznawstwa metode case study jako swoistej ,,opowiesci o przypadku”
wykorzystuje chociazby Tomasz Umerle w pracy Literackie praktyki codziennosci. Teoria i studium
przypadku. Badacz analizuje twérczo$¢ amatorska licealistek, ktéra stanowi rodzaj ,literackiej
praktyki codziennos$ci”®®. Umerle wprowadza do badania element wtasnego doswiadczenia na-
uczyciela i akademika, jednoczesnie jednak, stosujac strategie opisu, wyprowadza na pierwszy
plan powie$¢ nastolatek Utomna logicznie, ktérej nie poddaje nadmiernej interpretacji czy sro-

giej kategoryzacji literaturoznawczej, ograniczajac sie raczej do komentarza porzadkujacego.

2Yin, Studium przypadku w badaniach naukowych. Projektowanie i metody, 48-49. Definicja studium przypadku
wedlug Yina: ,Studium przypadku jest badaniem empirycznym, ktére zglebia wspétczesne zjawisko
(«przypadek») w kontekscie rzeczywistosci, zwlaszcza gdy granice miedzy zjawiskiem a kontekstem nie sg
zupelnie oczywiste”. Definicje zblizona mozna znalez¢ w: Hans Gerd-Ridder, , The theory contribution of case
study research designs”, Business Research nr 10 (2017): 282.

2Gerring, ,What Is a Case Study and What Is It Good for?”, s. 341.

»Flyvbjerg, ,Case Study”, 301.

30Flyvbjerg.

%1Gerring, ,What Is a Case Study and What Is It Good for?”, 346.

%2Helen Simons, Case Study Research in Practice (Thousand Oaks: Sage Publications, 2009), 5.

%3Zob. Tomasz Umerle, Literackie praktyki codziennosci. Teoria i studium przypadku (Poznah: Wydawnictwo
Naukowe UAM, 2018).
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Niewatpliwie powyzszy przyklad potwierdza, iz metoda case study w ostatnich latach wchodzi
w obreb dyskursu literaturoznawczego. Zapowiedz tej tendencji przedstawit w ,, Tekstach Drugich”
w 2007 roku Ryszard Nycz wraz z koncepcja antropologii literatury. Nycz ttumaczy, iz w dobie
bezparadygmatycznosci, kiedy kolejne metody badawcze sa podwazane, studium przypadku zdaje
sie adekwatnym i niosacym nowe mozliwosci podejsciem, niesplamionym przedwczesnymi hipo-
tezami i uogdlnieniami, z wyraznym ukierunkowaniem na to, co realne, doswiadczalne, konkretne
i jednostkowe®!. Dla polskiego teoretyka, podobnie jak dla Simons, kluczowa pozostaje kwestia
doswiadczenia - case study jest przede wszystkim sposobem dokumentowania doswiadczenia
jednostki i historii, ktéra ona opowiada®. Nycz jednak, w przeciwienstwie do amerykanskiej ba-
daczki, nie prébuje zamkna¢ studium przypadku w ramach jednej, spéjnej, holistycznej opowie-
$ci, wrecz przeciwnie, zaznacza, iz pojedyncze case study powinno by¢ korygowane przez kolejne,
powinno stanowi¢ cze$¢ ,ztozonej, otwartej sieci”®. Nycz takze jest ostrozny w nazywaniu case
study metoda. Méwi raczej o metodzie prowizorycznej badz bricolage’owej strategii badawczej, ale
wskazuje na kluczowa kwestie, ktéra w samym centrum owej strategii ustawia tradycje idiogra-
ficzna. Opis jako cze$¢ badawczej poetyki ostabia zbyt gorliwe zapedy teoretyczne oraz opresyjny
charakter interpretacji. W dobie odchodzenia od pojmowania literatury w kategoriach komunika-
cyjnych opis podkresla jej poznawczy charakter. To przesuniecie, z kwestii komunikacji na kwestie

poznania, z interpretacji na opis, staje sie gtéwnym celem stosowania strategii case study.

Studium przypadku rozpatrywane w kategoriach gatunkowych, jako typ tekstu traktujacy o kon-
kretnym zjawisku, jednostce, lecz nadal ujety w ramy narracji, siega historia modernistycznych
wzorcéw radzenia sobie z rzeczywistoscia i nowymi zjawiskami (chociazby zaburzeniami psychicz-
nymi). Osiagniecia zaréwno literackie, jak i te pochodzace z innych dyscyplin: socjologii, medycyny,
psychologii, seksuologii mialy na siebie wzajemny wplyw, wymieniajac sie formami narracji i budu-
jac podstawy transdyscyplinarnej wspéipracy. Dzi$, na co wskazujg badaczki Lang, Damousi, Lewis,
case study funkcjonuje jako gatunek (badZ bardziej quasi-gatunek) nomadyczny, nieco zmacony,
niedajacy sie przypisac okreslonej dyscyplinie*’ (cho¢ niewatpliwie warto zaznaczy¢, iz swoista kon-
tynuacja literackiej odmiany studium przypadku bylaby dzi$ powies¢ kryminalna). Jako metoda
badawcza (badz tez quasi-metoda) case study, po lekkim zastoju, wypracowuje sobie ponownie wy-
soka pozycje w badaniach medycznych, szczegdlnie jako analiza skomplikowanych przypadkéw?®.
Nowe zastosowanie znajduje natomiast w literaturoznawstwie jako konsekwencja zwrotu antropo-
logicznego™®. Kluczowe dla strategii case studies w tym wymiarze jest zwrdcenie uwagi na ontologie
tekstu literackiego, ktéry cho¢ wchodzi w interakcje z badaczem, pragnie by¢ samodzielnie wysty-
szany. Opis o charakterze poznawczym stanowi adekwatna strategie posredniczaca, ktéra umozli-
wia zaréwno badaczowi, jak i tym, ktérzy po nim nadejda, odkrycie literatury na nowo, nie tyle jako

przedmiotu naszych badan, ale - jak wskazuje Nycz - jako rodzaju przewodnika®.

%4Ryszard Nycz, ,Antropologia literatury, kulturowa teoria literatury, poetyka doswiadczenia”, Teksty Drugie

nr 6 (2007): 45.
%Simons, Case Study Research in Practice, 8.
%Nycz, ,Antropologia literatury, kulturowa teoria literatury, poetyka doswiadczenia”, 45.

%"Brigit Lang, Joy Damousi, Alison Lewis, ,Conclusion”, w A history of the case study. Sexology, psychoanalysis,
literature, 127.

%Lang, Damousi, Lewis.

%9Co nie znaczy, iz case study jako metoda nie tyle badawcza, ile tworcza nie wystepowalo juz wczesniej pod
postacia poetyk naturalistycznej i realistycznej.

“0Nycz, ,Antropologia literatury, kulturowa teoria literatury, poetyka doswiadczenia”, 47.
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SEOWA KLUCZOWE:

case study

ABSTRAKT:

Artykutl stanowi opracowanie hasta case study (studium przypadku) ze zwrdceniem uwagi na
historie terminu i jego transdyscyplinarne zastosowanie: wychodzac od medycyny i socjologii,
przez prawo, psychiatrie, psychologie i seksuologie, koriczac na literaturoznawstwie. Autorka
stara sie zarysowaé rozréznienie miedzy studium przypadku jako forma gatunkowa (Brigit
Lang, Joy Damousi, Alison Lewis, Yiannis Gabriel) a studium przypadku jako strategia ba-
dawcza (Bent Flyvbjerg, Gerring John, Ryszard Nycz) - stosowana od niedawna takze w li-
teraturoznawstwie. Wyznaczaniu zakresu oraz cech case study towarzyszy analiza opisu jako

kluczowego narzedzia wspierajacego przebieg ,,opowiesci o przypadku”.



stownik poetologiczny | [zabela Sobczak, Case study (studium przypadku) 95

metoda badawcza

NOTA O AUTORZE:

Izabela Sobczak - doktorantka literaturoznawstwa Szkoty Doktorskiej UAM. W roku 2019
obronita prace magisterska Tozsamo$¢ a intertekstualnosé w komiksie ,,Fun Home” Alison Bech-
del na Wydziale Filologii Polskiej i Klasycznej. Naukowo zainteresowana literatura moderni-
styczna, wspoélczesna literatura kobieca, teoria literatury i teoria przektadu. Publikowata na
tamach ,Prac Literaturoznawczych”, ,Forum Poetyki”, ,Rocznika Komparatystycznego” oraz
»Guliwera. Czasopisma o ksigzce dla dziecka”. |



	_Hlk49943959

