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Screenshot jako
narzedzie praktyki

poetyckiej -

na przykladzie graficznych
postow Tomasza Putki na
art blogu Cichy Nabiau

Paulina Chorzewska

ORCID: 0000-0002-9524-1944

Wszystkie ksigzki opublikowane przez Tomasza Putke za zycia oraz zbiory wierszy wydane juz
po $mierci przedstawiaja dorobek twdrcy jako wylacznie analogowy, zamazujac tym samym
istotny kontekst kulturowy zwigzany z funkcjonowaniem jego poezji w sieci. Wiersze, ktére
Putka publikowal pierwotnie w Internecie?, nastepnie pojawialy sie takze (cze$ciowo w zmie-
nionych wersjach) w drukowanych ksigzkach. Natomiast pozostata internetowa twoérczosé
(m.in.: muzyczne, tekstowe i graficzne publikacje na ,,Cichym Nabiau’le”, trzy osobiste blogi?,
dziatalnoé¢ krytyczna na portalu Niedoczytania.pl oraz prowadzone przez poete zapiski au-
tobiograficzne w felietonach Impresje rudnickie publikowane na stronie wydawnictwa Halart)
jest komentowana przez krytykéw jedynie kontekstowo.

Osobnym zjawiskiem w internetowym dorobku Putki, uzasadniajacym czytanie cyfrowych i ana-

logowych utworéw poety réwnolegle, w lekturze interpoetologicznej, jest grupa graficznych (wy-

* Putka publikowal pod pseudonimami (Tomaszek Halfka, ftnsdh76aa9 dnh6sa789, page down, halfka, ida
niesp6j, Fernando Pessoa, Kopcimy Cygaro, Joachim Jernev) m.in. na portalach: Poezja-poska.pl, Nieszuflada.pl
oraz Liternet.pl.

2 Zob. kolejno: www.insertjazz.blogspot.com, www.techwych.blogspot.com, www.wehleiderrang.blogspot.com
(dostep: 28.04.2018).
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konanych za pomoca zrzutu ekranu) postéw na art blogu ,,Cichy Nabiau”, w ktérych autorskie
wiersze zostaly wpisane w przestrzenie cyfrowych interfejséw. Pultka testowal znaczenia swojej
poezji, umieszczajac ja w ramach tekstowego lub graficznego interfejsu uzytkownika, a nastep-
nie zapisywal zawarto$¢ ekranu za pomoca screenshota. Strategia, ktéra bazuje na przecieciu sie
dwdch plaszezyzn metaforycznych — kreowanych przez jezyk poezji oraz jezyk interfejsu, zmusza
do zastanowienia sie nad relacja miedzy tekstualnoscia, obrazem cyfrowym, kulturowym znacze-
niem praktyki fotograficznej a statusem ekranu jako narzedzia i przestrzeni twérczej dziatalnosci.

Screenshot jako poetyckie narzedzie

Zrzut ekranu (takze - zdjecie ekranu) to odpowiednik praktyki fotograficznej wykonywanej
w przestrzeni wirtualnej. Operatywna zawarto$¢ ekranu, w momencie wykonania screenshota
zostaje, na poziomie rozszerzenia otrzymanego pliku (a takze jego znaczenia kulturowego), zredu-
kowana wylacznie do grafiki. Dodatkowo, fotografowany fragment ekranu zostaje ,unieruchomio-
ny”, a uzytkownik wylaczony z mozliwosci wejscia w interakcje z przedstawionym na cyfrowym
obrazie interfejsem. Hipertekstowa, gteboka struktura ekranu dynamicznego ulega splaszczeniu®.
Wykonanie zrzutu ekranu jest réwnoznaczne z ,wykadrowaniem” i zatrzymaniem okreslonego
elementu przestrzeni, wyraza subiektywne, jednostkowe spojrzenie uzytkownika, ktéry jest stale
$wiadomy istnienia , przestrzeni ekranowej” oraz tego, co pozostaje na zewnatrz*. Lev Manovich,
charakteryzujac ekran komputera, zwraca uwage na to, ze ,tylko przyzwyczajenie kaze nam na-
zywac obrazem to, co widzimy na zmieniajacym sie w czasie rzeczywistym ekranie™. Screenshot
opiera sie na odwréceniu tej zasady, jest operacja, ktéra pozwala na zatrzymanie wybranego obra-
zu w czasie, sprawia, ze chociaz ekran czasu rzeczywistego ciggle pokazuje terazniejszos¢, staje sie

ona mozliwa do ponownego odczytania w przysztosci, pelni wiec funkcje ,wizualnej pamiatki”®.

Do opisania zaleznos$ci miedzy tekstem, obrazem oraz uwarunkowaniami technologicznymi w ich
wspolistnieniu na ekranie niezbedne jest zwrécenie uwagi na element pozornie niewidzialny oraz
symbolicznie neutralny, a wiec interfejs. Stownik terminologii medialnej definiuje interfejs jako
,urzadzenie, uklad elektroniczny lub oprogramowanie stuzace do wymiany informacji pomie-
dzy: komponentami wchodzacymi w sktad systemu komputerowego, programami lub pomiedzy
komputerem a uzytkownikiem””. W kontekscie poetyckiego screenshota Pulki pojecie to okresla

kilka pozioméw zalezno$ci i znaczen: fotografowany ekran jako ,urzadzenie wejscia-wyjscia” jest

3 Lev Manovich, Jezyk nowych mediéw, ttum. Piotr Cypryanski (Warszawa: Wydawnictwa Akademickie
i Profesjonalne, 2006), 137-201.

4 Zob. Manovich, 161. Manovich podkregla, ze interfejs jest nieprzezroczysty nie tylko na poziomie
projektowania programoéw i organizacji danych, ale takze na poziomie stosowalnosci ekranu, nazywa ekran
medium ,agresywnym”, a jego funkcje okresla jako , odfiltrowanie, odsianie, uniewaznienie wszystkiego, co
istnieje poza kadrem”. Zob. Manovitch, 179.

5 Manovitch, 183.

¢ Janusz Musial, Fotografia jako przestrzeti kulturowa. Obraz — media - autor, praca doktorska napisana pod
kierunkiem Andrzeja Gwozdzia (Katowice: Wydzial Filologiczny Uniwersytetu Slaskiego, 2008), 121.

7 Marcin Jasionowicz, ,Interfejs”, w Stownik terminologii medialnej, red. Walery Pisarek (Warszawa: Universitas, 2006).
Piotr Kubinski podkresla, ze ,zaleta tej szerokiej definicji jest to, ze wydobywa komunikacyjny aspekt omawianego
zjawiska”. Zob. Piotr Kubinski, ,Graficzny interfejs uzytkownika jako zjawisko semiotyczne”, w Przekaz digitalny.

Z zagadnieri semiotyki, semantyki i komunikacji cyfrowej, red. Ewa Szczesna (Warszawa: Universitas, 2015), 68.
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elementem interfejsu cztowiek-komputer®, sama operacja zrzutu ekranu jest rezultatem korzy-
stania z mozliwosci interfejsu® oraz, co najistotniejsze, z perspektywy potencjalu poetyckiego —
zrzut ekranu czesto portretuje fragment interfejsu konkretnego oprogramowania - na przyklad

znanego uzytkownikom systemu Windows Paint lub okna popularnej przegladarki.

W przypadku poetyckich screenshotéw Tomasza Putki mozna méwic o zestawieniu dwéch plasz-
czyzn metaforycznych - jedna sklada sie z tego, co generuje jezyk poetycki w wierszu, natomiast
druga wynika z jezyka interfejsu, a konkretnie z metafor uzywanych do jego projektowania, ktéry
tak samo, jak jezyk naturalny, kreuje okreslone modele $wiata’. Manovich w kontekscie jezyka
interfejséw kulturowych podaje przyktady metafor zakodowanych w kulturze cyfrowej wlasnie
na poziomie projektowania interfejséw. Badacz wyréznia — model hierarchiczny, oparty na logice
oraz model sieciowy, hipertekstowy, bez wyraznego centrum, , oparty na metonimii’**, a takze
model podlegajacy logice baz danych, ktéry opiera si¢ na metaforze katalogu'?. Jay David Bolter
natomiast, w kontekscie graficznego interfejsu uzytkownika charakteryzuje metafore biurka,
podkreslajac, ze pulpit ,przynosi [...] obraz $wiata jako §rodowiska przetwarzania informacji —

sprawnego biura, gdzie dokumenty i dane s3 wytwarzane oraz uzywane bez zadnego wysitku™.

Bez tytutu (przetworzony wiersz — Solec zdroj (2) z tomu Zespot Szkof)

Pierwsza wersja przetworzonego wiersza Solec zdrdj (2) zostata opublikowana na portalu nieszu-
flada w lutym 2010 roku'®. Juz po pieciu minutach pojawil sie komentarz autora, odsylajacy do
screenshota — ,Zle sie wkleito — tutaj poprawna wersja”, na ktérym umieszczony chwile wczes-
niej wiersz przedstawiony jest w przestrzeni interfejsu dostepnego dla autora publikujacego
na portalu literackim. Ta sama grafika zostata réwniez (p6! godziny pdzniej) umieszczona jako
osobny post na blogu ,,Cichy Nabiau”*®. Wiersz o tym samym tytule (z czesciowo zmodyfikowa-
na trescig) wszedt w sklad Zespotu Szkét (czerwiec 2010).

Portal poetycki jako przestrzen komunikacji zostal przedstawiony za pomoca obrazu jego in-
terfejsu — narzedzia do komunikowania, co zwraca uwage na komunikacyjny aspekt praktyki
poetyckiej, wewnetrzne sposoby komunikowania senséw w wierszu, ale takze sposéb funkcjo-
nowania poezji i poety w zbiorowej wyobrazni. Zamieszczony przez autora screenshot to zapis

utworu z punktowym przedstawieniem czasu, pokazuje wiersz na chwile przed jego publikacja

8 Manovich, 147.

9 Jak pisze Manovich: , Interfejs to takze sposoby manipulowania danymi, czyli gramatyka sensownych dzialan,
ktoére uzytkownik moze na nich wykona¢”. Manovich.

Manovich, 142.
IManovitch.
?Manovitch, 151.

Jay David Bolter, Przestrzeri pisma. Komputery, hipertekst i remediacja druku, thum. Aleksandra Matecka, Michat
Tabaczynski (Krakéw: Halart, 2014), 84.

*Kopcimy Cygaro [Tomasz Putka], Solec Zdrdj (2),.nieszuflada.pl/klasa.asp?idklasy=143808&idautora=10461&ro
dzaj=5 (dostep: 8.05.2018).

PULKA\\[Tomasz Pulkal, Bez Tytufu, www.cichynabiau.blogspot.com/2010/02/blog-post_13.
html?zx=5b2de8a8703e2d5a (dostep: 8.05.2018).

Tomasz Pulka, ,Solec Zdr6j (2)”, w Zespét Szkét (Krakow: Halart, 2010), 37.
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- juz gotowy, ale jeszcze nieudostepniony szerszej publicznoéci. Putka, wykonujac zrzut ekranu,
na ktérym znajduje sie interfejs Nieszuflady pokazuje nie tylko kulisy swojego warsztatu pracy,

ale takze to, na jakie ograniczenia poetyckiego interfejsu napotyka autor w momencie pisania.

Omawiany zrzut ekranu unaocznia to, ze poeta, tworzac, ma do dyspozycji jedynie ograniczo-
na przez tradycyjne wyobrazenie wiersza ,gramatyke sensownych dzialan, ktére uzytkownik
moze wykonac¢™!’. Awangardowe myslenie o potrzebie przetamania tradycji poetyckiej, klasycz-
nie rozumianej figury poety i poezji pojawia sie w wierszach Pulki wielokrotnie'®, natomiast
w screenshocie z umieszczonym wierszem Solec zdrdj (2) refleksja ta zostala zwizualizowana,
poprzez graficzne obudowanie tekstu wiersza tym, co zazwyczaj w papierowym tomie pozostaje
nie“idoczne, a jest zakorzenione w mysleniu o modelowym tekscie poetyckim. Taka funkcje pel-
ni uchwycenie wiersza wraz z opisanymi okienkami interfejsu — tytul jest obramowany (warto
zwr6ci¢ uwage na przestrzenng metaforyke ramy zwigzang z granica, ograniczeniem, zamknie-
ciem). Tytut znajduje sie ponad tekstem, natomiast musi by¢ zdecydowanie krétszy, zapis musi
by¢ skierowany pionowo'’. Tytul musi by¢ tekstem (a nie na przyktad obrazem lub dzwiekiem).
Mozna tez z niego zrezygnowac, na co wskazuje komentarz — ,jezeli tekst nie ma tytulu zostaw
puste pole”, takiego zapisu nie ma przy polu ,Tekst:”, ktéry jest zasadnicza, obowigzkowa czescia
wiersza. Pulka, kadrujac zrzut ekranu, zostawia w obrazie komunikat ,,Plik z nagraniem (mp3):”,
lecz w tym przypadku nie pokazuje pustego pola, jedynie zaznacza mozliwos¢, odsytajac tym
samym do oralnej tradycji poezji, do tego, ze interfejs Nieszuflady, ale takze interfejs poety, uwa-

runkowany przez tradycyjne praktyki, pozwala na recytowanie lub $piewanie poezji®.

Poezje mozna wiec nagra¢, ale — co bylo przyczyna ,btedu” Putki — nie mozna jej rysowac lub
fotografowa¢. Dopiero w komentarzu autor zamieszcza ,poprawng” wersje wiersza w pliku gra-
ficznym. Blad, spowodowany ograniczeniami platformy, na ktére natknat sie Putka, obrazuje
to, ze nie jest mozliwe (a przynajmniej nie w pierwszej kolejnosci) pokazanie obrazu widzianego
oczami drugiego uczestnika komunikacji. Do opisu gestu wykonanego przez Putke moze by¢
przydatna figura rewersu, ktéra pojawia sie w tytule jego debiutanckiego tomu?’. Poeta pokazu-
je rewers interfejsu, przestrzer komunikacji widziang oczami twoércy. Takze w tekscie wiersza

odwrécone (pokazane w rewersie) zostaly postrzeganie zmystowe i emocjonalne reakgje (,,czu-

2 29

1o$¢”), ktére s3 warto$ciowane odwrotnie niz powszechnym. Putka postuluje sprawdzenie swo-

jego punktu widzenia, ,kopiujac swoja naocznos¢”, kwestionuje wlasng perspektywe.

Nastepne odwrécenie, pokazanie rewersu ujawnia sie w kolejnej czesci wiersza. Dwa wersy umiesz-
czone w wersji cyfrowej na dole ekranu moga stanowi¢ praktyczng realizacje postulowanego

"Manovich, 147.
8Zob. Tomasz Pulka, ,Manifest dobrodzieja”, w Cennik (Poznan: Wydawnictwo WBPiCAK, 2012), 32-33.

9Pulka kwestionowat podstawowe zasady dotyczace budowy tekstu poetyckiego, czego przykladem jest wiersz,
w ktérym tytut znajduje sie na konicu utworu. Zob. Tomasz Pulka, ,Tytul na konicu”, w Wybieganie z raju. 2006—
2012, red. Joanna Mueller, Krzysztof Sztafa (Stronie Slaskie: Biuro Literackie, 2017): 238. O nielinearnosci
tekstow Pulki pisal Antonii Zajac. Zob. Antonii Zajac, Swiatlo rozgaszone do bialosci. Poet(e)ologia Tomasza Putki -
uwagi wstepne, www.malyformat.com/2017/08/swiatlo-rozgaszone-do-bialosci-poeteologia-tomasza-pulki-uwagi-
wstepne/#_ftnrefl (dostep: 14.05.2018).

2Qpozycja widzenia i styszenia, a takze motyw stowa widzianego i stowa pisanego to watki silnie obecne
w wydanym po$miertnie Cenniku. Zob. Putka, Cennik.

“Tomasz Putka, Rewers (Nowa Ruda: Mamiko, 2006). O figurze rewersu pisal Igor Stokfiszewski. Zob. Igor
Stokfiszewski, ,Tezy o postpoezji”, w Zwrot polityczny (Warszawa: Krytyka Polityczna, 2009), 113-131.
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w pierwszej czeséci sposobu percepdji oraz sposobu konstruowania tekstu. W zdaniu ,,Martwa na-
tura przedstawiajaca naczynia suszace (biernos¢) swojej mokrosci” opisany zostaje obraz (tres¢ do-
stepna dzieki zmystowi wzroku). Jednak zaré6wno martwa natura, jak i naczynia staja sie podmiota-
mi cze$ciowo, przynajmniej na poziomie jezyka, spersonifikowanymi, poprzez zastosowane formy
gramatyczne (,przedstawiajaca” i ,suszace”), ktdre swiadczg o nadaniu im podmiotowoéci. Intere-
sujaca w tym kontekscie jest réwniez wieloznacznos¢ stowa ,przedstawia¢” — mozna przedstawia¢
siebie lub co$ komus, mozna prezentowac co$ na obrazie, a kolejne warstwy znaczeniowe ujaw-
niaja sie po zestawieniu ,przedstawia¢” z ,naocznos$¢”. Oba wyrazy sugeruja percepcje wzrokowa,
percypowanie tego, co widoczne, ale takze wigza sie z usytuowaniem procesu w przestrzeni, na co
wskazuja formy — ,,przed-” oraz ,,na-". Ostatnie zdanie: ,Czego nie wywolasz wymieni osnowe” od-
woluje do jezyka informatyki (mozna wywota¢ polecenie albo wywola¢ funkcje oprogramowania),
ale takze stanowi kolejny obraz nawiazujacy do figury rewersu —ktérekolwiek znaczenie wybierzesz,
zmieni sie tre$¢, cokolwiek polecisz (jako podmiot obdarzony sprawczoscig) — to, co starasz sie kon-
trolowa¢, ,wymieni osnowe”. W tym kontekscie warto zwrdci¢ uwage na opozycje wzroku i mowy.
~Wywolanie” z konicéwki wiersza, ktére poskutkuje utraty sprawczoséci, rozchwianiem ,,0snowy”,
nawigzuje do krzyku, do mowy emocyjnej, niekontrolowanej, niespokojnej i gtosnej. W opozycji
do ,wywolywania” mozna postawi¢ ,naocznos¢” jako symbol patrzenia, percypowania za pomoca
wzroku, nad ktérym mozna miec kontrole, ktdéra nalezy ,,sprawdzié, kopiujac”.

Putka sugeruje odwrécenie takze za pomoca $rodkéw graficznych. Pojedynczy pusty nawias, rozdzie-
lajacy w drukowanym tomie stowa ,,(sytuacja)” oraz ,(biernosc)” zostat zwielokrotniony do pietnastu
w wersji cyfrowej. Na zrzucie ekranu element graficzny przypomina droge, tunel, kanat — przestrzen
mozliwej komunikacji oraz przemieszczania sie, ale takze sugeruje odleglos¢ znaczeniowsa zapisa-
nych poje¢. Wyodrebnione stowa mozna traktowac jako stowa kluczowe, streszczenia lub notatki na
marginesie gtéwnego tekstu wiersza. Graficzne ustawienie wyrazéw sugeruje, ze ,sytuacja” moze

przechodzi¢ w ,biernoé¢”, a zwielokrotnione nawiasy kresla koniecznoéé wystepowania zaréwno

przestrzennych, jak i czasowych (w wersji cyfrowej wydluzonych) warunkéw do takiego przejscia.

Wiersz zamieszczony w ksigzce poetyckiej zostal pozbawiony jeszcze jednego elementu teks-
towego. Usytuowany na poczatku fragment ,Euszcz jak i pozostali cztonkowie grupy Kaliber
44 byt uzalezniony od marihuany” pelni funkcje motta-cytatu. Ujecie zdania w cudzystéw bez
podania zrédla zdaje sie nieprzypadkowym zabiegiem, po skopiowaniu go do wyszukiwarki
okazuje sie, ze cytat pochodzi z Wikipedii — projektu zbudowanego na anonimowym i maso-
wym dzieleniu sie wiedza?’. Pulka wprowadza kontekst substancji psychoaktywnych, ktéry
wpisuje sie w odczytanie wiersza w kluczu odwrécenia. Psychodelik miatby dawa¢ dostep do
rewersu zmystowego odczuwania. Motto-cytat, ktéry funkcjonuje jedynie w cyfrowej wersji
wiersza, zostal wprowadzony w obreb utworu dzieki operacji kopiuj-wklej, co naswietla réw-
niez wykorzystana pézniej figure kopiowania i fragmenty zwigzane z jezykiem informatyki.
Pulka tematyzuje swéj sposéb tworzenia tekstu, rezygnuje z gestu kopiowania w wersji dru-

kowanej, podkreslajac tym samym odrebnos¢ dziatania tekstu w przestrzeni cyfrowe;j.

22W aktualnej wersji artykutu na Wikipedii zdanie wystepuje w zmienionej postaci — ,Euszcz, jak i pozostali cztonkowie
grupy Kaliber 44, naduzywal marihuany”. Zob. www.pl.wikipedia.org/wiki/Magik_(raper) (dostep: 11.05.2018).
Natomiast w wypowiedziach znalezionych w internecie z korica 2009 roku powtarza sie wersja zdania wykorzystana
takze przez Pulke. Zob. kolejno: www.photoblog.pl/raptownerealia/52754482/26-s-p-magik.html, www.f kafeteria.
pl/temat/f1/jest-tu-jakis-fan-hiphopu-kto-to-byl-magik-i-jak-zginal-jakis-kaliber44-p_4247091 (dostep: 11.05.2018).
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Strajk smieciarzy (wykorzystane teksty wierszy Ambitna i Grozna z tomu Autarkia)

Grafika zamieszczona przez poete w poscie Strajk Smieciarzy® zawiera teksty dwéch wierszy
z tomu Autarkia, ktére w takiej samej kolejnosci wystepuja po sobie takze w wersji drukowa-
nej?*. W wersji cyfrowej Putka nie zamiescit tytutéw utworéw (Ambitna i Grozna®), wyciagajac
je ze sp6jnej”® koncepcji tomu, natomiast pozostaje w podobnym polu probleméw (zasugero-
wanych réwniez przez tytul Autarkia), zorientowanych wokét zagadnien zwigzanych z ekono-

mig, jednostka i spoteczeristwem.

Estetyka glitchu?’, usterkowos$¢ zamieszczonego przez Pulke pliku kieruje uwage raczej na
graficzne elementy screenshota. Rozmazane teksty wierszy sprawiaja, ze ich lektura nie jest
oczywistym wyborem percepcyjnym, uzytkownik odczytuje tekst jako element obrazu, zwra-
ca to uwage na materialng strone jezykowego znaku. Screenshot Pulki zostal zatytulowany
dwukrotnie: jeden tytul nosi post blogowy (Strajk smieciarzy), natomiast inaczej nazwano
umieszczony w przestrzeni bloga plik (funkcja2). Tytul pliku mozna poréwnac (ze wzgledu na
to, ze nie jest on bezposrednio widoczny dla czytelnika bloga, ale takze ze wzgledu na sama
funkcjonalno$¢ nazywania plikéw) do szkicowego, notatkowego zapisu, ktéry stuzy prywat-
nym potrzebom katalogowania cyfrowych obiektéw w osobistym archiwum. Natomiast nazwa
pliku funkcja2 nie powiela bezposrednio innych tytuléw lub elementéw leksykalnych pojawia-
jacych sie w przytoczonych wierszach, lecz wprowadza dodatkowe znaczenie — odnosi sie do
obrazu relacji miedzy zagadnieniami pracy (funkcja jako stanowisko lub zakres obowigzkéw),
niepotrzebnej materii oraz systemu ekonomicznego (funkcja jako mozliwosé¢ oferowana przez

program), ktéry reguluje stosunki miedzy wymienionymi elementami.

Screenshot Pulki ponad tekstem zawiera, zatrzymany dzieki operacji zrzutu ekranu kadr, z se-
rialu. W tym przypadku Pulka nie fotografuje konkretnego, tatwo rozpoznawalnego dla innych
uzytkownikéw interfejsu, lecz ogélny typ aplikacji — program do odtwarzania lub edycji pli-
kéw wideo. Ze wzgledu na subiektywne, nieprzedstawiajace calego aktualnie aktywnego okna
lub jego czytelnego fragmentu kadrowanie trudno ustali¢, jaka relacja wewnatrz programu za-
chodzi miedzy tekstem a obrazem wideo. Wklejone przez poete wiersze moga, na przyktad
znajdowac sie w miejscu przeznaczonym na napisy do filmu lub jego opis. Poprzez uchwycenie
na screenshocie elementéw interfesju — ikon, sugerujacych mozliwo$¢ manipulowania filmem
- Pulka pokazuje ekran wideo w $rodowisku interaktywnego ekranu komputera. Manovich,
piszac o ekranie dynamicznym (kinowym, telewizyjnym), zwracat uwage na kierujacy odbior-
ca ,rezim odbioru”, ktéry ,, mozliwy jest dlatego, ze pojedynczy obraz [...] w calosci wypelnia
ekran”?. ,Obraz na ekranie dazy do wytworzenia catkowitej iluzji i oddania wizualnej obfitosdi,

BPULKA\\[Tomasz Pulka], Strajk $mieciarzy, www.cichynabiau.blogspot.com/2011/04/strajk-smieciarzy.html
(dostep: 20.05.2018).

24pulka, ,Ambitna”, ,Grozna”, w Wybieganie z raju, 343-344.
BTytuly cytowanych wierszy wyr6zniaja sie zetiska forma gramatyczng sposréd catej reszty tytulow
zamieszczonych w tomie Autarkia.

%Konceptualno$¢ Autarkii podkreslal w komentarzu krytycznym do wierszy zebranych Pawel Kaczmarski. Zob.
Pawet Kaczmarski, , Sinusoida. O metodzie poetyckiej Tomasza Putki”, w Putka, Wybieganie z raju, 406.

27Z0b. Glitch art is dead, red. Aleksandra Pierikosz, Piotr Ptucienniczak (Krakéw: Rozdzielczo$¢ Chleba, 2016).
22Manovich, 178.

55



56

FORUMPOETYKI lesien 2019 n 18

a widz powinien wyzby¢ sie niedowierzenia i identyfikowac sie z obrazem”?. Putka zatrzymuje
na ekranie kadr z poczatkowej sceny odcinka popularnego serialu, ktérego tytul wyjasnia tytut
blogowego postu — Monk i strajk smieciarzy*®. Przedstawiony fragment ukazuje reporterke te-
lewizyjna, ktéra przechodzi przez pelne odpadéw, brudne miasto i — wskazujac na nie - méwi
o trwajacym wlasnie, najdluzszym strajku $mieciarzy w San Francisco. Zaréwno kontekst ekra-
nu dynamicznego w screenshocie Pulki, jak i motyw wiadomosci telewizyjnych oraz popkultu-
rowego ukazania spoltecznego problemu kieruja uwage w strone zaleznosci miedzy medialnym
przekazem a strajkiem $mieciarzy, ktéry jest widocznym (bo objawiajacym sie w ukazaniu nie-
chcianej materii) peknieciem systemu ekonomicznego®!. W serialu strajk $mieciarzy jest przed-
stawiony jako problem nie samych pracownikéw, ale mieszkanicéw miasta, ktére niespodziewa-
nie stalo sie przestrzenia niewygodna do codziennego funkcjonowania. W poczatkowej scenie
dziennikarka méwi, ze mieszkarncy ,moga by¢ z siebie dumni. Nikt nie panikuje. Co wiecej [...]
staja na wysokosci zadania i tatwo radza sobie z kryzysem”*?. Detektyw Monk, ktéry uspoka-
ja strajkujacych $mieciarzy przekonuje ich slowami: ,Nie jestem zawodowym pracownikiem
oczyszczania miasta, ale w duszy zawsze nim bytem”, ,Wiem, ze pienigdze s wazne, ale nie dla
pieniedzy zostaliscie $mieciarzami. Robicie boska robote, czyscicie ulice dla ludzi, pracujecie dla
nich™3. Na koncu odcinka usmiechnieci, pracujacy juz $mieciarze sa chwaleni za $wietng pra-
ce przez detektywa, ktéry rozwigzal zagadke, przywracajac w miescie fad; nastepnie dziekuja
mu stowami: ,Zrobimy dla pana wszystko”. Detektyw Monk bezproblemowo, dzieki doskonalej
pamieci i analitycznym zdolno$ciom, ulatwit zycie mieszkaricow San Francisco, zaprowadzit
tad i zazegnatl kryzys. Taka sama latwos$¢ w manipulowaniu problemem ukazanym na obrazie
sugeruje umieszczenie przedstawienia efektéw strajku w kontekscie interfejsu, ktérym mozna
intuicyjnie sterowaé, co dodatkowo podkresla fakt, ze ikonki (a wiec narzedzia, ktére pozwalaja
na sterowanie obrazem-problemem) sg najmniej rozmazanym, najbardziej ostrym i czytelnym

ze wszystkich elementéw przedstawionych na zrzucie ekranu.

W Strajku $mieciarzy Pulka zrezygnowat ze stosowanego w innych przyktadach réwnego kadro-
wania i wyczyszczenia zrzutu ekranu z niepotrzebnych elementéw interfejsu. Chociaz poeta
nie nawigzuje bezposrednio do technik twérczych zwigzanych z glitch artem, to brak dbatosci
o jako$¢ zamieszczonej na blogu grafiki, nieréwne uciecie zrzutu fragmentu ekranu (screen-
shot nie przedstawia nawet w calosci niektérych ikon interfejsu), w polaczeniu z tematyka
wierszy i uchwycong sceng serialu nawigzuje do estetyki glitchu, ktéra w tym przypadku prze-
jawia sie w zamazaniu, nieostrosci grafiki i rozpikselowanym, nie do konca zbuforowanym
obrazie filmowym. Autorzy tekstéw krytycznych opublikowanych w antologii Glitch art is dead
zwracaja uwage na to, ze glitch pokazuje ,,szwy technologii”*, ,odbija [...] wiedze o zasadach

dziatania urzadzenia i odstania [...] jak bardzo jest ona ograniczona”, usterka ,czyni niewi-

2Manovich.
3Monk i strajk Smieciarzy, sezon 5, odc. 2, rez. Jerry Levine, scen. Andy Breckman, Daniel Gaeta, 2006.

$1Zob. Piotr Plucienniczak, ,Control Cannot Hold. Polityka hatasu, ekonomia usterek”, Halart, nr 37 (2012):
66-76.

%2Monk i strajk smieciarzy.
3Monk i strajk Smieciarzy.
34Jakub Mihilewicz, ,Glitch is dead”, w Glitch art is dead, 72.

3Matthew Austin, ,«Mozemy by¢ bohaterami». O naturze usterek w glitch arcie”, thum.. Piotr. Plucienniczak,
w Glitch art is dead, 83.
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dzialne widzialnym”%. Zglichtowanie obrazu zalanej $mieciami ulicy to pokazanie szwéw sy-
stemu gospodarowania odpadami, szwéw systemu ekonomicznego i ekosystemu miejskiego.
Zycie w metropolii jest w tym kontekscie podobne do korzystania z komputera, technologii,
w ktorej ,hardware znika z pola widzenia™’, tak samo jak z pola widzenia mieszkancéw zni-
kaja wszystkie czynno$ci pozwalajace utrzymacd porzadek. Zaréwno glitch, jak i materialne
$mieci sg produktem ubocznym?®. Nieostry, rozpikselowany plik graficzny jest e-odpadem,
,$mieciem bez materii”, bezwartosciowym obiektem cyfrowym?®, a podwdjne zatytutowanie
go Strajk $mieciarzy oraz funkcja2*® zdaje sie wprowadzac glos sprzeciwu wobec pozornej bez-

wartoéciowosci cyfrowej i systemowej usterki.

Teksty dwéch zamieszczonych na screenshocie wierszy wyraznie koresponduja z rozpoznania-
mi dotyczacymi estetyki glitchu oraz kontekstem popkulturowym. Dwuwersowy utwér — ,Na-
prawic rude miasto, truje sie «Czytelnik»/kropla rosy jak méj sasiad robi z tego notatki” daje sie
odczytaé¢ w bezposrednim odwolaniu do odcinka serialu o Detektywie Monku. Pierwsza polowa
pierwszego wersu brzmi jak postulat, problem postawiony w odcinku, czasownik ,,naprawi¢”
sugeruje istnienie usterki, natomiast ,rude miasto” przywodzi skojarzenia z ruda, produkcja
przemystows, a wiec takze zanieczyszczeniem $rodowiska, rdza, zabrudzeniami. W drugiej
czedci wersu (,truje sie «Czytelnik»”), utrzymana zostaje metaforyka miasta zepsutego, gléw-
nie przez zanieczyszczenia $rodowiska, natomiast wprowadzenie bohatera, wpisanego w cu-
dzystéw Czytelnika moze odnosi¢ sie do potencjalnego widza popkulturowego obrazu. Widz-
-,Czytelnik”, ogladajac serial, udwiadamia sobie problem, co znajduje rozwiniecie w kolejnym
wersie — ,kropla rosy jak méj sasiad robi z tego notatki”. Kropla rosy, ktéra symbolizuje ranek,
oczyszczenie, porzadek naturalny oraz poczatek, w polgczeniu z notowaniem, wskazuje na ge-
neze zauwazenia (odnotowania) problemu. Notowanie jest dzialaniem na stowie, ale takze (tak
samo jak czytanie) czynnoscig wykonywang indywidualnie, co odsyta do tytutu tomu - Autar-
kia. Ujmujac postac czytelnika w cudzystéw, Putka odcina sie od cytowanego stowa, a 1aczac to
z konstrukeja , truje sie” pyta o praktyke czytania, praktyke indywidualna, sugerujac jej szkod-
liwos¢. Kontekst wspélnoty i osobnosci powraca w zderzeniu formy ,, méj sasiad”, ktéra obok
zaimka dzierzawczego i okreslenia wigzacego sie z fizyczna, codzienng bliskoscig bycia w prze-

strzeni stawia kontrastows, réwnie indywidualng co czytanie, praktyke pisania — notowanie.

Metarefleksje nad literaturg w kontekscie probleméw spotecznych kontynuuje tekst kolejnego
wprowadzonego w przestrzen screenshota wiersza Putki. W pierwszych dwéch wersach pod-
miot przedstawia sie omownie, nakresla swoja pozycje, poréwnujac sie do wyskokowego ba-
ranka, co w dostownym brzmieniu kreuje energiczny obraz, natomiast w kontekscie religijnych

skojarzen stanowi raczej prze$miewcza wizje. Podmiot jest ,Ocalony dzieki kwalifikacjom”,

36Austin, 82.

3’Mihilewicz, 71.

%0 szumie jako produkcie oraz szumie jako nadmiarze pisze Tomasz Misiak: Tomasz Misiak, ,Pie¢ poje¢ szumu.
Audiowizualne gry w Compression Sound Art Johannesa Kreidlera”, Halart, nr 37 (2012): 76-82.

%9Aleksandra Kil, ,Teoria cybersmieci. O napieciach miedzy materialnoscia i niematerialnoscia w refleksji nad
nowymi mediami”, Teksty Drugie, nr 3 (2014): 162.

“0Tytul pliku (funkcja 2) mozna odczytaé jako metatwoérczy komentarz do recyklingowania w artystyczny sposéb
zepsutej e-materii. Piotr Puldzian Plucienniczak pisze o glitchu: , Jest to niewatpliwie rodzaj alternatywnej
ekonomii, barter gratami znalezionymi na terenie kopalni odkrywkowej, budowanie domu z butelek,
sztucznych kwiatéw i opon”. Zob. Plucienniczak, 70.
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a wiec pracy, umiejetnoéciom zawodowym oraz ,wiesza porzadkowe / przestaniem estetyki”, co
mozna odczytac jako skazywanie na $mier¢ oséb, ktére dbaja o porzadek (stuzby porzadkowe)
albo bardziej abstrakcyjnie - liczb porzadkowych - tych, ktére wyznaczaja hierarchie. Przesta-
nie estetyki jest wiec dla podmiotu narzedziem zabijania hierarchii, porzadku. W dalszej czesci
zdania podmiot zdaje sie niekonsekwentny - ,,chelpi sie stratg”, wiec wynosi ponad innych,
podkresla swoja pozycje, natomiast Putka gra na dwuznacznosci stowa ,strata”, ktére oznacza
utrate czego$ cennego, strate emocjonalna, cierpienie, ale takze materialng — ujemny wynik fi-
nansowy. Podobne zderzenie znaczerr wystepuje w kolejnych elementach wyliczenia. Fragment
~we / wczesnych spizowych zjednoczeniach” sugeruje obraz zbrojnej walki, w ramach wspél-
nego interesu zjednoczonych podmiotéw, natomiast w kontekscie nastepujacej w kolejnych
wersach metaliterackiej refleks;ji, ,,spizowe zjednoczenia” Putki przywodza na mysl horacjariski
ypomnik twardszy niz ze spizu”. Putka ponownie uzywa cudzych stéw i cytuje powtarzajace sie
takze w innych wierszach w tomie stwierdzenie — ,Ani sztuka ani literatura”. Podmiot zaczep-
nie odpowiada lekcewazacym, niepelnym, chociaz dotykajacym sedna problemu pytaniem: ,To
co?”. Ten dziwny dialog mozna zinterpretowac jako rozmowe o funkgji literatury i prébe odpo-
wiedzi na zarzut nieliterackoéci twdrczoéci, ktéra ma ambicje krytyki spotecznej. Odpowiedz
ujawnia ironiczne podejécie Pulki do spolecznego wyobrazenia literatury. Ironiczne zderzenie
polega na dwuznacznosci stéw uzytych w wyliczeniu , Kieliszek, wplyw, gest”. Wszystkie one
sytuuja literature w przestrzeni salonowej rozrywki. Szczegélnie dwa ostatnie stowa pokazuja
relacje zachodzace miedzy jezykiem (i spotecznym funkcjonowaniem) literatury i ekonomii.
Pulka przedstawia te relacje na poziomie konkretnych stéw, ktére zazwyczaj sg uzywane do
komentowania sztuki. ,Wplyw” (oprécz tego, ze zaklada hierarchiczny porzadek) oznacza sto-
sunek, relacje miedzy twdércami, z czego jeden z nich ma wtadze i autorytet, drugi wpltywowi
ulega. Stowo ,wplyw” oznacza réwniez ,sume pieniedzy wpltacong do kasy”*'. O gescie poety
lub artysty méwi sie czesto, aby omownie opisa¢ cel jego artystycznego dzialania, a takze wyjat-
kowos¢ tworczosci o charakterze performatywnym, ,gest” oznacza réwniez ,,czyn wspaniato-

249

myslny, dokonany w sposéb podniosty lub dla efektu”?, co podwaja znaczenie wczesniejszego
»chelpienia sie”. W kontekscie szerzej ujmowanego projektu poetyckiego Putki warto zauwazy¢
pierwsze znaczenie stowa ,gest”, ktére wigze sie z ruchem ciala, a konkretnie ruchem reki®.
Jeszcze bardziej gorzko brzmi ostatnia fraza z wiersza - , Projektant kobiecych porozumien”,
sugerujaca wyzszo$¢ pojedynczego podmiotu nad podmiotem zbiorowym, ktéry pozornie sam
o sobie stanowi, pokojowo uzgadnia warunki. On, , Projektant” (w liczbie pojedynczej), kreuje

plan do wykonania przez innych.

Cyfrowa wersja Strajku $mieciarzy wpisuje teksty Pulki w nowy kontekst estetyczny. Glitch,
ujmowany jako stylizacja obrazu, ale takze pekniecie systemu ekonomicznego, btad, brud, cy-
frowy odpad zwraca uwage na podobnego rodzaju pekniecia, wystepujace w tekstach wierszy
Ambitna i Grozna. Grafika zamieszczona przez Putke na blogu pozwala odczytaé wiersze w klu-
czu opozycji: brud — czystos¢, jednostka — wspdlnota, odpad - co$ wartosciowego, hierarchia

- sie¢, sztuka — ekonomia.

“Elzbieta Sobol, red. Stownik jezyka polskiego PWN (Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN, 2006), 1165.
42Sobol, Stownik, 228.

“Pawel Kaczmarski wymienia zaleznos¢ ,reka — noga — gtowa” jako jeden z trop6éw interpretacyjnych
przydatnych przy lekturze wierszy zebranych Pulki. Zob. Kaczmarski, ,Sinusoida. O metodzie poetyckiej
Tomasza Putki”, 408.
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/akonczenie

Omoéwione przeze mnie dwa przyklady screenshotéw, w ktérych Tomasz Putka cytowal wlasne
wiersze, nie wyczepruja zbioru podobnych przykladéw. W intenretowej twérczosci poety zauwa-
zam jeszcze co najmniej trzy podobne przypadki. Cykl Wiersz polecenia, w ktérym wykorzystane
zostaly trzy wiersze z tomu HWDP jako miejsce na ziemi**, opublikowano na ,,Cichym Nabiau’le”*
oraz na portalu Liternet* w postaci screenshotéw. Zbudowany na zasadzie dialogu cykl zostat,
strofa po strofie, skopiowany do programu Wiersz polecenia — windowsowej konsoli tekstowej
do komunikowania sie z systemem operacyjnym*’. Wiersz Dla Alberto Caeiro*® w cyfrowej wersji
opublikowo w postaci zrzutu ekranu, na ktérym widoczny jest interfejs Thumacza Google i efekt
automatycznego przektadu wiersza Putki na portugalski. Frazy z jednego z wierszy Putki — Luku

z tomu Zespot szkot* — skopiowano do hipertekstowego postu zatytulowanego Casanova®.

W przypadku praktyki twérczej Tomasza Putki dialog wiersza w screenshocie z interfejsem
odbywa sie miedzy tekstem, ktéry tworzy wiersz, tekstem, ktéry jest elementem interfejsu,
polami mozliwych dzialan, jakie daje sfotografowany interfejs oraz metaforyka w nim zawar-
ta. Putka przenosi tekst wiersza z zadrukowanej kartki w przestrzenie cyfrowych interfejséw,
platform, plikéw, pokazujac komputer w stanie postmediéw®!, doswiadczenie rzeczywistosci
wirtualnej z perspektywy swiadomego technologicznych ograniczen uzytkownika. Spojrzenie
ze strony software’u to spojrzenie takze na metafory zawarte w pozornie neutralnych, prze-
zroczystych systemach komunikagji.

Screenshot staje sie sposobem zapisu chwilowego, nieuchwytnego doswiadczenia wirtualnego
dzieki operacji mozliwej dopiero z poziomu systemu operacyjnego. Cyfrowe fotografowanie Trans-
latora Google, programu do odtwarzania lub edycji plikéw wideo oraz pola tekstowego na portalu
literackim to jedyny sposéb zapisu tych doswiadczen w takiej formie. Interfejs wymienionych
programéw nie pozwala na graficzne zapisanie cyfrowego obrazu. Putka wykonuje zrzuty ekranu
narzedzi — tego, co mozna okresli¢ mianem cyfrowej przestrzeni przejsciowej. Zestawienie orygi-
nalnego i ttumaczonego tekstu w Translatorze Google nie jest zazwyczaj gotowa, wykonang juz
praca, lecz szkicem, wstepem. Samo wpisanie wiersza w interfejs nieszufaldy réwniez jest stanem
przejéciowym, ktérego efekt — publikacja na portalu literackim - okazuje sie zazwyczaj istotniej-
szy. Taka postawa koresponduje z kilkoma gtéwnymi (wyréznianymi przez krytykéw) cechami

poezji Pulki: z rozbiciem podmiotowosci®? oraz motywem paralaksy, o ktérej Pawet Kaczmarski

“4putka, ,Wiersz Polecenia (1,2,3)”, w Wybieganie z raju, 266-270.

45Zob. www.cichynabiau.blogspot.com/2012/03/?guestAuth=APWGbHphitIXObxkR1ari_hu_
UbmlO8gL7Ge0cVajkpDhIiFZ4Ft5u9m7rCfoCr1a2EEqUrOarNyGJEBsGA4CpdEOR7V (dostep: 20.05.2018).

“6www.halfka.liternet.pl/teksty (dostep: 6.07.2017).

47Zob. Paulina Chorzewska, O trzech plikach .jpg Tomasza Putki, www.malyformat.com/2017/08/o-trzech-plikach-
jpg-tomasza-pulki (dostep: 20.05.2018).

“8putka, ,Dla Alberto Caeiro”, w Wybieganie z raju, 299.

“Pulka, ,Luk”, w Zespit szkot, 21.

S0PULKA\\[Tomasz Pulka], Casanova, www.cichynabiau.blogspot.com/search?q=casanova (dostep: 12.06.2018).
*1Zob. Piotr Celinski, Postmedia: cyfrowy kod i bazy danych (Lublin: Wydawnictwo UMCS, 2013).

52Zob. Eliza Kacka, Ja, ktérego nie ma, www.malyformat.com/2017/08/ja-ktorego-nie-ma/ (dostep: 30.10.2019);
M. Koronkiewicz, ,,Postowie” w Tomasz Pulka, Podczas siebie. Wybér Wierszy (Poznan: Wydawnictwo WBPiCAK,
2018) 117-127.
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pisze: ,dla Pulki — na najogdlniejszym poziomie - jest ona synonimem koniecznego (czy raczej:
nieuchronnego) jezykowego rozsuniecia i poznawczego przeklamania, nie-przekladalnosci spo-

strzezen i doswiadczen na wtasny idiolekt, poetycki gest czy komunikacyjny akt™.

W swoich screenshotach Pulka prezentuje wiersz w innym, niz druk, hipertekstowym, sie-
ciowym, interaktywnym polu pisma®!, a nastepnie — paradoksalnie - sprowadza je do grafi-
ki, obrazu - splaszczony ekran zatrzymuje czasowo$¢ i przestrzenno$¢ ekranu komputera.
Wizualna przestrzen, w ktérej obrebie funkcjonuje wiersz, ktadzie nacisk na pewne akcen-
ty interpretacyjne, lecz w przypadku Pulki nie zmienia dramatycznie wymowy tekstu, raczej
dubluje, wzmacnia, unaocznia struktury komunikacyjne, przez co we wszystkich omawianych
przypadkach wprowadza kontekst autotematyczny, ktéry polega ré6wniez na mierzeniu sie ze

spolecznym funkcjonowaniem literatury i stawianymi wobec niej oczekiwaniami.

53Pawetl Kaczmarski, ,Wzdtuz linii zataman”, Dodatek LITERAcki, nr 8(9) (2011): 16.

54Zob. Bolter.
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SEOWA KLUCZOWE:

literatura cyfrowa

interfejs

ABSTRAKT:

Artykul zawiera analize graficznych postéw Tomasza Pulki (zamieszczanych przez autora na
art blogu ,,Cichy Nabiaul”), w ktérych tekstowej warstwie pojawiaja sie wiersze Pulki, publi-
kowane takze w drukowanych ksigzkach poetyckich. Autorka zestawia dwa porzadki medialne
funkcjonowania poezji Pultki. Gléwnga osig analizy jest screenshot - cyfrowa praktyka arty-
styczna, stuzaca Pulce do wprowadzania wlasnej poezji (a wiec wypowiedzi metaforycznej)
w przestrzenie interfejséw (ktére réwniez w swej konstrukcji maja charakter metaforyczny).
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poezja najnowsza
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NOTA O AUTORZE:
Paulina Chorzewska — ur. 1996, studentka filologii polskiej na Uniwersytecie Warszawskim,
redaktorka czasopisma krytycznoliterackiego ,Maly Format”. Zajmuje sie zwigzkami literatu-

ry i nowych mediéw. |
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