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Ed Sheeran

i algorytm,
czyli zasada
podwdjnosci

w 1Interpoetyce

Tomasz Mizerkiewicz

ORCID: 0000-0002-4419-5423

Drugi numer ,Forum Poetyki” poswiecony interpoetyce formutuje liczne zagadnienia do niej na-
lezgce jeszcze $mielej i bardziej wieloaspektowo niz numer pierwszy. Przede wszystkim uzupetnia
problematyke szczegolnej podwdéjnosci, jakq opisujg studia interpoetologiczne.

Jakie bowiem doswiadczenie staje sie udziatem matoletnich czytelnikoéw, ktérzy wybierajq — i to wybie-
rajg masowo — lekture popularnego cyklu powiesciowego Pamietnik 8-bitowego wojownika Cube Kida,

czyli znanej nowelizacji gry komputerowej Minecraft? Poetyka gry staje sie podstawg poetyki powiesci
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i w tej postaci zyskuje oraz sprawdza swoje nowe mozliwosci. Mozna przy tym Pamietnik analizowac
jako dzieto odrebne i sledzi¢ role wyznaczone przezen dla czytajqcych, wydaje sie jednak, ze cykl powie-
$ci o 8-bitowym wojowniku bywa odbierany najczesciej w innym trybie tj. jako proponujgcy jednoczes-
nie poetyke powiesci i poetyke kultowej gry komputerowej. Z tej wlasnie podwdjnej interpoetologicznej
perspektywy oglgdany cykl daje wyjgtkowg, unikatowq przyjemnosé lekturowg i otwiera nowgq prze-

strzen odbiorczg, gdzie wartosciq staje sie pomystowe naktadanie swiata powiesci na Swiat gry.

Interpoetyka zacheca do poznawania réznych podwojeri i ztozen zachodzgcych miedzy poetykami
dziel przygotowanych w odmiennych mediach czy gatunkach. Przeniesienie poetyki do odmiennego
medium lub uruchomienie innego wymiaru poetyki w danym medium powoduje, ze utwér wymaga
specjalnej, interpoetologicznej lektury oraz analizy. W tym numerze proponujemy kilka podobnych
lektur. Inez Okulska pokazuje, jak wspélczesne programy komputerowe prébujq generowac teksty
w konkretnej poetyce, co mozna sprawdzi¢ nawet na przyktadzie tekstu popularnej piosenki Eda
Sheerana. Lucyna Marzec szkicuje projekt nowego badania tradycyjnej epistolografii, ktére anali-
zowatoby zlozenia kilku wymiaréw, np. zapisanego tekstu uzupelnianego o dodatki ,materialne”
w formie wklejek, kolorowych rysunkéw, drobnych przedmiotéw. Bezposrednio nawigzuje do projek-
tu Marzec Honorata Sroka w artykule o interpoetyce autobiografii, ktorej interesujgcym przypad-
kiem sq stowno-wizualne kompozycje pary polsko-brytyjskich artystéw awangardowych Franciszki
i Stefana Themersonéw. Wspomniany juz problem nowelizacji gier komputerowych w przekrojowym
ujeciu podejmuje Joanna Sikorska. Fascynujqcy przypadek twérczosci poetyckiej Tomasza Putki
analizuje Paulina Chorzewska; mtody artysta opatrywat komentarzami artystycznymi sreensho-
ty, tj. zrzuty stron internetowych, na ktérych zamieszczatl swoje teksty liryczne. Weronika Szwebs
poddaje uwaznemu oglgdowi dyskretne zagadnienie przektadoznawcze — miejsca wpisywania przez
polskq ttumaczke Przyjemnosci tekstu Rolanda Barthesa stéw bedgcych silnie odczuwalnymi ode-
staniami do polskiej tradycji literackiej, do ktdrej nie nawigzywat francuski autor. Zdaniem Szwebs,
zadziatat w tym przypadku ,przyjemnosciowy” imperatyw naktadania poetyki tekstu Barthesa na
nieznane mu teksty polskiej literatury. Przemystaw Kaliszuk przypomina ekscentryczng powiesc
Ryszarda Schuberta Trenta Tre opartg na nawigzaniach do marginalnych, pozapominanych teks-
tach kultury, przez co wymusza unikatowq interpoetologiczng lekture prowadzong miedzy zloze-
niami zauwazalnymi i niezauwazalnymi. Ewa Rajewska analizuje klasyczne heritologiczne studium
Freemana Tildena i zastanawia sie nad pozytkami wynikajqcymi dla literaturoznawstwa z jego pro-
jektu interpretowania skomplikowanych ontologicznie obiektow dziedzictwa kulturalnego. Nikodem
Wolczuk definiuje ,wariant” w jego ujeciu klasycznym i nowogenetycznym. Wreszcie Ewa Kraskow-
ska omawia nowatorskq monografie Anny Eebkowskiej poswiecong somatopoetyce.

Interpoetyka, ktorej prébke dajemy w tym numerze ,Forum Poetyki”, daje wglgd w bardzo aktualne
procesy radykalnych przemieszczern poetyk. Analizowane dzieta i eksperymenty stanowig réwno-
czesnie cze$¢ tych procesow, ich dokumentacje oraz obserwacje. Byé moze i sama interpoetyka jako

praktyka badawcza musi réwnie smiato definiowac oraz komplikowac swéj status ontologiczny. |
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Interpoetyki korespondencji:
figury uobecnienia, fikcjonalizacja
i zakl6cenia technologii obecnosci

Lucyna Marzec

ORCID 0000-0001-6478-3997

Dlaczego korespondenci tak czesto i drobiazgowo informuja sie wzajemnie o okolicznosciach
pisania i czytania swoich listéw, opisuja akt zamykania koperty i naklejania znaczka, wspo-
minaja nerwowe oczekiwanie na listonosza, moment wrzucania listu do skrzynki oraz chlo-
niecia $ladéw czyjego$ atramentu, calowania koperty, rozpakowywania przesytki? Dlaczego,
uzywajac formuly ,kiedy czytac bedziesz te stowa...”, zapowiadaja i projektuja sobie swoja
i cudza przysztoscé? Opisuja to, jak siebie wyobrazaja i jak siebie ,,slysza”? Badz tez, przeciw-
nie, odwoluja sie do pozaczasowego, pozaprzestrzennego ,tu i teraz” wymiany czystych mysli,
przekraczajacej bariery fizyczne niezmiennej relacji? Zjawisko to ma charakter ponadczaso-
wy i ponadlokalny. W $wietle Nowej teorii listu Anity Calek' takie praktyki pisarskie sytuuja
sie w samym centrum refleksji nad listem, poniewaz dotykaja kluczowego zagadnienia ,listu
jako szczegélnej formy wypowiedzi, jednoczesnie dialogujacej i skupionej na nadawcy, kté-
ry w formie monologu kreuje przestrzenn komunikacyjna, stwarzajac w niej siebie i swojego
odbiorce™. Wiaza sie zatem z problematyka autokreacji i autoprezentacji korespondentéw
oraz relacyjnosci, interaktywnosci korespondencji. Przynaleza do calego szeregu typowych
dla korespondencji strategii uobecnienia, do zestawu podstawowych gestéw epistolarnych?
i kluczowych figur korespondencji, o czym pisze Esther Milne w monografii Letters, postcards,
email. Technologies of presence?, a ja charakteryzuje interpoetyckos¢ tych praktyk.

Wydobywa sie ona najsilniej w momentach zaklécenia uobecniajacej praktyki pisania listu przez

innego typu technologie obecnosci — w XX wieku byla to przede wszystkim rozmowa telefoniczna.

* Anita Calek, Nowa teoria listu (Krakéw: Ksiegarnia Akademicka, 2019).

2 Catek, 173.

3 Calek, 9, 82, 195-198.

* Esther Milne, Letters, Postcards, Email. Technologies of Presence (New York-London: Routledge 2010).
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W planie poetyki listu skutkuje to czesto zaburzeniem narracji skierowanej do osoby nieobecnej,
wyobrazonej (wspominanej czy projektowanej) i czesto taczy sie z materialnym sladem - innym ko-
lorem tuszu, zmiang rozmiaru pisma, wprowadzeniem kapitalikéw. Znaczenie interwencji: dzwonka
telefonu, glosu, doznan stuchowych, sytuacji rozmowy, ktdra sie opisuje w pozornie ,niemej”, lecz
przywolujacej pamiec albo wyobrazenie ,glosu”, namacalnej korespondencdji, warto zestawi¢ z typo-
wymi figurami epistolarnego uobecnienia. List — rozumiany jako medium paradoksalne, transfero-
we, heterogeniczne, materialne i fantazjujace o swej mocy sprawczej — osigga punkt szczytowy owej
mocy wilasnie w praktykach pismiennego (i nie tylko) uobecnienia adresatki/adresata oraz siebie’.
Wiecej nawet: lwia cze$¢ korespondencdji dotyczy — czy moze lepiej opiera sie na — wlasnie tej fantazji.

Termin interpoetyckoé¢ duzo bardziej odpowiada potrzebom konceptualizacji korespondencji
niz intertekstualo$¢. Bez wzgledu na to, czy s3 to listy, karty pocztowe, paczki, bileciki wi-
zytowe, maja niemal zawsze charakter intermedialny (druk i pismo, rysunek i reprodukgja,
papier i kartonik etc.), tekstowy i pozatekstowy (piémienny komunikat i zasuszony kwiatek,
dobrany celowo znaczek czy znaczki ulozone w konkretny ksztalt, samodzielnie wykonana wi-
dokéwka: kolaz, zdjecie, wycinek z gazety etc.). Korespondencje nie tylko sie czyta, ale takze
dotyka (caluje, gniecie czy drze), wacha, a nawet smakuje — moze angazowa¢ wszystkie zmy-
sly, przede wszystkim wzrok i dotyk. Jej foniczno$¢ wynika ze skryptoralnosci kazdej wypo-
wiedzi tekstowej®, ale jest szczegélnie istotna w przypadku, kiedy koresponduja ze soba osoby
znajace swoje glosy. Korespondencja tatwiej niz literatura daje sie uchwyci¢ w momencie, gdy

polega na ,pisaniu na glos™

, gdy znajduje sie w stanie dialogu lub pétdialogu - zgodnie z tym,
jak definiowaty praktyke epistolografii dawne teorie listu. Zbliza sie tym samym do werbalnej
komunikacji opartej na bezposredniej wymianie zdan, oscyluje miedzy oralnoscia a pismien-
noscig®. Jednak stopien tego zblizenia nie jest az tak silny, jak korespondencja obiecuje. Teks-

towe/korespondencyjne nigdy nie zastapi tego, co materialne i oralne.

Zasada ta dziala w przeciwnym kierunku: korespondencja jest wyjatkowa forma komunikacji.
Jednym z konstytutywnych sposobéw wytarzania efektu obecnosci jest fikcjonalizacja, zwlasz-
cza fikcjonalizacja odbiorcy®. Obok materialno$ci wlasnie ona ma najwiekszy wplyw na budo-
wanie efektu obecno$ci korespondencji. Wezlowy paradoks korespondencji — by odwota¢ sie juz
tradycyjnie do teorii Stefanii Skwarczynskiej — polega na tym, ze materialno$¢ i wirtualnogé
wspoltworzy ten efekt. Fikcjonalizacja nie polega rzecz jasna na oderwaniu korespondentéw
od rzeczywistosci czy podwazeniu referencjalnosci ich pismiennych (auto)kreacji, nie jest tez
sposobem na wlaczenie epistolografii w twérczos¢ literacka pojmowang jako twoér fikcyjny —
cho¢ daje takg mozliwo$é™°. Fikcjonalizacja w korespondencji oznacza wzajemne umieszczenie

> Por. geneze listu w ujeciu Joanny Correi de Magalhies, cytowanej przez Calek, 9.

¢ Andrzej Hejmej, ,W kulturze dzwieku. Stuchanie literatury”, Teksty Drugie 155, nr 5 (2015): 88-102.

” Roland Barthes, Przyjemnosc¢ tekstu, ttum. Ariadna Lewanska (Warszawa: KR 1997), 97-98.

8 Agata Sikora, List, w Od aforyzmu do zinu. Gatunki twérczosci stownej, red. Grzegorz Godlewski, Marta Rakoczy,
Pawel Rodak (Warszawa: Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego 2014), 247-252; Stefania Skwarczynska,

Teoria listu. Na podstawie lwowskiego pierwodruku opracowata Elzbieta Feliksiak (Bialystok: Wydawnictwo
Uniwersytetu w Bialymstoku 2006), 32-52.

3 Walter Jackson Ong, ,Autor zawsze fikcjonalizuje odbiorce”, w Osoba, swiadomosé, komunikacja. Antologia, ttum.
J. Japola (Warszawa 2010: Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego), 54-8; Jozef Japola, ,Miedzy retoryka
a glosem: Walter J. Ong a problemy komunikagji literackiej”, Pamietnik Literacki, z. 3 (1997): 152.

9Por. rozumienie listu przez Vincenta Kaufmanna, za: Catek, 38-39.
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korespondentéw w ,przestrzeni wirtualnej”!, ,wyobrazonej przestrzeni spotkania”, ,rzeczywi-

stosci wykreowanej kulturowo™ 713

% czy ,drugiej rzeczywistosci”*?, jaka jest kazdy dyskurs. Wiasnie
dlatego przerwanie procesu pisania listu, czyli procesu wytwarzania wirtualnej rzeczywisto$ci
telefonem od adresata — a wiec zetkniecie z realnym (cho¢ znieksztalconym przez Iacza telefo-

niczne) gtosem wywoluje ambiwalentne uczucia korespondentéw.

Heterogeniczno$¢ korespondencdji (a nie tylko listu jako gatunku praktyki pismiennej, intymi-
styki/life writing) wigze sie silnie nie tylko z intermedialnoécia i zréznicowanymi praktykami
dyskursywnymi, z ktérych korzysta, ale takze z samej zlozonej materialnosci epistolografii.
Mysélenie o korespondencdji jako medium pismiennym i tylko piémiennym (do czego zachecaja
edygcje listéw), redukuje jej znaczenia. Warto$¢ materialnego, wizualnego i pismiennego aspektu
korespondengji jest réwnorzedna, co wyzyskuja do granic twérczynie i twércy Mail Artu, nurtu
w sztuce wspolczesnej, ktdry wykorzystuje medium przesytki pocztowej (paczki, listu, kartki)
i komunikacyjny charakter poczty jako instytucji**. Praktyka przesytania droga pocztowa pra-
cy artystycznej, ktérej gtéwnym materiatem jest papier pakowy, jako paczki o nieregularnych
ksztaltach (np. ludzkiego ciata) albo namalowanego na ptétnie obrazu, w ktéry znaczki wkompo-
nowane s3 tak, aby tworzyly element figuracji, jest zwigzana z dwudziestowiecznym ruchem de-
mokratyzacji sztuki, dazeniem do przekraczania granic uzytkowosci/wysokiego artyzmu, recy-
klingiem oraz budowaniem spolecznosci artystéw ponad podzialami politycznymi i paiistwowy-
mi". W XXI wieku dodatkowym punktem odniesienia jest globalna sie¢ internetowa: wirtualna,
ale umozliwiajaca szybkie nawigzanie kontaktu (call for art works, wymiana adreséw pocztowych)
oraz podzielenie sie fotografig przedstawiajaca akt wrzucania do skrzynki pocztowej przesytki/
kartki (ruch postcrossing'®). Miedzynarodowy ruch Mail Art ma jednak swoje wczesniejsze inkar-
nacje zwigzane z tendencja do ,personalizacji” listéw i kart przez zwyczajnych uzytkownikéw,
obecna juz w XIX wieku, kiedy komunikacja pocztowa rozwineta sie¢ tacznosci i staniata na tyle,

by korzystaly z niej nie tylko najbogatsze warstwy europejskich spoleczenstw?”.

Za interpoetyckoscia przemawia jeszcze jeden argument: stopniowalna, a czasem plynna, i za-
mazana granica miedzy uzytkowoscia i literackoscig listu/kartki, szczegélna sktonnos¢ listu do
tego, by wchlania¢ inne media i gatunki (np. opowiadanie, dowcip, anegdote), aby generowa¢
nowe gatunki (np. powie$¢ w listach, list poetycki), a zarazem dostosowywac sie do nowych me-
diéw (e-mail, wirtualna kartka pocztowa). Jest to szczegélnie widoczne z odleglej perspektywy:
list zawsze byl medium ruchomym - z jednej strony elementem codziennosci i wymuszonej

odleglosciag komunikacji, z drugiej — czescia pismiennictwa (np. listy w Biblii, obwieszczenia

Joseph Hillis Miller, O literaturze, ttum. Krzysztof Hoffman (Poznan: Wydawnictwo Naukowe UAM).
12Catek, 82.

13Zob. Caltek 99-110 oraz Michael Fleischer, ,Podstawy konstruktywistycznej i systemowej teorii kultury”,
w Jezyk w komunikacji, t. 1, red. Grazyna Habrajska (L6dz: WSHE2001), 83-104.

Grazyna Bobilewicz, ,Poszukiwania form komunikacji - sztuka poczty”. Studia z Filologii Polskiej i Stowianskiej,
t. 41 (2006): 225-237; Piotr Rypson, Mail art., czyli sztuka poczty (Warszawa: Akademia Ruchu 1985).

®Ostatnia miedzynarodowa wystawa— posr6d wielu innych mail artu - miata miejsce w nowojorskim MoMA
1.10-10.12.2012 ,Sie¢ analogowa. Mail art. 1960-1999”, https://www.moma.org/calendar/exhibitions/1482

6Zob. https://www.postcrossing.com

7Zob. historie zdobionych i ,personalizowanych” listéw rodziny Tolhurstéw, ktére trafily do Brytyjskiego
Muzeum Poczty, https://postalheritage.wordpress.com/2014/12/04/the-mystery-of-the-tolhurst-envelopes/
i https://postalheritage.wordpress.com/2015/06/29/the-mystery-of-the-tolhurst-envelope-case-closed/
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wladz), a w konicu i literatury. Podstawowa forma listu - zwrot do osoby, ktéra jest fizycznie
nieobecna'® — wyzyskana byla i jest na réznych polach i obiegach kultury: od Niebezpiecznych
zwigzkéw czy Cierpieri mtodego Wertera po pocztéwke dzwiekows i rockowa ballade PJ Harvey.

Bliskos¢ w zatgczniku

Takie zbiory, jak korespondencja Wistawy Szymborskiej i jej partnera Kornela Filipowicza'®
(zwigzali sie w 1967 roku i byli parg do $mierci Filipowicza w 1990) czy Marii Pawlikowskiej-
-Jasnorzewskiej i jej trzeciego meza Stefana Jerzego Jasnorzewskiego® (byli malzenistwem
od 1931 roku do $mierci poetki w 1945) pozwalaja z bliska przyjrzec sie intermedialnym i in-
tergatunkowym ruchom listu. Jest to mozliwe w ograniczonym zakresie: wydrukowane zbio-
ry korespondencji s3 pozbawione (w przypadku Szymborskiej i Filipowicza czesci, w drugim
przypadku - calo$ci) materiatu ilustracyjnego. Opisy edytorskie, jak np. ,wziete w ramke” czy
spocztéwka z widokiem lotniczym Lodzi, przy stowach «Wszelkie prawa zastrzezone» dopi-
sek dla «Ciebie»” — pozwala co$ nieco$ sobie wyobrazi¢, ale nie zastapi to kontaktu z listami,
kopertami i kartkami. Edytorskie przygotowanie do druku odbiera korespondendiji to, co jest
dla niej najwazniejsze — naznaczong charakterem pisma sygnature osoby?'. Skan jest tez tylko
plaskim obrazem, ktéry pozbawia przedmioty ich tréjwymiarowosci i zmienia ich proporcje.
Co wiecej, zawartos¢ paczek: zywno$¢, ubrania, pienigdze i inne prezenty, wokét ktérych sku-
pia sie czesto korespondencja, przemijaja w czasie, zuzywaja sie. ,Odzieranie z materialnosci”
korespondencji wigze sie wiec nie tylko z logika druku i praktyka edytorska, ale z natura mate-
rii i praktyka codziennosci - najistotniejszym srodowiskiem intymnej korespondencdji, w kté-
rej przesytki maja pragmatyczny cel, a stowa podtrzymuja relacje. W obydwu przypadkach
zalaczniki sa réwnorzednymi elementami pi§miennej wiadomosgci. Wykraczajg poza tekstowe
figury uobecnienia i ucielesnienia ze wzgledu na swa materialno$¢: kiedy Filipowicz przesyla
Szymborskiej rodzynki, a Jasnorzewski zonie kawe - to s3 to realne podarunki, a nie fantazje
o prezentach czy wizjach wspélnego obiadu. Nie zastepuja fizycznej obecnosci, tylko wspoma-
gaja (ulatwiajg, uprzyjemniajag) codzienne funkcjonowanie, lecz ich materialnoé¢ przekracza

pi$mienng metonimie czy metafore, zwlaszcza gdy chodzi o brakujaca zywnosé czy odziez.

Trudno przeceni¢ znaczenie paczek, ktére Maria Pawlikowska-Jasnorzewska i Stefan Jerzy Jas-
norzewski przesytali sobie w czasie ograniczen aprowizacyjnych podczas II wojny $wiatowej. Od-
dzieleni niewielka, ale w trakcie wojny spora, jak na lata 1940-45, odlegloscia kilkudziesieciu mil
od Blackpool w Wielkiej Brytanii, gdzie mieszkala poetka, a czesto zmienianymi bazami lotniczy-
mi, w ktérych stacjonowat Jasnorzewski, oficer tacznikowy polskiego lotnictwa, matzonkowie nie

8Calek 9, Skwarczynska 50-51, Sikora 247-251.

PYWistawa Szymborska, Kornel Filipowicz, Najlepiej w zyciu ma Twdj kot, oprac. T. Fiatkowski, S. Kudas (Krakéw:
Wydawnictwo Znak, 2016). Dalej Najlepiej i numer strony.

2Z Tobq jednym: listy Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej i Stefana Jasnorzewskiego, wybor i opracowanie
E. Hurnikowa (Warszawa: W.A.B., 2015). Dalej Z Tobq i numer strony. Por. korespondencje zebrang pary:
Maria z Kossakéw Jasnorzewska, Listy do przyjaciot i korespondencja z mezem (1928-1945), opracowat i wydat
Kazimierz Olszanski (Krakéw: Wydawnictwo , Kossakiana”, 1998).

ZStad stowa przeprosin, gdy list pisze si¢ na maszynie, np. z powodu choroby, nieczytelnego pisma czy pospiechu i tak
duza waga, jaka korespondenci przyktadaja do zlozenia podpisu pod listami. Np. niewidoma Kazimiera Itfakowiczéwna
postugiwata sie pieczatka z faksymile swego podpisu, ktére sktadata pod listami dyktowanymi lektorkom.
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spotykali sie czesto, ale byli w nieustannym listowym kontakcie. Z calego zbioru tylko kilka listéw
dotyczy innych spraw niz wzajemna aprowizacja, wiesci od rodziny, pomoc finansowa i wsparcie
uczuciowe. S3 to: kwestie mezowskiej cenzury wojennych wierszy poetki oraz temat postepujacej
u niej choroby nowotworowej. Tematyka zdrowia/cielesnosci wedlug Mirelle Bossis, nalezy do
fundamentalnych figur korespondencji*’. W tym przypadku jednak poetka raczej ukrywata przed
mezem swoj realny stan, co wigzalo sie z niedoinformowaniem, tabu schorowanego ciala oraz, jak

sugeruje edytorka, odrzuceniem przez Jasnorzewska wiadomosci o $miertelnej chorobie.

Materialno$¢ korespondencji Wistawy Szymborskiej i Kornela Filipowicza w mniejszym stopniu
zwigzana jest z zalagcznikami aprowizacyjnymi. Przede wszystkim para przesytata sobie poglado-
we rysunki (zwlaszcza Filipowicz: widoku pokoju, miejsca biwakowania, portret kota), starannie
dobrane i znaczace dawne karty pocztowe, ktére oboje kolekcjonowali. Szymborska do listéw
wklejala wycinki z gazet i réznego typu drobne przedmioty (np. wstazke, bedaca czescia prezen-
tu imieninowego, przyklejala plastrami), a takze obdarowywata Filipowicza autorskimi kolazami
—,wyklejankami”?. Trudno zreszta oddzieli¢ kolaze od wielu listéw z gazetowymi wycinankami,
jesli mysli sie o nich z perspektywy znaczacego medium, poniewaz s3 one nierozerwalng calo-
$cig. Na jednym z listéw znajduje sie np. wklejona ilustracja z t6zkiem, a sam list rozpoczyna sie
stowami , Kornelu! Nie zamieniaj tego 16zka na dwuosobowe przed moim przyjazdem!” (Najlepiej
161-162). Na innym, podobnie skomponowanym, przy wycietej z gazety ilustracji kobiecej nogi
w poriczosze: ,To jest moja pierwsza noga, ktéra wyciggam juz w strone domu. Kiedy przesle Ci
druga noge, bedzie to znaczy¢, ze bezapelacyjnie wracam!” (Najlepiej 135-136). Bez ilustracji
tre$¢ wiadomosci pozbawiona jest mieszaniny czulosci i absurdalnego humoru, ktérg wzmacnia-
ja — obok hiperboli - zaimki deiktyczne odnoszace sie do konkretnych obrazéw.

Nonfiction i metafiction korespondencii

Interpoetyka korespondencji wyraza sie nie tylko w faczeniu materialnego i tekstualnego, ale
takze w epistolarnych grach towarzysko-stownych. W listach Szymborskiej i Filipowicza poja-
wiaja sie fikcyjne postacie, ktére operuja wlasnym krojem pisma, np. popelniajacy btedy orto-
graficzne i gramatyczne anonimowi donosiciele przewin i wad partneréw oraz Gienia, uparta
rywalka Szymborskiej o uczucia Filipowicza. Najwazniejszymi fikcyjnymi postaciami sg hra-
bina Heloiza Lanckoroniska i jej plenipotent, Eustachy Pobég-Tulczynski, przeszle ,wcielenia”
pary. Ich rozpisany w czasie dialog, stylizowany na polszczyzne arystokracji poczatku XX wie-
ku, ,,opowiada” przygody bawiacej za granica hrabiny i zdanego na jej kaprysy plenipotenta,
odpowiedzialnego za rodowy majatek. Z perspektywy czasu i na drukowanym nosniku ich
korespondencje czyta sie nie tylko jako wyraz pomystowosci Szymborskiej i Filipowicza, ale
»powies¢ epistolarng w zbiorze korespondencji”, intymne mise en abyme korespondencji os6b
$wiadomych kreacyjnej roli pisma, konwencji epistolarnych i literackich. Performatywnos¢ listu

22Mirelle Bossis, Methodological Journeys Through Correspondences, ttum. Karen McPherson, ,Yale French Studies”,
nr 71 (1986).

+Wyklejanki” noblistki trafialy nie tylko do Filipowicza, ale wielu jej znajomych, staly sie tematem opracowan
i miedzynarodowych wystaw. Zob. Ryszard Matuszewski, Wistawy Szymborskiej dary przyjazni i dowcipu. Teksty
i wyklejanki poetki z kolekcji Ryszarda Matuszewskiego (Warszawa: Oficyna Wydawnicza Auriga, 2008); W.
Szymborska, Kolaze/Collages (Krakéw: MOCAK, 2014).
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Iczy sie tutaj, nie $ciera, z samozwrotnoscia epistolograficznych konwencgji i fikcyjnoscia: kaz-

da wiadomosc jest zaproszeniem do kolejnej rundy, ktérg mozna, ale nie trzeba, kontynuowac.

Fikcjonalizacja jest jednak nie tyle wariantem korespondendji, ile jej koniecznym warunkiem.
Przypadek Szymborskiej i Filipowicza tylko wyjaskrawia mechanizm jej dziatania, poniewaz
uzywa jej w ge$cie metaepistolograficznej gry, swiadomej swoich regul i granic. Ong - a za nim
Japola — ttumaczyli konieczng fikcjonalizacje odbiorcéw wszelkich komunikatéw, aby wyjasnié
skuteczno$¢ dziatania komunikacji w warunkach, ktére pdzniejsi badacze okreslili ,wirtualng
rzeczywisto$cig”. Polega ona na tym, ze podczas pisania listu przywolujemy i zwracamy sie nie
tylko do realnej osoby, ale jej fikcyjnej persony, rodzaju fantazji, kt6ra mamy na jej temat, wzmac-
nianej przez pamie¢, ale modyfikowanej przez rézne czynniki, np. sytuacje odleglosci, dtugos¢
rozlaki, samopoczucie etc. Fikcjonalizacja wyraza sie w budowaniu szczegélnego nastroju listu:
od formy inicjalnej, ktéra nigdy nie brzmi jak zwyczajne, werbalne powitanie; po sposéb, w jaki
wyznaczamy adresatowi miejsce w naszym monologu®. ,Wirtualna rzeczywisto$¢” listu dziata
podobnie jak kazda inna — m.in. literatura, gdy wytwarza sytuacje i finguje stany emocjonalne
za pomoca stéw. Fikcyjni adresaci korespondencji Szymborskiej i Filipowicza powolywani sa do
zycia nie tylko za pomoca imion, i nie tylko przez stylizacje, ale takze poprzez budowanie calego
pejzazu emocjonalnego, nieadekwatnego wobec rzeczywistej sytuacji nadawcéw. Ale i bez stricte
fikcyjnych bohateréw korespondencja pary wytwarza ,wirtualng rzeczywistos¢”, w ktérej ko-
respondenci — Szymborska i Filipowicz — s3 zaréwno fizycznie realnymi osobami, ktére tworza
materialne listy, jak i ,wirtualnymi” (Ong powiedzialby: fikcyjnymi) personami, ktére istnieja
jako tekstualne wytwory, a ich geneza jest skomplikowana i heterogeniczna, poniewaz powstaje
w wyniku nakladania na siebie i interakcji miedzy autoprezentacja i autokreacjg nadawcy i rzu-

towaniem fantazji na odbiorce.

Takim samym kodem fikcjonalizacji postugiwali sie w korespondencji Szymborska i Zbigniew Her-
bert?. Gdyby usuna¢ sygnatury autorskie, mozna by ja przeczyta¢ jako zbiér kuriozalnych listéw
miltosnych inkrustowanych grafomanskimi wierszami niejakiego Frackowiaka. Wymiana listéw
uwidacznia jednak, ze adresaci idealnie dopasowywali sie do swych rél, wyznaczonych przez na-
dawcéw i nie przeszkadzalo im to w zalatwianiu réznego typu organizacyjnych spraw. Kiedy Her-
bert przekazywal jeden z takich listéw Bibliotece Ossolineum w 1984 roku, dodat w komentarzu,
ze ,nie nalezy ich odczytywac inaczej niz wyrazy kolezenskiej sympatii” [Jacys ztosliwi 64]. Uwaga
dla postronnych jest by¢ moze na wyrost, ale humor oraz ironia bywaja kodami tak zakamuflo-
wanymi, ze Herbert uznat za konieczne zadbac o czytelnos¢ listu. W ten sposéb poeta zwrdcit sie
do ustalonego tradycja badania listéw ,trzeciego odbiorcy” korespondencji — edytora, wydawcy,
biografa, a w koricu czytelnika — i uwidocznit wielopoziomowos¢ relacji epistolarnej®® - juz w pier-
wotnej ,,diadzie” miedzy korespondentami poszerzong o obecnoé¢ fikcyjnych bohateréw.

Sladéw podobnych gier epistolograficzno-literackich mozna odszuka¢ wiele. Cennym zbiorem
jest kolekcja widokéwek z pozdrowieniami z Mrzezyna, ktdére kazdego dnia w ciggu trzytygo-

dniowych wakacji w sierpniu 1975 roku Stanistaw Barariczak przesytal przyjacielowi Lechowi

2Ong 54-85, Japola 152.

2Zbigniew Herbert, Wistawa Szymborska, Jacys ztosliwi bogowie zakpili z nas okrutnie. Korespondencja 1955-1996,
oprac. Ryszard Krynicki (Krakéw: a5, 2018). Dalej: Jacys zlodliwi i numer strony.

%Calek 199-204.
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Dymarskiemu?’. Strona recto wszystkich widokéwek jest taka sama: kolorowa fotografia za-
chodu storica nad Battykiem. Kazda karta napisana jest tak, jakby byla pierwsza i jedyna, a ich
wspélnym motywem jest wyjasnienie, dlaczego wczeséniejsze wystanie kartki byto niemozliwe.
Efekt komiczny wynika z niezbornosci tych dwéch komunikatéw. Ale nie tylko. Wariacje na te-
mat koniecznosci wystania pozdrowien znad Baltyku aczg sie z ,éwiczeniami stylistycznymi”,
paralelnymi do slynnego zbioru jezykowych mutacji Raymonda Queneau. Dokonuje sie tutaj
modyfikacja formy opisu, a takze nadawcy i odbiorcy kartki. Mamy do czynienia z podwéjnym
odbiorca i podwéjnym nadawca. Metaepistolograficzny kod przeznaczony jest dla realnych oséb,
ktére rozpoznaja konwencje pisania pocztéwek z wakacji. Ich repertuar obejmuje: karte spra-
wozdawczg, podniosla, ustno-potoczna, popisowa, telegraficzng etc., wraz z kliszami pocztéw-
kowymi (,pogoda $liczna”, ,Mrzezyno — perta polskiego Wybrzeza”, ,morze cudne” ,wracamy
jutro”). Wariagji podlegaja typowi nadawcy i odbiorcy pocztéwek z wakacji, w ktérych ,wciela
sie” nadawca faktyczny (np. ojca piszacego ,za” syna, ktéry pisze ,za ojca”, zaradnych harcerek,
»zyczliwego” donosiciela, niewybrednego zartownisia) i w ktére obsadza swego odbiorce (jako
druha, ,byczego chlopa”, znawce kultury). Fikcjonalizacja (drugiego stopnia) korespondentéw
ujawnia sie takze w apostrofach i podpisach. Znajdziemy tu m.in. takie pary: ,Leszku kochany
— Twéj rozzalony St.”; ,Wiec Leszku — Barariczakowie”; ,Kochany L., cher ami — Stanistaw de B.
avec sa famille”; czy ,Lechu! Chlopie - Stachu z Zong, dolaczaja sie paristwo Walczakowie i Fela
z mamg i Zdzichem”. Istnienie tak konkretnych tekstowych (fikcyjnych badz nie) ,wcieler” na-
dawcéw i adresatéw jest kluczowe dla wywolania efektu obecnosci. Klisze ozywaja w metaepi-
stolograficznej grze poetéw-przyjaciél m.in. dlatego, ze przylegaja do realnych indywiduéw. Sa
niezgodne z ich codziennym sposobem bycia i typowymi formami komunikacji, ale jednoczesnie
sa calkowicie zgodne z charakterystyczna dla poetéw tendencja do gier jezykowych.

Seria pocztéwek, ktére Baranczak przestal Dymarskiemu, koresponduje z eksperymentem
Georges’a Pereca Dwiescie czterdziesci dwie pocztéwki w prawdziwych kolorach, skierowanym do Ita-
la Calvina®. Ta przypadkowa zbiezno$¢ wydobywa wspélnote twércéw w podejrzliwosci do jezyka
i tendencji do kombinatorycznych gier jezykowych. Tym razem gra ma tylko literacki charakter,
pozbawiona jest warstwy materialnej: pocztéwek i pisma, ale tez, co istotne, pozdrowienia nie maja
konkretyzowanych nadawcéw i odbiorcéw. Esej Pereca zongluje kliszami pozdrowien z wakadji,
cho¢ tutaj za kazdym razem zmienia sie lokalizacja (obejmuje letniska i atrakcje turystyczne cate-
go $wiata). W duzym nagromadzeniu tres¢ widokéwek brzmi sztampowo, przewidywalnie: nazwa
miejscowosci albo hotelu w pierwszym zdaniu, informacje o dacie planowanego powrotu, ,ciepte
pozdrowienia” czy ,usciski’, informacje o réznych formach wakacyjnego wypoczynku, opalania, je-
dzonych potraw. Nie ma na pocztéwkach z wakacji miejsca na inne tresci. Mozna interpretowac te
wariacje z powtdrzeniami jako ironiczny komentarz: tak wlasnie bawi sie ludzkos¢ i tak informuje
o swoich obyczajach. ,Wymowa” widokéwek Bararniczaka do Dymarskiego jest inna, cho¢ korzysta
z podobnego zasobu stownika i umiejetnosci stylizatorskich: jest wyrazem przywiazania i sympa-
tii. Widokéwki z Mrzezyna to nie tylko gra literacka, kazda z nich przekazuje miedzy wierszami

27Zbiér pocztéwek znajduje sie w archiwum prywatnym Lecha Dymarskiego. W 2014 roku zbiér byt
prezentowany na wystawie ,Widokéwki znad morza i nie tylko” w Wielkopolskim Muzeum Niepodlegtosci
w Poznaniu, a w 2015 na Wydziale Filologii Polskiej i Klasycznej UAM.

George Perec, Dwiescie czterdziesci dwie pocztowki w prawdziwych kolorach, ttum. Jacek Olczyk, w George Perec,
Urodzilem sie. Eseje, tlum. Jan Gondowicz, Ewelina Kuniec, Monika Lawniczak, Michal Pawet Markowski,
Anna Olczyk, Jacek Olczyk, Tadeusz Piéro, Agata Rebkowska, Ewa Wielezyriska, Adam Zdrodowski, red. Jacek
Olczyk, Krakéw: Wydawnictwo Lokator 2012, 119-25.
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dodatkowa wiadomos¢: ,mysle o tobie codziennie”, a moze takze: ,nudze sie”. W przypadku Pereca
istotna jest waga dedykacji — nawet sztucznie spreparowane pocztéwki z urlopu poswieca sie, ofia-

rowuje, ale nie wiem, czy bedzie pasowalo), a wiec metaforycznie przesyla, konkretnej osobie.

Korespondencja Jasnorzewskich takze opiera sie na fikcjonalizacji odbiorcy i nadawcy, wielokrot-
nie na metapoziomie: koresponduja ze soba $wiadomi konwencgji partnerzy, ktérzy rozporzadzaja
tekstowymi personami i epistolograficznymi ,wcieleniami”. Wiaze sie to z rodzinna tradycja Kos-
sakéw wymyslania czulych, osobliwych, a czasem cudacznych nazw dla bliskich i dalszych zna-
jomych i rodzaj swoistego rodzinnego idiolektu. Jest ona podtrzymywana przez pare jako znak
zazylo$ci, wytwarza nastrdj czulosci, tesknoty, bliskosci ich ,wirtualnej rzeczywistosci”. Kiedy
Pawlikowska-Jasnorzewska pisze do meza: ,Drogi Loteczku — Ucatowanie od Zony (raz i tak moz-
na ja nazwad). [...] Robaczkiewicz ty b[ardzo] méj, mysl o Tobie jest pociecha. Mnie rozumiesz Ty”
(Z Tobg 115) albo gdy Jasnorzewski pisze do zony: ,,Szanowna Osobo!” (Z Tobg 130) czy ,, Dlaczego
moja Bajbeczka nie pisze?” (Z Tobg 150) to sam akt nazywania partnera i siebie, uzywania trze-
ciej osoby zamiast pierwszej i drugiej, ma wymiar tylez performatywny, co wtasnie fikcjonalizu-
jacy. Kreuje nadawce i odbiorce w tym samym stopniu, co wyraza emocje, przy czym istotna jest
przemienno$¢ imion i przydomkéw zwigzanych z rolami plciowymi. ,Pankiem” bywa tu Jasno-
rzewska, ,Panng Bajbak” - jej maz, ale praktyka ta ujawnia sie wylacznie w formach inicjalnych.
Podpisy sa standardowo wariacjami na temat zdrobnialtych imion pary, tj. Lilki i Lotka, tak jakby
sygnatura listu musiala by¢ gwarancja normy i stalej tozsamosci. Mechanizm fikcjonalizacji od-
biorcy-nadawcy w korespondencji umozliwia tego typu gry formami inicjalnymi: nie jest do tego
konieczna metawiedza. Wystarczy przystanie na reguly ,wirtualnej rzeczywistosci” koresponden-
¢ji. Natomiast metaepistolograficzna swiadomos¢ pozwala na bezbledne odczytanie listéw-gier.

Intymnosc¢ na odlegtosc

Jakkolwiek lektura intymnej korespondencji par wywoluje intensywne doznania czytelnicze?®,
mieszanine voyeurystycznego wrazenia, ze obcuje sie z ,naga prawda” i materialem ,z zycia
wzietym” oraz nieredukowalnej machiny ,narratywizacji” listéw na wzdr literackich powiesci
epistolarnych, obydwa zbiory nie generuja biografii pary w pigulce, nie daja ekstraktu ze zto-

zonych i wieloletnich relacji, ani nie s3 utworami literackimi.

Obydwie pary korespondentéw: Szymborskiej i Filipowicza oraz Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej
i Jasnorzewskiego wigzaly zazyle relacje, a okresy korespondencji byly marginalne wobec co-
dziennej bliskosci, nawet gdy nie oznaczata wspélnego mieszkania (jak w przypadku Szymborskiej
i Filipowicza). Fantazje uobecnienia i formy uciele$nienia korespondenta/korespondentki w ich
przypadkach mialy silne podstawy — przeszlych doswiadczen i nadziei na szybkie spotkanie. Zgota
odmienne sytuacje analizuje w swojej ksigzce Milne — najczesciej opisuje ona relacje koresponden-
cyjne, ktére nie mialy realizacji w rzeczywistoéci lub préba realizacji byta nieudana (jak romantycz-
ne przyjaznie epistolarne), albo jej nie maja w tej chwili (jak znajomosci na listach mailingowych
i forach internetowych). Fizyczne oddalenie — warunek konieczny nawigzania relacji listownej —
w przypadku analizowanych zbioréw korespondencji ma charakter tymczasowy i wyjatkowy.

2Zob. Janet Malcolm, Milczgca kobieta. Sylvia Plath i Ted Hughes, thum. Mira Michalowska (Poznan: Zysk, 1998).
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Ze wzgledu na charakter znajomosci korespondentéw zbiory listéw nie s3 ogromne, proporcjonalnie
do okreséw oddzielnie spedzonego czasu. Podobnie tematyka listéw dotyczy przede wszystkim spraw
biezacych, codziennych oraz relacji miedzy parami, stuzy gléwnie podtrzymaniu kontaktu i dziala
przeciw ostabieniu wiezi. Z tych samych powodéw listy s3 krétkie. Nie znajdziemy w nich tego, co
w listach na stale oddalonych korespondentéw, ktérych znajomosé oparta jest przede wszystkim na
kontakcie epistolarnym albo tych, ktérzy nawigzuja listowna relacje po latach rozlgki: szczegétowych
opiséw biografii (swojej i bliskich), deklaracji swiatopogladowych, wynurzen intelektualnych, opiséw
warsztatu i tematéw pracy artystycznej etc®®. W omawianych przypadkach wymieniaja sie listami,
paczkami i widokéwkami osoby, ktdre sie dobrze znajg i nie potrzebuja sie wzajemnie charaktery-
zowac. Szczegdtowo za$ informuja sie o tym, co rézni sie w zmienionym (przez wyjazd) otoczeniu
i podkreslajg niezmiennoé¢ uczué. Innymi stowy: listy Szymborskiej i Filipowicza nie przynosza wie-
dzy o ich krakowskiej codziennosci, zwyczajach, wzajemnych inspiracjach i warsztatach pracy, ale
ukazuja sposoby podtrzymywania kontaktu w krétkich okresach rozlaczenia, opisuja warunki tym-
czasowego zamieszkania i sanatoryjne czy letniskowe zwyczaje, wspéttowarzyszy i znajomych. Po-
dobnie korespondencja Jasnorzewskich portretuje pare w nadzwyczajnym czasie wojennej rozlgki.

Podkreslam silnie heterogenicznosc korespondencdji i jej nieredukowalng materialno$é, ponie-
waz takie ujecie wzbogaca rozumienie figur uobecnienia i uciele$nienia podmiotéw dyskursu
epistolograficznego. Takze charakterystyka intymnej zazytosci obydwu par w ich , pozaepisto-
larnym” wymiarze jest konieczna, by wlasciwie ukaza¢ réznice i podobieristwa miedzy moim
mysleniem o strategiach uobecniania a propozycja Milne, i by — pomimo wszelkich zastrzezen
- wykazad, ze w najgtebszej warstwie ,technologie obecnosci” dzialaja poza zasada skuteczno-

$ci i performatywnosci oraz na przekdr mierzalnym fizycznie realiom.

Korespondencja opiera sie na podstawowej wierze, ze istnieje adresat, do ktérego kieruje sie swo-
je stowa, lecz by nawigza¢ z nim kontakt, konieczna jest fantazja, ktéra wspieraja wszelkie formy
zmystowej i fizycznej bliskosci. Wywoluja one poczucie niezaposredniczenia, intymnosci i obec-
noséci®'. Milne w swojej monografii twierdzi, ze wszystkie (popularne i wszedobylskie) epistolarne
strategie uciele$nienia dzialaja jednak na rzecz odcielesnienia korespondentéw®: zaréwno wy-
suwanie na plan pierwszy tematyki ciala (ktére wywoluje efekt bezposredniosci, jak w formule
zamykajacej list: ,,Caltuje rece i nézki kochanej Pani!”), jak i metonimiczne traktowanie materii
listu jako ciata korespondenta (co zawiera sie w praktyce calowania, wylewania tez, ciskania li-
stéw). Im blizej ciala - tym od niego dalej, twierdzi badaczka. Wiecej nawet: prymarna fantazja
dyskursu epistolografii jest przekonanie, ze komunikacja listowna okazuje sie bardziej autentycz-
na i intymna niz komunikacja twarza w twarz i daje silniejsze poczucie obecnosci®. Jakkolwiek

idea ta zakorzeniona jest w romantycznej wizji niezaposredniczonego spotkania dwojga dusz,

30Funkgji listopisania, podobnie jak dziennikopisania, mozna wymieni¢ kilkadziesigt. W przypadku artystéw
iludzi piéra bylaby to przede wszystkim wymiana intelektualna (doradztwo, wyrazy uznania i dezaprobaty,
komentarze do utwor6w, informowanie sie o ksigzkach/twércach/wydarzeniach kulturalnych), zatatwianie
spraw zawodowych i organizacyjnych (np. wydawniczych, stypendialnych, przektadowych).

*1Milne, 14: ,a sense of immediacy, intimacy and presence”.

%2Milne, 2, 8-17: ,, The term disembodiement refers to two distinct but related desires: the desire to escape the
corporeal human body and to eclipse the material technology of communication [...] The dream of transcending

the corporeal body id informed by the dichotomy of mind/body; while the desire to eclipse or see through
a particular technology of communication id underpinned by the binary of information/medium”. Milne, 9-13.

33Milne, 16.
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to jej moc przetrwala zar6wno modernistyczne zwatpienia i postmodernistyczne dekonstrukcje
podmiotu. Wspélczesna korespondencja e-mailowa, podobnie jak romantyczne listy, opiera sie
na podobnych zalozeniach i pragnieniach wytwarzania intymnoéci, bliskosci i relacji - pomimo
fizycznej odleglosci i nieobecnosci korzysta z podobnych formut i strategii uobecniania i daje te
samg obietnice bez pokrycia, ze obecno$¢ dwojga piszacych przyniesie spelnienie fantazji wypra-
cowanych w trakcie korespondencji**. Milne przy tym odzegnuje sie od hierarchizacji bliskosci
listownej i bliskosci fizycznej. Dla badaczki (ale tez Ervinga Goffmana) performatywne gesty two-

rzenia ,siebie” w kontakcie z innymi ,,na Zzywo” s3 poréwnywalne z praktykami pisemnymi.

Skupiajac sie na trwatej, wieloletniej korespondencji angielskich romantykéw, ,nieprzerywanej”
zbyt czesto spotkaniami ,,na zywo”, wypelnionymi przy tym fantazjami na temat spotkania dusz
oraz obcowania ze sobg poprzez materialnoé¢ listu, Milne niejako wraz z nimi sadzi, ze korespon-
dowanie to réwnolegty wobec fizycznego (materialnego) sposéb na znajomos¢ i bliska relacje, w ta-
kim samym stopniu zagrozonga porazka jak niosaca szanse na sukces i satysfakcje obydwu stron®.
W istocie wiele dtugoletnich znajomosci epistolarnych, nie tylko epoki romantyzmu, utrzymywato
sie pomimo (a nawet dzieki) rzadkim spotkaniom w rzeczywistosci. A jednak Milne zatrzymuje
sie w poltowie drogi, interpretujac przypadki porazek przyjazni i romanséw epistolarnych, podob-
nie jak pozostawia niedokorniczona mysl, iz konieczne dla efektu intymnosci i obecnosci w kore-
spondengji jest napiecie pomiedzy realnym, fizycznym cialem korespondentéw a personami, ktére
wytwarzaja na uzytek korespondowania. Proponuje spojrzec na te sprawe inaczej: napiecie rozta-
dowuje sie w kontakcie realnym, fizycznym, poniewaz nie pozwala podtrzymac fantazji na temat
»cial korespondentéw”, a jako ze fantazje te maja najczesciej charakter idealizacji — konsekwencjg
jest fiasko bliskosci , poza listami”. Najczesciej wzmiankowanym przypadkiem w historii kultury
sa nieudane ,romanse listowne” Franza Kafki i Mileny Jesenskiej. Ale réwnie silnym dowodem sa
analizowane przeze mnie zbiory korespondencji dwdch par. Figury uobecnienia i ucielesnienia sa
w nich bardzo czeste oraz intensywne, wlasnie dlatego (lub pomimo to), ze zasadniczo pary czes-
ciej niz epistolarnie obcuja ze sobg w rzeczywistosci. Fantazje 1 wizje wigza sie tu nie tyle z trud-
nymi do realizacji wyobrazeniami, ile z pamiecig (tesknotg) i realnymi oczekiwaniami. Co wiecej,
w ich korespondencji zdecydowanie dominuje — nad sprawozdaniem ,z zycia” i r6znymi formami

problematyzowania listownego ,,ja” — wlasnie aspekt uobecnienia/ucielesniania epistolarnego ,ty”.

Sam fakt, Zze poczucie intymnosci i autentyczno$ci korespondencdji opiera sie na réznych formach
yuobecniania” i ,uciele$niania” korespondentéw, $wiadczy raczej o prymacie fantazji o kontakdie,
ktéry daje tylko cielesna, fizyczna blisko$¢. Rzadko zdarza sie, by rozméwecy, spotykajacy sie na zywo,
snuli marzenia o korespondowaniu ze sobg. A jednoczesnie — wlasnie dlatego, ze w przypadku zna-
jomodci epistolarnych fantazja o kontakcie jest tylko zyczeniowa, taka znajomo$¢ moze sie utrzymac
pomimo przekroczenia w niej granic przewidzianych przez kulturowy savoir vivre danej epoki. Jej
performatywnos$¢ jest po prostu staba. Fantazje mozna (ale nie trzeba) zignorowac bez konsekwen-
¢ji. Wida¢ to na przyktadzie korespondendji pisarki Mary Mitford i Williama Elforda, interpretowa-
nych przez Milne*. Badaczka szczegélowo opisala ambiwalentne uczucia, ktére wywotata w pisarce

fantazja starszego o czterdziesci lat przyjaciela, jaki dzieki magicznemu talizmanowi transportowat

34Milne, 17.
35Milne, 51-90.
36Milne, 74-90.
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sie do jej pokoju i, niewidzialny, obserwowat ja: rozmyslajaca, czytajaca, piszaca. Wieloznaczno$¢ ma-
rzenia dla Milne jest przede wszystkim dowodem na intymno$¢, ktéra ci wytworzyli, wbrew ,intui-
cyjnej” interpretacji, ktéra by ttumaczyta, Ze jest ono sygnatem braku fizycznego kontaktu, tesknoty
za nim*. Zgadzam sie z Milne, ale rozumiem inaczej przyczyny tego stanu rzeczy: wtasnie dlatego,
ze intymno$¢ korespondentéw, ktérzy nie prowadza réwnolegle ,fizycznej” znajomosci, nalezy do
porzadku dyskursu, fantazje przelane na papier nie maja mocy silnych aktéw performatywnych i nie
wplywaja znaczaco na realne zycie korespondentéw. Intymno$¢ jest bowiem wytwarzana w relagji,
a fantazje mozna snu¢ w samotnosci i fizyczna obecnosé¢ drugiej osoby moze je tylez wzmacnia¢, co
zaklécad i niszczy¢. Moc fantazji tkwi miedzy innymi w lekcewazeniu elementéw, moggcych prze-
szkodzi¢ w jej snuciu. Kiedy Milne cytuje deklaracje uzytkownikéw forum internetowego czerpia-
cych satysfakcje z nawigzanych tam reladji, dlatego ze daja one kontakt czysto intelektualny, poza
ograniczeniem ciata (m.in. etnicznosci, koloru skdry, plci), to w moim odczuciu wskazuja na te czyn-
niki, ktére moga uniemozliwi¢ nawigzanie bliskich relacji (ze wzgledu na dyskryminujace stereo-
typy). Fora internetowe, grupy dyskusyjne, fandomy, spolecznosci graczy etc. daja taka mozliwos¢
nie tylko ze wzgledu na wytwarzanie technologii obecnosci, ale takze dzieki rudymentarnej machi-
nie fikcjonalizacji nadawcy i odbiorcy w korespondencdiji i innych ,wirtualnych $wiatach”. Fizyczna
nieobecnos$¢ pozwala na doé¢ swobodne fikcjonalizowanie i fantazjowanie. Nie warto jednak baga-
telizowac zjazdéw, konwentéw i spotkan wirtualnych grup, a takze réznego typu niespodzianek (i

porazek) zwigzanych ze spotkaniami na zywo.

Najsilniej $wiadcza o tym sytuacje graniczne, jak korespondencja pary wiezniéw politycznych,
Zofii i Kazimierza Moczarskich®, ktérzy — przez szes¢ lat, kiedy oboje przebywali w wiezieniu,
a Yacznie przez dziesie¢ lat rozlgki — utrzymywali kontakt listowy. Ich listy - pisane w sytua-
¢ji granicznej, czytane przez wiezienng cenzure i reglamentowane w zaleznosci od zachowania
wiezniéw — takze zawieraja formuly uobecniania, przede wszystkim oparte na wspomnieniach.
Do pewnego stopnia przypomina to relacje opisywane przez Milne — ale w tym przypadku kon-
takt bezposredni byt niemozliwy ze wzgledéw niezaleznych od korespondentéw. To swiadectwo
wstrzasajace, chod listy pary pisane z wiezienia s3 monotonne — powtarzaja sie te same wspo-
mnienia (zapoznania, §lubu, wakacji) i deklaracje niezmiennego uczucia i sily wiezi. Monotonia
sugeruje nie tylko hibernacje uczu¢ i wspomnien, ale i cenzorska obecnos¢ oraz fizyczne unie-
ruchomienie. Dlatego listy zmieniaja si¢ gwaltownie, kiedy Moczarska zostaje zwolniona z wie-
zienia i malzonkowie spotykaja sie na widzeniach. Konfrontacja wyniszczonych, torturowanych
(fizycznie i psychicznie) ludzi, ktérzy nie widzieli sie przez lata — modyfikuje tematyke listéw,
ale wprowadza inny ton i nastréj, odlegly od metafizycznego ,porozumienia dusz”. To, ze wiez
udalo sie podtrzymac¢ i kontynuowac po uwolnieniu obojga, jest zjawiskiem wyjatkowym.

Jednak i mniej skrajne sytuacje s3 znamienne. Listy obydwu par stale podejmuja temat spotkan
i tesknoty za niedawna fizyczng obecnoscia. Jasnorzewski pisze w jednym z listéw: ,,[...] bardzo
przykro mibyto oddalac sie od Panny. W miare oddalania sie zal wzrastat, jak réwniez pewien niepo-
koj, czy Panna byla ze mnie rada i zadowolona” (Z Tobg 122). Filipowicz do Szymborskiej z biwaku:
»[...] po Twoim przedwczesnym wyjezdzie bardzo nam tu wszystkim smutno, a najbardziej lokato-

3"Milne, 82-87.

387 ofia i Kazimierz Moczarscy, Zycie tak nas glupio rozlgcza... Listy wiezienne 1946-1956, oprac., wstepem
i przypisami opatrzyta Anna Machcewicz (Warszawa: Biblioteka ,Wiezi”, 2015).
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rowi z namiotu 4a. W namiocie wszystko zostalo po staremu: zajecza tapka, zepsute lusterko, mie-
towki, w przedpokoju stoja Twoje czerwone trzewiki — tylko Ciebie nie ma” (Najlepiej 313). Szym-
borska do Filipowicza: ,,Kochany Kornelu! Jutro przyjezdza Adam i dopiero bede miata wiadomosci
o Tobie. Te trzy dni, w ktérych nie byto ani listu ani moznosci ustyszenia Twojego gltosu wydajg mi
sie szczegblnie przykre i dtugie” (Najlepiej 150). Tesknota za fizyczng obecnoscia i uczucie leku zwia-
zanego z uznaniem spotkania za nieudane, w sytuacji dtuzszej roztaki wiaza sie z sytuacja oddalenia.
Fantazje woké! porzucenia czy sprawienia zawodu wzmaga brak kontaktu. Oczywiscie bardzo trud-
no orzec, na ile byly one obecne w codzienno$ci par, jednak opisy takich stanéw pojawig sie czesciej
w korespondencji wtedy, gdy rozlaka zostaje przerwana i pary sie na krétko spotykajg. Dziala tu

pewnie przyzwyczajenie do nieobecnosci — stala cecha reladji czysto epistolarnych czy wirtualnych.

Najczesciej uzywane figury uobecnienia

Pomimo zarysowanych réznic pomiedzy korespondencjg 0séb tworzacych intymne relacje oparte
na obecnoéci oraz relacjach czysto korespondencyjnych, najciekawsze s3 podobienistwa w wywo-
lywaniu tekstowych ,uobecniert”, o ktérych pisze Milne. Pojawiaja sie one bez wzgledu na ,kon-
tekst”, ,czas”, ,przestrzen”, stopien zazylosci korespondentéw. Oczywiscie wszystko to wplywa
na ksztatt wizji, ale nie ttumaczy tego, ze figura uobecnienia czy ucielesnienia w ogéle sie¢ pojawia.
Okreslitabym je toposami i figurami korespondencji. Toposy odnosza sie do stale ponawianych
obrazéw, tematéw i motywodw, takich jak: stan zdrowia, warunki bytowe, pogoda, kulinaria. Fi-
gury — do konkretnych, powtarzalnych formut opisujacych akt czytania, pisania i wysylania listu,

czesto zwigzany z wyobrazaniem nadawcy/odbiorcy oraz hipotezami na temat dzialania poczty.

Praktyki uobecniania polegajg na transpozycji pisma w osobe, jak w jednym z listéw Kazimiery
HMakowiczéwny do siostry, Barbary Czerwijowskiej: ,Takie mite Twoje literki — jakbys$ tu przy
mnie byla!”*. Przy okazji tematyzowana bywa jakos¢ papieru listownego, koperty, czy wybér ilu-
stracji na pocztéwece. S to materialne $lady (pisma, opuszkéw palcéw), ale i swiadectwa troski czy
uwagi. Figurami obecno$ci sa rozbudowane opisy przygotowania do lektury listéw, odpieczeto-
wywania pakunkéw. Szymborska pisze zartobliwie do Filipowicza: ,Wiem, ze tego listu nie otwo-
rzysz natychmiast, tylko dopiero popotudniu, lezac na tapczanie, z Kizig u boku, po przeczytaniu
«Echa» i wystuchaniu popotudniowych wiadomosci w radiu. No i co, zgadlam?” (Najlepiej 387).
Maria Pawlikowska-Jasnorzewska szczegélowo opisuje ceremonie otwierania przesytki od meza:

Mo6j Robaku przemity! Paczka przyszla dzis rano. Wniosta ja Ann, siostra Mary, tak rozradowana,
jakby to byto dla niej. Wzruszajaca poczciwosé tych dwéch irlandzkich siéstr! Przed otwarciem,
ktore jest zawsze polaczone z wyrzutem sumienia, ze sie psuje prace zrecznych tapinek pana Ro-
baka, ucalowatam pieczatke granatowa. Widze, ze Bajbaczka mnie lubi, bo tyle sobie zadata trudu,

aby ucieszy¢. Ucieszyta bardzo (Z Tobg 176).

Granatowa pieczatka jest tu metonimig nadawcy, nawet jesli calowanie paczki bylo jedynie

fantazja. Wazniejsze jest samo opowiadanie kolejnych faz ceremonialu, zwigzanych $cisle ze

%9Kazimiera [ftakowiczéwna, Listy do siostry Barbary Czerwijowskiej z lat 1946— 1958, oprac. Lucyna Marzec
(Poznan: Wydawnictwo Biblioteki Publicznej i Centrum Animacji Kultury, 2014), 257.



18

FORUMPOETYKI lesien 2019 n 18

zmystami: najpierw obserwowaniem paczki przyniesionej przez znajoma, a potem rozpakowy-
waniem - dotykaniem. Finezyjne (a moze tylko staranne) opakowanie przesylki rozumie poetka
jako gest troski o nastrdj i podtrzymanie sympatii odbiorczyni. Otwarcie paczki — zniszczenie
opakowania - jest wiecej niz sposobem na dotarcie do zawartosci. Opisanie wszystkich towa-
rzyszacych odbiorze paczki czynnosci w zwrotnym liscie oznacza ,,poprawne” odczytanie kodu

uczuciowego: czule stowa za czule gesty.

W listach Wistawy Szymborskiej do Kornela Filipowicza znajdujemy ten sam szereg. Na przyklad
w pisanym z sanatorium w 1968 roku (kapitalikami, dla podkreslenia doniostosci komunikatu):

KORNELU! DZIEKUJE ZA ORZECHY I SARDYNKI.

KIEDY OTWORZYEAM PACZKE ZROBIEO MI SIE JAKOS CIEPLO. OSWIADCZAM CI, ZE TWOJE
LISTY I WSZYSTKO CO OD CIEBIE POCHODZI JEST NAPROMIENIOWANE I JA TO ODBIERAM
JAKO OTUCHE I W OGOLE WYDAJE MI SIE, ZE JESTES BLISKO. MOJ KOCHANY (NAJLEPIEJ 105).

Szczegbétowo opisane zmyslowe wrazenia zwigzane z otwieraniem paczki sg metonimia blisko-
$ci fizycznej adresata. Namacalno$¢ orzechéw i sardynek (nie przez przypadek chodzi o produk-

ty zywieniowe — do fizycznego przyswojenia) odpowiada upragnionej obecnosci Filipowicza.

Wywolywanie obrazu korespondenta i uruchamianie innych zmystéw (zapachu, dotyku, stu-
chu) w listownym spotkaniu jest najczestsza strategia wywolywania efektu obecnosci w kore-
spondencji. Jej romantyczna wersja przybiera taka forme, jak w liscie klasyka romantycznej

korespondencji, Zygmunta Krasiriskiego do Konstantego Gaszynskiego

Gdym czytal Twe stowa wczoraj, ujrzalem Cie nagle przed soba oczyma serca bladym, zgorzkowanym,
zasepionym na licu, a otéz z drugiej strony i w jednejze chwili ujrzatem drugiego Ciebie, mtodego, rzez-
wego, petnego ducha i radosdi, a to Ty byl z czaséw ery fajkowej i stalem miedzy Wami oboma podajac
obu Wam rece i ptaczac. A gdy minelo to widzenie, wzniostem mysl ku Bogu i pomodlitem sie o Ciebie,
mdj drogi, by rozerwanej Twej duszy, zal, tesknota przemienily sie w sile twércza, w zapat odrodzony
do pracy umystowej, w wiare i ufnos¢, ze ten, ktéry ptaka ni lilii polnej nie opuszcza, i nas nie opusci

na tym sieroctwie serca i ducha®.

A wspoélczesna - znéw przyklad z listu Wistawy Szymborskiej do Kornela Filipowicza, ktéry

wyjechal na ryby z przyjaciétmi:

Kornelu! Mysle o Tobie w réznych porach dnia. Widze Cie nad woda, w tym Twoim kapeluszu! [...]
Catuje! Przykladam policzek do Twoich plecéw! I zupelnie Cie nie zdradzam! WyobraZ to sobie!
Wistawa (Najlepiej 249).

Obydwie wizje rdznia sie znacznie — ale pod kilkoma wzgledami s3 do siebie podobne. Krasinski
z rozmachem wyobraza sobie dwéch Gaszynskich - szczesliwego, znanego ze wspomnien i obec-

nego, posunietego w wieku, zgorzknialego, a pisze o tym jako widzeniu, fantazji. Punktem odnie-

40Zygmunt Krasinski, Listy do Konstantego Gaszynskiego, oprac. Zbigniew Sudolski (Warszawa: PIW, 1971), 285-286.
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sienia w kolejnym zdaniu jest Bég - Zrédlo wizji religijnych, adresat zyczen o poprawe losu przy-
jaciela. Ten ,wielki nieobecny”, ,odbiorca idealny”, do ktérego pisze sie wiersze, modlitwy i listy
(oraz wiersze-listy, jak uczynil to np. Baraiiczak w Widokéwkach z tego swiata) pozostawia je bez
odpowiedzi, co nie udaremnia wysitkéw kolejnych pokolen, by adresowac don listy i wysylac je
(ten temat podejmuje dokument Marcela Loziriskiego Poste restante z 2008 roku o Wydziale Prze-
sytek Niedoreczalnych Poczty Polskiej). Wydawatoby sie, ze podejrzliwej wobec wielkich systeméw
metafizycznych Szymborskiej obce beda wizje bliskosci i kontaktu pozazmystowego, a jednak spo-
s6b, w jaki przywoluje obraz Filipowicza, jest podobny do tego, w jaki Krasinski wyobrazat sobie
przyjaciela. Wizje rézni oczywiscie stylistyka — u Krasiniskiego dominuje patos, u Szymborskiej
- prywatna ironia, humor. Ale i tutaj wprost pisze sie o ,widzeniu”, wywolanym opisem miejsca
biwakowania przez Filipowicza, i kontakcie fizycznym, niemozliwych ze wzgledu na odleglosc, ale

upragnionych. Wyobrazenia i fantazje cigza ku wizjom ucielesnienia, zmystowego kontaktu.

Réwnie istotne w wywotywaniu efektu obecno$ci sg opisy pisania listéw i planéw dotyczacych
ich wystania — swego rodzaju autokomentarz, ktéry staje sie jedynym komunikatem, a wiec ,nie-
domiarem”i,nadwyzka” listu jednoczesnie. Z listu Jasnorzewskiego do zony: , Skoniczytem tam-
ten list o calej historii [...], a teraz pare stéw tylko tak. Nie jestem pewien, czy ten list wysle dzis,
bo musze poszukaé¢ odpowiedniej koperty. Ale pewnie péjdzie jutro rano. Tymczasem dodaje
duzo serdecznych pocatunkéw, pozdrowien i usciskéw” (Z Tobg 159). Z listu Jasnorzewskiej do
meza: ,Pisze do Ciebie juz w trzy godziny po Twoim odjezdzie” (Z Tobg 196). Szymborska do Fi-
lipowicza: , Pisze zaraz czyli 0 12 w potudnie, jeszcze przed $niadaniem, ale juz po wizycie w an-
tykwariacie” (Najlepiej 15). Filipowicz do Szymborskiej: ,,Pisze jeszcze dzisiaj przed zapowiedzia-
nym przez Ciebie listem, na ktéry bede mégl odpowiedzie¢ dopiero jutro wieczorem” (Najlepiej
33). Czesto wiaza sie z prosbami o listy i znakami oczekiwania (,Czekam na Twoj liscik”, ,Pisz
do mnie”, ,Odpisz, prosze”, ,Pisz czesto”), a takze podkreslaja okolicznosci wysytania listéw.
Charakterystyczna jest detaliczno$¢ tych opiséw, czesto towarzysza im deskrypcje warunkéw

pisania listu (lokalizacja w przestrzeni, warunki pogodowe, przede wszystkim czas).

Istotnym punktem odniesienia jest dzialanie instytucji poczty, zwlaszcza wtedy, gdy nie funk-
cjonuje plynnie i tak szybko, jak chcieliby tego korespondenci. Pozwala to wydoby¢ elementarna,
obok nieobecnoscdi, ceche korespondencji: nieprzystawalno$¢ czasu pisania i czasu czytania. Fi-
lipowicz do Szymborskiej: ,Nad Wieprzem, w okolicy Eysobykéw (nazwa nie wymyslona!). Bég
raczy wiedzie¢, gdzie i kiedy ta karta zostanie wrzucona do skrzynki” (Najlepiej 26). Szymborska
do Filipowicza: ,,Pisze z Chocholowskiej Dol[iny] i zaraz wrzuce te karteczke do skrzynki, ktéra
wyglada, jakby z niej wybierali dopiero z koricem roku. Wiec moze bedzie wlasciwe ztozy¢ Ci najlep-
sze noworoczne zyczenia?” (Najlepiej 219). Konkretne dla nadawcy okre$lenia czasowe, zazwyczaj
dotyczace przyszlosci (,zaraz”, ,jutro”), dezaktualizuja sie w trakcie przewozu, dla odbiorcy s $la-
dami przeszlosci. Dla osoby piszacej list liczy sie bowiem ,tu i teraz” aktu pisania, w trakcie ktérego

wychylona jest zawsze w strone przysztosci i epistolarnego ty: ,kiedy bedziesz czyta¢ te stowa”.

Mistrzem , technologii obecno$ci” byt Stefan (Lotek) Jasnorzewski. Pisal w ,,czwartek, godz. 12.30,
17-18 1V 1942” do zony:

Kochana Panno Bajbas! Niby co to ma by¢ z tym piszczeniem. Kto to miatl co dzien pisa¢? Kto? Kto

to niby dostal akademickie bobki za piszczenie, ja czy Ty? Za co Ci dali, za co? Pytam sie z gorycza.
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Chciatem dzi$ po potudniu napisa¢ list do Panny, ale bylem bardzo $piacy, bo chociaz czuje sie bardzo
dobrze, ale tej nocy przyszla jakas dziwna bezsenno$¢ i nie mogltem zasna¢ zupelnie. Powrécitem do za-
je¢, o godz. 5-tej i zdrzemnalem sie, a pézniej zaméwitem rozmowe z Toba telefoniczng, lecz nie mozna

bylo doczekac¢ sie i o godz. 12-ej przez chwila odwolatem, by Cie czasem nie budzili i nie straszyli po nocy.
A list ten pisze, lezac wygodnie w 16zeczku, a rano wysle. [...]

Munduru nie dostatem jeszcze, list polecony z zawartoscia tak. Bardzo dziekuje za juz i za jeszcze,
no i pisa¢ jak najwiecej. Chociazby tak dla wprawy, moze sie jeszcze kiedy$ wyrobisz i literatka
zostaniesz (Z Tobg 98).

List skiada sie jedynie z formul uobecniania Zony i ucielesniania siebie: poza dopominaniem
sie o listy i opisem pisania do Lilki oraz relacji z préby kontaktu telefonicznego i podziekowa-
niu na paczke — ,nic” tu nie ma. Wtasnie to ,nic” umozliwia i uprawomocnia wszelkie strategie
uobecnienia, ucielesnienia korespondentki, z ktérych korzysta Jasnorzewski. Tym ,niczym”
jest bowiem kontakt pozakorespondencyjny - lata wspdlnego zycia i doswiadczen, do ktérych
odwoluje sie maz, rozmowy telefoniczne oraz spotkania na zywo, z ktérych ,stenopiséw” nie
uzyskamy i nie poznamy. Ich nieobecno$¢ najbardziej uwydatnia relacyjny charakter korespon-
dencji oraz jej silny zwigzek z codzienno$cia i doczesnoscia, w tym catkowicie zrozumialy brak
dbalosci o to, by tworzy¢ kompletny (narracyjnie, faktograficznie, opisowo) obraz znajomosci
i samej/samego siebie*!. Idiolektalny jezyk Jasnorzewskich (piszcze¢ - pisa¢; akademickie bob-
ki — to Zloty Wawrzyn Akademii Literatury, nagroda, ktéra poetka otrzymata w 1935 roku)
rozkrusza skostniale formuly kompozycyjne listu i stereotypowe frazy, nie jest jednak jezykiem

wytworzonym na potrzeby korespondencdji, ale jezykiem codziennosci pary i ich bliskich.

Zakiocenia fantazji o uobecnieniu: dzwonek telefonu

Znaczenie korespondencji wytwarza sie w relacji obojga korespondentéw, ale figury uobecnie-
nia wytwarza sie w samotno$ci: fantazjujac i piszac. Akt pisania odbywa sie w konkretnym, re-
alnym czasie, cho¢ odwoluje sie zaré6wno do ,czasu korespondencji”, przesztosci i przyszlosci.
Dlatego tez przerwanie pisania listu rozmowg telefoniczng (szczegélnie, gdy rozmédwca jest
adresat), wywoluje efekt niesamowitosci. Te skomplikowang sytuacje, w ktérej dwie techno-
logie komunikacji na odlegtos¢ - telefon i list/karta pocztowa, nakltadaja sie na siebie, wyrazit
Adam Zagajewski w wierszu List. Oda do wielosci:

Twdj telefon przerwat mi pisanie listu do ciebie.
Nie przeszkadzaj mi, gdy

z tobg rozmawiam. Dwie

nieobecno$ci krzyzuja sie,

jedna mito$¢ rozdziera sie

jak bandaz.

“INie jest to oczywiscie jedyny model korespondencji. Por. autobiograficzny model listopisania, ktéry na
przykladzie Witkacego opisuje Olga Szmidt. Olga Szmidt, Korespondent Witkacy (Krakow: Universitas, 2014).
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Tlumaczenie wiersza na sytuacje listopisania byloby mniej wiecej takie: dezorientacja lirycznego
»ja” wynika z wytracenia z procesu fikjonalizacji odbiorczyni i fantazjowania na jej temat — po-
przez kontakt posredni (facze telefoniczne), ale w czasie rzeczywistym. Wiersz wydobywa para-
doks krzyzowania sie dw6ch nieobecnosci, czyli dwdch sposobéw wytworzenia kontaktu w sytuacji
fizycznej absencji. Kiedy jedna zostaje przerwana przez druga, wywoluje to dysonans poznawczy.

Dlaczego oznacza to dla podmiotu lirycznego zagubienie w mitosci? To juz pole dla interpretacji.

W korespondencji Jasnorzewskich temat rozméw telefonicznych jest rzadkoscig, co wynikalo
z warunkéw wojennych i mieszkalnych pary. Przytoczony list o nieudanej prébie kontaktu na-
lezy do wyjatkéw. U Szymborskiej i Filipowicza to wazny i powracajacy temat, o czym najlepiej
$wiadczy wyimek z listu Filipowicza:

Wymyslitas rodzaj emocji, na ktéry jestem (zawsze bytem) szczegélnie wrazliwy, ale uwazam, ze
szkoda dla mnie takich wzruszen — w tym miejscu odezwal si¢ telefon i ustyszalem Twoj
glos. Byl to z cala pewnoscia Twéj glos - ale nagrany na ta§me magnetofonowy (zagra-
niczna oczywiscie). Co tez ludzie nie wymysla! Niedlugo bedzie mozna odprawiaé randki
za pomocy telewizji. Ale ja wole z Toba konwencjonalnie i bardzo czekam chwili, kiedy to

bedzie mozliwe (Nujlepiej 142; kolor zmieniony przez Filipowicza, a p6zniej wydawce).

To przypadek, ktéry mégt wprawié pisarza w duzo wieksza konsternacje niz rozmowa telefo-
niczna: stuchal bowiem nagrania, tj. zapisu dokonanego w innym czasie niz ten, w ktérym od-
stuchiwal wiadomosci. Zarazem jednak nie mégt odpowiedzie¢ na wiadomosé: kontakt byt tak
samo ,jednostronny” i oparty na nieobecnosci, jak pisanie listu. Dlatego tez Filipowicz informa-
cje o tym doswiadczeniu opisal, uzywajac innego koloru dtugopisu. Wyjaskrawienie jest koniecz-
ne, by wyodrebnic¢ czas, w ktérym nagranie gtosu Szymborskiej , przeszkodzilo” pisaniu do niej
listu. Z perspektywy kompozycji nie byloby ono potrzebne. Mozna przeciez zakonczy¢ list, jak
gdyby sytuacja nie miata miejsca, a potem ja ewentualnie opisa¢ albo opowiedzie¢ przy spotkaniu
na zywo. Tyle ze zbyt silne jest doswiadczenie ,krzyzowania sie nieobecnosci”, by moglo zosta¢
zignorowane. List Filipowicza odtwarza wypadek niemal w realnym czasie, w ktérym zostal wy-
tracony z aktu uobecniania i fikcjonalizacji korespondentki.

Zazwyczaj wzmianki o rozmowach telefonicznych nie maja az tak niesamowitej aury. Najpierw ttu-
maczga, dlaczego kontakt telefoniczny nie byl w pelni udany: przede wszystkim ze wzgledu na brak
intymno$ci, np. wtedy gdy Szymborska byta we wspélnej sali w sanatorium (,Kornelu! Kochany! Nie
moge Ci przez telefon powiedzie(, jak jest smutno i pusto bez Ciebie” (Najlepiej 238]), a Filipowicz
mial w domu gosci [, Kochana Wistawo! Wybacz, ze w czasie naszej ostatniej rozmowy telefonicznej
(przed dwoma godzinami) nie powiedzialem Ci nic milego - ale mialem na glowie St.[anistawa]
R[6zewicza]” (Najlepiej 269)]. Rozmowa telefoniczna moze sie nie uda¢ duzo bardziej niz wymiana
listéw, miedzy innymi dlatego, ze nie pozwala na bezgraniczne fantazjowanie i ogranicza fikcjonali-
zacje. Konfrontacja z glosem bywa rozczarowujaca albo niepokojaca, jak wynika z listu Szymborskiej
do Filipowicza: ,,Dwie godziny po rozmowie telefonicznej z tobg dosztam do wniosku, ze jeszcze mu-
sze troszeczke pogadac. Chocby dlatego, zeby$ mnie potem nie pytal, czemu méj glos byt jakis inny
i czy sie co$ nie zmienilo. A zmienia sie tylko to, Ze coraz bardziej tesknie!” (Najlepiej 137). Skoro pi-
sanie jest przedluzeniem ,pogadania”, to odnosi sie do werbalnej komunikagji i sytuacji dialogu, ale

jako ich wyobrazenie. Przybiera posta¢ monologu na temat tego, co by bylo, gdyby korespondenci

21



22

FORUMPOETYKI lesien 2019 n 18

mogli kontynuowa¢ przerwang rozmowe telefoniczng. Wyobrazony i sfikcjonalizowany Filipowicz
jest obsadzony w roli adwersarza, na ktérego potencjalne zarzuty odpowiada Szymborska. Oto jezyk
pragnienia typowy dla listu mitosnego*. W odpowiedzi na ten wlasnie list Filipowicz odpowiada,
wskazujac na kolejne zaburzenie sytuacji pisania: ,W tym miejscu zadzwonit telefon od Ciebie. Mia-
ta$ tym razem gltos bardzo mily, nie wzbudzajacy zadnych watpliwosci ani podejrzen...” (Najlepiej
139). Nie mozna stwierdzi¢, czy Filipowicz odstuchal zapisu glosu, czy rozmawial z Szymborska.
Kolejny list od Szymborskiej dopomina sie — z humorem — o wyznania: ,,Chciatam Cie o to zapyta¢
przez telefon, ale zdecydowatam, ze lepiej bedzie dosta¢ odpowiedz na pismie” (Najlepiej 140): tak,
jakby pewne sprawy (obok barwy i brzmienia glosu, znamionujacych uczucia, takze otwarte de-
klaracje) byly mozliwe do stematyzowania jedynie za pomoca konkretnego medium, pisma i listu.
Cho¢ wydawaloby sie, ze kontakt telefoniczny jest bardziej bezposredni od listownego, poniewaz
oddalenie fizyczne ,niweluje” zwrotno$¢ i mozliwo$¢ swobodnej wymiany zdan, to jednak wtasciwo-
$ci glosu, pozbawione kontekstu innych niewerbalnych wlasciwosci ,mowy ciata” jak gestykulacja
i mimika, w polaczeniu z warunkami rozmowy, ale takze sama sytuacja ,niepelnej” komunikacji

sprawiaja, ze posrednio$¢ multiplikuje sie wraz z ,.krzyzowaniem sie nieobecnosci”.

Pelnie oraz ideat, do ktérego odwoluja sie Szymborska i Filipowicz, Pawlikowska-Jasnorzewska
ijej maz, zapewniac mialaby fizyczna obecno$¢ interlokutoréw. A jednak swiadomos¢ bliskosci
spelnienia tego idealu rzadko powstrzymuje korespondentéw przed pisaniem — zwlaszcza pi-
saniem o pisaniu, pisaniem o telefonowaniu i pisaniem o spotkaniu: ,Kochany! Ta karteczka to
oczywidcie znowu musztarda po obiedzie, bo przyjedzie do Ciebie w poniedziatek, a ja w sobote
pozwole sobie na przyjemno$¢ rozmawiania z Tobg” (Najlepiej 169). ,Kornelu! Xiaze! Pisze w so-
bote, wiec tuz przed niedzielnym telefonem do Ciebie i dlatego nie pytam, co stycha¢, bo sobie
to wczesniej oboje wyjasnimy” (Najlepiej 189). Ttumaczenie sie z pozornie bezzasadnych gestow
pisania, pozdrawiania i zadawania pytan jest i paradoksalne, i konieczne. Towarzyszy listopi-
saniu nieodzownie jako akt ustanawiania sytuacji korespondencyjnej i fikcjonalizacji adresata/
nadawcy. W figurach korespondencyjnego uobecnienia liczy sie bowiem sam akt uobecniania,
nie performatywny, skierowany nie na dzialanie i przyszly efekt, ale zwigzany z koniecznym
fantazjowaniem o korespondencie i wytwarzaniem chronotopicznego ,tu i teraz” osoby piszacej
list. Uobecnianie to warunek listopisania, tak jak fizyczna nieobecno$c¢ korespondentéw.

Podsumowanie

Moim celem bylo ukazanie trzech fundamentalnych i nierozerwalnie ze sobg zwigzanych aspek-
tow korespondengji/listopisania: 1) materialnej namacalnosci listéw oraz wagi réznego typu
zalacznikéw: paczek zywnosciowych, ubraniowych; kolazy, ,wyklejanek” i innego typu wspol-
tworzacych komunikat oraz medium $rodkéw; 2) fikcjonalizacji odbiorcy w ,wirtualnej rzeczy-
wistoéci” dyskursu epistolarnego oraz zwigzanych z tym metaepistolograficznych gier; 3) teks-
tualnych figur i toposéw uobecnienia korespondentéw oraz tego, w jaki sposéb moga zosta¢
zakl6cone. Punktem wyjscia - i dojscia — byto przekonanie o prymacie fantazji o fizycznym kon-
takcie korespondentéw, ktére generuje wszelkie strategie uobecnien, jest pochodng kluczowej
dla korespondencji sytuacji nieobecnosci, a zarazem warunkiem generowania figur uobecnien

— ktore dzialaja, w specyficznych dla korespondowania, czasie i przestrzeni listopisania.

42 Roland Barthes, Fragmenty dyskursu mifosnego, ttum. Marek Bieficzyk (Warszawa: Alatheia, 2011), 227.
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Wszyscy pisza, tylko nikt nie czyta”, ,jak chcesz dobrze pisa¢, najpierw musisz poznac klasyke, zobaczy¢,
co stworzyli inni” — te lub podobne wypowiedzi towarzysza entuzjastom pisarstwa od dawna. I kiedy moé-
wie ,dawna”, mam na mysli naprawde dtugie wieki, bo kiedy jeszcze przektad literacki nie wyemancypowat
sie do osobnego gatunku, stuzyt nierzadko za podstawe twoérczej dziatalnosci. Klasykami mozna nazwac
chocby Jana Kochanowskiego, Lukasza Gérnickiego czy Adama Mickiewicza, kt6rzy natchnieni lektura in-

nych siadali tworzy¢ swoje utwory, mniej lub bardziej dostownie czerpiac z obcych, juz istniejacych dziel'.
Jak sie ma wiec do tego kreatywnosc?

Bez watpienia poznajemy istniejace dzieta, by sie zainspirowaé, to znaczy nasigkna¢ wzorca-
mi, gotowymi elementami, cho¢by najdrobniejszej miary, i z nich ukltada¢ nowe. Poznajemy
istniejace dzieta, by w euforii nie odkry¢ dawno odkrytego. I wreszcie poznajemy istniejace
dziela w konkretnym kontekscie krytycznym, umiejscowione w trendach i pradach po to, by
nabra¢ smaku i odr6zni¢ dzieto od gniota, kreatywnos¢ od kreatury. W tego typu rozwaza-
niach zawsze pojawia sie pelne nadziei pytanie o mozliwo$¢ stworzenia czego$ absolutnie

nowego, o definicje i granice owej nowosci oraz, sila rzeczy, o relacje z innymi dzielami.

W dobie sztuki rozszerzonej o nowe i jeszcze nowsze media intertekstualnos$¢ Kristevej zaste-
puje dzi$ interpoetyka, gdzie cytatem moze by¢ nie tylko tekst, lecz takze struktura, mecha-
nizm, algorytm. Ale nawet na poziomie ,zwyktego” ludzkiego pisarstwa, ktérego tworzywem
jest jezyk, jego stowa, frazy, sktadnie, Bachtin rozwial wszelka nadzieje: niemal kazde stowo
w dziele jest swoja wlasng inkarnacja, suma kontekstéw i znaczen, jakie zyskalo wczesniej,
w innych dzielach, na innych ustach. Arcydzielo literatury jest wiec najczesciej wybitng mie-
szankg elementéw starych, by nie rzec wrecz ,wyswiechtanych”:

! O czym pisalo juz wielu, ale ostatnio m.in. Maltgorzata Lukaszewicz w swojej ksigzce. Maltgorzata Eukasiewicz,
Pie¢ razy o przektadzie (Krakow: Karakter, 2018).
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Kazda wypowiedz zwigzana jest z ,jednym jezykiem” (z sitami i tendencjami dosrodkowymi) i jed-
noczesnie ze spoleczng i historyczng réznojezycznoscia (sitami odsrodkowymi, rozwarstwiajacymi
jezyk). Jest to jezyk dnia, epoki, grupy spolecznej, gatunku, kierunku itd. [...] Wszelkie konkretne
stowo (wypowiedz) znajduje przedmiot, ku ktéremu jest skierowane, zawsze, by tak rzec, juz oméwio-
ny, przedyskutowany, oceniony, ukryty w oddalajacej go mgle lub, przeciwnie, przyblizony $wiatlem
weczesniej wypowiedzianych o nim sléw. Przedmiot ten oplataly i przeniknely wspélne mysli, poglady,
cudze oceny, akcenty. Stowo zwrécone ku owemu przedmiotowi wlacza sie w to dialogowo zaktywi-
zowane i poruszone $rodowisko cudzych stéw, ocen i akcentéw, wplatuje sie w ich skomplikowane

stosunki wzajemne, upodabnia sie do jednych, kontrastuje z innymi, z innymi jeszcze - przecina®.

Jedli materia, z ktérej mamy tworzy¢, jest ograniczona i pozostaje wciaz w uzyciu, wéwczas okazu-
je sie, ze , kreatywno$¢ nie jest czynnoscia absolutna, lecz wzgledna. Bywamy kreatywni wewnatrz
naszej kultury i ramy odniesien™ - jak pisal w swoich rozwazaniach o cyfrowej sztuce znany mate-
matyk Marcus de Sautoy. Na ograniczenie kreatywnosci zwigzane z zanurzeniem w konkretnym
zestawie kulturowych odniesienl zwracat juz w latach 70. uwage Stanley Fish juz w latach siedem-

dziesiatych, méwiac o wspélnotach interpretacyjnych?, ktére mozna objasni¢ nastepujaco:

jeste$my tym, czym nas uczyni szkola, grupa réwiesnicza, lokalne autorytety, podsuniete nam
lektury, poglady cieszace sie uznaniem wsréd wpltywowych przedstawicieli naszego zawodu, itp.
Zatem protokoty naszych indywidualnych strategii interpretacyjnych zawsze pisane sa reka wspol-

noty interpretacyjnej, z ktéra sie identyfikujemy®.

Mowa tu wprawdzie wylacznie o interpretacji, a wiec o odbiorze, ale to samo tyczy sie procesu
kreacji, bo tworzac, nieustannie odnosimy sie do juz nauczonych (i oczekiwanych) poetyk.
W zasadzie kreatywna jest gtéwnie relacja, stanowisko, jakie sie wobec tych poetyk przyjmu-
je — aprobata, kontra, redukcja, kontaminacja, transformacja etc., czyli wlasnie te wszystkie
»skomplikowane stosunki wzajemne”, o ktérych pisal Bachtin.

Siecineuronowe typu GAN (Generative Adversarial Networks, generatywna sie¢ przeciwstawna)®
to idealna cyfrowa wykladnia kreatywnosci rozumianej jako twércze poruszanie sie wylacznie
po konkretnym obszarze wzorcéw i oczekiwan. Architektura tego typu sieci zaklada istnienie
tworczego duetu, z ktérego jedna sie¢ niczym wewnetrzne dziecko, wolne od jakiejkolwiek ramy
predefiniowanych zalozen, podejmuje sie tworzenia. Akt ten oznacza kilkustopniowe filtrowa-
nie i ukladanie przypadkowych elementéw (elementéw przypadkowego wektora z), w efekcie
ktérych powstaje dzieto. Swoja droga ciekawe, co na tak czystg forme powiedzialby sam Witka-
cy? Niestety, czystos¢ ta jest jedynie chwilowa i dla odbiorcy ostatecznego efektu dziatania sieci
niedostepna, bo, jak juz wspomnialam, GAN to duet. Generator tworzy, ale Dyskryminator

2 Michait Bachtin, Problemy literatury i estetyki, ttum. Wincenty Grajewski (Warszawa: Czytelnik, 1982): 102-103.

3 ,Creativity is not an absolute but a relative activity. We are creative within our culture and frame of reference”.
Marcus du Sautoy, The creativity code. How Al is learning to write, paint and think (London: Fourth Estate, 2019), 13.

4 Stanley Fish, Interpretacja, retoryka, polityka, red., przedm. Andrzej Szahaj, wstep Richard Rorty, ttum. A. Szahaj
(Krakéw: Universitas 2002): 63.

> Leszek Drong, ,0d konwencjonalizmu do normatywizmu. Kilka uwag o ewolucji pogladéw teoretyczno-
literackich Stanleya Fisha”, Er(r)go: Teoria — Literatura — Kultura, vol. 12, nr 1 (2006): 25-37.

¢ Wiecej o architekturze tych sieci mozna przeczyta¢ w: Rohith Gandhi, “Generative Adversarial Networks — Explained”,
https://towardsdatascience.com/generative-adversarial-networks-explained-34472718707a (dostep: 8.05.2019).
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krytykuje, i to z moca, o ktérej niejeden krytyk w afekcie méglby pomarzy¢ — informacja zwrot-
na od bliZzniaczego cenzora ma natychmiastowy wplyw na dynamiczny proces doskonalenia

pierwotnego dzieta. Procedura ta powtarzana jest tak dtugo, az krytyk bedzie kontent.

Takie ujecie procesu twdrczego zahacza az o dwie newralgiczne kwestie: po pierwsze, twérca jest
niewolnikiem swojego krytyka. Po drugie, krytyk (a ostatecznie wiec réwniez twoérca) jest niewol-
nikiem istniejacych, oczekiwanych schematéw, poniewaz cenzorska sie¢ swoja ekspertyze opiera
na ,wiedzy” zdobytej ze zbioru uczacego, czyli milionéw prébek istniejacych ,dziet” (moga to by¢
teksty, zdjecia lub muzyka czy wideo, w zaleznosci od tego, w czym sie¢ ma sie specjalizowac).
A nieustajaca walka, jaka toczy sie pomiedzy obiema sieciami polega na tym, ze Generator prébuje
stworzy¢ co$ nowego, co bedzie jednak na tyle przekonujace, ze zdota oszukac krytyka, ktéry uzna
je za ,rzeczywiste”, czyli wysoce prawdopodobne. Dyskryminator vel inzynier Mamon akceptuje
wiec wylgcznie te dzieta, ktére wpisuja sie w znane mu wzorce. Czyli dzieta, ktdre sg niczym in-
nym jak centonem, utworem zlozonym w calosci z kreatywnie dobranych i ze soba potaczonych
cytatéw, elementéw, ktére juz gdzies kiedys istnialy. Rozdzielczo$¢ jest tu wprawdzie nieco inna,
bo cechy wyréznione w wektorze z (te ,cytaty” z nauczonych dziel) s dla czlowieka niemal nie-
dostepne (logika podziatu i wyodrebniania odbiega od naturalnej ludzkiej kategoryzacji na stowa,

przedmioty, kolory czy ksztalty), ale zalozenie strukturalne jest takie samo.

Proces kreacji oparty wylacznie na coraz to nowym zestawianiu elementdéw juz istniejacych
i odwotywaniu sie wylacznie do ograniczonego zbioru oczekiwanych wynikéw moze by¢ oczy-
widcie na dluzsza mete raczej fatalny w skutkach ze wzgledu na niemal wykladniczy rozwdj
»chowu wsobnego”. Jedli sieci stuzgce do generowania, redakgji (takie jak zewnetrzne Gram-
marly, wbudowane funkcje w edytorach tekstu) i ttumaczenia tekstéw sg uczone na pewnych
korpusach tekstéw spetniajacych normy poprawnosci i okreslonego stylu, oraz sg coraz chet-
niej uzywane przez ludzkich autoréw, moga przyczynié sie do tworzenia coraz wiekszej liczby
,znormalizowanych” stylistycznie tekstéw. Ich publikacja bedzie natomiast zwiekszata praw-
dopodobienstwa znalezienia sie ich w korpusie danych uczacych dla kolejnych sieci, i tak krok
po kroku procent uczestnictwa owej normy w puli inspiracji bedzie rést, przektadajac sie na
zubozenie zakresu stylistycznej czy leksykalnej réznorodnosci, tworzac upiorna wizje zapet-

lenia Bachtinowskiej dialogicznosci’.

Na szczescie jednak generacja tekstéw oparta na tym mechanizmie nie jest jedyna formg teks-
towej ekspresji ani maszyny, ani tym bardziej cztowieka. Kognitywistka Margaret Boden wy-

r6znita trzy typy kreatywnosci®:

1. zgtebiajaca (exploratory), umozliwiajaca badanie istniejgcych u(tworéw) w poszukiwa-
niu wariantéw granicznych, ktére pozwola jednoczes$nie nie zlamac przyjetych zasad;
2. zestawiajaca (combinatory), pozwalajaca taczy¢ ze soba elementy dotychczas uznawa-

ne za absolutnie do siebie nieprzystajace;

7 Co troche nawigzuje m.in. do modernistycznej idei ,jezyka literackiego” jako poprawnego, normatywnego,
momentami przezroczystego w obawie przed siegnieciem bruku. Taka postawa widoczna byta w dlugiej tradycji
przekladéw podnoszacych rejestr i wygtadzajacych oryginalng chropowatosc¢ dziet klasycznych, ktére wchodzily
do obiegu inspiracji w takiej niepotrzebnie zubozonej, znormalizowanej formie.

8 Margaret A. Boden, The Creative Mind: Myths and Mechanisms (London: Routledge, 2004): xxx.
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3. przeobrazajaca (transformational), czyli taka, ktérej efektem s3 prawdziwe przelomy
i kiedy zmianie ulegaja elementy uwazane wczesniej za niepodwazalne — material, narzedzie,

styl odbioru.

Ten ostatni typ zdaje sie mieszanka zestawienia i eksploracji przy jednoczesnym przekroczeniu
granic i ztamaniu zasad. Klucz do sukcesu twérczego zasilanego tego typu kreatywnym postepo-
waniem to jednak, jak podkresla du Sautoy®, przygotowanie na porazke, bo prawdziwy przetom
jest najczesciej ostatnim etapem dlugiej sciezki kompletnie chybionych pomystéw. Emocjonalny
zwiagzek z dzielem, niewymierny koszt procesu twérczego u czlowieka, nierzadko jednak unie-
mozliwia takie zimne, niemal wyrachowane podejscie do wlasnej porazki, kazace ja traktowaé
wylacznie jako Zrédlo bezposredniej informacji o kierunku, ktéry nalezy obra¢ w kolejnej ite-

racji. W takim podejsciu specjalizujg sie natomiast adaptacyjne systemy sztucznej inteligencji.

Poniewaz uczenie sieci neuronowej na potrzeby przetwarzania jezyka naturalnego to najczesciej nie-
zwykle czasochlonny proces o ogromnej ztozonosci obliczeniowej (nierzadko niewykonalny na zwy-
klym komputerze osobistym), ale takze ze wzgledu na bezposrednie korzysci wynikajace z poszerzo-
nego zbioru uczacego, w sieci dostepne sa modele wstepnie wytrenowane (tzw. pre-trained models).
Pod intrygujacymi nazwami (m.in. Transformer, BERT, ELMo czy Flair) kryja sie modele, ktérym juz
stworzono odpowiednia architekture, dobrano parametry i podano ogromne korpusy tekstu (np.
aktualny zrzut z calej dostepnej Wikipedii). Niektére z nich zostaty zaprojektowane z mysla o kon-
kretnym zadaniu (np. analiza sentymentu tekstu, czyli okreslenie czy wypowiedz ma wydzwiek po-
zytywny, neutralny czy negatywny), inne, takie jak hybryda Google’a BERT, s3 wielozadaniowe.

Szczegdlnie w tym ostatnim przypadku ciekawe jest to, ze zbiory uczace przeznaczone do rozwia-
zywania jednego problemu moga by¢ wykorzystane do innego, a pamietajac, ze problem podpo-
wiadania stéw, tlumaczenia czy generowania calych tekstéw wykorzystuje wiedze na temat kon-
tekstu i mozliwych polaczen wydestylowanych z milionéw prébek istniejgcych tekstéw, okaze sie,
Ze cytaty z jednego typu tekstu s3 z powodzeniem wykorzystywane do przetwarzania innego typu
tekstu. Czyli, idac tropem metafory stricte literackiej, to tak, jak autor piszacy fragment prozy,
wykorzystujacy stowa, wyrazenia, relacje i struktury wywiedzione z poezji, dramatu czy innych
gatunkéw — co oczywiscie jest naturalnym mechanizmem kreacji we wspélczesnej literaturze,
w ktdrej méwi sie o ,,nastuchiwaniu” idiolektéw, mowy ,ulicy”, o nawigzaniach do poetyki nowych
mediéw i tym podobnych. Niejeden autor i jego krytyk intuicyjnie juz dawno wiec wyczuli, ze
taka interpoetyka, otwarty zapraszajacy gest twércy, przyblizaja nas do dobrej literatury, obiecuja
dobra jakos¢ tekstu. A sztuczna inteligencja swoim dzialaniem tylko dowiodla wymiernych zalet
owego otwarcia na inne — modele trenowane na niespecyficznych zestawach danych (tzn. tema-
tycznie czy stylistycznie odpowiadajacych danemu zadaniu) generuja widocznie lepsze wyniki.
Transfer struktur odbywac sie moze zreszta nie tylko na poziomie tekstu, na ktérym sie¢ sie uczy

tworzy¢, ale tez na poziomie architektury samej sieci — zapozyczany jest wiec nie tylko material™.

® Du Sautoy, The creativity code, 39.

10 zastosowaniu rozwigzan uczenia maszynowego z obszaru analizy obrazu do automatycznej analizy tekstu
pisali: Marius Pompescu i Radu Tudor lonescu, Knowledge Transfer between Computer Vision and Text Mining,
Bucharest: Springer, 2015, a o kwestii transferu metod wewnatrz réznych zadan przetwarzania jezyka
naturalnego Lili Mou i in., ,How Transferable are neural networks in NLP applications”, Proceedings of the 2016
Conference on Empirical Methods in Natural Language Processing (EMNLP) (2016): 478-489.
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Model GPT-2 opracowany przez OpenAl mial zachwycac jakoscia swoich poczynan, ktére kon-
centrowaly sie gtéwnie na generowaniu tekstu bedacego kontynuacja zadanego fragmentu (text
completion), thumaczeniu maszynowym oraz czytaniu ze zrozumieniem kontekstu (question ans-
wering). To ostatnie zadanie polega gléwnie na parsowaniu tekstu, ekstrakcji informacji oraz
wnioskowaniu i dla naszych rozwazan nie bedzie kluczowe, natomiast zaréwno generowanie
tekstu, jak i generowanie tlumaczen to zadania oparte przede wszystkim na inteligentnym

itworczym zonglowaniu miliardami cytatéw, na ich fragmentowaniu i kreatywnej rekompozycji.

GPT-2 musi najpierw zidentyfikowal poetyke zadanego fragmentu, po czym posréd ,przeczy-
tanych” (nauczonych wczesniej) tekstéw znalezé mozliwie ekwiwalentne poetyki, z ktérych
skompiluje nowy utwér odpowiadajacy stylem i tre$cig pierwszym akapitom napisanym przez
cztowieka. A model ten, trzeba przyznad, jest niezwykle ,oczytany”, bowiem korzysta z az 40
GB danych tekstowych pochodzacych tacznie z 45 miliardéw stron (i podstron) opublikowa-
nych w Internecie. I mowa tu o wszelkich gatunkach tekstowych, od wpiséw na blogach, arty-
kuléw na portalach przez komentarze, przepisy kulinarne, opinie konsumentéw czy instruk-
cje obstugi — cho¢ z wyjatkiem Wikipedii, ktéra w calosci zostala ze zbioru usunieta (jako zbyt
chetnie uzywana przez inne modele). Dzialanie pelnego modelu (ktérego twoércy strzega, bo —
jak sie buniczucznie chwalg - jest tak dobry, Ze méglby zosta¢ wykorzystany do niepozadanych

celéw, jak chocby tworzenie niezwykle przekonujacych fake newséw) naprawde robi wrazenie.

Rzeczywisty wpis'' zamieszczony na profilu GitHub, spolecznosciowej platformy wymiany
plikéw i projektéw oraz publikacji kodu, tutaj pochodzacy z pliku pomocy komentujacego za-
mieszczong konfiguracje srodowiska programistycznego, zostat wezytany do modelu. Zadanie
polegato na mozliwie realistycznym dokoriczeniu tego tekstu. Ponizej prezentuje efekt dziala-
nia algorytmu (na niebiesko tekst oryginalny stworzony przez cztowieka, na czarno dopisany

przez sztuczng inteligencje):

In Cygwin on Windows I found that I could not set the permissions of my /.ssh/ folder to be 0600,
as is required for ssh to allow you to use keys. The symptom I had was that I no matter what I did, it
always modified the owner and the group, making these files read-only. I tried just starting ssh and
using a program like passwd which modifies the owner/group to 0644 permissions, but it didn’t
work. It was annoying but not nearly as bad as it could be, just annoying to have to fiddle with per-
missions. So I decided to do this as the reverse: For each .ssh folder in your Cygwin directory, set

the permission of each file and directory to 2644. Then start ssh with: ssh-add /.ssh/*.

Twoércy modelu chwalg sie, ze jest on w stanie kontynuowac tekst w wybranym stylu i rzeczywi-
$cie, gdyby nie kolor tekstu, cato$¢ spokojnie zdataby test Turinga, a miejsce spojenia zupetnie
umkneto ludzkiemu oku i uchu. Algorytm bez trudu, jak wida¢ ,wczul sie” w autora, szafujac
dalej jego osobowym ja’; siegnal réwniez po stowa ,annoying” oraz ,nearly”, ktére pojawiaja sie
w oryginalnym dokumencie i prawdopodobnie uzyskaly priorytetowe wagi jako godne wyko-
rzystania markery stylu autora. Do stworzenia tego tekstu jednak nie wystarczyta pojedyncza

https://github.com/lelandbatey/configDebDev/blob/master/helpFiles.md.

2 Alec Radford i in, ,Language Models are Unsupervised Multitask Learners”, raport techniczny,
https://d4mucfpksywv.cloudfront.net/better-language-models/language-models.pdf (dostep: 20.07.2019).
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prébka danego pisarstwa ani tez wiele dziel danego autora, lecz na 6w syntetyczny utwér zlozyly
sie setki tysiecy wpiséw innych oséb, najpewniej réwniez pochodzace z platformy GitHub oraz
absolutnie niezbednej kopalni wiedzy w trybie ,samopomocy programistyczne;j”, czyli StackO-
verFlow. To platforma, na ktérej praktycy odpowiadaja sobie nawzajem na pytania o konkretne
problemy, nierzadko opisujac wlasne doswiadczenia w sposéb nieformalny i emocjonalnie na-
cechowany (w koricu mowa o tych chwilach, gdy po wielu godzinach préb program sie zacina
i klawiatury frung na skrzydtach frustracji).

GPT-2 swietnie tez radzi sobie z fikcja, generujac tekst, ktérego styl i pomystowosé moglyby

zawstydzi¢ nie tylko grafomanéw:

In a shocking finding, scientist discovered a herd of unicorns living in a remote, previously unex-
plored valley, in the Andes Mountains. Even more surprising to the researchers was the fact that
the unicorns spoke perfect English. The scientist named the population, after their distinctive horn,
Ovid’s Unicorn. These four-horned, silver-white unicorns were previously unknown to science. [...]
Dr. Jorge Perez, an evolutionary biologist from the University of La Paz, and several companions,
were exploring the Andes Mountains when they found a small valley, with no other animals or hu-
mans. [...] Dr. Perez believes that the unicorns may have originated in Argentina, where the animals
were believed to be descendants of a lost race of people who lived there before the arrival of humans
in those parts of South America. [...] However, Perez also pointed out that it is likely that the only
way of knowing for sure if unicorns are indeed the descendants of a lost alien race is through DNA.
“But they seem to be able to communicate in English quite well, which I believe is a sign of evolution,

or at least a change in social organization,” said the scientist™.

Jest mowa zalezna, niezalezna, sg bohaterowie, s3 relacje miedzy nimi, autorytety i trudne
slowa, jest magia i tajemnica, stowem $wiat przedstawiony barwny niczym teczowa kraina
jednorozcéw. W ostatnim zdaniu pojawia sie réwniez niezly substytut humoru: konstruk-
cyjnie przekonujaca puenta, oparta na zaskakujacym, nieoczywistym (a wiec kreatywnym)
zestawieniu rozwiniecia mowy u jednorozcéw ze spoleczng organizacja, ktére to zestawienie
zostaje przemycone pod plaszczykiem przyczynowo-skutkowego wniosku, jakze pasujacego
do eksperckiego cytatu archetypicznego naukowca. Sie¢ najwyrazniej przebila jednorozce, bo

nie tylko przemowita perfekcyjna angielszczyzna, lecz réwniez brytyjskim humorem.

Ten sam model zostal réwniez uzyty do wygenerowania tekstu majacego by¢ kontynuacja
pierwszego zdania z powiesci Orwella Rok 1984'. Sieci miato ono wystarczy¢ do ,wyczucia”

subtelnie futurystycznego stylu:

It was a bright cold day in April, and the clocks were striking thirteen.
I was in my car on my way to a new job in Seattle. I put the gas in, put the key in, and then I let it
run. I just imagined what the day would be like. A hundred years from now. In 2045, I was a teacher

in some school in a poor part of rural China. I started with Chinese history and history of science.

BRadford.

14 New AI fake text generator may be too dangerous to release, say creators”, The Guardian, artykul on-line
z14.02.2019, https://www.theguardian.com/technology/2019/feb/14/elon-musk-backed-ai-writes-convincing-
news-fiction (dostep: 20.07.2019).
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Ivana Kaji¢, doktorantka w dziedzinie informatyki z Uniwersytetu Waterloo w Ontario, po-
stanowila natomiast przetestowac oficjalnie dostepny, uproszczony model GPT-2 na teks-
tach piosenek®. Podatla sieci miedzy innymi dwie pierwsze zwrotki utworu Eda Sheerana

Shape of you:

The club isn’t the best place to find a lover
So the bar is where I go
Me and my friends at the table doing shots

Drinking fast, and then we talk slow

And you come over and start up a conversation with just me
And trust me, I'll give it a chance now

Take my hand, stop

Put “Van the Man” on the jukebox

And then we start to dance

And now I'm singing like

W zarysowanej scenie pojawia sie zapowiedZz odwaznej interakcji damsko-meskiej, ale wcigz
jeszcze jest szafa grajaca i ched tarica, spotkanie cial bedzie niedostowne, z nutg irlandzkiej pa-
tyny. W dalszym fragmencie oryginalu, owszem, juz pojawiaja sie coraz bardziej bezposrednie
obrazy, ale w ramie asonanséw i metafory. Fragment dopisany przez sie¢ zdaje sie natomiast
wprowadza¢ zupelnie nowa poetyke, krétszej, bardziej rytmicznej frazy, z silniejszym pod-
miotem, i cho¢ na prézno szukad tu rymoéw, to sita ekspresji ({acznie z zaskakujacym ,you bet-
ter get dressed”, sugerujacym, ze sytuacja byla bardziej rozwojowa niz moglisémy poczatkowo
przypuszczac) blizsza jest tekstom utworéw spod znaku hip-hopu:

You know what [ mean

That’s the way it is

So please, [ know it’s weird
But I know it’s right

Because I just tell it

And I say “Hi, nice to meet you

You better get dressed”

Tekstowe inspiracje wynikajace ze wspomnianego szerokiego, niespecjalizowanego ,oczy-
tania” sieci znalazly zatem widoczne odzwierciedlenie w utworze. Model ten jest okrojona
wersja swojego genialnego brata i owa redukcja manifestuje sie najwyrazniej w wiekszej po-
datnosci na wzorce nauczone wczeéniej przy jednoczesnie mniejszej zdolnosci ,wczucia sie”
w styl zadanego fragmentu, co ostatecznie owocuje jednak ciekawym mieszaniem poetyk,
owym kreatywnym eksplorowaniem mozliwo$ci granicznych (na krok przed wscieklym snem
zielonych idei Chomsky’ego).

Ivana Kaji¢, ,Alternate endings: Lyrics completion using GPT-2”, http://www.ivanakajic.me/blog/2019/03/31/
aiternate-lyrics_(dostep: 15.07.2019).
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Podejscie generatywne, zonglowanie cytatami, niepohamowany styl korzystania z rozmaitych
leksykonéw — odwazni przedstawiciele OuLiPo, czyli francuskiej szkoly literatury automatycz-
nej z lat szesédziesigtych, najwyrazniej doczekali sie catkiem godnych potomkéw, cho¢ trudno
raczej bedzie opisaé perypetie zyciowe maszyn, na prézno szukac u nich porywéw serca, star-

ganych nerwdéw, zlych wyboréw, szczescia i tego wszystkiego, co sktada sie na proces twérczy.

A prawdziwe dzielo cieszy tak naprawde potencjalnoscig tego procesu. Nie wiem, co czul ar-
tysta, kiedy tworzyt, ale jak milo percypujac jego dzieto zalozy¢, ze w ogéle mégt cos czud.

Sztuka stworzona przez sztuczng inteligencje wciaz jeszcze jawi sie wiec jako ,,sztuczna”, bo

jest z tej potencjalno$ci odarta, stowem - zupelnie nieludzka.
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SEOWA KLUCZOWE:

SZTUCZNA INTELIGENCJA

ABSTRAKT:

Czy kreatywno$¢ to wylacznie domena czlowieka? Czy sie¢ neuronowa, cho¢by najbardziej
skomplikowanej architektury, nakarmiona materialem stworzonym i wybranym przez czto-
wieka moze by¢ kreatywna, a jesli nawet, to czy jej dzieto nie bedzie wobec ludzkiego wtérne?
A moze, jak chcial Bachtin, a za nim Kristeva, kazda nasza wypowiedz i tak jest skazana na
wtérnosé, bo taka jest natura jezyka? Czym jest kreatywno$¢, co potrafi sztuczna inteligencja,
do jakich refleksji krytycznoliterackich sklania¢ moze jej twérczosé, szczegdlnie w kontek-
$cie relacji intertekstualnych, interpoetyckich? W artykule odpowiedzi szukam na przykla-
dzie funkcjonowania sieci neuronowych typu GAN oraz modelu GPT-2. Oprécz fragmentdéw
analizowanych tekstéw i nawigzan do teorii literatury pojawia sie réwniez wprowadzenie do
struktury i istoty omawianych rozwiazan technologicznych.
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creative writing

INTERPOETYKA

NOTA O AUTORZE:

Inez Okulska - doktor nauk humanistycznych w zakresie literaturoznawstwa. Po przejséciu
barwnej $ciezki humanistycznej (na ktéra sktadaly sie m.in. lingwistyka, komparatystyka lite-
racka, kulturoznawstwo, filozofia), zakoniczonej podoktorskim stazem na Harvard University,
podjela studia magisterskie na kierunku automatyka i robotyka na Politechnice Warszawskiej.
Obecnie doktorantka w Szkole Doktorskiej TIB Polskiej Akademii Nauk w zakresie informaty-
ki technicznej. Metody sztucznej inteligencji, a w szczeg6lnosci metody przetwarzania jezyka
naturalnego, ktérymi obecnie zajmuje si¢ naukowo w Panistwowym Instytucie Badawczym
NASK, doskonale 13cza te odlegle, zdawaloby sie, dziedziny, zwtaszcza ze metody te najchet-
niej aplikuje wtasnie od analizy materiatu literackiego.

Publikowata w ,,Przektadanicu”, , Literaturze na Swiecie”, ,Czasie Kultury”, ,Poznanskich Studiach
Polonistycznych”, ,Forum Poetyki” oraz prezentowala wyniki swoich badan na kilkudziesieciu
krajowych i zagranicznych konferencjach zaréwno humanistycznych, jak i technicznych. |
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Nowelizacje gier wideo
jako przykiad narracji
transmedialnych

Joanna Sikorska

ORCID: 0000-0002-1345-3979

Wprowadzenie

Celem niniejszego artykulu jest prezentacja nowelizacji gier wideo jako istotnego elementu
wspoélczesnych, transmedialnych praktyk narracyjnych. W pierwszej czesci tekstu przedsta-
wiam charakterystyke nowelizacji z uwzglednieniem ich miejsca w dynamicznie zmieniajacym
sie, konwergentnym krajobrazie medialnym oraz rozwazam, jakie pelnig funkcje wobec swo-
ich audiowizualnych (w przypadku nowelizacji filmowych) oraz interaktywnych (w przypadku
nowelizacji gier wideo) pierwowzoréw. Powyzsze rozpoznania pozwalajg — w drugiej czesci
artykutu - zastanowi¢ sie nad $wiatotwérczym potencjatem nowelizacji, a zwtaszcza nad ich
rolg w ksztaltowaniu, rozwijaniu, uzupetnianiu, ale takze przetwarzaniu i deformowaniu di-
gitalnych narracji. Prezentuje typologie nowelizacji gier wideo i wskazuje, ze ich poszczegélne
rodzaje pelnig odmienne funkcje w kreowaniu $wiatoopowiesci (storyworlds). Badajac powyz-
sza hipoteze, analizuje wybrane przyktady powiesci, powstate na podstawie digitalnego pier-
wowzoru. Ograniczam przy tym material badawczy wylacznie do tzw. nowelizacji oficjalnych
(tj. pisanych albo na zlecenie deweloperéw, majacych prawa autorskie i majatkowe do gry,
albo za ich zgods), pomijajac nowelizacje nieoficjalne (tj. tworzone przez fanéw). Zaznaczam
jednak, w zakoriczeniu, zZe dokonane rozpoznania oraz przedstawiona typologia moga zostac

wykorzystane réwniez do badania powieéci i opowiadan fanowskich.
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Konwergentnosc i transmedialnosS¢ nowelizaci

Nowelizowanie jest zjawiskiem polegajacym na transformacji' audiowizualnego pierwowzoru (fil-
mu lub gry wideo) w forme stownga — w fikcje literacka. Autorzy nowelizacji tworza rozbudowane,
zazwyczaj wielowatkowe fabuly, powtarzajac i przetwarzajac narracje rozwijajace sie w przestrze-
ni mediéw audiowizualnych?. Nowelizacje mozna zatem traktowa¢ jako jedna z egzemplifikacji
wspdlczesnej kultury konwergencji: s one wyrazistym przejawem przeplywu tresci miedzy réz-
nymi mediami (cechujacymi sie odmiennymi sposobami reprezentacji narracji w $wiecie tekstu?)
oraz wyznaczaja nowe sposoby komunikacji z odbiorcami — uczestnikami kultury popularnej*.

Nowelizacja, jako jedna z form kultury konwergencdji, jest réwniez czeécia transmedialnych stra-
tegii marketingowych, ktdre polegaja na prowadzeniu narracji odnoszacej sie do danego teks-
tu w réznych platformach medialnych (internecie, telewizji, prasie itd.). Nowelizacje stanowia
przyklad towaru wigzanego w sprzedazy z innym produktem (tie-in)°. Zazwyczaj kolportowane
sg na rynku réwnolegle do premiery filmu lub gry wideo, ktérym towarzysza jako powigzany
przekaz literacki (np. powiesci Assassin’s Creed pojawialy sie w sprzedazy wraz z dystrybucja ko-
lejnych odston gry pod tym samym tytulem). Podobnie jak inne produkty tie-in, m.in. figurki,
plakaty czy koszulki nawigzujace tematycznie do filmu lub gry wideo, nowelizacje adresowane
sg przede wszystkim do fanéw oryginalnego tekstu i rozszerzaja zwigzane z nim do$wiadczenia
na inne aspekty sztuki i zycia. Cechuja sie jednak znacznie wiekszym stopniem narracyjnosci
niz wyzej wymienione produkty®. Poniewaz s3 rozbudowanymi formami narracyjnymi, moga

funkcjonowac niezaleznie od swoich audiowizualnych pierwowzoréw’.

! W niniejszym artykule traktuje nowelizacje jako przyktad transformacji tekstu archetypicznego w medium
odmiennym niz oryginalnie sie on manifestuje. Transformacje rozumiem za Dudleyem Andrew jako zachowanie
najwazniejszych element6éw narracji danego dzieta przy jednoczesnym dostosowaniu go do specyfiki medium.
Dudley Andrew, Concepts in Film Theory (New York: Oxford University Press, 1984), 9.

2 Kate Newell, Expanding Adaptation Networks: From Illustration to Novelization (London: Palgrave Macmillan
2017), 27.

3 Ewa Szczesna zauwaza, ze ,narracja [...] jest dyspozycja, ktéra moze by¢ aktywowana przez rézne znaki i ktéra
znajduje swoje liczne reprezentacje w swiecie tekstu”. Narracje w literaturze aktywowane sa przede wszystkim
przez formy stowne, w filmie — audiowizualne, natomiast w grach wideo — interaktywne. Ewa Szczesna,

,O mysleniu narracyjnym i jego cyfrowej reprezentacji’, w Narratologia transmedialna. Teorie, praktyki, wyzwania,
red. Katarzyna Kaczmarczyk (Krakéw: Universitas, 2017), 254.

4 Kulture konwergencji — jak wskazuje Henry Jenkins, autor tej propozycji terminologicznej — charakteryzuje
nie tylko nieustanny, dynamiczny przeplyw tresci miedzy platformami medialnymi, ale réwniez to, ze
treéci te w r6znorodny spos6b oddzialuja na swoich odbiorcéw (m.in. wpltywaja na proces krystalizowania
sie fandoméw). Henry Jenkins, Kultura konwergencji. Zderzenie starych i nowych mediow, ttum. Malgorzata
Bernatowicz, Mirostaw Filiciak (Warszawa: Wydawnictwa Akademickie i Profesjonalne, 2007), 9.

* Kamilla Elliott, Rethinking the Novel/Film Debate (Cambridge: Cambridge University Press, 2003), 127.

¢ Na wysoki stopien narracyjnoséci nowelizacji zwraca uwage Inez Okulska, zestawiajac je z innymi produktami tie-in,
takimi jak figurki, ktdre sa w jej ujeciu nienarracyjne (,0d przekladu intersemiotycznego do produktéw typu tie-
in, czyli transmedialny storytelling jako strategia ttumaczenia”, Forum Poetyki, nr 6 (2016): 56-67). Jakkolwiek
zgadzam sie z autorka, ze figurki czy plakaty odnoszace sie do tekstéw zrédtowych charakteryzuja sie¢ mniejszym
stopniem narracyjnosci niz nowelizacje, to watpliwosci budzi zupelne negowanie ich potencjatu narracyjnego.
Figurka prezentujaca np. protagoniste Assassin’s Creed czy zestaw McDonald’s zawierajacy zabawke odnoszaca do
okreslonego tekstu audiowizualnego, moze mie¢, jak sadze, potencjat dyskursywny, a zatem ,,cechowac sie zdolnoscia
do wytwarzania w postrzegajacym podmiocie ciggu myslowego, w ktérym kazde kolejne zdarzenie odczytywane jest
jako zalezne od poprzedniego i warunkujace nastepne” (Szczesna, O mysleniu narracyjnym i jego cyfrowej reprezentacji,
254-255). Dzieje sie tak na przyktad wtedy, gdy odbiorca - obcujac z przedmiotem - odtworzy w pamieci sekwencje
z gry, w ktorej pojawial sie okreslony bohater badz wejdzie z nim w interakcje o charakterze ludycznym, np. udajac,
ze obcuje ze swoista reprodukcja postaci z gry. W powyzszych przypadkach figurki/zabawki implikuja rozwdj narracji
dotyczacej okreslonej gry wideo (czy tez filmu lub powiesci), a wiec maja potencjal narracyjny.

" Newell, Expanding Adaptation Networks: From Illustration to Novelization, 198.
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Wysoki stopierr narracyjnosci, bedacy cecha normatywna nowelizacji, wyznacza ich granice
gatunkowe. S3 to powiesci (wydawane w formie papierowej lub elektronicznej), ktérych au-
torzy prezentuja wielowgtkowe fabuly w réznorodny sposéb transformujace fabuly tekstéw
archetypicznych. Nowelizacjami nie sg natomiast ksenoencyklopedie® oraz leksykony $wia-
téw diegetycznych, pelnigcych przede wszystkim funkcje informacyjna, rozszerzajaca wiedze

o tych swiatach®.

Nowelizacje, traktowane jako narracyjne transformacje audiowizualnego pierwowzoru, s3
przyktadami tekstéw nie tyle intermedialnych, ile transmedialnych. Ich twércy wykorzystuja
bowiem wylacznie literackie $rodki wyrazu i sposoby ekspresji (nowelizacje nie wpisuja sie
tym samym w ,fenomen wymiany [§rodkéw wyrazu] miedzy odmiennymi mediami”*’, ktéry
definiuje strategie intermedialne) po to, aby rozwija¢ opowie$¢ na przestrzeni medium innego
niz to, w ktérym nowelizowany tekst oryginalnie sie manifestuje. Innymi stowy, nowelizo-
wanie polega na tworzeniu narracji transmedialnych i transdyskursywnych; narracji, ktére
rozwijaja sie nie tyle pomiedzy (inter)mediami, ale na przestrzeni medidéw, ,przenikajac sie

niejako na wskro$”*'. W ten sposéb uzupetniaja one tekst audiowizualny w medium literatury.

Transmedialno$¢ oraz konwergentnos¢ analizowanego zjawiska uwidacznia sie szczegélnie
wyraznie w przypadku najnowszej odmiany nowelizacji, a mianowicie — nowelizacji gier wi-
deo. Nie tylko przenoszg one tekst archetypiczny do innego medium (co jest réwniez wlasci-
woécig nowelizacji filmowych), ale takze przeformutowuja sposoby komunikacji z odbiorcami
- fanami tego tekstu. Interaktywna, wariacyjna opowies¢, ktéra wspétksztaltuje uzytkownik
gier wideo, w nowelizacji staje sie nieinteraktywna i nierekonfigurowalna?. Cechg normatyw-
na odbioru tekstu drukowanego jest bowiem linearno$¢'®. Oznacza to, ze czytelnik nie moze
decydowacl o przebiegu narracji, a zatem uczestniczy¢é w procesie, do ktérego ,wlaczajg” go
narracje interaktywne. Nowelizacja — skoniczony, nieergodyczny tekst pelni wiec odmienne
funkcje komunikacyjne od gry wideo, ktéra transformuje.

8 Ksenoencyklopedia, jak wskazuje Krzysztof M. Maj, odwotujac sie do rozpoznan Richarda Saint-Gelais’go, jest
»zbiorem materialéw pozadiegetycznych zawierajacych dodatkowe dane wzbogacajace zar6wno sam tekst, jak
i encyklopedie danego gatunku” (Krzysztof M. Maj, ,Ucieczka od linearnosci. W strone $wiatocentrycznego
modelu narracji transmedialnych”, w Narratologia transmedialna. Teorie, praktyki, wyzwania, red. Katarzyna
Kaczmarczyk (Krakéw: Universitas, 2017), 302). Kluczowe jest w tym przypadku okreslenie ,,pozadiegetyczne”
- w przeciwienistwie do nowelizacji, ktére transformuja fabule tekstu archetypicznego, ksenoencyklopedie
przekazuja informacje na temat struktur i zasad, konstruujacych $wiat przedstawiony, ale nie rozwijaja ani nie
modyfikujg fabul.

® Gary K. Wolfe, Critical Terms for Science Fiction and Fantasy (Santa Barbara: Greenwood, 1986), 83.

Yvonne Spielmann, Intermedialitit. Das System Peter Greenaway (Miinchen: Verlag Wilhelm Fink, 1998), 31-32.
Przektad za: Konrad Chmielecki, ,Intermedialnosc jako fenomen ponowoczesnej kultury”, Kultura Wspdtczesna
52,nr 2 (2007): 118-137.

"Maj, Ucieczka od linearnosci. W strone $wiatocentrycznego modelu narracji transmedialnych, 288.

2L,ev Manovich wskazuje, ze otwartosé na rekonfiguracje, a wiec na wariacyjnosé¢, jest dystynktywna cechg nowych
mediéw (autor nie uzywa sformulowania media interaktywne, zastepujac je pojeciem nowe media). Badacz
ttumaczy, ze , obiekt nowych mediéw nie jest czyms ustalonym raz na zawsze, ale raczej czyms, co istnieje w wielu
odmiennych od siebie wersjach, ktérych liczba moze by¢ teoretycznie nieskoriczona”. Lev Manovich, Jezyk nowych
mediow, thum. Piotr Cypryanski (Warszawa: Wydawnictwa Akademickie i Profesjonalne, 2006), 102.

1Szczesna, O mysleniu narracyjnym i jego cyfrowej reprezentacji, 266. Oczywiscie istniejg przyklady nielinearnych
tekstéw drukowanych, cho¢by wspomnie¢ Sto tysiecy miliardéw wierszy Raymonda Queneau, jednak s one
rodzajem awangardy, literackiego eksperymentu, a nie norma wydawnicza. Podobnie w sieci pojawiaja sie
przyklady nowelizacji interaktywnych (np. wspominany w niniejszym artykule Mass Effect: Pick Your Path), ale
tworzone sg one przede wszystkim przez fanéw, a zatem nie wpisuja sie w ,,oficjalny” obieg nowelizacyjny.
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Przyjemno$¢ czerpana przez uzytkownika gry wideo wynika z mozliwoéci komunikowania sie
z oprogramowaniem®. Gracz wydaje polecenia systemowi (ktéry polecenia te ,rewiduje” — wy-
pelnia je badz odrzuca) i w ten spos6b wplywa na ksztalt i przebieg rozgrywki. Nawigowanie
w interaktywnej rzeczywisto$ci umozliwia zaistnienie zjawiska immersji — wrazenia niezme-
diatyzowanego uczestnictwa w $wiecie diegetycznym i zaangazowania sie w ten $wiat'. Celem
nowelizacji jest z kolei stymulowanie doswiadczenia zanurzenia w $wiat przedstawiony poza
aktem grania — odbiorca (fan) doswiadcza $wiata gry niejako poza jego cyfrowym Zrédiem.
Nowelizowanie gier wideo mozna wiec traktowac jako forme praktyki swiatotwoérczej. Polega
ono na aktualizacji narracji digitalnych w literaturze. Tego rodzaju nowelizacje s3 zatem istot-

nym kompozytem wspélczesnych swiatéw transmedialnych.

Typologia nowelizacji gier wideo

Praktyka nowelizowania tekstéw audiowizualnych, ktérej geneza siega lat dwudziestych ubie-
glego stulecia’®, jest wspoélczesnie wyjatkowo popularna zwlaszcza w Stanach Zjednoczonych.
Nowelizacje stanowig istotny element amerykanskich przemystéw kultury'’. Ich twércy roz-
powszechniajg dyskurs o tekstach audiowizualnych za posrednictwem literatury. Uatrakcyj-
niaja przy tym narracje, gdyz uzupelniaja je (np. prezentuja zupelnie nowych bohateréw, lo-
kacje oraz zdarzenia'®) i rozszerzaja o nowe konteksty (np. wyjasniaja geneze $wiatéw przed-
stawionych czy buduja ich mitologie'®). Oznacza to réwniez, ze nowelizacje — uzywajac jezyka
narratologéw transmedialnych - rozwijaja $wiatoopowiesci (storyworlds)®.

Andrew Mactavish, ,Technological Pleasure: The Performance and Narrative of Technology in Half-Life and other
High-Tech Computer Games”, w Screenplay: Cinema/Videogames/Interfaces, red. Geoff King, Tanya Krzywinska
(London: Wallflower Press, 2002), 47.

Piotr Kubinski, Gry wideo. Zarys poetyki (Krakéw: Universitas, 2016), 44.

Warto podkresli¢, ze nowelizacje filmowe poczatkowo wydawano w formie powiesci odcinkowych
przedrukowywanych w prasie. Zaczely by¢ rozpowszechniane jako ksiazki drukowane dopiero na przetomie lat
pie¢dziesiatych i szesédziesigtych XX wieku, a jedna z pierwszych nowelizacji tego rodzaju byta powies¢ oparta
na francuskim filmie nowofalowym Czterysta batéw w rezyserii Francois Truffauta (1959). Newell, Expanding
Adaptation Networks: From Illustration to Novelization, 27.

Y"Okreslenie ,przemysty kultury” zastosowal po raz pierwszy Theodor W. Adorno w wydanej w 1947 roku
ksiazce Dialektyka oswiecenia. Autor chcial w ten sposéb zwréci¢ uwage na postepujaca fuzje kultury oraz
rozrywki, ktérej konsekwencjg jest urynkowienie czy tez — komercjalizacja kultury. Nowelizacje sg wyrazistym
przykladem przemystéw kultury, poniewaz nie ukrywaja swojego komercyjnego charakteru, nie predestynuja
tez do bycia dzielami sztuki literackiej. Badacze zazwyczaj klasyfikuja je jako przyklady tekstéw wtérnych
(kopiuja bowiem tekst archetypiczny) i nieautorskich, co wynika z faktu, ze nowelizacje czesto pisane s3 przez
ghostwriter6w. Jan Baetens, ,From Screen to Text: Novelization, the Hidden Continent”, w The Cambridge
Companion to Literature on Screen, red. Deborah Cartmell, Imelda Whelehan (Cambridge: Cambridge University
Press, 2007), 226-227.

18 Zob. m.in. nowelizacje Dead Island: The Book (Mark Morris, 2011), Deus Ex: Black Light (James Swallow,
2016).

9 Zob. m.in. analizowang w niniejszym szkicu nowelizacje Bioshock: Rapture autorstwa Johna Shirleya (2011).

2Tlumaczenie ,$wiatoopowies¢”, ktorego uzywam w artykule, jest propozycja terminologiczng Piotra
Kubiniskiego po raz pierwszy przedstawiong w pracy ,,Gry wideo w $wietle narratologii transmedialnej oraz
koncepcji $wiatoopowiesci (storyworld)”, Tekstualia 43, nr 4 (2015): 23-36. Wiecej na temat koncepcji
storyworld w badaniach narratologéw transmedialnych zob. m.in. Narrative across Media: The Languages of
Storytelling, red. Marie-Laure Ryan (Lincoln-London: University of Nebraska Press, 2004) oraz Storyworlds
across Media. Toward a Media-Conscious Narratology, red. Marie-Laure Ryan, Jan-Noél Thon (Lincoln-London:
University of Nebraska Press, 2014).
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Jak wskazuje Piotr Kubiniski, powolujac sie na rozpoznania takich badaczy jak Marie-Laure

Ryan oraz David Herman:

Termin storyworld odnosi sie do $wiata przywolywanego przez tekst narracyjny - jest to wiec glo-
balna kognitywna reprezentacja wydarzen wraz z ich szerokim kontekstem [...], ktérg rekonstruu-

je sie na podstawie wskazéwek zawartych w tekscie?.

Specyfika $wiatoopowiesci polega na tym, ze jej poszczegdlne elementy (,wydarzenia wraz
z ich szerokim kontekstem”) moga by¢ transformowane przez rézne media (film, gry wideo,
komiks, literature, muzyke, teatr, sztuki plastyczne itd.) w dowolny sposéb. Dla przykta-
du, istotnym elementem $wiatoopowiesci s3 ,zasiedlajacy” ja bohaterowie. W grach wideo
uzytkownik zazwyczaj wciela sie w okreslonego bohatera (awatara gracza), za posredni-
ctwem ktérego nawiguje w $wiecie diegetycznym i uczestniczy w zdarzeniach rozgrywaja-
cych sie w rzeczywistosci wirtualnej. Moze sie jednak zdarzy¢, ze w nowelizacji gry wideo
bohater ten zastgpiony zostanie catkiem innym protagonista?, co zasadniczo wplynie na
rozwéj narracji tej $wiatoopowiesci. Swiatoopowieéci zmieniaja sie zatem dynamicznie.
Ksztaltowane sa przez réznorodne teksty, ktére opisujg ten sam $wiat narracji, ale czynia
to w odmienny sposéb (co czesciowo wynika ze specyfiki medium, w ktérym tekst zostal
zrealizowany) i w réznych kontekstach.

Twércy nowelizacji gier wideo wykorzystujg rézne ich rodzaje, aby wyjasniaé, uzupelniad,
przetwarza¢ i rozbudowywaé $wiatoopowiesci. Nowelizowanie, traktowane jako praktyka
$wiatotwoércza, nie jest wiec homogeniczne. Wyr6zni¢ mozna trzy gtéwne typy nowelizacji
gier wideo, ktére pelnig odmienne funkcje w kreowaniu $wiatoopowiesci. Naleza do nich:

a) nowelizacje eksplanacyjne,

b) nowelizacje alternatywne,

¢) nowelizacje symultaniczne.

Ad. a) nowelizacje eksplanacyjne. Transformacje tekstéw digitalnych na jezyk literatu-
ry pelnia najczesciej funkcje eksplanacyjne. Prezentuja geneze wydarzen, w ktérych uzyt-
kownik uczestniczy w trakcie rozgrywki (np. Dragon Age: The Stolen Throne, David Gaider,
2009), uzupelniajg informacje na temat los6w awatara przed (np. Deus Ex: Icarus Effect,
James Swallow, 2014) lub po zdarzeniach w grze (np. Assassin’s Creed: Brotherhood, Oliver
Bowden, 2010) oraz poszerzaja wiedze na temat $wiata przedstawionego - jego historii, mi-
tologii, polityki i ekonomii (np. Bot Colony, Eugene Joseph, 2010). Tego rodzaju noweliza-
cje objasniaja wiec narracje i rozszerzaja $wiatoopowiesdci o nowe watki. Moga przyjmowac
forme prequeli, midqueli lub sequeli, przy czym najpopularniejsza jest ta pierwsza odmiana

nowelizacji eksplanacyjne;j.

APiotr Kubinski, ,Cyfrowe $wiatoopowiesci. Narracyjnosc gier wideo”, w Narratologia transmedialna. Teorie,
praktyki, wyzwania, red. Katarzyna Kaczmarczyk (Krakéw: Universitas, 2017), 318.

22Tak dzieje sie m.in. w nowelizacji Dishonored: The Return of Daud (Adam Christopher, 2018). Protagonistq w grze
wideo Dishonored (Arkane Studios, 2012) jest cesarski namiestnik Corvo Attano, natomiast w powiesci autor
prezentuje poszczegdlne zdarzenia (zaréwno te, ktére przedstawione zostaty w grze, jak i catkowicie nowe)
z perspektywy Dauda - jednego z antagonistéw i przeciwnikéw Corvo.
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Wykorzystanie nielinearnej narracji w grach wideo umozliwia uzytkownikom prowadzenie
zindywidualizowanej, zr6znicowanej rozgrywki. Poszczegdlne watki, jak réwniez zakoncze-
nie gry zmieniaja sie w zaleznos$ci od decyzji podjetych przez gracza w czasie gameplaya®.
Wariacyjno$¢ narracji sprawia, ze twércy nowelizacji nielinearnych gier wideo zazwyczaj opi-
suja zdarzenia, ktére poprzedzaja fabute gier (zob. m.in. Borderlands: The Fallen, John Shirley,
2011; Mass Effect: Revelation, Drew Karpyshyn, 2007). Odnoszenie sie do wydarzen, ktére
uzytkownik wspéttworzy w czasie rozgrywki, skutkuje bowiem koniecznosciag wyboru jednej
z wielu mozliwosci rozwoju i zakorniczenia gry. Jesli nie jest to zakonczenie, ktérego gracz
doswiadczy! podczas gameplaya, nowelizacja traci potencjal eksplanacyjny. Nie wyjasnia po-
szczegblnych aspektéw $wiatoopowiesci, ale tworzy jej alternatywne wersje. Stad tez nowe-
lizacje nielinearnych gier najczesciej maja charakter prequeli, ktére rozszerzaja granice po-
znania i zrozumienia réznorodnych $wiatéw narracji. Sa to swoiste literackie preludia, ktére
ttumaczg i doprecyzowuja poszczegélne modele ,dynamicznie zmieniajacych sie sytuacji”,
sktadajacych sie na $wiatoopowiesci.

Dla przykladu, w grze BioShock (2K Boston, 2007) uzytkownik przemierza skonstruowa-
ne przez czlowieka podwodne miasto Rapture. Zbudowana w latach czterdziestych, samo-
wystarczalna, napedzana energia geotermalng metropolia polozona jest na dnie Oceanu
Atlantyckiego. W zamysle swoich konstruktoré6w Rapture mialo realizowal wizje utopii
absolutnej — zamieszkiwali go ludzie, ktérzy uznani zostali za cnotliwych, empatycznych
i kierujacych sie zasada spotecznej réwnosci. Uzytkownik przemierza Rapture w momencie
jego najwiekszego kryzysu - kiedy rajskie miasto przepoczwarza sie w targane wojna do-
mowa, skorumpowane i niebezpieczne miejsce (BioShock jest przyktadem fantastycznonau-
kowej antyutopii). Celem gracza staje sie zbadanie obecnej sytuacji panujacej w metropolii
i poznanie przyczyny, dla ktérej mieszkanicy Rapture przestali kontaktowac sie z ludzmi na
powierzchni ziemi. Podczas gameplaya uzytkownik odnajduje pliki audialne, ktérych zapi-
sy sukcesywnie ttumacza powody destabilizacji miasta. Odnalezienie nagran ma charakter
fakultatywny? i nie jest warunkiem ukonczenia gry, a zatem gracz moze w toku rozgrywki
pominga¢ ich poszukiwanie badz znalez¢ tylko cze$¢ materialéw audialnych. W tej sytuacji
nie zdobedzie wiedzy na temat spoleczno-polityczno-ekonomicznej sytuacji Rapture. Co
wiecej, nawet gdy odkryje wszystkie pliki dZzwiekowe, pozna wylacznie informacje o zdarze-
niach, ktére rozgrywaly sie w ciaggu ostatnich miesiecy, ktére bezposrednio doprowadzity
do kryzysu panujacego w podwodnej arkadii — nie pozna natomiast szczegéléw o genezie

powstania miasta.

BGameplay traktuje jako zesp6t zasad i mechanizméw umozliwiajacych uzytkownikowi interakeje
z oprogramowaniem, a w konsekwencji - nawigowanie w rzeczywistosci wirtualnej. Nick Iuppa, Terry Borst,
Story and Simulations for Serious Games: Tales from the Trenches (Burlington-Oxford: Focal Press, 2007), 17.

?*Marie-Laure Ryan, , Story/Worlds/Media: Tuning the Instruments of a Media-Conscious Narratology”,
w Storyworlds across Media: Toward a Media-Conscious Narratology, red. Marie-Laure Ryan, Jan-Noél Thon
(Lincoln-London: University of Nebraska Press, 2014), 33.

»Pliki audialne w grze BioShock pelnia funkcje tzw. znajdziek (pickups). ,Znajdzki” to przedmioty interaktywne,
ktére umieszczone zostaly przez twércow w okreslonych miejscach lokacji gry. Ich odnalezienie moze — jak to sie
dzieje w przypadku BioShock — uzupetniac¢ wiedze na temat $wiata przedstawionego lub tez zwieksza¢ poziom
doswiadczenia postaci (np. Tomb Raider, Square Enix, 2013) badz przekazywa¢ informacje pozadiegetyczne (np.
odnajdowanie szkicéw koncepcyjnych w grze Wolfenstein: The New Colossus, MachineGames, 2017). Zbieranie
»znajdziek” nie jest jednak konieczne do osiagniecia zakoriczenia poszczegdlnych etapéw gry. Rudolf Kremens,
Level Design: Concept, Theory, and Practice (Massachusetts: Tylor & Francis, 2009), 286.
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Nowelizacja BioShock: Rapture prezentuje kulisy budowy metropolii, idee stojace za jej wzniesie-
niem oraz sposoby wyboru pierwszych mieszkanicéw miasta. Jej autor — John Shirley? - uzupel-
nia wiec narracyjne luki; aktualizuje zdarzenia, ktére w grze wideo byty zrédtem ,niekomplet-
nej okreslono$ci”?” narracji, a zatem dopowiada to, co w digitalnym pierwowzorze zostato tylko
zasugerowane. W ten sposéb nowelizacja rozszerza $wiatoopowies¢ BioShock: konstruuje hi-
storie i legende Rapture, a tym samym przyczynia sie do ustalania kanondéw istnienia tego

Swiata.

Nowelizacje eksplanacyjne, a zwltaszcza prequele, opisujg geneze $wiata przedstawionego
(lub postaci zamieszkujacych ten $wiat oraz rozgrywajacych sie w nim zdarzen) i zako-
rzeniaja $wiatoopowie$¢ w siatce transmedialnych narracji. Umozliwiajg odbiorcom (fa-
nom) pelniejsze ,odczuwanie $wiata”®® (uzywajac terminu Michaila M. Bachtina) czy tez

2 (stosujgc tlumaczenie okreslenia worldness zaproponowane przez

,$wiatoodczucie”
Krzysztofa M. Maja). W ten sposéb — uzupelniajac wiedze odbiorcéw na temat rzeczywi-
stoéci przedstawionej za posrednictwem wysoce znarratywizowanej formy podawczej — sty-
muluja ich wyobraZnie i wplywaja na zanurzenie w opowies$¢ poza interaktywnym medium

gry wideo.

Ad. b) nowelizacje alternatywne. Sposéb rozwijania $wiatoopowiesci w nowelizacjach eks-
planacyjnych dokonuje sie w $cistym zwigzku z dzietem kanonicznym. Ich twércy odnosza sie
do tekstu archetypicznego - uzupelniaja i wyjasniaja jego poszczegélne aspekty, ale nie zmie-
niaja ani nie deformuja poszczegélnych wariantéw fabuly. Zmiana i deformacja, jako spo-
s6b oddzialywania na narracje, wtasciwe sa nowelizacjom alternatywnym. Reaktualizuja one
$wiatoopowiesci (a zwlaszcza kluczowe jej elementy, takie jak bohaterowie oraz poszczegdl-
ne zdarzenia), a tym samym gruntownie przemodelowujg kanon. Nowelizacje alternatywne
tworza semikanony (semi-canon)*® - konstruuja $wiatoopowiesci, ktére prezentuja odmienng
(czesto opcjonalng i fakultatywng) wersje fabut.

Znamienny przyklad nowelizacji alternatywnej dostarcza powie$é Alan Wake (Rick Burroughs,
2010), stworzona na podstawie gry wideo pod tym samym tytulem (Remedy Entertainment,
2010). W znacznej czesci powiela ona zdarzenia, w ktérych uzytkownik bierze udzial pod-
czas rozgrywki. Prezentuje historie Alana Wake’a — uznanego pisarza horroréw, borykajacego
sie z niemocg tworcza. Protagonista, wraz z zong Alice, wyrusza do niewielkiej miejscowosci

Bright Falls, aby znalez¢ inspiracje na powies¢. Wkrétce po przybyciu na miejsce Alice znika

%6Na marginesie warto odnotowa¢, ze John Shirley jest autorem, ktéry specjalizuje sie w pisaniu nowelizacji.
Nowelizuje zaré6wno gry wideo (oprécz powiesci BioShock: Rapture napisal réwniez m.in. Borderlands: The Fallen,
2011 oraz Halo: Broken Circle, 2014), jak i filmy (np. Constantine, 2005).

?"Leszek Brogowski, , Struktura konkretnosci i miejsca niedookreglenia u Ingardena”, Teksty Drugie 21, nr 3 (1993):
63-80.

ZMichait M. Bachtin, Problemy poetyki Dostojewskiego, ttum. Natalia Modzelewska (Warszawa: Paristwowy
Instytut Wydawniczy, 1970), 161.

Maj, Ucieczka od linearnosci. W strone swiatocentrycznego modelu narracji transmedialnych, 294.

30Termin semi-canon zostat zaproponowany przez Jasona Mittela w odniesieniu do nowelizacji filmowych.
Sadze jednak, Ze pojecie to jest na tyle uniwersalne, ze okazuje sie funkcjonalne réwniez w badaniach nad
nowelizacjami gier wideo. Jason Mittell, ,Strategies of Storytelling on Transmedia Television”, w Storyworlds
across Media: Toward a Media-Conscious Narratology, red. Marie-Laure Ryan, Jan-Noél Thon (Lincoln-London:
University of Nebraska Press, 2014), 258.
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w tajemniczych okolicznos$ciach, a Alan prébuje ja odnalez¢, zmagajac sie z mrocznymi sitami,
ktére sukcesywnie anektuja miasteczko. Autor nowelizacji dokonuje poczatkowo niewielkich
przesunie¢ wzgledem fabuly gry — przede wszystkim rozwija historie bohateréw niezalez-
nych?®, nadajac im istotniejsze funkcje w powiesci wzgledem roli, ktéra pelnig w grze. Alter-
natywny charakter nowelizacji w pelni ujawnia sie przy jej zakoriczeniu - jest ono odmienne
od tego, ktére pojawia sie w grze wideo. Fabula gry konczy sie scena, w ktérej Alan poswieca
samego siebie — dobrowolnie oddaje sie w rece mrocznych sit Bright Falls, aby ocali¢ zone.
Natomiast autor nowelizacji dokonal w zakoniczeniu istotnego przesuniecia, a mianowicie —

zmienit fokalizatora opowiesci.

Podmiotem percypujacym, ,ktéry przefiltrowuje $wiat przedstawiony przez swoja $wiado-
mo$¢ i wypelnia go danymi sensualnymi®?”, jest w ostatnim rozdziale Alice. Kobieta, pograzo-
na w zadumie stoi nad brzegiem jeziora, gdzie spotyka szeryfa Bright Falls. Podczas rozmowy,

Alice wyjawia szeryfowi, ze ma przeczucie, ze Alan juz do niej nie wrdci.

Odmienne, niejednoznaczne zakonczenie nowelizacji nie neguje tego, co do$wiadczyl gracz
podczas gameplaya, ale nadaje temu do$wiadczeniu nowy kontekst interpretacyjny - byé moze
to, co przydarzylo sie Alanowi, bylo wylacznie imaginacja jego umystu, pomystem na ksiazke,
ktérego protagonista poszukiwal w Bright Falls. Przede wszystkim jednak, zmiana fokalizatora
w epilogu powiesci stuzy stymulowaniu emocji odbiorcéw. Powyzsze rozwigzanie mozna trak-
towac¢ w kategoriach chwytu udziwnienia®*® - za jego posrednictwem autor przeorganizowuje
i reinterpretuje dotychczasowa strukture tekstu po to, aby wywotacé u czytelnikéw okreslo-
ne efekty, takie jak niepewno$¢ (czy zaprezentowane w grze/ksigzce zdarzenia rzeczywiscie
sie wydarzyly?), zaskoczenie (czy Alice nigdy nie zostala porwana?) oraz zaintrygowanie (co
naprawde stalo sie z Alanem?). Istotnym elementem nowelizacji alternatywnych jest zatem
swoista gra z przyzwyczajeniami odbiorczymi. Tworza one semikanony - rozwijaja $wiatoopo-
wie$¢ w odmiennym, niespodziewanym kierunku. Stuza wiec pelniejszemu, emocjonalnemu

zanurzeniu fanéw w transmedialng narracje.

Jednym z kluczowych mechanizméw immersji jest zdolno$¢ odbiorcy do wspétodczuwania
z postaciami i przezywania zdarzen. Czytelnicy/uzytkownicy/widzowie projektuja wlasne
emocje i doswiadczenia wobec rzeczywistosci przedstawionej, co sprawia, ze angazuja sie
w nig uczuciowo?*. Semikanoniczne nowelizacje alternatywne tworza réznorodne iluzje, kto6-

re sktaniaja widza do przyjmowania okreslonych postaw emocjonalnych. Przeformulowuja,

#1Bohaterowie niezalezni (non-player characters) to ogélne sformutowanie, ktérym okresla sie wszystkich,
sterowanych przez oprogramowanie bohateréw w grach wideo. Kathryn E. Merrick, Computational Models of
Motivation for Game-Playing Agents (Canberra: Springer International Publishing, 2016), 45.

32W ten spos6b Robert Birkholc — odwolujac sie do koncepcji Mike Bal — charakteryzuje kategorie fokalizatora.
Robert Birkholc, ,Narracja subiektywnie zaposredniczona. Woké!t zagadnienia «mowy pozornie zaleznej»
w filmie”, Studia Europaea Gnesnensia, nr 14 (2016), 143-158.

#0dnosze sie, uzywajac pojecia ,chwyt”, do koncepcji udziwnienia Wiktora Szklowskiego. Badacz wskazywat,
ze za chwyty uzna¢ mozna takie sposoby organizowania tekstu literackiego, ktére utrudniaja jego odbiér. Za
posrednictwem chwytow autorzy przetwarzaja forme utworu, a celem ich zastosowania jest sprawienie, ze dotychczas
funkcjonujace motywy, tematy oraz obrazy wydaja sie czytelnikowi niekonwencjonalne, gdyz zaprezentowane zostaly
w oryginalny sposéb. Wiktor Szktowski, , Sztuka jako chwyt”, ttum. Ryszard Luzny, w Teoria badar literackich za
granicq. Antologia, red. Stefania Skwarczynska (Krakéw: Wydawnictwo Literackie, 1986), t. 2, cz. 3, 17.

34Edgar Morin, Kino i wyobraznia, thum. Konrad Eberhardt (Warszawa: Pafistwowy Instytut Wydawniczy, 1975), 128.
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deformuja badZ reinterpretujg poszczegdlne watki fabularne i w ten sposéb kwestionuja do-
tychczasowe przyzwyczajenia odbiorcze, czesto tez wywoluja efekt dyskomfortu®, szokuja
oraz zadziwiajg. Gléwna funkcja nowelizacji alternatywnych w kreowaniu $§wiatoopowiesci
jest zatem - z jednej strony — wychodzenie poza granice kanonicznej narracji, a z drugiej -

prowokowanie do dyskusji nad mozliwymi sposobami jej rozwoju.

Ad. c) nowelizacje symultaniczne. Fabuly nowelizacji symultanicznych rozwijaja sie réw-
noczes$nie do fabul tekstéw archetypicznych. Réwnoczesno$¢ oznacza w tym kontekscie, ze
nowelizacje tego typu sa $cisle powigzane z digitalnym pierwowzorem zalezno$ciami czaso-
przestrzennymi (zdarzenia w nowelizacji rozgrywaja sie w tych samych czasoprzestrzeniach,
co zdarzenia w grze wideo). Innymi stowy, chronotop powiesci jest identyczny z chronotopem
gry, ktéra nowelizacja transformuje®. Autorzy nowelizacji symultanicznych tworza powiesci,
ktére maja charakter repetycyjny (powtarzaja digitalng opowie$¢ w medium literatury, np.
Ico: Castle in the Mist, Miyuki Miyabe, 2011) i dopelniajacy (prezentuja nowych, nieobecnych
w grze bohateréw, ktérych historie rozwijaja sie w tej samej czasoprzestrzeni co akcja gry, np.
Dead Island: The Book).

Nowelizacje symultaniczne najczesciej towarzysza — jako powigzany produkt literacki — grom wi-
deo, w ktérych gameplay staje sie istotniejszy niz opowiadanie historii. Chodzi tutaj miedzy in-
nymi o gry logiczne (np. Ico, Team Ico, 2001), polegajace na rozwigzywaniu przez uzytkownika
skomplikowanych zagadek logicznych oraz gry akeji (np. Dishonored; Dead Island, Techland, 2011)
— designerzy tego rodzaju gier tworza rozbudowane mechaniki rozgrywki®” umozliwiajace rézno-
rodne interakcje z oprogramowaniem. Ograniczona warstwa fabularna w wyzej wymienionych ty-
pach gier rekompensowana jest mozliwoscia rekonfiguracji poszczegélnych elementéw rzeczywi-
stoéci wirtualnej. Celem nowelizacji symultanicznych staje sie uzupetnianie luk narracyjnych oraz
doprecyzowanie réznorodnych informacji fabularnych, ktére pojawiaja sie w wyniku koncentracji

twoércow gry na gameplayu.

W japonskiej grze Ico uzytkownik kontroluje tytulows posta¢ — chlopca, ktéry, z powodu ro-
géw wyrostych na glowie, zostaje wygnany z rodzinnej wioski i uwieziony w opuszczonym
zamku. Spotyka w nim Yorde - cérke demonicznej krélowej, pragnacej wykorzystac ciato

dziewczynki, aby przedtuzy¢ wlasna egzystencje. Celem uzytkownika jest wydostanie prota-

¥Stad tez nowelizacje, ktére zmieniaja i przetwarzaja poszczegélne elementy digitalnego pierwowzoru czesto
spotykaja sie z krytyka fanéw, ktérzy nie zgadzaja sie na wlaczenie ich do oficjalnego kanonu. Zob. m.in.
dyskusje nad nowelizacjg Mass Effect: Deception autorstwa Williama C. Dietza, 2012.

%Chronotop jest okresleniem zaproponowanym przez Michaila M. Bachtina, ktéry definiuje je nastepujaco:
»Istotne wspélpowigzanie relacji czasowych i przestrzennych, przyswojonych w literaturze artystycznie,
bedziemy nazywali chronotopem [...]. Istotna jest wyrazona w nim nieroztacznosc przestrzeni i czasu
(czas jako czwarty wymiar przestrzeni). Czasoprzestrzen [XpoHOTOII] rozumiemy jako formalno-tresciowa
kategorie literacka. W literackiej czasoprzestrzeni artystycznej zachodzi zespolenie oznak przestrzennych
i czasowych w sensownej i konkretnej calosci. Czas tu sie kondensuje, zgeszcza, staje sie artystycznie widzialny;
przestrzen za$ ulega intensyfikacji i zostaje wciaggnieta w ruch czasu, fabuly, historii. Oznaki czasu uobecniaja
sie w przestrzeni, a przestrzen uzyskuje swdj sens i jest mierzona w czasie. I to wlasnie przeciecie sie obu
porzadkéw wraz z zespoleniem ich oznak cechuje czasoprzestrzen artystyczng”. Michait M. Bachtin, ,Czas
i przestrzen w powiesci”, ttum. Jerzy Faryno, Pamietnik Literacki 65, nr 4 (1974): 273-311.

¥"Terminem , mechaniki rozgrywki” okreslam poszczegélne zasady i mechanizmy sktadajace sie na gameplay.
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gonistéw z wnetrza zamku. Gracz, aby osiggnac epifanie®®, musi poprawnie rozwigzaé szereg
zagadek logicznych. Powyzsza fabuta — nawigzujaca do japonskich podan i legend ludowych
- ledwie zarysowana w grze wideo, zostalta znaczaco rozbudowana w nowelizacji Ico: Castle in
The Mist.

Autorka powiesci Miyauki Miyabe skupita sie na opisaniu ewoluujacych relacji miedzy prota-
gonistami, a takze — uzupelnieniu $wiatoopowiesci o konteksty japoniskiej mitologii. Powyz-
sza nowelizacja cechuje sie repetycyjnoscia (powtarza watki fabularne, ktére istniejg w grze),
ale ré6wniez dopelnia narracje (m.in. czytelnik poznaje stosunek protagonistéw do zdarzen,
ktérych sa uczestnikami). Uszczegélowienie historii, zniuansowanie psychologii postaci oraz
zestawienie z rzeczywistymi mitami kultury japonskiej, pozwolito uprawdopodobni¢ §wiato-
opowie$¢ — osiagnal swoisty efekt rzeczywistosci®. Nowelizacja nie tylko uzupelnia liczne
miejsca niedookreslenia, ktére pojawiajg sie w digitalnej narracji, ale réwniez pozwala stwo-
rzy¢ zludzenie (okreslane przez Barthes’a ztudzeniem referencjalnym®), ze odbiorca ma do
czynienia z wiarygodna symulacja realno$ci.

Narracje nowelizacji symultanicznych maja zatem charakter swoistych iteracji. Powtarzaja
okreslone watki i motywy tekstu archetypicznego w medium literatury. Podobnie jak noweli-
zacje eksplanacyjne, pelnia przede wszystkim funkcje poznawcze — uzupelniaja poszczegélne
$wiatoopowiesci o nowe konteksty epistemiczne i interpretacyjne. W przeciwienstwie jednak
do pierwszego typu nowelizacji, powiesci symultaniczne rozwijaja sie w tej samej czasoprze-
strzeni co fabuly gier wideo. Celem wykorzystania identycznego chronotopu jest nie tyle kreo-
wanie zupelnie nowych modeléw $wiatoopowiesci, co zwiekszenie ich ekspresywnosci emocjo-
nalnej. Nowelizacje symultaniczne tworza barwniejsze, pelniejsze (zwlaszcza pod wzgledem
psychologii postaci), czesto réwniez bardziej brawurowe narracje niz umozliwiaja to te typy

gier wideo, w ktérych designerzy koncentruja sie na gameplayu, a nie na rozwijaniu opowiesci.

Whioski

Praktyka nowelizowania tekstéw audiowizualnych uwypukla istniejagca w konwergentnej
kulturze wspéltczesnej tendencje do rozwijania narracji na réznych platformach medialnych.
Twércy filméw oraz gier wideo daza do intensyfikacji przeptywu treéci miedzy r6znymi media-
mi. Powodowane jest to kwestiami ekonomicznymi (nowelizacje sa wszak przykladami pro-
duktéw tie-in) oraz dazeniem producentéw filméw i dystrybutoréw gier wideo do jednoczenia

fanéw wokét okreslonych $wiatéw narracji.

%Espen Aarseth nazywa przeszkody pojawiajace sie w grach wideo aporiami. Autor rozpatruje kategorie aporii
w kontekscie filozoficznym, wskazujac, ze jest to z pozoru niemozliwa do przezwyciezenia trudnos¢, przy czym
rozwigzac j3 mozna na réznorodne sposoby. Gameplay sklada sie szeregu aporii, a odpowiednie wykorzystanie
mechanik rozgrywki przez gracza prowadzi do ich redukcji, a zatem umozliwia stopniowe rozwigzanie kolejnych
probleméw awatara. Kiedy uzytkownik przezwyciezy trudnosci, osigga epifanie (epiphanies). Aarseth okresla
w ten sposéb satysfakcje, ktérg odczuwa gracz, realizujac cele gry podczas gameplaya. Espen Aarseth, ,Aporia
and Epiphany in Doom and The Speaking Clock: The Temporality of Ergodic Art”, w Cyberspace Textuality:
Computer Technology and Literary Theory, red. Marie-Laure Ryan (Indiana: Indiana University Press, 1999), 37.

39, Efekt rzeczywistosci” (leffet de réel) rozumiany jest tutaj w znaczeniu, ktére zaproponowal Roland Barthes
w artykule , Efekt rzeczywistosci”, thtum. Michal P. Markowski, Teksty Drugie 136, nr 4 (2012): 119-126.

4°Barthes, 124-125.
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Literackie nowelizacje, przenikajace sie w medialnym pejzazu z tekstami audiowizualnymi
i interaktywnymi, sa forma praktyki $wiatotwdrczej. Transformuja okreslone elementy réz-
norodnych $wiatéw transmedialnych. Pozwalajg poszczegdlnym aspektom $wiatoopowiesci
(zdarzeniom, postaciom) dynamicznie i plynnie rozwija¢ sie poza tekstem archetypicznym.
Tego rodzaju strategia $wiatotwércza, konsekwentnie ,uprawiana” przez producentéw gier
wideo, daje im pewnga kontrole nad ksztaltowaniem fandoméw. Nadzorujg oni bowiem roz-
woj $wiatoopowiesci, a w ten sposéb stymulujg zanurzanie sie fanéw w narracje poza ich

zrédlem - rozszerzaja dyskurs o danym tekscie na inne aspekty zycia odbiorcéw.

Oczywiscie, réwnie istotny w pejzazu wspélczesnych narracji transmedialnych jest ,,oddolny”
ruch nowelizacyjny, tj. sytuacja, w ktérej to fani — z wlasnej inicjatywy — uzupelniaja $wiatoopo-
wiesci w przestrzeni literatury. Zaprezentowana w artykule typologia moze zosta¢ wykorzysta-
nia réwniez do badania nowelizacji fanowskich. Wsréd nich daje si¢ bowiem odnalez¢ zaré6wno
powiesci symultaniczne (np. Mass Effect: Pick Your Path, Mike Kayatta*), jak i eksplanacyjne
oraz alternatywne (ciekawym polaczeniem obu typéw nowelizacji jest projekt Fallout — Novel,
a wiec publikowana w Internecie ksigzka, sktadajaca sie z dwudziestu rozdziatéw, ktéra napi-
sana zostala przez polskiego anonimowego autora i odnosi sie do gry Fallout, Interplay Pro-
ductions, 1997%%). W niniejszym artykule skoncentrowalam sie na nowelizacjach oficjalnych,
aby zaprezentowad, jak transformujg one (ksztaltuja, uzupetniaja, przetwarzaja i deformuja)
réznorodne $wiatoopowiesci oraz aby wskazad, w jaki spos6b medium literatury uzywane jest
do rozwijania narracji transmedialnych. Uwazam jednak, ze w przyszlych badaniach nad no-
welizacjami gier wideo (zwlaszcza prowadzonych na gruncie polskim, gdzie zjawisko to nie do-
czekalo sie kompleksowej analizy) warto pochyli¢ sie nad nowelizacjami fanowskimi oraz ich
rola w ksztaltowaniu $wiatoopowiesci. Szczegdlnie interesujace wydaja sie w tym kontekscie
zwlaszcza nowelizacje interaktywne (np. wspomniany Mass Effect: Pick Your Path), powstajace
niejako na styku gry wideo oraz literatury i wykorzystujace $srodki wyrazu wtasciwe dla obu me-
diéw. Stanowig one tym samym przyklad praktyk nie tylko trans-, ale réwniez intermedialnych.

“Powie$¢ Mass Effect: Pick Your Path dostepna jest na http://www.escapistmagazine.com/articles/view/video-
games/columns/pickyourpath/9514-Pick-Your-Path-Mass-Effect (dostep: 5.10.2019).

“2Powie$¢ Fallout — Novel dostepna jest na http://fallout-novel.blogspot.com/ (dostep: 5.10.2019).
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SEOWA KLUCZOWE:

swiatotworstwo

KULTURA
KONWERGENCJI storyworld

ABSTRAKT:

Artykul sktada sie z dwéch czesci: w pierwszej, teoretycznej, autorka charakteryzuje noweli-
zacje z uwzglednieniem ich miejsca we wspoétczesnym pejzazu kulturowo-medialnym. Nowe-
lizowanie, czyli transformowanie tekstéw audiowizualnych w medium literatury jest w ujeciu
autorki przyktadem transmedialnych i konwergentnych praktyk swiatotwérczych. W drugiej
czedci artykutu autorka przedstawia typologie nowelizacji gier wideo (nowelizacje eksplana-
cyjne, alternatywne oraz symultaniczne). Analizuje wybrane przyklady nowelizacji i na tej
podstawie wycigga wnioski odnosnie do funkgji, jakie poszczegélne ich typy pelniag w kreowa-
niu $wiatoopowiesci (storyworlds).

NOTA O AUTORZE:

Joanna Sikorska - ur. 1990; doktor, adiunkt w Instytucie Filmu, Mediéw i Sztuk Audiowi-
zualnych na Wydziale Filologii Polskiej i Klasycznej Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza
w Poznaniu. Do jej zainteresowan badawczych nalezg szeroko rozumiane zwiazki miedzy gra-
mi wideo oraz filmem, a w szczegélnosci sposoby wykorzystania i reinterpretowania poetyk
filmowych w grach cyfrowych. Autorka artykuléw z zakresu filmoznawstwa i groznawstwa
publikowanych m.in. na tamach ,Images. The International Journal of European Film, Perfor-
ming Arts and Audiovisual Communication”, ,Studia Europaea Gnesnensia” oraz ,Perspek-
tyw Ponowoczesnosci”. |
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Screenshot jako
narzedzie praktyki

poetyckiej -

na przykladzie graficznych
postow Tomasza Putki na
art blogu Cichy Nabiau

Paulina Chorzewska

ORCID: 0000-0002-9524-1944

Wszystkie ksigzki opublikowane przez Tomasza Putke za zycia oraz zbiory wierszy wydane juz
po $mierci przedstawiaja dorobek twdrcy jako wylacznie analogowy, zamazujac tym samym
istotny kontekst kulturowy zwigzany z funkcjonowaniem jego poezji w sieci. Wiersze, ktére
Putka publikowal pierwotnie w Internecie?, nastepnie pojawialy sie takze (cze$ciowo w zmie-
nionych wersjach) w drukowanych ksigzkach. Natomiast pozostata internetowa twoérczosé
(m.in.: muzyczne, tekstowe i graficzne publikacje na ,,Cichym Nabiau’le”, trzy osobiste blogi?,
dziatalnoé¢ krytyczna na portalu Niedoczytania.pl oraz prowadzone przez poete zapiski au-
tobiograficzne w felietonach Impresje rudnickie publikowane na stronie wydawnictwa Halart)
jest komentowana przez krytykéw jedynie kontekstowo.

Osobnym zjawiskiem w internetowym dorobku Putki, uzasadniajacym czytanie cyfrowych i ana-

logowych utworéw poety réwnolegle, w lekturze interpoetologicznej, jest grupa graficznych (wy-

* Putka publikowal pod pseudonimami (Tomaszek Halfka, ftnsdh76aa9 dnh6sa789, page down, halfka, ida
niesp6j, Fernando Pessoa, Kopcimy Cygaro, Joachim Jernev) m.in. na portalach: Poezja-poska.pl, Nieszuflada.pl
oraz Liternet.pl.

2 Zob. kolejno: www.insertjazz.blogspot.com, www.techwych.blogspot.com, www.wehleiderrang.blogspot.com
(dostep: 28.04.2018).
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konanych za pomoca zrzutu ekranu) postéw na art blogu ,,Cichy Nabiau”, w ktérych autorskie
wiersze zostaly wpisane w przestrzenie cyfrowych interfejséw. Pultka testowal znaczenia swojej
poezji, umieszczajac ja w ramach tekstowego lub graficznego interfejsu uzytkownika, a nastep-
nie zapisywal zawarto$¢ ekranu za pomoca screenshota. Strategia, ktéra bazuje na przecieciu sie
dwdch plaszezyzn metaforycznych — kreowanych przez jezyk poezji oraz jezyk interfejsu, zmusza
do zastanowienia sie nad relacja miedzy tekstualnoscia, obrazem cyfrowym, kulturowym znacze-
niem praktyki fotograficznej a statusem ekranu jako narzedzia i przestrzeni twérczej dziatalnosci.

Screenshot jako poetyckie narzedzie

Zrzut ekranu (takze - zdjecie ekranu) to odpowiednik praktyki fotograficznej wykonywanej
w przestrzeni wirtualnej. Operatywna zawarto$¢ ekranu, w momencie wykonania screenshota
zostaje, na poziomie rozszerzenia otrzymanego pliku (a takze jego znaczenia kulturowego), zredu-
kowana wylacznie do grafiki. Dodatkowo, fotografowany fragment ekranu zostaje ,unieruchomio-
ny”, a uzytkownik wylaczony z mozliwosci wejscia w interakcje z przedstawionym na cyfrowym
obrazie interfejsem. Hipertekstowa, gteboka struktura ekranu dynamicznego ulega splaszczeniu®.
Wykonanie zrzutu ekranu jest réwnoznaczne z ,wykadrowaniem” i zatrzymaniem okreslonego
elementu przestrzeni, wyraza subiektywne, jednostkowe spojrzenie uzytkownika, ktéry jest stale
$wiadomy istnienia , przestrzeni ekranowej” oraz tego, co pozostaje na zewnatrz*. Lev Manovich,
charakteryzujac ekran komputera, zwraca uwage na to, ze ,tylko przyzwyczajenie kaze nam na-
zywac obrazem to, co widzimy na zmieniajacym sie w czasie rzeczywistym ekranie™. Screenshot
opiera sie na odwréceniu tej zasady, jest operacja, ktéra pozwala na zatrzymanie wybranego obra-
zu w czasie, sprawia, ze chociaz ekran czasu rzeczywistego ciggle pokazuje terazniejszos¢, staje sie

ona mozliwa do ponownego odczytania w przysztosci, pelni wiec funkcje ,wizualnej pamiatki”®.

Do opisania zaleznos$ci miedzy tekstem, obrazem oraz uwarunkowaniami technologicznymi w ich
wspolistnieniu na ekranie niezbedne jest zwrécenie uwagi na element pozornie niewidzialny oraz
symbolicznie neutralny, a wiec interfejs. Stownik terminologii medialnej definiuje interfejs jako
,urzadzenie, uklad elektroniczny lub oprogramowanie stuzace do wymiany informacji pomie-
dzy: komponentami wchodzacymi w sktad systemu komputerowego, programami lub pomiedzy
komputerem a uzytkownikiem””. W kontekscie poetyckiego screenshota Pulki pojecie to okresla

kilka pozioméw zalezno$ci i znaczen: fotografowany ekran jako ,urzadzenie wejscia-wyjscia” jest

3 Lev Manovich, Jezyk nowych mediéw, ttum. Piotr Cypryanski (Warszawa: Wydawnictwa Akademickie
i Profesjonalne, 2006), 137-201.

4 Zob. Manovich, 161. Manovich podkregla, ze interfejs jest nieprzezroczysty nie tylko na poziomie
projektowania programoéw i organizacji danych, ale takze na poziomie stosowalnosci ekranu, nazywa ekran
medium ,agresywnym”, a jego funkcje okresla jako , odfiltrowanie, odsianie, uniewaznienie wszystkiego, co
istnieje poza kadrem”. Zob. Manovitch, 179.

5 Manovitch, 183.

¢ Janusz Musial, Fotografia jako przestrzeti kulturowa. Obraz — media - autor, praca doktorska napisana pod
kierunkiem Andrzeja Gwozdzia (Katowice: Wydzial Filologiczny Uniwersytetu Slaskiego, 2008), 121.

7 Marcin Jasionowicz, ,Interfejs”, w Stownik terminologii medialnej, red. Walery Pisarek (Warszawa: Universitas, 2006).
Piotr Kubinski podkresla, ze ,zaleta tej szerokiej definicji jest to, ze wydobywa komunikacyjny aspekt omawianego
zjawiska”. Zob. Piotr Kubinski, ,Graficzny interfejs uzytkownika jako zjawisko semiotyczne”, w Przekaz digitalny.

Z zagadnieri semiotyki, semantyki i komunikacji cyfrowej, red. Ewa Szczesna (Warszawa: Universitas, 2015), 68.
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elementem interfejsu cztowiek-komputer®, sama operacja zrzutu ekranu jest rezultatem korzy-
stania z mozliwosci interfejsu® oraz, co najistotniejsze, z perspektywy potencjalu poetyckiego —
zrzut ekranu czesto portretuje fragment interfejsu konkretnego oprogramowania - na przyklad

znanego uzytkownikom systemu Windows Paint lub okna popularnej przegladarki.

W przypadku poetyckich screenshotéw Tomasza Putki mozna méwic o zestawieniu dwéch plasz-
czyzn metaforycznych - jedna sklada sie z tego, co generuje jezyk poetycki w wierszu, natomiast
druga wynika z jezyka interfejsu, a konkretnie z metafor uzywanych do jego projektowania, ktéry
tak samo, jak jezyk naturalny, kreuje okreslone modele $wiata’. Manovich w kontekscie jezyka
interfejséw kulturowych podaje przyktady metafor zakodowanych w kulturze cyfrowej wlasnie
na poziomie projektowania interfejséw. Badacz wyréznia — model hierarchiczny, oparty na logice
oraz model sieciowy, hipertekstowy, bez wyraznego centrum, , oparty na metonimii’**, a takze
model podlegajacy logice baz danych, ktéry opiera si¢ na metaforze katalogu'?. Jay David Bolter
natomiast, w kontekscie graficznego interfejsu uzytkownika charakteryzuje metafore biurka,
podkreslajac, ze pulpit ,przynosi [...] obraz $wiata jako §rodowiska przetwarzania informacji —

sprawnego biura, gdzie dokumenty i dane s3 wytwarzane oraz uzywane bez zadnego wysitku™.

Bez tytutu (przetworzony wiersz — Solec zdroj (2) z tomu Zespot Szkof)

Pierwsza wersja przetworzonego wiersza Solec zdrdj (2) zostata opublikowana na portalu nieszu-
flada w lutym 2010 roku'®. Juz po pieciu minutach pojawil sie komentarz autora, odsylajacy do
screenshota — ,Zle sie wkleito — tutaj poprawna wersja”, na ktérym umieszczony chwile wczes-
niej wiersz przedstawiony jest w przestrzeni interfejsu dostepnego dla autora publikujacego
na portalu literackim. Ta sama grafika zostata réwniez (p6! godziny pdzniej) umieszczona jako
osobny post na blogu ,,Cichy Nabiau”*®. Wiersz o tym samym tytule (z czesciowo zmodyfikowa-
na trescig) wszedt w sklad Zespotu Szkét (czerwiec 2010).

Portal poetycki jako przestrzen komunikacji zostal przedstawiony za pomoca obrazu jego in-
terfejsu — narzedzia do komunikowania, co zwraca uwage na komunikacyjny aspekt praktyki
poetyckiej, wewnetrzne sposoby komunikowania senséw w wierszu, ale takze sposéb funkcjo-
nowania poezji i poety w zbiorowej wyobrazni. Zamieszczony przez autora screenshot to zapis

utworu z punktowym przedstawieniem czasu, pokazuje wiersz na chwile przed jego publikacja

8 Manovich, 147.

9 Jak pisze Manovich: , Interfejs to takze sposoby manipulowania danymi, czyli gramatyka sensownych dzialan,
ktoére uzytkownik moze na nich wykona¢”. Manovich.

Manovich, 142.
IManovitch.
?Manovitch, 151.

Jay David Bolter, Przestrzeri pisma. Komputery, hipertekst i remediacja druku, thum. Aleksandra Matecka, Michat
Tabaczynski (Krakéw: Halart, 2014), 84.

*Kopcimy Cygaro [Tomasz Putka], Solec Zdrdj (2),.nieszuflada.pl/klasa.asp?idklasy=143808&idautora=10461&ro
dzaj=5 (dostep: 8.05.2018).

PULKA\\[Tomasz Pulkal, Bez Tytufu, www.cichynabiau.blogspot.com/2010/02/blog-post_13.
html?zx=5b2de8a8703e2d5a (dostep: 8.05.2018).

Tomasz Pulka, ,Solec Zdr6j (2)”, w Zespét Szkét (Krakow: Halart, 2010), 37.
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- juz gotowy, ale jeszcze nieudostepniony szerszej publicznoéci. Putka, wykonujac zrzut ekranu,
na ktérym znajduje sie interfejs Nieszuflady pokazuje nie tylko kulisy swojego warsztatu pracy,

ale takze to, na jakie ograniczenia poetyckiego interfejsu napotyka autor w momencie pisania.

Omawiany zrzut ekranu unaocznia to, ze poeta, tworzac, ma do dyspozycji jedynie ograniczo-
na przez tradycyjne wyobrazenie wiersza ,gramatyke sensownych dzialan, ktére uzytkownik
moze wykonac¢™!’. Awangardowe myslenie o potrzebie przetamania tradycji poetyckiej, klasycz-
nie rozumianej figury poety i poezji pojawia sie w wierszach Pulki wielokrotnie'®, natomiast
w screenshocie z umieszczonym wierszem Solec zdrdj (2) refleksja ta zostala zwizualizowana,
poprzez graficzne obudowanie tekstu wiersza tym, co zazwyczaj w papierowym tomie pozostaje
nie“idoczne, a jest zakorzenione w mysleniu o modelowym tekscie poetyckim. Taka funkcje pel-
ni uchwycenie wiersza wraz z opisanymi okienkami interfejsu — tytul jest obramowany (warto
zwr6ci¢ uwage na przestrzenng metaforyke ramy zwigzang z granica, ograniczeniem, zamknie-
ciem). Tytut znajduje sie ponad tekstem, natomiast musi by¢ zdecydowanie krétszy, zapis musi
by¢ skierowany pionowo'’. Tytul musi by¢ tekstem (a nie na przyktad obrazem lub dzwiekiem).
Mozna tez z niego zrezygnowac, na co wskazuje komentarz — ,jezeli tekst nie ma tytulu zostaw
puste pole”, takiego zapisu nie ma przy polu ,Tekst:”, ktéry jest zasadnicza, obowigzkowa czescia
wiersza. Pulka, kadrujac zrzut ekranu, zostawia w obrazie komunikat ,,Plik z nagraniem (mp3):”,
lecz w tym przypadku nie pokazuje pustego pola, jedynie zaznacza mozliwos¢, odsytajac tym
samym do oralnej tradycji poezji, do tego, ze interfejs Nieszuflady, ale takze interfejs poety, uwa-

runkowany przez tradycyjne praktyki, pozwala na recytowanie lub $piewanie poezji®.

Poezje mozna wiec nagra¢, ale — co bylo przyczyna ,btedu” Putki — nie mozna jej rysowac lub
fotografowa¢. Dopiero w komentarzu autor zamieszcza ,poprawng” wersje wiersza w pliku gra-
ficznym. Blad, spowodowany ograniczeniami platformy, na ktére natknat sie Putka, obrazuje
to, ze nie jest mozliwe (a przynajmniej nie w pierwszej kolejnosci) pokazanie obrazu widzianego
oczami drugiego uczestnika komunikacji. Do opisu gestu wykonanego przez Putke moze by¢
przydatna figura rewersu, ktéra pojawia sie w tytule jego debiutanckiego tomu?’. Poeta pokazu-
je rewers interfejsu, przestrzer komunikacji widziang oczami twoércy. Takze w tekscie wiersza

odwrécone (pokazane w rewersie) zostaly postrzeganie zmystowe i emocjonalne reakgje (,,czu-

2 29

1o$¢”), ktére s3 warto$ciowane odwrotnie niz powszechnym. Putka postuluje sprawdzenie swo-

jego punktu widzenia, ,kopiujac swoja naocznos¢”, kwestionuje wlasng perspektywe.

Nastepne odwrécenie, pokazanie rewersu ujawnia sie w kolejnej czesci wiersza. Dwa wersy umiesz-
czone w wersji cyfrowej na dole ekranu moga stanowi¢ praktyczng realizacje postulowanego

"Manovich, 147.
8Zob. Tomasz Pulka, ,Manifest dobrodzieja”, w Cennik (Poznan: Wydawnictwo WBPiCAK, 2012), 32-33.

9Pulka kwestionowat podstawowe zasady dotyczace budowy tekstu poetyckiego, czego przykladem jest wiersz,
w ktérym tytut znajduje sie na konicu utworu. Zob. Tomasz Pulka, ,Tytul na konicu”, w Wybieganie z raju. 2006—
2012, red. Joanna Mueller, Krzysztof Sztafa (Stronie Slaskie: Biuro Literackie, 2017): 238. O nielinearnosci
tekstow Pulki pisal Antonii Zajac. Zob. Antonii Zajac, Swiatlo rozgaszone do bialosci. Poet(e)ologia Tomasza Putki -
uwagi wstepne, www.malyformat.com/2017/08/swiatlo-rozgaszone-do-bialosci-poeteologia-tomasza-pulki-uwagi-
wstepne/#_ftnrefl (dostep: 14.05.2018).

2Qpozycja widzenia i styszenia, a takze motyw stowa widzianego i stowa pisanego to watki silnie obecne
w wydanym po$miertnie Cenniku. Zob. Putka, Cennik.

“Tomasz Putka, Rewers (Nowa Ruda: Mamiko, 2006). O figurze rewersu pisal Igor Stokfiszewski. Zob. Igor
Stokfiszewski, ,Tezy o postpoezji”, w Zwrot polityczny (Warszawa: Krytyka Polityczna, 2009), 113-131.
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w pierwszej czeséci sposobu percepdji oraz sposobu konstruowania tekstu. W zdaniu ,,Martwa na-
tura przedstawiajaca naczynia suszace (biernos¢) swojej mokrosci” opisany zostaje obraz (tres¢ do-
stepna dzieki zmystowi wzroku). Jednak zaré6wno martwa natura, jak i naczynia staja sie podmiota-
mi cze$ciowo, przynajmniej na poziomie jezyka, spersonifikowanymi, poprzez zastosowane formy
gramatyczne (,przedstawiajaca” i ,suszace”), ktdre swiadczg o nadaniu im podmiotowoéci. Intere-
sujaca w tym kontekscie jest réwniez wieloznacznos¢ stowa ,przedstawia¢” — mozna przedstawia¢
siebie lub co$ komus, mozna prezentowac co$ na obrazie, a kolejne warstwy znaczeniowe ujaw-
niaja sie po zestawieniu ,przedstawia¢” z ,naocznos$¢”. Oba wyrazy sugeruja percepcje wzrokowa,
percypowanie tego, co widoczne, ale takze wigza sie z usytuowaniem procesu w przestrzeni, na co
wskazuja formy — ,,przed-” oraz ,,na-". Ostatnie zdanie: ,Czego nie wywolasz wymieni osnowe” od-
woluje do jezyka informatyki (mozna wywota¢ polecenie albo wywola¢ funkcje oprogramowania),
ale takze stanowi kolejny obraz nawiazujacy do figury rewersu —ktérekolwiek znaczenie wybierzesz,
zmieni sie tre$¢, cokolwiek polecisz (jako podmiot obdarzony sprawczoscig) — to, co starasz sie kon-
trolowa¢, ,wymieni osnowe”. W tym kontekscie warto zwrdci¢ uwage na opozycje wzroku i mowy.
~Wywolanie” z konicéwki wiersza, ktére poskutkuje utraty sprawczoséci, rozchwianiem ,,0snowy”,
nawigzuje do krzyku, do mowy emocyjnej, niekontrolowanej, niespokojnej i gtosnej. W opozycji
do ,wywolywania” mozna postawi¢ ,naocznos¢” jako symbol patrzenia, percypowania za pomoca
wzroku, nad ktérym mozna miec kontrole, ktdéra nalezy ,,sprawdzié, kopiujac”.

Putka sugeruje odwrécenie takze za pomoca $rodkéw graficznych. Pojedynczy pusty nawias, rozdzie-
lajacy w drukowanym tomie stowa ,,(sytuacja)” oraz ,(biernosc)” zostat zwielokrotniony do pietnastu
w wersji cyfrowej. Na zrzucie ekranu element graficzny przypomina droge, tunel, kanat — przestrzen
mozliwej komunikacji oraz przemieszczania sie, ale takze sugeruje odleglos¢ znaczeniowsa zapisa-
nych poje¢. Wyodrebnione stowa mozna traktowac jako stowa kluczowe, streszczenia lub notatki na
marginesie gtéwnego tekstu wiersza. Graficzne ustawienie wyrazéw sugeruje, ze ,sytuacja” moze

przechodzi¢ w ,biernoé¢”, a zwielokrotnione nawiasy kresla koniecznoéé wystepowania zaréwno

przestrzennych, jak i czasowych (w wersji cyfrowej wydluzonych) warunkéw do takiego przejscia.

Wiersz zamieszczony w ksigzce poetyckiej zostal pozbawiony jeszcze jednego elementu teks-
towego. Usytuowany na poczatku fragment ,Euszcz jak i pozostali cztonkowie grupy Kaliber
44 byt uzalezniony od marihuany” pelni funkcje motta-cytatu. Ujecie zdania w cudzystéw bez
podania zrédla zdaje sie nieprzypadkowym zabiegiem, po skopiowaniu go do wyszukiwarki
okazuje sie, ze cytat pochodzi z Wikipedii — projektu zbudowanego na anonimowym i maso-
wym dzieleniu sie wiedza?’. Pulka wprowadza kontekst substancji psychoaktywnych, ktéry
wpisuje sie w odczytanie wiersza w kluczu odwrécenia. Psychodelik miatby dawa¢ dostep do
rewersu zmystowego odczuwania. Motto-cytat, ktéry funkcjonuje jedynie w cyfrowej wersji
wiersza, zostal wprowadzony w obreb utworu dzieki operacji kopiuj-wklej, co naswietla réw-
niez wykorzystana pézniej figure kopiowania i fragmenty zwigzane z jezykiem informatyki.
Pulka tematyzuje swéj sposéb tworzenia tekstu, rezygnuje z gestu kopiowania w wersji dru-

kowanej, podkreslajac tym samym odrebnos¢ dziatania tekstu w przestrzeni cyfrowe;j.

22W aktualnej wersji artykutu na Wikipedii zdanie wystepuje w zmienionej postaci — ,Euszcz, jak i pozostali cztonkowie
grupy Kaliber 44, naduzywal marihuany”. Zob. www.pl.wikipedia.org/wiki/Magik_(raper) (dostep: 11.05.2018).
Natomiast w wypowiedziach znalezionych w internecie z korica 2009 roku powtarza sie wersja zdania wykorzystana
takze przez Pulke. Zob. kolejno: www.photoblog.pl/raptownerealia/52754482/26-s-p-magik.html, www.f kafeteria.
pl/temat/f1/jest-tu-jakis-fan-hiphopu-kto-to-byl-magik-i-jak-zginal-jakis-kaliber44-p_4247091 (dostep: 11.05.2018).
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Strajk smieciarzy (wykorzystane teksty wierszy Ambitna i Grozna z tomu Autarkia)

Grafika zamieszczona przez poete w poscie Strajk Smieciarzy® zawiera teksty dwéch wierszy
z tomu Autarkia, ktére w takiej samej kolejnosci wystepuja po sobie takze w wersji drukowa-
nej?*. W wersji cyfrowej Putka nie zamiescit tytutéw utworéw (Ambitna i Grozna®), wyciagajac
je ze sp6jnej”® koncepcji tomu, natomiast pozostaje w podobnym polu probleméw (zasugero-
wanych réwniez przez tytul Autarkia), zorientowanych wokét zagadnien zwigzanych z ekono-

mig, jednostka i spoteczeristwem.

Estetyka glitchu?’, usterkowos$¢ zamieszczonego przez Pulke pliku kieruje uwage raczej na
graficzne elementy screenshota. Rozmazane teksty wierszy sprawiaja, ze ich lektura nie jest
oczywistym wyborem percepcyjnym, uzytkownik odczytuje tekst jako element obrazu, zwra-
ca to uwage na materialng strone jezykowego znaku. Screenshot Pulki zostal zatytulowany
dwukrotnie: jeden tytul nosi post blogowy (Strajk smieciarzy), natomiast inaczej nazwano
umieszczony w przestrzeni bloga plik (funkcja2). Tytul pliku mozna poréwnac (ze wzgledu na
to, ze nie jest on bezposrednio widoczny dla czytelnika bloga, ale takze ze wzgledu na sama
funkcjonalno$¢ nazywania plikéw) do szkicowego, notatkowego zapisu, ktéry stuzy prywat-
nym potrzebom katalogowania cyfrowych obiektéw w osobistym archiwum. Natomiast nazwa
pliku funkcja2 nie powiela bezposrednio innych tytuléw lub elementéw leksykalnych pojawia-
jacych sie w przytoczonych wierszach, lecz wprowadza dodatkowe znaczenie — odnosi sie do
obrazu relacji miedzy zagadnieniami pracy (funkcja jako stanowisko lub zakres obowigzkéw),
niepotrzebnej materii oraz systemu ekonomicznego (funkcja jako mozliwosé¢ oferowana przez

program), ktéry reguluje stosunki miedzy wymienionymi elementami.

Screenshot Pulki ponad tekstem zawiera, zatrzymany dzieki operacji zrzutu ekranu kadr, z se-
rialu. W tym przypadku Pulka nie fotografuje konkretnego, tatwo rozpoznawalnego dla innych
uzytkownikéw interfejsu, lecz ogélny typ aplikacji — program do odtwarzania lub edycji pli-
kéw wideo. Ze wzgledu na subiektywne, nieprzedstawiajace calego aktualnie aktywnego okna
lub jego czytelnego fragmentu kadrowanie trudno ustali¢, jaka relacja wewnatrz programu za-
chodzi miedzy tekstem a obrazem wideo. Wklejone przez poete wiersze moga, na przyktad
znajdowac sie w miejscu przeznaczonym na napisy do filmu lub jego opis. Poprzez uchwycenie
na screenshocie elementéw interfesju — ikon, sugerujacych mozliwo$¢ manipulowania filmem
- Pulka pokazuje ekran wideo w $rodowisku interaktywnego ekranu komputera. Manovich,
piszac o ekranie dynamicznym (kinowym, telewizyjnym), zwracat uwage na kierujacy odbior-
ca ,rezim odbioru”, ktéry ,, mozliwy jest dlatego, ze pojedynczy obraz [...] w calosci wypelnia
ekran”?. ,Obraz na ekranie dazy do wytworzenia catkowitej iluzji i oddania wizualnej obfitosdi,

BPULKA\\[Tomasz Pulka], Strajk $mieciarzy, www.cichynabiau.blogspot.com/2011/04/strajk-smieciarzy.html
(dostep: 20.05.2018).

24pulka, ,Ambitna”, ,Grozna”, w Wybieganie z raju, 343-344.
BTytuly cytowanych wierszy wyr6zniaja sie zetiska forma gramatyczng sposréd catej reszty tytulow
zamieszczonych w tomie Autarkia.

%Konceptualno$¢ Autarkii podkreslal w komentarzu krytycznym do wierszy zebranych Pawel Kaczmarski. Zob.
Pawet Kaczmarski, , Sinusoida. O metodzie poetyckiej Tomasza Putki”, w Putka, Wybieganie z raju, 406.

27Z0b. Glitch art is dead, red. Aleksandra Pierikosz, Piotr Ptucienniczak (Krakéw: Rozdzielczo$¢ Chleba, 2016).
22Manovich, 178.
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a widz powinien wyzby¢ sie niedowierzenia i identyfikowac sie z obrazem”?. Putka zatrzymuje
na ekranie kadr z poczatkowej sceny odcinka popularnego serialu, ktérego tytul wyjasnia tytut
blogowego postu — Monk i strajk smieciarzy*®. Przedstawiony fragment ukazuje reporterke te-
lewizyjna, ktéra przechodzi przez pelne odpadéw, brudne miasto i — wskazujac na nie - méwi
o trwajacym wlasnie, najdluzszym strajku $mieciarzy w San Francisco. Zaréwno kontekst ekra-
nu dynamicznego w screenshocie Pulki, jak i motyw wiadomosci telewizyjnych oraz popkultu-
rowego ukazania spoltecznego problemu kieruja uwage w strone zaleznosci miedzy medialnym
przekazem a strajkiem $mieciarzy, ktéry jest widocznym (bo objawiajacym sie w ukazaniu nie-
chcianej materii) peknieciem systemu ekonomicznego®!. W serialu strajk $mieciarzy jest przed-
stawiony jako problem nie samych pracownikéw, ale mieszkanicéw miasta, ktére niespodziewa-
nie stalo sie przestrzenia niewygodna do codziennego funkcjonowania. W poczatkowej scenie
dziennikarka méwi, ze mieszkarncy ,moga by¢ z siebie dumni. Nikt nie panikuje. Co wiecej [...]
staja na wysokosci zadania i tatwo radza sobie z kryzysem”*?. Detektyw Monk, ktéry uspoka-
ja strajkujacych $mieciarzy przekonuje ich slowami: ,Nie jestem zawodowym pracownikiem
oczyszczania miasta, ale w duszy zawsze nim bytem”, ,Wiem, ze pienigdze s wazne, ale nie dla
pieniedzy zostaliscie $mieciarzami. Robicie boska robote, czyscicie ulice dla ludzi, pracujecie dla
nich™3. Na koncu odcinka usmiechnieci, pracujacy juz $mieciarze sa chwaleni za $wietng pra-
ce przez detektywa, ktéry rozwigzal zagadke, przywracajac w miescie fad; nastepnie dziekuja
mu stowami: ,Zrobimy dla pana wszystko”. Detektyw Monk bezproblemowo, dzieki doskonalej
pamieci i analitycznym zdolno$ciom, ulatwit zycie mieszkaricow San Francisco, zaprowadzit
tad i zazegnatl kryzys. Taka sama latwos$¢ w manipulowaniu problemem ukazanym na obrazie
sugeruje umieszczenie przedstawienia efektéw strajku w kontekscie interfejsu, ktérym mozna
intuicyjnie sterowaé, co dodatkowo podkresla fakt, ze ikonki (a wiec narzedzia, ktére pozwalaja
na sterowanie obrazem-problemem) sg najmniej rozmazanym, najbardziej ostrym i czytelnym

ze wszystkich elementéw przedstawionych na zrzucie ekranu.

W Strajku $mieciarzy Pulka zrezygnowat ze stosowanego w innych przyktadach réwnego kadro-
wania i wyczyszczenia zrzutu ekranu z niepotrzebnych elementéw interfejsu. Chociaz poeta
nie nawigzuje bezposrednio do technik twérczych zwigzanych z glitch artem, to brak dbatosci
o jako$¢ zamieszczonej na blogu grafiki, nieréwne uciecie zrzutu fragmentu ekranu (screen-
shot nie przedstawia nawet w calosci niektérych ikon interfejsu), w polaczeniu z tematyka
wierszy i uchwycong sceng serialu nawigzuje do estetyki glitchu, ktéra w tym przypadku prze-
jawia sie w zamazaniu, nieostrosci grafiki i rozpikselowanym, nie do konca zbuforowanym
obrazie filmowym. Autorzy tekstéw krytycznych opublikowanych w antologii Glitch art is dead
zwracaja uwage na to, ze glitch pokazuje ,,szwy technologii”*, ,odbija [...] wiedze o zasadach

dziatania urzadzenia i odstania [...] jak bardzo jest ona ograniczona”, usterka ,czyni niewi-

2Manovich.
3Monk i strajk Smieciarzy, sezon 5, odc. 2, rez. Jerry Levine, scen. Andy Breckman, Daniel Gaeta, 2006.

$1Zob. Piotr Plucienniczak, ,Control Cannot Hold. Polityka hatasu, ekonomia usterek”, Halart, nr 37 (2012):
66-76.

%2Monk i strajk smieciarzy.
3Monk i strajk Smieciarzy.
34Jakub Mihilewicz, ,Glitch is dead”, w Glitch art is dead, 72.

3Matthew Austin, ,«Mozemy by¢ bohaterami». O naturze usterek w glitch arcie”, thum.. Piotr. Plucienniczak,
w Glitch art is dead, 83.
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dzialne widzialnym”%. Zglichtowanie obrazu zalanej $mieciami ulicy to pokazanie szwéw sy-
stemu gospodarowania odpadami, szwéw systemu ekonomicznego i ekosystemu miejskiego.
Zycie w metropolii jest w tym kontekscie podobne do korzystania z komputera, technologii,
w ktorej ,hardware znika z pola widzenia™’, tak samo jak z pola widzenia mieszkancéw zni-
kaja wszystkie czynno$ci pozwalajace utrzymacd porzadek. Zaréwno glitch, jak i materialne
$mieci sg produktem ubocznym?®. Nieostry, rozpikselowany plik graficzny jest e-odpadem,
,$mieciem bez materii”, bezwartosciowym obiektem cyfrowym?®, a podwdjne zatytutowanie
go Strajk $mieciarzy oraz funkcja2*® zdaje sie wprowadzac glos sprzeciwu wobec pozornej bez-

wartoéciowosci cyfrowej i systemowej usterki.

Teksty dwéch zamieszczonych na screenshocie wierszy wyraznie koresponduja z rozpoznania-
mi dotyczacymi estetyki glitchu oraz kontekstem popkulturowym. Dwuwersowy utwér — ,Na-
prawic rude miasto, truje sie «Czytelnik»/kropla rosy jak méj sasiad robi z tego notatki” daje sie
odczytaé¢ w bezposrednim odwolaniu do odcinka serialu o Detektywie Monku. Pierwsza polowa
pierwszego wersu brzmi jak postulat, problem postawiony w odcinku, czasownik ,,naprawi¢”
sugeruje istnienie usterki, natomiast ,rude miasto” przywodzi skojarzenia z ruda, produkcja
przemystows, a wiec takze zanieczyszczeniem $rodowiska, rdza, zabrudzeniami. W drugiej
czedci wersu (,truje sie «Czytelnik»”), utrzymana zostaje metaforyka miasta zepsutego, gléw-
nie przez zanieczyszczenia $rodowiska, natomiast wprowadzenie bohatera, wpisanego w cu-
dzystéw Czytelnika moze odnosi¢ sie do potencjalnego widza popkulturowego obrazu. Widz-
-,Czytelnik”, ogladajac serial, udwiadamia sobie problem, co znajduje rozwiniecie w kolejnym
wersie — ,kropla rosy jak méj sasiad robi z tego notatki”. Kropla rosy, ktéra symbolizuje ranek,
oczyszczenie, porzadek naturalny oraz poczatek, w polgczeniu z notowaniem, wskazuje na ge-
neze zauwazenia (odnotowania) problemu. Notowanie jest dzialaniem na stowie, ale takze (tak
samo jak czytanie) czynnoscig wykonywang indywidualnie, co odsyta do tytutu tomu - Autar-
kia. Ujmujac postac czytelnika w cudzystéw, Putka odcina sie od cytowanego stowa, a 1aczac to
z konstrukeja , truje sie” pyta o praktyke czytania, praktyke indywidualna, sugerujac jej szkod-
liwos¢. Kontekst wspélnoty i osobnosci powraca w zderzeniu formy ,, méj sasiad”, ktéra obok
zaimka dzierzawczego i okreslenia wigzacego sie z fizyczna, codzienng bliskoscig bycia w prze-

strzeni stawia kontrastows, réwnie indywidualng co czytanie, praktyke pisania — notowanie.

Metarefleksje nad literaturg w kontekscie probleméw spotecznych kontynuuje tekst kolejnego
wprowadzonego w przestrzen screenshota wiersza Putki. W pierwszych dwéch wersach pod-
miot przedstawia sie omownie, nakresla swoja pozycje, poréwnujac sie do wyskokowego ba-
ranka, co w dostownym brzmieniu kreuje energiczny obraz, natomiast w kontekscie religijnych

skojarzen stanowi raczej prze$miewcza wizje. Podmiot jest ,Ocalony dzieki kwalifikacjom”,

36Austin, 82.

3’Mihilewicz, 71.

%0 szumie jako produkcie oraz szumie jako nadmiarze pisze Tomasz Misiak: Tomasz Misiak, ,Pie¢ poje¢ szumu.
Audiowizualne gry w Compression Sound Art Johannesa Kreidlera”, Halart, nr 37 (2012): 76-82.

%9Aleksandra Kil, ,Teoria cybersmieci. O napieciach miedzy materialnoscia i niematerialnoscia w refleksji nad
nowymi mediami”, Teksty Drugie, nr 3 (2014): 162.

“0Tytul pliku (funkcja 2) mozna odczytaé jako metatwoérczy komentarz do recyklingowania w artystyczny sposéb
zepsutej e-materii. Piotr Puldzian Plucienniczak pisze o glitchu: , Jest to niewatpliwie rodzaj alternatywnej
ekonomii, barter gratami znalezionymi na terenie kopalni odkrywkowej, budowanie domu z butelek,
sztucznych kwiatéw i opon”. Zob. Plucienniczak, 70.
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a wiec pracy, umiejetnoéciom zawodowym oraz ,wiesza porzadkowe / przestaniem estetyki”, co
mozna odczytac jako skazywanie na $mier¢ oséb, ktére dbaja o porzadek (stuzby porzadkowe)
albo bardziej abstrakcyjnie - liczb porzadkowych - tych, ktére wyznaczaja hierarchie. Przesta-
nie estetyki jest wiec dla podmiotu narzedziem zabijania hierarchii, porzadku. W dalszej czesci
zdania podmiot zdaje sie niekonsekwentny - ,,chelpi sie stratg”, wiec wynosi ponad innych,
podkresla swoja pozycje, natomiast Putka gra na dwuznacznosci stowa ,strata”, ktére oznacza
utrate czego$ cennego, strate emocjonalna, cierpienie, ale takze materialng — ujemny wynik fi-
nansowy. Podobne zderzenie znaczerr wystepuje w kolejnych elementach wyliczenia. Fragment
~we / wczesnych spizowych zjednoczeniach” sugeruje obraz zbrojnej walki, w ramach wspél-
nego interesu zjednoczonych podmiotéw, natomiast w kontekscie nastepujacej w kolejnych
wersach metaliterackiej refleks;ji, ,,spizowe zjednoczenia” Putki przywodza na mysl horacjariski
ypomnik twardszy niz ze spizu”. Putka ponownie uzywa cudzych stéw i cytuje powtarzajace sie
takze w innych wierszach w tomie stwierdzenie — ,Ani sztuka ani literatura”. Podmiot zaczep-
nie odpowiada lekcewazacym, niepelnym, chociaz dotykajacym sedna problemu pytaniem: ,To
co?”. Ten dziwny dialog mozna zinterpretowac jako rozmowe o funkgji literatury i prébe odpo-
wiedzi na zarzut nieliterackoéci twdrczoéci, ktéra ma ambicje krytyki spotecznej. Odpowiedz
ujawnia ironiczne podejécie Pulki do spolecznego wyobrazenia literatury. Ironiczne zderzenie
polega na dwuznacznosci stéw uzytych w wyliczeniu , Kieliszek, wplyw, gest”. Wszystkie one
sytuuja literature w przestrzeni salonowej rozrywki. Szczegélnie dwa ostatnie stowa pokazuja
relacje zachodzace miedzy jezykiem (i spotecznym funkcjonowaniem) literatury i ekonomii.
Pulka przedstawia te relacje na poziomie konkretnych stéw, ktére zazwyczaj sg uzywane do
komentowania sztuki. ,Wplyw” (oprécz tego, ze zaklada hierarchiczny porzadek) oznacza sto-
sunek, relacje miedzy twdércami, z czego jeden z nich ma wtadze i autorytet, drugi wpltywowi
ulega. Stowo ,wplyw” oznacza réwniez ,sume pieniedzy wpltacong do kasy”*'. O gescie poety
lub artysty méwi sie czesto, aby omownie opisa¢ cel jego artystycznego dzialania, a takze wyjat-
kowos¢ tworczosci o charakterze performatywnym, ,gest” oznacza réwniez ,,czyn wspaniato-

249

myslny, dokonany w sposéb podniosty lub dla efektu”?, co podwaja znaczenie wczesniejszego
»chelpienia sie”. W kontekscie szerzej ujmowanego projektu poetyckiego Putki warto zauwazy¢
pierwsze znaczenie stowa ,gest”, ktére wigze sie z ruchem ciala, a konkretnie ruchem reki®.
Jeszcze bardziej gorzko brzmi ostatnia fraza z wiersza - , Projektant kobiecych porozumien”,
sugerujaca wyzszo$¢ pojedynczego podmiotu nad podmiotem zbiorowym, ktéry pozornie sam
o sobie stanowi, pokojowo uzgadnia warunki. On, , Projektant” (w liczbie pojedynczej), kreuje

plan do wykonania przez innych.

Cyfrowa wersja Strajku $mieciarzy wpisuje teksty Pulki w nowy kontekst estetyczny. Glitch,
ujmowany jako stylizacja obrazu, ale takze pekniecie systemu ekonomicznego, btad, brud, cy-
frowy odpad zwraca uwage na podobnego rodzaju pekniecia, wystepujace w tekstach wierszy
Ambitna i Grozna. Grafika zamieszczona przez Putke na blogu pozwala odczytaé wiersze w klu-
czu opozycji: brud — czystos¢, jednostka — wspdlnota, odpad - co$ wartosciowego, hierarchia

- sie¢, sztuka — ekonomia.

“Elzbieta Sobol, red. Stownik jezyka polskiego PWN (Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN, 2006), 1165.
42Sobol, Stownik, 228.

“Pawel Kaczmarski wymienia zaleznos¢ ,reka — noga — gtowa” jako jeden z trop6éw interpretacyjnych
przydatnych przy lekturze wierszy zebranych Pulki. Zob. Kaczmarski, ,Sinusoida. O metodzie poetyckiej
Tomasza Putki”, 408.
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/akonczenie

Omoéwione przeze mnie dwa przyklady screenshotéw, w ktérych Tomasz Putka cytowal wlasne
wiersze, nie wyczepruja zbioru podobnych przykladéw. W intenretowej twérczosci poety zauwa-
zam jeszcze co najmniej trzy podobne przypadki. Cykl Wiersz polecenia, w ktérym wykorzystane
zostaly trzy wiersze z tomu HWDP jako miejsce na ziemi**, opublikowano na ,,Cichym Nabiau’le”*
oraz na portalu Liternet* w postaci screenshotéw. Zbudowany na zasadzie dialogu cykl zostat,
strofa po strofie, skopiowany do programu Wiersz polecenia — windowsowej konsoli tekstowej
do komunikowania sie z systemem operacyjnym*’. Wiersz Dla Alberto Caeiro*® w cyfrowej wersji
opublikowo w postaci zrzutu ekranu, na ktérym widoczny jest interfejs Thumacza Google i efekt
automatycznego przektadu wiersza Putki na portugalski. Frazy z jednego z wierszy Putki — Luku

z tomu Zespot szkot* — skopiowano do hipertekstowego postu zatytulowanego Casanova®.

W przypadku praktyki twérczej Tomasza Putki dialog wiersza w screenshocie z interfejsem
odbywa sie miedzy tekstem, ktéry tworzy wiersz, tekstem, ktéry jest elementem interfejsu,
polami mozliwych dzialan, jakie daje sfotografowany interfejs oraz metaforyka w nim zawar-
ta. Putka przenosi tekst wiersza z zadrukowanej kartki w przestrzenie cyfrowych interfejséw,
platform, plikéw, pokazujac komputer w stanie postmediéw®!, doswiadczenie rzeczywistosci
wirtualnej z perspektywy swiadomego technologicznych ograniczen uzytkownika. Spojrzenie
ze strony software’u to spojrzenie takze na metafory zawarte w pozornie neutralnych, prze-
zroczystych systemach komunikagji.

Screenshot staje sie sposobem zapisu chwilowego, nieuchwytnego doswiadczenia wirtualnego
dzieki operacji mozliwej dopiero z poziomu systemu operacyjnego. Cyfrowe fotografowanie Trans-
latora Google, programu do odtwarzania lub edycji plikéw wideo oraz pola tekstowego na portalu
literackim to jedyny sposéb zapisu tych doswiadczen w takiej formie. Interfejs wymienionych
programéw nie pozwala na graficzne zapisanie cyfrowego obrazu. Putka wykonuje zrzuty ekranu
narzedzi — tego, co mozna okresli¢ mianem cyfrowej przestrzeni przejsciowej. Zestawienie orygi-
nalnego i ttumaczonego tekstu w Translatorze Google nie jest zazwyczaj gotowa, wykonang juz
praca, lecz szkicem, wstepem. Samo wpisanie wiersza w interfejs nieszufaldy réwniez jest stanem
przejéciowym, ktérego efekt — publikacja na portalu literackim - okazuje sie zazwyczaj istotniej-
szy. Taka postawa koresponduje z kilkoma gtéwnymi (wyréznianymi przez krytykéw) cechami

poezji Pulki: z rozbiciem podmiotowosci®? oraz motywem paralaksy, o ktérej Pawet Kaczmarski

“4putka, ,Wiersz Polecenia (1,2,3)”, w Wybieganie z raju, 266-270.

45Zob. www.cichynabiau.blogspot.com/2012/03/?guestAuth=APWGbHphitIXObxkR1ari_hu_
UbmlO8gL7Ge0cVajkpDhIiFZ4Ft5u9m7rCfoCr1a2EEqUrOarNyGJEBsGA4CpdEOR7V (dostep: 20.05.2018).

“6www.halfka.liternet.pl/teksty (dostep: 6.07.2017).

47Zob. Paulina Chorzewska, O trzech plikach .jpg Tomasza Putki, www.malyformat.com/2017/08/o-trzech-plikach-
jpg-tomasza-pulki (dostep: 20.05.2018).

“8putka, ,Dla Alberto Caeiro”, w Wybieganie z raju, 299.

“Pulka, ,Luk”, w Zespit szkot, 21.

S0PULKA\\[Tomasz Pulka], Casanova, www.cichynabiau.blogspot.com/search?q=casanova (dostep: 12.06.2018).
*1Zob. Piotr Celinski, Postmedia: cyfrowy kod i bazy danych (Lublin: Wydawnictwo UMCS, 2013).

52Zob. Eliza Kacka, Ja, ktérego nie ma, www.malyformat.com/2017/08/ja-ktorego-nie-ma/ (dostep: 30.10.2019);
M. Koronkiewicz, ,,Postowie” w Tomasz Pulka, Podczas siebie. Wybér Wierszy (Poznan: Wydawnictwo WBPiCAK,
2018) 117-127.
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pisze: ,dla Pulki — na najogdlniejszym poziomie - jest ona synonimem koniecznego (czy raczej:
nieuchronnego) jezykowego rozsuniecia i poznawczego przeklamania, nie-przekladalnosci spo-

strzezen i doswiadczen na wtasny idiolekt, poetycki gest czy komunikacyjny akt™.

W swoich screenshotach Pulka prezentuje wiersz w innym, niz druk, hipertekstowym, sie-
ciowym, interaktywnym polu pisma®!, a nastepnie — paradoksalnie - sprowadza je do grafi-
ki, obrazu - splaszczony ekran zatrzymuje czasowo$¢ i przestrzenno$¢ ekranu komputera.
Wizualna przestrzen, w ktérej obrebie funkcjonuje wiersz, ktadzie nacisk na pewne akcen-
ty interpretacyjne, lecz w przypadku Pulki nie zmienia dramatycznie wymowy tekstu, raczej
dubluje, wzmacnia, unaocznia struktury komunikacyjne, przez co we wszystkich omawianych
przypadkach wprowadza kontekst autotematyczny, ktéry polega ré6wniez na mierzeniu sie ze

spolecznym funkcjonowaniem literatury i stawianymi wobec niej oczekiwaniami.

53Pawetl Kaczmarski, ,Wzdtuz linii zataman”, Dodatek LITERAcki, nr 8(9) (2011): 16.

54Zob. Bolter.
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SEOWA KLUCZOWE:

literatura cyfrowa

interfejs

ABSTRAKT:

Artykul zawiera analize graficznych postéw Tomasza Pulki (zamieszczanych przez autora na
art blogu ,,Cichy Nabiaul”), w ktérych tekstowej warstwie pojawiaja sie wiersze Pulki, publi-
kowane takze w drukowanych ksigzkach poetyckich. Autorka zestawia dwa porzadki medialne
funkcjonowania poezji Pultki. Gléwnga osig analizy jest screenshot - cyfrowa praktyka arty-
styczna, stuzaca Pulce do wprowadzania wlasnej poezji (a wiec wypowiedzi metaforycznej)
w przestrzenie interfejséw (ktére réwniez w swej konstrukcji maja charakter metaforyczny).
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Paulina Chorzewska — ur. 1996, studentka filologii polskiej na Uniwersytecie Warszawskim,
redaktorka czasopisma krytycznoliterackiego ,Maly Format”. Zajmuje sie zwigzkami literatu-
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Interpoetyka
autobiograficzna.

Wojenna tworczosé Franciszki
i Stefana Themersonéw

Honorata Sroka

ORCID: 0000-0002-3505-1604

Intermedialno$c¢ i intertekstualno$¢ sa bodaj jednymi z pierwszych stéw, ktére przychodza na
mys$l w kontekscie twérczosci artystycznej Franciszki i Stefana Themersonéw. Ze stuszno$cia
przedstawianej argumentacji, problemom tym przygladalo sie dotad wielu badaczy*. Moim ce-
lem jest natomiast zwrdcenie uwagi na inng jeszcze heterogenicznos¢ praktyki tych twércéw.

Przyjrze sie dzialalno$ci intymistycznej, a wiec jednoczesnie artystycznej, Themersondéw. Ich
praktyka autobiograficzna rozumiana jest tu przeze mnie w sposéb podwoéjny: z jednej strony
jako forma rekompensaty intelektualnego i cielesnego braku osoby bliskiej (dokumenty, ktére
sa forma zastepcza fizycznej nieobecnosci), a z drugiej jako doswiadczenie przerwy w modelu
pracy, ktéry tworzyli przez ponad dekade od 1929 roku, a ktéry polegal na wspélnotowosci jako
metodzie twérczej, pojmowanej zaréwno jako wspétwytwarzanie (ksiazki dla dzieci, filmy), jak
i wspétwypracowywanie ideowego podloza swojej aktywnosci artystycznej. Roztagka spowodo-
wana wojenng koniecznoscia zastepowana jest praktyka autobiograficzng, ktéra charaktery-

zuje interpoetycznos¢, czyli jednoczesne uprzywilejowanie wielu porzadkéw formalnych i dys-

1 Por. m.in. Beata Sniecikowska, ,Obraz — dzwiek - stowo - ruch. Intermedialno$¢ sztuki Franciszki i Stefana
Themersonéw”, w Stowo — obraz — dzwigek. Literatura i sztuki wizualne w koncepcjach polskiej awangardy 1918-1939
(Krakéw: TaiWPN Universitas, 2005); Agnieszka Karpowicz, Kolaz. Awangardowy gest kreacji: Themerson,
Buczkowski, Biatoszewski (Warszawa: Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, 2007); Adam Dziadek,
»Themerson i Schwitters”, Teksty Drugie, nr 4 (2006); Ewa Kraskowska, ,Tytem, ale naprzéd”. Studia i szkice
o Themersonach (Poznan: Wydawnictwo Naukowe UAM, 2018); Artur Pruszynski, Dobre maniery Stefana
Themersona (Gdansk: stowo/obraz terytoria, 2004).
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kursywnych w obrebie jednej calosci tekstualno-wizualnej. Egzemplifikacjami tego zjawiska sa
zaréwno zachowane dokumenty przechowywane w archiwum Themersonéw?, jak i publikacja
zawierajaca wybor prac z lat 1940-1942 (Niewystane listy®). Ksigzke te odczytuje jako wtérnie
estetyzowany przyklad realizacji intymistycznej, czyli forme subiektywnej interpretacji zr6-
del, rodzaj reprezentacji doswiadczenia wojennego tych twércéw awangardowych?. Uwazam,
ze poza pierwsza, wymieniong formga reprezentacji we wspoétczesnych praktykach autobiogra-
ficznych mozemy méwic¢ o dwdch innych strategiach realizacji intymistycznych: dokumentach
(rekopisy, maszynopisy, oryginalne e-maile) i stylizacjach (mail art, powie$¢ epistolarna). Pilna
potrzeba uwypuklenia tych trzech formul reprezentacji wynika z checi nie tyle zwrécenia uwagi

na r6znice metodologiczne, ile na kulturowa dynamike gatunkéw intymistycznych.

W analizie wybranych przykladéw podazam za myslg wyrazona juz gdzie indziej w tym tomie®.
Rozszerzam jednak przyjete przez Lucyne Marzec na potrzeby opisu listu zalozenie, ze o spe-
cyfice epistolografii méwi uznanie jej za medium ruchome zdolne do: 1) zamazywania granic
miedzy referencyjnoécig a fikcjonalnoscia (uzytkowos¢, literackosé), 2) wchtaniania jednych
(opowiadanie, anegdota) i generowania zupelnie innych gatunkéw (powies¢ epistolarna), 3)
dostosowywania sie do nowych nosnikéw (e-maile, pocztéwki elektroniczne). Na potrzeby
analizy do$wiadczenia autobiograficznego Themersonéw przyjmuje zalozenie, ze dynamika
gatunkowa jest problemem dotyczacym wszystkich form pismiennictwa autobiograficznego
(listy, dzienniki, kalendarze, autobiografie, zyciorysy zawodowe, pamietniki, karty choroby,
notatki, pocztéwki, telegramy itd.). Temu sadowi towarzyszy przekonanie, ze w przypad-
ku pi$miennictwa osobistego obserwujemy funkcjonowanie tekstu pod r6znymi postaciami
funkcjonalnymi, co jest konsekwencja jednoczesnego kodowania znaczen w wielu rejestrach.
Innymi stowy, znaczenie tych gatunkéw ksztaltuje sie w pewnej rozpietosci semantycznej
zwigzanej zaréwno z no$nikiem papierowym (tekst pisany), przekazem oralnym (telefoniczne
ponaglanie do odpowiedzi, czytanie na glos listéw, dyktowanie tresci itd.), jak i calym rytu-
atem intymistycznym, w ktérym tekst ma funkcje przede wszystkim performatywna (dzia-
tanie dla siebie, w stosunku do drugiej osoby). Idac dalej tym tokiem rozumowania, trzeba
tez doda¢, ze wyrazanie sie pisarstwa intymistycznego podobnie znajduje swoje realizacje tak
w przypadku wizualnym (dokumenty filmowe), cyfrowym (blogi, wpisy w mediach spolecz-
nosciowych, terminarze internetowe), oralnym (nagrania os6b niezdolnych do pisania), jak

i wtérnie estetyzowanym (publikacje ksigzkowe na podstawie dokumentéw).

O posrednioéci dwdch poetyk w przypadku dokumentéw osobistych mozemy méwi¢ zaréwno na
poziomie inter- (miedzy-, wsp6l-), jak i trans- (nakladania, przenikania) porzadkéw formalnych.

2 Najwieksze zbiory s3 czescig Dziatu Rekopis6éw i Starych Drukéw Biblioteki Narodowej w Warszawie
i funkcjonuja tam pod nazwga ,Archiwum Themersonéw”, poza tym stosunkowo niewielka liczba dokumentéw
jest dostepna na Uniwersytecie Slaskim w Katowicach, kilkadziesiat listow mozna odnalez¢ w Muzeum Sztuki
w Lodzi, wiadomo takze, ze cze$¢ dokumentéw pozostaje wlasnoscia zbioréw prywatnych. Listy i dzienniki
z omawianego okresu zostaly zdigitalizowane i mozna je odnalez¢ na portalu Polona.pl, https://polona.pl/searc
h/?query=themerson&filters=public:1

% Franciszka Themerson, Stefan Themerson, Niewystane listy. Dzienniki, rysunki, dokumenty 1940-1942 (Gdansk:
slowo/obraz terytoria, 2019).

4 Przy wydaniu pracowato wiele oséb, jednak jak sadze, najwiekszy wplyw na wyglad publikacji mieli: Jasia
Reichardt, Nick Wadley i Pedro Cid Proenga.

> Lucyna Marzec, ,Interpoetyki korespondencji: figury uobecnienia, fikcjonalizacja i zaklécenia technologii
obecnoéci”, Forum Poetyki, nr 18 (2019).
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Skupie sie na analizie przypadkéw pierwszego typu, czego przykladem, jak sadze, sg wtérne este-
tyzacje — wszystkie publikacje ksigzkowe, ktére zaposredniczaja forme autentycznego doswiad-
czenia autobiograficznego poprzez zmiane kontekstu, przeksztalcenie tekstu bazowego w repre-
zentacje edytorska. Wspomniany, a pozostajacy poza obszarem rozwazan tego wywodu jest drugi
typ dystrybucji posredniej autobiografizmu, w ktérym obserwujemy nie tylko zmiane nosnika,
przeniesienie znaczen z jednego statusu do drugiego, ale tez transformacje semantyczna i wzbo-
gacenie samego funkcjonowania dokumentu. Do tego rodzaju zjawisk dochodzi w przypadku mail
artu albo wspoélczesnych praktyk artystycznych diagnozowanych przez Hala Fostera jako ,,impuls
archiwalny™®, to znaczy w obrebie aktywnosci prymarnie artystycznej wykorzystujacej dokument
jako $rodek przekazu. R6znica dotyczylaby zatem zmiany ukladu komunikacyjnego. Innymi sto-
wy, transliteracja, wydanie ksigzkowe listéw jest formg przektadu nakierowana na zwiekszenie
czytelno$ci zapisu, na uwypuklenie wartosci, ktérymi operuje edytor. Natomiast wlgczenie doku-
mentu w obreb praktyki artystycznej zmienia podstawowa zasade funkcjonowania zapisu, podda-

je go nowemu sfunkcjonalizowaniu w obrebie dzialania nie tyle intymistycznego, ile estetycznego.

Przyjmujac zarysowang w ten sposéb metode czytania pismiennictwa osobistego, uwypukle bogate
i zréznicowane praktyki twdrcze Themersonéw z lat 1940-1942, ktére sytuuja sie na granicy auto-
biografizmu i dzialalnosci artystycznej, ukazujac wlasciwy dla matzenistwa rodzaj relacji pomiedzy
sztuka a doswiadczeniem intymistycznym. W tych dazeniach istotna bedzie dla mnie przede wszyst-
kim analiza ich dzialalnosci zaréwno dokumentalnej (rekopisy, Niewystane listy), proces aktywnosci
artystycznej (wykonane rysunki, zarysy notatek), jak i konsytuacja’ (wydarzenia polityczne, osobiste
cezury temporalne). Prowadzenie tych obserwacji w kluczu wielosci poetyk autobiograficznych wy-
nika przede wszystkim z przeswiadczenia, ze sg to porzadki nawzajem sie dopelniajace semantycz-
nie, a uchwycenie ich we wspdlnocie intymistycznej daje przestrzen do tego, by w wiekszym zakresie
poznac relacje, ktdre zachodza pod réznymi postaciami tekstu o nacechowaniu autobiograficznym.

Witdrna estetyzacija

Podstawowa zasada organizacji Niewystanych listéw jest przede wszystkim wspéifunkcjonowa-
nie porzadkéw tekstowych i wizualnych. Publikacja jest zbiorem, na ktéry skltadaja sie: listy
(wystane, niewystane), rysunki (z cyklu o tym samym tytule Niewystane listy), telegramy (pozo-
stawione nieprzetlumaczone w jezyku francuskim), karty pocztowe, rysunki, notatki, zdjecia,
zapisy dziennikowe, fragmenty opowiadan, pisma urzedowe i lekarskie albo, ujmujac z innej
perspektywy: transliteracje i reprodukcje. Zasada taczenia w obrebie jednej calosci wielu poetyk
odbywa sie w kluczu 1aczenia wybranych prac malzenstwa z dwuletniego okresu. Czas, ktéry
wyznacza ramy kodowanych tu senséw, obejmuje przede wszystkim lata 1940-1942, czyli okres

rozlaki pomiedzy przebywajacym we Francji Stefanem a Franciszka, osiadla w Wielkiej Brytanii

§ Hal Foster, ,An Archival Impulse”, October, nr 110 (2004).

7 Terminu uzywam w rozumieniu zaproponowanym przez Jana Trzynadlowskiego. Konsytuacje badacz ujmuje
jako opozycje do kontekstu (zbioru faktéw towarzyszacych powstaniu tekstu, wspélnych cech wielu utworéw
danego czasu historycznego i miejsca geograficznego). Konsytuacja jest zbiorem okoliczno$ci indywidualnych
wplywajacych na tekst jedynie intymistyczny, to osobiicie przezywany sposéb ekspresji kultury, czynnikéw
spotecznych, politycznych, materialnych, odciskajacych indywidualne, jednorazowe pietno w kazdym zapisie
w inny sposéb. Por. Jan Trzynadlowski, Mate formy literackie (Wroctaw: Zaklad Narodowy im. Ossolifiskich,
1977).
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krétko po rozdzieleniu z mezem. Rok 1938 (przyjazd artystéw do Paryza) obecny jest tu na za-

sadzie przywolanego we wstepie kontekstu, podobnie jak trzy ostatnie lata wojny (1942-1945).

Cezura osobistej chronologii, co nie zaskakuje w przypadku intymistyki, nie pokrywaja sie z do-
mys$lnym wyobrazeniem o wojnie zdominowanym przez historie polityczng. Ramy w zyciu tych
artystéw wyznaczaja wiec nie tyle lata 1939-1945, ile trzy inne momenty, zalezne od konkretnych,
transgresyjnych przezy¢: 1938 (wyjazd z Polski), 1940 (rozlgka) i 1942 rok (poczatek wspélnego
zycia w Londynie). Mniej uwypuklona, cho¢ obecna w obrebie wydania pozostaje réwniez wigzka
chronologiczna zwigzana z zyciem rodziny Themersonéw w Polsce, ktéra jednak funkcjonuje tu
gltéwnie w przestrzeni przypiséw, w listach oddana o tyle, o ile matzonkowie wymieniaja sie wia-
domos$ciami na temat kartek otrzymywanych lub nie z Warszawy i Otwocka. W planie dziennym
istotne sg przede wszystkim trzy daty, wokoét ktérych oscyluje ich osobista praktyka intymistyczna:
25 stycznia (urodziny Stefana), 22 czerwca (rocznica $lubu), 28 czerwca (urodziny Franciszki). W
jednym z listéw malarka pisze zreszta wprost o nieprzystawalnosci osobistego poczucia czasu do
tego, w jaki spos6b wyznacza je zobiektywizowany uklad kalendarza: ,Wtasciwie pisze wciaz, bo
czas mierze od listu do listu, dostanego i napisanego™. Znamienne pozostaja zreszta stale obecne
rytualy zwigzane z celebracja dnia $lubu: ,Nie wiem, czy dostaniesz ten list przed dwudziestym
drugim czerwca [rocznica §lubu Themersonéw]. Zaczynamy mierzy¢ czas rocznicami”. Na co w in-
nym miejscu pisarz odpowiada: ,Kochanie moje, tylko kilka stéw pisze, zeby predzej doszlo. Tak
myslalem, ze 22-go bedziemy razem, ale widze, ze to juz na pewno niemozliwe. Kochanie, kup
sobie kwiatkéw i jaki$ prezent ode mnie, tak cie prosze. I na urodziny [28 czerwca] takze”™.

Wobec tak zarysowanej osi zdarzerr dochodzi jednak do przeciecia osobistej historii z wydarzenia-
mi politycznymi, zaznacza sie to w tre$ci dokumentéw, czego przyktadem moze by¢ chociazby list
Franciszki z 1 wrzeénia 1941 roku: , Data, ktdrg tak trudno zapomnieé, kochanie. — Jakzez dlugie,
dlugie i ciezkie te dwa lata™'. Réwniez przypisy, ktérych nieoczywistym ksztaltom jeszcze sie
przyjrzymy, sa przestrzenia zwarcia porzadkéw politycznych i osobistych: ,W sierpniu 1941 roku
Hitler deklaruje, ze podjete zostang «wszelkie niezbedne przygotowania do globalnego rozwia-
zania kwestii zydowskiej na europejskim obszarze wplywéw niemieckich». Polityka unicestwie-
nia Zydéw bedzie wdrazana najpierw we Francji, wiosna roku 1942: w wyniku dzialan Niemcéw
zycie straci jedna trzecia populacji francuskich Zydéw”'2. W zestawieniu tych dwéch cytatéw
uwidacznia sie jeszcze inny rozdzwiek — pomiedzy tym, co pozostaje przestrzenia $wiadomosci
korespondentéw, a tym, co okresle jako historycznie zaktualizowany komentarz obecny w przy-
pisie. Franciszka, piszac o napasci nazistéw na Polske, co oczywiste, nie uzywa przyjetej po czasie
nomenklatur pokroju ,druga wojna $wiatowa”. Konflikt zbrojny, o ktérym wspomina autorka,
jest dla niej zwigzany przede wszystkim z zagrozeniem przebywajacej w Polsce rodziny, wlasnymi
dylematami dotyczacymi powrotu, odseparowaniem od meza, poczuciem destabilizacji wiasnego
zycia, a takze ograniczeniami zwigzanymi z wykonywang przez siebie pracg. W tym sensie ana-

lizowanie listéw wojennych nie w pelni przyjmuje tu perspektywe wyobrazen, odczu¢ i wiedzy

8 Themerson, Themerson, Niewystane listy, 289.
9 Themerson, Themerson, 216.
Themerson, Themerson, 348.
"Themerson, Themerson, 248.

2Themerson, Themerson, 235.
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(historycznej, politycznej, naukowej, medycznej itd.) zblizonych do tych, ktére posiadali odbiorcy,
lecz w sposéb klasyczny dostosowuje zakres $wiadomosci do tej, ktéra dysponuje edytor.

Jak wspomniatam, przypisy w tym wydaniu s3 skadinad ciekawym wyborem edytorskim. Zasto-
sowana w Niewystanych listach strategia przesuwa wyobrazenie o przyjmowanych w publikacjach
funkcjach odniesien. Nie znajdziemy tam na przyktad notatek biograficznych oséb, ktére pojawia-
ja sie w tredci listéw czy rozbudowanych opiséw przyblizajacych specyfike tekstéw zZrédiowych.
Przypisy w tej formie kieruja nas w strone fabularyzacji, a oddalaja od tradycyjnie pojetej dla tej
przestrzeni porozumienia z odbiorcg poetyki konkretu, precyzji i szczegétowosci. Nie bez znacze-
nia pozostaje réwniez uklad typograficzny — zamiast umieszczenia dopiskéw w dole strony (co
pozostaje najczestszym wyborem wydawniczym), twércy wkomponowali odnosniki w tok lektury,
przeplatajac je w nieznacznie mniej wyeksponowanej formie niz transliteracje. We wstepie Jasia
Reichardt pisze zreszta wprost: ,Opowiesc nazywa sie Niewystane listy, poniewaz taki tytul nadata

713, Kilkukrotnie uzyte stowo ,opowies$¢” ustawia ramy lektu-

Franciszka cyklowi swoich rysunkéw
rowe tej publikacji, nie mamy wiec do czynienia z préba transparentnego oddania jakiego$ zywiotu
doswiadczen reprezentowanego przez dokumenty, lecz z narratywizacja oparta na zrédle, a przypi-
Sy sa tej strategii najdobitniejszym przykladem. By postuzy¢ sie nawigzaniem do techniki filmowej,
przypominaja one raczej ,gtos méwiacy z offu”, ktéry prowadzi czytelnika przez doswiadczenie
projektowane w obrebie odbieranej lektury: ,Na razie Sewek przebywa jeszcze poza warszawskim
gettem, ale w pazdzierniku 1941 wchodzi tam, zeby by¢ z rodzing™, albo ,,Stefan nadal sporzadza
listy tematéw, ktére mozna by wykorzystaé¢ w pisaniu albo w filmach — ale «Szkice» z dziennika

pelnia funkcje wstepnych notatek do poematu Croquis dans les ténébres [Szkice w ciemnosciach]™®.

Konstrukcja tego wydania opiera sie jednak przede wszystkim na jego wielogatunkowosci au-
tobiograficznej, w obrebie ktérej nie dochodzi do hierarchizacji. Wszystkie formy twoérczo-
$ci funkcjonuja tu ze soba na zasadzie komplementarnosci, a chociaz epistolografia jest tu
najbardziej liczna wzgledem innych gatunkéw, to jednak dopiero zestawienie wszystkich pis-
miennych oraz wizualnych praktyk autobiograficznych daje wyobrazenie o intymistycznym

i artystycznym wymiarze twérczosci wojennej Themersonéw.

Wojenna tworczos¢ Themersonow

Temat wojny $wiatowej — tak pierwszej, jak i drugiej — jest obecnym i czesto powracajacym pod
réznymi postaciami elementem twdérczosci Themersonéw. Analizowane chociazby przez Justyne
Jaworska'® zagadnienie, w kluczu obecnosci kategorii traumy w utworach literackich Stefana, daje
wyobrazenie o doniostosci tej kwestii i form jej zmaterializowania w przestrzeni artystycznej auto-
ra Przygod Pedrka Wyrzutka. Mnie interesuje jednak nie tyle podjeta przez badaczke sprawa punktu
dojscia (watki autobiograficzne w pracach malzenistwa), ile punkt wyjscia (surowe formy koncep-

tualizowania do$wiadczen). Kwestie te rozpatruje jako problem graniczny pomiedzy sztuka a au-

13Themerson, Themerson, 9.
“Themerson, Themerson, 158.
1>Themerson, Themerson.

6 Justyna Jaworska, ,Co niesie czarny pudel?”, Literatura na Swiecie, nr 9-10 (2013).
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tobiografistyka, znéw jednak nie pojmujac tych zaleznosci w sposéb bezposredni jako przestrzen
transgresyjnego napiecia, mieszania sie dwéch porzadkéw, lecz jako autonomiczny rejestr, nieobec-
ny nigdy wczesniej ani nigdy pézniej w twérczosci tych artystow. Interpoetyckos¢ autobiograficzna
w przypadku Themersonéw jest wiec rodzajem rekompensaty, dzialaniem przejsciowym, zastep-
czym, co natomiast jest zalezne zaréwno od metod ich pracy (wielomedialno$¢ i wspélnotowosé),
jak i samych wyobrazen na temat roli dzialalnosci artystycznej. WyjdZzmy od zrekonstruowania
ostatniego z zagadnien. Jak sadze, najbardziej znamiennymi w mysleniu o wojennej praktyce au-

tobiograficznej i artystycznej Themersonéw pozostaja fragmenty pochodzace z listéw Franciszki:

Az zabawne, jakie ferdydurkyzmy autobiograficzne wylozytam na papier. Wiesz, troche jak poczat-
kujacy literat. Tez czasem co$ tapie za trzewia, a czasem taka jaka$ naiwno$¢, ze po pewnym czasie
patrzeé na to nie moge®’. [...] Stanelam teraz w $lepym punkcie z rysowaniem. To, co zrobilam tu
dotad, byto dos¢ charakterystycznga, jakby analityczna (bardzo zreszta nieskontrolowang i urywko-

w3) autobiografig. Chcialam wyjs¢ z tego kregu, nie bardzo mi wystarcza — ale to nietatwo?®.
W innym miejscu z kolei:

Jeszcze raz zdacé sobie trzeba sprawe, ze nie nasza rzecza jest méwic tak ot, do uszu. Ze jedynym
sensem porozumienia sie z ludzmi jest pozdrowienie pisanym slowem lub forma plastyczna, po-
zwalajace na odnalezienie gdzie$ i kiedy$ prawdziwej, bliskiej reakcji®. [...] Nie méw, kochanie, ze
chciatabys robi¢ rzeczy przecietne i pozyteczne. Rozumiem ten kryzys, jakze czesto sama go prze-
chodze. Ale ta swiadomo$¢, ze Ty tam pracujesz dla siebie, ze wiesz, czujesz i rozumiesz, ze masz te

samga najprawdziwsza prawde co ja — tyle daje mi sity, kochanie®.
Podobne mysli spotykamy jednak réwniez w listach Stefana:

Ilez jeszcze czasu przeczekaé trzeba bedzie. Tyle go juz mineto w bezczynnosci. Przeraza mnie to,
ze nic nie zrobitem, co by bylo coskolwiek warte?'. [...] Kochanie moje, tak sie ciesze, ze pracujesz,
tak bardzo sie ciesze. Kochanie, mimo naszego rozstania, mimo to ze jestem tylko wtedy wlasciwie,
kiedy mam Twe listy przed sobg, a poza tym nie ma mnie tu przeciez, mimo to - a przeciez wlasnie

dlatego - o tyle jestem szczesliwszy od tych wszystkich ludzi wkoto?.

Na rézne sposoby problematyzowana kwestia codziennych staran artystycznych nie traci na in-
tensywno$ci opisu w obrebie calej korespondencji pomiedzy matzonkami. Czesto podejmowany
jest takze temat przesyltanych sobie prac, podarowanych rysunkéw i wierszy. Symptomatyczne
pod tym wzgledem pozostaja powtarzajace sie wielokrotnie pytania Stefana o jedno z opowia-
dan, ktére wystal Zonie, na co jednak malarka nie zareagowala. W obawie przed tym, ze przesyl-
ka nie doszla, pisarz wysyla nawet tekst ponownie, a dopiero w chwili kiedy Franciszka wyraza

Swoja opinie na temat utworu, watek ucicha.

"Themerson, Themerson, 297.
¥Themerson, Themerson, 349.
®Themerson, Themerson, 279.
2Themerson, Themerson, 298.
AThemerson, Themerson, 286-287.

2Themerson, Themerson, 293.
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W swojej analizie prac Themersondéw z tego okresu przyjmuje wiec rozstrzygajace, a zarysowane juz
wczesniej, zalozenie, ze ich wojenna dziatalno$é: po pierwsze jest momentem wyjatkowym w ich
twoérczosci (rzadka osobno$¢, poczucie zagrozenia), co znajduje swoje ujécie w estetyce dziel, ktéra
znacznie odbiega od tych tworzonych w latach trzydziestych, a takze tych powstatych w péznych la-
tach czterdziestych; a po drugie, ze praktyka autobiograficzna artystéw w latach 1940-1942 jest dla
nich rodzajem takiego dziatania, w ktérym dochodzi do utraty pierwotnych funkgji autorefleksyjno-
-intymistycznych taczonych z aktywno$cia life-writing, na rzecz uprzywilejowania celéw autotema-
tyczno-artystycznych. Innymi stowy, staram sie dowieé¢, ze w przypadku Themersonéw zawiesze-
niu podlegaja nie tylko granice w obrebie medium (pi$miennego, wizualnego, w p6zniejszym czasie
réwniez oralnego), lecz ze konsekwencja progresywnego i poszukujacego modelu dziatania tych ar-
tystéw jest taczenie przez nich wielu poetyk w ramach do$wiadczenia autobiograficznego. Dlatego
poszczegdlne przyklady ich dziatalnosci widze w skonstruowanym w ten sposéb paradygmacie, jako
aktywno$¢ rekompensacyjna, zastepcza wzgledem faktycznych potrzeb artystycznych, dziatanie
w odosobnieniu wzgledem $wiata i wobec siebie, wykorzystywanie gatunkéw autobiograficznych
w procesie problematyzowania tematéw artystycznych (notatki, szkice, rysunki), ale tez wypraco-
wywanie w toku praktyki intymistycznej nowych estetyk, rozwijanych w pézniejszej twérczosci.

Przestrzenie autobiograficzne: Niewystane listy, Muzyka, Calling Mr. Smith

Charakterystyczne dla catej powojennej twérczosci Franciszki Themerson jest wykorzystywanie
kreski zar6wno w rysunkach (cienka, czarna), jak i w malarstwie (wyzlobienia w farbie)?*. Bez wzgle-
du jednak na to czy potraktujemy prace wojenne jako odrebne wzgledem pozostalej twérczosci ma-
larki, czy przyjmiemy, ze pozostaja one w pewnym z nimi zwigzku, faktem jest, ze zasada kompozy-
¢ji oparta na linii jest nieobecna w przedwojennej twérczosci autorki*. Nie bez znaczenia pozostaje
tu kontekst uzytkowego charakteru dziatalnosci plastycznej Themerson do korica lat trzydziestych.
Dorobek artystyczny z poczatkowego etapu jej twérczosci —tych prac, ktdre sie zachowaly — to prze-
de wszystkim ilustracje do ksiazek (Porazinska, Brzechwa, Duninéwna itd.) oraz wspéttworzone
ze Stefanem publikacje dla dzieci®. Nawet jednak uwzgledniajac te okoliczno$é¢ trudno o wiekszy

kontrast niz chociazby zestawienie oktadek ,,Ptomyczka” z praca Alice in Wonderland z 1942 roku®.

Cykl rysunkéw Niewystane listy jest wiec zapisem wyjatkowym na tle calego dorobku artystycz-
nego Themerson - z jednej strony $wiadczy o tym réznica estetyk wzgledem wezesniejszych i pdz-
niejszych prac, a z drugiej ich silne nacechowanie autobiograficzne, co réwniez pozostaje osobli-
woécig na tle calej twérczosci autorki. Kategorie intymnoéci mozna zreszta interpretowac tu wie-
lorako. Przede wszystkim prace z czasu wojny sa rodzajem reakcji, konsekwentnie wyrazanego
stanowiska politycznego Themerson, jej sprzeciwem wobec zapominania o swoim do$wiadczeniu

poprzez akt wypowiedzi twérczej. Jednoczesnie to laboratorium, poznawanie wlasnej tozsamosci

BPor. Franciszka Themerson (1907-1988): paintings, przedm. Nick Wadley (London: Themerson Estate, 2013).
Do wniosku tego dosztam nie bez udzialu Joanny Btachnio i Pawta Polita, za rozmowe w pazdzierniku 2019
roku oraz to spostrzezenie uprzejmie dziekuje.

251?0r. Beata Gromadzka, Themersonowie dzieciom (Poznan: Wydawnictwo Naukowe UAM, 2019); Beata
Sniecikowska, ,Interaktywne jaskétki intermediéw? O Franciszki i Stefana Themerson6w ksigzkach dla dzieci”,
PL.IT/ rassegna italiana di argomenti polacchi, nr 9 (2018).

26Por. Gromadzka, 139.



praktyki | Honorata Sroka, Interpoetyka autobiograficzna...

w stanie wyjatkowym, znajdywanie wyrazu dla zmieniajgcej sie w czasie i poddanej rozmaitym
bodZcom osobowosci. Rysunki te s3 réwniez odkrywaniem swojej prywatnosci w zakresie emocji
z rejestru poczucia osamotnienia, strachu, bezradnosci. Wreszcie mozna je takze postrzegac jako
rodzaj pracy poprzedzajacej pdzniejsze formy artystyczne, jesli zwrécimy uwage na zastosowana
przez artystke po raz pierwszy w tym czasie strategie czarnej kreski na biatym tle.

O podobnych antycypacjach mozna zreszta méwi¢ rowniez na przykladzie pism autobiograficz-
nych Themersona, dla ktérego praktyka autobiograficzna miata zaréwno charakter uzytkowy
(potrzeba nieustannego przedstawiania stowem, fragmenty szkicéw literackich w obrebie dzien-
nikéw), jak i terapeutyczny (autorefleksje na temat dotkliwych doswiadczen w dzienniku, listy
wymieniane z zong). Trudno méwi¢ o jakims fundamencie poetyki tych zapiséw, ich dynamika
jest szczegblnie widoczna w przypadku dziennikéw, ktérych konstrukeja $cisle zalezy nie tyle od
wyboru autorskiego, ile od momentu wedréwki, w ktérym Themerson pozostaje. W tym sensie
jednozdaniowe zapisy ograniczajace sie do zrealizowanych wydatkéw czy miejsc, w ktérych pi-
sarz spal, rozrastajg sie w kilkustronowe narracje tworzone w czasie, kiedy przebywat w o§rodku
dla uchodzcéw. Z tych zapiséw intymistycznych przebijaja, jak sadze nie zawsze uswiadomiony,
wyraz wlasnej postawy politycznej, ktéra artykutowana jest bardzo silnie w wojennej twérczosci
artystycznej’’. Ciekawe pod tym wzgledem pozostaja wiersze Themersona z tego czasu, kté-
rych gtéwnym tematem pozostaja kwestie polityczne. Relacja pomiedzy zapisami osobistymi,
a tworczoscig artystyczng Themersona bylaby wiec réwniez rodzajem transfiguracji, co oddaje

chociazby utwér Muzyka. Dla czytelnosci wywodu przytoczmy go w calodci:

Grubo muzyka gra

nikt jej nie chcial - na co komu muzyka

co tak rzeziijeczy i tka.
Juz nie skrzypki, nie bas, nie harmonia
a organy, te najgrubsze, grzmia.
Po lekarsku to sie zwie — agonia,

politycznie — okupywaé krwia.

Po ksiezowsku — zwie sie: kara boska,
w podrecznikach zas - szkolnych - ku chwale!
familijnie: zmartwienie, cios, troska,

a muzycznie — nie nazywa sie wcale?.

Co najmniej dwie kwestie odsytajg czytelnikéw tego wiersza do pdézniejszego o trzy lata filmu The-
mersondéw Calling Mr. Smith, w ktérym zaangazowanie ideowe artystéw wyrazone zostaje w spo-
sob, jak sadze, najpelniejszy w calej ich twérczosci. Warto moze w tym miejscu dodad, ze poza
licznymi, cho¢ marginalnymi, wybiegami politycznymi Themersona w obrebie jego pism powojen-
nych, w ktérych autor porusza te watki regularnie, cho¢ incydentalnie, problematyka ta byta podej-

mowana przez malzenstwo réwniez przed wojng, czego najlepszym przykladem jest odnaleziony

2"Por. Stefan Themerson, Wiersze wybrane 1939-1945, przedm., wybér i oprac. Jasia Reichardt (Katowice:
Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, 2003).

2®Themerson, 23.
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w 2019 roku film Europa. Wracajac jednak do cytowanego wiersza, w pierwszej kolejnosci warto
przyznad, ze wymowa Calling Mr. Smith jest zbiezna z Muzykq, cho¢ w wersji wizualnej, przeciw-
nie niz w utworze literackim, sztuka ma podstawowag moc sprawcza, jest sfunkcjonalizowanym
$rodkiem dziatari doktrynerskich w faszyzmie. W drugim rzedzie uwage zwraca wers ,,a organy, te
najgrubsze, grzmia”, co mozna rozpatrywac w zestawieniu z motywem ujetym w dziewieédziesigtej
sekundzie filmu, gdzie obserwujemy rzeczony instrument w ciemnej tonacji kolorystycznej. Fonia
réwniez nie pozostaje tu bez znaczenia, scenie towarzysza dzwieki wzbudzajace niepokéj, czyli

poczatkowa czesé kompozydji ,Toccata i Fuga D-moll” Johanna Sebastiana Bacha.

Jesli powyzsze przyktady zestawimy z innym fragmentem listu do Franciszki: , Pracuje troche,
wiersze tylko pisze — «lirycznieje sie» tak bardzo, no i notatki luzne, z ktérych czerpaé¢ bedzie
mozna, kiedy sie mysl wystoi jak wino”?, to z cala przejrzystoscia zauwazymy, ze piSmienna
i wizualna praktyka wojenna Themersonéw jest takim rodzajem ich aktywnosci, ktéry przy-
bierajac rézne formy gatunkowe (tak autobiograficzne, jak artystyczne), jest zapisem procesu
przemian umystowosci i wrazliwosci jednostki, miejscem przezywania wlasnej podmiotowosci
w momencie wyjatkowej intensywnosci doswiadczen. Zapisywanie przez Themersona w trakcie
dwuletniej tutaczki zaréwno pragmatycznych stron swojego zycia (wyliczenia wydatkéw, miejsc
noclegu, positkéw), jak i idei, mysli, wrazen z codzienno$ci oraz obserwowanych przez twdr-
ce postaw ludzkich ma charakter konstrukcyjnego dzialania ufundowanego na przekonaniu
o tkwiacej w tych obserwacjach prawdzie i jej potencjale transfiguracyjnym. Podobnie rysunki,
telegramy i epistolografia kierowana przez malarke do meza, cho¢ pozostaja odrebnymi porzad-
kami komunikacyjnymi i estetycznymi, zachowujg sp6jnosé¢ wyrazanych w ich obrebie przezy¢
jak chociazby brak dialogicznego modelu pracy, poczucie zagrozenia w czasie wojny, nasilajacej

sie i stabnacej nadziei na ponowne Zycie w duecie tak egzystencjalnym, jak zawodowym.

/akonczenie

Moze sie okaza¢, ze po tym wszystkim nie jeste$my juz tymi pelnymi entuzjazmu ludzmi,
ktérych znaliScie w Paryzu. Na pewno przybylo nam duzo lat. Naprawde nie wiem, jak zniesli-

bysmy to wszystko, gdybysmy nie byli teraz razem. To bardzo wiele®.

W sierpniu 1942 roku Themersonowie spotykaja sie w Londynie, gdzie Franciszka przebywata juz
od dwdch lat. W krétkim czasie zostaje opublikowana ksigzka z jej rysunkami Forty Drawings for
Friends London 1940-42 [Czterdzieci rysunkéw dla przyjaciét Londyn 1940-42]3, w tym samym
roku 1942 malzenstwo konczy réwniez prace nad filmem Calling Mr. Smith. Okres wojny, z wy-
razng cezurg w postaci dwuletniej roztgki, ma wiec swoje domkniecie nie tyle w momencie pierw-
szego spotkania Themersonéw w Wielkiej Brytanii, czy z chwila podpisania aktu kapitulacyjnego
III Rzeszy, ile jest zalezny od stopniowej $wiadomosci radykalnej zmiany uktadu $wiata®, a swoje

Themerson, Themerson, Niewystane listy, 151.
3°Themerson, Themerson, 365.

W latach czterdziestych ukazalo sie jedynie dwadziescia pie¢ numerowanych egzemplarzy, jednak dostepne s3
pozniejsze, wielokrotne reprodukcje.

32Podstawowym kontekstem w rozumieniu tej kwestii pozostaje fakt, ze Themersonowie stracili niemal calg
rodzine i przyjaciél, ktérych II wojna $wiatowa zastata w Polsce.
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konsekwencje ma w procesie ostatecznego odchodzenia przez matzenistwo w swojej twérczosci

od strategii wyrazania bezposredniego stosunku do polityki i doswiadczonej traumy. Te stopnio-

wa erozje mozemy, jak sadze, obserwowal na przetomie lat 1944-48. Jasia Reichardt pisze na

ten temat wprost: ,,Stefan méwi mi, ze mozna zy¢ albo w przesztosci, albo w przysztosci i nie ma

watpliwosci co do tego, ktéra z tych sytuacji jest mozliwa. Od tej pory to przyszlos¢ staje sie moim

nieprzemijajacym zainteresowaniem i pasja®*”. Poetyka wierszy wojennych, ale takze publicysty-

ki i form narracyjnych zebranych w tomie Generat Piesc i inne opowiadania, takze montaz Calling

Myr. Smith czy rysunki Themerson sa z jednej strony przykladami najbardziej otwarcie formutowa-

nych postaw zaangazowania politycznego, a z drugiej oryginalnym, na tle prac z innych okreséw,

odzwierciedleniem dziatan autoanalitycznych twércéw.

% Jasia Reichardt, Pigtnascie podrézy z Warszawy do Londynu (Warszawa-E6dz: Zydowski Instytut Historyczny,

Muzeum Sztuki w Lodzi, 2018).
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ABSTRAKT:

Artykul dotyczy wojennych praktyk autobiograficznych Franciszki i Stefana Themersonéw
charakteryzujacych sie interpoetycznoscia, czyli jednoczesnym uprzywilejowaniem wielu po-
rzadkéw formalnych i dyskursywnych w obrebie calosci tekstualno-wizualnej. Autorka ana-
lizuje zaré6wno dokumenty osobiste, jak i dziatalnos¢ artystyczng twércéw awangardowych.
Sroka proponuje odczytywaé piémienng i wizualng autobiografistyke trzech form reprezen-
tacji: dokumentu, wtérnej estetyzacji, stylizacji. W oparciu o ten paradygmat autorka zwraca
uwage na specyfike aktywnosci Themersonéw w latach 1940-1942, podkreslajac odrebnosé
tego momentu od wczesniejszej i pézniejszej twdrczosci malzenstwa.
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Przyjemnos¢ intertekstu

(w przektadzie).

Casus Barthes’a i Lewanskiej*

" Artykul powstat w ramach projektu ,Ttumaczenie
dyskurséw teoretycznych w humanistyce polskiej
przetomu XX i XXI wieku” (numer 2017/25/N/HS2/01585)
finansowanego przez Narodowe Centrum Nauki.

Weronika Szwebs
ORCID: 0000-0001-9806-515X

Problem zwigzkéw zjawiska intertekstualnosci i przekladu rozpatrywany jest najczesciej
z dwéch perspektyw'. Pierwsza z nich polega na traktowaniu intertekstualnosci jako modelu
relacji miedzy oryginalem a przekladem. Druga $ledzi sposoby, w jaki nawigzania interteks-
tualne obecne w tekscie oryginalu oddawane sa w tlumaczeniu. W tym tekscie nie bedzie
mnie interesowala zadna z nich. Zajme sie calkiem innym, znacznie rzadziej wystepujacym
i znacznie rzadziej eksplorowanym zjawiskiem - intertekstualnosciag wystepujaca w przekla-
dzie, ktdra nie jest motywowana intertekstualnoscia oryginatu. Jak uzasadni¢ obecnos¢ tego
rodzaju niespotykanych nawigzan? Co méwia o stosunku tlumaczki do postawionego przed
nig zadania? Jakie reakcje wywotuja w czytelniczce?

Nietypowe nawigzania intertekstualne, ktérych motywacje, status i potencjalny sposéb od-
dzialywania zamierzam skomentowa¢, to zaledwie dwa niewielkie fragmenty opublikowanego
w 1997 roku polskiego przektadu Przyjemnosci tekstu Rolanda Barthes’a, ktérego autorka jest
Ariadna Lewanska?®. Pochodzacy z 1973 roku tekst zar6wno tematyka, jak i poetyka wpisuje

sie w poststrukturalistyczng faze twoérczosci francuskiego krytyka. Bez wiary w mozliwosé

! Hasto Intertekstualnos¢ w Mata encyklopedia przektadoznawstwa, red. Urszula Dabska-Prokop (Czestochowa:
Wydawnictwo Wyzszej Szkoty Jezykéw Obcych i Ekonomii Edukator, 2000); Ewa Kraskowska,
JIntertekstualnos¢ a przeklad”, w Miedzy tekstami. Intertekstualnosc jako problem poetyki historycznej, red. Jerzy
Ziomek, Janusz Stawinski, Wtodzimierz Bolecki (Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN, 1992), 129-145;
Marta Kazmierczak, Przeklad w kregu intertekstualnosci. Na materiale ttumaczen poezji Bolestawa Lesmiana
(Warszawa: Instytut Lingwistyki Stosowanej Uniwersytetu Warszawskiego, 2012), 23-31.

2 Roland Barthes, Przyjemnos¢ tekstu, thum. Ariadna Lewarniska (Warszawa: Wydawnictwo KR, 1997).
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pelni, stronigc od systematycznosci, Barthes eksploruje zagadnienie tekstualnej przyjemnosci
i rozkoszy®. Wyzyskujac poetyke fragmentu, ktéra nie wyklucza kompozycyjnej finezji*, sledzi
rozmaite zmienne, majace wplyw na doswiadczanie tych odczué przez pisarzy i czytelnikéw.
Tematyka ksigzki Barthes’a ma kluczowe znaczenie dla ksztaltu mojego komentarza, uwazam
bowiem, ze rzuca $wiatlo na niespotykane wybory Lewanskiej i moze mie¢ wplyw na reakgcje,
jakie owe wybory wywotluja w czytelnikach. Uwazna lektura rozwazan Barthes’a zacheca bo-
wiem do tego, by odnie$¢ jego propozycje i tezy do wlasnej, aktualnej lektury, uwrazliwiajac

tym samym na kwestie pozwalajace przewartosciowac myslenie o przektadzie.

Nie ma tu miejsca, by szczegélowo omawia¢ jako$¢ i poetyke calego przektadu Lewanskiej,
mozna jednak zauwazy¢, ze ttumaczka dba o stylistyczng wyrazistos¢ — czesto uzywa warian-
téw nacechowanych, barwnych, wysmakowanych tam, gdzie z punktu widzenia stownikowe;j
poprawnosci réwnie (albo nawet bardziej) uzasadnionym odpowiednikiem bylby wariant sty-
listycznie plaski, niezwracajacy uwagi. Wydaje sie, ze nietypowe wykorzystanie intertekstéw
moze sie wpisywaé w taka wlasnie szersza tendencje. Pierwszy z interesujacych mnie frag-
mentéw pochodzi z rozdzialu ,Bords/Brzegi”. Barthes opisuje tutaj mechanizmy lekturowej

przyjemnosci odnoszace sie do tekstéw dawnych i wspélczesnych:

Czytajcie powoli, detalicznie, powies¢ Zoli, a ksigzka wypadnie wam z reki; czytajcie szybko, po trosze,
tekst wspolczesny, a tekst pozostanie niejasny, nie przysporzy wam zadnej przyjemnosci; chcecie, by
sie co$ dzialo, a tu nic sie nie dzieje, gdyz to, co sie dzieje z jezykiem, nie dzieje sie w dyskursie; to, co
»sie dzieje”, to, co ,sie zdarza” - zerwanie miedzy brzegami, szpara rozkoszy — powstaje w obrebie jezy-
kow, w akcie wypowiadania, a nie w nastepstwie wypowiedzi. Pora przestac potykaé i pozerac, a zaczaé
skuba¢ i drobiazgowo przezuwac, powrdci¢ przy czytaniu dzisiejszych autoréw do nieproéznujacego

préznowania® dawniejszych lektur — wstapi¢ do klanu arystokratycznych czytelnikéw (s. 20-21).

Lisez lentement, lisez tout, d’'un roman de Zola, le livre vous tombera des mains ; lisez vite, par
bribes, un texte moderne, ce texte devient opaque, forclos a votre plaisir : vous voulez qu’il arrive
quelque chose, et il n’arrive rien ; car ce qui arrive au langage n’arrive pas au discours : ce qui «arri-
ve», ce qui «s’en vav, la faille des deux bords, l'interstice de la jouissance, se produit dans le volume
des langages, dans l'enonciation, non dans la suite des énonces : ne pas dévorer, ne pas avaler, mais
brouter, tondre avec minutie, retrouver, pour lire ces auteurs d’aujaurd’hui, le loisir des anciennes

lectures : étre des lecteurs aristocratiques (p. 23-24).

3 Rafaella Di Ambra, Plaisirs d’écriture. Une lecture thematique de I'oeuvre de Roland Barthes (Paris: Arts
Editions de Paris, 1997), 206-216; Annette Lavers, Roland Barthes. Structuralism and After (London: Methuen
& Co, 1982), 204-205; Patrizia Lombardo, ,Against Language” w The Three Paradoxes of Roland Barthes
(Athens-London: University of Georgia Press, 1989), 45-86; Anna Turczyn, ,Na styku przyjemnosci i rozkoszy.
Psychoanalityczna wykladnia Przyjemnosci tekstu Rolanda Barthes’a, w Imperium Rolanda Barthes’a, red.
Anna Grzegorczyk, Agnieszka Kaczmarek, Katarzyna Machtyl (Poznan: Wydawnictwo Naukowe UAM 2016),
63-70; George R. Wasserman, ,An Erotics of Literature”, w Roland Barthes (Boston: Twayne Publishers, 1981),
100-105; Andrew Brown, Roland Barthes. The Figures of Writing (Oxford: Claredon Press, 1992), 86-87.

* W tekscie gtéwnym poszczegélne fragmenty nie maja numeracji ani tytutéw, jednak gdy spojrzymy na spis
tredci, okazuje sie, ze kazdy fragment posiada tytul, a rozdzialy zostaly uszeregowane w kolejnosci jednoczesnie
chronologicznej i alfabetycznej. Ta wlasciwo$¢ okazala sie ktopotliwa w przektadzie, poniewaz nie kazdy
francuski tytul dalo sie przettumaczy¢ tak, by po polsku zaczynal sie na te sama litere co po francusku. Z czegos
trzeba bylo zrezygnowac - by zachowa¢ chronologiczny i alfabetyczny porzadek spisu treéci, ttumaczka lub
wydawca zdecydowali sie na zmiane kolejnosci fragmentéw w tekscie gléwnym. Kompozycja tekstu polskiego
i francuskiego jest zatem rézna.

> Wszystkie podkreslenia pochodza ode mnie — W.Sz.
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Pomine szczegblowa analize przekladu tego fragmentu, by skoncentrowac sie na interesujgcym
mnie zabiegu. Ostatnie zdanie gloszace postulowany sposéb lektury zawiera aluzje do wydane-
go w 1674 roku zbioru utworéw Wespazjana Kochowskiego Niepréznujgce préznowanie. Aluzja
ta pojawia sie w miejsce francuskiego le loisir, oznaczajacego rozrywke, wypoczynek, czas wolny.
Oksymoroniczny, konceptualny tytut Kochowskiego nawigzuje do pojecia otium negotiosum i jego
starozytnej tradycji. Otium to czas wolny od pracy, w ktérym mieszczg sie réwniez zajecia intelek-
tualne i literackie, negotium za$ to szeroko rozumiana praca. Jak zauwaza Maria Eustachiewicz,
tytul sygnalizuje, ze autorem jest poeta-ziemianin, opiewajacy uroki wiejskiego zycia i realizujacy
wlasciwa swojej formacji koncepcje literatury®. Jak ta charakterystyka wpisuje sie w spos6b rozu-
mowania Barthes’a? Na poziomie najwazniejszych, ogélnych skojarzen — catkiem trafnie. Przywo-
luje obraz przyjemnosci wynikajacej z obcowania z tekstem, wymagajacej aktywnego wkladu, ale
podazajacej wlasnym, niespiesznym trybem, a nawet podtrzymuje skojarzenie wigzace ten rodzaj
delektowania sie lektura ze stylem zycia klasy wyzszej. Gdy przyjrzymy sie doktadniej, zauwazymy
jednak pewne przesuniecia — tytul zbioru Kochowskiego odnosi sie przede wszystkim do zajecia
pisarza (napis pod rycing wchodzaca w sktad wydania glosi ,Wespazyjana Kochowskiego Liryka
polskie w niepréznujacym préznowaniu napisane”’), natomiast uwagi Barthes’a dotycza aktywno-
$ci czytelnika. Ponadto, konotacje lekturowych nawykéw arystokratycznych czytelnikéw francu-
skich® — niezaleznie od metaforycznosci tego okreslenia - réznia sie od tych charakterystycznych
dla polskiego ziemianina doby baroku z co najmniej trojakiego rodzaju przyczyn: historycznych,
geograficzno-kulturowych i klasowych. Zanim zastanowimy sie nad uzasadnieniem i zasadno$cia
wyboru tlumaczki, przyjrzyjmy sie drugiemu przyktadowi niespotykanego uzycia intertekstu.

Drugi interesujacy mnie fragment pochodzi z rozdziatu Droite/Prawica, w ktérym Barthes rozwaza
przejawy stereotypowego myslenia o politycznym przyporzadkowaniu przyjemnosci. Méwigc krét-
ko, prawica zawlaszcza przyjemno$¢, przeciwstawiajac ja nudnej, intelektualnej abstrakeji, lewica

natomiast sie od niej odzegnuje. Oto jeden z wyliczanych przez Barthes’a przejawéw tej tendengji:

Na prawicy rewindykuje sie przyjemnosc przeciwko intelektualizmowi i zmowie klerkéw: to stary
reakcyjny mit serca przeciwstawianego gtowie, czucia i wiary - szkietku i oku, zycia (na goraco)
- (zimnej) abstrakeji; czyz artysta nie powinien, wedle nieszczesnej recepty Debussy’ego, ,z calg

pokora przysparzac przyjemnosci’? (s. 83-84).

A droite, le plaisir est revendiqué contre 'intellectualité, la cléricature : c’est le vieux mythe réa-
ctionnaire du coeur contre la téte, de la sensation contre le raisonnement, de la «vie» (chaude)
contre «I’abstraction» (froide) : 'artiste de doit-il pas, selon le précepte sinistre de Debussy, «cher-

cher humblement a faire plaisir» ? (p. 38-39).

Mamy tutaj do czynienia z podobnym zabiegiem tlumaczeniowym co w poprzednio przyto-
czonym fragmencie. W tekscie Barthes’a czytamy o przeciwstawieniu serca glowie, uczucia —
rozumowaniu. Ariadna Lewariska nie zadowolita sie jednak takimi plaskimi odpowiednikami
i wprowadzila do tekstu aluzje do Romantycznosci Adama Mickiewicza. Jakie konsekwencje

§ Wespazjan Kochowski, Utwory poetyckie. Wybér, oprac. Maria Eustachiewicz, wyd. II zm. (Wroctaw: Zaklad
Narodowy im. Ossolinskich, 1991), XIII-XVIII.

7 Kochowski, XVII.

8 O uzyciu stowa ,arystokratyczny” w pdéznej twérczosci Barthes’a zob. Brown, 68.
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dla interpretacji moze mieé pojawienie sie tego cytatu, jak wpisuje sie on w tok rozumowania
Barthes’a? Ponownie — na poziomie najwazniejszych skojarzen — catkiem trafnie, utrzymuje bo-
wiem w mocy podstawowg opozycje i najistotniejsze cechy skladajacych sie na nig stanowisk.
Jednak dokladniejsze przyjrzenie sie francuskiej i polskiej wersji pozwala zauwazy¢ istotne prze-
suniecia. Francuskie sensation, oznaczajace nie tylko ,uczucie”, ale takze ,doznanie”, w bardziej
spéjny i oczywisty sposéb wchodzi w sojusz z przyjemnoscia niz pojawiajaca sie w polskim tek-
Scie ,wiara”. Co wiecej, raisonnement, juz na poziomie etymologicznym powigzane z rozumem,
odsyta do istotnej we Frangji tradycji racjonalistycznej, podczas gdy polskie ,,szkietko i oko” wpi-
suje sie raczej w nurt empiryczny. Aluzja do Romantycznosci moze ponadto wywolaé wrazenie
anachronizmu, zaburzajace tozsamo$¢ opisywanych przez Barthes’a frakeji $wiatopogladowych.
Konicowy fragment ballady, z ktérego pochodzi cytat, to kwintesencja jej programowej, ideo-
wej zawartosci i podsumowanie wpisanej w utwér polemiki z o§wieceniowym $wiatopogladem?®.
W tym ukladzie role s3 jasno przypisane i od dawna rozdane, co nie znaczy, ze pokrywaja sie

z rozdaniem r6l w innym, catkiem konkretnym ukladzie, do ktérego odwoluje sie Barthes.

Czy opisane przesuniecia kaza uznac propozycje Lewanskiej za nietrafione? Niekoniecznie.
Uwzgledniajgc przypuszczenia dotyczace prawdopodobnych reakeji czytelnikéw oraz charak-
ter ttumaczonego tekstu, sprébujmy zastanowic sie, jakie motywacje — uswiadomione badz
odczuwane tylko intuicyjnie — mogly sta¢ za takimi wyborami tlumaczki. Choé¢ kanony ule-
gaja rozproszeniu, mozna zalozy¢, ze czytelnik sklonny zainteresowac sie ksigzka Barthes’a,
bedzie osobg obeznana w polskiej literaturze i kulturze, zdolng zidentyfikowac¢ interteksty
albo przynajmniej zauwazy¢ ich nieprzezroczysto$¢ i uznaé za zakorzenione w polszczyznie
»skrzydlate stowa” — a w jeszcze wiekszym stopniu mozna bylo tak zaklada¢ w polowie lat
dziewiecdziesiatych, kiedy powstawal polski przektad Przyjemnosci tekstu. Mimo to nie nale-
zy przyjmowac za pewnik, ze czytelnik bedzie w stanie zaktualizowa¢ wszystkie przywotane
przeze mnie wyzej konteksty, ktére pozwalaja na dostrzezenie, niekoniecznie pozadanych,
ideowych przesunie¢ albo tez ze tryb jego lektury bedzie sprzyjat takim obserwacjom. Moze
sie okazal, ze krytyczne rozstrzygniecia zostang zahamowane lub przyémione przez dwie,
w tym przypadku prawdopodobne, czytelnicze reakcje — zdziwienie i przyjemnos¢.

Zdziwienie moze wynika¢ z poczucia paradoksalnego pomieszania obcosci i swojskosci. Swia-
domy czytelnik, zainteresowany refleksja nad wlasnymi nawykami czytelniczymi i znajacy ge-
neze ksigzki, ktéra czyta, wie, ze ma do czynienia z tekstem francuskiego teoretyka. Dopéki nic
nie zaburza potoczystosci lektury, moze nie pamietaé, ze obcuje z przekltadem, nie zastanawiaé
sie nad jego rolg, mozliwosciami i warunkami. Z chwilg jednak, gdy zauwaza intertekstualne
nawigzania do polskiej literatury (a nawet wtedy, gdy nie zdola przypisa¢ im konkretnego od-
niesienia i potraktuje je jako ,skrzydlate stowa”), dociera do niego z cala moca, ze czyta tekst
napisany w jezyku polskim. Pojawiajace sie w polskim przekladzie interteksty to swoiste miej-
sca skupienia jezykowej energii wtasciwej polszczyznie. Ich manifestacyjna polskos¢ wytraca
z iluzji obcowania z tekstem nieproblematycznym i przezroczystym, na mocy konwencji uzna-
wanym za odpowiadajacy oryginatowi. Pojawia sie watpliwos¢ i ciekawos$¢ - jak to brzmialo
w oryginale? Skad pomyst, by tak to przetlumaczy¢? Co sie na tym zyskuje, a co traci?

9 Adam Mickiewicz, Wybdr poezyj. T. 1, oprac. Cz. Zgorzelski (Wroctaw: Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, 1997),
XLIII; Bogustaw Dopart, ,Romantycznosé¢ Adama Mickiewicza jako utwér programowy”, Ruch Literacki, nr 3 (1988).
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Ten mechanizm deziluzji pozwala przypomnieé, w jak skomplikowany sposéb moze funkcjonowaé
wyobcowanie i udomowienie. Cho¢ stanowisko Lawrence’a Venutiego, ktdéry rozpowszechnit te kate-
gorie w translatologii®, uwzglednia niuanse, mozna odnie$¢ wrazenie, ze wyobcowanie i udomowie-
nie bywaja nierzadko traktowanie jako przedluzenie Schleiermacherowskiej opozycji przyblizania
czytelnika do autora i przyblizania autora do czytelnika''. Ponadto, zwtaszcza w kontekscie wptywo-
wych wspélczesnie nurtéw refleksji nad etyka przektadu, wysuwajacych na pierwszy plan tropienie
relacji wladzy oraz postulujacych otwarcie na inno$¢, udomowienie bywa traktowane jako zabieg
utwierdzajacy oczywista i bezpieczna, lecz uproszczona wizje $wiata, wspierajacy istniejacy uklad sit,
pracujacy na rzecz hegemona, utrwalajacy mit. Wyobcowanie natomiast jest w tym ukladzie zabie-
giem wymagajacym od czytelnika wysitku, wytracajacym z poznawczej wygody, otwierajagcym na ob-
co$¢. Taki binaryzm przeklada sie na uproszczona klasyfikacje zabiegéw formalnych. Udomowienie
wigzaloby sie z wyborem rozwiazar dobrze zakorzenionych w obrebie jezyka docelowego i zamiana
budzacych poczucie obcosci elementéw tekstu Zrédtowego na przezroczyste w jezyku docelowym
odpowiedniki. Wyobcowanie z kolei pociaggatoby za sobg wprowadzenie do tekstu docelowego nie-
oswojonych elementéw jezykowych lub kulturowych pochodzacych z jezyka zr6dlowego.

Zdaje sie, ze lekturowe zetkniecie z intertekstami Lewanskiej moze wywola¢ bardziej ztozony
efekt. Czynnikiem majacym dziatanie deziluzyjne, wyobcowujace, przypominajace o istnieniu
jezyka obcego, innego, nieprzystajacego wobec tego, co znane, s3 elementy, ktére moglyby ucho-
dzi¢ za formalnie udomowiajace, z uwagi na ich silny zwiazek z kultura docelowa. Wprowadze-
nie ich nie usypia jednak czujnosci, nie pozwala zapas¢ sie w oczywisto$¢ tozsamosci i bezprob-
lemowej komunikacji. Wrecz przeciwnie — cho¢ czytamy przeklad na jezyk polski, fragmenty te
sa zbyt polskie, by mogly nie przypomina¢ o tym, ze oryginalny tekst zostal napisany w innym

jezyku. Dochodzi w ten spos6b do paradoksalnej sytuacji wyobcowania przez udomowienie.

Czytelnicy, ktdérzy zdolni sa do tego rodzaju obserwacji, wraz ze zdziwieniem moga odczuwaé
jeszcze jedno uczucie — przyjemnos¢. Przyjemnos$¢ sprawiaé moze juz sama niespodzianka, jaka
jest odnalezienie typowo polskiego sformutowania w tekécie napisanym przez Francuza, czy-
tanym ze $wiadomoscia jego tradycji i proweniencji. Przyjemna jest réwniez jezykowa nadwyz-
ka, ktdra cechuja sie wykorzystane przez Lewaniska interteksty — stanowia one przeciez cytaty
z poezji i postuguja sie zabiegami, ktére maja oddzialywac estetycznie. ,Niepréznujace proz-
nowanie”, ,czucie i wiara” oraz ,szkieltko i oko” przyciagaja uwage, sa nacechowane, wyraziste,
zgrabne i autonomicznie atrakcyjne, nawet jesli nie poréwnujemy ich akurat z bardziej standar-
dowymi i plaskimi wariantami, ktére moglyby sie znalez¢ na ich miejscu. Przyjemno$é mozna
wreszcie odczuwad na mysl, ze tlumaczka sie bawi, prowadzi z czytelnikami gre zainspirowana

postulatami ttumaczonego przez siebie tekstu - i sama odczuwa z tego powodu przyjemnos¢.

Przyjemnos¢ tekstu sita rzeczy uwrazliwia na subtelne mechanizmy pisarskiej i lekturowej satysfak-

qji. Mozna zatozy¢, ze sSwiadoma lektura tej ksigzki ukierunkowuje nie tylko na zawarte w niej tezy,

Lawrence Venuti, The Translator’s Invisibility: A History of Translation (London-New York: Routledge, 1995);
Lawrence Venuti, Scandals of Translation: Towards an Ethics of Difference (London-New York: Routledge, 1998).

“ntuicje te podziela Kaisa Koskinen w tekscie ,Domestication, Foreignization and the Modulation of Affect”
w Domestication and Foreignization in Translation Studies, red. Hannu Kemppanen, Marja Jénis, Alexandra
Belikova (Berlin: Frank & Timme GmbH, 2012), https://www.academia.edu/7872551/_2012_Domestication_
Foreignization_and_the_Modulation_of_Affect_pre-print_ (dostep: 30.06.2019).
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ale réwniez na styl prowadzenia wywodu, nie tylko na refleksje teoretyczna, lecz takze jej prak-
tyczne, tekstualne przejawy. Mysl, ze charakter tekstu Barthes’a még}t zainspirowa¢ ttumaczke do
odwaznych rozwigzanh wykraczajacych poza standardows praktyke tlumaczeniows i niemajacych
mocnego uzasadnienia w $wietle ogélnie przyjetych regul, nie jest zatem bezpodstawna. Sprébujmy
wobec tego spojrzec na Przyjemnos¢ tekstu jako na teorie przekladu. Barthes nie wspomina wpraw-
dzie o tlumaczeniach, w $wietle jego teorii nie ma jednak przeciwwskazan, by uzna¢, ze w kwestiach
zwigzanych z przyjemnoscia przekltady rzadza sie tymi samymi prawami co inne teksty.

Zanim wysuplamy z rozwazan Barthes’a wybrane watki dotyczace przyjemnosci, pozwalajace
sproblematyzowac i skomentowac¢ intertekstualne zabawy Lewanskiej, warto odnotowac, ze re-
lacja miedzy przyjemnoscia [plaisir] i rozkosza [jouissance] nie jest jego zdaniem jednoznaczna:

Przyjemnos¢ tekstu, tekst przyjemnosci: wyrazenia te sa dwuznaczne, gdyz nie istnieje francuskie
stowo obejmujace zarazem przyjemnosc (ktéra przepelnia) i rozkosz (w ktérej sie czlowiek zatra-
ca). Zakres stowa ,przyjemnosé¢” (nie jestem w stanie uprzedzic z gory) jest czasem réwny rozko-
szy, to znéw jej przeciwny. Musze sie jednak pogodzi¢ z ta dwuznacznoscia, gdyz z jednej strony
potrzebuje ,przyjemnosci” ogoélnej, ilekroé musze odniesé si¢ do nadmiaru tekstu, do
tego, co wykracza w nim poza wszelkie funkcje spolteczne i funkcjonowanie strukturalne;
z drugiej strony za$ potrzebuje ,przyjemnosci” szczegbélowej, prostej czesci Wszechprzyjemnosci,
ilekro¢ musze odr6znic¢ euforie, spelnienie, komfort [...] od wstrzasu, zachwiania, zatraty, ktére
sa wlasciwe rozkoszy. Jestem skazany na te dwuznacznos¢, bo nie moge oczyscic¢ stowa ,przyjem-
nosc¢” z senséw, ktérych akurat nie potrzebuje: nie moge zabroni¢, by po francusku ,,przyjemnos¢”
nie odsylala zarazem do pewnej rzeczy ogdlnej (,zasada przyjemnosci’) i do pewnej miniaturyzacji

[...]. Jestem wiec zmuszony puéci¢ méj tekst na pastwe sprzecznosci (s. 51-52).

Z przytoczonego fragmentu mozna wyczytac rézne odcienie stowa przyjemnos¢, charakterysty-
ke relacji miedzy przyjemnoscia i rozkosza oraz deklaracje pogodzenia sie ze sprzeczno$ciami
obecnymi w tonie wlasnych sadéw. Takie postawienie sprawy przez Barthes’a pozwala czerpa¢
inspiracje z jego uwag, akceptujac wpisang w te teorie nierozstrzygalnos¢. Gdzie na tej skali r6z-
nych odcieni przyjemnosci sytuuja sie zabiegi Lewanskiej? Gdyby sugerowac¢ sie tylko przyto-
czonym fragmentem, nalezaloby je uzna¢ za przejawy ,przyjemnosci ogélnej”, ktéra wigze sie
z nadmiarem i wykroczeniem, nie posuwa sie jednak az do szczegétowej rozkoszy, ktéra byltaby
domeng silniejszych wstrzaséw. Warto jednak doda¢, ze w innych miejscach Przyjemnosci tekstu
pojawiaja sie tez passusy, w ktérych to charakterystyka rozkoszy, a nie przyjemnosci, lepiej przy-
staje do propozydji polskiej ttumaczki'?. Skoncentrujmy sie jednak tymczasem na watku nadmia-

ruiwykroczenia, ktére w przytoczonym wyzej fragmencie Barthes Iaczy z przyjemnoscia.

Z punktu widzenia rzadzacych przekltadem konwencdji, ktérych podstawowym punktem od-
niesienia bylaby ekwiwalencja, intertekstualne wstawki Lewariskiej sg nadmiarowe, wnosza

stylistyczna nadwyzke, ktéra nie jest uzasadniona wlasciwosciami oryginalu. Poetyckie $rodki

,Odkad jednak dzielo postrzegamy w kategoriach pisania, przyjemnosc zgrzyta, wylania sie rozkosz” (s. 47);
stekst rozkoszy wytryska [...] zawsze jako skandal (potkniecie), [...] zawsze jest $ladem pewnego zerwania

i afirmacji (a nie rozkwitu) (s. 53)”; , Stad aktualny uktad sil: z jednej strony powszechne splycenie jezyka
(zwigzane z jego powtarzalnoscig) — splycenie obce rozkoszy, lecz niekoniecznie obce przyjemnosci; z drugiej
strony za$ (marginalny, ekscentryczny) poryw ku Nowemu - poryw stracericzy, zdolny posuna¢ sie az do
destrukeji dyskursu, historyczna préba przywrécenia rozkoszy sttumionej stereotypem” (s. 60).
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wyrazu, ktérymi operujg wplecione przez nig cytaty, przykuwaja uwage i wyrdzniaja sie na
tle otaczajacych je zdan, ale nie s3 motywowane analogicznymi wlasciwosciami oryginatu -
zrédlowe fragmenty, ktére tak barwnie przelozyta Lewariska, sg bowiem do$¢ przezroczyste
stylistycznie. Wprowadzenia intertekstu do przekladu nie uzasadnia ani obecno$¢ intertekstu
w oryginale, ani fadunek ideowy, ktéry utwierdzalby wymowe oryginatu w sposéb niedajacy
sie osiaggnac bardziej standardowymi §rodkami. Zabiegi Lewanskiej daja sie zrozumie¢ tylko
wtedy, gdy przyjmiemy, ze ich przyczyna i celem jest przyjemnos$¢ plynaca z pisania (polskiego

tekstu) i ofiarowywana czytelnikom.

Nadmiarowos¢, ktérg owocuje koncentracja na tekstualnej przyjemnosci, dokonuje sie po-

przez wykroczenie. Przywolajmy jeszcze dwa cytaty, ktére pozwola rozwina¢ ten watek:

[...] przyjemno$¢ nie jest elementem tekstu, nie jest naiwng ostoja, nie podlega logicznej wladzy
intelektu i zmystéw; to dryf, rzecz rewolucyjna i réwnoczesnie aspoleczna, ktérej nie moze uznac

za swoja zadna zbiorowo$¢, zadna mentalnos¢, zaden idiolekt (s. 84).

Ani kultura, ani jej destrukcja nie s3 erotyczne: erotyczna staje sie szczelina miedzy jedna i druga
(s.11-12).

Przyjemno$¢ to niekontrolowany impuls, niedajacy sie zawlaszczy¢ przez zaden zewnetrzny
wobec niej repertuar uzasadnien, wykraczajacy poza obowigzujace normy i konwencje. Takie
postawienie sprawy dobrze koresponduje z intertekstualng zabawa Lewanskiej, ktéra wycho-
dzi poza model przektadu skupiony na ekwiwalencji i nie wpisuje sie w zestaw wynikajacych
z niego regul. Wprowadzenie intertekstu, ktéry nie ma uzasadnienia w oryginale ani nie wno-
si istotnego fadunku ideowego, wymyka sie uzasadnieniom pochodzacym spoza porzadku
przyjemnosci. Wykroczenie poza reguly, przepisy, uzasadnienia, skadajace sie na aktualna
kulture mys$lenia o przektadzie nie prowadzi jednak, w wydaniu Lewaniskiej, do catkowitej de-
strukgji tej kultury i rzadzacych nia regul. Nie dochodzi do catkowitego rozsadzenia dyskursu,
komunikatywno$¢ nie zostaje narazona na szwank, zasady, ktérymi rzadzi sie przektad, nie
zostaja w calosci zakwestionowane. Pojawia sie jedynie drobny sygnal, ktéry znosi ich pre-
tensje do powszechnej zasadnosci, wymyka sie racjonalnemu i praktycznemu uzasadnieniu,
przez krétka chwile wysuwa na pierwszy plan i eksponuje tekstualng przyjemnos¢, ktéra nie

musi mie¢ zaczepienia w oryginale®.

Niezaleznie od tego, czy uwagi Barthes’a rzeczywiscie wplynely na stosunek Lewariskiej do
tlumaczenia jego tekstu, pozwalaja one uchwycic¢ i wyeksponowaé swoistos¢ zastosowanych
przez nia zabiegéw. Intertekstualne gesty, ktére nalezatoby uznac za przejaw nadmiaru i prze-
kroczenia, gdyby za podstawowy punkt odniesienia uzna¢ ekwiwalencje, zyskuja przekonuja-

ce uzasadnienie: przyjemnos¢ obcowania z tekstem.

BWarto zauwazyd, ze ta punktowa, nienarzucajaca sie, nieciggta obecno$¢ przejawéw przyjemnosci nie ostabia
sily jej oddzialywania. Jesli wzig¢ pod uwage inne tezy Barthes’a z interesujacej nas ksigzki, nalezy uznac, ze
dzieje sie wrecz przeciwnie: ,Tekst przyjemnosci musi by¢ krétki” (s. 45); ,stowo bywa erotyczne pod dwoma
sprzecznymi warunkami, a oba wiaza sie z przesada: albo kiedy powtarzane jest do znudzenia, albo kiedy,
przeciwnie, ze wzgledu na swa nowo$¢ pada niespodziewanie i soczyscie (w niektérych tekstach stowa blyszcza,
zjawiaja sie niestosownie i dla zabawy)” (s. 62).
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SEOWA KLUCZOWE:

PRZYJEMNOSC TESKTU

ABSTRAKT:

Tekst jest interpretacja dwdch nietypowych nawigzan intertekstualnych obecnych w polskim
przekladzie Przyjemnosci tekstu Rolanda Barthes’a dokonanym przez Ariadne Lewanska.
Nietypowo$¢ owych intertekstéw tkwi w tym, Ze nie s one motywowane intertekstualnoscia
oryginalu — aluzje do waznych tekstéw polskiej tradycji literackiej pojawiaja sie w miejscu
niezwracajacych uwagi, przezroczystych sformulowan tekstu francuskiego. W artykule zosta-
je skomentowana motywacja, status i potencjalny sposéb oddzialywania niespotykanych ge-
stéw tlumaczki. Inspiracje dla komentarza stanowia obserwacje, tezy i postulaty pochodzace
z Przyjemnosci tekstu, ktéra zostata potraktowana jako teoria przekladu.
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Boobalk, Schubert
iszyfry

Przemystaw Kaliszuk

ORCID 0000-0001-8668-3911

Powies¢ Ryszarda Schuberta Trenta tre' budzila w polowie 6smej dekady XX wieku, w chwili
pojawienia sie w obiegu literackim pewne kontrowersje. Cze$¢ krytykéw uznala ja za nieuda-
ny eksperyment literacki?, inni natomiast dostrzegli w ksigzce Schuberta intrygujaca kon-
strukcje narracyjna, poszerzajaca poetyke nowoczesnego realizmu i ciekawy sposéb proble-
matyzacji codziennosci jako sfery zagospodarowanej przez rozmaite jezyki, style, narracje®.
Trenta tre byla tekstem czesto przywolywanym w trakcie dyskusji poswieconych kondycji
prozy polskiej w latach siedemdziesigtych i osiemdziesigtych zaréwno w debatach krytyczno-
literackich, jak i w wystapieniach quasi-programowych®. Cho¢ Trenta tre nie zajmuje central-
nej pozycji w syntezach historycznoliterackich, doczekala sie, podobnie zresztg jak skromna
ilosciowo twoérczos$¢ Schuberta, kilku wnikliwych oméwien. Jej pozycja na mapie literatury
ostatnich dekad XX wieku nie jest zbyt wyrazista, ulokowana na marginesie, poza kanonem,
lecz pisarstwo Schuberta bywa wspominane wlasnie jako ogniwo przemian literackich pol-
skiego modernizmu w jego dojrzalej fazie®.

! Ryszard Schubert, Trenta tre (Warszawa: Czytelnik, 1975) dalej jako T i numer strony.

2 Bogdan Czeszko, ,Pomys$lunkiem parafianina sie postugujac...”, Nowe Ksigzki, nr 17 (1975); Jan Walc, ,,Srutu
tutu”, Polityka, nr 6 (1976); Michat Zielinski, ,Zdrowy z urojenia”, Tygodnik Powszechny, nr 32 (1980).

% Stanistaw Jan Krolik, ,Czysciec”, Kamena, nr 20 (584) (1975): 13; Bohdan Zadura, ,Trzydziesci trzy”, Twérczosé,
nr 2 (1976): 113-16; Jerzy Niemczuk, ,Ryszard Schubert, czyli stuch absolutny”, Kultura, nr 38 (1979);
Wlodzimierz Bolecki, ,Wolne glosy. O prozie Ryszarda Schuberta”, Twérczosé, nr 6 (1982).

* Leszek Bugajski, ,Rozziew”, w Licytacja: szkice o nowej literaturze (Warszawa: Panistwowy Instytut Wydawniczy,
1981); Stanistaw Piskor, ,,Nowa proza”, w Licytacja: szkice o nowej literaturze; Donat Kirsch, , Elaborat — debiuty
lat siedemdziesigtych”, Twérczosé, nr 9 (1981).

® Olga Szmidt, ,Inne mozliwosci, inne zapomnienia. Polska krytyka literacka i czesanie historii pod wlos”,
Zeszyty Naukowe Doktorantéw UJ. Nauki Humanistyczne, nr 8 (2014).
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Kluczows, jak sadze, kwestia, jaka z r6zna sita wybrzmiewa w analizach powiesci Schuberta, jest
specyfika relacji miedzytekstowych, ktére ustanawia ten utwdr. Zwiazki te maja paradoksalny
charakter, poniewaz sg jednoczesnie czytelne i niejasne, sygnalizuja swoja obecno$é, aby réw-
noczes$nie szyfrowa¢ wlasna geneze, nieustannie wprawiajac odbiorce w stan dezorientacji czy
wrecz zaklopotania. Gra, ktéra proponuje Schubert, jest wtagciwie oparta na permanentnym bra-

ku symetrii miedzy czytelnikiem a tekstem (badz instancja nadawcza, jaka sie za nim skrywa).

Narracja Trenta tre sytuuje sie pomiedzy tekstami o réznej proweniengji, nie tylko literackiej, ale
takze zaczerpnietych ze sfery dyskurséw pozaliterackich, przede wszystkim z wypowiedzi mé-
wionych, ale tez ze skodyfikowanych pisanych odmian stylistycznych. Interseksualne famigléwki
dotycza obu tych przestrzeni, co sugeruje, ze podzial na to, co przynalezy do estetyki literackiej
(a wiec jako literatura bywa rozpoznawane), oraz to, co nie miesci sie w jej ramach, jest umowny.
Schubertowska intertekstualno$é w takiej perspektywie tkwi w centrum problematyzacji procesu
ustanawiania literackosci i ostatecznie musi prowadzi¢ do refleksji ontologicznej dotyczacej sta-
tusu tekstu literackiego. Oczywiscie, taki punkt widzenia eksponuje réwniez zagadnienia odno-
szace sie do praktyk artystycznych o rodowodzie awangardowym, ktére wykorzystuje Schubert.

Rozmaite aspekty Trenta tre zostaly dotychczas opisane przez komentatoréw. Wydaje sie réw-
niez, ze zagadki w postaci aluzji, odwotan i nawigzan do waznych dla interpretacji powiesci
tekstéw literackich zostaly rozwigzane. Zidentyfikowano do$¢ szybko dwa kluczowe elementy
autorskiej strategii ,mylenia tropéw”: pierwszy odnosi sie do Zrédet tajemniczych cytatéw,
ktére segmentujg poszczegdlne czesci powiesci; drugi dotyczy tytutu powiesci. W przywola-
nych oméwieniach i recenzjach wskazano, ze cytaty pochodzg z listéw Zygmunta Krasiniskie-
go do dzieci (Stanistaw Kr6lik, Bohdan Zadura), a takze rozpoznano, ze tytul jest jednoczesnie
nazwga zenskiego klasztoru we Wloszech (Wtodzimierz Bolecki). Tropy te podsunat sam Schu-

bert, konczac list polemiczny wzgledem recenzji Jana Walca:

Ja, Ryszard Schubert, tytutu ,Srutu tutu” dla artykutu w gazecie bym nie wymyslil. Gdybym jednak
wymyélil, to nie skojarzytbym ani nie postawilbym w sasiedztwie Krasinskiego a nawet Schuberta

»Irenta tre”(wyr. oryg.)®.

Dialogiczny zywiotl integrujacy niezrygoryzowana (pozbawiong starannosci osadzonej w sko-
dyfikowanej normie) oralno$é z literacko$cia stanowi sedno konceptu konstrukcyjnego i stuzy
do wyrazenia: refleksji poswieconych ,nieludzkosci jezyka”, ktéry tworzy nieusuwalng bariere
miedzy ,ja” a $wiatem’; niewydolnosci komunikacji oficjalnej w konfrontacji z ,,anarchizujacg”
mowa potoczng, dajaca dostep do autentycznego uczestnictwa w rzeczywistosci codziennej?,
ale takze pozwala pisarzowi dotrze¢ do granicy dyskursu literackiego, za ktérym czeka juz

jedynie samozniesienie literatury jako nowoczesnej instytucji’.

6 Ryszard Schubert, ,Dialog: autor - recenzent”, Polityka, nr 18 (1976): 5.

" Olga Szmidt, ,Pieklo jezyka : «Trenta tre» Ryszarda Schuberta”, Pamietnik Literacki, nr 4 (2015): 111-12.

8 Bolecki, ,Wolne glosy. O prozie Ryszarda Schuberta”, 96-8; Jan Galant, Polska proza lingwistyczna: debiuty lat
siedemdziesigtych, Biblioteka Literacka ,Poznanskich Studiéw Polonistycznych”, t. 12 (Poznan: Poznanskie
Studia Polonistyczne. Seria Literacka, 1998), 80-3.

9 Krzysztof Unitowski, Polska proza innowacyjna w perspektywie postmodernizmu: od Gombrowicza po utwory

najnowsze, Prace Naukowe Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach, nr 1753 (Katowice: Wydawnictwo
Uniwersytetu Slaskiego, 1999), 148-52.
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W tym kontekscie nalezaloby postawi¢ podstawowe pytania: czy ten katalog relacji wyczer-
puje liste powigzan ustanowionych przez Schuberta? Czy intertekstowe szyfry stuza czemus
jeszcze poza tym, co dotychczas wskazywali interpretatorzy? Co o samej naturze powigzan

moéwi powie$é poznanskiego autora?

Uwazam, ze proces ustanawiania polgczen miedzytekstowych jest warty uwazniejszej re-
konstrukcji, poniewaz obnaza sposéb prowadzenia przez Schuberta gry, ktéra skrywa ob-
serwacje natury metaliterackiej. Wlasnie ten aspekt, jak przypuszczam, pokazuje $wiadoma
strategie szyfrowania statusu wlasnego tekstu jako tworu sprzecznego z ideami moderni-
zmu ze wzgledu na skutecznie przeprowadzang inscenizacje aporetycznosci i utraty pro-
duktywnosci systemu opozycji, w ktérych miatby przegladac sie i definiowa¢ dyskurs litera-
cki. Schubert konstruuje misterng sie¢ erudycyjnych nawiagzan, subtelnych potaczen, ktére
by¢ moze nie zostang dostrzezone (skoro dba o skuteczne zacieranie §ladéw i pozostawia
wylacznie minimalne wskazéwki deszyfrujace) i buduje kontrapunkt tego finezyjnego za-
gadkotworstwa, uruchomiwszy mechanizm ,magnetofonowego zapisu” mowy potocznej®,
ktéry jawi sie jako co$ ,bezinteresownego”, to znaczy jako tekst, ktéry istnieje samoistnie,
musial zostac jedynie utrwalony, bowiem opowiada sie samoczynnie, co nie wymaga zadnej

warsztatowej wirtuozerii.

Powies$¢ jest w istocie do$¢ prosta w znaczeniu przebiegu fabularnego, lecz nie pozwala na
proste rekonstrukcje ze wzgledu na komplikacje struktury narracyjnej, jukstapozycyjne
przemieszania wydarzen, chwyty przytaczania dialogéw pozbawionych kontekstu czaso-
przestrzennego oraz charakterystyki nadawcéw-rozméwcéw i parodystyczne stylizacje (sty-
lu urzedowego, nowomowy, potocznego jezyka méwionego') przemieszczajace trywialne
wypadki codziennoéci w rejony groteskowo zdeformowanej dziwnosci. W siedmiu czesciach
opatrzonych tytulami sugerujacymi dokumenty, listy, notatki, protokoty lub sprawozdania
urzedowe'?, przeplatanych wyimkami z korespondencji Zygmunta Krasinskiego (co zidenty-
fikowali pierwsi krytycy), toczy sie zasadnicza akcja: pracownicy bazy przeladunkowej, znaj-
dujacej sie w poblizu toréw (bocznicy kolejowej?) PKP wykonujg swoje obowiazki, ale prze-
de wszystkim rozmawiajg (partie dialogowe, w ktére nie ingeruje narrator ani figura autora,
obecnego w tekscie Rysia, zajmujg zasadnicza, pigta cze$é powiesci — zatytutowang Na bazie
macierzynstwa Letycji z Rachmajdéw po linii organopreparatu jajnikowego firmy Ciba z Bazylei).
Niedaleko znajduje sie lokal-restauracja ,Panderoza”, w ktdrej spotykaja sie po skoriczonej
pracy. Szczatkowe wydarzenia, jakie mozna zrekonstruowaé, dotycza: poszukiwan tablicy

ostrzegawczej sprzed basenu przeciwpozarowego, niegroznego wybuchu cysterny, odprawy

*Danuta Bula, ,Iluzja méwionoéci w «Pannie Lilance» Ryszarda Schuberta”, Jezyk Artystyczny, nr 3 (1985):
110-23.

"Galant, Polska proza lingwistyczna, 74-9.

2Cze$¢ I Na okolicznoscé: ,,...i spotkato mie nieszczescie z dzieciami...” - to zestawienie listéw urzedowych
i odpowiedzi, niezbornych stylistycznie; cz. II Na bazie niemoznosci wykochania Wampirzqtka dajmy na to jest
rodzajem sprawozdania przypominajacego anonimowy raport; cz. III Z tytutu cigzy referentki Tereski przynosi
zapis dialogu, opatrzony przypisem autorstwa tego samego (prawdopodobnie) anonima, ktéry przygotowat
raport w cz. II. W cz. IV Po linii zrobienia kupy w pieluszke tetra przed lokalem ,,Panderoza” w terminie wczesniejszym
dochodzi do kontaminacji protokotu sprawozdawczego z partiag dialogowa, podobnie dzieje sie w cz. VI Na
okoliczno$¢ zakupienia ciasteczek ,Kokosanki” dla ob. dziecka a nie z tytutu zadzy nabycia mochmola w zadnym
wypadku. Ostatnia partia — cz. VII Wolne glosy — jest kr6tkim zapisem dialogéw, w domysle koniczacych zebranie.
Por. Bolecki, ,Wolne glosy. O prozie Ryszarda Schuberta”, 92-3.
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wagonu z wyrobami gabczastymi, zblizajacej sie wizytacji dyrektora zaktadu przetadunkowe-

go, chrzcin syna jednego z pracownikéw ,Panderozy”.

Trenta tre zostalo ufundowane na wyraznie zarysowanej sprzecznosci konceptualnej — pota-
czy¢ dwa w zasadzie nieprzystawalne zywioly: autentyk umocowany w praktyce przepisywa-
nia zycia scali¢ z wyrafinowanym (cho¢ pozornie bezladnym i poniekad amorficznym) splo-
tem tekstow literackich. Cytat (rozumiany co najmniej podwdjnie: jako przytoczenie obcej
mowy i przywolanie obcego tekstu) jest zasadniczym elementem konstrukgji literackiej, ale
takze nieodlgcznym srodkiem komunikacji. Schubert zwraca uwage, ze tekst - tak pisany, jak
moéwiony — nie jest (i nie moze by¢) autonomiczny, bowiem nieusuwalnie tkwi w relacjach®.
Dalsze eksplorowanie wyjsciowo przyjetej sprzecznoéci pozwala Schubertowi na sformulo-
wanie, oczywiscie w ramach konstruowanej opowiesci, zastrzezen pod adresem intencji roz-
strzygania interesujgcej go aporii na korzys¢ ktérejkolwiek ze stron: marzenie o absolutnej
autonomii przez wzmocnienie literackosci i uzyskaniu niezaleznosci od istniejacych ofert ar-
tystycznych jest w istocie ideologiczng fikcjg niemozliwg do utrzymania, za$ odwrotna strona
tego marzenia — przekroczenie granicy miedzy porzadkiem literackim a nieliterackim, czy
- w nieco zmodyfikowanym wariancie — uczynienie z literatury narzedzia réwnego innym
praktykom spotecznym, musi finalnie doprowadzi¢ do ukonstytuowania sie literackosci tym
wyrazniejszej, poniewaz zrywajacej z aktualnie obowigzujagcym modelem referencjalnosci re-
alistycznej. Ujmujac problem nieco syntetyczniej: Trenta tre staje sie autoteliczne mimo in-
tencji maksymalnego zblizenia sie do zapisywania procesu do$wiadczania zycia codziennego
i dowodzi nieusuwalnosci operacji porzadkujacych, a tym samym niezbednosci dyskursu li-
terackiego (nawet wéwczas, czy zwlaszcza wtedy, gdy ten traci uprzywilejowang pozycje, na

ktéra wyniesli go modernisci).

Systematyka uwarunkowan zabiegéw intertekstualnych Schuberta prowadzi wprost do sfor-
mulowania czego$ w rodzaju indywidualnej interpoetyki autora Panny Lilianki, skoro cytat
wyznacza cala architekture i strategie posunieé koncepcyjnych. Dyskurs literacki w praktyce
Schuberta staje sie tekstowa lamigléwka, ktéra tkwi w sieci opozycyjnych relacji - kwestionu-

je jairozsadza, choé réwnoczesnie dystansuje sie wobec definiujacych ja dychotomii.

Napiecie miedzy oralnoécia a literackoscia, ale takze miedzy potocznoscia a oficjalnoscia okre-
$la pierwszy wymiar polgczen tekstowych — czytelnik zostaje z koniecznosci uczestnikiem
procederu cigglego rozstrzygania dylematu dotyczacego statusu tekstu, z ktérym przyszto mu
obcowa¢. Ma - by¢ moze - do czynienia z zapisem uslyszanych rozméw, transkrypcja nagran,
kopia dziwacznych dokumentéw kancelaryjnych, lecz nie moze zweryfikowac lub sfalsyfikowa¢
ich prawdziwosci; autentyczno$é jest hipotetyczna, a przez to usytuowana zaskakujaco blisko
fikcji. Tekst-cytat ma ambiwalentng — w $wietle niemozliwo$ci sprawdzenia - postaé, skoro
nie istnieje plaszczyzna odniesient poza samym tekstem. W alternatywnym wariancie czytel-
nik rozpoznaje w Trenta tre parodystyczng stylizacje, dostrzega literacka obrébke, rozpoznaje
jukstapozycje i kolaz zacierajace granice miedzy przejawami codziennego zycia i estetyka li-
teracka. Z pisania — drugi wymiar polaczen tekstowych — Schuberta wylania sie dialektyczne

3Mihail Mihajlovi¢ Bahtin, Estetyka twérczosci stownej, red. Eugeniusz Czaplejewicz, ttum. Danuta Ulicka,
Biblioteka Krytyki Wspélczesnej (Warszawa: Paristwowy Instytut Wydawniczy, 1986).
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spiecie miedzy awangardowym ready-made a literackim przetworzeniem surowego tworzywa

. ”» 3 2 . z 2 . . . P .
,wycietego” z rzeczywisto$ci. Autentyczno$¢, jaka sie wytwarza w zderzeniu réznych inter-
tekstéw, réznych poziomdéw jezyka, a posrednio koncepcji rozumienia tekstualnoséci, zawiesza
mozliwo$¢ rozstrzygania swojego statusu i odsyta w konsekwencji do sfery literackich koncep-
tualizacji idei reprezentacji, autonomii i oryginalnosci.

Usuwanie kontekstu, ktéry pozwolilby na bezproblemowg identyfikacje, jest niezbednym $rod-
kiem komplikujacym sens calosci zawieszonej pomiedzy dokumentarnoscia a fikcyjnoscig —
w ramach trzeciej kategorii relacji tekstowych. O ile w partiach dialogowych i w dokumentach
(protokotach, listach urzedowych) odniesienia dla tych ,cytatéw” maja ukonstytuowac sie dzie-
ki doswiadczeniu czytajacego — niejako samoczynnie tworzaca si¢ minimalna rama konteks-
towa pozwala w ograniczonym zakresie skonfrontowac wlasne praktyki codzienne z ich zde-
formowang reprezentacja w tekscie powiesci (co oczywiscie nie jest réwnoznaczne z uznaniem
transparentnosci $wiata powiesciowego, a tym samym z akceptacja proponowanego mimesis),
o tyle odniesienia literackie stajg sie jeszcze bardziej kltopotliwe, wrecz przeistaczajg sie w nie-

mal nierozwigzywalng tamigtéwke.

Schubert wymaga od czytelnika fachowej wiedzy, ktéra umozliwi rozpoznanie intymistyki
Krasinskiego, ale takze antykwarycznej wrecz wytrwatosci pozwalajacej zdoby¢ woluminy,
jakimi postuzyl sie, przywotujac cytaty z listéw autora Irydiona™. Schubert cytuje urywki
z okre$lonego wydania korespondencji Krasiniskiego®. Postuguje sie wyborem epistolografii
Krasiniskiego z 1860 roku (lub 1861)*¢.

Jak doktadny jest Schubert? Wykorzystuje 13 fragmentéw, ktére w wiekszosci zostaly przy-
wolane zgodnie z oryginalem, uwzgledniajac datowanie. Sg to wylacznie listy pisane do dzie-
ci: Wladystawa (Adzia), Zygmunta (Lilego) i Marii (Marylki). Zajmuja najmniejsza, czwarta
cze$¢ tomu przygotowanego przez Konstantego Gaszynskiego. Zostaly zachowane charak-
terystyczne znaki diakrytyczne oraz interpunkcja, nieliczne zmiany wynikaja raczej z mo-
dernizacji pisowni dokonanej przez wydawce Trenta tre, poniewaz poréwnanie obu toméw
Wyjgtkoéw z listéw z roku 1860 i 1861' nie pozwala stwierdzi¢ w sposéb wiazacy, ze Schubert
skorzystal z konkretnej edycji. Btedy lub opuszczenia w przytoczeniach Schuberta nie sg
konsekwentne wobec konkretnej edycji, zbieznosci pomiedzy usterkami przytoczen a danym
wydaniem Wyjqtkéw s3 incydentalne.

Schubert wykorzystuje nastepujace fragmenty, pominawszy sygnaly, ktére w zbyt otwarty
sposéb identyfikowalyby autora (i adresata), co zreszta jest paralelne wzgledem klopotéw czy-
telnika z identyfikowaniem postaci zaludniajacych Trenta tre:

Co ciekawe, taka wskazéwka mogloby by¢ studium poswiecone korespondencji Krasiriskiego, z ktérego mégiby
hipotetycznie korzysta¢ Schubert. Por. Zbigniew Sudolski, Korespondencja Zygmunta Krasitiskiego: studium
monograficzne (Warszawa: Panstwowy Instytut Wydawniczy, 1968).

Niepelny adres bibliograficzny podaje: Bolecki, ,Wolne glosy. O prozie Ryszarda Schuberta”, 92.

16Zygmunt Krasinski, Wyjgtki z listow Zygmunta Krasiniskiego, red. Konstanty Gaszynski, t. 1 (Paryz, 1860), https://
polona.pl/item/wyjatki-z-listow-zygmunta-krasinskiego-t-1,MjU4MTMwOA dalej jako W1 i numer strony.

YZygmunt Krasinski, Wyjgtki z listow Zygmunta Krasiriskiego, red. Konstanty Gaszynski, t. 1 (Paryz, 1861), https://
polona.pl/item/wyjatki-z-listow-zygmunta-krasinskiego-t-1,MjU4MTAwMA dalej jako W2 i numer strony.
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1. Lili drogi méj! — Strzez sie naktoni ku skapstwu. Adziu drogi, ty strzez sie popedu ku marnotrawstwu!
Drezno, 1958 r. (T, s. 7 - oryg. W1, s. 279)

2. Drogi Lili méj. — Serdecznie ci za list twéj dziekuje — lecz gdym go czytal rumienitem sie z lito$ci bledéw

zen do 6cz mi skaczacych i czolo mi gryzacych wyrzutem, zem cie Zle jezyka twego ojczystego wyuczyt.
Ems, 1958 1. (T, s. 7, oryg. W1, s. 276)

3. Kiedy do mnie piszesz, piszze tez czasem moj chlopcze drogi, nie tylko o tém co na zewnatrz, ale
co wewnatrz ciebie sie dzieje: — o doznanych radosciach lub przykrosciach, o figlach sptatanych lub
dopetnionéj dobrze powinnosci, o myslach wywotanych czy ksigzki jakiej$ czytaniem, czy zdarzo-
nym wypadkiem. Daj mi tém dowdd ufnosci i kochania, a ja ci sie odptace sadem, rada, nagang lub
pochwala — a w jednym czy drugim razie, zawsze mitoscig!

Plombiéres, 1858 r. (T, s. 13, oryg. W1, s. 272: tutaj zapis ,Pisz ze”, identycznie w W2)
4. Nie pisz ¢wiczenia zadnego i nie mecz sie praca az za dni dziesie¢.

Plombiéres, 1858 r. (T, s. 13, oryg. W1, s. 269-270)
5. Prosze cie, badz zawsze grzecznym z guwernantka twéj siostry, czy z wszelka inna kobiets.

Plombiéres, 1858 r. (T, s. 17, oryg. W1, s. 276)

6. Przyzwyczaj sie, prosze ciebie, do przyktadnéj grzecznosci z kobietami.

Ilekro¢ w obec jakiéj kobiety uczujesz sie kuszonym do niegrzecznosci, wspomnij ze matka Zbawiciela

$wiata dzi$ krélujaca w niebiesiech, byla kobiets, i ze matka twoja wlasna jest kobieta.

Plombieéres, 1858 r. (T, s. 17, oryg. W1, s. 259: miedzy dwoma akapitami tekst — tu

opuszczenie niezaznaczone, brak przecinka przed spéjnikiem ,,i")

7. Zamiast spaceru niemieckiego uzywaj polskiéj przejazdzki, gdy powéz masz lub przechadzki,

gdy tylko nogi wlasne.

Plombieéres, 1858 r. (T, s. 17, oryg. W1, s. 261: brak przecinka przed przejazdzki, W2,
s. 243: przecinek obecny)

8. Droga i piémienna Maryleczko moja! Pocaluneczkiem na czole, drugiém pocatuneczkiem na nos-

ku, trzeciém pocatuneczkiem na usteczkach, dziekuje ci za twéj list.

Juzem czytal w tutejszych gazetach, ze w Trouville jest panieneczka, od ktdrej fale morskie przejete
strachem uciekajg, bo taka odwazna; i ze nigdy nie moze sie wykapa¢, bo wody uciekléj ze strachu,

w okét siebie nieznachodzi.
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Zart na strone, z serca calego pragnatbym oglada¢ ciebie plasajaca $réd fal nieustrasznie.

Plombiéres, 1858 r. (T, s. 25, oryg. W1, s. 279-280: brak przecinka przed , 0d” i my$lnik

przed ,ize”)
9. Nie pisz: skoniczylem 8 lat - ale pisz: skonficzylam, bos przecie nie chlopiec.
Plombiéres, 1858 r. (T, s. 25, oryg. W1, s. 280)

10. Wiedz, drogi méj, ze panowanie nad sobg samym jest jedyném panowaniem w $wiecie — ze
wszystkie inne, tego pierwszego i gléwnego pozbawione, nic nie znaczy i tylko stawia cztowieka
w najtrudniejszym potozeniu - w najsmutniejszém i najzgubniejszém — gdyz zmusza lalke do rza-

dzenia drugimi!
Plombiéres, 1858 r. (T, s. 63, oryg. W1, s. 275)

11. Piszesz poszlem, doszlem. Zenski tylko i nijaki moze pisa¢: posztam, dosztam - ale mezki
musi koniecznie, jesli to ma by¢ po polsku; poszedlem, doszedlem. Zwazaj na to, bo to gruba

pomylka razaca niezmiernie zmys? polski.

Plombiéres, 1858 r. (T, s. 63, oryg. W1, s. 249: dwukropek zamiast $rednika po ,,po polsku”)
12. Badz ostrozny w jadle, by zoladka nie przetadowa¢, bo zaraz z niestrawno$ci wraca febra; —
zadnych owoc6éw surowych - zadnego mleczywa — i chron sie przeziebu wszelkiego. Nie lataj, ale
zwolna sie przechadzaj, jak powazny czltowiek — jak vir togatus.

Plombiéres, 1858 r. (T, s. 143, oryg. W1, s. 270: wyr6znienie vir togatus)
13. Tylko mi nie pisz: posiadam ufnos$é w papie. Jakzesz mozesz posiada¢ to co wlasnie ty mi
dajesz? Raczéj posiadalbys ufnos¢ czyjas, gdyby kto drugi tobie zaufal. Méw wiec: Czuje ufnosé
w papie, ku papie albo: pokladam ufnosé w papie - albo: dusza moja z catkowita ufnoscia

Ignie do papy, ma sie ku papie.

Plombiéres, 1858 r. (T, s. 143, oryg. W1, s. 275-276)

W buchalterii tego rodzaju pojawia sie do$¢ wyraznie zasadnicza strategia konstruowania potaczen
miedzy tekstami — Schubert uwypukla relacyjny charakter jezyka jako narzedzia komunikagji i li-
teratury jako tekstowej sieci wszelkich odniesier. Mimo ze wyimki z listéw dotycza sfery bliskich
zwigzkéw miedzyludzkich i sprowadzaja sie do porad, zalecerr lub instrukeji, maja wiec charakter
uzytkowy, nabieraja cech literackosci, przeksztalcone przez Schuberta w osobliwe motta. Cytaty
cho¢ pozbawione autorskiej sygnatury, wykorzystane przez Schuberta znacza wobec pozostatych
partii powiesci, co wiecej ich anonimowo$¢ intensyfikuje relacyjnos¢ (sa zarazem uzytkowe, jak
réwniez intymne i literackie): méwiac inaczej, brak oryginalnego kontekstu okazuje sie fundamen-
talnym gestem pokazujacym nieusuwalnoéc¢ Biblioteki (zbioru tekstéw kultury, dyskurséw i jezy-
kéw, w tym rozmaitych narracji uzytkowych, w ktérych dziatajg ludzkie praktyki codziennosci).
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Analogicznie Schubert postepuje z tytutem - nadal porusza sie w obszarze odwotan roman-
tycznych. Trenta Tre jest nazwa zenskiego klasztoru w poblizu Neapolu, ktéry odwiedzali
romantycy, miedzy innymi Mickiewicz i Krasiniski. Budzil charakterystyczna fascynacje ze
wzgledu na dwie kwestie: surowa regule zycia w odosobnieniu - zakonnice zasadniczo nie
kontaktuja sie ze $wiatem zewnetrznym i nie opuszczaja muréw klasztornych (ta izolacja
w ramach wspélnoty jest kluczowa z punktu widzenia innych potaczen tekstowych) - oraz
na zdolnosci profetyczne niektérych siéstr. Wzmianki o wizycie Krasinskiego w tym miejscu
pojawiaja sie w listach do Henryka Reeve’a czy Joanny Bobrowe;j'®. Autor Nie-Boskiej komedii

pisze nastepujaco:

A teraz przejdziemy do czego$ innego. Jest tu klasztor ,Sepolte vive”; nazywaja sie one ,Trenta
tre” i jedna z nich, signora Agata, przepowiada przyszlos§¢. Bylem tam. Kobieta, ktérg kocham i o
ktorej tyle razy Ci méwitem, jest chora. Wymoéwilem jej imie chrzestne u krat klauzury. Bytem
oddzielony przepierzeniem od zakonnicy, ktérej nie wolno oglada¢ twarzy ludzkiej; natychmiast
glos jej dzwiek zmienia, inny sie staje; wola, ze czuje sie bliska omdlenia, ze serce sie ciska, ale
ze dla niej Boga wzywac bedzie. Po dziesieciu dniach powracam. Wéwczas zakonnica obwieszcza
mi, ze ona umrze z tej choroby. Od tego dnia powrdcitem razy dziesiec i zawsze powtarzano mi to
posepne proroctwo. Kobieta ta nie wie, co to za choroba, wie o niej tylko, jakie imie chrzestne nosi,
a wszystko odgadta. ,Jest mloda, jest czula, jest pelna mitosci. Smier¢ jej bedzie ciezka”. Oto jej
ostatnie stowa. A pézniej o mnie, o ojcu moim powiedziata mi rzeczy dziwne, natchnienia mistycz-
nego dowodzace, gdyz inaczej, nalezaloby przypuszczad, ze jest obeznana z historia i polityka, co
nieprawdopodobne, co niemozliwe, gdyz po przejsciu chwil proroczych kobieta to prosta i ciemna,
jak chtopka. Wiadomosci, otrzymane przeze mnie od tej, ktéra ma umrzeé mltodo, potwierdzaja
slowa proroctwa. Choroba jej zaostrza sie i powoli dokonywa swego okropnego zniszczenia. Céz

powiesz o tem, Henryku? Czyz posty i zamkniecie bardziej zblizaja do nieba, niz dziatanie?®.

Wtodzimierz Bolecki wskazywal inne miejsce, w ktérym czytelnik moze znalez¢ opis klasz-
toru Trenta Tre z okresu wspélczesnego Krasiniskiemu. Antoni Edward Odyniec w liscie do
Juliana Korsaka z 1 czerwca 1830 roku relacjonuje swoja podr6z po Wloszech w towarzystwie
Adama Mickiewicza; odwiedzaja wspomniany klasztor, wczesniej za$ chrzescijanskie kata-

kumby w klasztorze Kameduléw®.

Jeszcze innym potencjalnym Zrédlem, ktére mégt wykorzystaé Schubert, wydanie listéow
Odynica z roku 1937%. Kwestia jest o tyle ciekawa, Ze ten wariant wprowadza pewnga kompli-
kacje dotyczaca adresata listu: cze$¢ wyboru oznaczona jako ,tom IV (z Neapolu do Genewy)”

rozpoczyna sie listem do Ignacego Chodzki, za$ list, w ktérym pojawia sie Trenta Tre, jest

8List do Joanny Bobrowej z 30 marca oraz z 21 kwietnia 1835 r., do Henryka Reeve’a z 4 maja 1835 r. Por. Zygmunt
Krasinski, Listy wybrane, red. Tadeusz Pini (Warszawa: Parnas Polski, 1937), https://polona.pl/item/listy-
wybrane,0Tc2Nzk2NTM

¥Krasinski, 148.

2Antoni Edward Odyniec, Listy z podrézy, red. Marian Toporowski i Maria Dernalowicz, t. 2, Biblioteka

Pamietnikéw Polskich i Obcych (Warszawa: Paristwowy Instytut Wydawniczy, 1961), 382-83. Por. Bolecki,
+Wolne glosy. O prozie Ryszarda Schuberta”, 95-96.

ZAntoni Edward Odyniec, Listy z podrézy: wybor, red. Henryk Zyczynski, Bibljoteka Narodowa. Serja 1, nr 117
(Lwéw: Wydawnictwo Zakladu Narodowego im. Ossoliniskich, 1937), 367-68, https://polona.pl/item/listy-z-
podrozy,MzQ2MzY1Mg/

93



94

FORUMPOETYKI lesien 2019 n 18

zaadresowany ,Do tegoz”. Wybér Zyczynskiego, pozbawiony komentarza, skutkuje usterka
zaburzajaca ciaglosc adresatéw, co w kontekscie narracyjnych zabiegéw Schuberta wydaje sie
bardzo znaczacym uchybieniem, problematyzujacym relacje nadawczo-odbiorcza, tak istotng
w rozmowach odbywanych w Trenta tre. Bylby to ciekawy przejaw kolejnych trudnosci, jakie
moéglby postawi¢ pisarz przed dociekliwym czytelnikiem-szaradziarzem; jest to rzecz jasna

jedynie atrakcyjna hipoteza.

Obszar romantycznych?” nawigzan Schuberta zawiera réwniez inne aluzje, przede wszystkim
dotyczace Mickiewicza: jeden z pracownikéw bazy przetadunkowej cytuje Ode do miodosci (T,
s. 140-141), lecz btyskawicznie wychwytuje daremnos¢ tego gestu, odczuwajac wlasng auto-
parodie, w innym miejscu Rysio zostaje namaszczony na pisarza przez jednego z pracownikéw
bazy Boobalk II niczym Mickiewicz przez Goethego (zob. T, s. 184) — obserwujemy grote-
skowg realizacje marzenia o polaczeniu sztuki i zycia, chwile wczesniej w trakcie spotkania
w ,Panderozie” bohaterowie stuchaja piosenek - fragmentéw erotycznej parodii Pana Tade-
usza, Mréwek Antoniego Orlowskiego (T, s. 182)?* - kultura wysoka, istotna dla tozsamosci
narodowej i dla kanonu, o ile w ogdle jest dostepna, to jedynie poprzez takie karykaturalne
uobecnianie sie w powszechnej $wiadomosci zbiorowej. Te zaleznosci wobec romantycznej
tradycji sa elementem strategii szyfrowania wlasnej opowiesci, podkresleniem daremnosci
préb kontynuowania romantycznego imaginarium ideowego i $wiatopogladowego. Paradoks
odwolan romantycznych tkwi w tym, ze s3 mozliwe do zdekodowania w zasadzie wyltacznie
przez czytelnika — antykwaryste badz archeologa, wytrwatego poszukiwacza odniesien, pola-

czen, wspdlnych elementéw w Bibliotece, Tradycji, Kanonie.

Najciekawsza by¢ moze, cho¢ wlasciwie niezauwazona dotychczas relacja tekstowa taczy Tren-
ta tre z tworczoscig Krzysztofa Kamila Baczynskiego. Autor Pokolenia pozostawil niedokon-
czone opowiadanie, w ktérych groteskowo przeksztalca biograficzne doswiadczenia szkolne,
aby sportretowa¢ swoja szkole, Gimnazjum im. Stefana Batorego w Warszawie — Gimnazjum
imienia Boobalka I**.

W opowiadaniu inspirowanym Gombrowiczowskim Ferdydurke* obowigzuje dziwny porza-
dek: pozornie, uczniowie i nauczyciele uczestniczg zgodnie w procesie edukacji, lecz w rzeczy-
wistosci nauka opiera sie na osobliwych regutach imitujacych faktyczne zdobywanie wiedzy.
Zamiast socjalizacji i stymulacji samorozwoju gimnazjali$ci przechodza kolejne stadia zdzi-

czenia, za$ nauczyciele odgrywaja edukacyjna farse, przekazujac wiedze, ktérej albo sami nie

2Por. Niemczuk, ,Ryszard Schubert, czyli stuch absolutny”.

2Schubert postuguje sie prawdopodobnie wydaniem z poczatku XX wieku, poniewaz wariant z czasopisma
pomija cytowane w Trenta tre fragmenty. Por. Antoni Ortowski, Pan Tadeusz czyli rzecz o mréwkach (Kijow—
Lipsk, wydawnictwo?, 1907), http://kpbc.umk.pl/dlibra/doccontent?id=185001. Antoni Ortowski, ,Mréwki,
czyli Spotkanie sie pana Tadeusza z Telimeng i zgoda utatwiona za posrednictwem mréwek”, Muchy, nr 12 (9
grudnia) (1915): 1-2, https://polona.pl/item/muchy-1915-nr-12-9-grudnia,NjkxMzcwMzc/. Na temat parodii
tekstu Mickiewicza zob. Dariusz Zarzycki, ,Potomstwo literackie «Pana Tadeusza» (kontynuacje, parodie,
pastisze, trawestacje)”, Rocznik Towarzystwa Literackiego imienia Adama Mickiewicza, nr 30 (1995): 113-30.

2Krzysztof Kamil Baczynski, ,[Opowiadanie bez tytulu] (Gimnazjum imienia Boobalka I)”, w Utwory zebrane, red.
Aniela Kmita-Piorunowa i Kazimierz Wyka, t. 2 (Krakéw: Wydawnictwo Literackie, 1970), dalej jako B i numer strony.

>>Matgorzata Wichowska, ,,Sladami sublokatoréw przysztosci, jamnika Dana i sielanki Wergilego. O nieznanym
utworze Krzysztofa Kamila Baczynskiego”, w Cudowne przygody pana Pinzla rudego (powies¢ fantastyczna) ze zbioréw
Muzeum Literatury im. Adama Mickiewicza (Warszawa: Muzeum Literatury im. Adama Mickiewicza, 2017).
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rozumieja, albo uznaja za zbedng. Odbywa sie niewypowiedziana gra, ktérej zadna ze stron
nie moze opusci¢. Uczniowie i nauczyciele definiujg sie, istnieja poprzez pelnione funkgcje.

Baczynski nastepujaco charakteryzuje srodowisko Boobalka:

Gimnazjum im. Boobalka I byto rodzajem tajnego stowarzyszenia kast walczacych. Walka ta stawata
sie z czasem przyzwyczajeniem, zaczynala sprawia¢ niejaka przyjemnos¢ walczacym i przechodzilta

w naltég, ktérego za skarby $wiata nie wyrzeczono by sie, tak jak wszyscy natogowcy (B, s. 163-164).

Dynamika relacji miedzy uczniami a nauczycielami, ich tozsamo$¢, teleologia dziatania opie-
raja sie na powszechnie zrozumiatym, cho¢ czysto umownym systemie zaleznosci — przeciw-

stawienie obu sfer, uczniéw i pedagogéw jest nieusuwalne.

I tak paprali sie w beznadziejnym, zlosliwym infantylizmie, sadzac, ze od tego zawislo ich zycie,

wktadajac wen calg swoja energie, zdolnosci i wole (B, s. 167).

Baczynski buduje dramaturgie przesilenia tego groteskowego porzadku, ktéry ma implodo-

wad, obnazajac wlasng pozornosé.

W powietrzu wisiala burza. Zdawalo sie, ze uczniowie nigdy nie byli tak dorosle dokuczliwi, a pro-
fesorowie nigdy tak dziecinnie perwersyjni. Gimnazjum im. Boobalka I zamienialo sie dzi$ w ja-
kas rozkapryszonga, infantylng papke, nad ktéra wisiat ciezki zaduch powietrza szkolnego jak sina,

grozna chmura (B, s. 167).

Jeden z rutynowych dni lekcyjnych okazuje sie tym momentem, w ktérym dochodzi do prze-
lamania sztywnej zaleznosci owych ,kast walczacych”. Réwnolegle w trakcie lekcji matematy-
ki, historii i religii kruszy sie szkolny system. Matematyk przygotowuje zadanie rachunkowe,
ktére ma obnazy¢ gre, jaka wszyscy uprawiaja w murach Boobalka. Przygotowuje bezsensow-

ne wzory i zada od gimnazjalistéw, aby uporali sie z tym:

I wjednej chwili doprowadzil Teotyp do krétkiego spiecia. Wiedzac, ze jego bezsensowne rysunecz-
ki na tablicy nie maja zadnego znaczenia, zazadat czego$ tak nieprawdopodobnego jak wyttuma-
czenie. Chcial po prostu, zeby sie to wszystko wydalo, zeby juz przestat udawac, ze wie, co robi,

a oni, uczniowie, ze co$ z tego pojmuja (B, s. 169).

Fortel matematyka prowadzi do buntu - nie przeciw samej naturze interakcji szkolnych, ale
przeciw profesorowi, ktéry prébuje sie temu przeciwstawi¢. W tym samym czasie na lekgji
historii profesor Nogotokop marzy: ,Cholera — pomyslal — jakos to sie musi skoniczy¢ naresz-
cie” (B, s. 170). Za$ katecheta, ksigdz Estypkowicz, zostaje upupiony przez swoich podopiecz-
nych, gdy nierozwaznie uczestniczy w ich zabawie nakrecanym samochodzikiem. Wigczenie
w ludyczne zachowania uczniéw, niweluje dystynkcje, a zatem wyzwala niebezpieczenistwo

zachwiania réwnowagi, na co wszak czeka matematyk i historyk.

Finalnie w gimnazjum wybucha walka pomiedzy nauczycielami i uczniami, prowadzona przy
uzyciu sprzetéw dydaktycznych i przyboréw szkolnych. Ostatecznie w Boobalce dochodzi do

karykaturalnej intensyfikacji relacji szkolnych, groteskowa wojna bowiem w gimnazjalnym
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gmachu nadal napedza mechanizm generujacy tozsamo$ci w ramach opozycyjnie uwarun-
kowanych rél spotecznych: uczniowie nie istnieja bez nauczycieli i vice versa. Bohaterowie
opowiadania Baczyniskiego nie maja alternatywy dla tworzenia ,tajnego stowarzyszenia kast

walczacych”.

Nazwa bazy przeladunkowej w Trenta tre to Boobalk II. Schubert sygnalizuje w specyficzny
dla siebie sposéb, w formie aluzyjnego szyfru, ze kontynuuje opowies¢ Baczyniskiego — w tej
perspektywie miejsce akcji Trenta tre nosi imie Boobalka Drugiego, a nie jest baza Boobalk
Dwa. To polaczenie jest nie tylko erudycyjna aluzja, odsylajacg do marginalnej czesci twér-
czosci Baczynskiego, ale sygnalizuje, ze Schubert w jakis sposéb kontynuuje antropologiczne
obserwacje Baczynskiego, a wlasciwie Gombrowicza, przeksztalcone w narracji autora Z gto-

wgq na karabinie.

Schubert- podobnie jak Baczynski — wprowadza czytelnika w hermetyczne srodowisko, ktére
jawi sie jako niesamowita, niezrozumiala z zewnatrz przestrzen spoteczna. Réznica polega
jednak na tym, ze ,fantastyczno$¢” Boobalka II opiera sie na stylizacji wypowiedzi bohateréw
na jezyk méwiony i usunieciu z tla dialogéw. Oba teksty taczy natomiast operowanie przezwi-
skami, znieksztalconymi nazwiskami. Poza zbieznosciami fabularnymi istotne jest, jak sadze,
koncepcyjne przeksztalcenie i rozszerzenie obserwacji Baczynskiego na temat paradoksalno-

$ci szkoly jako instytucji edukacyjne;j.

Zabieg matematyka, profesora Teotypa — narysowanie na tablicy zadania opartego na nieist-
niejacych symbolach matematycznych, a wiec niemozliwego do rozwigzania i wyjasnienia —
przeistacza sie w strategii Schuberta w sama powie$¢ Trenta tre. Nasladowanie realnosci, kté-
re proponuje Schubert, jest paradoksalne — nie sposéb przepisywac codziennosci, nie spos6b
polaczy¢ dyskursu literackiego ze sfera pozaliteracky (sztuki i zycia), gdyz wéwczas dochodzi
do jeszcze wyrazniejszego oddzielenia obu porzadkéw. Pozostaje samooszukanie — wycofanie
sie do sprawdzonych wzorcéw nowoczesnej mimesis dajacych iluzyjny efekt rzeczywistosci
— lub definitywne porzucenie marzenia o pelnej wyrazalnosci doswiadczenia, powiada Schu-
bert. Odwotlanie do Gimnazjum imienia Boobalka I metaforyzuje refleksje metaliteracka na
temat sytuacji literatury i stawianych wobec niej oczekiwan wywiedzionych z modernistycz-

nych konceptualizacji dyskursu literackiego.

Intertekstualnos¢ powieséci Schuberta stuzy wyeksponowaniu aporii modernistycznej lite-
ratury. Polaczenia miedzytekstowe, jakie ustanawia Schubert, nakierowuja uwage na prob-
lematyke oryginalnoéci dzieta i nowatorstwa tekstu. W najbardziej skrajnej perspektywie
interpretacyjnej, mozna uznaé Trenta tre za zbidr cytatéw, przytoczen i aluzji, a wtedy staje
sie wtérnym plagiatem, ktdéry nie istnieje samoistnie. Je$li pozosta¢ na poziomie refleksji
poswieconej ,méwionosci” jezyka, parodiujacej style polszczyzny lub pozostaé¢ na poziomie
rozwazan intertekstualnych, to wéwczas znika zlozonos¢ i ambiwalentny stosunek projektu
Schuberta wobec problematyki ontologicznej swoistos$ci i autonomicznosci tekstu literackie-
go jako porzadku jakosciowo odmiennego od tego, co pozaliterackie. Konceptualna proble-
matyzacja granicy opozycyjnych sfer rodzi sie w wyniku powrotu do momentu narodzin lite-
ratury — do narracji oralnej, lecz w tych okolicznosciach powtdérne narodziny sa réwnoczesénie

neoawangardowym kresem eksperymentatorstwa wymierzonego w instytucjonalny wymiar
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literatury. Oryginalno$¢ rodzi pytanie o status ontologiczny tekstu, a to z kolei watpliwo-
$ci dotyczace literackos$ci. Nowatorstwo i oryginalnos¢ okazuja sie wiec ideologicznym kon-
struktem, tesknigcych za wzniostoscia, schytkowych modernistéw, z grona ktérych Schubert
prébuje sie wyltaczy¢®.

Sfera romantycznych odwolan konotuje pragnienie autentycznosci, za$ aluzja do tekstu Ba-
czyhiskiego-Gombrowicza wprowadza myslenie o autentycznosci w kategoriach relacji, bycia
wobec czego$. Elementem wspdlnym Schubertowskich odwolan jest swoista pobocznosc.
Marginesy kanonu literatury polskiej, ciekawostki, boczne odnogi, trawestacje, parodie i alu-
zje — stowem: peryferyjnos¢ — buduje siatke powigzan, w ktérej Schubert osadza wlasny kon-
glomerat cytatéw. Krasiniski jako autor listéw, romantycy — bardziej podréznicy niz wieszczo-
wie, Mickiewicz sparodiowany, Gombrowicz — krytyk romantyzmu, uobecniony przez krétka
proze Baczynskiego. Trenta tre — niczym siostry w klasztorze — odizolowuje sie od gtéwnego
nurtu polskiej literatury, lecz nie zrywa relacji, a zarazem profetycznie wiesci (jak przeory-
sza klasztoru z listu Krasiniskiego) kres modernistycznych paradygmatéw literackich. Tekst
uobecnia sie i istnieje w sieci, tkwi w permanentnych, nieusuwalnych relacjach (jak bohate-
rowie Gimnazjum Boobalka), nie moze by¢ jednostkowy i autonomiczny, jego forma ontolo-
giczng jest wrecz cytatowosc, tekstowa taczliwosé. Jedyna prawda, o ktérej méwi Trenta tre,
to niemozliwos¢ izolacji.

Dwa podstawowe hasta ,szyfrujace”, jakich uzywa Schubert - Boobalk i Trenta Tre — stawiajg
przed czytelnikiem wymaog i obietnice — wraz z autorem zbuduje wspélnote wtajemniczonych
w hermetyczne powigzania pomiedzy rozmaitymi sferami, na ktérych rozpieta jest powiesc.
Jednoczesnie za cene posiadania tych kompetencji nie otrzymuje zbyt wiele, to znaczy zde-
kodowanie tych szyfréw jest tylez konieczne, ile fakultatywne. Rozwigzanie famigtéwki nie
przynosi wlasciwie niczego ponad satysfakcje wynikajaca z samej czynnoéci. Nawet jesli sie¢
powigzan w powiesci zostanie zatarta retorycznym gestem (a to przeciez robi Schubert, szy-
frujac poprzez hasla oraz cytaty), te potaczenia — cho¢ utajone — nadal istniejg, lecz zarazem
ich istnienie (jak i 6w gest zasloniecia) s3 wlasciwie czysto umowne, relacyjne, a przez to
fakultatywne. W klasztorze Trenta Tre przepowiadano przyszlos¢, pelna izolacja od $wiata
nie byla mozliwa — wlasnie ten sam proces w trybie konceptualizacji metaliterackiej i prakty-
ki interpoetologicznej przeprowadza Schubert. Niemozliwe jest opowiadanie do$wiadczania
rzeczywistosci, ktére bedzie pozbawione literackosci - to jest rodzaj przepowiedni Schuberta
z powiesci-klasztoru Trenta tre.

%Jednym z najwazniejszych dylematéw, ktére w ramach konstrukeji tekstu sygnalizuje Schubert, jest
zasadno$¢ utrzymywania tego, co McHale okreslit dominantg epistemologiczng. W Trenta tre rzeczywiscie
ciezar przesuwa sie ku dominancie ontologicznej, co do$¢ dobrze ujawnia sie w intertekstowych grach
wymierzonych w modernistyczng idee oryginalnosci i autonomicznosci dzieta literackiego. Jednoczesnie
uwiktanie Schuberta w zabiegi formalne o awangardowej proweniencji decyduje o niejednoznacznosci
wspomnianego przesuniecia dominanty, ktora raczej jest przesuwana niz przesunieta. Skoriczono$¢ tego
procesu wydaje mi sie dyskusyjna, dlatego sadze, ze — by pozosta¢ w ramach koncepcji McHale’a — Schubert
lokuje sie pomiedzy obiema dominantami, a tym samym tkwi na granicy postmodernizmu. Por. Brian
McHale, Powies¢ postmodernistyczna, ttum. Maciej Plaza, Seria Eidos (Krakéw: Wydawnictwo Uniwersytetu
Jagiellonskiego, 2012), 3-58.
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SEOWA KLUCZOWE:

MODERNIZM

ABSTRAKT:

Artykut dotyczy relacji miedzytekstowych w utworze Ryszarda Schuberta Trenta tre, uznawa-
nym za schyltkowe osiggniecie polskiej literatury neoawangardowej. Autor pokazuje, w jaki
sposéb Schubert konstruuje odniesienia do literatury romantycznej oraz do modernistycz-
nych tekstéw dialogujacych z romantyzmem. Identyfikuje potencjalne Zrédta cytatéw i aluzji,
a takze zwraca uwage na relacje miedzy utworem Schuberta a niedokoniczonym opowiadaniem
Krzysztofa Kamila Baczynskiego. Zasadniczym celem budowania potaczen miedzytekstowych
okazuje sie problematyzacja kluczowych opozycji literatury nowoczesnej, a tym samym ilu-
stracja schytkowosci samej formacji i spowolnienia dynamiki tych proceséw, ktére decydowa-
ty o jej produktywnosci.
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intertekst

nowoczesnosé¢

NOTA O AUTORZE:

Przemystaw Kaliszuk — ur. 1985, dr, pracuje na Uniwersytecie Marii Curie-Sklodowskiej w Lub-
linie. Interesuje sie proza nowoczesng II potowy XX wieku, literaturg eksperymentalng i proza

fantastyczna. Autor ksiazki Wyczerpywanie i odnowa. ,,Nowa” polska proza lat siedemdziesigtych
i osiemdziesigtych wobec péZnej nowoczesnosci. |
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Tyldy Tildena

Ewa Rajewska
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Wydana po raz pierwszy w 1957 roku i wielokrotnie wznawiana praca Interpreting Our Heritage
amerykanskiego mentora i filozofa Freemana Tildena (1893-1980), niedawno opublikowana
w polskim przektadzie Agnieszki Wilgi jako Interpretacja dziedzictwa®, to klasyczna pozycja he-
ritologii, relatywnie mtodej dyscypliny nazywanej tez studiami nad dziedzictwem kulturowym?.

Powstala na zlecenie amerykariskiej National Park Service, instytucji z czterdziestoletnim
woéwczas stazem, wcigz jednak wypracowujacej reguly wlasnego dzialania, ksigzka Tildena
byta bezposrednim efektem wielomiesiecznej podrézy po amerykanskich parkach narodo-
wych i muzeach®. Od ponad pélwiecza praca ta wyznacza standardy oprowadzania w Stanach
Zjednoczonych; powszechnie stosuje sie w Europie, w tym réwniez i w Polsce, sze$¢ sformuto-

wanych w niej zasad dziatania interpretacyjnego.

Nie bedac - z cala pewnoscia - tradycyjnym podrecznikiem dla straznikéw i popularyzatoréw
dziedzictwa narodowego, niezwykla praca Tildena jest znakomicie napisanym dzielem wy-
trawnego znawcy retoryki. ,Nie jestem ekspertem w dziedzinie muzealnictwa i obawiam sie,
ze gdyby mi powierzono aranzacje calego muzeum, efekt bytby optakany”, zastrzegat sie — wy-
pada sadzi¢, ze w znacznej mierze kokieteryjnie — Tilden, przez pierwsza cze$¢ swojej kariery
zawodowej dziennikarz, prozaik i dramaturg. ,Mam jednak przekonanie, ze potrafie wywota¢
odpowiedni nastr6j i zaproponowac wtasciwe podejscie” (s. 161). Sam byt sktonny zaliczy¢ sie
do grona ,radosnych amatoréw” historii, takze naturalnej, to znaczy do tych, ktérzy sa ,,uoso-

bieniem szcze$cia, poniewaz robi[a] to, co kochalja]” (s. 175).

Zgodnie z tytulowa zapowiedzia, niniejszy tekst miatby stanowi¢ mniej wiecej uporzadkowa-
ny zbidr lekturowych abrewiacji i aproksymacji do Interpretacji dziedzictwa Freemana Tildena,
réwniez niewolnej od pewnych myslowych skrétéw i przyblizen. Dlatego tyldy.

! Freeman Tilden, Interpretacja dziedzictwa, thum. Agnieszka Wilga (Poznan: Centrum Turystyki Kulturowej
TRAKT, 2019). Wszystkie cytaty z Tildena przywotluje za tym wydaniem - przyp. E.R.

2 Ktérej przedmiot zainteresowania zmienia sie niemalze na naszych oczach: jeszcze na przelomie lat
osiemdziesiatych i dziewiecdziesigtych termin ,dziedzictwo” oznaczal wylacznie zabytki materialne
i przynalezal do historii sztuki, a ksiazki o dziedzictwie byly de facto ksigzkami o konserwacji, zauwaza
Krzysztof Kowalski. Zob. Krzysztof Kowalski, O istocie dziedzictwa europejskiego — rozwazania. Seria Heritologia,
t. 3 (Krakéw: Miedzynarodowe Centrum Kultury, 2013).

% Michat Kepski, ,Wprowadzenie”, w Tilden, Interpretacja dziedzictwa, 19-20.
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Interpretacja

»Niniejsza ksigzka jest wynikiem badan nad sztuka interpretacji praktykowana w wielu r6z-
norodnych placéwkach [...] oraz moja préba sformutowania ogélnej filozofii i podstawowych

zasad”, czytamy w Interpretacji dziedzictwa (s. 38).

Tilden daje kilka doé¢ zbieznych definicji tego, co rozumie przez pojecie interpretacji. Juz
w otwierajacym zdaniu zauwaza, ze: ,Znaczenie, w jakim slowa «interpretacja» uzywam w tej
ksigzce, dopiero niedawno weszlo do $wiata naszej kultury, nie nalezy wiec liczy¢ na odnale-
zienie odpowiedniej definicji w stowniku” (s. 35). Stowa te zostaly po raz pierwszy opubliko-
wane z goérg 60 lat temu - i teraz, owszem, odpowiednia definicja juz jest: popularny stownik
wspélczesnej angielszczyzny amerykanskiej, Merriam-Webster Dictionary, jako trzecie zna-
czenie stowa interpretation, zaraz za ,wyjasnieniem” i ,odtworzeniem, wykonaniem”, poda-
je: ,A teaching technique that combines factual with stimulating explanatory information”:
,metoda nauczania, ktéra laczy przekazywanie faktéw z ich stymulujagcym objasnieniem”™.

W najwiekszym przyblizeniu Tilden nazywa interpretacje ,,sztuka popularyzowania informacji”
(s. 65). Bardziej szczegétowo rozumie ja jako przekazywanie, ,jak piekne, zdumiewajace, inspi-
rujace i wazne duchowo jest to, czego w danym miejscu doswiadcza sie zmystami” (s. 36). Zna-
czy to ewidentnie, ze istotnym elementem interpretacji jest w jego ujeciu szczegdlne doswiad-
czenie osobiste, ktérym interpretator chce sie dzieli¢. Konkretniej: doswiadczenie estetyczne.
,Czasem sie zastanawiam, czy aby prawie wszystko, co jako interpretatorzy staramy sie ludziom
przekazad, zar6wno w plenerze, jak i we wnetrzach, koniec koricéw nie jest kwestia estetyczng.
Jedli przyjmiemy taka perspektywe, wéwczas nawet prymitywne chaty z darni budowane przez
osadnikéw w stanie Dakota przestajg by¢ tylko obiektami upamietniajacymi pewnga epoke roz-
woju spolecznego, i staja sie piekne, poniewaz sg przyktadem umiejetnego wykorzystania przez
czlowieka materiatéw, ktére potrafit on znalez¢ w swoim otoczeniu” (s. 160), pisze. Odnotujmy

te wzmianke o pieknie umiejetnego uzycia, za moment do niej wréce.

Wskazujac réznorakie obiekty interpretacji: , parki narodowe, stanowe i miejskie, pomniki przyro-
dy, pola stawnych bitew, zabytkowe budowle, wielkie i mate muzea” (s. 35), ,rezerwaty, pieckne wy-
brzeza, pradawne ruiny, [...] ogrody zoologiczne i botaniczne, zabytki historyczne” (s. 49), Tilden
dokonuje rozréznienia miedzy dzietami natury a wytworami kultury, zauwaza jednak zarazem, ze
,w kazdym rezerwacie dzikiej przyrody mozna odnalez¢ pewien kontekst historyczny” (s. 135).
Do pewnego stopnia prébuje zmieni¢ dzieta natury w artefakty, czy tez: prébuje w nich zobaczy¢
artefakty. W tym sensie dziedzictwo — w rozumieniu Tildena — bytabym sklonna ostroznie uzna¢
za zbiér konstruktéw kulturowych, w rzeczy samej — tekstéw, a jego teorie interpretacji zestawi¢
z innymi teoriami ich interpretowania — na przyklad literaturoznawczymi. Poniekad postepowa-
nie takie uprawomocnia sam Tilden, poréwnujac obcowanie ze skarbami dziedzictwa z czytaniem
powiesci: ,Odbiorca nie zareaguje zywo, jesli nie przedstawi mu sie czegos, co dotknie jego oso-
bistych do$wiadczen, przemyslen, nadziei, stylu zycia, pozycji spolecznej i tak dalej [...] Gdy kto$
czyta powies¢ lub oglada sztuke teatralng, instynktownie poréwnuje zachowanie fikcyjnych boha-

teréw z tym, jak sam sobie wyobraza wlasne postepowanie w podobnych okolicznosciach” (s. 50).

* https://www.merriam-webster.com/dictionary/interpretation (dostep: 30.10.2019).
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Tilden jest tez w pelni $wiadom potencjaltu jezyka: ,Sitg napedows skutecznej interpretacji
jest odpowiednie i pomystowe czerpanie ze srodkéw jezykowych, ktére przeniosa odbiorce
ponad same fakty, w kierunku doswiadczenia ich wymiaru duchowego”, pisze (s. 75). A naj-

ciezszym orezem tej skutecznej interpretacji, dodaje, jest celna metafora.
Dlaczego wiec do jego koncepcji nie przylozyc narzedzi literaturoznawczych?

Interpretacja wedlug Freemana Tildena to 1) odnajdywanie i 2) przekazywanie sensu pamig-
tek historii, réwniez historii naturalnej, przy silnie esencjalistycznym zalozeniu, ze sens ten
istnieje. Stad tez zalecana przez niego praktyka interpretacyjna moze sie jawi¢ dwustopniowo:
1) jako szczegdlny akt czytaniai?2) jako akt tworzenia informatywnej i stymulujacej opo-

wie$ci, przeznaczonej dla obcujacego z przedmiotem interpretacji odbiorcy.

Tildenowska koncepcja interpretacji, czytana na tle literaturoznawczych teorii dwudziesto-

wiecznych, wydaje sie pomystem zaskakujgco swiezym.

Intencja

W klasycznym juz dzis§ wykladzie tannerowskim z 1990 roku Umberto Eco, poczyniwszy rozréz-
nienie miedzy intencja autora, intencja tekstu oraz intencja czytelnika, stawial przed interpreta-
torem zadanie zrekonstruowania intencji — sensotwérczego mechanizmu — samego tekstu®. To,
czego poszukuje interpretator tekstu, oferuje mu sam tekst — to wlasnie on, moca swej spdjnosdi,
udziela odpowiedzi na pytanie, co znaczy, o czym tak naprawde jest. Takie postawienie sprawy nie
bylo oczywiscie Zzadnym novum, byt to raczej ze strony Eco gest obronny, majacy chroni¢ tekst
przed zakusami dekonstrukcjonizmu - bardzo podobnie, ktadac nacisk na intencje tekstu, cho-
ciaz tak tego nie nazywajac, przedmiot interpretacji definiowaly przeciez najwazniejsze szkoly te-
oretyczne XX wieku, od formalistéw rosyjskich, przez strukturalistéw po semiotykéw, do ktérych
zaliczal sie sam Eco; na takie ujecie przystaliby, jak sadze, takze dwudziestowieczni hermeneuci.

Przypomnijmy, ze Eco przestrzegal przed bledem intencjonalnosci (pietnowanym, a przeciez tak
ciekawym i przez pokolenia czytelnikéw ponawianym pytaniem ,co autor mial na mysli?”, czyli
préba odgadniecia intencji autora, intentio auctoris) oraz uzurpacja w postaci przypisywania teks-

towi wlasnych potrzeb i celéw (czyli skupieniu sie na intencji czytelnika, intentio lectoris).

Tymczasem wydaje sie, ze Freeman Tilden doradza interpretatorowi zrobi¢ wlasnie to ostat-
nie: skupic¢ sie na intencji wlasnej i przekonujaco przedstawic¢ przedmiot interpretacji w takim
$wietle, aby zdotal przeméwi¢ do odbiorcy. Wedtug Eco bylby to btad, manipulacja, nadin-
terpretacja. Uzycie tekstu. Lecz koncepcja Tildena, miloénika pism Emersona, dobrze wspét-
brzmi z amerykanskim pragmatyzmem, zwlaszcza z wykladnia dziatania interpretacji wedlug
neopragmatysty Richarda Rorty’ego, ktory stwierdzil, iz dany tekst tylko dostarcza bodzcéw,
dzieki ktérym czytelnik z wieksza lub mniejsza trudno$cia potrafi przekona¢ siebie lub innych
do tego, co od samego poczatku miat ochote na jego temat powiedzie¢:

> Umberto Eco, ,Nadinterpretowanie tekstéw”, w Umberto Eco, Richard Rorty, Jonathan Culler, Christine Brooks-
Rose, Interpretacja i nadinterpretacja, red. Stefan Collini, thum. Tomasz Bieron (Krakéw: Wydawnictwo Znak, 1996).
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Lektura tekstéw polega na tym, ze czytamy je w $wietle innych tekstéw, ludzi, obsesji, pojedyn-
czych informacji i czego$ tam jeszcze, po czym sprawdzamy, jaki jest efekt. [...] Niekiedy jest tak
bardzo fascynujacy i przekonujacy, ze ma sie wrazenie, iz teraz sie rozumie, o co w danym tekscie
naprawde chodzi. Tymczasem o tym, co fascynuje i przekonuje, przesadzaja potrzeby i cele oséb,

ktore daja sie zafascynowacd i przekonac®.

Dla Tildena, podobnie jak dla Rorty’ego, najwazniejsza jest intencja interpretatora —czytel-
nika. Utylitaryzm Tildenowskiej intentio interpretis wydaje sie jednak szczegélny: okazuje sie
ona silnie nakierowana na odbiorce interpretacji, a jej ,prawdziwym celem [...] jest stymulo-
wanie odbiorcy, zeby poczul chec poszerzania swojej wiedzy i horyzontéw, a takze aby zyskat
wglad w glebsza prawde kryjacy sie za przedstawianymi faktami” (s. 80).

Tego dualistycznego, Platoriskiego z ducha podziatu na pozoér i rzeczywistosé¢, powierzchnie
i gtebie, Rorty, zwolennik uzycia (,jedyne, co mozna z czymkolwiek czyni¢, to uzywanie. In-
terpretacja czegos, jego znajomos¢, odkrywanie istoty itd. to sposoby opisania procesu uzyt-

kowania danej rzeczy”’), juz by najprawdopodobniej nie zaakceptowal.

Uzycie

Zwiedzajacy - adresaci dziatania interpretacyjnego - sa przez Tildena postrzegani jako zbio-
rowo$¢ egalitarna i traktowani réwno jako obdarzeni inteligencja niespecjalisci, ktérych nale-
zy zainspirowa¢ do samodzielnego poszukiwania wiedzy. Podobny egalitaryzm nie jest w lite-
raturoznawstwie szczegé6lnie popularny — jedna z niezbyt licznych publikacji na ten temat jest
ksigzka Rity Felski o uzyciach literatury (Uses of Literature, 2006; polski przeklad: Literatura
w uzyciu, 2016). To rzecz o tym, ze czytelnikéw ,.zwyklych” i profesjonalnych nie dzieli prze-
pasé nie do przeskoczenia, i o wspdlnych dla nich, czterech formach ,zaangazowania w tekst”,

jakimi s3: rozpoznanie, oczarowanie, wiedza i szok:

Na kolejnych stronach tej ksigzki staram sie dowie$¢, ze czytanie pociaga za soba logike rozpozna-
nia [recognition]; ze do$wiadczenie estetyczne jest podobne do oczarowania [enchantment] w tych
rzekomo odczarowanych czasach; ze literatura tworzy okreslone konfiguracje wiedzy spotecznej
[knowledge]; ze doswiadczenie szoku lekturowego [shock] moze by¢ dla nas wartoscia. Te cztery ka-
tegorie stanowig rézne przejawy tego, co nazywam formami zaangazowania w tekst: nie sa one ani
inherentnymi wtasciwo$ciami literatury, ani niezaleznymi stanami psychicznymi, lecz wskazuja na

wielopoziomowe interakcje pomiedzy tekstem a czytelnikiem?.

¢ Richard Rorty, ,Kariera pragmatysty”, w Umberto Eco, Richard Rorty, Jonathan Culler, Christine Brooks-
Rose, Interpretacja i nadinterpretacja, 104. Zob. takze inny polski przektad tego tekstu: Richard Rorty, ,Sciezka
pragmatysty: Umberto Eco o interpretacji”, ttum. Janusz Grygieni¢, Sergiusz Tokariew, w Richard Rorty,
Filozofia a nadzieja na lepsze spoteczeristwo (Toruni: Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika,
2013). Dyskusje, jaka tekst Rorty’ego wywotal w polskim literaturoznawstwie, ciekawie opisuje Tomasz Umerle,
Trocki - storczyki — literatura. Miejsce literatury w (auto)biografii intelektualnej Richarda Rorty’ego (Warszawa:
Wydawnictwo IBL, 2015).

7 Richard Rorty, Sciezka pragmatysty..., 188.

8 Rita Felski, Literatura w uzyciu, przel. zesp6l ttumaczy ze specjalnosci przektadowej Instytutu Filologii
Polskiej UAM w Poznaniu, red. Ewa Kraskowska, Ewa Rajewska (Poznan: Wydawnictwo Poznanskie Studia
Polonistyczne, 2016), 23.
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Te, wskazane przez Felski, cztery momenty lekturowe wedlug Felski chciatabym wykorzysta¢
do blizszego scharakteryzowania koncepcji Tildena w odniesieniu do pierwszego, ,lekturowe-

go” etapu jego interpretacji okazéw dziedzictwa materialnego.

Tildenowska kategoria ,uczestnictwa” [participation], bezposredniego doswiadczenia fizycznego,
ktére otwiera zwiedzajacych na zrozumienie historii naturalnej i dziejéw czlowieka, wrecz umozli-
wia ,,przenoszenie odbiorcéw w przeszlos¢” (s. 145), jest pod pewnymi wzgledami bardzo podobna
do czytelniczego ,rozpoznania™: ,Co to znaczy rozpoznac¢ samego siebie w ksigzce? Doswiadczenie
to wydaje sie z jednej strony do cna przyziemne, z drugiej — wyjatkowo tajemnicze. Gdy przerzucam
strone, moja uwage przykuwa fascynujacy opis, konstelacja zdarzen, rozmowa postaci, monolog
wewnetrzny. Nagle i bez ostrzezenia w jednym blysku powstaje most miedzy tekstem i czytelni-
kiem”, pisze Felski (s. 32). W koncepdji Tildena ,uczestnictwo” wydaje sie wstepem do momentu
rozpoznania, ktéry jest przeblyskiem wgladu w glebsza rzeczywistos¢, poczucia pelnej przynalez-
noéci, zrozumienia swojego miejsca w $wiecie. Zwiedzajacy moze go dozna¢, interpretator — musi,
aby méc swemu doznaniu nada¢ pézniej forme przekonujacej narracji, inspirujacej odbiorce opo-
wiesci. Jest to tez moment — Tilden nie waha sie uzy¢ tego stowa — szczesciodajny. Wyraznie taczacy
sie z lekturowym ,,oczarowaniem”, ktére Felski charakteryzuje jako ,stan silnego zaangazowania,
poczucie tak zupelnego zafascynowania przedmiotem estetycznym, ze wszystko inne zdaje sie nie-
wazne” (s. 63). Tilden pisze o zachwycie, zwlaszcza dzietami natury, pisze zupelnie otwarcie, jedno-
cze$nie przestrzegajac interpretatora przed szafowaniem wielkimi stowami: ,jesli chcemy ukaza¢
ludziom majestat pasma Teton w Gérach Skalistych, nie wolno nam zrobi¢ ani powiedzie¢ nic, co
czyniloby z tego doswiadczenia igraszke. Te wysokie szczyty méwia same za siebie, komunikuja sie
jezykiem znanym catej ludzkosci”, pisze; ,,zaden piekny widok nic nie zyska na tym, ze sie go nazwie

pieknym. W pewnym sensie uzycie tego okreslenia moze nawet ujag¢ mu uroku” (s. 157).

Piekno, jak juz wspomniatam, moze by¢ efektem umiejetnego uzycia danego przedmiotu, ale
bywa tez immanentna wtasciwoscia, ktdéra na odbiorce zadziala sama:

Gdybym mial urzadza¢ muzeum, czy to mineraléw, czy czegokolwiek innego, zaprezentowalbym
zwiedzajacym przy samym wejsciu pojedynczy piekny obiekt, bez tabliczki objasniajacej. Jesli dana
rzecz sama w sobie jest niestychanie piekna, jej nazwa nie ma wiekszego znaczenia — przynajmniej
na poczatku. Kazdy, kto pdzniej zechce sie tego dowiedzie¢, taka informacje otrzyma. Zostawitbym

wokot tego eksponatu sporo miejsca, zeby zaden inny nie robit mu konkurendji (s. 161).

Wiedze, kolejny — wedtug Felski - tryb lekturowy wedtug Felski, Tilden radzi dozowa¢ bardzo
ostroznie: nadmiar informacji prowadzi do rozproszenia; interpretacja nie polega na prze-
kazywaniu suchych faktéw. Jeszcze mniejszg role w jego koncepcji odgrywa szok, niepokdj,
przerazenie. W ujeciu Tildena wazniejsza jest zasada przyjemnosci — chociaz rozpoznanie,
wglad w glebszg rzeczywisto$é, duchowe uniesienie na pewno, podobnie jak do$wiadczenie
szoku, wytracaja z rutyny. ,Trudnej” historii jest u Tildena w ogéle bardzo malo - ogranicza
sie wlasciwie do bratobéjstwa wojny secesyjnej; aluzje do niewolnictwa odnajduje jedng, i to

bardzo dyskretna, a wyzuwanie Indian z ich dziedzictwa w ogéle nie stanowi tematu.

Bo tez ksigzka Tildena jest niezwykle afirmatywna: ,chce, by [...] zawierata gtéwnie pozytyw-
ne inspiracje i konstruktywne mysli” (s. 151), postuluje autor. Trzeba przyznad¢, ze ta afirma-

Cja, pasja i autentyczny entuzjazm sa wrecz zarazliwe.
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Jest to tez ksigzka niezwykle humanistyczna - w moim odczuciu Michat Kepski celnie pisze
we Wprowadzeniu o ,gleboko humanistycznym doswiadczaniu przyrody” przez tego autora.
Rzeczywiscie, Tildena wyraznie motywuje troska o dziedzictwo narodowe, jego nalezyte wy-
eksponowanie i ochrone, ale chyba nawet bardziej o doswiadczajacego tego dziedzictwa dru-
giego czlowieka. Zadaniem, jakie Tilden stawia przed interpretatorem, jest udzielenie zwie-
dzajacym ,pomocy w uzyskaniu szerszego obrazu rzeczywistosci, ktéry poprowadzitby ich
w kierunku madroséci oraz kojacego poczucia, ze s3 cze$cia $wiata naturalnego oraz historii,

stanowigcej sensowna calosé” (s. 85).

Na te ,sensowng calos¢” potozylabym akcent; i sens, rozumiany jako przywolywany juz tu
~wglad w glebsza prawde, kryjaca sie za przedstawianymi faktami”, i cato$¢ s w stowniku

Tildena bardzo istotne:

W jezyku angielskim méwimy o ,catosci”, uzywajac jednego z najpiekniejszych stéw: ,whole”,
pochodzacego z greki (,holos”). To od niego wzieto sie pojecie ,holistyczny”, czyli obejmujacy
calos¢, rowniez w sensie zdrowotnym. [...] Sadze, ze interpretacja powinna przede wszystkim
przedstawiaé¢ pewng calos¢, a nie tylko czes¢ — choc poszczegélne elementy moga by¢ szalenie
ciekawe (s. 93).

Tilden nazywa interpretatora ,dystrybutorem szczescia” (oryginalny ,middleman” to raczej
posrednik); szcze$ciodajny watek w ksigzce Tildena jest jednym z tych, ktére podczas lektury
zatrzymuja na dluzej. Zalezno$¢ miedzy obcowaniem z dziedzictwem a zdolnoscia do odczu-

wania szczes$cia jest przez Tildena wskazywana bardzo wyraZnie:

[...] najwyzsza warto$cia, jaka mozemy odnalezé w parkach narodowych czy tez wszelkich obszarach
dziedzictwa objetych dzialaniami interpretacyjnymi jest co$, co mozemy nazwa¢ duchowym unie-

sieniem. Tego za$ nie da sie osiggnac inaczej, jak tylko obcujac z pieknem w jakiejs postaci (s. 161).

Mozna sie zastanawia(, czy nazywajac interpretatora , dystrybutorem szczescia”, ktéry pomo-
ze odbiorcy poczud sie czescia historii, ,,odkry¢ swoja zdolnos¢ do odczuwania szczescia”, odna-
lez¢ swoje miejsce ,w $wiecie przyrody i posréd ludzi, nawet jesli dzieli go od nich czas i prze-

29

strzen” (s. 49), Tilden nie stawia przy okazji pytan o intencje samego Autora. Przechodzac od
muzealnictwa do metafizyki. Mozna tez zapyta¢, czy Tildenowski holizm nie jest przejawem
chrystianizmu, bardzo dyskretnie, niemal niedostrzegalnie przenikajacego cala ksiazke. Chyba
nie przypadkiem przy uwadze o tym, ze wszyscy wielcy nauczyciele byli zarazem interpreta-
torami, pojawia sie wzmianka o Jezusie (motywowana cytatem z cudzego tekstu) — dzieje sie
to na trzeciej stronie ksigzki (s. 38). A poniewaz sam Tilden przestrzega, zeby, interpretujac,

nomen omen ,nie wbija¢ gwozdzi tak do konca” (s. 148), oddajmy mu glos jeszcze raz:
sInterpretujac - rozumiemy, rozumiejac — doceniamy, doceniajgc — chronimy”.

Chcialbym, aby kazdy interpretator w kazdym miejscu czesto sobie te stowa powtarzal, niczym
piesn pochwalng na cze$¢ Stwércy, poniewaz kryje sie w nich rys niemal religijny, pewna ducho-
wa potrzeba, ktdrej zaspokojenie powinno stanowi¢ cel wszelkich kontaktéw ze skarbami kultury
i przyrody. Ten, kto to zrozumie, nigdy z rozmystem nie przyczyni sie do ich niszczenia, bo zrozu-

mienie oznacza réwniez, ze skarby te s3 do pewnego stopnia czescig nas samych (s. 88).
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Wariant

Przywolany w tytule artykutu ,wariant” w ogélnie przyjetym rozumieniu to inne opracowanie
tego samego tekstu lub inne rozwigzanie jakiego$ problemu. Tak przynajmniej zostato zde-
finiowane to stowo w internetowej wersji Stownika jezyka polskiego PWN'. Na pierwszy rzut
oka wydawac by sie moglo, ze powyzsze objasnienie jest klarowane i latwe do zastosowania
w metodach badawczych. W pewnych obszarach filologii jednak sprawia ono niemate proble-

my i ukazuje swoje niezwykle bogate w niuanse zaplecze.

Pochodzenie terminu | Pojecie wariantu zostato ukute na gruncie filologii klasycznej, ktérej
de facto zawdzieczamy pdzniejsze zainteresowanie rekopisami autorskimi. Badania nad teks-
tami dawnymi uswiadomity filologom pewne braki pojeciowe, konieczne bylo doprecyzowa-
nie terminologiczne, aby umozliwi¢ objasnienie zalezno$ci miedzy poszczegélnymi tekstami.
Chodzi mianowicie o specyfike rozpowszechniania zrédetl starozytnych i $redniowiecznych,

ktéra opierata sie na kopiowaniu.

Przywolajmy prosty, znany z ksigzki Genetyka tekstéw Pierra-Marca de Biasiego?, schemat do-
tyczacy relacji miedzytekstowych. Wyobrazmy sobie, ze poddajemy badaniu rekopis D, ktéry
jest kolejna kopia tekstu utrwalonego w rekopisie A. Nie jest jednak kopia bezposrednia. Kopi-
sta czerpal z dwdch rekopiséw znajdujacych sie pomiedzy A i D, w pewnym stopniu réznigcych
sie od siebie tekstéw B i C. Tak wiec B i C s3 tekstami zrédtowymi dla D, a tekstem Zrédtowym
dla nich jest z kolei rekopis A. Pomiedzy wszystkimi kopiami wystepuja rozbieznosci wynika-
jace z trudnosci w odczytaniu poprzedniego zapisu, uszkodzenia materialu pismienniczego
pierwowzoru, checi uzupelnienia tekstu o wlasne spostrzezenia lub zwyklych, niezamierzo-
nych omytek, jakie zdarzaja sie kazdemu przy przepisywaniu tekstéw. Wlasnie te fragmenty
przekazéw, ktére w mniejszym badz wiekszym stopniu réznily sie od tekstu zrédlowego i od

siebie nawzajem, filolodzy klasyczni ochrzcili mianem wariantéw.

Rekopisy nowozytne | Od czas6w rewolucji Gutenberga rekopisy stopniowo zaczely traci¢ uzy-
tecznoéd¢, chod byt to oczywiscie proces przebiegajacy bardzo powoli, nieagresywnie. Od wieku
XVIII mozna $mialo méwic o dominacji druku. Przekazy rekopismienne utracity swdj status gtéw-
nego noénika informacji, mialy sie natomiast catkiem niezle w przypadku tresci niekoniecznie
mile widzianych w gléwnym obiegu, na przyklad tych gloszacych tezy polityczne, religijne czy
spoteczne, znacznie odbiegajace od gléwnego nurtu postrzegania rzeczywistosci. W tej sytuadji,
w odniesieniu do procesu kreacji dziela, rekopisy nabraly charakteru wylacznie prywatnego. Tak

tworzyly sie archiwa pisarzy, ktére zaczely cieszy¢ sie zainteresowaniem w wieku XIX.

1 Wariant”, w Stownik jezyka polskiego PWN, https://sjp.pwn.pl/sjp/wariant;2579566.html (dostep: 30.10.2019).

2 Pierre-Marc de Biasi, Genetyka tekstow, ttum. Filip Kwiatek, Maria Prussak (Warszawa: Wydawnictwo IBL, 2015),
33-34.
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Swiezo odkryte pole badawcze potrzebowalo aparatu pojeciowego pozwalajacego na swobod-
ne poruszanie sie w obrebie prac nad rekopisami nowozytnymi czy wspélczesnymi. Najprost-
szym rozwigzaniem, cho¢ niekoniecznie najlepszym, wydawato sie przeniesienie niektérych
termindéw ze stownika filologii klasycznej, dobrze ugruntowanej dziedziny, ktérej obiekt ba-
dant wydawat sie jednoznacznie blizniaczy. Tak proste i lekkomyslne zaadaptowanie terminu
wariant zostalo pdézniej podwazone przez francuskich krytykéw genetycznych. Wezeéniej jed-

nak rozpowszechnito sie i zakorzenito w pracach wiekszosci badaczy europejskich.

Klasyczne rozumienie wariantu | W dotychczasowym, polskim, ujeciu wariant rozumiany
byl jako kazda kolejna redakcja utworu, zaréwno na poziomie brulionéw, jak i p6zniejszych
drukéw. Takim terminem mozna bylto okresli¢ wszelkie zmiany wprowadzone do opracowy-
wanego tekstu — kazde skrelenie z nadpisaniem, kazdy dopisek sugerujacy odmienng inten-
cje tworcy, wszystkie ingerencje zmieniajace sens wypowiedzi literackiej. Zatozeniem gltéw-
nym jest to, ze odczytana przez badacza odmiana nie moze nosi¢ znamion bledu, ale zostata
rozpoznana jako $wiadoma decyzja autora. Nie jest to jednak tatwe do okreslenia, préba od-
gadniecia przy$wiecajacej tworcy ,intencji” to zagadnienie wielce ktopotliwe?®.

W przestrzeni rodzimych badan tekstologicznych termin wariant czesto wystepowal zamien-
nie z wieloma innymi okresleniami podobnego zjawiska (przykladowo: wariant, odmiana,
wersja, redakcja) i odnosi¢ sie mégt do jednostek o r6znej objetosci (od pojedynczego stowa do
calych rozdzialéw). Taka mnogo$¢ mogta prowadzi¢ do pojeciowego chaosu. Uscisli¢ te prze-
mieszang terminologie prébowal chociazby Roman Loth, opierajac sie na dotychczasowych
praktykach edytorskich. Zaliczat on warianty do rodziny , tekstéw obocznych”, czyli wszelkich
tekstéw utworu w pewnym stopniu odmiennych od tekstu uznanego za podstawe druku®.

Problematyke terminologiczna opisywal w nastepujacy sposéb:

Nieco wezszy zakres stosowania przyjdzie przypisa¢ dwém kolejnym terminom, w pelni syno-
nimicznym: ,odmiana” i ,wariant”. Zdaje sie, ze praktyka edytorska odnosi je tylko do obocz-
nosci na poziomie czeéci utworu — i nizszym. Ze zatem nie méwimy o dwu odmianach (warian-
tach) powiesci lub poematu epickiego (rezerwujac dla nich raczej okreslenie: , dwie redakcje”),
ale juz méwi sie o dwéch (wariantach) strofy lub epilogu. I odpowiednio o nizszych poziomach

tekstu: o odmianie wersu, zdania, wyrazenia, zwrotu, nawet wyrazu (na przyklad epitetu)®.

Jak wida¢ ta wypowiedz umiejscawia wariant w strefie zmian wprowadzanych w czasie kreo-
wania tekstu nie na poziomie ogélnym, a raczej na poziomie szczegbélowym, czesto wrecz na
poziomie detalu. Kluczowe jest jednak to, ze wérdéd praktyk edytorskich warianty niezmien-
nie odnosza sie do sfery brulionowej. Nie jest to dalekie od podejscia badaczy powigzanych
z jednym z gléwnych nurtéw analizujacych rekopismienng geneze utworéw — chodzi o zapo-
czatkowang przez Gianfranca Continiego ,wariantystyke”. Sama nazwa wskazuje na wyjatko-

wy status interesujacego nas pojecia. Alfredo Stussi, przyblizajac w jednej ze swoich ksigzek

% Szerzej o tym zagadnieniu w: Kamila Budrowska, ,,«Tekst kanoniczny», «intencja twércza» i inne ktopoty.
Z zagadnien terminologicznych tekstologii i edytorstwa naukowego”, Pamietnik Literacki 97, nr 3 (2006): 109-121.

4 Roman Loth, Podstawowe pojecia i problemy tekstologii i edytorstwa naukowego (Warszawa: Wydawnictwo IBL, 2006), 122.
5 Loth, 123.
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~wloska szkole genetyczng”, opisuje warianty, jako modyfikacje segmentéw w poszczegdl-
nych fazach opracowania. Modyfikacje te moga zosta¢ nadbudowane przez kolejne zmiany
w kolejnych fazach, tworzac tym samym warstwy wariantéw®. Stussi pozostaje w obrebie
rozumienia wariantu, jako zmiany wprowadzonej do rekopisu na poziomie niskim (akapit,

zdanie, wyraz).

»Wariant” wedlug francuskiej krytyki genetycznej | W opozycji do przyjetego dotych-
czas rozumienia terminu wariant stoi francuska krytyka genetyczna. Juz w latach siedem-
dziesigtych Jean Bellemin-Noél precyzowal to pojecie w nieco odmienny sposéb. Klasyfikowat
je, jako modyfikacje transformujaca dzielo w ,inne” dzieto. Mamy tu do czynienia z rozumie-
niem szerszym niz przytoczone wczesniej ingerencje autorskie zmieniajace sensy — chodzi
mianowicie o konstytuowanie nowej jakosci tekstowej. Nie nalezy jednak w tym wypadku
utozsamia¢ owych modyfikacji z korekta tresci, poniewaz nie ustanawia ona ,nowego” tekstu,

jest jedynie jednym z kolejnych etapéw pracy’.

Wedlug Pierre’a-Marca de Biasiego, jednego z czolowych przedstawicieli genetyki tekstéw
i spadkobiercy mysli Noéla, pojecie przejete od filologdéw klasycznych nie ma racjonalnego za-
stosowania w opisie materii tak ptynnej jak bruliony autorskie. Jest on zdania, ze tekstolodzy
powinni zaprzesta¢ nazywania wariantami zmian zachodzacych w rekopisach, poniewaz ter-
min ten jest nieadekwatny i traci swoja poreczno$¢ w zderzeniu z tym specyficznym materia-
tem badawczym. W Genetyce tekstéw Biasi argumentuje swoje podejécie w sposdb nastepujacy:

[W] dziedzinie dotyczacej brudnopiséw, planéw, szkicéw itp., genetyka bedzie méwita o ,powtér-
nym pisaniu”, o ,etapach pisania” albo o ,historii procesu pisania”, ale nigdy o wariantach. Dla-
czego? Poniewaz chodzi o przeksztalcenia, w ktérych wszystko jest ciagle mozliwe, a nic nie jest
naprawde przewidywalne: to, co zostaje przeksztalcone, to jeszcze nie tekst, tylko to, co tekst
poprzedzito. Przez dlugi czas, w okresie powstawania, nic nie jest zatwierdzone ani stabilne, ani
definitywne — kazdy stworzony element moze w kazdej chwili znikng¢ albo zamieni¢ sie w swo-
je przeciwienstwo, albo rozwing¢ sie kosztem innego elementu, albo tez doprowadzi¢ caly prace
tworcza do unicestwienia. Jak w tym wypadku méwié o ,wariantach”. Wariantach czego? Z braku
jakiegokolwiek trwalego elementu (inwariantu), co w $wiecie brudnopiséw jest regula, sama idea

wariantu traci calg sp6jnosc®.

Specyfika podejscia krytyki genetycznej jest zatem skupienie zainteresowania na ewolucji
dzieta, przeniesienie uwagi badacza z efektu pracy na ,droge”, jaka do tego efektu dopro-
wadzila. Takie ujecie wyklucza méwienie o wariantach, poniewaz podczas badania etapdéw
»drogi” nie maja one umocowania w dziele finalnym. Fazy pracy rekopismiennej charakte-
ryzuja sie zbyt wielka nieprzewidywalno$cia i niestabilnoscia, aby méc méwic o wariantyw-
nosci. Juz Zofia Mitosek, w jednym z pierwszych artykuléw wprowadzajacych mysl francu-

skich genetykéw na polski grunt zauwazyla, ze wariant nie cieszy sie popularnosciag wéréd

6 Zob. Alfredo Stussi, Edycja genetyczna ,wtoska”, w Wprowadzenie do edytorstwa i tekstologii, ttum. Mateusz Salwa,
Piotr Salwa (Gdansk: stowo/obraz terytoria, 2011), 139-165.

7 Jean Bellemin-Noél, Le texte et [avant-texte (Paryz: Librairie Larousse, 1972), 14.
8 Biasi, Genetyka tekstow, 35.



stownik poetologiczny | Nikodem Wolczuk, Wariant

genetykéw, poniewaz nieodlacznie powigzany jest z teleologia ostatecznego tekstu®. We-
dlug Biasiego mogliby$my rozwaza¢ uzycie tego klopotliwego pojecia tylko w wypadku, gdy
odnosiliby$my zmiany do finalnej postaci utworu, jednak byltoby to sztucznym naginaniem
chronologii, gdyz sugerowaloby ,zakladanie istnienia czegos, o czym brudnopisy nie wiedza
i wlasnie starajg sie [to] wynalez¢”'°. Takie podejscie stoi w sprzecznosci z opisywang przez
Biasiego metoda.

Francuski badacz nie neguje caltkowicie pojecia wariant i nie wyklucza go z przestrzeni badan
genetycznych. Sugeruje jednak, aby byto uzywane w sposéb blizszy jego pierwotnego stoso-
wania. O wariantywnosci mogliby$my wiec méwi¢ w przypadku odmiennych wersji tekstu
pomiedzy réznymi edycjami dzieta. Po przekroczeniu granicy pierwszego wydania utworu
tekst nabiera statusu ,punktu odniesienia”, nie staje sie on jednak permanentnie stabilny.
Ciagle moze podlega¢ zmianom autorskim badZ wynikajacym z innych czynnikéw, z tym ze,
w przeciwienstwie do brulionéw, teksty moga by¢ poréwnywane na réwnych zasadach, co jest
bliskie materii opracowywanej przez filologéw klasycznych. Autor Genetyki tekstéw okresla
ten rodzaj badan jako ,genetyke drukéw”. Wedlug niego obranie tej drogi pozwolitoby utrzy-
mac przynalezne pojeciu znaczenie i wyprostowaé pewne terminologiczne niescistosci.

9 Zofia Mitosek, ,,0d dzieta do rekopisu. O francuskiej krytyce genetycznej”, Pamietnik Literacki 81, nr 4 (1990): 397.
1°Biasi, Genetyka tekstéw, 35.

Biasi, 36.
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stownik poetologiczny | Nikodem Wolczuk, Wariant ~ 115

wariant

genetyka tekstow

NOTA O AUTORZE:

Nikodem Wotczuk - student filologii polskiej drugiego stopnia na Uniwersytecie im. Adama
Mickiewicza w Poznaniu, specjalizacja — edytorstwo naukowe. Aktualny temat jego zaintere-
sowan badawczych to francuska krytyka genetyczna i jej zastosowanie w pracach nad spusci-
zna Wlodzimierza Odojewskiego. Zatrudniony jako dokumentalista w Pracowni Bibliografii
Biezacej Instytutu Badan Literackich PAN. |



116

FORUMPOETYKI jesien 2019 n18

Ewa Kraskowska | oRCID: 0000-0003-4316-1675

o kryty ki:
1 Z Anna btebkowska, So-
matopoetyka — afekty
- wyobrazenia. Lite-

ratura XX i XXIwieku,
Wydawnictwo  Uni-

[ ] [ ]
| e O [ 1 | | I l 1 wersytetu Jagiellon-
skiego, Krakéw 2019

Anna Lebkowska jest uczona, ktéra od lat buduje na gruncie literaturoznawstwa pomosty
miedzy teoriami, pojeciami i perspektywami badawczymi w zmieniajacym sie ciggle krajobra-
zie wspélczesnej humanistyki. Cérka dwojga wybitnych historykéw literatury, Marii Podrazy-
-Kwiatkowskiej i Jerzego Kwiatkowskiego, metodologicznie uksztaltowana w czasach domi-
nacji polskiej szkoly strukturalno-semiotycznej, polonistycznie wychowana przez Henryka
Markiewicza, od poczatku swojej kariery naukowej miata okazje po temu, by wnosi¢ do pol-
skich badan nad literaturg znaczacy wklad. I trzeba stwierdzi¢, ze mozliwosci tych nie zmar-
nowala. Najnowsza ksigzka Lebkowskiej, zatytutowana Somatopoetyka — afekty — wyobraze-
nia. Literatura XX i XXI wieku, fakt ten potwierdza, lecz zanim przyjrzymy sie zawartosci tego

tomu, warto pokrétce przypomnie¢ kolejne etapy teoretycznych fascynacji jej autorki.

W ostatnich dekadach XX wieku Lebkowska zajmowaly przede wszystkim zagadnienia litera-
ckiej ontologii i epistemologii, czego $wiadectwem sg dwie monografie, Fikcja jako mozliwos¢.
Z przemian prozy XX wieku (1991) oraz Miedzy teoriami a fikcjg literackg (2001), w pionierski
na gruncie polskim sposéb rozwijajace teorie fikgji literackiej w kontekscie wspélczesnych
dyskurséw teoretycznych. W istocie hasto ,fikcja” stalo sie w owym czasie swoistym znakiem
firmowym autorki, a zmagania z ta trudng materia obrastaly w jej wlasnych komentarzach
specyficzna retoryka. Nie tylko niezbedna byla w nich ,,odwaga” i ,nieustraszonos¢”, w gre
wchodzil réwniez ,potencjal zagrozen” i ,,atmosfera wyzwania”. ,Wyzwanie przewaza jednak
nad poczuciem zagrozenia” - konstatowala wszakze Lebkowska w przedmowie do drugiej
z wymienionych ksigzek i szczedliwie dla nas jako czytelniczek i czytelnikéw nie cofala sie
przed podejmowaniem zadan wymagajacych ogromu lektur, wytezonego namystu i niepospo-

litych umiejetnos$ci prowadzenia wywodu akademickiego.

! Anna Eebkowska, Miedzy teoriami a fikcjq literackq (Krakéw: Universitas, 2001), 8.
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W owych badaniach nad fikcjg literacka na pierwszy plan wysuwata sie kategoria mozliwosci
ibezposrednio z nig zwigzane zagadnienie $wiatéw mozliwych. Ta trudna kwestia, wymagajaca
orientacji m.in. w zawiltoéciach logiki modalnej i filozofii lingwistycznej, nie cieszyla sie zbyt-
nig popularnos$cig wsréd polskich literaturoznawcéw i wlagnie Annie Eebkowskiej zawdziecza-
my to, ze zaistniala w naszym dyskursie teoretycznym wraz z towarzyszaca jej obfita literatura
przedmiotu w jezykach obcych. Badaczka postrzegala fikcje przede wszystkim jako czynnik
konstytuujacy semantyke wypowiedzi literackiej. Interesowaly ja takie zjawiska, jak autote-
matyzm, metafikcja, narracje kontrfaktyczne, fokalizacja, techniki punktu widzenia — innymi
slowy caly repertuar chwytéw wtasciwych prozie fabularnej o charakterze ,mozliwosciowym”,
probabilistycznym. Swoje rozwazania na ten temat ilustrowata przyktadami literackimi, kté-
rych bez liku dostarczal jej dwudziestowieczny modernizm i postmodernizm, zaréwno rodzi-
my, jak i obcy. To wtedy powstaly jej znakomite studia o prozie Ku$niewicza i Parnickiego, za$
wéréd nazwisk twércéw, ktérych utwory bebkowska woéwczas czesto analizuje i interpretuje
lub chocby tylko przywotuje tytutem przyktadu, wymieni¢ mozna m.in. Itala Calvina, Jorgego
Luisa Borgesa, Umberta Eco, Eliasa Canettiego, a sposréd twércéw rodzimych — Romana Ja-

worskiego, Aniele Gruszecka, Tadeusza Konwickiego, Jerzego Andrzejewskiego.

Kolejna ksigzka Anny Lebkowskiej byla monografia Empatia. O literackich narracjach przetomu
XX i XXIwieku (2008). I cho¢ 6w tytul mégtby sugerowad, iz w zainteresowaniach badawczych
autorki nastapil jaki$ zasadniczy zwrot tematyczny, to zajecie sie kategorig empatii — znéw,
zauwazmy, w sposéb pionierski wprowadzang przez nig do gléwnego nurtu polskiej teorii
literatury — w naturalny sposéb wynikato z jej uprzednich fascynacji zwigzanych z fikcja jako
fenomenem literackim i kulturowym. Sprébujmy zatem w recenzenckim skrécie przesledzic,

jak mysl Lebkowskiej ewoluowata od ,fikcji” do ,empatii”.

W polowie lat dziewiecdziesigtych pojawily sie w jej pracach dwa kolejne watki: krytyka fe-
ministyczna i nowe media, modyfikujac sposéb rozumienia przez nig istoty fikcji i literatury.
Z obszaru semantyki i ontologii literatury zainteresowania badaczki przeniosty sie na obszar
literackiej pragmatyki, na zagadnienia komunikacji literackiej, wewnetrznych i zewnetrznych
relacji osobowych, tego, co miedzyludzkie. Innymi stowy, jak przewazajaca cze$¢ humanistyki

6wczesnej, ulegly antropologizacji.

Jako krytyczka feministyczna bebkowska zaistniala przede wszystkim tekstem Czy ,ptec¢”
moze uwies¢ poetyke?? i cho¢ w jej dorobku nie ma publikacji jednoznacznie sytuujacych ja po
stronie tego nurtu w badaniach literackich - raczej go omawia i popularyzuje, niz uprawia —
to od tej pory wrazliwo$¢ feministyczna bedzie stalym signum jej postawy badawczej. Pisze
ywrazliwo$¢”, a nie np. ,,$wiadomos¢” (ktéra ma konotacje ideologiczne), poniewaz wtasnie
ta kategoria zyska na znaczeniu, gdy Lebkowska zafascynuje sie fenomenem empatii i jego
powiazaniami z literatura. Poswiecong mu monografie zakonczy rozdziatem ,Dylematy lek-
tury genderowej”, w ktérym oméwi m.in. sposoby, w jakie reprezentacje genderowe wpisuja
sie w — jak to okresla — uksztaltowanie swiatéw fikcji literackiej. Natomiast zwrdcenie uwagi

na mozliwosci, jakie dla komunikacji literackiej stwarza klgczowata i interaktywna przestrzen

2 Anna ELebkowska, ,Czy pte¢ moze uwies¢ poetyke?”, w Poetyka bez granic, red. Wlodzimierz Bolecki, Wojciech
Tomasik (Warszawa: Wydawnictwo IBL PAN, 1995), 78-93.
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Internetu, stato sie niejako naturalng konsekwencjg i przedtuzeniem badan nad fikcjg litera-
cka, bedaca wszak niczym innym, jak bardziej staro$wieckim sposobem istnienia rzeczywi-
stodci cyfrowej. Prace poswiecone literaturze hipertekstowej czy Role Playing Games stanowia
w dorobku badaczki watek wazny, lecz peryferyjny, jako ze dzielo literackie w jego postaci
tradycyjnej (mam tu na mysli tradycyjno$¢ medium, czyli ksigzke, stowo drukowane), w tym
zwlaszcza proza powies$ciowa, pozostaje gtéwnym przedmiotem zainteresowania i, nie b6jmy
sie tego slowa, umitowania Anny Lebkowskiej.

W wielu miejscach ksigzki o empatii znalazly sie wazne deklaracje o charakterze bez mata
programowym dla badan Lebkowskiej. Na przyklad: , Literatura jest [...] empatycznym pisa-
niem. Poprzez projekcje $wiatéw, poprzez oscylacje na pograniczu fikeji i metafikcji nastepuje
zjednoczenie pragnienia empatii z literacko$cig™. Albo: ,Opowiedzie¢ o innym, nie reifikujac
go, zachowujac jego podmiotowy wymiar — oto jedno z zadan, ktére stawia przed sobg litera-
tura wspélczesna™. O zadaniach badan literackich autorka pisala wéwczas tak: ,Mysle tu [...]
o takim rodzaju postawy badawczej, ktéry daje szanse na unikniecie lektury z jednej strony
przesadnie zideologizowanej czy instrumentalizujacej, z drugiej za$ — nadmiernie ujednolica-
jacej i unifikujacej odmiany innoéci. Dla takiego rodzaju odbioru pomocna moze by¢ kategoria
wrazliwos$ci”. I wreszcie: ,Pragne [...] podkresli¢, ze bliskie jest mi takie podejscie, ktére taczy
sie z pojmowaniem literatury jako dyskursu uprzywilejowanego. [...] owa wyjatkowos¢ polega
gléwnie na tym, ze literatura — w sobie jedynie dostepny spos6b — daje najwieksza szanse
uchwycenia obszaru wymykajacego sie konstruktom poznawczym. Poprzez relacje miedzy
tym, co pozwala sie scali¢, i tym, co wymyka sie procesowi scalania, miedzy tym, co powta-
rzane jako konwencja, a tym, co podlega demistyfikacji [...] pozwala uchwyci¢ to, co inaczej

niepochwytne, w tym takze to, co miesci sie w kulturze oficjalnej i zarazem ja przekracza™.

Znaczenie monografii Empatia. O literackich narracjach przetomu XX i XXI wieku polegato wiec
nie tylko na tym, ze wprowadzala ona odbiorce w stosunkowo nowa problematyke teoretycz-
na i w oryginalny sposéb aplikowala tytutowa kategorie do analizy konkretnych zjawisk lite-
rackich, ale réwniez — a moze przede wszystkim — na tym, ze nie uchylala sie od postawienia
na nowo fundamentalnego pytania ,czym jest literatura?” oraz udzielenia na nie sugestyw-
nej, dobrze uargumentowanej odpowiedzi. Od tej pory w centrum zainteresowan badawczych
Anny Lebkowskiej coraz wyrazniej zaczely sie sytuowac relacje miedzy antropologia kultury
iliteratura, a $cidlej - z jednej strony zagadnienie literackiego wymiaru antropologii kultury,
z drugiej za$ antropologizacji badan literackich. Nacisk kladziony jest przez nig jednak wcigz
na wyjatkowos¢ zjawisk literackich, nie zas na utozsamianie literatury z innymi obszarami

tego, co kulturowe.

Ksigzka pt. Somatopoetyka — afekty — wyobrazenia. Literatura XX i XXI wieku daje kolejne $wiade-
ctwo owemu zwrotowi antropologiczno-kulturowemu w badaniach Anny Lebkowskiej. W tomie

tym autorka zgromadzila - opracowane na nowo i umieszczone w nowym kontekscie — swo-

3 Anna Lebkowska, Empatia. O literackich narracjach przetomu XX i XXI wieku (Krakéw: Universitas, 2008), 61.
4 Lebkowska, 174.
5 Lebkowska, 186.
6 Lebkowska, 293.
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je najwazniejsze artykuly z ostatniej dekady. Skomponowata z nich trzy czesci zorganizowane
wokot tytulowych stéw kluczy. Czes¢ pierwsza zatytutowana ,Cialo i zmysly” zawiera trzy roz-
dzialy: ,Somatopoetyka”, ,Swiat dotyku” oraz ,Pochwata dotyku w dyskursie wspélczesnosci”.
Pierwszy z nich nalezy do do$¢ licznie reprezentowanych w dorobku Anny Eebkowskiej artyku-
16w przekrojowo-encyklopedycznych — w umiejetnosci i potrzebie ich pisania widze $lad szkoty
Henryka Markiewicza, zwlaszcza jego metody , przekrojow i zblizerr”, ktérej przydatnosci w po-
rzadkowaniu i upowszechnianiu dyskurséw humanistyki nie sposéb przeceni¢. W projekcie so-
matopoetyki chodzi przede wszystkim o analizowanie i interpretowanie tego — wedle stéw au-
torki — ,jak cialo taczy sie z literaturg”, o ,badanie ciata uksztattowanego przez kulture” i analize
,Sposobéw jego odzwierciedlania w literaturze”. Wskazawszy obszary i kierunki, w jakich poda-
za¢ moze lektura zorientowana somatopoetologicznie, Lebkowska przystepuje do sprawdzenia
tego narzedzia w praktyce, skupiajac uwage na kwestiach zwigzanych ze zmystem dotyku i jego
literackimi uobecnieniami. Najpierw — w rozdziale drugim - czyta pod tym katem powiesci Zofii
Romanowiczéwny, a nastepnie, w rozdziale trzecim, pokazuje, jak ,taktylnos¢” (,dotykowos¢”)
graiznaczy w koncepcjach takich teoretykow, jak Elizabeth Grosz, Stephen Greenblatt czy Hans

Ulrich Gumbert, a takze w prozie Toni Morrison i eseistyce Jolanty Brach-Czainy.

Teksty zebrane w drugiej czesci tomu wpisuja sie w tzw. zwrot afektywny w humanistyce
wspolczesnej. (W tym miejscu warto zauwazy¢, ze na gruncie polskim to wlasnie krakowskie
$rodowisko literaturoznawcze szczegélnie dynamicznie rozwija badania zwigzane z ta proble-
matyka, a prace Lebkowskiej odgrywaja w tym nurcie wazna, czesto inspirujaca role). Autorka
kontynuuje tu prace interpretacyjna nad polska i obca proza XX i XXI wieku, skupiajac uwage
na takich zagadnieniach, jak relacja miedzy aktem twoérczym a jego aspektem afektywnym
(rozdzial ,Zdarzenie — afekt — twoérczos$¢”, w ktérym ,zblizeniowej” lekturze poddaje twér-
czo$¢ Vladimira Nabokova, Georges’a Pereca, Marguerite Duras i Jeanette Winterson); kate-
goria wstydu we wspdlczesnych studiach kulturowych (rozdzial ,Wstyd i niebyt” z analizami
prozy Magdaleny Tulli, Zyty Rudzkiej i Jacka Dukaja); ,teatr mowy”, czyli sposoby wykorzy-
stywania zaimkéw osobowych w najnowszej prozie polskiej (,Co nowego w «teatrze mowy»?”
- tu w centrum uwagi jest proza Zbigniewa Kruszynskiego, Olgi Tokarczuk i znéw Jacka Du-
kaja); wreszcie om6éwiona w sposéb przekrojowo-teoretyczny kwestia empatycznego odbioru
literatury (rozdzial ,Odbiorca empatyczny. Miedzy symulacja a afektem”).

Na chwile i niejako tytutem dygresji chcialabym sie zatrzymaé przy wnikliwych uwagach Anny
Lebkowskiej na temat twoérczoéci Jacka Dukaja, podzielam bowiem jej upodobanie do tej pro-
zy, a zwlaszcza do Lodu. Badaczka widzi w tym pisarzu ,wspé6lczesnego mistrza teatru mowy”,
analizuje w Lodzie ,,specyficzna forme antropologii wstydu” oraz uwaza, ze ,czas juz najwyzszy,
zeby powiesci szeroko rozumianej fantastyki nie ujmowac osobno, na zasadzie zamknietego,

odizolowanego kregu”®

. U teoretyczki fikgji literackiej i $wiatéw mozliwych takie stanowisko
jest najzupelniej zrozumiale, ale dobrze sie dzieje, ze upowszechnia sie ono réwniez wsréd
innych badaczek i badaczy literatury (m.in. Monika Brzéstowicz-Klajn, Agnieszka Gajewska,

Grazyna Gajewska, Jerzy Jarzebski, Krzysztof Unilowski). Fantastyka (w literaturze, filmie,

” Anna Eebkowska, Somatopoetyka — afekty — wyobrazenia. Literatura XX i XXI (Krakéw: Wydawnictwo
Uniwersytetu Jagiellonskiego 2019), 16-17.

8 Lebkowska, 119-120.
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komiksie, grach wideo) staje sie dzi$ pierwszoplanowym fenomenem kulturowym, zdecydowa-
nie przekracza granice popkultury i mozna tylko sie cieszy¢, ze polska twérczo$¢ z tego kregu

bez problemu konkuruje na rynku $wiatowym.

Na ostatnia cze$é¢ omawianej ksigzki ztozyly sie trzy teksty: ,Przysztosé literatury wpisana
w jej historie (wiek XX i czasy wspolczesne)”, ,Europa wyobrazona w literaturze doby moder-
nizmu” oraz ,Afirmacja §wiata w powiesci dla dziewczat (Wanda Borudzka)”. Dwa pierwsze
moglyby sie rozwing¢ w samodzielne monografie — tak wazkiej problematyki dotycza i tak
szerokie ramy czasowe obejmujg. Anna Lebkowska objawia sie w nich najpierw jako histo-
ryczka literatury, ukazujac sposoby, w jakie polski i $wiatowy dyskurs historycznoliteracki
w danym momencie dziejowym , projektuje przyszly swiat literatury™. Przeglad 6w rozpoczy-
na na przelomie XIX i XX wieku, by zakoniczy¢ go na najnowszych syntezach historii literatury
francuskiej, niemieckiej i amerykanskiej. Natomiast artykut o kulturowych figurach Europy
uwzglednia w perspektywie polonocentrycznej twérczos¢ réznych autoréw i autorek, od Mto-
dej Polski az do korica miedzywojnia. Moze najlepiej scharakteryzuje range tego studium wy-
powiedz Stawomira Iwasiowa, ktéry mial do czynienia z jedna z jego wczesniejszych wersjiiw
swojej ksiazce Reprezentacje Europy w prozie polskiej XXI wieku napisal: ,Prace Anny Lebkow-
skiej traktuje jako punkt odniesienia, ale tez punkt odbicia - to rodzaj inspiracji, ktéra moty-
wuje do zadawania pytar o obecne w dyskursie literaturoznawczym mozliwosci odczytywania
reprezentacji Europy (a wiec jej figur, obrazéw, metafor z nig zwigzanych...)”*°. Od siebie za$
dodam, ze obie rozprawy — Lebkowskiej i Iwasiowa — czytam dzi$ z uczuciem nostalgii i melan-
cholii — wszak powstaly w epoce sprzed kryzysu uchodzczego oraz brexitowego i méwia o lite-
raturze, ktéra kryzyséw tych nie przewidywata (cho¢ nieobce byly jej klimaty katastroficzne).

Tekst zamykajacy ksigzke Anny Lebkowskiej byt dla mnie prawdziwg niespodzianka. Skad
bowiem u badaczki zglebiajacej najzawilsze labirynty prozy fikcjonalnej, teorii i historii lite-
ratury wziela sie potrzeba przeczytania prostej powiesci dla dziewczat Dorota i jej towarzysze
autorstwa Wandy Borudzkiej, w dodatku napisanej i opublikowanej w gteboko socrealistycz-
nym roku 19527 I nie tylko przeczytania, ale podzielenia sie tg lektura w formie akademickie-
go artykulu usytuowanego w tak nacechowanym miejscu ksigzki, jakim jest jej zakoniczenie?
Jak sie okazato, autorka tekstem tym nawiazata do gestu wykonanego przeze mnie w ksiazce
Czytelnik jako kobieta!, ktéra zamknelam rozdzialem pt. ,Kobieta méwi wielkie Tak”. Anali-
zowalam w nim pewien topos pisarstwa kobiecego aktualizowany w powie$ciowych scenach
ilustrujacych w finale utworu kobieca afirmacje zycia, czesto na gruzach kultury patriarchal-
nej - za przyklad stuzyly mi wéwczas m.in. Ulisses Joyce’a, Pani Dalloway i Do latarni morskiej
Virginii Woolf oraz Buddenbrokowie Manna. Odnajdujac ten topos w Dorocie i jej towarzyszach,
Anna bebkowska ukazala, jak w tej powiesci , groza wojny, groza najblizszej przesztosci w réz-
nych postaciach daje zna¢ o sobie, jednak zdecydowanie dominuje pocieszenie, optymizm

i owo «Tak!» méwione swiatu”*?. To nawigzanie sprawilo mi wielkg przyjemnosc.

9 Lebkowska, 165.

0Stawomir Iwasiéw, Reprezentacje Europy w prozie polskiej XXI wieku (Zielona Géra: Wydawnictwo Uniwersytetu
Zielonogoérskiego, 2013), 103.

“Ewa Kraskowska, Czytelnik jako kobieta. Wokét literatury i teorii (Poznan: Wydawnictwo Naukowe UAM, 2007),
207-223.

2} ebkowska, 262.
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W omawianej ksigzce pojawiajg sie sygnaly, ktére moga wskazywa¢ kierunki kolejnych wedré-
wek Anny Lebkowskiej miedzy teoriami. Wsréd nich obiecujacy wydaje sie zwlaszcza watek
wywolany w rozdziatach drugim i trzecim, przy okazji rozwazan na temat dotyku i perspektyw
badan nad taktylnoscig. Jak pisze autorka, we wspoélczesnych studiach nad tym zmystem wy-
suwa sie na plan pierwszy kwestia granic ciala i ,nicowanych relacji miedzy wnetrzem a zewne-
trzem”. W tym kontekscie wagi nabieraja zwlaszcza takie zagadnienia, jak ,ustawiczne styka-
nie calego ciala ze $wiatem [...], ustawiczne bycie wsréd innych istnient ludzkich i nieludzkich,
i wreszcie [...] bycie wéréd przedmiotéw. Obecnie, wedle rozpoznan Eebkowskiej, taka ,,optyke
pojmowania taktylnosci”*® najmocniej wspierajg teorie sieciowe z koncepcja ANT Brunona La-
toura na czele oraz teoria afordangji, czyli mozliwosci dzialania dostarczanych przez srodowi-
sko, w ktérym znajduje sie podmiot percypujacy**. Dzi$ termin ten, ukuty w latach siedemdzie-
sigtych XX wieku przez Jamesa J. Gibsona w odniesieniu do teorii tzw. percepcji bezposredniej,
funkcjonuje gléwnie w dziedzinie IT, gdyz takim $rodowiskiem szczegélnie czesto bywa dla nas
uniwersum cyfrowe, za$ miejscem ,styku” — komputerowy interfejs. W tej problematyce ku-
muluja sie najrézniejsze obszary dotychczasowych zainteresowan Anny Lebkowskiej - od fikcji
i $wiatéw mozliwych (rzeczywisto$c wirtualna, rzeczywisto$¢ rozszerzona), przez nowe media,
az po empatie i cielesnoé¢, a sama badaczka najnowsza ksigzkg dowodzi, ze wcigz zajmuje jed-

no z czolowych miejsc w awangardzie polskich teoretykéw i teoretyczek literatury.

13t ebkowska, 70-71.

MW prébach stworzenia polskiego odpowiednika tego terminu pojawil sie m.in. neologizm ,dostarczanty” (od
ang. to afford — dostarczac).
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SEOWA KLUCZOWE:

EMPATIA

ABSTRAKT:

Artykul omawia najnowsza monografie Anny Lebkowskiej pt. Somatopoetyka - afekty — wyob-
razenia. Literatura XX i XXI wieku w konteks$cie wczeéniejszych badan i publikacji autorki. Na
pierwszy plan wysuwaja sie tu zagadnienia teoretyczne zwigzane z proza wspélczesna, podej-
$cie kulturowe w badaniach literackich oraz zwrot afektywny w humanistyce.



krytyki | Ewa Kraskowska, Miedzy teoriami 123

afekty

somatopoetyka

NOTA O AUTORZE:

Ewa Kraskowska — ur. 1954, profesorka literaturoznawstwa. kierowniczka Zaktadu Literatury
XX Wieku, Teorii Literatury i Sztuki Przektadu w Instytucie Filologii Polskiej Uniwersytetu
im. Adama Mickiewicza w Poznaniu. Gléwne obszary zainteresowan badawczych to pisarstwo
kobiet oraz studia nad przekladem. W roku 2018 wydala monografie Tylem, ale naprzéd. Stu-
dia i szkice o Themersonach (Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan). |
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