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Interpoetyki

Tomasz Mizerkiewicz

ORCID: 0000-0002-4419-5423

Tytut naszego nowego numeru jeszcze kilkanascie lat temu brzmiatby chyba po prostu ,poetyki in-
tertekstualne”. Tymczasem najnowsze studia z obszaru zwigzkéw miedzy utworami literackimi do-
wodzg, ze relacje miedzy nimi nie mogq sie juz pomiesci¢ w tak obszernym kiedys pojeciu interteks-
tualnosci. Nie mozna juz dzis liczy¢ na powszechng zgode co do tego, jak okresli¢ status ontologiczny
utworu literackiego, czy jest on tekstualny czy moze raczej gtosowy lub w inny sposéb ,materialny”,
czy jest nieco tradycyjnym dzietem literackim, a moze czyms$ w rodzaju algorytmu charakterystycz-
nego dla waznych odmian literatury elektronicznej. Juz to powoduje, ze relacje tqczgce zapisy o sta-

tusie literackim powinny by¢ badane jako w nowy sposdb rozumiane interpoetyki.

Opublikowana niedawno monografia Bruno Curriego o sztuce aluzyjnej u Homera, ktdrej fragment
prezentujemy w tym numerze, dowodzi, iz w lliadzie pojawiaty si¢ nawigzania do innych utworéw
kreowane na wzor tego rodzaju nawigzan typowych dla literatury oralnej. Epos Homera bytby pod
tym wzgledem dzietem powstatym na styku dwdéch réznych stadiow literatury, oralnego i pismien-
nego, przez co jego zwigzki z innymi dzietami nosi¢ musialyby w niektérych przypadkach miano
intertekstualno-interoralnych. Jak wida¢, juz w pierwszych tekstach tradycyjnego kanonu literatu-

ry europejskiej pojawiaty sie inwencyjnie rozumiany interpoetyki.



wstep | Tomasz Mizerkiewicz, Interpoetyki

W problematyce interpoetyk uwage zwraca sytuacja przemieszczenia pewnego pomystu kompozy-
cyjnego, gatunkowego, stylistycznego w dzieto istniejgce na innych zasadach. Z jednej strony pewne
zagadnienia poetyki, nawet takie jak spdjnosé, powinny by¢ wéwczas postawione w odmienny niz
dotychczas sposdb, pewne catostki konstrukcyjne stajq sie widoczne dopiero z szerszej perspektywy.
Wypada sie wtedy przyglgdaé interesujgcemu zjawisku ,zrostu” pewnych oddzielonych przez inter-
poetyckie , ciecie” elementow. Z drugiej strony, wspomniana sytuacja przemieszczenia powoduje, ze
wypada nieraz przesledzié, jak dalece zachodzg procesy integrujgce dwie czesci owego poetologicz-
nego ,zrostu”, a kiedy biorg gore energie dezintegrujqce owq interpoetyckq spdjnosé, ktadgce zatem
kres ruchowi ,poprzez” i ,miedzy” dwoma czesciami, mediami, ontologiami, a moze po prostu prze-
ksztatcajqce 6w ruch w kierunku nowych uformowan artystycznych.

W kregu tych zagadnieti spotykamy wspétczesnie bardzo wiele problemow poetyki, ktéra nie tyl-
ko zdaje sobie sprawe ze swych interpoetologicznych tradycji, ale i jest konfrontowana z wieloscig
przejs$c charakterystycznych dla réznych dzisiejszych zwrotow, zerwan, niespodziewanych potgczeri
i nieprzewidywalnych transferéw koncepcyjnych. Wielos¢ to tak duza, ze z powodu licznych nade-
stanych artykutéw poswiecimy interpoetyce dwa numeru ,Forum Poetyki”, akcentujgc w nich nieco
odmienne zjawiska. W tym numerze zwrécimy uwage m.in. na badania obecnej krytyki genetycznej
spod znaku Jeana Bellemin-Noéla oraz Pierre’a-Marca de Biasiego. Ich obserwacje rozwija Adam
Dziadek komentujgcy relacje poetologiczne miedzy rekopisami Aleksandra Wata a drukowanymi
wersjami wierszy poety. Jeszcze Smielej otwiera spektrum probleméw interpoetyki Barbara Englen-
der proponujgca pojecie ,,fotografemicznosci” w odniesieniu do wierszy Tomasza Rézyckiego stosujg-
cych nowe potgczenia miedzy fotografiami a utworami lirycznymi. Izabela Sobczak analizuje nieco-
dzienne relacje miedzy kanonem literatury modernistycznej a stynnym komiksem Fun Home Alison
Bechdel, dzieki czemu trafia na fascynujgcy problem materialnosci tego, co intertekstualne. Z kolei
Agnieszka Waligéra przywotuje przyktad poematu Andrzeja Sosnowskiego tgczqcego elementy prze-
ktadu oraz parafrazy utworu Franka O’Hary. Wedréwke pewnego konceptu kompozycyjnego od wpi-
su na Instagramie do wiersza Anny Swirszczynskiej $ledzi Marcin Telicki. Wreszcie Piotr Gorlinski-
-Kucik mierzy sie z prowokacyjng diagnozq Jacka Dukaja, ktéry w swym ostatnim eseju Po pismie
zapowiada koniec epoki pisma (nie tylko literatury) i zarysowuje nowy paradygmat komunikacyjny

znany z realiow nowych mediow.

Ostatni z przykladow dowodzi, ze zjawiska z zakresu szeroko rozumianej interpoetyki znajdujg sie
w polu zainteresowan wybitnych wspétczesnych twércéw, stajgc sie zarazem perspektywq oglgdu
calych dziejow pismiennictwa. Byé moze dzieje te wcale nie domykajg sie na naszych oczach, jak
chciatby Dukaj, ale wlasnie dzieki temu ujeciu w nowy sposéb sie otwierajg.
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Przed-teksty

a relacje intertekstualne
(w kontekscie krytyki genetycznej)*

* Jest to fragment przygotowywanej w tej chwili przez autora ksigzki z zakresu krytyki genetycznej, a zatytutowanej
Semiografia rekopisu.

Adam Dziadek

ORCID: 0000-0003-4584-5704

Kiedy przed kilku laty pracowatem w Beinecke Library nad materiatami wchodzacymi w sktad
archiwum Aleksandra Wata, zwré6citem uwage na szczotki tomu Ciemne swiecidlo, ktéry poe-
ta przygotowywal do druku. W zbiorze szczotek bylo wiele uwag autora dotyczacych uktadu
poszczegdlnych tekstéw na stronicy, rodzaju czcionek, drobne, a czasami znaczace korekty
poszczegdlnych stéw czy fragmentdéw tekstéw. Zwrécitem wéwcezas uwage na jeden zwlaszcza
utwor, wiersz Na spacerze, ktdry jeszcze w szczotkach dedykowany byt Zbigniewowi Herberto-
wi. Ta dedykacja pézniej zniknela i w ostatecznej, wydrukowanej w 1968 roku wersji wiersza
juz sie nie pojawita. Zastanawialem sie, dlaczego tak sie stalo, tym bardziej ze ta dedykacja
wprowadzata znaczaca relacje intertekstualng — Na spacerze nawigzywal, jak mysle, bezpo-
$rednio do dwéch wierszy Herberta: U wrét doliny, opublikowanego po raz pierwszy w tomie
Hermes, pies i gwiazda z 1957 roku, oraz Sprawozdania z raju, ktérego pierwodruk ukazal sie
w Londynie w zbiorze Wiersze z 1964 roku. Dedykacja dla Herberta mogla wynikaé oczywiscie

z wielu innych wzgledéw, z przyjacielskiej relacji, jaka darzyli sie Watowie i Herbertowie, co
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potwierdza ich korespondencja czy po prostu z wzajemnego uznania swoich dziel. Ale relacje
miedzy tymi tekstami pozwalaja sadzi¢, ze o tej dedykacji zdecydowala gleboka wspélnota
mysli obydwu poetéw, ktérzy w bardzo nietypowy i oryginalny sposéb opracowuja biblijne
mity. Biblijni bohaterowie wiersza Na spacerze trafiaja do Edenu, ktdry jest ,isprawitielno-
-trudowom” lagrem, oznaki zawarte w U wrét doliny wskazuja na rampe obozu koncentracyj-
nego, zas$ w Sprawozdaniu z raju nakreslona zostala antyutopijna wizja Edenu jako totalitarne-
go panstwa. Wskazane wiersze autora Napisu bylyby wiec takimi ,ukrytymi intertekstami” Na
spacerze, intertekstami, ktore otwieraja jeszcze inny, mozliwy sposéb lektury utworu autora
Mojego wieku. Warto blizej przyjrzec sie tej relacji, ktéra w $wietle zbioru elementéw skladaja-
cych sie na przed-tekst, wydaje sie bardzo interesujaca.

Wskazanie tych ,ukrytych intertekstéw” nie jest tu jedynym celem, chce méwic o relacjach in-
tertekstualnych w kontekscie krytyki genetycznej, wskaza¢ waznosc przed-tekstéw w ksztat-
towaniu relacji intertekstualnych, traktowa¢ przed-teksty jako cos, co otwiera réwniez sze-
rokie pole interpoetyki, ktéra moze obejmowac réwniez badanie rekopiséw, czy tworzenie
przed-tekstéw, co ma znaczenie dla pézniejszych odczytan wybranych utworéw, zmienia
perspektywy lektury. Zbiory archiwalne dostarczaja wielu interesujacych przyktadéw, ktére
pozwalajg na tak rozlegle rozwiniecia pola intertekstualnego badanych tekstéw. W przypadku
przed-tekstu Na spacerze daje sie ustali¢ wiecej pdl referencyjnych, ktére rozszerzaja obszar
relacji intertekstualnych. Wiersze Wata s3 tylko wybranym przykladem zagadnienia, ktére
mozna rozszerzy¢ z fatwoscia takze na twérczosé¢ innych pisarzy. Ustalanie przed-tekstu, jak
zaraz sie wyjasni, jest praca, ktérg wykonuje sam badacz; przed-tekst nigdy nie jest gotowy,
podany w zbiorach archiwalnych, zebrany w specjalnie przeznaczonym miejscu i czekajacy
na wykorzystanie i dalsze opracowanie. Zadaniem uczonego jest stworzenie przed-tekstu na

podstawie rozmaitych rozproszonych materiatéw archiwalnych.

Pojecie przed-tekstu da sie wspélczesnie rozumieé na klika réznych sposobéw. Tutaj rozumiane
jest w zblizeniu do koncepcji Jeana Bellemin-Noéla zawartej w jego pracy Le texte et [avant-
-texte, po$wieconej brulionom jednego poematu Oskara Mitosza'. Jego znaczenie w ujeciu
Bellemin-Noéla przedstawia sie nastepujaco: ,zbiér brulionéw, rekopiséw, dokumentéw, «wa-
riantéw», postrzegany pod katem tego, co materialnie uprzedza dzielo traktowane jako tekst,
i mogacy tworzy¢ wraz z nim system”. Praca nad archiwalnymi materialtami Wata zbliza sie
tym samym do krytyki genetycznej i wigze sie z analiza oraz rekonstrukcja procesu pisania —
w tym wypadku chodzi o r6znorodne materiaty, w ktérych odstania sie proces ksztattowania sie

tekstow. Jesli wiec okreslimy te rozproszone dokumenty z archiwéw Wata jako przed-teksty, to

! Jean Bellemin-Noél, Le texte et lavant-texte: Les brouillons d’un poéme de Milosz. (Paris: Libr. Larousse, 1972).
2 Bellemin-Noél, 15..
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zgodnie z zalozeniami koncepcji Bellemin-Noéla trzeba je czyta¢ wylacznie wraz z tekstem, do

ktorego sie odnosza®.

W ujeciu Pierre’a-Marca de Biasiego przed-tekst musi by¢ rozumiany w kontekscie ,,genetyki
rekopisu”, a na dokumenty genezy (dossier genezy) sklada sie ,materialny zbiér swiadectw
i rekopis6w odnoszacych sie do procesu pisania dziela, ktére zamierzamy studiowa¢™. Ka-
talog ,,dokumentéw genezy”, jak to pokazuje de Biasi, moze by¢ bardzo obszerny i obejmuje
wszystkie materialy wigzace sie z powstawaniem dziela, poczawszy od materiatéw archiwal-
nych az do materialéw zawierajacych ,informacje zewnetrzne wzgledem genezy dziela” (np.
wypozyczone ksigzki, korespondencja pisarza, biblioteka pisarza). Dossier genezy odsuwa na
bok ,rekopisy dziela”, ktére maja nieokreslony status, a na ich miejsce wprowadza przed-tekst
stworzony przez badacza zgodnie z zasadami postepowania naukowego; sktada sie nan zbiér
dokumentéw utozonych w porzadku chronologicznym, poczawszy od , planéw, szkicéw, brud-
nopiséw, czystopiséw, dokumentacji, rekopisu ostatecznego”®. Zdaniem de Biasiego przed-
-tekst zasadniczo r6zni sie od ,badania genezy”, jest on bowiem ,zestawem dokumentéw do-
tyczacych genezy, ktére mozna juz interpretowaé, podczas gdy badanie genezy jest dyskursem
naukowym, w ktérym genetyk interpretuje i ocenia procesy pisania, korzystajac ze specja-
listycznych narzedzi: poetyki, socjologii, psychoanalizy, itd.””. Przed-tekstowi trzeba zatem
nada¢ uporzadkowany i usystematyzowany ksztalt — jest to zadanie badacza, poniewaz ma-
terialy sktadajace sie na dossier genezy nigdy nie sa przez pisarzy uktadane, nigdy nie istnieja
w gotowym do badania ksztalcie. Tak tez sie dzieje w przypadku Aleksander Wat Papers — ma-
terialy te byly wczesniej, przed ich przekazaniem do Beinecke Library, posegregowane przez
zone pisarza (pomagala w tym przedsiewzieciu Alina Kowalczykowa — $wiadectwa jej pracy
mozna odnalez¢é w wielu miejscach amerykanskiego archiwum poety), umieszczone w kilku-
dziesieciu pudlach i dopiero wiele lat po ich przekazaniu do Beinecke zostaly skatalogowane
(w pierwszej kolejnosci korespondencja, a po roku 2010 pozostale materialy)®. Opracowa-
nie katalogowe tych materialéw nie oznacza, ze archiwum Wata w Beinecke zawiera gotowe,
przygotowane do badan przed-teksty — badacz, w oczywisty sposéb zmuszony jest siega¢ do

materialéw zlokalizowanych w réznych miejscach zbioréw.

3 Jean Bellemin-Noél, , Psychoanalytic Reading and the Avant-Texte”, w Genetic Criticism: Texts and Avant-Textes,
red. Jed Deppman, Daniel Ferrer, i Michael Groden (Philadelphia: University of Pennsylvania Press, 2004), 31.

* Pierre-Marc de Biasi, Genetyka tekstéw, ttum. Maria Prussak i Filip Kwiatek (Warszawa: Instytut Badan
Literackich PAN, 2015), 52.

5 Biasi, 52.
6 Biasi, 53.
7 Biasi, 54.

8 Pisal na ten temat w swoim artykule Ryszard Zajaczkowski,Zob. Ryszard Zajaczkowski, ,W archiwum
Aleksandra Wata”, Pamietnik Literacki, nr 1 (2007): 145-61; zob. takze Adam Dziadek, ,Aleksander Wat
w Beinecke Library w Yale”, Teksty Drugie, nr 6 (2009): 251-58.
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Osadzanie pojecia przed-tekstu w kontekscie badan intertekstualnych zostalo juz wczesdniej
dokonane. By sie o tym przekonad, wystarczy siegna¢ do znakomitego opracowania tema-
tyczno-bibliograficznego fenomenu intertekstualnosci, jakie przed wielu laty pojawilo sie na
tamach wydawanego w Kanadzie czasopisma ,Texte”. Do obszaru badan intertekstualnych
dolaczono tam takze pojecie przed-tekstu w takim ujeciu, w jakim przedstawil je w swojej
ksigzce cytowany wczeéniej Jean Bellemin-Noél. W kontekscie rozwijajacego sie pola krytyki
genetycznej ten obszar zainteresowan domaga sie, po tak wielu latach od momentu ukazania

sie wspomnianej publikacji, rozwiniecia — temu stuzy takze niniejsza rozprawa.
tl

Nie bede sie tu nadmiernie rozwodzil nad pojeciem intertekstualnosci, ktére dla samej jego
tworczyni stato sie w pewnym momencie jego dynamicznego rozwoju i niebywalej kariery
w $wiecie literaturoznawczym, jak to okreélila, ,gadzetem”: ,Moja koncepcja dialogowosci,
ambiwalencji czy tego, co nazwalam «intertekstualnoscia», ktére zawdzieczam tylez Bachti-
nowi, co i Freudowi, mialy sie sta¢ gadzetami odkrywanymi w tej chwili na amerykanskich
uniwersytetach”?. Rzeczywiscie badania intertekstualne rozprzestrzenily sie w krétkim
czasie w sposéb niebywaly. Zjawisko intertekstualno$ci wynalezione przez Kristeva w 1966
roku trafilo na szczegélnie podatny grunt i w krétkim czasie w obiegu literaturoznawczym
zaczely funkcjonowaé jego przerozmaite odmiany i warianty prefiksalne (np. proponowa-
ne przez Gérarda Genette’a' podzialy na ,transtekstualnos¢”, ,hipertekstualnos¢”, ,hy-
potekstualnos¢”, ,metatekstualnos¢” itd.) czy formy dookreslone (np. ,intertekstualnos¢
autarkiczna” Luciena Dillenbacha'?, ,intertekstualnos¢ obligatoryjna” i ,intertekstualnosé
aleatoryczna” Michaela Riffaterre’a’), czy wreszcie powstala jakby w nieokielznanym pe-
dzie terminologicznej nadprodukcji propozycja zastgpienia terminu ,intertekstualnos¢”
terminem ,heterotekstualno$é¢”. W ciggu z géra trzydziestu lat swego istnienia stworzone

u schytku francuskiego strukturalizmu pojecie zostalo wchloniete przez niemal wszystkie

9 Texte Revue de Critique et de Théorie Littéraire., nr 2 (1983). Ten tematyczny numer kanadyjskiego czasopisma
JTexte”, zatytutowany L'intertextualité, intertexte, autotexte, intratexte zawiera niezwykle bogata, szczegétowa
bibliografie prac - z zakresu r6znych kierunkéw badawczych — poswieconych problemowi intertekstualnosci.

10 Julia Kristeva, ,Mémoire”, L'Infini (Périodique), nr 1 (1983): 44. Historie pojecia analizowala m.in. Renate
Lachmann - zob. Renate Lachmann, , Ptaszczyzny pojecia intertekstualnosci”, ttum. Malgorzata Lukasiewicz,
Pamietnik Literacki 82, nr 4 (1991): 209-15. Pisatem szerzej na ten temat w: Adam Dziadek, ,Stereotypy
intertekstualnos$ci”, w Stereotypy w literaturze: (i tuz obok), red. Wtodzimierz Bolecki i Grzegorz Gazda
(Warszawa: Instytut Badan Literackich PAN, 2003), 67-82.

Gérard Genette, Palimpsestes: la littérature au second degré. (Paris: Ed. du Seuil, 1982). Fragmenty w jezyku
polskim: Gérard Genette, ,Palimpsesty. Literatura drugiego stopnia”, w Wspdiczesna teoria badari literackich
za granicq: antologia. T. 4 cz. 2, red. Henryk Markiewicz, ttum. Aleksander Milecki (Krakéw: Wydawnictwo
Literackie, 1992), 317-66..

2Lucien Dallenbach, ,Intertexte et autotexte”, Poétique, nr 27 (1976): 282-96.
3Michael Riffaterre, ,La trace de 'intertexte”, La Pensée, nr 215 (1980): 4-18.

14Zob. Per Aage Brandt, ,La Pensée du texte (de la littéralité de la littéralité)”, w Essais de la théorie du texte, red.
D’Arco Silvio Avalle i in. (Paris: Editions Galilée, 1973), 184-215.
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trendy dominujace w literaturoznawstwie, strukturalizm, semiotyke, hermeneutyke i fe-
nomenologie (Hans Robert Jauss, Brian T. Fitch), psychoanalize (np. Jean Bellemin-Noél,
Harold Bloom, Shoshana Felman), badania historycznoliterackie, socjologicznoliterackie
i szerzej, takze i kulturoznawcze. Kiedy obserwuje sie rozrost tego pojecia, jego rozmaite
transformacje, wéwczas nasuwa sie uwaga nastepujaca, ot6z pojecie intertekstualnosci sta-
o sie pojeciem nie tyle potrzebnym, co modnym i przez to nadmiernie eksploatowanym,
popadajacym w ujecia stereotypowe, co w konsekwencji doprowadzito do stopniowego wy-
gasania jego waznosci w dyskursie nauk humanistycznych. Potwierdza to wyraznie fakt,
ze w drugiej polowie lat dziewieédziesigtych zdecydowanie maleje liczba prac obierajacych
intertekstualno$¢ za podstawe metodologiczng. Samo pojecie przenika tez do dyskursu kry-
tyki literackiej i staje sie w nim autentycznym gadzetem pelnigcym juz tylko funkcje orna-
mentacyjne.

W Polsce na przetomie lat osiemdziesigtych i dziewieé¢dziesigtych ubiegtego wieku cieszylo
sie wielkim zainteresowaniem teoretykéw literatury, ktére pdézniej stopniowo wygasalo®. Ro-
zumiem i uzywam tego pojecia w takim znaczeniu, jakie nadata mu przed wielu laty Julia
Kristeva'® - obejmuje ono swoim zasiegiem wszelkie $wiadome, celowe i takze nieswiadome
(co podkreslam, poniewaz czasami redukuje sie je niestusznie wylagcznie do relacji teleolo-
gicznych) nawigzania do innych tekstéw; jest to fenomen procesualny, ktéry opiera sie tylez
na zabiegach $wiadomych, co nieswiadomych i Iaczacy sie Scisle z relacjami podmiotowymi
pisania i/lub czytania.

Badania uwzgledniajace przed-teksty moga w znaczacy sposéb poszerzaé pole relacji inter-
tekstualnych, umozliwia¢ odkrycie ,ukrytych intertekstéw” czy tez odkrycie ,$ladéw inter-

157 koniecznosci wskazuje tu jedynie najwazniejsze na gruncie polskim publikacji: Michat Glowinski,
,O intertekstualnos$ci”, Pamietnik Literacki, nr 4 (1986); przedr. w: Henryk Markiewicz i Janusz Stawinski, red.,
Nowe problemy metodologiczne literaturoznawstwa (Krakéw: Wydawnictwo Literackie, 1992), 185-212; wybor
przektadéw tekstow poswieconych intertekstualnosci: Pamietnik Literacki, nr 1 (1988); Pamietnik Literacki, nr 4
(1991) (tu zwlaszcza artykuly M. Pfistera i R. Lachmann); Henryk Markiewicz, ,Odmiany intertekstualnosci”,
w Literaturoznawstwo i jego salsiedztwa (Warszawa: Panistwowe Wydawn. Nauk., 1989), 198-228; Krzysztof
Klosinski, Mimesis w chlopskich powiesciach Orzeszkowej (Katowice: Wyd. Uniwersytetu Slaskiego, 1990); Jerzy
Ziomek, Janusz Stawinski, i Wiodzimierz Bolecki, red., Miedzy tekstami: intertekstualnosc jako problem poetyki
historycznej (Warszawa: Wydawn. Nauk. PWN, 1992); Ryszard Nycz, ,Intertekstualnosé i jej zakresy: teksty,
gatunki, $wiaty”, Pamietnik Literacki, nr 2 (1990); przedr. w: Ryszard Nycz, Tekstowy swiat: poststrukturalizm
a wiedza o literaturze (Warszawa: Wydawnictwo IBL, 1995), 59-82; Stanistaw Balbus, Miedzy stylami (Krak6éw:
Universitas, 1993); Teresa Cieslikowska, W kregu genologii, intertekstualnosci, teorii sugestii (Warszawa: Wydawn.
Naukowe PWN, 1995).

*6Julia Kristeva, ,Le mot, le dialogue et le roman”, w Sémeiotiké: recherches pour une sémanalyse (Paris: Seuil,
1969), 143-73. Najnowszy przeklad tego tekstu na jezyk polski: Julia Kristeva, ,Stowo, dialog i powie$¢”,
w Séméiotike: studia z zakresu semanalizy, ttum. Tomasz Strézynski (Gdansk: Wydawnictwo Stowo/Obraz
Terytoria, 2017), 59-83. Tekst ten byl wczesniej przetozony przez Wincentego Grajewskiego i wydany
w zbiorze: Edward Kasperski i Eugeniusz Czaplejewicz, red., Bachtin: Dialog, Jezyk, Literatura (Warszawa:
Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, 1983).
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tekstéow” — bardzo waznych, dodam, dla ostatecznej postaci potencjalnych interpretacji teks-
tu. Jesli to tylko mozliwe, nie nalezy ich pomija¢ w badaniach nad poszczegélnymi utwora-
mi. Uwazny oglad przed-tekstéw nasuwa takze mysl o mozliwych sposobach edydji i lektury
spuécizny pisarskiej. Technika cyfrowa i publikacje internetowe umozliwiaja takie edytowa-
nie tekstéw, ktére uwzglednia wszystkie dokumenty, jakie skladaja sie na przed-tekst. Praca
lektury nie koniczy sie wéwczas na samym tylko tekscie opublikowanym, tym, co do ktérego
publikacji ostateczne decyzje podjat sam autor. Co wiecej, jak to pokazuja materialy archiwal-
ne z Beinecke, teksty wczesniej opublikowane réwniez podlegaja zmianom i modyfikacjom
— Wat nie koniczyl pracy nad tekstami juz wczesniej opublikowanymi, przeksztalcal w mniej
lub bardziej znaczacy sposéb teksty publikowane przed laty w paryskiej , Kulturze” czy w lon-
dynskich ,Wiadomosciach”, a takze we wcze$niejszych tomach Wierszy z 1957 roku, podobnie
postepowal poeta z Wierszami srédziemnomorskimi, fragmentami JA z jednej strony i JA z dru-
giej strony mego mopsozelaznego piecyka. To praktyka znana takze z twdrczosci innych pisarzy,
z ktérg spotykamy sie choc¢by u Tadeusza Rézewicza. Ta sprawa dotyczy jednak utworéw juz
publikowanych przez poete i nie jest zwigzana z wéwczas nowym, przeznaczonym do Ciemne-
go $wiecidta wierszem Na spacerze. Przed-tekstéw nie da sie sprowadzi¢ do prostych $wiado-
mych, celowych zabiegéw intertekstualnych. Badania nad archiwum Wata pozwalaja uczynié
z przed-tekstéw takze podstawe interpretacji psychoanalitycznej. W jednym z notatnikéw
poety znajduje sie zapis snu z nocy z 24 na 25 lutego 1961 roku, snu, dodajmy, ktéry statl sie
podstawa trzeciej czesci Snéw sponad Morza Srédziemnego, co dowodzi faktu, ze przynajmniej
cze$¢ tekstéw poematu zostata zainspirowana wizjg senng, podpowiedziana przez nieswia-
domos¢'. I chociaz zapis snu dokonuje jego cze$ciowej deformacji, to jednak tekst zostaje
podpowiedziany, jak stowo w teatrze, przez nieswiadomos$¢ — przynajmniej cze$¢ elementéw
tekstu wylania sie z nieSwiadomego. Ten zapis snu jest jednym z wazniejszych kontekstéw
interpretacyjnych poematu oraz wielu péznych wierszy i odtad ich lektury nie da sie oderwaé
catkowicie od przed-tekstéw zawartych w notatnikach.

Uporzadkowanie materiatéw sktadajacych sie na przed-tekst wiersza Na spacerze nie sprawia
wiekszych trudnosci. Oto maszynopis wiersza, przepisany z rekopisu (poeta wykonywal te
prace sam lub robita to jego matzonka)'®.

17Zob. Aleksander Wat, Notatniki, red. Adam Dziadek i Jan Zielinski (Warszawa: Wydawnictwo IBL, 2015), 680-81.
Zob. takze: Adam Dziadek, ,Przed-teksty w «Notatnikach» Aleksandra Wata”, w Archiwa i bruliony pisarzy odkrywanie,
red. Maria Prussak (Warszawa: Wydawnictwo IBL, 2017), 123-55.

8Wszystkie materialy zaprezentowane w niniejszym tekscie pochodza ze zbioréw znajdujacych sie w: Beinecke
Rare Book & Manuscript Library, Yale University, Aleksander Wat Papers, GEN MSS 705, Series II Writings.
Przy kazdym dokumencie wskazuje dokladng lokalizacje w zbiorach. Publikujemy je za zgoda wtascicieli praw
autorskich Andrzeja Wata i jego syna Pierre’a Wata.
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Box 11, Folder 359: Jak wida¢, w tej wersji, nie ma jeszcze dedykacji. Samo przepisywa-
nie wierszy z rekopiséw to stala praktyka poety, ktéry zapisywal utwory w réznego rodzaju
notatnikach, z ktérych pézniej wyrywane byly pojedyncze kartki, na skrawkach papieru, na
ksigzkowej obwolucie, jak to sie stato w przypadku tego poetyckiego drobiazgu *** Dla wiersza
mego... z cyklu Z naszeptow magnetofonowych (,Dla wiersza mego kim jestem?/Tym, kto $ni
mu sie/natretny./Gdy otwiera oczy: stoje u wezglowia,/uzurpator z nozem ofiarnika,/z ktére-

go pocieknie wolno/wystygta krew atramentu”).

13
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Box 22, Folder 464: W innym wypadku, co pokazal w swoim znakomitym tekscie o mate-
rialno$ci tekstu Mateusz Antoniuk', poeta zapisal wiersz na opakowaniu od lekarstwa. Zbio-
ry z Aleksander Wat Papers znajdujace sie w Beinecke Library dostarczaja wielu takich nie-
zwyktych odkry¢, czasem zupelnie zaskakujacych dokumentéw, ktére mozna teraz ukladaé
w przed-teksty utworéw Wata. Rekopisy Wata (ale tez wielu innych pisarzy, np. Czestawa Mi-
osza, Zbigniewa Herberta) odznaczaja sie czesto bardzo wysokim stopniem zlozonosci, ktéra
daloby sie okresli¢ w uogélnieniu za pomoca stowa ,semiografia”, a écislej ,,semiografia rekopi-
su”, co musi jednak stanowi¢ przedmiot refleksji osobnej rozprawy i nie bede tej kwestii szerzej
tu roztrzasal (chodzi tu m.in. o fakt, ze zapisywanemu, powstajacemu tekstowi towarzysza nie
tylko skreslenia, poprawki, modyfikacje, ale tez rysunki, odreczne szkice rysunkowe, wchodza-
ce w nierozerwalny zwigzek z zapisywanym tekstem; bardzo szczegélne s3 pod tym wzgledem
rekopisy autora Traktatu poetyckiego — wiele z nich zawiera charakterystyczne figury syme-

tryczne czesto ukladajace sie w forme kwiat6w?).

Nie ma tu wiec jeszcze dedykacji, ale jest kilka poprawek, ktére zostang powtérzone w ko-
lejnych, weryfikowanych pézniej wersjach tekstu i wreszcie wprowadzone do ostatecznego
wydania. Jest wiec zapisana cyfra informacja o kolejnym wierszu, ktéry ma by¢ wlaczony do
tomu Ciemne $wiecidto, s zapisane mniejszymi cyframi numery stronic tego wiersza. Jest
wreszcie bardzo ciekawy dopisek rekag Wata (w lewym gérnym rogu stronicy), ktéry wpro-
wadza jeszcze inng relacje intertekstualng — waznym intertekstem utworu staje sie Fedra
Racine’a. Zapisek Wata brzmi: ,poczatek trzeba wytlusci¢ wyrecytowad/zeby «La fille de Mi-
nos et de Pasiphaé»”. Ten cytat wskazuje na Fedre Racine’a (akt 1, scena 1), a zwlaszcza na
ten jej fragment z wypowiedzi Hipolita: ,Cet heureux temps n’est plus. Tout a changé de face/
Depuis que sur ces bord les dieux ont envoyé/La fille de Minos et de Pasiphaé” (,0dkad na
te wybrzeza bogi nam zestaly/Potomkinie Minosa oraz Pazifay””'). Zapis na stronicy miatl
przywolaé¢ strukture brzmieniowa tekstu francuskiego, jedna jego fraze, ktéra uruchamiata
relacje intertekstualng, przejmowala cudzy tekst i cudza mysl, ktéra miata tu by¢ rozwinieta.
Ostatecznie ,wyttuszczenie” sie nie pojawito w tomie, ale wpisane w jeden z elementéw przed-
-tekstu otwiera kolejne mozliwoséci interpretacyjne, w znaczacy sposéb poszerza spektrum
referencji. Bez tej informacji nigdy by$my tekstu Wata nie kojarzyli z Fedrg, nie ma bowiem do

tego zadnych przestanek.

Mateusz Antoniuk, , Jak czytac strone brulionu: krytyka genetyczna i materialnos¢ tekstu”, Wielogtos,
nr 1 (2017): 39-66. Jest to dla mnie wzorcowy tekst z zakresu praktyki krytyki genetycznej, tekst, w ktérym
pieczolowicie stworzono przed-tekst jednego z wierszy Aleksandra Wata, dbajac przy tym o kolejnos¢ oraz
chronologie powstawiania i przepisywania kolejnych wersji tekstu.

20Zob. Mateusz Antoniuk, Stowo raz obudzone. Poezja Czestawa Mitosza: préby czytania (Krakéw: Ksiegarnia
Akademicka, 2015).

ZJean Baptiste Racine, Fedra, ttum. Antoni Libera (Warszawa: Panistwowy Instytut Wydawn., 2011), 13.
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W kolejnej wersji, opracowywanej na tej samej podstawie maszynopisu, pojawia sie juz dedyka-
¢ja: ,Zbigniewowi Herbertowi”. Nad dedykacja widnieje takze informacja: ,Do Genesis IV, 177,

ktéra ostatecznie tez zostanie usunieta. Tak prezentuje sie stronica tekstu z dedykacja:
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Kolejna wersja tekstu w procesie twérczym wyglada nastepujaco:
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Box 11, Folder 355: Nadal widnieje tu dedykacja, wprowadzane s3 juz wczeséniej dokonane zmia-
ny, nieznaczne przestawki wptywajace na rytm tekstu, ciggle zachowana jest jeszcze fraza ,O za-
letach sekséw respektywnych matzonkéw”, ktéra zostanie wykreslona dopiero w szczotkach, wy-
réznienie stéw ,tamtej” i ,kto”, ktérego konsekwencje odnajdziemy w kolejnych dokumentach
(zapisane dlugopisem zaenie: , ttustymi/czcionkami”).

19
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Szczotki tekstu prezentuja sie z kolei tak:

Box 11, Folder 369: Jak wida¢ nadal widnieje tu przypis do Genesis i takze dedykacja. Przy-
pis do Ksiegi Rodzaju zniknie w ostatecznej wersji, najprawdopodobniej uznany za niepo-
trzebny, tym bardziej ze w samym tekscie widnieje jeszcze jeden, ktéry zostanie zachowany.

Definitywnie znika jedno, wspomniane przed chwilg zdanie, jakby mialo ono by¢ pewnym
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nadmiarem, zawezajacym niepotrzebnie czy ograniczajagcym tematyczny zakres rozmowy
malzonek. Jakby poeta uznal, ze inne fragmenty tekstu w zupelnos$ci wystarczaja do przy-
wolania takze erotycznego kontekstu rozmowy dwéch kobiet. W projektowanym tomie byta

wiec do ostatniej chwili.
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Inny element przed-tekstu wyjasnia po czesci, dlaczego ta dedykacja zniknela. Jest to luzna

kartka papieru z rozmaitymi zapiskami dotyczacymi edycji tomu Ciemne $wiecidto:

Box 11, Folder 359: Ten fragment nie jest zapisany reka poety, zapisat go — na co wskazuje
charakter pisma — Andrzej Wat, notujac zapewne wskazéwki ojca dotyczace edycji tomu. Jak
wida¢ odnosza sie do fotografii (najpewniej autora), ktéra ma by¢ zamieszczona w tomie,
takze do wiersza Pozegnanie jesieni, jest wreszcie zapisek: ,Zapyta¢ Zbyszka — czy zostawi¢
dedykacje do poematu NA SPACERZE”. Nie ma watpliwosci, ze chodzi o Herberta. Trudno tez
wyjaénié, dlaczego dedykacji ostatecznie nie ma, mozna jedynie sie domyslaé, ze autor U wrét
doliny zdecydowal, aby dedykacji nie byto. Stalo sie tak by¢ moze ze wzgledu na mozliwe dla
Herberta przykre konsekwencje pojawienia sie dedykacji w wierszu o jednoznacznie anty-
sowieckim wydzwieku. Kiedy Wat przygotowywatl do druku swéj tom, byt rok 1967, ksigzka
miala sie ukaza¢ w emigracyjnym wydawnictwie ,Libella” w Paryzu - to jeden z mozliwych
sposob6w wyttumaczenia usuniecia dedykagji.
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Dedykacja, ktéra byta i ktéra zostala usunieta, pozostaje jednak dostrzezonym juz faktem
badawczym, ktéry jest trudny do pominiecia w lekturze wiersza Na spacerze, zwlaszcza wtedy,
kiedy mamy dostep do materiatéw sktadajacych sie na przed-tekst tego utworu.

Jaki istnieje zwigzek pomiedzy Na spacerze i Uwrét doliny oraz Sprawozdanie z Raju? Pierwszy tekst
siega do Ksiegi Rodzaju, drugi do Apokalipsy, trzeci takze do Genesis. Czytajac obydwa wiersze,
trudno ich nie powiaza¢ z historig XX wieku, doswiadczeniem Gulagu w przypadku Wata, obozu
koncentracyjnego i realiami totalitarnego patistwa w przypadku Herberta — dwa rézne i jednoczes-
nie bardzo podobne doswiadczenia historyczne, czy raczej skrajne doswiadczenia egzystencjalne.
Miedzy tymi tekstami nawigzuje sie szczegdlny rodzaj dialogu, dopelniaja sie wzajemnie, rozwi-
jaja watki biblijne i opracowuja je na wiele réznych sposobéw. Herbert méwi jezykiem surowym,
sztywnym, podporzadkowanym niemal regutom urzedowych pism, o§wiadczen czy komunikatéw,
nie stroni przy tym od ironii. Z kolei Wat rozwleka swoja wypowiedz, metaforyzuje, rozbudowuje
opisy, peryfrazy i poréwnania, a ostrze jego ironii brzmi tak samo glosno, jak dudnienie nawoly-
wania Kaina. Obydwa teksty operuja parabola, Wat nawigzuje do rzeczywistosci pozaliterackiej,
do konkretnego doswiadczenia historycznego wprost, Herbert siega do mowy ezopowej. Co cie-
kawe, autor Mojego wieku pozostawil po sobie niedokoniczone, poruszajace opowiadanie Po smierci
przedstawiajace technokratycznie urzadzony i zarzadzany raj*>. Wedtug sugestii Jana Zielinskiego
opowiadanie to moglo powsta¢ w czasie pobytu Aleksandra Wata w Sopocie, gdzie Wat mial wy-
mysli¢ scenariusz filmu o niemieckim filozofie zamknietym w hotelu, ktéry jest zarazem obozem
koncentracyjnym i zaswiatem. Wedtug badacza moze to by¢ zapis drugiego z trzech , przezy¢ para-
psychicznych” (sam poeta je tak okreglal), ktérego doswiadczyt w Sopocie latem 1954 roku.

Z kolei watek Kaina rozwinat autor Ciemnego swiecidta szeroko w kapitalnym Poemacie bukolicznym
(takze utworze niedokonczonym, ktérego zaistnienie w $wiadomosci czytelniczej zawdzieczamy
uporczywym zabiegom Oli Watowej, wielkiej pracy edytorskiej Krzysztofa Rutkowskiego i Jana
Zielinskiego). Wiele wskazuje na to, zwlaszcza zas zachowane w Beinecke przed-teksty, ze te dwa
utwory byly pisane niemal réwnolegle. Poeta zarzucil w pewnym momencie pisanie poematu i na-
dat swoim myslom ksztaltt znacznie krétszej formy wierszowej w postaci Na spacerze. Frank L.
Vigoda okreslit Poemat bukoliczny jako ,midrash”?, a wiec przypowies¢ stanowigca komentarz czy
interpretacje wybranych fragmentéw Biblii (ten poemat zawiera w sobie takze cechy wielu innych
form gatunkowych, np. bukolika, teomachia, farsa). Na spacerze, podobnie jak wiele innych teks-

téw Wata wchodzacych w sklad cyklu Przypisy do ksigg Starego Testamentu, to réwniez midrasz,

20powiadanie to opublikowatem po raz pierwszy w ,Tekstach Drugich” (2009, nr 6, s. 235-250). Transkrypcja
opowiadania z archiwalnego notatnika ukazata sie w: Wat, Notatniki, 87-125.

ZFrank L. Vigoda, ,Midrash Cain: A «Pastoral Poem»”, Modern Poetry in Translation, nr 18 (2001): 199-219.
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przesycony ironia, a nawet sarkazmem, poruszajacy refleksjg intelektualng i subtelng zmystowos-
cig. Jak opowiedzie¢ historie $wiata, w ktérym dochodzi do nonsensownych aktéw eksterminagji,
wojen, rewolugji, nad ktérymi nie panuje nawet sam B6g (w wierszu pojawia sie sugestia, ze to on
jest odpowiedzialny za ten stan rzeczy - potwierdza to i szerzej rozwija ten watek Poemat buko-
liczny). Jedyna mozliwa forma wypowiedzi staje sie pelen ironii, eklektyczny tekst, ktéry wymyka
sie sztywnym klasyfikacjom zapisanym w podrecznikach poetyki. Swiat, historia i $émiech (gorzki

$miech!) - to tylko pozostaje, kiedy uwaznie przygladamy sie wizji historii wpisanej w ten tekst.

Badanie przed-tekstéw umozliwia odsloniecie ciekawych relacji intertekstualnych, ktére w znacza-
cy spos6b uzupelniajg dotychczasowe interpretacje poszczegdlnych utworéw. Uswiadamiajg tez
fakt, ze tekst juz raz wydrukowany pozostaje otwarty, nieskrepowany i nieograniczony - dzieki
badaniom jego przed-tekstéw perspektywy lektury ulegaja znaczacemu rozszerzeniu i pozwalajg
postawic wiele istotnych pytan zwigzanych $cisle z geneza tekstu, ktdrej status nigdy nie jest jedno-
znacznie okreslony. Przestrzen intertekstualna nie ogranicza sie jedynie do $wiadomych, teleolo-
gicznych referencji, poniewaz otwiera sie na nieznane i trudne do ogarniecia pole nieswiadomego.
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intertekstualnog¢

ABSTRAKT:

Artykul poswiecony przed-tekstom i ich wplywowi na re-
lacje intertekstualne. Badanie przed-tekstéw umozliwia
odsloniecie relacji intertekstualnych, ktére w znaczacy
spos6b uzupelniajg dotychczasowe interpretacje poszcze-
g6lnych utworéw. Uswiadamiajg tez fakt, ze tekst raz juz
wydrukowany  pozostaje  otwarty, nieskrepowany
i nieograniczony - dzieki badaniom jego przed-tekstéw
perspekty-wy lektury ulegajg znaczacemu rozszerzeniu
i pozwalajg postawi¢ wiele znaczacych pytan S$cisle
zwigzanych z ge-nezga tekstu. Przestrzen intertekstualna
nie ogranicza sie jedynie do $wiadomych, teleologicznych
referencji, ponie-waz otwiera sie na pole nieswiadomego.

n17

SEOWA KLUCZOWE:
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przed-tekst

krytyka genetyczna

NOTA O AUTORZE:

Adam Dziadek — prof. dr hab., pracuje na Uniwersytecie Slaskim. Zajmuje sie teoria literatu-
ry, komparatystyka, historig literatury XX wieku, a takze men’s studies i krytyka genetyczna.
W ostatnich latach wydatl Projekt krytyki somatycznej (Warszawa 2014; edycja anglojezycz-
na: Somatic Criticism Project, Berlin 2018). W serii Biblioteka Narodowa wydal Wybdr wierszy
Aleksandra Wata (Wroctaw 2008). Wspélnie z Janem Zielinskim zredagowal niepublikowane
wczeéniej Notatniki Aleksandra Wata (Warszawa 2015). Jest redaktorem serii wydawniczej
»Studia o meskosci” (IBL PAN). W ramach projektéw badawczych NCN kierowal m.in. grantem
Maestro 4 Meskos¢ w literaturze i kulturze polskiej od XIX wieku do wspdtczesnosci. Thumacz prac
Rolanda Barthes’a, Jaques’a Derridy, Jeana-Luca Nancy’ego, Marca Augégo, Clifforda Geertza,
Raewyn Connell, Marii Delaperiérre i innych. Od roku 2007 jest czlonkiem redakcji ,,Pamiet-
nika Literackiego”. Pracuje w tej chwili nad ksigzka Semiografia rekopisu poswiecona krytyce
genetycznej, a takze nad edycja Mojego wieku Aleksandra Wata w serii BN Ossolineum.
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Materialnosé
intertekstualnosci.

Figura cienia w komiksie

Fun Home Alison Bechdel

lzabela Sobczak

ORCID: 0000-0001-7167-5767

W krétkim czasie po wydaniu w 2006 roku Fun Home. A Family Tragicomic Alison Bechdel
staje sie jedna z najbardziej docenianych autorek komikséw, cho¢ jej dzieto bedace nie tyle
osobistym, co przede wszystkim artystycznym coming outem wynosi ja na wyzyny réwniez
literackiego $wiata. Rysowniczke okrzykuje sie mianem drugiego Nabokova, ktéry potra-
fi pokoleniows historie o rodzinie zamies$ci¢ w przestrzeni stowa i obrazu'. Fun Home jako
autobiograficzna i graficzno-tekstowa opowie$é¢ o dojrzewaniu dziewczyny, ktéra poszuku-
je w nowoczesnym $wiecie wlasnej tozsamosci podmiotowej, plciowej i seksualnej, a pocza-
tek tych poszukiwan rozpoczyna od trudnej relacji z ojcem, plasuje sie na liscie bestselleréw
»,New York Timesa”. Wielka uwage $wiata literackiego przycigga natomiast przede wszystkim

przez wzglad na intertekstualne nawigzania do najwiekszych nazwisk modernizmu - Jame-

t If Vladimir Nabokov had been a lesbian feminist graphic novelist, he might have produced something like
this witty, erudite memoir” (,Gdyby Vladimir Nabokov byl lesbijsko-feministyczng autorka komiks6w, by¢
moze stworzyltby co$ na ksztalt tego btyskotliwego i pelnego erudycji pamietnika”. Tu i wszedzie dalej, o ile
nie podano inaczej, ttumaczenie moje - 1.S.). W: ,Ms. Magazine” 2006, wydanie wiosenne (spring). Recenzje
pojawily sie takze dwukrotnie w londyrniskim , The Times”: 16 wrzesnia 2006 (recenzentka M. Reynolds) oraz
25 listopada 2006 (recenzent: N. Mukherjee), w ,Salon.com” 4 czerwca 2006 (recenzent: D. Wolk), a takze
m.in. w ,USA Today”, ,LA Times”, , The Stranger”.
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sa Joyce’a, Alberta Camusa, Scotta Fitzgeralda, Colette czy Marcela Prousta — ktére autorka
wplata w poziom ikoniczno-werbalnej strategii narracyjnej tekstu nazwanej przez Leszka Kar-

czewskiego strategia ujawniania i ukrywania?.

Bechdel stosuje narzedzie intertekstualnosci nie tyle, by poruszy¢ kulturowe kody czy wlaczyé
swoje pisarstwo w obreb modernistycznego kanonu, ale by znalez¢ w literaturze przestrzen dla
opowiedzenia intymnej historii. Gdy Alison dowiaduje sig, ze jej ojciec miewal romanse z mez-
czyznami, jest juz po coming oucie. Odkrywa ona wlasng orientacje za sprawa przeczytanych
ksiazek, gtéwnie wskazanych przez ojca. Bruce Bechdel, o ktérego samobéjstwie dowiadujemy
sie juz na pierwszych kadrach komiksu, jako nauczyciel jezyka angielskiego i maniak literatury
czyni z niej gtéwny kanal porozumiewania, prywatny kod Bechdeléw. Czytajac ojcowskie lek-
tury — przede wszystkim W poszukiwaniu straconego czasu Marcela Prousta — Alison poszukuje
$ladéw wlasnej i ojcowskiej podmiotowosci. Przestrzenia tych poszukiwan, literackiej préby,

staje sie graficzno-tekstowa materia komiksu.

Czytelnik, ktérym jest sama Bechdel, przeglada sie w dziele niczym w lustrze, obserwujac
wlasnego - méwiac za Gillian Whitlock — awatara?®, ale takze przetransponowane i przeswie-
cajace niczym palimpsest znaki Prousta. Motywy roélinne, bukiety, ktére Bruce poprawia* (s.
95), bzy, na ktére tesknie patrzy (s. 96), specyfika rysowania profilem®, ale takze fotografie
stanowia specyficzny rodzaj intertekstualnosci®: graficznej, a wlasciwie intersemiotycznej —
miedzy Proustowskim stowem a obrazem Bechdel. Charakter grafii, obrazéw, ktéry polega
przede wszystkim — méwiac za Alvg Noem — na czynieniu obecnym nieobecnego, kiedy przed
naszymi oczami pojawia sie co$, czego nie ma, wywoluje momentalne wrazenie bezposrednio-
§ci, a tym samym jest czyms$ ,wiecej”, czyms$ bardziej zmystowym niz sam opis’. Komiks sta-
je sie zmaterializowanga wersja slowa nie tylko dzieki poszczegdlnym tekstualno-graficznym
kadrom, ale takze w samym przestrzenno-czasowym ukladzie, w grze nie tylko obrazami,
ale takze bielg i pustkg miedzy nimi, ktére sprawiaja, ze czytelnik ,przechadza sie” prawie
tak, jakby przechadzat sie po uliczkach miasta, ktérego makiete wlasnie oglada®. Makietowy
wymiar komiksu pociaga za sobg w ramach pozytywnych konsekwencji nowa odmiane inter-

tekstualnos$ci bedaca czyms wiecej niz tylko narzedziem narracji.

2 Leszek Karczewski, ,Komiksiara z suchymi oczami. Fun Home Alison Bechdel jako krypto-bio-grafia”,
w Literatura prze-pisana 2. Od zapomnianych teorii do kryminatu, red. Agnieszka Izdebska, Agnieszka
Przybyszewska, i Danuta Szajnert (E6dz: Wydawnictwo Uniwersytetu Eodzkiego, 2016), 136.

® G. Whitlock nazywa komiks autobiograficzny pisany i rysowany przez jedna osobe — autografig, wraz
z terminem awatar oznaczajacym graficzny autowizerunek autora badz autorki w dziele. Gillian Whitlock,
»Autographics: The seeing «I» of the comics”, MFS - Modern Fiction Studies 52, nr 4 (2006): 965-79.

* Wszystkie fragmenty polskiego wydania komiksu przytaczam z: Alison Bechdel, Fun home: tragikomiks rodzinny,
ttum. Wojciech Szot i Sebastian Buta (Warszawa: Timof i Cisi Wspélnicy, 2014).

5 Proust opisuje czesto Albertyne wlasnie z profilu. Zob. Marcel Proust, Uwieziona, ttum. Tadeusz Zeleniski
(Warszawa: Wydawnictwo MG Ewa Malinowska-Grupinska, 2015), 79.

6 O intertekstualnosci wychodzacej poza literackie ramy w: Ryszard Nycz, , Intertekstualnoscé i jej zakresy: teksty,
gatunki, $wiaty”, w Tekstowy swiat: poststrukturalizm a wiedza o literaturze (Warszawa: Wydawnictwo IBL, 1995), 83-84.

" Zob. Alva N6é, Varieties of Presence (Cambridge [Estados Unidos]; London: Harvard University Press, 2012),
83-86. ,Presence-as-absence” stanowi jedng z najwazniejszych cech obrazéw i zdje¢. O przekraczaniu
fizycznego $wiata przez komiks i jego zmystowym charakterze réwniez w: Scott McCloud, Zrozumie¢ komiks,
ttum. Michat Blazejczyk (Warszawa: Kultura Gniewu, 2015), 26-59.

8 O pustce miedzy kadrami w McCloud, Zrozumie¢ komiks, 66. Okreslenie ,makiety” do opisu literackiego $wiata
Brunona Schulza stworzyt P. Tomczok w artykule Realnosé posrednika: Pawet Tomczok, ,Realnos¢ posrednika”,
Forum Poetyki, nr 15-16 (zima/wiosna 2019): 6-23, http://fp.amu.edu.pl/realnosc-posrednika/.
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Gdyby poréwnaé sposéb, w jaki francuski autor tworzy swoje wybitne siedmiotomowe dzieto,
do sposobu, w jakim Bechdel tworzy swoje dzielo o siedmiu rozdzialach, nalezy przede wszyst-
kim spojrze¢ nie tylko zatem na sfere wykladnikéw tekstowych, ktére tradycyjnie uchodza
za potwierdzajace obecnosc intertekstualnosci, ale takze wykladnikéw tekstowo-graficznych,
z ktérych najwazniejszg, reprezentujacg Proustowskie dzielo jest figura cienia.

Na ostatniej stronie rozdziatu czwartego Bechdel pisze o swoistej utracie, ktérej doswiadcza
sie podczas procesu translacji. Odwolujac sie do dwéch angielskich tlumaczen dzieta Prou-
sta: Remembrance of Things Past oraz nowszego In Search of Lost Time, autorka stwierdza, ze
zaden ttumaczony tytut nie byl w stanie odda¢ catkowitego znaczenia francuskiej nazwy A la
recherche du temps perdu, szczegblnie podwdjnie rozumianego perdu®. ,Tym, czego angielskie
ttumaczenie nie bylo w stanie ogarna¢, jest skomplikowana natura straty”, pisze bohaterka,
a pod spodem widzimy dwa kadry, na ktérych przedstawione sg zdjecia (s. 124). Na jednym
z nich ojciec Bechdel ubrany jest w damski stréj kapielowy. Na kolejnych ustawionych obok
siebie widzimy Bruce’a opalajacego sie na dachu akademika oraz Alison wygladajaca niezwy-
kle podobnie do ojca, cho¢ wedlug narratorki jedynym elementem ocalonym w tej specyficz-
nej translacji kodéw genetycznych sa ,wymuszone usmiechy, zgiete nadgarstki [...] sposéb,
w jaki cient pada na nasze twarze” (s. 124). Niewatpliwie 6w cien staje sie figura intencjonalna,
tym bardziej ze przytoczone stowa koniczg rozdzial, ktéry zaczyna sie réwnie nieprzypadko-

wym tytultem W cieniu zakwitajgcych dziewczgt'.

Metafora cienia wazna dla opisu relacji ojciec — cérka moze by¢ odczytywana na dwa gléwne
sposoby. Zdjecie Bruce’a w stroju kapielowym, wdziecznie pozujacego, ktdore otwiera i jed-
noczes$nie zamyka rozdzial, wydaje sie nasuwaé przypuszczenia, iz to sam Bruce skojarzony
zostaje z dziewczynskoéciag Proustowskich panien z Balbec, cérka natomiast pozostaje — ni-
czym przeklad wobec oryginalu - cieniem wlasnego ojca badz w jego cieniu dojrzewa. Bechdel
jednak wdziewa maske cienia takze jako artystka. Bedac jednoczesnie autorks, narratorks
i bohaterka, stanowi podmiot trudny do zweryfikowania, tekstowo-graficzny, jednoczesnie
zewnetrzny i wewnetrzny, cielesny i tekstowy — sylleptyczny, jak chcialby Nycz'', badz bedacy
awatarem, jak méwi Whitlock, a moze wlasnie — cieniem, ktéry to, jak podaje Hans Belting
»zarébwno potwierdza istnienie ciala, jak i oznacza pozbawienie ciala; jest zaréwno indeksem
ciala, jak i - jako chwilowy i zmienny fenomen - jego negacja; rozmywa state kontury i roz-
puszcza substancje ciata”™? Takie podejscie tozsame byloby z konstrukcja Proustowskiego

podmiotu. Jak pisze Maurice Blanchot:

9 Perdu, méwiac za autorka ,nie oznacza [...] tylko stracony, ale i zniszczony, niedopelniony, zmarnowany,
zepsuty, roztrwoniony”, Bechdel, Fun home, 123.

°Bechdel tytutuje rozdzial In the Shadow of Young Girls in Flower za Proustem w tlumaczeniu Jamesa Grieve’a.
Kanoniczne ttumaczenie C.K. Moncrieffa tytutujace drugi tom Prousta jako Withing a Budding Grove pozbawione
jest owej ,cienistosci” tak waznej dla autorki, jak i dla samego Prousta (franc. Il'ombre w tytule A l'ombre des jeunes

filles en fleurs).

H"Ryszard Nycz, ,«Tropy ,«ja»”: koncepcje podmiotowosci w literaturze polskiej ostatniego stulecia»”, Teksty
Drugie 26, nr 2 (1994): 22.

2Hans Belting, Antropologia obrazu. Szkice do nauki o obrazie, thum. Mariusz Bryl (Krakéw: Tow. Autoréw
i Wydawcéw Prac Naukowych Universitas, 2007), 234.
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Czas opowiadania, gdzie (mimo méwigcego ,ja”) zdolnosci méwienia nie maja ani Proust rzeczy-
wisty, ani Proust pisarz, ale raczej istota, ktéra powstala z przemiany obydwu w niepojety cien,
w narratora stajacego sie ,postacig” ksigzki. To on wlasnie, ten cien, pisze — w tonie samego opo-
wiadania — opowiadanie, ktére jest samym dzietem, i wytwarza tak inne przeksztalcenia samego

siebie, przeksztalcenia bedace rozmaitymi ,ja”, ktérych doswiadczenia spisuje®.

Formuta cienia jest elementem kreowania ,ja” jako podmiotu i jednoczesnie przedmiotu
opowiesci zaré6wno u Prousta, jak i Bechdel. Cien, by jeszcze raz powtérzy¢, jest sladem
obecno$ci ciala i tym samym jako kategoria w trafny sposéb unaocznia podmiot w dziele
tekstowym i graficznym. Biorac pod uwage ten drugi kontekst, a mianowicie graficzno$¢,
cienr staje sie tym bardziej poreczny, gdy bedac znakiem cielesno$ci, jednako sam jawi sie
jako dostepny zmyslom — w kresce, operowaniu $wiattem, cieniowaniu. W komiksie cien
zatem nie funkcjonuje tylko na poziomie meta (jak w literaturze), ale spowija ptaszczyzne

obrazowania.

W Fun Home wspomnienie cienia pojawia sie parokrotnie réwniez w narracji. Szczegélnie
w kontekscie koloréw, ktérych Bruce jest swoistym maniakiem. Warto przywola¢ tu moment,
gdy mloda Alison zabarwia kolorowanke O czym szumig wierzby. Gdy bierze do reki swoja
ulubiong kredke i ma zamiar uczyni¢ cyganski karawan barwg ciemnogranatowa, ojciec wy-
krzykuje: ,Co ty robisz? To ma by¢ kanarkowego koloru karawan!”, po czym siada na miejsce
c6rki i kontynuuje: ,Prosze. Reszte dokoticzymy zéttym, a twdj niebieski bedzie cieniem” (s.
134-135). Ponownie figura cienia wydaje sie miejscem, ktére Bruce wyznacza cérce. , Kredko-
wy terroryzm”, jak nazywa zachowanie ojca Alison, zdaje sie tkwi¢ w mysli cérki juz artyst-
ki, ktéra tworzy dzieto pozbawione jakichkolwiek koloréw. Fun Home w komiksowej poetyce
czerni i bieli jest oparty na obrazowaniu cieniem. W kontekscie przytaczanej manii Bruce’a
zwigzanej z kolorami godnym uwagi jest ostatni kadr rozdziatu pigtego, na ktérym ojciec
i cérka stoja na ganku wpatrzeni w niebo (s. 154). Zacieniony firmament - jak wida¢ w ka-
drze - stanowi w tym momencie ,nieskoriczong gradacje barw zachodzacego storica”, w ktére
wpatruje sie ojciec. Mozemy potraktowal zatem szaro$é Fun Home jako swoisty bunt prze-
ciwko ,kredkowemu terrorowi”, tym bardziej ze autorka w jednym z wywiadéw przyznaje, iz
zrezygnowata z koloru wlasnie przez obsesje ojca'®. Aspektem godnym uwagi, ktéry przejawia
sie w omawianym kadrze, s3 wizerunki Bruce’a i Alison: obserwujacy niebo z ganka sami znaj-
duja sie juz w cieniu wieczora; cali zamalowani na czarno stajg sie cieniem, ale jednoczesnie,
ustawieni jedno obok drugiego, traca w owej czerni znamie r6znicy, jakim jest cialo i pte¢; sa
do siebie najbardziej podobni, poniewaz oboje sg niczym innym tylko — obrazem. A jak Bel-
ting zaznacza, obraz — ten naturalny takze, czyli cienr - jest jednoczesnie ucieczka poza cialo:
»jedynie w obrazach uwalniamy sie — zastepczo — od naszych cial, od ktérych dystansujemy

sie w spojrzeniu”®.

¥Maurice Blanchot, ,Doswiadczenie Prousta”, w Proust w oczach krytyki swiatowej, red.ttum. Jan Blonski
(Warszawa: Panistwowy Instytut Wydawn., 1970), 259 (wyr6znienie moje).

“Alison Bechdel, Alison Bechdel: Conversations, red. Rachel R Martin (Jackson: University Press of Mississippi,
2018), 53.

SBelting, Antropologia obrazu. Szkice do nauki o obrazie, 32, 234.
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Wedltug Beltinga naturalny dystans do ciala wytwarza sie przede wszystkim po $mierci. Zwloki
nie s3 juz ciatem, pozbawione zycia staja sie formula obrazu ciala, przedstawieniem tego, czym
kiedys bylo - zostaja zdegradowane ,,jedynie do cienia duszy”*®. Ucieczka od ciala w strone cie-
nia duszy jako metafora u Hansa Beltinga skojarzona z Platonem, moze zosta¢ przeniesiona
réwniez na grunt psychologiczny, a stowo psyche na drugi poziom znaczeniowy, gdzie odnosi-
toby sie do pewnych aspektéw ludzkiego zycia wewnetrznego. Cienn w Jungowskiej psychologii
oznacza ciemniejsza, ,cienisty” strone naszej psychiki, przestrzen ,gorszych cech charakteru”,
ktére maja zrédla przede wszystkim w emocjach'” (w psychologii freudowskiej mozna cient
kojarzy¢ z pojeciem id). Cechy wlasnej osobowo$ci, ktére uznajemy za negatywne, moralnie
nieodpowiednie, niechciane, relegujemy do sfery cienia. Jednak jak od cienia fizycznego, tak
i od cienia psychiki nie jeste§my w stanie uciec; nieuswiadomiony towarzyszy nam na kazdym
kroku. Mozna go jednak dostrzec — by kontynuowa¢ analogie do cienia fizycznego — pod od-

powiednim katem padania $wiatla, ktére dla Junga byloby tu ,odrobing samokrytycyzmu”*®.

Bardzo waznym aspektem cienia jest jego przynalezno$é (obok animy i animusa) do archetypéw, kto-
re w psychologii Jungowskiej wyplywaja zawsze z nieswiadomosci kolektywnej'®. Oznacza to, iz na
cien sktadalyby sie takze cechy oraz zachowania, ktére odrzucamy przez wzglad na ich niezgodnos¢
z normami spolecznymi w wyniku osagdéw zewnetrznych czy dezaprobaty kulturowej. Biorac pod
uwage te aspekty, warto zwrdci¢ uwage na cieri osobowoséci Bruce’a Bechdela. Pociag dla tej samej plci
zepchniety do sfery cienia jako niemoralny i nieakceptowalny spolecznie staje sie nieuswiadomio-
nym i niechcianym skladnikiem psyche ojca, ktory zaburza tworzenie jednolitej wewnetrznie toz-
samo$ci podmiotu. Akt samopoznania wymaga, co istotne, stanowczo$ci moralnej. Jak pisze Jung:
,Przy realizacji tej chodzi przeciez o to, by uznac rzeczywistos¢ ciemnych aspektéw wtasnej osobo-
wosci. Akt ten jest nieodzowna podstawg wszelkiego rodzaju samopoznania i dlatego tez z reguly
spotyka sie z powaznym oporem”®. Napotkany op6r aczy sie natomiast z projekcjami. Strach przed
uznaniem wlasnych cech osobowosci powoduje, iz projektujemy je na inne osoby. Oschto$¢ oraz dy-
stans, z jakimi traktuje Bruce swoja cérke, mozna potraktowac jako przejaw projekgji, ktéra polega
na dostrzeganiu w Alison uznanych przez ojca jako negatywne — a zwigzanych z nienormatywnymi
pragnieniami plci — cech wlasnej osobowosci. Podobnie wstret Proustowskiego bohatera dla praktyk
Albertyny i barona de Charlus mégtby wynika¢ z nieuswiadomionych przez Marcela (a moze i sa-
mego autora) pragniert homoerotycznych. Cieri u Prousta nabiera jednak dodatkowego znaczenia.

Warto przytoczy¢ w tym miejscu moment, w ktérym bohater po raz pierwszy widzi Albertyne:

Gdys$my mysleli, ze oczy danej dziewczyny s3 jedynie blyszczacym krazkiem miki, nie pragneliby-
$my jej poznad ani zespoli¢ sie z jej zyciem. Ale czujemy, ze to, co blyszczy w tym kraglym zwierciad-
le, nie jest wylacznie materialnego pochodzenia; ze to s3 — nieznane nam - czarne cienie idei, jakie

ta istota tworzy sobie o osobach i o znanych jej miejscach — trawnikach hipodroméw, piaszczystych

%Belting, 206 (wyrézn. moje).

Y"Carl G Jung, Archetypy i symbole pisma wybrane, thum. Jerzy Prokopiuk (Warszawa: Czytelnik, 1993), 66.
8Jung, 68.

*Jung, 65.

Jung, 65-66.
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drogach, po ktérych [...] wodzitaby mnie [...] powabniejsza dla mnie niz 6w z perskiego raju — takze
cienie domu, do ktérego wréci, projektow, jakie tworzy lub jakie kto$ tworzy za nig; a zwtaszcza ze

to jest ona, z jej pragnieniami, sympatiami, niecheciami, z jej tajemng i nieustanna wolg?.

Oczy dla Proustowskiego bohatera s3 zwierciadlem, w ktérym dusza odbija sie w postaci cieni.
Sa to zar6wno nieznane ,czarne cienie” bedace najglebszymi zakamarkami ludzkiej, w tym
wypadku kobiecej, psychiki - jej zagdze, uwodzaca seksualnosé — a jednoczesnie ,,cienie domu”
stanowiace by¢ moze wyraz tesknoty, ,pragnien i sympatii”. Cien staje sie posrednikiem ludz-
kiej, niepoznawalnej psyche. Co wazne, owe cienie duszy nie s3 jedynie negatywne, wrecz prze-

ciwnie, odnosza sie do sfery pragnien i marzen.

Wydaje sie, ze Bechdel jako dojrzala artystka jest $wiadoma wszystkich cieni, ktérymi spowity byt
$wiat jej dziecinstwa. I zgodnie z zalozeniami Junga nie uznaje ich za nosniki zta. W momentach pre-
zentujacych dojrzewajaca siebie, kiedy przechadza sie w okolicach domu, robigc zdjecia, metaforyka
cienia przenika kadry w sferze graficznej (s. 132-133). Bohaterka opowiada, iz znajdujaca sie nieopo-
dal fabryka zanieczyszcza zar6wno niebo, jak i pobliska rzeke. I cho¢ owo zanieczyszczenie ma sku-
tek $miercionosny, staje sie w narracji Bechdel Zrédtem piekna: pyl nadaje niebu ciekawe odcienie
barw, a potok jest tak czysty, ze az iskrzy. Narratorka pisze: ,Brodzac w tym bezrybnym strumieniu
i zachwycajac sie tososiowym niebem, na wlasnej skérze doswiadczytam tej najbardziej oczywistej ze
wszystkich ironii” (s. 133). Alison przyznaje cieniom ujetym tu w formule ukrytego ,zanieczyszcze-
nia” nalezne im miejsce. Nie bez znaczenia w jednym z kadréw (s. 132) to $wiat wokét bohaterki stoi
w cieniu, by potem, zaraz na drugiej stronie (s. 133), znalez¢ sie w storicu i spowi¢ ciemnoscig Alison.
Dziewczyna, méwigc jezykiem Junga, integruje sie z cieniem, ktéry w tym wypadku nie jest jedynie
ciemniejsza strong cztowieka, ale swiata. Swiat zanieczyszczony (cienisty) ma takze afirmatywny
wydzwiek. Alison stajaca sie cieniem akceptuje negatywne cechy wlasnej osobowosci, bo wie, ze s3
to cechy, ktére podziela z ojcem i ktére moga, oswojone, pomdc w budowaniu jednolitej tozsamosci.

V.

ZYaczenie ojca z cérka w cieniu ich podobnych psyche naklada sie z graficznym potaczeniem ich ciat
w komiksie, kiedy chociazby stoja na ganku w cieniu wieczora i obserwuja niebo. Najmniej wyra-
zici, pozbawieni koloréw i $wiatta — bedacy cieniami - staja sie jednoczesnie swoim wzajemnym
odbiciem. Nie tylko Alison, jako swoisty przeklad oryginatu, jest cieniem swego ojca, ale takze Bru-
ce bedacy przerysowywana na kartach komiksu, czarno-bialg figura sobowtdra, jest cieniem cérki
badz - przez fakt, ze nie zyje — cieniem samym w sobie. By znowu oprze¢ sie na stowach Beltinga:

Zywe ciala rzucaja w cieniach na ziemie swéj wlasny obraz, podczas gdy bezcielesni zmarli juz
choc¢by dlatego nie rzucajg cieni, ze sami s3 cieniami. Tak samo jest réwniez z obrazami: obraz nie
produkuje obrazéw samego siebie, poniewaz sam jest juz obrazem, a mianowicie obrazem ciala,

wobec ktérego zachowuje czasoprzestrzenny dystans?.

2'Marcel Proust, W cieniu zakwitajqcych dziewczqt, ttum. Tadeusz Zeleniski (Warszawa: Wydawnictwo MG Ewa
Malinowska-Grupinska, 2014), 398 (wyr6zn. moje). Oryginal takze zawiera ,cienie” w odpowiadajacych miejscach:
es noires ombres des idées jako ,,czarne cienie idei”, les ombres aussi de la maison jako ,cienie domu”. Marcel Proust,
Ala Recherche du Temps perdu. Tome 2, A lombre des jeunes filles en fleurs. 1-2-3 (Paris: Gallimard, 1919), 39.

22Proust, W cieniu zakwitajgcych dziewczqt, 238.
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Motyw obrazu, ktéry rzekomo ,nie produkuje obrazéw samego siebie”, sktania do zastano-
wienia, gdy spojrzymy na te fragmenty Fun Home, w ktérych mamy do czynienia, wydawa-
foby sie z dodatkowym medium zaposredniczajacym, a mianowicie z fotografia. Pojawiajacy
sie czesto w opowiesci motyw fotografowania (s. 120-121, 132-133), omawiane juz zdjecia
ojca i cérki stanowigce kanwe poréwnania translacyjnego (s. 124), a takze zajmujace central-
ne miejsce komiksu, rozciggniete na dwie plansze zdjecie Roya, ogrodnika, opiekuna dzieci
i kochanka Bruce’a (s. 104-105), stanowia potwierdzenie, iz dla samej Bechdel reprezenta-
cja w postaci fotografii ma szczegblne znaczenie. Fotografii o tyle ciekawej, ze w komiksie
przerysowanej, bo wchodzacej w konsekwentng stylistyke kreski Bechdel, nier6zniacej sie od
pozostalej grafii obecnej w tekscie, a jednoczesnie stanowiacej ,,prawdziwszy” dowéd obec-
nosci®®. Jest to szczeg6lnie istotne w momencie, kiedy status ontologiczny bohatera-ojca jest
o tyle zachwiany, ze w opowiesci wystepuje jedynie jako wspomnienie; Bruce ginie pod kotami
ciezaréwki, a domniemania o jego $mierci samobéjczej s3 jednym z gtéwnych watkéw wypet-
niajacych kadry komiksu. Ojciec jako figura cienia bez ciala, obrazu, ktéry nie posiada swojej
referencji w rzeczywisto$ci, moze zostac najwierniej przedstawiony wlasnie przez fotografie.
»Jesli fotografia jest sladem rzeczywistosci” — pisze Anna Jarmuszkiewicz - ,to jest réwniez
medium ciata, ktére wytwarza swoéj cierd. Ale aspekt linearnoéci czasowej powoduje, ze w foto-
grafii cient oddziela sie od ciala. Powstaje w chwili naswietlania obrazu, lecz znika po jego wy-
wolaniu i wtedy, gdy ukazuje sie oczom widza”**. Warto przytoczy¢ w tym miejscu takze cytat
ze Swiatta obrazu: ~Fotografia zawsze zabiera ze soba swoje odniesienie: ona i ono, dotkniete
tym samym milosnym lub zalobnym znieruchomieniem, posréd dziejacego sie $wiata”®. Bart-
hes wskazuje na wydawatoby sie pozytywny wymiar fotografii, jakim jest ,zabieranie ze soba
swojego odniesienia”, a jednak takze on podkresla wage ,zalobnego znieruchomienia”. Oba
przytoczone cytaty zwracaja bowiem uwage na ten sam aspekt: fotografia jest nierozerwalnie
zwigzana z Tanatosem, unieruchamia cialo, zabija jego ruch i pozbawia go cienia bedacego
$wiadectwem materialnosci oraz znakiem zycia. Ruchome cialo zatrzymane w martwym obra-
zie, a warto zwr6ci¢ na to uwage przede wszystkim w kontekscie ojca Bechdel, nader tatwo

kojarzy sie ze $miercia.

Cien i fotografia maja podobny walor mimetyczny, bo s3 niczym innym jak podobizna $wiata,
w spos6b pokrewny odpowiadaja rzeczywisto$ci (a stosujac w tym miejscu terminologie Char-
lesa Peirce’a, mozna rzec, iz maja warto$¢ ikony) i zarazem stanowia dowéd fizycznej obecno-
$ci materii (maja wartos¢ indeksu)?. Cien i fotografia bedace formga jedynie zaposredniczaja-
ca rzeczywistos¢ zbiegaja sie w dziele W poszukiwaniu straconego czasu przede wszystkim we
wspomnieniu. To pamie¢ ma u Prousta znaki cienia:

%A mozna tu przytoczyc stowa R. Barthes’a z jego eseju poswieconego zagadnieniom fotografii: ,Na fotografii
zdarzenie nigdy nie wykracza poza siebie ku innej rzeczy; zawsze sprowadza ona zbiér, ktérego potrzebuje,
do rzeczy, ktorg spostrzegam. [...] Jest tym wlasnie [...], co krétko méwiac, stanowi: Dotykalne, Przypadkowe,
Napotkane, Rzeczywiste [...]. Roland Barthes, Swiatfo obrazu: uwagi o fotografii, ttum. Jacek Trznadel
(Warszawa: Wydawnictwo Aletheia, 2008), 13-14.

**Anna Jarmuszkiewicz, ,Widma i emanacje. O zwiazkach fotografii ze $émiercia. Przypadek Prousta”, w Pomigdzy
tozsamosciq a obrazem, red. Mitosz Markiewicz i in. (Katowice: Wyd. Uniwersytetu Slaskiego, 2016), 88.

5Barthes, Swiatto obrazu, 15.

%Wiecej o zwigzkach fotografii i cienia w: Victor leronim Stoichita, Krdtka historia cienia, ttum. Piotr Nowakowski
(Krakéw: TAiWPN ,Universitas”, 2001), 105-17.
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W moich wspomnieniach rzadzity te same prawa, nie znositem dtuzszych przerw, poniewaz moja
pamie¢, na podobienistwo zorzy péinocnej [...] byla jakby cieniem mej mitosci. [...]. Czasami wsku-
tek defektu o$wietlenia wewnetrznego, ktéry psut widowisko, moje wspomnienia, dobrze wyrezy-
serowane, dawaly mi zludzenie zycia, bylem przekonany, ze naprawde mam rendez-vous z Alber-
tyna, zem ja odnalazl, ale nie moglem uczyni¢ ku niej ani kroku, wymoéwic stéw, ktére chcialem jej
rzec, zapali¢ w lichtarzu $wiecy, ktdra zgasta [...], podobnie widzimy niekiedy w latarni magicznej,
jak przeszkadza wielki cieni zastaniajacy osoby wyswietlone na $cianie — to cient samej latarni lub

operatora?’.

Wspomnienie, widziane niczym obraz ze $wiattem i cieniem, uobecnia sie przed oczami bohate-
ra niemalze tu i teraz. To rodzaj takiego obrazu, objawienia, ktéry jest zawsze po raz pierwszy;
ale ten obraz tu i teraz, po raz pierwszy, jest obecnoscia jakiego$ ,niegdys”, podobnie jak ,tutaj”
jest zarazem ,tam”?. Tym wla$nie jest fotografia, natozeniem sie dwé6ch plaszczyzn czasowych
i przestrzennych, obu w réwny sposéb rzeczywistych, realnych i — wydawatoby sie — obecnych.
W fotograficzny sposéb dziata u Prousta pamieé: ,To, co zdejmujemy w obecnosci ukochanej
istoty, to negatyw; wywolujemy go pézniej, znalazlszy sie u siebie, kiedy mamy do dyspozycji
owa wewnetrzng camera obscura, do ktérej wejscie jest «<wzbronione», gdy znajdujemy sie wsréd
ludzi”®. To, co zapamietujemy, owo ,niegdys$” jest niczym zdjecie na kliszy, dopiero rzeczywi-
sto$¢ zdjecie wywoluje, wyzwala wspomnienie, ktére pojawia sie przed naszymi oczami. Przy-
pominanie sobie nabiera charakteru aktu wywolywania, ktéry jednak nie zdarzylby sie, gdyby
nie znaki terazniejszoéci — chociazby takie jak magdalenka, zapach gtogéw czy nieréwnos¢ plyt
chodnika; terazniejszos¢ i przeszlo$¢ sa ze soba nierozerwalnie zwigzane, poniewaz w tym, co
teraz, przeszlos¢, zbudowana na pamieci, sie konkretyzuje, stwarza®.

Zaréwno Proust, jak i Bechdel kreuja swoja opowies¢ zgodnie z zasadami rzadzacymi pamiecia
- te zasady jednak u jednego i u drugiej schodza sie w jednym punkcie: obrazowosci. Bechdel
buduje rozdzial czwarty, W cieniu zakwitajgcych dziewczgt, w sposéb charakterystyczny dla sa-
mego Prousta, gdyz odwotuje sie nie tylko do obrazéw, ale takze do fotografii, gry $wiatla i cie-
nia. Autorka odtwarza dzieki temu sposoby funkcjonowania przeszlosci, ktéra jest przeciez
wcigz zywa i ktéra sie uobecnia — u Prousta dzieki opisowi, u niej, co niezwykle istotne, takze
dzieki grafii. Bechdel unaocznia to, co Proust ,maluje” jedynie stowem. Ta doglebna relacja
intertekstualna opierajaca sie w tym miejscu na czynnos$ciach twérczych — wywotywaniu klisz
z pamieci — nabiera dodatkowej funkcji, a mianowicie dochodzenia do prawdy. Odnalezione
fotografie i obrazy przeszlosci, zestawione jedne obok drugich, wspélnie stanowia $lad tajem-
nicy skrywanej przez ojca, sa $wiadectwem rzeczywistosci, ktéra dla matej Alison byla wtedy
jeszcze niedostrzegalna — cho¢ przeciez w niej zyla, doswiadczala jej i mogla objawic sie tylko
w tym, co teraz i tylko poprzez zaposredniczenie; to w obrazach, nie w dodwiadczeniu, objawia
sie rzeczywistos$¢ prawdziwa®.

*"Marcel Proust, Nie ma Albertyny, thum. Maciej Zurowski (Warszawa: Wydawnictwo MG Ewa Malinowska-Grupiriska,
2016), 137, 145.

28Blanchot, ,Doswiadczenie Prousta”, 261-62.
2Proust, W cieniu zakwitajgcych dziewczqgt, 478 (wyrézn. moje).
%0Por. Jarmuszkiewicz, ,Widma i emanacje. O zwigzkach fotografii ze $miercig. Przypadek Prousta”, 96.

310 poszukiwaniu prawdy jako najwazniejszym aspekcie W poszukiwaniu... pisal Deleuze: Gilles Deleuze, Proust
i znaki, ttum. Michat Pawet Markowski (Gdansk: stowo/obraz terytoria, 2000), 91-97.
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Warto w tym miejscu przytoczy¢ teze Michala Pawla Markowskiego, ktéra autor wyklada

w Prologu do ksiazki Pragnienie obecnosci:

Granice widzialnosci pokrywaja sie z granicami przedstawienia. Oznacza to, ze reprezentacja czyni
widzialnym to, co sie w niej prezentuje. Ale tez odwrotnie: to, co nieprzedstawione, ucieka z prze-

strzeni widzialno$ci, gdyz nie mozemy zobaczy¢ tego, co nie zostalo przedstawione®2.

Homoseksualizm Bruce’a bedacy za czaséw dziecinistwa Alison przestrzenig niewidzialng
ujawnia sie w graficznych kadrach komiksu: w postawie fizycznej bohatera, w obrazie jego
opalonego ciata, twarzy pomalowanej pomada, w zdjeciu, na ktérym widzimy go w damskim
kostiumie kapielowym i zdjeciu z pélnagim Royem, ogrodnikiem, kochankiem. Dopiero gdy
doswiadczenia zakodowane w mysli zyskuja swoje przedstawienie, stajg sie widzialne. Wy-
daje sie, ze operujaca narzedziami grafii Bechdel ma w tym wymiarze latwiejsze zadanie niz
Proust; jej historia pozbawiona zostaje nadmiaru stownej komplikacji. A jednak Fun Home
jako komiks zyskuje dodatkowy wymiar widzialnosci, ktérego brak w powiesci. Tym wymia-
rem jest pustka, biel, jednoczesnie graficzna i pozbawiona grafii przestrzen okalajaca kadry.
Markowski dalej pisze: ,Nie ma przedstawien, ktére nie kierowalyby na siebie wzroku, nie
ma spojrzenia, ktére nie blgkaltoby sie miedzy rozmaitymi przedstawieniami”®. Gdy myslimy
jednak o tak specyficznym medium, jakim jest komiks, nie mozna do konca zgodzi¢ sie z po-
wyzszym stwierdzeniem: bo czyz wzrok czytajacego Fun Home nie blagka sie wlasnie w tym,
co pomiedzy? Biel, po czesci zapisana, po czesdci zostawiona samej sobie, pomimo iz nie pelni
funkcji przedstawienia, staje sie widzialna; i jest to inna widzialno$é¢ niz zapis kolejnych stro-
nic powiesci — nie ma bowiem wymiaru czasowego, lecz przestrzenny. Dodatkowo w komiksie
to wlasnie w tych pustych miejscach nastepuje proces konkretyzacji historii, tam odbywa sie
caly ruch i zmiana, ktére wymykaja sie kadrom i ich zamrozonej dynamice. Wzmaga to zmy-
slowy charakter komiksu, intensyfikuje doznanie namacalnosci, dzieki czemu medium coraz
wyrazniej nabiera charakteru makiety — spaja sie w jedng wspélna calos¢, ktéra cho¢ material-
na i przestrzenna, nadal posredniczy jako rodzaj obrazu, przedstawienia.

$2Michat Pawet Markowski, ,Prolog. Ikony i idole”, w Pragnienie obecnosci: Filozofie reprezentacji od Platona do
Kartezjusza (Gdansk: Stowo/obraz terytoria, 1999), 21.

33Markowski, 21.
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SEOWA KLUCZOWE:

PROUST

psychoanaliza

ABSTRAKT:

Studium przypadku okrzyknietego ,wydarzeniem roku” autobiograficznego komiksu Alison
Bechdel Fun home bada, w jaki sposéb ikoniczno-werbalna plaszczyzna nawigzuje interteks-
tualna relacje z dzietem W poszukiwaniu straconego czasu Marcela Prousta, ktére staje sie gléw-
nym posrednikiem w podwéjnym (graficzno-tekstowym) kodowaniu tozsamosci plciowej,
seksualnej, artystycznej bohateréw: ojca i cérki. Najwazniejsza figurg przedstawienia oraz
jezykiem opisu jest cien, ktéry odzyskany z Jungowskiej psychoanalizy nabiera w komiksie

bardziej materialnego, mniej abstrakcyjnego charakteru.
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Czasopismo o ksigzce dla dziecka” (2018, nr 4). |



40 FORUMPOETYKI lato 2019 nr17

. »
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W tomiku Kolonie Tomasza Rézyckiego odnalez¢é mozna nastepujacy wiersz:

Kiedy dla mnie zataniczysz? Skonczylo sie lato,
wielkie desanty dmuchawcéw, zielona fabryka,
wchodzaca nam do 16zka, brudzaca nam zyciem

posciel, ubrania, palce. Byto tak bogato

i dzieci nam urosty, i wojne ze §wiatem
prowadziliémy znowu, tak, jak to wynika
ze zdje¢, bedac po stronie $wiata. Czy dotyka

cie czas? Ze zdjecia na zdjecie, czy przypadkiem

nie znika jaki$ drobny szczeg61? I czy w konicu
tylko juz tto zostanie? Robione pod storice
fotografie z wesela. Poprawiny byly

ijutro beda znowu, chociaz puste wszystkie

butelki ze ztym winem i na dnie kieliszka

zawsze co$ pozostaje, jakie$ fusy, mitos¢!

! Tomasz Rézycki, , Las tropikalny”, w Kolonie (Krakéw: Wydawnictwo Znak, 2007), 66.
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Magdalena Rabizo-Birek w tekscie Poezja bliska, stanowiacym wstep do ksigzki Obroty liter.
Szkice o twérczosci Tomasza Rézyckiego, w nastepujacy spos6b osadzata twérczosé tego autora

w kontekscie polskiej tradycji literackiej:

Ro6zycki okreslany byt przez krytykéw metaforycznymi quasi-terminami: ,0’harystyczny klasycy-
sta” (Karol Maliszewski), ,romantyczny klasycysta” (Magdalena Rabizo-Birek), ale tez uznawano
go za czolowego przedstawiciela ,szkoly obrazu”, ,poezji wizji”, nurtu ,0oémielonej wyobrazni”

w poezji rocznikéw siedemdziesigtych (Marian Stala, Jakub Momro, Karol Maliszewski)?2.

W kregu tematéw poruszanych przez Rézyckiego niezwykle istotne miejsce zajmuje problem
Kreséw, bezposrednio zwigzany z losami jego rodziny, przesiedlonej z okolic Lwowa do Opo-
la. W poetyce tego autora doswiadczenie tesknoty i braku splata sie z — jak to okreslata, za
chociazby Edwardem W. Saidem, Magdalena Piotrowska-Grot - gestem ,«tworzenia §wiatéw
mozliwych»"3, a takze $wiadomoscia, ze w naszej dyspozycji pozostaja czesto jedynie — by tym
razem postuzy¢ sie sformutowaniem samego poety - ,falszywe mapy”. Ich dekodowanie daje

dostep do innej przestrzeni: onirycznej, ale i napietnowanej poczuciem samotnosci czy utraty.

Dla poetyki Rézyckiego charakterystyczna jest réwniez niezwykle przemyslana (by nie rzec:
kunsztowna) budowa tomikéw. Swietnym przykladem moze by¢ ksiazka Kolonie, z ktérej po-
chodzi cytowany wiersz — tomik, sktadajacy sie z 77 sonetéw francuskich, na przestrzeni kté-
rego niemal refrenicznie pojawia sie fraza ,Kiedy zaczynatem pisa¢, nie wiedziatem jeszcze™.
Jej rozwiniecia — jak podkresla Justyna Tabaszewska — stanowia ,,prébe odpowiedzi [...] $wia-

domie nieostateczng, niekonkluzywnga”>.

Magdalena Drzezla w tekscie dotyczacym probleméw w translacji podkreslata, ze caly ten
zbiér w pewien sposéb podporzadkowany jest kategorii obcosci — uwidaczniajacej sie cho-
ciazby w tytutach poszczegélnych wierszy®. Nie inaczej jest w przypadku przytaczanego Lasu
tropikalnego, ktérego tytulatura w oczywisty sposéb przywoluje konteksty podréznicze’.
Jednocze$nie jednak problem obcosci w Lesie tropikalnym wykracza daleko poza proste re-
lacje geograficzne, siegajac samego sedna ludzkiej tozsamosci. Zawiera sie on w doswiadcze-
niu uplywu czasu, przemian zachodzacych w zwigzku z dorastaniem czy starzeniem, a takze
w $wiadomosci wlasnej $miertelnosci. Wszystkie te problemy uwidaczniane sa w konfrontacji

z dawnymi zdjeciami.

2 Magdalena Rabizo-Birek, ,Poezja bliska”, w Obroty liter: Szkice o twérczosci Tomasza Rézyckiego, red. Anna
Czabanowska-Wrébel i Magdalena Rabizo-Birek (Krakéw: Towarzystwo Autoréw i Wydawcéw Prac Naukowych
UNIVERSITAS, 2019), 12.

3 Magdalena Piotrowska-Grot, ,,Po kolei wszystkie warianty”, w Obroty liter: Szkice o twérczosci Tomasza
Rézyckiego, red. Anna Czabanowska-Wrobel i Magdalena Rabizo-Birek (Krakéw: Towarzystwo Autoréw
i Wydawcéw Prac Naukowych UNIVERSITAS, 2019), 119.

* Co znamienne, utworéw jg wykorzystujacych jest réwniez siedem.

® Justyna Tabaszewska, ,Powté6rzenia i ponowienia,/. Tomasz Rézycki a kwestia oryginalnosci”, w Obroty liter:
Szkice o twérczosci Tomasza Rozyckiego, red. Anna Czabanowska-Wrébel i Magdalena Rabizo-Birek (Krakéw:
Towarzystwo Autoréw i Wydawcéw Prac Naukowych UNIVERSITAS, 2019), 171.

¢ Magdalena Drzezla, ,O problemach ttumaczenia”, Kwartalnik Opolski : organ Opolskiego Towarzystwa Przyjaciot
Nauk., nr 4 (2010): 154.

” Mira Rosenthal, ,Terazniejszo$¢ jako niekoriczaca sie chwila wahania”, w Obroty liter: Szkice o twérczosci
Tomasza Rozyckiego, red. Anna Czabanowska-Wrébel i Magdalena Rabizo-Birek, ttum. Tomasz Bilczewski i Anna
Kowalcze-Pawlik (Krak6w: Towarzystwo Autoréw i Wydawcéw Prac Naukowych UNIVERSITAS, 2019), 277-84.
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Sposéb, w jaki R6zycki wprowadza do swego utworu motyw fotografii, wydaje sie szczegdlnie
interesujacy. Ani tytul tekstu, ani tez jego pierwsza strofa — mimo pewnej ,obrazowosci”, na
ktéra jako ceche chrakaterystyczng tej poezji, za przytaczanymi krytykami, wskazuje Magda-
lena Rabizo-Birek — nie zdaja sie sugerowac takiej tematyki, cho¢ to na niej opiera sie w duzej
mierze wymowa catego tekstu. Fotografia pojawia sie dopiero w potowie drugiej strofy, a mo-
ment wprowadzenia tego medium zbiega sie z przeksztalceniem optyki, stosowanej przez Ré6-

zyckiego w pierwszej czesci sonetu.

Edward Balcerzan w badaniach nad wizualno$cia tekstu literackiego postugiwat sie pojeciem
ywizualizmu”, stworzonym - jak sam podkreslal — ,per analogiam do takich jezykoznawczych
terminéw, jak wulgaryzmy, poetyzmy, technicyzmy, etc”®. Termin ten mial obejmowaé ,wyra-
zy 1 wyrazenia z poziomu leksykalno-frazeologicznego — nalezace do jezykowej reprezentacji
wzrokowych doswiadczen czlowieka™. Podazajac podobna droga, proponuje wykorzystanie
pojecia ,foto-grafemicznosci” (rozumianej jako zespét cech wskazujacych na pokrewienistwo
tekstu i fotografii) oraz ,foto-grafemu” (bedacego ich jednostkows tekstows realizacja). O ile
,foto-grafemiczno$¢” bytaby okresleniem dotyczacym catego utworu (badz pewnych jego par-
tii), o tyle ,foto-grafem” stanowilby podstawowy element, w jakim przejawia sie splot taczacy
tekst z fotografig. Jesli trzymac¢ sie wskazanego przez Adama Dziadka chiazmu jako figury
unaoczniajacej relacje miedzy sztukami wizualnymi a literaturg', to ,foto-grafem” bylby znaj-
dujacym sie w jego sercu weztem; miejscem centralnym, wyznaczajacym swoisty ,,punkt sty-
ku” pomiedzy tymi dwoma mediami.

Obydwa proponowane terminy (,foto-grafemicznos$¢” i ,foto-grafem”) w wyrazny spos6b
inspirowane sa Derridianskimi kategoriami ,gramatologicznymi”. W kreowaniu tych po-
je¢ w oczywisty sposéb niezwykle istotna jest definicja grafemu stworzona przez Jacques’a

Derride:

Gram [gramme] lub grafem — zanim nawet okreslony zostanie jako ludzki [...] lub jako nie-ludzki
— okreslalby w ten sposéb element podstawowy. Element nieprosty. Rozumiany jako osrodek lub
nieredukowalny atom, element pra-syntezy w ogdle, element tego, czego nie powinnismy definio-
waé wewnatrz systemu opozycji metafizyki, tego wiec, czego w ogéle nie nalezatoby nazywaé do-

Swiadczeniem w ogdle, ani tez zrodtem sensu w ogéle™.

Odwotanie do mysli twércy Farmakonu pozwala wyakcentowaé ,pismiennos$¢” fotograficznej
rejestracji obrazu, zanurzenie jej w przestrzeni znakowej. Gramatologia Derridy decentralizuje
wszakze ,fonocentryczny” model jezyka, kierujac uwage w strone widzialnych, materialnych

$ladéw pisma.

8 Edward Balcerzan, ,Widzialne i niewidzialne w sztuce stowa”, w Kulturowe wizualizacje doswiadczenia,
red. Wlodzimierz Bolecki i Adam Dziadek (Warszawa: Instytut badan literackich : Fundacja ,Centrum
miedzynarodowych badan polonistycznych, 2010), 489.

9 Tamze.

°Por. Adam Dziadek, Obrazy i wiersze: z zagadnieri interferencji sztuk w polskiej poezji wspolczesnej (Katowice: Wyd.
Uniwersytetu Slaskiego, 2011), 16.

Jacques Derrida, O gramatologii, ttum. Bogdan Banasiak (£6dz: Wydawnictwo Officyna, 2011), 33.
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W podobny sposéb — cho¢ na zupelnie innej plaszczyznie pojeciowej - z kategorii wypracowa-
nych przez Derride korzystal Lee Edelman w tek$cie Homographesis. Cytujac artykul Marie-
-Rose Logan, Edelman zauwazal:

[...] Logan definiuje graphesis jako ,punkt wezlowy artykulacji tekstu”, ktory ,za-kresla [de-limits] miejsce,
w ktérym podnosi sie kwestie pisma” oraz ,za-pisuje [de-scribes] czynnos¢ pisania w momencie, w ktérym
aktualizuje sie ono w tekscie, niezaleznie od pojecia intencji”*?. Wychodzac od Derridy i jego post-saus-
surowskiej charakterystyki pisma jako systemu différance dziatajacego bez pozytywnych warunkéw i nie-
ustannie odraczajacego osiggniecie tozsamosci rozumianej jako samoobecno$¢, mozemy powiedzied, ze
graphesis — wejicie w pismo, ktérej doprecyzowaniem ma nadzieje by¢ homographesis — nie jest wyltacznie
tym, za sprawa czego ,homoseksualna tozsamosciy” jest przez heteroseksualng kulture rozmaicie kon-
ceptualizowang jako co$ czytelnie zapisane na ciele, ale jest takze tym, w czym, poprzez sprowadzenie do

pozydji pisma w tradycji zachodniej metafizyki, decyduje sie sens samej ,homoseksualnej tozsamosci™.

W przypadku fotograficznego graphesis interesuje mnie najsilniej kwestia ,za-pisania” [de-
-scribes], stanowiagcego nieodlaczny element rejestracji obrazu. Walor ten zakodowany jest juz
w zrédlostowie okreslenia tego medium, stworzonym przez Johna Herschela (photo — zwia-
zane ze $wiatltem, graphie — pismo). Pozwala réwniez podkresli¢ wspélny ,rodowéd” pisma
ifotograficznego obrazu, a takze wykazac paralele pomiedzy tymi sposobami rejestracji — réw-

niez w kontekscie zmian zwigzanych z postepem technicznym.

Lee Edelman w nastepujacy sposéb ujmowat relacje miedzy pojeciem pisma a aktem pisania
(czerpiac, rzecz jasna, z Derridianskiego ujecia):

,pismo”, zwlaszcza w formie rzeczownika odczasownikowego (,pisanie”) zblizajacej nas do sensu
stowa graphesis, stuzy do wyrazania tozsamosci tylko w relacji do znakéw ustrukturyzowanych -
jak ujmuje to Derrida — przez ich ,nie-tozsamo$¢ ze sobg”. Chociaz oznacza i opisuje réznice, na
ktérych zasadza sie specyfika tozsamosci, pismo w tym samym momencie dziala, by (jak ujmuje
to Logan) ,za-pisa¢” [de-scribe], wymazaé, odczyni¢ tozsamosé poprzez wkomponowanie rézni-
cy w ramy nie(do)rozpoznanej [misrecognition] différance, ktérej negatywno$é i czysto relacyjna
artykulacja kwestionuja mozliwos¢ jakiejkolwiek pozytywnej obecnosci lub odrebnej tozsamosci.
Homographesis, niczym pismo, nazywaloby zatem podwéjne dziatanie: z jednej strony stuzba ideo-
logicznym celom konserwatywnego porzadku spolecznego, skupienie na kodyfikacji tozsamosci
w pracy na rzecz dyscyplinujacej inskrypdji, z drugiej strony — opdér wobec tych kategoryzacji, sku-

piony na za-pisywaniu tozsamosci, ktére konserwatywny porzadek tak opresyjnie wpisal'.

Cho¢ w przypadku fotografii na pierwszy plan w naturalny sposéb wysuwa sie problem zapisu
(rozumianego czesto jako mechaniczna rejestracja), to jednak transpozycja tego medium w prze-
strzen najnowszej polskiej poezji réwniez niesie w sobie walor tozsamosciowy - zwlaszcza jesli

rozwazy¢ wspdlnotowy aspekt doswiadczenia przelomu cyfrowego. Jak podkreslata Catherina

?Marie-Rose Logan, ,Graphesis...”, Yale French Studies Yale French Studies 52, nr 4 (1975): 12, cyt. za .Lee
Edelman, ,Homographesis”, w Formy meskosci 3, red. Adam Dziadek i Filip Mazurkiewicz, ttum. Dawid
Matuszek, Instytut Badan Literackich PAN (Warszawa, 2018), 322.

BBTamze.

MTamze.
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Malabou, ,[z]godnie z [...] ontologia grafu, zrédlo [...] daje sie pomysle¢ tylko w kategoriach

$ladu, to znaczy wlasnej wewnetrznej réznicy”* - z jego prymarnoscia nad forma'®. W ciekawy
spos6b w pojeciu foto-grafemicznosci wybrzmiewa takze aspekt cielesno$ci — wszakze ,,maszy-

ny widzenia” (jak chcialby Paulo Virilio) stanowig jedynie przedtuzenie ludzkiego oka czy reki.

Proponowane przeze mnie pojecia majg na celu ulatwienie okreslenia wszelkiego rodzaju
zwigzkéw — tak semantycznych, jak i formalnych czy stylistycznych - taczacych sposéb wyra-
zenia mysli poetyckiej i tworzenia wizualnego obrazu (zaréwno analogowego, jak i cyfrowe-
g0). Sg to zatem z samego zalozenia pojecia szersze niz mialo to miejsce w przypadku Balce-

rzanowskich ,wizualizméw”.

Zakres stowa ,foto-grafem” nie zamyka sie we wprost wyrazonych odwotaniach (w tym noszacych
cechy ekfrastycznosdi, szczegélnie wyrazne w przypadku tekstéw nawigzujacych do tego medium
juz w tytulach) czy stosowaniu specyficznej metaforyki zwigzanej z fotografia (odnoszacej sie
chociazby do sposobu kadrowania obrazu czy do gry miedzy obecnoscia a nieobecnoscia fotogra-
fowanej postaci). Foto-grafemy mozna odnalez¢ na wszystkich pltaszczyznach tekstu (by nie po-
wiedzie¢: we wszystkich Ingardenowskich warstwach dzieta) — réwniez w tych zwigzanych z jego
ksztaltem formalnym. Moga one akcentowa¢ pojedyncze cechy fotografii badz cate ich wigzki, réw-
niez aczac pojecia - wydawaloby sie — wobec siebie przeciwstawne. Nie wszystkie foto-grafemy
sa jednak tak samo czytelne. Niektdre z nich wydaja sie oczywiste juz w pobieznej lekturze tekstu
— jak choc¢by te stanowiace bezposrednie nawigzania do konkretnych zdje¢. Inne uwidaczniaja
sie dopiero w akcie interpretacji, bedac w pewien sposéb zalezne od pozostalych, ,silniejszych”.
Relacje te szczegdlnie wyraznie wida¢ w warstwie formalnej utworu. Na przyktad zastosowanie
przerzutni samo w sobie trudno jest uznac za foto-grafem. W pewnych przypadkach jednak, gdy
ten $rodek stylistyczny wspoélistnieje z innymi, ewidentnymi foto-grafemami, réwniez on nabiera
takiego charakteru. Stad tez postuguje sie pojeciem ,podstawowego foto-grafemu”, ktdéry niejako
ukierunkowuje caly interpretacja, odpowiednio ,o$wietlajac” tekst. Poszczegélne foto-grafemy
wchodza ze soba w relacje, tworzac sie¢ zaleznosci, sktadajacych sie na foto-grafemicznos¢ tekstu.

W przypadku wiersza Rézyckiego podstawowy foto-grafem pojawia sie w potowie drugiej strofy.
Jest nim wprowadzenie w przestrzen tekstu zdje¢, ktére maja stanowi¢ element poswiadczajacy
osobistg walke ze $wiatem. Co istotne, R6zycki nie definiuje zawartego na nich obrazu: w tekscie
prézno szukac szczegétowych informacji dotyczacych sposobu kompozycji kadru czy tozsamosci
wszystkich 0s6b w nim pomieszczonych'’. Brak jednoznacznie wizualnego odniesienia do prezen-
towanej fotografii kaze (zgodnie z wyrazong wprost deklaracjg) widzie¢ w niej przede wszystkim
dokument — nie przedmiot podlegajacy ocenie w kategoriach estetycznych. Obraz ten — cho¢ nie
ulega bezposredniemu opisowi — to jedyny zapis, mogacy zaswiadczac o przesztosci. Taki sposéb
tekstowego ukazania zdje¢, w ktérym wizualna forma obrazu zostaje niejako wzieta w nawias,
paradoksalnie, zbliza to medium do jezykowych form wyrazania. Jak podkreslat Jacques Derrida:

>Catherine Malabou, Plastycznos¢ u zmierzchu pisma: dialektyka, destrukcja, dekonstrukcja, thum. Piotr Skalski
(Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN, 2018), 109.

6Por. tamze, s. 25.

"Dopiero w trzeciej strofie foto-grafem, jakim jest okreslenie ,fotografie”, zostaje dookreslony poprzez
okolicznik ,z wesela”, ktéry — cho¢ réwniez nie dostarcza tego typu informacji — pozwala wpisa¢ zdjecia
w pewna konwengje.
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,Pierwsze pismo jest [...] namalowanym obrazem. [...] Jedno i drugie s3 najpierw pomieszane: za-
mkniety i niemy system, do ktérego mowa nie miata prawa wstepu i ktéry oderwany byt od wszel-
kiego osaczenia symbolicznego™®. Réwnoczesnie, pewne ,uniewaznienie” wizualnosci obrazu,
jakiego dokonuje tu Tomasz Rézycki, uwypukla schematycznosé zdje¢ pamiatkowych (tak silna,

ze — jak zdaje sie méwic autor — nie ma potrzeby ich szczegbélowej literackiej charakterystyki).

Mozliwo$¢ rozpoznania na zdjeciach samego siebie przydaje fotograficznemu zapisowi walor
silnie tozsamos$ciowy, niemal inskrypcyjny. Owa tozsamo$¢ w wypadku tego medium sprowa-
dzona zostaje do rozpoznania twarzy. Jak pisal w Antropologii obrazu Hans Belting: ,Analogia
ciala i obrazu, spotegowana w fotografii az do indeksu ciata (Ch.S. Pierce) opierala sie nie
tylko na ufnosci w realno$¢ ciata, ale takze na wierze, ze realne cialo moze reprezentowaé
cztowieka, ktérego ucielesnia”?. Stad tez pojawiajace sie w wierszu Rézyckiego stwierdzenie
»jak to wynika ze zdje¢” kaze widziel fotografie przede wszystkim jako jeden z najsilniejszych
mozliwych sposobéw potwierdzenia przeszlosci (plasujac sie zreszta w nieco opozycyjnej po-
zycji wobec ludzkiej pamieci, niemal z defincji zawodnej i subiektywnej), a zarazem czyni ze
zdje¢ czytelne znaki ludzkiej obecnosci, ktére — by postuzy¢ sie sformulowaniem Anny Leb-
kowskiej — ,w swym unieruchomieniu, w swej funkcji wskazuja to jest i tak byto — odslaniaja

$lad tego, co catkowicie poza mozliwoscig uchwycenia”®.

W kontekscie fotograficznego medium interesujaca jest takze sama metafora walki ze $wiatem
zwnetrznym. Jej dramatyzm podkreslony zostaje nie tylko poprzez wykorzystywanie stow-
nictwa wojskowego (np. w sformulowaniu , desanty dmuchawcéw”), ale i sposéb operowa-
nia opozycja statyki i dynamiki — tak silnie zakorzeniong w fotograficznym widzeniu $wiata.
O ile wizja kreslona w pierwszej strofie (mimo pewnych zastrzezen?') naznaczona jest ruchem
przypisanym do sfery natury, o tyle pojawienie sie w tekscie fotografii zdaje sie zatrzymywac
ten obraz, zmieniajac charakter tekstu z wraznie deskryptywnego w kierunku niemal filozo-
ficznej refleksji*? (podkreslonej nagromadzeniem pytan retorycznych). Xavier Farré, omawia-

jac miedzy innymi wiersz Zapach z tomiku Litery tego autora, podkreslat:

U Rézyckiego oprécz zamrozenia obrazu, co stanowitoby rodzaj ekphrasis, stowo wprawia w ruch
$lepe pole i zaczyna zy¢ poza kadrem. Tam jest refleksja nad jezykiem, tam laczy sie przeszlos¢
poety ijego bliskich, tam jest caly $wiat poetycki, tam znajduje sie droga do samookreslenia posréd

tego, co widzalne i niewidzialne, posréd tego, co nazwane i tego, co teoretycznienie da sie nazwac®.

8Derrida, O gramatologii, 362.

YHans Belting, Antropologia obrazu. Szkice do nauki o obrazie, thum. Mariusz Bryl (Krakéw: Tow. Autoréow
i Wydawcéw Prac Naukowych Universitas, 2007), 135.

2Anna Eebkowska, ,Fotografia jako empatyczna mediacja”, w Intersemiotycznosé: literatura wobec innych sztuk
(i odwrotnie), red. Stanistaw Balbus, Andrzej Hejmej, i Jakub Niedzwiedz (Krakéw: Towarzystwo Autoréw
i Wydawcéw Prac Naukowych ,Universitas”, 2004), 126, http://books.google.com/books?id=EYAZAQAAIAAJ.

ZPo stronie statyki lokowalby sie réwniez pierwszy wers utworu. Pytanie otwierajace tekst (,Kiedy dla nie
zatanczysz?”) zdaje sie proba uruchomienia $wiata pograzonego w stagnacji. Podobnie nalezaltoby czytac
sformutowanie , Skonczylo sie lato” czy — znajdujaca sie juz w drugiej strofie konstatacje ,,dzieci nam urosty”
stanowigce wyraz Swiadomosci pewnego przesilenia, tozsamego z wkroczeniem (by podtrzyma retoryke
Rézyckiego) w jesien zycia.

22Linia tego podzialu w oczywisty sposéb wpisuje sie w cechy gatunkowe sonetu.

BXavier Farré, ,Kilka kadréw z wierszy Tomasza Rézyckiego”, w Obroty liter: Szkice o twérczosci Tomasza
Rézyckiego, red. Anna Czabanowska-Wrébel i Magdalena Rabizo-Birek (Krakéw: Towarzystwo Autoréw
i Wydawcéw Prac Naukowych UNIVERSITAS, 2019), 115.
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Wyraznie fotograficzna metafora, jaka jest pojecie kadru (wykorzystywane zreszty przez Xaviera
Farré réwniez w tytule przytaczanego artykutu), pozwala podkresli¢ literacka gre miedzy tym, co do-
stepne bezposrednio, i tym, co skrywa sie w interpretacyjnym gescie. W podobny sposéb w Lesie tropi-
kalnym wykorzystywana zostaje opozycyjnos$c ruchu i zatrzymania. Jak pisal Hans Finsler, ,Fotogra-
fia to bezruch. Przerywa strumien zycia™. Doswiadczenie owego ,przerwania strumienia” zdaje sie

w tym utworze wyraznie zakodowane. Taka kompozycje tekstu réwniez mozna uznac za foto-grafem.

Przeciwstawienie ruchu i zatrzymania silnie wigze sie z rejestrowaniem uplywu czasu - a co za
tym idzie, przemijania. W problematyke te wlacza sie opisywana przez Rézyckiego wojna, przy-
bierajaca forme codziennej walki z czasem (w ktérej — jak pisata Wistawa Szymborska — ,,$mieré/
zawsze o te chwile przybywa spézniona”). W Lesie tropikalnym potyczka ta ma wymiar nie tylko
egzystencjalny, ale i pokoleniowy. Cho¢ wskazywany w tekscie podziat na dwie ,,strony” konfliktu
wydaje sie wrazny, to kryje sie w nim ewidentny paradoks: ,Wojne ze $wiatem/prowadziliémy
znowu [...] bedac po stronie $wiata”. Zmiang dzielaca obydwa sposoby widzenia rzeczywistosci
bylby uptywajacy czas, rejestrowany na fotografii — kazacy plasowac sie to po stronie mlodych
buntownikéw, to znowu wyznaczac zasady mtodszemu pokoleniu. Bezpowrotna utrata mtodosci
jest zreszta jednym z gtéwnych tematéw podejmowanych w tomiku Kolonie. ,Zakopali$my nasze
dziecinstwo/to juz kwestia religii”®® — pisal w Przylgdku Horn z tego wtasnie zbioru Tomasz R6-
zycki. Tytul tomu odnosi sie wszakze nie tylko do odleglych krain czy procesu zdobywania ko-
lejnych terytoriéw, ale réwniez podrézy odbywajacych sie w skali mikro, przynaleznych do czasu

dziecinstwa?’. Ich $wiadectwem moga by¢ wiasnie zdjecia, pojawiajace sie w Lesie tropikalnym.

Roland Barthes w stynnym Swietle obrazu pisal: ,Kazdy akt lektury zdjecia, a mamy ich miliardy
codziennie na $wiecie, kazdy akt uchwycenia i odczytania zdjecia to bezposredni i sttumiony kon-
takt z tym, czego juz nie ma, czyli ze $miercig”*®. Problem przemijania Rézycki wyraza réwniez
excplicite, pytajac: ,,Czy dotyka/cie czas?”. Zdanie to mozna odczytywac nie tylko jako sposéb pod-
niesienia egzystencjalnego zagadnienienia, ale i foto-grafem oparty na odniesieniu do do$wiadcze-
nia obcowania® z fotograficzng odbitka. Nieco oksymoroniczne wyrazenie ,,dotyk czasu” bytoby
tozsame z dotykiem osoby, ogladajacej po latach swoje dawne zdjecia®. Proces ten - tak gteboko
zanurzony w somatycznym doswiadczeniu — nalezatoby uzna¢ za analogiczny do opisywanego
przez Barthes’a krzyzujacego sie spojrzenia osoby patrzacej i postaci zarejestrowanej na zdjeciu.

Jednoczesnie, foto-grafem ten wprowadza w tekst aspekt materialnosci fotograficznego obra-
zu — przypisywanej papierowej odbitce, lecz redukowalnej w przypadku cyfrowych technik re-
produkcji. Marcela Ko$cianczuk w tekscie Fotografia. Forma zycia jako zaloby nastepujaco inter-

2Hans Finsler, Das Bild der Photographie (Zurich: Conzett & Huber, 1964), 2-54.

BWistawa Szymborska, ,O $mierci bez przesady”, w Widok z ziarnkiem piasku: 102 wiersze (Krakéw: Wydawn. a5,
2002), 107-8.

%Tomasz Rézycki, ,Przyladek Horn”, w Kolonie (Krak6w: Wydawnictwo Znak, 2007), 12.

?’Na taka interpretacje nakierowuja chociazby utwory Rajska plaza, Wegorze elektryczne, Przylgdek Horn czy wiele
innych tekstéw z tego tomiku. Por. réwniez: Drzezla, ,O problemach ttumaczenia”.

28Roland Barthes, Swiatto obrazu: uwagi o fotografii, ttum. Jacek Trznadel (Warszawa: Wydawnictwo Aletheia, 2008), 83.
W ktoérym to sformutowaniu immanentnie kryje sie element ,,obcosci” tak wyraznie akcentowanej przez Rézyckiego.

%,Dotykam twojego zdjecia. Przykladam je do czota jak jasnowidz / tropiacy ciata zaginionych” — pisal w tekscie
siegajacym podobnego doswiadczenia Mariusz Wiecek. Mariusz Wiecek, ,Robie Ci zoom i zachwycam sie”,
w Equilibrium (Sopot: Towarzystwo Przyjaciét Sopotu, 2009), 46.
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pretowala Barthes’owskie rozumienie silnej relacji 1aczacej fizycznosé zdjecia z somatycznoscia

ludzkiego bytu, a zarazem doswiadczeniem $mierci:

Forma, a zatem cialo czy zdjecie, wskazuje, oznacza wlasng utomnos¢, krucho$é¢, niedoskonatosc.
Proklamuje swoja pustke, wieszczac nieustannie przegrang wobec realizacji zywotnosci podmiotu.
Zarazem jednak fotografia zapowiada jego $mier¢, staje sie zwiastunem ostatecznego, moze w ten
sposéb nieco paradoksalnie dodajac zyciowej energii. Odbiorca zbuntowany czy tez przeciwnie —
akceptujacy nieuchronny koniec zapowiadany w zastyglych zmianach ciata czy martwocie fotografii
ma szanse na dowarto$ciowanie chwili zmiany wyrazajacej dynamike zywotnosci i rozpoznawalnej

jedynie w konfrontacji ze statoscig przedmiotu?’.

Podoby walor zdaje sie mie¢ dokonywane przez Rézyckiego wyraZznie foto-grafemiczne zesta-
wienie unieruchomienia obrazu zarejestrowanego na zdjeciu z dynamika $wiata przyrody.

Wymiar mortaly fotografii spotegowany jest takze poprzez zmiany zachodzace na jej powierzchni:
»Ze zdjecia na zdjecie, czy przypadkiem/nie znika jaki$ drobny szczegél? I czy w koricu/tylko juz tlo
zostanie?”. Foto-grafemiczny zapis procesu blakniecia obrazu, to nie tylko odwzorowanie techniczne-
go problemu zwigzanego z utratg jego szczeg6léw, ale i poreczna metafora dziatania ludzkiej pamieci
—w ktérej poszczegdlne twarze czy zdarzenia ulegaja stopniowemu zanikowi. ,,Pismo” fotografii oka-
zuje sie zawodne, a znaki, z ktérych zbudowany jest obraz, ulegaja zatarciu. Derridianski slad ludzkiej
obecnosci staje sie tylko nieznacznie bardziej trwaly niz ona sama. Utrata zdjecia jest tym bolesniej-

sza, ze stanowi ono jedyny przedmiot, mogacy poswiadczy¢ o zarejestrowanych nan wydarzeniach.

W przypadku wiersza Las tropikany proces blakniecia wykracza jednak poza obszar utrwalony w ra-
mach jednego kadru. Rézycki w wyrazny sposéb pokazuje tu wszakze ciag zdjec¢. Ich wykonanie jest
rozdzielone pewnym dystansem czasowym. Miedzy poszczeg6lnymi ujeciami wizerunek fotografo-
wanej osoby ,przenosi sie”, ulegajac coraz silniejszym przeksztalceniom, wynikajacym z nieuchron-
nych proceséw przemijania. Kolejne zdjecia, niczym na filmie poklatkowym, dokumentuja nie tylko
$luby czy pogrzeby, ale przede wszystkim starzenie si¢ ludzkiej twarzy, zmiany zachodzace w jej
obrebie (wspdlistniejace z tymi, dokonujacymi sie na powierzchni fotografii). Proces ,,przenoszenia”
obrazu z jednego zdjecia na drugie — niosacy poniekad réwniez znamiona niemal kserograficznej re-
plikacji — powoduje systematyczng utrate detali i niuanséw, rozmywajacych sie podczas poddawania
ich kolejnym prébom zapisu. ,,I czy w konicu/tylko juz tto zostanie?” — pyta Rézycki. Puste zdjecie,
przedstawiajace jedynie tlo* staje sie najbardziej wymownym $wiadectwem ludzkiego przemijania.

»Drobny szczegél”, o ktéry w cytowanej frazie pyta Rézycki — ulegajacy stopniowemu rozmyciu na
kolejnych odbitkach - bytby nawazniejszym elementem fotograficznego zapisu. To wszakze jedyny
znak, na ktdry autor zwraca uwage wprost. Mimo to, odnosi sie on do cech w tekscie nieokreslonych,
funkcjonujacych w przestrzeni Barthes'owskiego ,trzeciego sensu”. Znak ten — wymykajacy sie pier-

wotnemu kontekstowi, nakluwajacy niczym punctum, zawieralby w sobie sedno ludzkiej tozsamosci.

$Marcela Kosciariczuk, ,Fotografia. Forma zycia jako zaloby”, w Imperium Rolanda Barthes’a, red. Anna
Grzegorczyk i in. (Poznan: Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza, 2016), 266.

%2Foto-grafem, jakim jest puste tto, w wyrazny sposéb nawigzuje do wielu projektéw artystycznych w podobny
sposéb ukazujacych problem ludzkiego przemijania — np. serii zdje¢ wykonywanych latami przez Kena
Griffithsa, pokazujacych te sama pare na tle domu.
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LAby zblizy¢ sie do poznania kwintesencji fotografii, musimy uznac wartoé¢ fotograficzna za poje-

733 — pisal w Nadmiarze widzialnego

cie niejasne, tej grafii nie realizuje bowiem swobodna ludzka reka
Edouard Pontremoli. W mechanicznym procesie wytwarzania obrazu ,reka” ludzka (ktérg trudno
w tym przypadku nazwac ,swobodng”) rzeczywiscie zdaje sie pelni¢ funkcje jedynie pomocnicza®.
Nie oznacza to jednak, ze sposéb powstawania fotograficznej odbitki catkowicie podlega bezosobo-
wemu dziataniu techniki. Zdjecia, bedace podstawowym foto-grafemem trzeciej strofy utworu (za-
wartym we frazie ,robione pod slorice/fotografie z wesela”), sa wyraznie niedoskonale — nie tylko
ze wzgledu na stopniowy zanik obrazu, ale réwniez dlatego, ze powstaja na skutek dzialania czlo-
wieka. Szkolny blad, jakim jest rejestrowanie obrazu pod swiatto, powoduje jego czesciowa utrate.

Cze$¢ znakow, ktére powinny zawierad sie w ramach kadru, na zawsze pozostaje nieczytelna.

Fotograficzny zapis pojawajacy sie w wierszu Rézyckiego zdaje sie zatem naznaczony pustka na
wielu plaszczyznach: czy to ze wzgledu na przeswietlenie materiatu $wiatoczutego (do ktérego
doszlo juz w momencie rejestracji obrazu), czy to ze wzgledu na ulotno$¢ fotograficznych odbi-
tek, czy to wreszcie — zanikanie postaci na nich rejestrowanych. Fotografia zdaje si¢ napietnowa-
na nieobecno$cia — niczym w innym wierszu z tomiku Kolonie tego autora, w ktérym czytamy:
»Stare filmy i zdjecia, petna ich jest pustka,/i szafa i szuflada™”. Ta gra obecnosci i braku, imma-

nentnie wpisana w pojecie fotografii, zyskuje swéj odpowiednik w ostatnich wersach utworu:

[...] Poprawiny byty
ijutro beda znowu, chociaz puste wszystkie
butelki ze ztym winem i na dnie kieliszka

zawsze co$ pozostaje, jakies fusy, mitosé

Puste butelki po alkoholu okazuja sie taka sama pamiatka po minionych wydarzeniach, jak

niedoskonate zdjecia.
W stynnej ksigzce O fotografii Susan Sontag pisata:

Poezja zajmuje sie konkretnym, autonomicznym jezykiem. Analogicznie fotografia bada czyste wi-
dzenie $wiatta. Oba podejscia zaktadaja niecigglo$¢, niedoskonalo$c formy i arbitralng jednosc twor-
czych decyzji. Zaréwno poeci, jak fotografowie wyrywaja przedmioty z kontekstu (patrza na nie pod

innym katem), stosuja $miale por6wnania i subiektywne kryteria wlasnego widzenia $wiata®.

Podobnie nalezatoby odczytywac sposéb budowania literackich obrazéw w wierszu Rézyckie-

go. Przywolywane w ostatniej strofie przedmioty wyrywane s3 z kontekstu, niczym w fotogra-

%Edouard Pontremoli, Nadmiar widzialnego fenomenologiczna interpretacja fotogenicznosci, thum. Marian Leon
Kalinowski (Gdansk: Wydawn. Stowo, Obraz Terytoria, 2006), 9.

34Ludzka dlon, poprzez wyzwolenie migawki, uruchamia szereg fizycznych, chemicznych oraz informatycznych
(w przypadku fotografii cyfrowej) proceséw. W duzym uproszczeniu, w przypadku zautomatyzowanej kreacji,
specyfika poszczegdlnych ruchéw reki nie ma wiekszego wpltywu na wyglad powstajacego obrazu (cho¢
niewprawna reka moze ,,zepsu¢” zdjecie, na przyktad poruszajac aparatem). Taka metoda tworzenia wydaje sie
maksymalnie daleka od rysunku czy malarstwa, w ktérych kazdy gest ma swoje bezposrednie odzwierciedlenie
w powstajacym obrazie (uwglednic¢ tu nalezy nie tylko kierunek ruchu, ale i np. sposéb nacisku czy kat, pod jakim
trzymane jest narzedzie).

%Tomasz Rézycki, ,Ziemia ognista”, w Kolonie (Krakéw: Wydawnictwo Znak, 2007), 46.
%Susan Sontag, O fotografii, ttum. Stawomir Magala (Krakéw: Wydawnictwo Karakter, 2009), 92.
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ficznym procesie kadrowania, nakierowujacym odbiorce na (wydawaloby sie nic nieznaczace)
detale. W podkreslane przez Sontag ,subiektywne kryteria widzenia $wiata” wpisywaloby sie
réwniez wykorzystanie przerzutni - analogicznych wobec ,ostrego ciecia” fotograficznego ka-
dru. Taka metoda konstrukcji wiersza (cho¢ w oczywisty sposéb spotykana réwniez w tekstach
nieodnoszacych sie do fotografii) w tym kontekscie réwniez moze by¢ uznana za foto-grafem —
rozumiany jako punkt styku miedzy dwoma przyleglymi mediami. Podobnie nalezaloby inter-
pretowac pewnego rodzaju migawkowo$¢ obrazéw pojawiajacych sie w pierwszej strofie tekstu.

Przedmioty, na ktére — niczym za pomoca fotograficznego zooma — wskazuje Rézycki maja za
zadanie udowodni¢, ze wpisana w zakonczenie utworu utrata sensu nie moze by¢ catkowita.
»Zawsze co$ pozostaje” — deklaruje poeta. W Nie bez reszty Tadeusz Slawek pytal: ,Czym jest
«reszta»? [...] powiedzmy, czym «reszta» nie jest. Sugestia pierwsza: nie jest tym, co odsuwamy
od siebie jako niewazne, co pozostaje poza obrebem naszego zainteresowania”’. Rudymentar-
no$¢ ,reszty” wyraznie (ale i nieco paradoksalnie) wiaze sie — jak pokreslat Stawek — z metafora
wysypiska, na ktérym laduja przedmioty, znajdujace sie w sytuacji ,,przejscia, tranzytu”®. U R6-
zyckiego to wlasnie fusy, $mieci, strzepy emocji, dalekie echa wydarzen staja sie ,reszty” — da-
jaca mozliwo$¢ wspominania. Wlaczenie na réwnych prawach w szereg tego wyliczenia mitosci

w ironiczny sposéb pokazuje wage tego uczucia.

W tym kontekscie warto oddac jeszcze raz glos Tadeuszowi Stawkowi, ktéry ksigzke Nie bez

reszty koniczyl nastepujaco:

Powraca wiec nieuchronnie pamie¢, ale nie jest to juz pamie¢, ktéra zawiaduje. Nie ma charakteru
archiwum, z ktérego dowolnie i na zyczenie wyciggam stosowny dokument wspomnienia. Musze
uznad, ze to nie jest pamieé moja, a stad juz tylko krok do przyznania, ze ma ona wlasne mechani-

zmy i pragnienia, ktére nie podporzadkowuja sie moim zyczeniom?®.

Ta pamie¢, niejako autonomiczna, wyzwolona spod ludzkiej woli, niezwykle czesto uruchamia
sie wlasnie w zetknieciu z dawnymi zdjeciami — ,nakluwajacymi” Barthes’owskim punctum.
Bardzo podobny mechanizm sprawia, ze — jak pisze Rézycki — ,poprawiny byty/i jutro beda
znowu”, a czas, odmierzany rytmem kolejnych analogicznych wydarzen, wydaje sie zataczaé
koto. Utwory poetyckie, wpisujace sie w pojecie foto-grafemicznosci to w duzej mierze teksto-

wy zapis tego typu doswiadczen.

Foto-grafemiczno$¢ nalezaloby uznac za zespét cech funkcjonujacych na bardzo réznych pozio-
mach tekstu. Wprowadzenie w przestrzen literatury fotograficznego medium nie zawsze ma
wszakze forme bezposrednich odwotan. W tekscie Las tropikalny précz nich pojawia sie takze
wiele innych foto-grafeméw, ktére pozwalaja wydoby¢ cechy tego medium i przeniesé je na plasz-
czyzne poetycka — poczynajac od wpisanej wen metafory ,,dotyku czasu”, na konstrukeji utworu,
eksponujacej kwestie ruchu i znieruchomienia czy sposéb dziatania fotograficznego kadru, kon-
czac. Bez ich wskazania trudno w pelni zrekonstruowac relacje taczace literature z fotografia.

37Tadeusz Stawek, Nie bez reszty: o potrzebie niekompletnosci (Mikotéw: Instytut Mikotowski, 2018), 5.
38Tamze, s. 200.

39Tamze, s. 202.
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Tekst stanowi analize intertekstualnych relacji
taczacych literature z fotografia. W celu ich wy-
dobycia autorka proponuje wykorzystanie pojec
-foto-grafemicznosci” tekstu (rozumianej jako ze-
sp6t cech wskazujacych na pokrewienstwo teks-
tu i fotografii) oraz ,foto-grafemu” (bedacego ich
jednostkowa tekstowsa realizacja), inspirowanych
Derridianiskimi kategoriami , gramatologicznymi”.
Sposéb ich funkcjonowania w tekscie poetyckim
zaprezentowany zostaje na przykladzie wiersza
Las tropikalny Tomasza Rézyckiego.
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Homer i sztuka aluzji

* Artykut jest fragmentem ksigzki Bruno Curriego Homer’s Allusive
Art, Oxford University Press, Oxford 2016, s 1-9, 12-18.

Bruno Currie

ORCID: 0000-0003-2509-0965

1.1 Problem w praktyce

Mijviv &eide Oec IInAniddew Axidijog
ovdouévyy, fj popi’ Ayouoic dAye’ é0nke,
7oAAGs &8 ipBipovs yuyis Aidt mpoiayey
npwwy, adTovs 68 Eddpia Tebye Kveaoy
oiwvoioi te daita,' A1dg & étedeieTo fovrd,
¢ 00 01 T& mp@TaL SrvoTHTHY EpioavTe

Atpeidns te dval dvopv xai dlog Ayiddevs.

Spiewaj o gniewie, bogini, Achillesa - syna Peleusa,

przekletym gniewie, co przysporzyt Achajom niezliczonych cierpien
i cisnat do Hadesu wiele mocarnych dusz

heroséw a z ciat ich uczynit tup dla pséw

iuczte dla ptakéw, realizujac plan Zeusa -

od momentu, gdy ci dwaj po raz pierwszy pokldcili sie i podzielili

syn Atreusa, wtadca ludzi, oraz boski Achilles

(Iliada 1. 1-7)

! Tej lekcji Zenodota broni np. Latacz 2000: 19-20; ndor, lekcji rekopiséw oraz Arystarcha broni np. M.L. West
2001a: 173.
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Juz na wstepie Iliada sugeruje wiecej, niz to wynika z narracji: ,Spiewaj..., bogini,... od mo-
mentu, gdy...”2. Punkt wyjscia zostaje wskazany sposréd obszernego, potencjalnego reper-
tuaru pie$ni znanego Muzie, poecie i przypuszczalnie (niektérym cztonkom) publicznosci.
Iliada obiera za swdj okreslony temat nie wojne trojanska, lecz gniew Achillesa w dziesigtym
roku wojny, za co zyskala aplauz Arystotelesa i Horacego®. Mimo to dalsza narracja przybliza
wydarzenia z okresu calej wojny: pierwszy przeglad wojsk, ucieczke Heleny, pierwsze starcie
armii, $mier¢ Achillesa, ztupienie Troi itd.*. Z tej perspektywy gniew Achillesa, wywotany
uprowadzeniem Bryzeidy przez Agamemnona i bedacy z kolei powodem $mierci wielu he-
ros6w, wskazuje na cala wojne trojansky, wywolana uprowadzeniem Heleny przez Parysa
i bedaca z kolei powodem zaglady heroséw®. Istnieja wiec podstawy do tego, by sadzi¢, ze
proemium Iliady konotuje historie tej wojny. Ale czy tylko historie? A moze tak naprawde
czyni aluzje do poprzednich opowiesci o tym wydarzeniu skomponowanych w heksametrze?
Taka mozliwo$¢ staje sie realniejsza, gdy tylko przyjrzymy sie podobnym sformutowaniom
w innych wczesnogreckich eposach o wojnie trojariskiej. Opowiesci cypryjskie to relacja o tym,
jak Zeus wywotal wojne, chcac odcigzyé Ziemie, i o tym, jak ,herosi zaczeli sie zabija¢, re-
alizujac plan Zeusa” (fr. 1.6-7 Bernabé oi §” évi Tpoin | fjpwes kteivovto, A1og & étedeieto
BovAn). Hezjodejski Katalog kobiet w kontekscie wojny trojanskiej opowiada o Zeusie zamie-
rzajacym sprawic, by ,spiz cisnal do Hadesu liczne glowy heroséw poleglych w bitwie” (fr.
204.118-19 M-W m]oddag Aidn kepoldog Ao yoaikov iayfet]v / av]dpdv fpwwv év oniotijt
meooviwy). Sama Iliada dziesie¢ ksiag dalej méwi o Zeusie zamierzajacym ,cisnaé do Hadesu
liczne mocarne gtowy” (Il. 11.55 moAlag ipBinovg kepalog Aidr mpoidwerv), a starozytny wa-
riant poswiadczony przez Apolloniosa z Rodos dlaIl. 1.3 ,i cisnat do Hadesu liczne, mocarne
glowy heros6w” zawiera kepadd¢ w miejsce yvydg, zblizajac te trzy passusy jeszcze bardziej
do siebie®. Wolno by przypuszczad, ze takie sformutowania byly stosowane juz w poezji hek-
sametrycznej przed Iliadg w kontekécie Zeusowego planu unicestwienia ,heroséw”’. Roz-
mieszczajac takie sformutowania w kontekscie gniewu Achillesa na Agamemnona za porwa-
nie Bryzeidy w dziesigtym roku wojny, poeta sygnalizowalby konkretniej, jak jego zawezony
temat jest wzorowany na calej wojnie trojanskiej. Klopotliwy, a jednak klarowny ,plan Zeu-
sa”, bedacy sposobem na kontrole populacji (Cypria fr. 1 Bernabé; por. plan Enlila w babilon-
skim poemacie Epos o Atra-hasisie), w Iliadzie zostalby przeksztalcony w co$ nawet bardziej
niepokojacego i enigmatycznego®.

Wobec tego pogladu niehomeryckie passusy przytoczone powyzej (Cypria fr. 1 Bernabé, ‘Hes.’
Cat. fr. 204.118-19 M-W) oferuja refleksy wczesniejszej poezji, do ktérej zapewne nawig-

zuje proemium Iliady. Zadaniem tej ksigzki bedzie uzasadnienie teoretyczne oraz ilustracja

2 Lacze 6 ¢ 00 z 1 deide (np. Kirk 1985: 53; inaczej np. Latacz 2000: 21); por. => Od. 1.10 1@v qudéBev ye.. .€ime,
1.339 1@V &v ye...deide, 8.500 évBev éAdv. [Znak => odsyla do indeksu zrédet - P.S.]

3 Aristot. Poet. 1459a30-b7; por. 1451a22-35; Hor. AP 136-52.

4 Kullmann 1960: 365-7; J. Griffin 1980a: 1; Dowden 1996: 55-6; Schein 1997: 352-5; R.B. Rutherford 2013: 44,
105-6, 118; Rengakos 2015a: 155-6.

® Na paralelizm pomiedzy uprowadzeniami Heleny oraz Bryzeidy jednoznacznie wskazuje Achilles, II. 9.339-41.
Wojna trojanska jako spos6b na zagtade heroséw: Hes. WD 264-5, ‘Hes.” Cat. fr. 204.98-100 M-W, Cypria fr. 1,
por. Eur. Hel. 23-41.

6 Lekcja Il. 1.3 kepaddg tworzylaby niezreczne polaczenie z 4 adtovg 6¢ (M.L. West 2001a: 173).
" Redfield 1979: 101 = 2001: 465; Scodel 1982: 46-7; M.L. West 2011a: 82.
8 R.L. Fowler 2004: 230. Opowiesci cypryjskie i Epos o Atra-hasisie: Burkert 1992: 100-4; M.L. West 1997: 481-2.
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praktyczna dokladnie tego rodzaju mozliwosci. Pocigga ono za soba rozmaite zalozenia: ze
grecka poezja heksametryczna wystepowala w obfitosci przed Iliadg; ze twérca Iliady oraz
(czesd) jego audytorium znali te poezje (lub jej cze$c); ze nam réwniez moze niekiedy mignaé
przed oczami jej obraz — jakkolwiek niewyrazny; ze Homer do niej nawigzuje i ze czyni tak,
by w typowy dla siebie sposéb podkresli¢ réznice cechujace jego wlasne podejscie. To bardzo
sugestywne, ze juz pierwsze wersy Iliady stwarzaja taka mozliwo$¢; z przyjecia tej mozliwosci
wynikataby konieczno$¢ liczenia sie z nig réwniez w pozostalej czeéci poematu. Niniejsza
ksigzka dostarczy argumentéw za tym, ze tego rodzaju nawigzywanie do wczesniejszej poezji
jest wazng cecha nie tylko samej Iliady, ale réwniez innych przykladéw wczesnej poezji heksa-
metrycznej, Odysei i Hymnoéw ,homeryckich”. Obecno$¢ aluzji do wczeéniejszej poezji w pro-
emium Iliady wydaje sie interesujaca jeszcze z innego powodu: dobrze wiadomo, ze proemium
Eneidy nawiazuje do proemia Odysei i Iliady, ze proemium Paradise Lost nawigzuje do proemia
epos6éw Wergiliusza oraz Homera i tak dalej; rzeczg frapujaca bytoby réwniez odnalezienie
aluzji do wczeéniejszej poezji w proemium Iliady i, tak samo, ustalenie, czy aluzja homerycka
w jakim$ stopniu przypomina wergilianiskg.

W tym miejscu troche sie jednak zagalopowalismy. Istniej, co oczywiste, powazne proble-
my z taka interpretacja pierwszych werséw Iliady. Nie jest jasne, czy powinni$my uwazac, ze
Iliada nawigzuje do okreslonego, wczesniejszego poematu, czy raczej do niewiadomej liczby
dosy¢ niezréznicowanych, wczeéniejszych poematéw, w ktérych postuzono sie tymi i podob-
nymi sformulowaniami w powigzaniu z wojna trojarisky. Nasuwaja sie tez bardziej radykalne
watpliwosci: czy taka wczedniejsza poezja istniata? A jedli tak, to czy grecka publiczno$é mogta
o niej wiedzie¢? Powyzej wysunieto przypuszczenie, ze inne wczesnogreckie eposy (Opowiesci
cypryjskie, Katalog kobiet) zachowuja starszy, bardziej tradycyjny kontekst, do ktérego Iliada
nawigzuje; réwnie dobrze mogltoby by¢ na odwrét®. A moze btedem jest postulowanie istnie-
nia jakiegokolwiek pierwszego przykladu, od ktérego zaleza inne? Podkreéla sie, ze standar-
dem we wczesnej poezji heksametrycznej bylo wskazanie na to, iz akcja poematu dzieje sie
z ,woli Zeusa™. Mozna wiec twierdzi¢, ze to sformulowanie i stojaca za nim idea nie sg sto-
warzyszone z jakim$ konkretnym poematem lub jakimg konkretnym kontekstem. Wolno by
przypuszczad, ze istniala pula tradycyjnych fraz oraz idei, do ktérych poeci powracali i mogli
odsyla¢ swoja publicznos¢ (to zjawisko ,tradycyjnej referencjalnosci”, do ktérego niebawem
wrécimy), nie powracali natomiast ani nie odsylali swojej publicznosci do wczeséniejszych poe-
matéw lub wczedniejszej poezji. Tak oto przedstawiony przyklad wikla nas w wielki spér —
najwazniejszy dla tej ksigzki. Musimy teraz odstapi¢ od tego okreslonego przyktadu po to, by
uczyni¢ zrozumialym spér oraz ksigzke.

9 Tak M.L. West 2013: 57, 68 na temat Il. 1.5 oraz Cypria fr. 1.7 Bernabé.

0]1. 1.5b = Cypria fr. 1.7b Bernabé = Od. 11.297b A10g & ételeieto Povln; cf. Od. 8.82, HDem 9, itd. R.L. Fowler
2004: 230 przyp. 40 ,powtarzanie si¢ tego wyrazenia sktania do podejrzen, ze jest to tradycyjny odpowiednik
sformutowania «fabula tego eposu»”; por. N.J. Richardson 1974: 145; Murnaghan 1997: 25 przyp. 3; Allan
2008: 213-14; Petropoulos 2012: 297-8.

HAllan 2008: 210, 212 ,fraza Dios boulé ewokuje ogét historii odznaczajacych sie dominacja Zeusa bez
odwotywania sie do okreslonych tekstéw”. Jednakze ,plan” lub ,zamysl” (sic - nie ,wola”) Zeusa, by zgtadzi¢
heros6w jest wyraznym, tre$ciwym i rozwinietym motywem Opowiesci cypryjskich (fr. 1 Bernabé, Summary
Bernabé p. 38, 1. 4; por. Eur. Hel. 36-7, fr. 1082 TGrF) oraz Iliady (8.470-7,15.61-77, 19.270-4; por. 3.164-5,
6.356-8, 11.79). Podobne sg zamysly Enlila w babiloniskim Eposie o Atra-hasisie (OBV 1.352-60, IILiii. 36-9; =
Foster 2005: 239, 250). Te trzy teksty (Epos o Atra-hasisie, Iliada, Opowiesci cypryjskie) s3 tematycznie ze sobg
powiazane planem Zeusa/Enlila, by zgladzi¢ ludzi w sposéb catkiem odmienny od niejasnego, ogélnego sensu,
w jakim dowolna akcja epicka dzieje sie eo ipso z ,woli” Zeusa.
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1.2 Sztuka aluzyjna, sztuka tradycyjna

Tytutl ksigzki taczy w sobie tytuly dwéch bardzo réznych i wptywowych dziet: ,Arte allusiva”
G. Pasqualiego oraz Homer’s Traditional Art J.M. Foleya. Krétki artykul Pasqualiego, opub-
likowany w 1942, byl poswiecony gtéwnie poezji taciiskiej. Pasquali obstawal jednak przy
tym, ze aluzja siega w przeszlos¢ poza okres hellenistyczny, ze Homer réwniez ,nawigzuje”
i ze aluzja nie jest tylko salonowg gra, modng wsréd koterii literackich'?. W ksigzce z 1999
roku, uzupelnionej o rozliczne wczeséniejsze i pézniejsze opracowania, Foley potraktowat
Homera podobnie jak poezje poludniowostowianiska oraz staroangielska, dowodzac, ze Ho-
mer wykorzystywal technike , tradycyjnej referencjalnosci” - typowa dla poezji oralnej - oraz
przestrzegajac przed zalozeniem, izby Homer czynit aluzje na wzér poetéw postugujacych
sie pismem". Te dwie metody wciaz stanowiag natchnienie dla wspétczesnych badan home-
ryckich, nawet jedli ta pierwsza, ktérg powigzalem z Pasqualim, jest czesto traktowana ze
sceptycyzmem. W Aluzyjnej sztuce Homera utrzymuje, ze Homer nie tylko korzysta ze sztuki
tradycyjnej w sensie nadanym jej przez Foleya, ale r6wniez ze sztuki aluzji w sensie nadanym
jej przez Pasqualiego, co mozna objasni¢ przez poréwnanie z poetami, ktérzy w sposéb nie-
dwuznaczny postuguja sie pismem.

Stanowisko Foleya wymaga, abysmy rozwazyli dwa twierdzenia. Pierwsze — ogélne, Ze poezja
oralna nie postuguje sie aluzja tak, jak poezja w tradycji piémiennej, lecz stosuje tradycyjna
referencjalno$é; drugie — szczegélowe, ze zwlaszcza eposy Homera wykorzystuja tradycyjng

referencjalno$¢ albo wytacznie, albo w sposéb dla nich znamienny*.

Pierwsze twierdzenie o tym, ze tradycyjna referencjalnosc¢ jest jedynie metoda odwolywa-
nia sie w epickiej tradycji oralnej, okazuje sie mie¢ podwdjna podstawe w postaci zdrowego
rozsadku oraz badan nad tradycjami oralnymi. Z jednej strony zdrowy rozsadek zdaje sie
podpowiadad, ze dlugie poematy, skomponowane oralnie, tak tez wykonywane i przekazy-
wane s3 ze swej natury nazbyt ulotne, by stanowi¢ obiekt szczegélowych aluzji*® Nie mozna
jednak zaktada¢ a priori, ze w danej tradycji oralnej nie ma ani na tyle ustalonych tekstéw,
by mogty stanowi¢ podstawe aluzji, ani potrzeby, by aluzja z koniecznoséci wymagata tekstu
ustalonego w stopniu bardzo wysokim. Z drugiej strony empirycznie przebadane tradycje
oralne to dla badaczy Homera zwykle poludniowostowianska poezja oralna, o ktérej A.B.
Lord twierdzil, ze ,w tradycji jugostowianskiej historie sg od siebie oddzielone i, o ile mi
wiadomo, $piewacy nigdy nie odnosza sie w jednej pie$ni do zdarzen znanych z innej”°.
Ostatnio J.M. Foley i J. Arft powtdrzyli, ze ,potudniowostowianiskie wykonania piesni ze-

brane przez Parry’ego, Lorda i Vujnovicia nie przemawiaja bezposrednio do siebie nawzajem

2Pasquali 1951 (1942): 20.

3].M. Foley 1999: 27 ,terminy «aluzja» oraz «zawoalowane odniesienie», ku ktérym zwracamy sie jako
przeszkoleni tekstowo uczeni, poswiadczaja nasz brak zaznajomienia ze sposobem oznaczania za
posrednictwem tradycyjnych znakéw”. Por. J.M. Foley 1991: 57. Na temat ukucia terminu ,tradycyjna
referencjalnos¢” por. idib. s. xiv. Pojecie wywodzi si¢ od A.B. Lorda (Lord 1960: 148).

W interpretacji Deneka (Danek 2002b: 5) Foley uznaje tradycyjna referencjalnosc za ,ceche charakterystyczna
kazdego typu oralno-tradycyjnej epiki”.

Jak to podsumowuje Danek 2002b: 3, ,Méwiac po prostu: nie ma tekstu, nie ma intertekstualnosci”; por. Danek
1998a: 13.

%Lord 1960: 159.
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i najpewniej nie byly spokrewnione intertekstualnie”’. Te zapewnienia spotkaly sie jednak
z powaznym sprzeciwem. G. Danek opowiedzial sie za potrzeba rozréznienia pod tym wzgle-
dem miedzy bos$niackim (muzulmanskim) oraz serbskim (chrzescijanskim) nurtem tradycji.
Z jednej strony ,bosniacka epika wydaje sie potwierdzac poglad, ze jedynym rodzajem relacji
intertekstualnych, jaki mozna znalez¢ w oralno-tradycyjnej epice, jest ,tradycyjna referen-
cjalnos¢” Foleya i ,nigdy nie trzeba zna¢ konkretnej piesni lub konkretnej historii po to, by
zrozumied inng historie”*®. Z drugiej strony, jak twierdzi Danek, w epice serbskiej ,wystepu-
ja imponujace przyklady, w ktérych zaklada sie, ze publicznos¢ jest zaznajomiona z mitem,
ktérego nie ma w tekscie”. Danek wnioskowal: ,tak wiec serbska epika stosuje precyzyjne
odniesienia do poszczegdlnych historii lub czesci historii. Wierze, ze nawet w przypadku
tradycji epickiej — opierajacej sie na oralnoéci i skierowanej do na ogé! niepiémiennej pub-
licznos$ci — dowiedziono, iz intertekstualne odniesienia sa mozliwe, wychodzac poza ogélny
model”?. Ponadto Z. Colakovi¢ wykryt szczegétowe aluzje i odnoséniki w epice bosniackiej:
epos Avdo Mededovicia pt. Slub Viahinjicia Alija nawiazuje do jego Wodza Gavrana oraz Ser-
dara Mujo. Na podobna sytuacje wskazuje sie w piesniach Murata Kurtagicia®'. Colakovi¢
zaobserwowal, ze ,wiele [tj. bo$niackich, heroicznych] piesni jest catkowicie niezrozumia-
tych, jesli nie zna sie wielu innych piesni z danego regionu”?. Tutaj czescia problemu jest
oczywiscie to, ze wykrycie aluzji nawet w tradycjach catkowicie opartych na pi$mie nie jest
kwestiag naukows; jeden interpretator moze caltkiem zasadnie dostrzegaé aluzje tam, gdzie
inny - réwnie zasadnie - jej nie dostrzega®. Co wiecej, trudno by¢ ekspertem w jednej tra-
dycji epickiej, a c6z dopiero w kilku. Wielu badaczy Homera wstrzymatoby sie z wydawa-
niem ekspertyz dotyczacych potudniowostowianskiej epiki heroicznej (nie bardziej jedno-
my$lnych niz te, ktére dotycza samej wczesnogreckiej tradycji epickiej), aby interpretowad
poezje Homera w ich $wietle. Ale czy nie stawiamy w ten sposéb wszystkiego na glowie?
Zapewne nie potrzebujemy opracowan na temat poludniowostowiarniskiej lub oralnej epiki
w ogdle, by méwily nam, co potrafi (lub czego nie potrafi) epika wczesnogrecka. To raczej
wlasnie jej, o ile uznad, ze jest oralna oraz stosuje precyzyjne aluzje, powinno sie przyznac
zdolnos¢ pokazania nam tego, co epika oralna potrafi przynajmniej w jednym, by¢ moze,

ograniczajacym przypadku®.

J.M. Foleyt i Arft 2015: 86.
®¥Danek 2002b: 12; por. Danek 1998a: 18-19, powracajac do dyskusji z idib. 7-11.

Danek 2002b: 12. Przykladem, ktéry omawia Danek 2002b: 12-15 (por. Danek 1998b: 89-90), jest utwér
autorstwa Filipa Visnjicia pt. Poczgtek buntu przeciwko Dahija (Karadzi¢ 1841-62: iv nr 24 wiersze 96-106 =
Holton i Mihailovich 1997: 280-1). Moglibyémy doda¢ epos Marko Kraljevi¢ i Mina z Kostur nawigzujacy do
Slubu kréla Vukasina (Karadzi¢ 1841-62: ii nr 62 wiersze 61-79 i nr 25 wiersze 134-52: Holton i Mihailovich
1997: 182, 185 przyp. 42); réwniez Bitwe o Misar nawiazujaca do Cara Lazara i Carycy Milicy oraz do Smierci
matki Jugoviciéw (Karadzi¢ 1841-62: iv nr 30 wiersze 1-189, ii nr 45 wiersze 119-204, oraz ii nr 48 wiersze
57-84: Holton i Mihailovich 1997: 299, 300 przyp. 54). Danek 1998a: 19-21; 2002b: 18-19 przypisuje
te réznice pomiedzy serbska i bosniacka tradycja perspektywie historycznej, ktéra jest obecna w tradycji
serbskiej, nieobecna za$ w bosniackie;j.

2Danek 2002b: 15. Por. Danek 2002c: 22 przyp. 20.

2Colakovi¢ 2006: 169.

2Colakovic i Roje-Colakovi¢ 2004 apud Danek 2005¢: 280 (w przekladzie). Por. Danek 2005a: 19, przyp. 43;
2010b: 125. Elmer 2010 nie zgadza sie z zastosowanym przez Colakovicia okresleniem ,posttradycyjny” poeta
w stosunku do Mededovicia.

ZEdmunds 2001: s. xvii, cytujac E. Minera: testem na obecno$¢ aluzji jest mozliwo$¢ przeoczenia tego zjawiska
przez co niektérych czytelnikéw.

W tym duchu Finnegan 1977: 152 podkre$la, ze nalezy przeprowadzi¢ badania empiryczne nad poszczeg6lnymi
tradycjami zamiast teoretyzowac o tym, jak tradycja oralna zachowuje sie¢ w ogélnosci.



przektady | Bruno Currie, Homer i sztuka aluzji 59

Prawdziwo$¢ drugiego twierdzenia, méwigcego, ze eposy homeryckie stosuja tradycyjna re-
ferencjalnos¢ (albo wylacznie, albo znamiennie dla nich), wynika po prostu z prawdziwosci
pierwszego — przy zalozeniu, ze poezja homerycka to ,poezja oralna”. Sens, w jakim poezja
homerycka jest ,poezja oralng”, wymaga jednak objasnienia. Wielu uczonych uznatoby, ze pis-
mo odegrato jaka$ role w komponowaniu Iliady®. Foley ze swej strony zawsze obstawat przy
twierdzeniu, ze Iliady i Odysei nie nalezy postrzega¢ jako utworéw ,oralnych”, lecz jako ,teks-
ty o proweniencji oralnej”?®. Przez to bardziej przypominatyby Beowulfa, Piesh o Nibelungach
i Pies#i o Rolandzie niz potudniowostowianiska epike oralng?’. Stad tez Foley byt bardziej sko-
ry niz inni uczeni, a w szczegdlnosci A.B. Lord, do zaaprobowania ,tekstéw przej$ciowych”,
uznajac przystawalnos¢ oralnosci i piémiennosci®®. Uznaje sie tu, ze czysto oralna grecka poe-
zja epicka nie jest posdwiadczona w zachowanych tekstach, cho¢ istnienie czysto oralnej, gre-
ckiej poezji epickiej na wczesnym, nieposwiadczonym etapie nie ulega watpliwosci®. Ciekawe,
ze uczony, ktéry chcial zachowa¢ okreslenie ,tradycyjny styl oralny” dla tekstéw pochodzenia
ustnego wykluczyl z nich styl aluzyjny®. To wlasnie pojecie poezji o ,proweniencji oralnej”
zostawilo otwarte drzwi dla rozpoznania dwéch technik: wyraznie oralnej (lub ,tradycyjnej”)
oraz wyraznie pi$miennej — z zalozeniem, Ze s3 to rézne techniki. Foley w istocie opowiadat
sie za nastepujaca inkluzyjnoscig podejs$cia badawczego: ,Nawet gdy w tekstach przekazywa-
nych ustnie oraz tradycyjnych dysponujemy mieszanymi sygnalami odkodowywania struk-
tur tekstowych, bledem bedzie wyréwnywanie tego hybrydowego charakteru az do uzyskania
gladkiej powierzchni denotacyjnego, posttradycyjnego, czysto tekstowego znaczenia”®'. Ta-
kim samym bledem winno by¢ wyréwnywanie tego hybrydowego charakteru az do uzyskania

gladkiej powierzchni czysto oralnego, tradycyjno-referencyjnego znaczenia®.

Np. Lohmann 1970: 211-12; 1988: 76-7; Lloyd-Jones 1990 (1981); Garvie 1994: 16 wraz z przyp. 51; Reichel
1998; R.L. Fowler 2004: 230-1; Résler 2011: 208; M.L. West 2011a: 10-11; R.B. Rutherford 2013: 32 wraz
z przyp. 104; Kullmann 2015: 108.

%6J.M. Foley 1990: 5, 14; 1991: s. xv, 22; 1995: 63; 1997a: 163; patrz zwl. J.M. Foley 2011a. Inne terminy opisujace
mieszana nature poematéw homeryckich: Colakovi¢ 2006: passim ,posttradycyjne”; Sale 1996a: 24 ,oralistyczna”
(przeciwstawiony terminowi ,oralny”) epika; Honko 2000: 7 ,zorientowane na tradycje”; R.L. Fowler 2004: 222
Jtekst przejsciowy”.

?’Jednakze nie powinni$my sadzi¢, ze nawet potudniowoslowianskie piesni byly tworzone w czysto oralnym
srodowisku: Finnegan 1974: 57; Kati¢i¢ 1998: 17, 22-3; Colakovi¢ 2006: 178-9. Dla kontrastu por. J. M. Foley
1990: 3; Amodio 2005: 204.

2J.M. Foley 1999: 45; 1995: 63; 1997b: 59-60; Bakker 1997: 22, 23. Por. Danek 2002a: 18 na temat bosniackiego
épiewaka Camila Kulenovicia, ktéry spisal swoje poematy skomponowane w stylu oralno-tradycyjnym, zadajac
ktam tezie M. Parry’ego i A.B. Lorda méwiacej, ze tradycyjny $piewak traci swoj tradycyjny styl, gdy nauczy
sie pisa¢; por. A. Parry 1966: 183, 213-16 = 1989: 109, 136-40. Inaczej Lord 1960: 147: ,[Homer] to nie
rozczepiona osobowos¢ z jedng polowa swojego rozumowania oraz techniki zanurzona w tradycji, z druga zas
na parnasie metod opartych na pismie (czy ten fragment jest w porzadku?)”; por. idib. 128-32, 149; Lord 1953:
131; Jensen 1980: 89-92; Nagy 1990b (1982): 40. Lord zmodyfikowal pézniej swoje stanowisko (Lord 1995:
212-37), cho¢ nie wobec Homera (idib. 236): Janko 1998a: 3; Dukat 1998: 325.

Nazywanie zachowanej, wczesnogreckiej poezji heksametrycznej ,przedtekstowym etapem wczesnogreckiej
poezji” (Allan 2005: 14; 2008: 206) jest problematyczne. Por. M.L. West 1981: 58 = 2011b: 151 na temat uzycia
frazy ,zachowana grecka epika oralna”.

30To wykluczenie jest szczeg6lnie wyrazne w J.M. Foleyt i Arft 2015: 78-9, 83-4, 95.

31J.M. Foley 1991: 57-8. Por. idib. 5-6: ,Mozemy oczekiwa¢, ze wytoni sie co$, co jest [...] oralng, tradycyjna
poetyka, dzielaca pewne cechy z poetyka literacka i r6znigcg sie od niej pod wzgledem innych cech”;
15: ,[termin «o proweniencji oralnej»] pozwala nam przebada¢ tradycyjne wtasnosci dziela wraz z jego
posttradycyjnymi cechami charakterystycznymi”. Por. J.M. Foley 1997: 163; 2011c: 608-9.

32Por. Mueller 2011: 741-2: ,prawdopodobnie wiele niezaleznych powtdrzen jest rezultatem hybrydowej
technologii, w ktérej konwencje kompozycji oralnej dopasowuja sie do nowej, czasem niewygodnej stylistyki
wraz z okazjami i zaletami oferowanymi przez nowa technologie zapisywania tekstu”.
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Troska Foleya dotyczyla, oczywiscie, tradycyjno-referencyjnego modelu, ktérego dziala-
nie prébowal on objasni¢, opierajac sie, miedzy innymi, na eposach Homera. Interesowata
go zdolno$¢ tekstéw pochodzenia ustnego do nieprzerwanego funkcjonowania na zasadzie
poematéw oralnych z zachowaniem ich tradycyjnej poetyki*. Jednakze ta troska odpowia-
da niekiedy za odstepstwo od stanowiska, ktére Foley sam deklarowal (poematy homeryckie
jako teksty ustne i przyjecie stanowiska Lorda (poematy homeryckie jako poematy oralne).
Jedna z oznak tego odstepstwa jest argument Foleya, oddziedziczony po Lordzie, ze poematy
homeryckie byly tworzone poprzez dyktowanie pod wplywem zewnetrznego bodzca, czego
jedynym widocznym uzasadnieniem jest ocalenie koncepcji o czysto ustnym charakterze tych
poematéw?!. Nie ma powodu, dla ktérego tekst o proweniencji oralnej nie zostatby napisany
przez samego poete lub, o ile podyktowany, to podyktowany z inicjatywy ,wtajemniczonych”
w tradycje®. Kolejng oznaka tego samego odstepstwa jest wykluczenie szczegétowej aluzji
z eposéw homeryckich. Mozliwo$¢ istnienia szczegétowej aluzji nie powinna wzbudza¢ kon-
sternacji w kontekscie poezji o proweniencji oralnej z jej ,hybrydowym charakterem”. Ci, kt6-
rzy uznaja eposy homeryckie za poematy przekazywane ustnie, moga postrzega¢ w nich za-
stosowanie tradycyjnej referencjalnosci w sposéb znamienny, trudno jednak dostrzec powody
dla twierdzenia, ze zastosowanie to jest wlasciwe wylacznie dla Homera. Pozostaje pokazad,
czy faktycznie stosuja one tradycyjna referencjalno$¢ w sposéb bardziej znamienny niz szcze-
goélowa aluzje. Jest to tez kolejne otwarte pytanie o to, czy nawet ,czysto” oralne poematy

z samej swej natury sg niezdolne do szczeg6lowej aluzji®.

Oczywiscie nie musimy wybiera¢ pomiedzy tradycyjng referencjalnoscia oraz aluzja; moze-
my przyjac je obie*’. Obrona ,aluzyjnej sztuki Homera” nie polega na zakwestionowaniu tra-
dycyjnej referencjalnosci. Wartos¢ wkladu tej ostatniej — zwlaszcza w objasniania pozornie
nietradycyjnych zastosowan tradycyjnego jezyka oraz odkrywanie konwencjonalnie nada-
nych konotacji — nie podlega tu dyskusji*®. Jednym ze znaczacych sukceséw metody Foleya
jest ocalenie ,0zdobnego” epitetu od bezsensownos$ci dzieki pokazaniu, jak w atrakcyjny
sposéb formuly sa wybierane artis causa, a nie metri causa®. Jednakze dyskusyjna usterka
jest nieobecno$é préby zbalansowania modeli tradycyjnej referencjalnosci oraz szczegétowej
aluzji. Taka sama krytyka mogtaby réwniez zosta¢ wycelowana w te ksigzke. Mozna byloby
na przykltad zréwnowazy¢ odczytanie Hymnu do Demeter przez Foleya w kategoriach ,sztuki
tradycyjnej” moim wlasnym odczytaniem tegoz utworu w rozdziale 3 w kategoriach , sztuki
aluzyjnej”*. Jakkolwiek pozadana moze by¢ synteza lub pojednanie, poszczegélne metody
musza najpierw zosta¢ objasnione, bronigc sie na wlasna reke. Taka obrona jest wyraznie
konieczna w przypadku szczegdtowej aluzji, na ktdéra patrzy sie czesto z podejrzliwoscig we

$3J.M. Foley 1997a: 163, 170-1; 1990: 5; 1995: 60-98, 137; 1997b: 61-2; J.M. Foleyt i Arft 2015: 82-3; Amodio
2005: 204-5.

34J.M. Foley 2005a: 209; Por. 211; 2011b; Lord 1960: 152. Critiqued: Bakker 1997: 22.
%Patrz §1.4,s. 21-2.

%Dowden 1996: 60.

%"Tak np. Danek 2002b: 17; 2005a: 19; Kelly 2007: 12.

%Np. Sacks 1987: 3-4, 7, 8, 12; J.M. Foley 1997a: 168-911998: 171 (na temat czysto konwencjonalnie
wprowadzonych konotacji wyrazen 0méSpa idwv oraz mvkivov émog); Kelly 2007: 4 i passim.

%9J.M. Foley 1999: 7. Por. J.M. Foley 1991: 142-3, na temat m6dag wxd¢ AyiAdevs (por. Sale 2001: 70-1; Danek
2002b: 6; Graziosi i Haubold 2005: 51-3); 1995: 150-60, na temat xkpatg ApyeipovTys.

4°J.M. Foley 1995: 136-80.
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wspo6lczesnych badaniach nad Homerem. Musi by¢ jednak jasne, ze obrona jednej metody nie
pociaga za sobg koniecznosci umniejszania innej: te dwa podejscia nie wykluczaja sie wza-
jemnie, a ich scalenie moze sta¢ sie wlasciwym obiektem zainteresowania uczonych, gdy juz

zasadno$¢ kazdego z nich bedzie wydawac sie wystarczajaco pewna.

Kolejna kwestia dotyczy stopnia, w jakim techniki wyr6zniaja sie jako oralno-tradycyjne oraz

oparte na pi$mie i w jakim ,tradycyjna referencjalno$¢” fundamentalnie odréznia poezje oral-

na od opartej na pi$mie*’. Stowami jednego z recenzentéw Foleya:

Tradycyjne reguly, ktére odkrywa F[oley], [...] sa regulami poezji oralno-tradycyjnej; Dla niego
to aksjomat, skoro nie oferuje poréwnawczych analiz poematéw $cisle literackich. Jego krytycy
jednak stusznie mogg tu zapytac: ,,Co jesli Wergiliusz i jemu podobni réwniez przestrzegaja tych
regul? A zwlaszcza - co jedli Lucan albo Stacjusz ich przestrzega? Czy nie jest mozliwe, ze F[oley]
odkrywa po prostu reguly komponowania eposu - oralnego lub o proweniencji oralnej, lub pisa-
nego — w danym jezyku?” Tak czy inaczej musimy wiedzie¢, czy pisarze postugujacy sie wyltacznie

pismem przestrzegaja tych samych regui*.

Inni odnotowali podobienstwo pojecia ,tradycyjnej referencjalnosci” Foleya do pojecia in-
tertekstualnosci J. Kristevej®. Innymi stowy, to pojecie bytoby nie tyle cecha szczegélna
oralno-tradycyjnej poezji, ile funkcja literatury w ogéle. Argumenty za tym, czy rozpozna-
wacd tradycyjna referencjalnosc lub szczegétows aluzje u Homera, mozna poréwnaé z argu-
mentami za tym, czy rozpoznawac topos lub szczegétowa aluzje w poezji tacinskiej**. S.E.
Hinds zdefiniowal topos w poezji laciniskiej w kategoriach przywodzacych na mysl trady-
cyjna referencjalno$é: ,zamiast domagaé sie wyjasnienia dla szczegétowego modelu lub
modeli - takich jak aluzja - topos przywoluje swoja intertekstualng tradycje jako zbioro-
wosé, ktorej $cisle podlegaja poszczegélne konteksty i konotacje poszczegélnych, uprzed-
nich przyktadéw”*. Poezja taciniska, jak pokazuje Hinds, korzysta zar6wno z toposu, jak
i szczegélowej aluzji. Tak samo, jak wielu by sie teraz zgodzito, dzieje sie w dramacie greckim
pochodzacym z V wieku®®. Zalozenie obroicéw podejscia tradycyjno-referencjalnego méwi,

ze za wyjatkowosc¢ epiki homeryckiej odpowiada uzycie w niej tradycyjnej referencjalnosci*’.

“1J.M. Foley 199/1995? na temat , potrzeby nowej poetyki”; por. Lord 1995: 202 ,na poziomie estetyki nalezy
wiedzie¢, czy tekst jest oralno-tradycyjny, czy nie — po to, aby poprawnie zastosowa¢ kryteria referencjalnosci.
Istnieje r6znica pomiedzy oralno-tradycyjna poetyka oraz poetyka pismienniczy”. Na temat kwestii tego, czy
potrzebujemy osobnej ,poetyki oralnej” por. Kirk 1976: 69-85; J. Griffin 1980a: ss. xiii-xiv; Janko 1998a: 11,
R.B. Rutherford 2013: 28-9.

42Sale 1996b.

“Danek 1998a: 14; 2002b: 8; Holmberg 1998: 456, 474; 1.C. Rutherford 2012: 155.
44Cf. Hinds 1998: 34-47.

4Hinds 1998: 34.

“Tragedia: aluzja do toposéw tragicznych: R.B. Rutherford 2012a: 359, 399-400; por. Easterling 1982: 21-2.
Gléwnymi pretendentami do szczegétowej aluzji do innych tragedii s Eur. El. 487-584 (Cropp 1988: 134-41;
Torrance 2013: 13-33) i Eur. Phoen. 751-2 (Mastronarde 1994: 360-1; por. 9-10, 393; Torrance 2013: 94-129).
Szczegoélowa aluzja w tragedii: Gregory 2005: 267-8; Garner 1990; Halleran 1997; Markantonatos 2007: 195-
230; R.B. Rutherford 2012a: 360-1. Komedia: aluzja do toposéw komediowych: np. Ar. Ran. 1-2, Pax 734-5,
741-7, Nub. 538-43, Acharn. 628-9, Eq. 507-9,Thesm. 785. Aluzja do okreslonych komedii (i tragedii): Biles
2011: 134-66; Storey 2003: 291-300; Bakola 2010: 16-24; Wright 2012: 90-102.

“’Np. Dué 2002: 2: ,sam fakt, ze Iliada jest «oralno-tradycyjna», dopuszcza czesto nawet glebsze i bardziej
ztozone poziomy znaczeniowe niz te, ktére mozna znalez¢ w poezji skomponowanej w opartej na tekscie
kultury pi$mienne;j”.
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Klopot w tym, Ze mozemy ostatecznie zubozy¢ poezje Homera, jesli bedziemy w niej do-

strzega¢ zdolno$¢ wylacznie do jednej formy odwotywania sie*.

1.4 Aluzja i ustalone teksty

Istnieja przerdzne sposoby pojmowania aluzji we wczesnogreckiej epice; zaden nie musi wy-
klucza¢ pozostatych, mimo ze réznia sie one zasadniczo w kwestii identyfikacji tego, co jest
na tyle ustalone, aby stuzy¢ jako obiekt aluzji. Tradycyjna referencjalnosc jest tym modelem,
ktéry kieruje uwage ku , tradycji”, postrzegajac ja jako na tyle ustalona, aby stuzyla jako obiekt
odniesienia (to oznacza konwencjonalne uzycia na przyklad formut i typowych scen)®. Inny
model, a mianowicie ,mitologiczna intertekstualno$¢” obiera tradycje mitologiczng za usta-
lony punkt odniesienia®®. Jeszcze inny upatruje ,prosta historie” (okreslang jako ,dajaca sie
wydedukowaé Urgeschichte konkretnej narracji, jej Urform”) za pojeciowy, ustalony punkt od-
niesienia, bedacy miarg wszystkich konkretnych wersji tradycyjnej historii*'. Towarzyszy im
model, ktéry przede wszystkim bedzie w tej ksigzce broniony. Zgodnie z nim poszczegdlne
poematy moga by¢ ustalone na tyle, by stuzy¢ jako obiekt aluzji*®.

Wielu nie pata sympatia do tego modelu, cho¢, co interesujace, nie w calym zakresie wczesno-
greckiej heksametrycznej poezji. Stad tez, podczas gdy wielu uczonych nie chce przyznaé, ze
Iliada moze nawiazywac do okreslonych wczesniejszych poematéw, niektérzy z zadowoleniem
przystaja na nawigzywanie Odysei do Iliady, Prac i dni do Teogonii, Katalogu kobiet do Iliady
i Odysei albo niektérych z Hymnoéw do innych okredlonych przyktadéw wczesnogreckiej poezji
heksametrycznej®. Ci, ktdérzy sg gotowi zaakceptowaé niektére lub wszystkie z tych nawia-
zan, musza zmierzy¢ sie z pytaniem, co czyni Iliade na tyle odmienng, aby usprawiedliwi¢

przyjecie fundamentalnie odmiennego stanowiska wobec tego poematu. Iliada nie wydaje sie

Sale 1996a: 24: ,Adam Parry juz w 1971 narzekal na to, ze niejeden badacz kultury oralnej zubazat tekst, nie
dopuszczajac interesujacych obserwacji z powodu, dla ktérego zaden poeta oralny by o nich nie pomyslat,
a Anne Amory Parry wciggnela Alberta Lorda w uczony pojedynek w tej kwestii. To nie oznacza, ze nie mozna
dodac satysfakcjonujacych odczytan w wyniku pojmowania tekstu w kategoriach kompozycji oralnej. Gdy jednak
madre interpretacje sa odejmowane w wyniku tego procesu, wzbudza to naturalng irytacje krytykow”.

49J.M. Foley 1991: 7 ,Elementy tradycyjne siegaja poza bezposredni przyktad, w ktérym ukazuja sie zyznemu
ogotowi calej tradycji”, ,Tradycja” przez duze T: Janko 1998a: 7; Clay 1983: 243.

*Burgess 2012a: 168; 2006a: 154, 173; 2009: 56. Por. Willcock 1983: 485 przyp. 8; Dowden 1996: 51.

*1Cytat z Holscher 1988: 27 (w przekladzie). Por. ibid. 26, definicja ,prostej historii” (einfache Geschichte) i ,das
pragmatische Geriist einer Handlung, die Fabula” Danek 2002c: 22 przyp. 20: ,Sadze, ze mozemy tu uchwycié
wazny aspekt typowego, «oralnego» rodzaju intertekstualno$ci, tj. aluzje odnoszace sie nie do «tekstéw» ani
typologii, lecz do idei «fabuly»”, Danek 2005a: 15 przyp. 29.

Dowden 1996: 48: ,Uwazam, ze warto wyobrazi¢ sobie bardziej dobitny przypadek, gdy Homer wchodzi
w interakcje z konkretnymi implementacjami standardowej historii”; 50 ,[Homer] przywolat okreslone historie
w okre$lonych momentach dla uzyskania okreslonych efektéw i réwnie dobrze mégl mie¢ na mysli okreslone
opowiesci, «teksty»”. Por. Danek 1998a: 484 ,[die Odyssee hebt] sich nicht nur gegen die potentielle «einfache
Geschichte»”, sondern gegen konkrete epische Versionen dieser Geschichte [ab]”. Danek 2002b.

%30 Katalogu pisze Ormand 2014: 119-80. O Hymnach O. Thomas 2011; Brillet-Dubois 2011; Olson 2012: 16-24,
279-81; Faulkner 2008: 31-4, 35-8, 38-40; Baumbach 2012: 137-8; Hunter 2012: 94.
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znacznie bardziej oralno-tradycyjna niz inne poematy®. Jesli sprowadza sie to do faktu, ze
nasze stwierdzenia po$wiadczajace ,zrédla” Iliady jako najwczesniejszego zachowanego poe-
matu s3 duzo bardziej skape niz w przypadku innych, problem okazuje sie dotyczy¢ raczej

dowodéw niz zasady®.

Jest oczywiscie pewien uzasadniony zarzut wobec modelu bezposredniego nawigzywania
eposu do poematu we wczesnej epice greckiej: szczegélowa aluzja pomiedzy utworami z géry
zaklada istnienie tekstéw na tyle ustalonych, ze mozna byto do nich nawigzywaé. Réwniez
pojecie ustalonego tekstu w tradycji oralnej jest podawane w watpliwo$¢ z powodu zjawiska
(od)tworzenia w trakcie wykonania, co u potudniowostowianskich $piewakéw zaobserwo-
wal A.B. Lord*®. Zastosowanie tej obserwacji do eposéw Homera wydalo sie oczywistoscig.
Totez S.L. Schein argumentowal: ,tradycja poetycka tych [tj. homeryckich] eposéw byta
oralna i stad [...] nie byto ustalonego tekstu wczesniejszego eposu, z ktérego Homer méogt
zapozyczac¢”’. Jednakze model Lorda zostal zakwestionowany nawet dla piesni potudniowo-
stowianskich przez Z. Colakovicia. Wéréd najlepszych $piewakéw bosniackiej heroicznej tra-
dycji epickiej znajduje on oddzialywanie improwizacji oraz zapamietywania wraz z pewnymi
elementami kompozycyjnymi, z ktérych jedne sg traktowane ,swobodnie”, inne za$ w spos6b
»skostnialy”®. R. Finnegan i inni podkre$laja, ze poza Balkanami réwniez istniejg ustne tra-
dycje poetyckie, w ktérych wazne bylo ,niemal dostowne odtworzenie”. Finnegan obstawat
przy twierdzeniu, ze plynnosci jednej tradycji ustnej nie mozna wywnioskowaé z plynnosci
innej; kazda wymaga podejécia badawczego na swoich wlasnych warunkach®®. Musimy wie-
dzie¢, jak bardzo ustalona byla wczesnogrecka tradycja epicka, gdzie sytuowac jej wytwory
na spektrum siegajacym od swobodnego (od)tworzenia w trakcie wykonania do sztywnej,

niemal doslownej reprodukgji ustalonych tekstéw®:.

Konieczne jest odréznienie kwestii zmiennosci w przekazie ustnym (tj. w powtérnym wyko-
naniu) od wariantowosci w tradycji pis$miennej®’. To rozréznienie ma wazne, asymetryczne
implikacje: zmiany w poematach w trakcie ich wykonania nie beda mie¢ widocznego wpty-
wu na zapis tekstu. Jesli jednak teksty sa wykorzystywane przez wykonawcdéw, zmiany, jakie
w nich zaszly w trakcie wykonania, musialy zosta¢ uwzglednione. To oznacza, ze poematy
doswiadczane przez publiczno$¢ podczas realizacji podlegaly zapewne fluktuacjom; nawet

%Na temat odpowiednich stopni oralno$é/tradycyjnos$¢ poematéw por. G.P. Edwards 1971: 190-1; N.J.
Richardson 1974: 31, 337-8; Janko 1982: 18-19, 40-1; J.M. Foley 1995: 145-6, 164; Faulkner 2008: 25.

*Dowden 1996: 48.
%Lord 1960: zwl. 99-101, 149; Garvie 1994: 6 wraz z przyp. 17; Martin 2011a.

57Schein 1984: 28. Por. Burgess 2001: 133. Problemy zwigzane z aluzja w przypadku nieobecnosci ustalonych
tekstéw omawia Andersen 1990: 44-5; Danek 1998a: 6, 13; D.L. Cairns 2001: 35; R.L. Fowler 2004b: 228.

$8Danek 2005c¢: 281 na temat Colakovicia i Rojc-Colakovicia 2004: 293-4.

*Finnegan 1977: 73, 75, 144, 148; 1974: 60; Thornton 1984: 14-18. W ogélnosci dotyczy to ,krétszych form
poetyckich” raczej niz ,,obszernych, epickich, narracji poetyckich” (Finnegan 1977: 78; Lord 1981: 459-60).

%Finnegan 1977: 152. Por. J.M. Foley 1998: 150-1; 2005b: 55-7 (,poréwnanie musi zawsze by¢ zlagodzone
przez kontrast”).

1Finkelberg 2000: 6: ,problem [...] polega na tym, ze w odr6znieniu od §redniowiecznej i poludniowostowianskiej
epiki nie potrafimy jasno sprecyzowac stopnia wariacji dopuszczonej w samej greckiej tradycji epickiej”. Kirk
1960: 278-9; Dowden 1996: 47-8, 49-50; 2004: 188; D.L. Cairns 2001: 36 zaktadaja stosunkowo wysoki
stopien stalosci.

82Powell 2007: 13-14; A.D. Morrison 2007b: 115 przyp. 9. Dla kontrastu por. np. Nagy 2011: 281.
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poematy wyuczone na pamiec przez rapsodéw nie mogly by¢ dostownymi reprodukcjami
zapisanego tekstu®®. Wcigz jednak obecnos¢ spisanych tresci musiata wprowadzac wieksza
stabilno$¢ w wykonanie niz czysto oralny scenariusz (od)tworzenia®. Ponadto, jesli poeta
korzystat z tekstéw pisanych, jego zdolnos¢ do wprowadzania nawigzan mogla przekraczac

zdolnos$¢ do ich wychwytywania ze strony (przecietnego) widza.

Istniejg pewne przypuszczalne wskazéwki pozioméw statosci i zmiennoéci w poematach wyko-
nywanych we wczesnogreckiej tradycji epickiej. Pierwsze dziewie¢ werséw czwartego i dsmego
utworu w naszym korpusie Hymndéw homeryckich jest postrzegane jako niezalezne préby od-
tworzenia ,tego samego” passusu z hymnu do Hermesa i tym samym jako wskaznik tego rodza-
juwariacji, jakiego nalezy oczekiwac od wykonania wczesnej epiki greckiej w jej historycznej fa-
zie®. Mozemy je postrzegac albo jako niezalezne ,nagrania” dwéch oddzielnych wykonan, albo,
moze lepiej, jako dwa przyklady odtwarzania pisanych tekstéw z pamieci przez rapsodéw®®.
Mozliwe jest uwypuklenie rozbiezno$ci pomiedzy tymi dwoma wersjami. Stad tez jeden z uczo-
nych odnotowuje: ,wspoélne sg im doktadnie tylko trzy wersy”®’. Z jednej strony ta odpowied-
nio$¢ okazuje sie niezwykle bliska: jestesmy chyba w istotny sposéb zobligowani do uznania
tego za sytuacje, w ktérej poemat ,jest pojmowany jako mniej lub bardziej ustalony byt z wlas-
nym stownictwem” oraz ,sam jest przekazywany jako byt werbalny” - niz raczej za sytuacje
przyjmowang powszechnie dla , tradycyjnych eposéw oralnych”, w ktérej ,historie i/lub tematy
stanowi to, co jest zapamietane” i w ktérej ,poemat lub piesn jest historia, a nie danym zbiorem
stéw, nie danym tekstem”®®. Wydaje sie, ze nie byloby wiekszych trudnosci z czynieniem aluzji
do poematu, ktérego tekst zmienia sie w ramach tych kryteriéw. Wida¢ tutaj, ze nasza dysku-
sja obraca sie wokét dwéch kluczowych nieokreslonosci. Po pierwsze, wykrycie zmiennosci lub
stalosci jest czesto subiektywne i wzgledne; normalng rzecza dla jednego interpretatora jest
dostrzeganie zmienno$ci tam, gdzie inny widzi stato$¢®. Po drugie, stato$c i zmienno$é to mato

%Rapsodowie uczacy sie na pamieé: Xen. Symp. 3.5, Mem. 4.2.10; Plat. Ion 530b10-11, 537a4; por. Leg. 810e12.
O uczeniu sie na Homera na pamie¢ pisze Verdenius 1971: 6-7.

64Colakovi¢ 2006: 181: ,Jeden z bosniackich $piewakéw Parry’ego nauczyl sie na pamiec [poematu ze zrédta
pisanego] z dokladnoscig niemal 90%, mimo ze jego dtugos¢ przekraczata 2000 werséw”. Por. M.L. West 1997: 600.

HHerm 1-9 i HHom 18.1-9 potraktowane w ten sposéb: Hainsworth 1988: 29-30; por. Janko 1982: 3;
Cantilena 1982: 241-2. Inaczej M. L. West 2003c: 4-5, 18, postrzegajac HHom 18 jako ,wypis” z HHerm
Tradycja rekopismienna HHom 10 oferuje podobny obraz (Olson 2012: 291). Por. HAp 146-50, => 165-72, tak
jak zachowaly sie w posredniej i bezposredniej (Thuc. 3.104.3-6) tradycji: Janko 1982: 2-3, 233-4; Aloni 1989:
110; N. J. Richardson 2010: 104.

%W obronie pierwszej opinii por. Janko 1982: 3: ,Te przypadki pokazuja, ze wersje tego, co zasadniczo jest tym
samym poematem, mogty podlec znacznej zmianie - najwidoczniej wskutek przekazu oralnego, z ktérym
wigze sie pewien stopieri ponownego komponowania: te wersje zdajg sie r6znymi zapisami tego samego,
podstawowego Gestalt”.

5’Hainsworth 1988: 30.

%Cytaty z Lorda 1995: 20.

%9Scodel 2002: 43: ,Z zewnatrz jest niemozliwe, aby dowiedzie¢ sie, jak rozbiezne mogly by¢ piesni, ktére
rozpoznano jako «identyczne»”. Lord 1985: 321: ,Musze powiedzie¢, ze uwazam za nieadekwatne
podsumowujace poréwnanie dwoch wersji poematu na cze$¢ Hamu sporzadzone przez Cope’a. Gdy méwi
on na przyklad [...] «pierwsze dwa wersy odpowiadajg sobie», nie ma na mysli tego, ze sa identyczne.
Zapraszam czytelnika, by sam poréwnat te teksty i ich przektady”. Goody 1987: 87: ,Gdy przebadalismy
rézne wersje utworu Bialy Bagre recytowanego przez Sielo w 1975, [...] [mojego wspotpracownika] zaskoczyla
niekonsekwencja ze strony Sielo, podczas gdy mnie zdumialy podobienistwa. W kazdym razie bylismy daleko od
dostownego odtworzenia”.
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precyzyjne terminy; stalo$¢ nie nalezy do kategorii wszystko lub nic”. ,Pomiedzy dwoma eks-
tremami zupelnej stalosci oraz catkowitej zmienno$ci leza rozmaite poziomy péistatosci””. Nie
jest jasne, w jak duzym stopniu tekst musi by¢ ustalony, aby spelnia¢ nasze minimalne wymo-
gi umozliwiajace szczegblowa aluzje. Wystarczy jednak co$, co znacznie odbiega od catkowitej
stalosci (dokladnej — dostownego odtworzenia), zwlaszcza tam, gdzie aluzja dziata bardziej na

poziomie motywu lub struktury narracyjnej niz na poziomie sformutowan.

Samo istnienie odrebnych poematéw we wczesnogreckim korpusie heksametrycznym jest
zakwestionowane przez ,model ewolucyjny” bedacy wplywows i kontrowersyjna propozycja
G. Nagya. Postuluje on plynne przekazywanie wczesnogreckiej epiki przez okres archaiczny
i postrzega wariantowo$¢ w tradycji tekstu jako odzwierciedlenie cigglego procesu tworzenia
podczas wykonania poematéw’?. Do modelu ewolucyjnego zgtoszono szereg réznych zastrze-
zen’. Po pierwsze, nie dowiedziono, ze warianty w homeryckiej tradycji tekstu rzeczywiscie
odzwierciedlaja wielopostaciowo$¢ wynikajaca z tradycji wykonania™. Po drugie, niezwykte
wlasnodci, jakie odnajdujemy w eposach Homera, musialyby ulec zatraceniu, gdyby utrwa-
lenie piesni Homera zalezalo wylacznie od $piewakdéw, a nie od pisma, za pomoca ktérego
zostaly one od razu ustalone™. Po trzecie, nalezy rozpozna¢ fundamentalng réznice pomie-
dzy rapsodami oraz pie$niarzami (&owdoi): rapsodowie wykonujacy piesni Homera w okresie
archaicznym nie praktykowali tworzenia w trakcie wykonania, lecz operowali jasnym poje-
ciem ustalonego tekstu, ktéry zamierzali wiernie odtworzy¢’. Po czwarte, jezykowa ewolucja
zachowanych wczesnogreckich dziet heksametrycznych zostala zahamowana w okreslonym
momencie: szczegblnie sugestywne jest by¢ moze odkrycie, ze w przypadku Iliady i Odysei
oraz Teogonii i Prac i dni drugi utwdr z pary jawi sie konsekwentnie jako bardziej rozwinie-
ty w zakresie swoich cech jezykowych. Tymczasem jednak, gdyby te teksty reprezentowa-
ly tradycje wykonawcze jako ciagly proces, identyfikacja wéréd nich starszych i mtodszych

"Por. A. Parry 1966: 189 = 1989: 115: ,To prowadzi nas do decydujacego pytania, z ktérym najwyrazniej nikt
sie jeszcze nie skonfrontowal: co jest sednem Iliady? W jak duzym stopniu nasz powszechnie przyjety tekst
musialby zosta¢ zmieniony, by rozsadny student mégl powiedzie¢: «To juz nie jest Iliada, to piesn od$piewana
prawie w tym samym stylu i traktujaca o podobnych tematach»? Na to pytanie nie mozna udzieli¢ precyzyjnej
odpowiedzi. Jesli jednak nie bedziemy gotowi, aby udzieli¢ na nie jakiejkolwiek odpowiedzi, nie mamy prawa,
moim zdaniem, aby méwic o precyzji reprodukgji; albowiem, by o takich zagadnieniach w ogéle méwi¢, musimy
mie¢ jakie$ jasne, racjonalne pojecie tego, czym reprodukcja jest lub nie jest”.

Dowden 1996: 48. Por. Lord 1995: 20, 39-40, 212: ,mniej wiecej” ustalone teksty.

Homer: Nagy 1996a: 29-63; 1996b: 107-52; 2004; 2012: 39-46; por. Burgess 2001: 10-11; Dué 2009: 24-5;
Dué i Ebbott 2010: 19-20.

"Janko 1998a: 12 przyp. 63; Finkelberg 2000; Bliimer 2001: .23-91; Scodel 2002: 61 wraz z przyp. 43; Pelliccia
2003; R.L. Fowler 2004: 224-5; Reece 2005; Andersen i Haug 2012: 7.

"Finkelberg 2000; por. Janko 1998b: 206; M.L. West 2001a: 11, 159 przyp. 2; 2001 = 2011b: 178; 2004; R.L. Fowler
2004: 231 wraz z przyp. 47; Powell 2007: 13-14; Rengakos 2011: 168. Pelliccia 2003: 114-15 przyp. 36 pouczajaco
poréwnuje starozytne warianty w tradycji innych autoréw, ktére nie implikuja trwajacej tradycji wykonawczej.

"*Danek 2012b: 41-2, zwt. 42: ,Model M. Parry’ego przeprowadzania poréwnan pomiedzy Homerem i legendarnym
Cor Huso jest nietrafiony, poniewaz specyficzna wlasnos¢ jego wykonania nie byta juz widoczna po zaledwie jednym
pokoleniu oralnego przekazu eposéw w piesniach jego nastepcéw. Totez model Nagya, tzn. stopniowe ustalanie
formy tekstu przez kilka pokolen czystego przekazu oralnego, moze zosta¢ odrzucony jako malo prawdopodobny:
tekst Homera mégt zachowaé swoja wyr6zniajacy sie jakos¢ tylko dlatego, ze nastepnym $piewakom mogta
przewodzi¢ tekstualnie ustalona forma. Model oparty na Mededoviciu oferuje tu lepsza analogie: tekst Homera
zachowat sie dla potomno$ci najwyrazniej tylko dlatego, ze zostal zamrozony w formie ksigzkowej” (w przektadzie).
Por. A. Parry 1966: 182-3, 189-201 = 1989: 108-9, 115-26; R.L. Fowler 2004: 224; Colakovi¢ 2006: 162-9, 179.

"6Pelliccia 2003; Por. Powell 2007: 41-2. Differently, Nagy 1990b (1982): 42; 1996b: 112-13; 2004: 79; Burgess
2005b: 127; Martin 2005: 167 wraz z przyp. 38.
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kompozycji nie powinna by¢ mozliwa”. Po piate, i jest to zastrzezenie bardzo wazne dla tej
ksigzki, istotne relacje oparte na aluzji s3 jednostronne: dla przyktadu, Odyseja nawigzuje
w sposéb istotny do Iliady, ale nie na odwrét; Prace i dnie nawiazuja w istotny sposéb do Teo-
gonii, ale nie na odwrét™. To odkrycie, o ile na nie przystaé, réwniez zastuguje na uznanie.
Jesli ustalone teksty sa warunkiem koniecznym do szczegétowej, jednokierunkowej aluzji, to
jej demonstracja, o ile da sie ja przeprowadzi¢, bedzie oznacza¢ obecnos¢ ustalonych tekstéw
w tej tradycji. W skrécie: nic nie zabrania nam wierzy¢ w odrebne i wystarczajaco stale teksty,
z ktérych cze$é bytaby zdolna nawiagzywaé do innych niz w wielopostaciowe , tradycje”, wza-
jemnie na siebie oddziatujace przez okres archaiczny’™. Nie znaczy to, ze nie dochodzito nigdy
do kontaminacji pomiedzy wcigz fundamentalnie odrebnymi poematami. Taka kontaminacja
jednak mogla by¢ marginalnym i raczej kontrolowanym zjawiskiem; nalezy ja tez uzasadnic,

opierajac sie na poszczegdlnych przypadkach, nie zas bra¢ za pewnik®.

Ewolucyjny model Nagya, cho¢ nie da sie go pogodzic¢ ze szczeg6élowa, jednokierunkows aluzja,
dostosowuje sie mimo to do bardzo odmiennie pojmowanej dwukierunkowej intertekstualno-
$ci®. (Niniejsza wersja intertekstualnos$ci otrzymata réwniez nazwe ,,intertradycyjnosci”, ponie-
waz pocigga za sobg oddzialywanie nie pomiedzy wzglednie ustalonymi tekstami, lecz pomiedzy
plynnymi, ewoluujacymi tradycjami piesniarskimi®.) Koncepcja wczesnogreckiej intertekstu-
alnosci epickiej cieszy sie popularnoscia, nie jest jednak tematem tej ksigzki®*. Jest Zupelnie
prawdopodobne natomiast, ze kazdy z zachowanych wczesnych tekstéw heksametrycznych byt
poprzedzony kilkoma poematami na ten sam temat oraz ze te poematy mogly wchodzi¢ w in-
terakcje z innymi o odmiennej tematyce i na odwrét. Mozemy jednak i powinni$my zezwoli¢ na
to, aby ten obraz zawieral réwniez (wzglednie) ustalone teksty, ktére staty sie Zrédtowymi i do-
celowymi tekstami szczegétowej, jednokierunkowej aluzji. W praktyce, jak postaram sie w tej
ksigzce pokaza¢, bedziemy czesto chcieli méwi¢ o licznych motywach i sformultowaniach, ktére
przewijaja sie w réznych poematach, ze jedno nawiazuje do drugiego, anizeli w réwnym stopniu
nawiazuja do siebie nawzajem. Poza tym w przypadku dwéch tekstéw A i B (powiedzmy, Odysei
iIliady) pojawi sie czesto wyrazny kierunek wptywu. Bedziemy chcieli wtedy méwi¢, nie ze A na-
wigzuje do B w przyblizeniu tyle razy, ile B nawigzuje do A, lecz ze A niezwykle czesto nawigzuje

"7Janko 1982; 2012; 1998a: 12 przyp. 63; por. R.L. Fowler 2004: 225; Haslam 2011: 849-50. Krytyka metody
przyjetej przez Janko: np. Olson 2012: 10-15; M.L. West 2012: 227-8.

8Odyseja i Iliada: patrz § 2.1. Prace i dnie oraz Teogonia: Pucci 1977: 140-1; Rowe 1978: 104, 110; Janko 1982:
195; Verdenius 1985: 15; Most 1993: 76-91; Bliimer 2001: zwt. 1.93-106, i1i.137-200, ii.64; Scodel 2012: 512.
Differently, Clay 2003: 6, 8.

"“Nagy 1990 (1982): 79: , zamiast odnosi¢ si¢ do poematu w takim kontekscie, lepiej byloby méwic o tradycji
wykonywania pewnego rodzaju poematu’; Nagy 1990a: 53-4 przyp. 8. Por. Tsagalis 2008: 63 przyp. 2, 110, 146, 136;
réwniez Burgess 2001: 5, 11-12; 2006a: 148 przyp. 2; 2009: 2; Dué 2002: 2-3 przyp. 6; Marks 2008: 12-13; Cook
2009: 137. Przeciwnie: Danek 2012a: 121: [Doloneja w Iliadzie] dowodzi, ze jestesmy uprawnieni do dyskutowania nad
chronologicznymi relacjami pomiedzy réznymi dzielami w epice archaicznej, tj. pomiedzy tekstami z ustalonym zasobem
stéw — a nie tylko nad tradycjami fabularnymi” (Inaczej o Dolonei: Dué i Ebbott 2010: 19-20; Bierl 2012a: 137-8.)

80Patrz § 2.1, s. 39-40 na temat kwestii kontaminacji pomiedzy Iliadg i Odysejg. Wzajemna inspiracja zachodzaca
pomiedzy Etipidg i Iliadg: Willcock 1973: 8-9; Cook 2009: 137. Pomiedzy Opowiesciami cypryjskimi i Iliadg: Tsagalis 2008:
110. Pomiedzy Katalogiem i Iliadg oraz Odysejg: Ormand 2014: 119-20. Uwagi ogélne, Scafoglio 2004b: 295. Zauwaz, ze
inaczej Burgess 2001: 132-71, przypuszczajac, ze eposy homeryckie miaty niewielki wplyw na eposy cykliczne.

8Bakker (2013: 158 przyp. 1) uwaza, ze model ewolucyjny Nagya ,zapewnia nastr6j, ktory sprzyja swiadomemu
cytowaniu”; por. 169.

82Tsagalis 2014b: 396.

8Patrz Pucci 1987; Nagy 1990a: 53-4 przyp. 8; 1998: 79-81; Tsagalis 2008. Por. Marks 2005: 13-14; Brillet-Dubois
2011: 131-2; Barker i Christensen 2014: 250-1.
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do B. Jest rzecza wymowna, ze wielu uczonych, teoretycznie sktonnych do odnajdywania dwu-
kierunkowej intertekstualnos$ci, w praktyce dostrzega, iz raczej tylko jeden tekst nawigzuje do
drugiego niz na odwr6t®. Szczegétowa, jednokierunkowa aluzja miedzy wzglednie ustalonymi
tekstami, na podstawie powyzej przedstawionego rozumowania, jawi sie jako dominujaca forma

aluzji, wobec ktérej dwukierunkowa intertekstualnos¢ odgrywa role pomocnicza.

Powatpiewa sie, ,ze w poematach homeryckich zawarta jest wiedza o innych «ustalonych» poe-
matach”, ,ze przywoluja one $wiadomie owe poematy, cytujac okreslone wersy”®*. Odpowiadajac
na to, mozna powiedzie¢, ze poeta Iliady (i podobnie poeta Odysei) zna swéj wlasny poemat jako
ustalony tekst, ktérego partie przywoluje, cytujac okreslone wersy. Szczegélnie wyraznie widac
to w mowach®®. Nietrudno wyobrazi¢ sobie ,,sens tekstu”, ktérym poeci tu operuja, nawigzu-
jac kontakt z innymi poematami®’. Heziod w Pracach i dniach wydaje sie ostentacyjnie komu-
nikowa¢ z Teogonig, ktéra zna najwyrazniej jako ustalong tekstowo i prawdopodobnie ustalong
na pismie®. To samo dotyczy® przypuszczalnie kontaktu Odysei z Iliadg. O Iliadzie twierdzi sie
czesto, ze opiera sie ona na istniejacych narracjach heksametrycznych, ktére osiggnely juz pe-
wien stopnien stalosci tekstowej: przykltadowo w Katalogu statkéw, Poselstwie do Achillesa oraz
Katalogu nereid®®. Nasza koncepcja poezji przekazywanej ustnie, funkcjonujacej w zachowanych
wczesnogreckich tekstach heksametrycznych musi pomiesci¢ pewna pamieé¢ o elementach cal-

kiem dobrze ustalonych tekstéw, cho¢ niekoniecznie ,zapamietywanie” w pelni ustalonych **.

Przetozyt Piotr Stepien

84Zobacz, jak Pucci (1987) zostat skrytykowany przez Burgessa (2009: 57): ,Teoretycznie méwi sie o Odysei
iIliadzie, ze «czytaja sie» one wzajemnie, ale w praktyce Odyseja jest opisywana jako utwor reagujacy na Iliade.
To sugeruje p6zniejsza date historyczna dla Odysei oraz, przynajmniej, zaklada, ze ten poemat ma sekundarny
status — cho¢ takim wnioskom sie zaprzecza. Por. Cook 1995: 4; Ormand 2014: 119-20, i 14.

8Barker i Christensen 2008: 5. Por. Burgess 2001: 133; Allan 2005: 14.

8Imponujaco dalekosieznym przykladem jest Od. 4.333-50, powtérzonym w 17.124-41. Uwagi ogdlne
w Lohmann 1970; i por. Young 1967: 311-13; Mueller 1984: 150, 158; 2009: 165; M.W. Edwards 1987a: 23;
de Jong 1987: 179-94. Inaczej Clark 1997: 160, widzacy tu ,technike komponowania poprzez powtdrzenie
dlugiego tanicucha formul”; jest jednak mato prawdopodobne, by ,taficuch formul” wykazywat konieczng
statos¢; Hainsworth 1993: 21. Nasze rekopisy mogg przeinacza¢ stopien odpowiednio$ci, zwiekszajac go (Janko
1990: 332-3; por. Lord 1962: 195; 1995: 213) lub zmniejszajac (Eide 1999: 113-14); Ograniczone parametry,
w obrebie ktérych moglo sie to wydarzy¢, nie wplyng jednak na najwazniejsza kwestie.

87,Sens tekstu Homera” to tytul Dowdena 1996.

88WD 11-26 i Th. 223-32: Scodel 2001: 122; i por. Most 1993: 77-80; 2006: xxi; Bliimer 2001: ii.35-8 (inaczej
Sinclair 1932: 3; Hooker 1992: 50-1; Zarecki 2007: 11-14). Hesiod i pismo: Most 1993: 82; 2006: xxi—xxii; por.
M.L. West 1981 = 2011b.

89Usener 1990: 207; Kullmann 1991: 444-5 = 1992: 120-1; 2002: 154-5 = 1995: 51-2. Patrz § 2.1.

9Katalog statkow (Il. 2.484-760): Scodel 2002: 72; por. Kullmann 2002 = 1993; 2009: 17; Mueller 2009: 175;
z zastrzezeniami Danek 2004: 63-6; por. Sammons 2010: 137-9. Poselstwo => II. 9.182-98): por. Hainsworth
1993: 87; D.L. Cairns 2001: 36; Mueller 2009: 9. Katalog Nereid (Il. 18.39-49): Nieto Hernandez 2011; M.W.
Edwards 1991: 149; por. N.J. Richardson 1974: 287.

9"Heubeck 1974: 147; Austin 1975: 20-1, 259; Austin 1991: 229-30; Dowden 1996: 59; Scodel 2002: 41;
Danek 2005c: 281; Bléfiner 2006: 19 przyp. 2, 20 przyp. 3 (poréwnaj dla kontrastu Lord 1991a: 80-1). A.B.
Lord zajmowal sie wielokrotnie improwizacja, zapamietywaniem, pamietaniem, komponowaniem w trakcie
wykonania i (wzgledna) staloscia tekstu: patrz Lord 1960: 58-63; 1985: 337-8; 1991a: 88-9; 1991b: 185; 1995:
11, 57-8, 62,197-200, 167-82, 212-13.
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SEOWA KLUCZOWE:

neoanalizac

ABSTRAKT:

W swojej ksigzce Homer’s Allusive Art. Bruno Currie broni tezy, w ramach ktérej uznaje, ze
w najstarszych zachowanych przyktadach greckiej poezji heksametrycznej mozna wykry¢ na-
wigzania do wczes$niejszej greckiej poezji epickiej. Punktem wyjscia dla argumentacji zapre-
zentowanej w jego ksigzce jest krytyczne oméwienie i potaczenie dwéch wpltywowych, lecz
odmiennych podej$¢ badawczych wprowadzonych do studiéw nad Homerem przez Foleya
(tradycyjna referencjalnosc) oraz Pasquali'ego (sztuka aluzji). Swojego wlasnego stanowiska
wobec obecnoéci refleks6w wczeséniejszej poezji w miedzy innymi Iliadzie broni autor poprzez
stworzenie rygorystycznych ram teoretycznych, zastosowanie bogatej ilustracji w postaci
przyktadéw (czerpanych nie tylko z greckiej tradycji epickiej) oraz poprzez skuteczna polemi-
ke z pogladami innych badaczy.
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grecka poezja oralna

NOTA O AUTORZE:

Dr Bruno Currie wyklada greke, lacine oraz literature w oksfordzkim Oriel College. Jego za-
interesowania badawcze skupiaja sie zwlaszcza wokét poezji Homera, Hezjoda oraz Pindara.
W ramach swoich badan zajmowatl sie zwigzkami, ktére wczesna poezja grecka posiada zaréw-
no ze starozytna mitologia bliskowschodnia, jak i ze starozytng religia grecka. Bruno Currie
jest autorem ksigzek Pindar and the Cult of Heroes (2005), Homer’s Allusive Art (2016) oraz
wspdtwydawca Epic Interactions: Perspectives on Homer, Virgil, and the Epic Tradition Presented
to Jasper Griffin by Former Pupils (2006). Obecnie prowadzi badania nad zastosowaniem poje-
cia intertekstualnos$ci we wczesnej poezji greckiej. |
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Od spojrzenia w lustro

do zdjeé na Instagramie
(Anna Swirszczyrska —
— Grzegorz Uzdanski —
— Insta Lie)

Marcin Telicki

ORCID: 0000-0002-4578-9661

W 1988 roku Anne Dumas przeprowadzila ciekawy eksperyment spoteczny na dwéch grupach
studentéw: z Chin i ze Stanéw Zjednoczonych. Badaczka pokazala zdjecie mezczyzny ubra-
nego w oficjalny, korporacyjny garnitur, jedzacego $niadanie i patrzacego z biura w wysokim
wiezowcu na nowoczesne miasto. Z tradycyjnego obrazka, ktéry czesto stuzy amerykanskiej
reklamie, usunieto nazwe firmy i wszelkie informacje tekstowe. Opisy dokonane przez czlon-
kéw odmiennych grup narodowych réznily sie doé¢ znaczaco — respondenci urodzeni w Ame-
ryce wskazywali na zwigzek wizerunku z wtadza i bogactwem, natomiast komentarze Chin-
czykéw koncentrowaly sie wokoé! pytania, dlaczego mezczyzna w $rednim wieku je $niadanie
samotnie, bez rodziny'. Paul Messaris, ktéry uzyt powyzszego przyktadu w swoim wywodzie

argumentacyjnym, opatrzy! wyniki autorskim komentarzem:

[Eksperyment] ukazuje potencjalne konsekwencje intrygujacego aspektu nabywania kompetencji
wizualnych [visual literacy], wynikajace ze znajomosci pewnych obrazéw lub zestawéw obrazéw

odgrywajacych role w okreslonym wizualnym dziedzictwie kulturowym?.

! Przyklad podaje P. Messaris w artykule: Paul Messaris, ,Visual Literacy and Visual Culture”, w Imagery and
Visual Literacy: Selected Readings, red. Darrell G Beauchamp, Roberts A Braden, i Robert E Griffin (Blacksburg:
International Visual Literacy Association, 1995), 51.

2 Messaris, 51.
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Trzy dekady pézniej, gdy dysponujemy wiedza teoretyczng poglebiong o nowe ustalenia spod
znaku cultural studies i postkolonializmu oraz praktycznym doswiadczeniem wielokulturowosdi,
réznica nie jest tak zaskakujaca jak w momencie dokonywania badania. W mniejszym stopniu in-
teresowad mnie bedzie aspekt komunikagji interkulturowej, natomiast podstawowym zalozeniem
czynie twierdzenie, ze interpretacje tekstéw literackich sa dzi$ czesciej modelowane poprzez ze-
stawienie z narracjami medialnymi (w tym wizualnymi). Polaczenia miedzytekstowe — wykracza-
jace poza tradycyjnie rozumiane pojecie intertekstualnosci — chcialbym pokaza¢ na przyktadzie
wiersza Anny Swirszczynskiej Grube jelito®, wiersza Instagram* (pastiszu tworczosci Swirszczyn-
skiej dokonanego przez Grzegorza Uzdanskiego, autora strony na portalu Facebook Nowe wiersze

stawnych poetéw) i krétkiego filmu Are You Living an Insta Lie? Social Media vs. Reality®.

Proponuje, by wymienione wyzej medialne teksty czyta¢ w odwréconej kolejnosci - od klipu
obrazujacego mechanizmy mediéw spotecznosciowych po wiersz Swirszczynskiej. Taki achro-
nologiczny odbiér pozwoli na péZniejsze przeanalizowanie wptywu kontekstu na poddane in-
terpretacji teksty.

Kontekst wizualny

Tytul filmu zawiera wyrazng teze, ktérej podporzadkowana zostala narracja. Kreowanie swo-
jego wizerunku w mediach spolecznosciowych okresla sie tu mianem ,Instaktamstwa”, a od-
biorce prowadzi sie ku negatywnemu warto$ciowaniu omawianego zjawiska (czyli wniosko-
wi, ze social media zaklamuja rzeczywisto$c¢). Wyrazne potwierdzenie aksjologicznej pozycji
twércow przynosi zresztg umieszczona pod filmem definicja. Zgodnie z nig Instaklamstwo
jest ,,celowo falszywa reprezentacjg prawdziwego zycia w mediach spotecznosciowych”. Twér-
cy uzupelniaja te definicje o przykltady, do ktérych zaliczaja specjalne tagowanie zdje¢ typu
selfie (odbiér materiatu wizualnego jest profilowany przez dobér stéw kluczowych), robienie
setek zdjeé zanim wybierze sie jedno okreslone jako ,naturalne”, wykonywanie uje¢ sugeruja-
cych prace wykonywang z przyjemnoécia lub uzywanie filtréw, by nada¢ fotografiom z podrézy
,hiesamowity” (tzn. odrealniony) wyglad. Opowies¢ — ilustrujaca problem, a réwnoczesnie na
swoéj sposéb moralizujaca — zostala skonstruowana jako seria obrazéw tylko pozornie od siebie
oderwanych. Kazdy przeczytany post motywuje bowiem do dzialania kolejne osoby, dzieki
czemu tworzy sie nie tylko sie¢ ,widzéw”, ale takze ,twércéw”. Mlodzi ludzie korzystajacy
z Internetu bez przerwy w dowolnym miejscu uciele$niaja idee Web 2.0 (opierajaca sie na two-
rzeniu wlasnych tresci, dzieleniu sie nimi, gtéwnie poprzez urzadzenia mobilne® oraz zaufaniu
do materialéw dostepnych w sieci). W filmie pokazuje sie jednak niemal wylacznie negatywne

3 Anna Swirszczyﬁska, ,Grube jelito”, w Jestem baba (Krakéw: Wydawnictwo Literackie, 1975), 223.

* Wiersz opublikowano réwniez w ,,Przekroju”: Grzegorz Uzdanski, ,Anna Swirszczyﬁska «Instagram»”,
Kwartalnik Przekréj, udostepniono 20 pazdziernik 2019, https://przekroj.pl/kultura/anna-swirszczynska-
instagram-grzegorz-uzdanski.

® Film dostepny w serwisie YouTube: Are You Living an Insta Lie? Social Media Vs. Reality, udostepniono 20
pazdziernik 2019, https://www.youtube.com/watch?v=0EFHbruKEmw.

¢ Dla przypomnienia warto doda¢, ze Web 2.0 jest etapem posrednim miedzy poczatkows faza rozwoju Internetu
nazywang Web 1.0 (zaktadajaca jednokierunkowos¢, tzn. odbieranie gotowych treéci tworzonych przez wybrane
osoby) a nadchodzaca, realizujaca sie na naszych oczach ideg Web 3.0 (Internet rzeczy opierajacy sie na
rozwoju systeméw sztucznej inteligencji, utworzeniu ,sieci semantycznej” i usieciowieniu jak najwiekszej liczby
przedmiotéw, ustug czy nawet relacji miedzyludzkich).
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strony tego zjawiska oraz przewidywane konsekwencje spoleczne: atomizacje, zanik tradycyj-
nych wiezi miedzyludzkich, samotno$¢ czy utrate poczucia wlasnej wartosci. W tym kontek-
$cie epitet ,spotecznosdciowe” brzmi jak ironia, gdyz media zamiast scala¢ , obraz rzeczywisto-

$ci” - rozbijaja go i fragmentaryzuja.

Klip Are You Living an Insta Lie? - ktéry, przypomnijmy, ma stuzyc¢ jako intermedialna sugestia
interpretacyjna — prowokuje do zadania pytan o wizualno$¢ i tworzone przez nig systemy.
Roma Sendyka, rekonstruujac rézne ujecia wizualnos$ci, powoluje sie miedzy innymi na defi-
nicje Lisy Cartwright i Marity Sturken. Wizualno$¢ to dla nich ,,stan bycia widzialnym. Czesto
uwaza sie — pisza badaczki - [...] iz wizualnos¢ charakteryzuje nasza ere z powodu wzrastajacej
dominacji wyobrazen wizualnych w mediach i sferze codziennej. [...] Wizualnos¢ dotyczy spo-
soboéw postrzegania codziennych obiektéw: ludzi i rzeczy, nie tylko za$ tego, co przywyklismy
uwazacd za tekst wizualny”’. Powyzszy cytat nabiera innego znaczenia, gdy zdamy sobie spra-
we, iz 15 lat temu, gdy byl formulowany, Facebook, YouTube i Twitter dopiero powstawaty
(odpowiednio: 2004, 2005 i 2006), a Instagram czekal na swoja premiere (2010). Dzi$, po
zaledwie dekadzie, o systemach wizualno-medialnych méwimy inaczej ze wzgledu na zasieg
zjawiska®, mozliwosci techniczne oferowane przecietnym uzytkownikom przez ogélnodostep-
ne urzadzenia i aplikacje, ale takze wieksza $wiadomos$¢ psychologicznych oraz kulturowych

zagrozen, jakie niesie zmieniajacy sie gwaltownie krajobraz medialny.

Jednym z instruktywnych pojeé, ktére mozna zastosowaé, opisujac zwigzki mediéw spotecz-
nosciowych i wizualnosci, jest ,rezim skopiczny”. Termin zapozyczony przez Martina Jaya
z ksigzki Christiana Metza (1982)

oznacza swoistg strategie, retoryke widzenia (co wolno, jak trzeba, co musi sie widzie¢/nie wi-
dziec). Rezimy skopiczne (paradygmaty widzenia) dotycza kulturowo specyficznych sposobéw wi-
dzenia i zastepuja tradycyjna definicje ,patrzenia” jako zjawiska uniwersalnego i pierwotnego. We-
dle takiego ujecia sposoby widzenia nie sg naturalne, lecz konwencjonalne, maja pewna dynamike
zmian, réznicuja sie takze w ujeciu synchronicznym i demontuja tradycyjna definicje ,widzenia”

jako wspdlnego wszystkim niezaleznie od kultury, plci, rasy, momentu historycznego®.

Retoryka widzenia profilowanego przez Instagram polega na cigglym ruchu odkrywania i za-
krywania, dzieki ktéremu tworzy sie spoleczna tozsamo$¢ ogladanego — uprzednio programu-
jacego odbiér swojego wizerunku. Ogladany wie, w jaki sposéb i poprzez jakie czynniki ocenia
innych, przypuszcza zatem, jak sam bedzie oceniany. Paradygmat widzenia jest wiec swego ro-
dzaju zamknietym kotem: pokazuje to, co publiczno$¢ chce widziec i za to jestem nagradzany.
Sam réwniez nagradzam innych o tyle, o ile wpisza si¢ w schemat tego, co powinno by¢ ukazane.

7 Marita Sturken i Lisa Cartwright, Practices of Looking: An Introduction to Visual Culture (New York: Oxford
University Press, 2005), 370; cyt za Roma Sendyka, ,Poetyki wizualno$ci”, w Kulturowa teoria literatury. 2,
Poetyki, problematyki, interpretacje, red. Ryszard Nycz i Teresa Walas (Krakéw: Universitas, 2012), 139.

8 W styczniu 2019 roku agencje We Are Social and Hootsuite opublikowaly raport , Digital 2019”, z ktérego
wynika, ze 98% uzytkownikéw Internetu korzysta z mediéw spotecznosciowych, spedzajac w nich okoto 1/3
dziennego czasu. Co ciekawe, jeden uzytkownik ma $rednio 9 kont w mediach spotecznosciowych: ,Digital
2019: Global Internet Use Accelerates”, We Are Social, udostepniono 21 pazdziernik 2019, https://wearesocial.
com/blog/2019/01/digital-2019-global-internet-use-accelerates.

9 Cyt. za Sendyka, ,Poetyki wizualnosci”, 158.



praktyki | Marcin Telicki, Od spojrzenia w lustro do zdje¢ na Instagramie

Nie mozna naturalnie w tym miejscu pomina¢ techniki reprezentacji zagadnienia, modeluja-
cej ocene widza. Wszystkie $wiadectwa odbioru filmu (notki i recenzje internetowe) pomijaja
réznice miedzy samym serwisem Instagram a jego ukazaniem w postaci dynamicznego mate-

rialu multimedialnego:
Obejrzyjcie ponizszy material wideo, by odkry¢ prawde o fotografiach, ktére ogladacie w sieci'®.

To, co widzisz w swoim kanale, jest wyciggiem najwazniejszych momentéw czyjego$ dnia.
Widzisz najlepszy moment, potem najlepsze zrobione zdjecie, edytowane i filtrowane. Wszy-
scy po prostu przechodzimy przez nasz dzien i pokazujemy jego gtéwne punkty, a nastepnie

poréwnujemy je z najwazniejszymi punktami pokazywanymi przez innych'.

Film pokazuje, jak ,idealne” zycie widziane na zdjeciach w mediach spolecznosciowych jest czesto
sfalszowane i zupelnie odmienne od rzeczywistosci danej osoby. Uzytkownicy sprawiaja wrazenie,

jakby zyli ,doskonalym” zyciem, ale w rzeczywistosci sa podobni do wszystkich innych'2.

Paradoksalne, ze ostrzegajac przed putapka wytwarzania idealnej rzeczywistosci, komenta-
torzy sami popadaja w iluzje utozsamienia filmu, $wiata wirtualnego i realnosci. Film staje
sie przestrogy ,rzeczywisty” — interpretatorzy neutralizuja jego elementy konstrukcyjne (gre
aktoréw, fabule, przenikajace sie obrazy, montaz, muzyke), by udowodni¢ okreslong teze.
Zabieg przypomina Barthes’owskie naktadanie kolejnych znaczgcych, ktére tworza mit (za-
slaniajacy dawniejsze znaczenia, naturalizujacy historie, ukrywajacy swoje ideologiczne za-
plecze). Bezposredni kontakt wzrokowy zostal wyparty przez kadrowans relacje z zycia, ale
film Are You Living Insta Lie? nie oferuje zadnej mozliwosci powrotu do stanu ,naturalnego”.
Konstruowany jest w nim natomiast model innej krytyki zaposredniczonej. Piotr Celinski

pisal, Ze naturalizacja wynika ze zniesienia réznicy miedzy

obrazami starajacymi sie odbija¢, transportowac rzeczywistos¢ (film, fotografia, zdjecia), a tymi,
ktore s raczej wariacyjnymi jej przedstawieniami (sztuka elektroniczna, sztuka nieelektroniczna

przetlumaczona do postaci kodu cyfrowego). Wszystkie one sa tylko projekcjami [...], ktérych two-

rzenie polega na kombinatorycznym przebieraniu sterty elementéw pozbawionych zwiazku [...]*3.

Obecnie, jak sie wydaje, problem polega na zacieraniu sie granicy miedzy obrazami , transpor-
tujacymi” i wariacyjnie przedstawiajacymi rzeczywisto$¢, a takze coraz mniejszym zrozumie-

niu kombinatoryki wyboru.

°Opis umieszczony przez twércéw filmu na stronie zespotu Ditch the Label, grupy tworcéw i edukatoréw
tworzacych kampanie spotecznosciowe na rzecz $wiadomego korzystania z mediéw: ,Are You Living an Insta
Lie?”, Ditch the Label, udostepniono 21 pazdziernik 2019, https://www.ditchthelabel.org/living-insta-lie/.

Jennifer Kim, ,Are You Living An Insta Lie?”, The Odyssey Online, udostepniono 21 pazdziernik 2019, https://
www.theodysseyonline.com/living-lie-on-instagram.

2Will Nicholls, ,Instagram vs. Reality: How People Lie About Their Lives with Photos”, udostepniono 21
pazdziernik 2019, https://petapixel.com/2017/07/28/instagram-vs-reality-video-shows-people-lie-life-photos/.

3Piotr Celinski, , Interfejsy mediéw cyfrowych: dalsza emancypacja obrazéw czy szansa na ich zdetronizowanie?”,
Annales Universitatis Mariae Curie-Sktodowska. Sectio K, Politologia. 13 (2006): 127.
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Rekontekstualizacja
Per Linell podaje w swej ksigzce Approaching dialogue definicje rekontekstualizacji:

Rekontekstualizacja moze by¢ zdefiniowana jako dynamiczne przeniesienie i transformacja cze-
go$ z jednego dyskursu/tekstu w kontekscie (kontekst jest w rzeczywistosci matryca lub polem
kontekstow) do innego. [...] Kiedy czesci tekstéw lub dyskursy sa poddawane rekontekstualizacji,
czesto podlegaja zmianom tekstowym, takim jak uproszczenie, kondensacja, opracowanie i re-

orientacja'.

Po rozwazeniu wybranych aspektéw multimedialnego przedstawienia serwisu Instagram -
takze przesunie¢ w obrebie samego dyskursu cyfrowego — chcialbym dokona¢ interpretacji
pastiszu wiersza Anny Swirszczynskiej autorstwa Grzegorza Uzdanskiego:

Instagram, Grzegorz Uzdanski

Wrzucam na Instagrama

swoje zdjecie.

Patrz, jaka brzydka,

moéwi zdjecie.

Nie masz juz $wiatla w oczach,

ani ciepta we krwi.

Prosisz $wiat o litos¢,

to sie mu nie spodoba.

Te zmarszczki, ten przykry smutek,

zréb co$, mowi zdjecie.

Dodaje filtr Aden

(brzmi prawie jak Eden).

Wzmacniam
kolor i jasnos¢,

na zmarszczkach rozmywam kontury.

Zdjecie
nic juz nie méwi.

Gotowe.

“Per Linell, Approaching Dialogue: Talk, Interaction and Contexts in Dialogical Perspectives (Amsterdam: John
Benjamins Pub. Co., 2001), 154.(ttum. M.T).
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»,Mowa zdjecia” wydaje sie najbardziej oczywistym tropem interpretacyjnym. Jeéli za nim po-
dazymy, otrzymamy wynik podobny do przestrogi z Insta Lie: $wiat obrazéw rzadzi twoim
zyciem, jeste$ poddany nieustannej ocenie, pod pozorem nawigzywania relacji $wiat cyfrowy
prowadzi do wyalienowania i obnizenia poczucia wlasnej wartosci. Tylko pierwszy dystych za-
wiera informacje o osobistej decyzji podmiotu, pozostate s juz cytatem z ,,wypowiedzi foto-
grafii”, czyli w rzeczywistosci domniemang opinig uzytkownikéw ogladajacych profil. W rze-
czywistoéci zachodzi tu jednak proces bardziej skomplikowany, ukazujacy moment edycji —

ten sam, ktéry odgrywaja bohaterowie filmu.

Posrednio$¢ tego momentu ma charakter tozsamos$ciowy: w nim juz jestem nie-ja (zdjecie zo-
stato zrobione i méwi — uzyskalo pewien rodzaj autonomii), ale chce by¢ jeszcze bardziej nie-ja
(zdjecie trzeba tak przerobi¢, by spelnialo wyidealizowane kryteria). Podzialowi temu odpo-
wiadajg dwie wyraznie oddzielone czesci wiersza: oskarzenie i préba interwencji. Podmiot,
odpowiadajac na wyimaginowane zarzuty — bedace w tym samym stopniu projekcja wlasnego
niezadowolenia i mozliwego odbioru zewnetrznego — postanawia dziala¢. Podejmowana ak-
¢ja nie prowadzi jednak do zmiany realnej (psychicznej, duchowej czy chocby fizycznej), ale
do korekty wizerunku. Zauwazmy przy tym, ze zdjecie komentuje nie tylko wyglad — zanik
»Swiatla w oczach” czy zmarszczki - ale takze stany wewnetrzne. Brak ,ciepla we krwi” prowa-
dzi do ,przykrego smutku”, stanu niepozadanego w kulturze oczekujacej nieustajacej radosci
i zadowolenia z wlasnego ciala'. Od niezgody na wlasny wyglad, przez proste odniesienia do
biblijnego wygnania z raju (zamienionym tu na proponowany w Instagramie filtr), dochodzi-
my wraz z méwigcym podmiotem do ironicznego finalu, w ktérym trudno zdecydowaé, czy

»gotowe” oznacza ulge czy tylko rezygnacje.

Na jakim poziomie mozna zestawi¢ obydwa utwory? Na ile opis psychologicznych konsekwen-
¢ji uzytkowania portali internetowych, kulturowych przemian postrzegania ciala albo tech-
nik autokreacji jest praca dla literaturoznawcy? Z jednej strony liczy sie referencjalna wartogé
tekstu literackiego, dostrzezenie sposob6w, w jakie méwi sie o rzeczywistym $wiecie — dlatego
niezbywalne jest odwolanie do samych tych zjawisk. Z drugiej, wazne sa techniki intertekstu-
alne, zmienione w $rodowisku cyfrowym. Nie rozgrywaja sie juz one na poziomie tekst-tekst
lub tekst-obraz, ale dotycza serii materiatéw multimedialnych kojarzonych post factum. Re-
kontekstualizacja jest nie tyle zmienianiem kontekstu, co jego stwarzaniem dla osiggniecia
okreslonego celu. Na podobng rzecz zwracat uwage Tomasz Mizerkiewicz, gdy pisal, ze nowa

poetyka wymaga raczej prowokowania doswiadczen literackich niz samej ich deskrypdji:

Raport #StatusOfMind. Social media and young people’s mental health and wellbeing [#Stan umystu. Media
spotecznosciowe wobec zdrowia psychicznego i samopoczucia ludzi miodych] przygotowany przez brytyjska
agencje Royal Society for Public Health gtosi: ,Co godzine na Facebooku zamieszczanych jest 10 milionéw
nowych zdje¢, ktére mtode kobiety wykorzystuja do poréwnan swojego wizerunku. Badania wykazaly, ze
kiedy mlode dziewczeta i kobiety w wieku nastoletnim ogladaja Facebooka chocby przez krétki czas, ich
obawy zwiagzane z wygladem ciala s wieksze niz tych, ktére nie sa uzytkownikami portalu. Jedno z badan
wykazalo réwniez, ze dziewczeta wyrazaja zwiekszone pragnienie, aby zmieni¢ swéj wyglad (twarz, wlosy,
skore) po spedzeniu czasu na Facebooku. Inni sugerowali, ze media spolecznosciowe stoja za wzrostem liczby
mlodszych oséb, ktére zdecydowaly sie na chirurgie kosmetyczna, aby lepiej wyglada¢ na zdjeciach. Ma to
wplyw na zdrowie fizyczne, poniewaz dokonuje sie niepotrzebnych inwazyjnych operacji. Okoto 70% os6b
w wieku 18-24 lata rozwaza dokonanie kosmetycznego zabiegu chirurgicznego”. Raport dostepny na stronie:
L#StatusofMind”, udostepniono 21 pazdziernik 2019, https://www.rsph.org.uk/our-work/campaigns/status-
of-mind.html.
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Wytwarzanie nowej wiedzy poetologicznej bowiem dokonuje sie czesto jako bezposredni skutek
czynno$ci tekstotwoérczych, zabiegéw dokonywanych na dziele, zabaw z nim, ¢wiczeni. Moze nawet
nalezatoby zaryzykowa¢ twierdzenie, ze warta wypracowania czy odstaniania cze$¢ wiedzy poeto-
logicznej ma charakter dyskretny w rozumieniu, jakie nadawatl wiedzy badacz praktyk codziennosci
Michel de Certeau. Sfera wynalazczo$ci literackiej pozwolitaby sie wéwczas uchwytywaé pojeciowo
jako mato znana poetyka obecna w nader powszechnym praktykowaniu pisania zanurzonego w co-

dzienno$ci inwencyjnej i autonomizujacej sie réwnie uparcie co filologia®®.

Atrakcyjno$¢ pastiszu Uzdaniskiego polega na znalezieniu czeséci wspélnej pozornie niezbiez-
nych ze sobg zbioréw: nowoczesnej rzeczywistosci wirtualnej oraz zmystowej liryki Anny
Swirszczynskiej. Podsumujmy wyniki pierwszego potaczenia (wiersz — film — serwis spotecz-
nosciowy): relacje zostaly przedstawione jako powierzchowne, oparte na ocenie innych ludzi,
zatem podmiot jawi sie jako zewnatrzsterowny - zalezny od decyzji i opinii innych. Dewizg
tak uksztaltowanego podmiotu jest zdanie: ,Prosisz $wiat o lito$¢, to mu sie nie spodoba”.
Centralna tematyka somatyczna oscyluje wokoé? ciala jako obrazu i poddanego wartosciowa-
niu wedlug najprostszych kryteriéw (tadne — brzydkie, pociagajace — odpychajace). Jak wobec
tego rodzaju kontekstow sytuuje sie literacka propozycja Swirszczynskiej?

Tekst zrodtowy
Agnieszka Czyzak pisala:

Cielesnosc¢ jako sfera, w ktdrej rodzi sie poezja, nieustannie odstania [...] (w przestrzeni zycia co-
dziennego) swoja kruchos¢ i podatnos¢ na zniszczenie. W utworach Swirszczynskiej z péznego
okresu czesto pobrzmiewal bunt przeciw wyrokom materii, nieuchronnie skazanej na rozpad,
przeciw nieodwolalnosci wyroku ktadacego kres ludzkiej egzystencji w $wiecie. Rozpacz maskowa-
na sarkazmem i drwing, ukazywana z ironicznego dystansu nie przestawala by¢ dotkliwie boles-

nym dos$wiadczeniem®.

Badaczka trafnie ujmuje problem formulg, ktéra podziela wielu komentatoréw twdérczosci
Swirszczynskiej. Bunt wobec przemian ciata, mierzenie sie ze starzeniem, przemijaniem oraz
sama refleksja egzystencjalng wyrazany jest prostym jezykiem odwolujacym sie do réznych
form ironii. Czytajac wiersz Swirszczyniskiej Grube jelito, chcialbym zweryfikowa¢ raz jeszcze
te rozpoznania, dodajac element wizualnego modelowania interpretacji.

Grube jelito, Anna Swirszczyr’lska

Spéjrz w lustro, spojrzyjmy oboje.

To moje nagie ciato.

*Tomasz Mizerkiewicz, ,Nowe sytuacje poetyki”, Forum Poetyki, nr 1 (lato 2015): 22, http://fp.amu.edu.pl/
tomasz-mizerkiewicz-nowe-sytuacje-poetyki/.
Y"Agnieszka Czyzak, ,Poetki wobec przemijania”, w Formy (nie)obecnosci: szkice o wspéiczesnej poezji kobiet, red.

Joanna Gradziel-Wéjcik, Agnieszka Kwiatkowska, i Edyta Sottys-Lewandowska (Krakéw: Towarzystwo Autoréw
i Wydawcéw Prac Naukowych UNIVERSITAS, 2018), 154.
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Ty podobno je lubisz,

ja nie mam powodu.

Kto nas zwigzal, mnie i moje cialo?
Dlaczego musze umrze(

razem z nim?

Mam prawo wiedzie¢, gdzie biegnie granica
miedzy nami.

Gdzie jestem ja, ja sama, sama.

Somatyczna ,cze$¢ wspélna” pojawia sie na poziomie tematycznym. Refleksji poddane jest
cialo, ale przede wszystkim konsekwencje patrzenia na nie. Z pozoru sytuacja jest tu bardzo
podobna, jak w reprezentacjach na Instagramie: frazy ,spojrzyjmy oboje” i ,Ty podobno je
lubisz” odwotuja sie do zewnetrznego obserwatora (prawdopodobnie mezczyzny'®). Wyjscio-
wa sytuacja wspollnego przygladania sie szybko zostaje zastapiona przejeciem przez kobiecy
podmiot inicjatywy. Bohaterom Insta Lie czy lirycznej bohaterce Instagrama brakowalo relacji
z samymi soba, podmiot Swirszczynskiej okazuje sie zas na tyle silny, by skonfrontowa¢ sie
z trudnymi pytaniami. Nawet jesli prowadza one do kryzysu egzystencjalnego, $wiadcza o sa-
mos$wiadomodci i, uzywajac pojecia psychologicznego, wewnatrzsterownosci. Mysl wiodaca,
antytetyczna wobec , Prosisz $wiat o lito$¢, to mu sie nie spodoba”, stanowi zdanie: ,Ty po-
dobno je lubisz, ja nie mam powodu”. Kryje sie tu nie obnizanie wlasnej wartosci pod wply-
wem obserwatoréw, lecz samodzielna ocena — sformulowana wbrew pozytywnej rekomenda-
¢ji ukrytego partnera dialogu. Cialo ogladane w lustrze (analogowa forma odbicia jest nie bez
znaczenial!) taczy sie, jak zreszta w wielu utworach Swirszczynskiej, z umystem i duchem. Gdy
kobieta pyta: ,,Gdzie biegnie granica miedzy nami?” nie wiemy, czy naprawde zadaje pytanie
o0 jedno$¢ soma i psyche (co bardziej prawdopodobne), czy raczej chce sie dowiedzie¢, gdzie jest
granica miedzy patrzacym a widzianym przez niego przedmiotem, czyli cialem. Tozsamoscio-
wa refleksja znajduje zas swoja kulminacje w finatlowym: ,Gdzie jestem ja, ja sama, sama”. Ta
udramatyzowana watpliwo$¢ — diametralnie r6zna od wykrzyknienia ,Gotowe” w wierszu Uz-
danskiego - pokazuje proces poszukiwania granic i mozliwosci samostanowienia’®. Pozwala
zadad pytania o ,ja” i 0 samotno$¢ w $wiecie — tematy w duzej mierze wypierane przez media
spolecznosciowe (z definicji kolektywne, a wtérnie, w sposéb niejawny generujace osamotnie-
nie). Monika Rudas-Grodzka pisata:

Trwale poczucie bycia osoba zwigzane z doswiadczaniem wtasnego ja i wtasnego ciala zostaje przez

nig [Swirszczyniska - przyp. M.T.] zakwestionowane. Zachwiane odczucie granici ,wlasnosci” ciala,

8Renata Ingbrant twierdzi do$¢ kategorycznie, ze w czesci tomu, w ktorej znajduje sie Grube jelito ,dominuje
juz narracja w pierwszej osobie, gdzie kobieta przemawia wlasnym glosem, destabilizujagc hegemonie meskiego
punktu widzenia i uwalniajgc kobieco$¢ od narzuconych jej przez kulture norm i ograniczen. «Ja» liryczne
Swirszczynskiej jest swiadome tego, ze w oczach mezczyzny jawi sie jako fatszywe odbicie w lustrze”. Renata
Ingbrant, ,Kobiecy antyéwiat w poezji Anny Swirszczynskiej”, w Formy (nie)obecnosci: szkice o wspdlczesnej
poezji kobiet, red. Joanna Gradziel-Wojcik, Agnieszka Kwiatkowska, i Edyta Soltys-Lewandowska (Krakéw:
Towarzystwo Autoréw i Wydawcéw Prac Naukowych UNIVERSITAS, 2018), 267.

YTrafnie zauwaza Irena Grudzinska-Gross, ze ,bezwzglednosé tych wierszy polega na braku sentymentalizmu,
na rentgenowej szczerosci, ktéra nie domaga sie od czytelnika ani wspélczucia, ani litosci, cho¢ sama poetka
wspétczucie i litos¢ wyraza”. Irena Grudzinska-Gross, , Ksigzka jak uderzenie”, Dwutygodnik.com, udostepniono
21 pazdziernik 2019, https://www.dwutygodnik.com/artykul/4641-ksiazka-jak-uderzenie.html.
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lezace u zrédla pierwotnego rozeznawania sie w $wiecie, wyzwala w niej poczucie obcosci i niechec
czy dystans do siebie. Tozsamo$(¢ staje sie wiec zadaniem — projektem, ktéry poetka rozpisuje dla
siebie samej w swojej poezji. Swirszczynska jak niestabnace echo powtarza, ze nie jest tym, czym

jest i dlatego musi co$ z tym zrobic®.

W jakiej mierze prezentowane podejscie rézni sie od obecnego w mediach spotecznosciowych?
Wszak mozna by powiedzie¢, ze i w nowszych kanatach komunikacji wazna jest zmiana, a nie
statos¢, ze tozsamosé jest projektem, a wytwarzany obraz wywoluje poglebiajace sie poczucie
obcoséci wzgledem siebie. Gl6wna réznice mozna odnalez¢ w stopniu refleksyjnego podejscia
do zjawiska, w poziomie problematyzacji, w gotowosci do stawiania skomplikowanych (psy-
chologicznie, egzystencjalnie, moralnie) pytan. Whrew pozorom Swirszczynska prezentuje
tez o wiele bardziej wysublimowana wersje intymnosci — odstaniajacej w sposéb nienachalny,
nieekshibicjonistyczny, a jednak odwazna i szczera.

Intertekstualnosc a rebour

Ostatnie pytanie dotyczy¢ powinno zasadnosci zestawienia tekstéw i kolejnosci ich omawia-
nia. Tradycyjna lektura intertekstualna opiera sie na kolejnosci: tekst oryginalny — intertekst/
seria intertekstualna. Taka kolejno$¢ wigze sie $cisle z nabywaniem kompetencji lekturowych
w dawniejszym (cho¢ w praktyce ciggle silnie obecnym) modelu edukacji: od tekstéw star-
szych do nowszych, zgodnie z tradycja rozumiang jako proces dobudowywania kolejnych ele-
mentéw. Moment pojawienia sie dzieta i konieczno$¢ poznania tego, co starsze w pierwszej
kolejnosci, decyduja o ustanowieniu historycznej relacji. Elementy starsze stanowig prototy-
py, hipoteksty, presupozycje — swiadomie lub nieswiadomie przywolywane fragmenty teks-
toéw z przeszlosci. Wszystkie sa jednak w duzej mierze uzaleznione od domniemanej intencji
autorskiej.

Propozycja czytania ahistorycznego, swiadome powolywanie ,intertekstéw”, ktérych autor
nie mégl zna¢, ma cze$ciowo odmienne cele i metody. Po pierwsze, czytelnik interpretator
skupia sie na ujeciu problemowym bardziej niz strukturalnym. Od $ledzenia przeniesionych
zdan, imitowanych obrazéw czy parafrazowanych tresci ciekawsza wydaje mu sie wspélnota
myéli (modyfikowana przez $wiadomo$é danego czasu historycznego). Po drugie, nabywa-
nie kompetencji tekstowych jest wspélczesnie poprzedzone rozwojem kompetencji wizual-
nych. Dlatego p6zniejsze chronologicznie teksty kultury sg poznawane wczedniej i stajg sie
punktem odniesienia dla tekstéw tradycyjnych. Odbiorca majacy pewien zestaw wyobrazen
uksztaltowanych pod wplywem ogladanych obrazéw nie bedzie czytal tekstéw w taki sposéb,
jak czytelnik wychowany na tekstach pisanych/czytanych. Podobnie bedzie w przypadku po-
jedynczych interpretacji poprzedzonych sugestia audiowizualng, w ktérej dzieki konfrontacji
tre$ci oddanych réznymi $rodkami wyrazu mozemy pelniej oceni¢ stopienn kontynuacji lub

zmiany wybranego zjawiska kulturowego.

’Monika Rudas-Grodzka, ,Parthenogeneza w okresie menopauzy”, Teksty Drugie 2002, nr 6 (2002): 71.
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Anna Swirszczynska
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ABSTRAKT:

W artykule autor przedstawia mozliwosci interpretacji intermedialnej. Punktem wyjscia jest
zestawienie kampanii spoteczno$ciowej poswieconej zachowaniom mtodych ludzi na porta-
lu Instagram, pastiszu wiersza Anny Swirszczynskiej autorstwa Grzegorza Uzdanskiego oraz
utworu poetyckiego samej Swirszczyﬁskiej. Krzyzuja sie tu pytania o rézne rodzaje reflek-
syjnoéci wyzwalane przez odmienne typy twérczosci (gatunkowo, historycznie, spotecznie)
i inne media. Jednym z centralnych zagadnien pozostaje takze zmieniajaca sie rola wizualno-
$ci oraz zwigzane z nig granice przystawalnosci doswiadczen. Ahistoryczny porzadek lektury,
wedlug ktérego autor prowadzi swoja interpretacje, ma zwigzek z okreslonym zalozeniem
dydaktycznym: obrazy medialne czesto wyprzedzaja lektury ,tekstowe”, dlatego moga wa-
runkowac ich rozumienie. Warto zatem bada¢ mechanizmy recepcji obrazéw wizualnych i ich
zaleznosci ze strukturami literackimi.
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NOTA O AUTORZE:

Marcin Telicki — dr hab., profesor Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu. Autor
ksigzek: Cwiczenie uwaznosci. Codziennos¢ jako poetyckie doswiadczenie nowoczesne (2018) oraz
Poetycka antropologia Julii Hartwig (2009). Wspoélredaktor ksigzek z serii Literatura i sztuka
(,Cienie wielkich artystow”. Gustaw Herling-Grudzifiski i dawne malarstwo europejskie; Ikono-
klazm i ikonofilia. Miedzy historiq a wspotczesnoscig; Tadeusz Rozewicz i obrazy; Widzenie awan-
gardy). Do jego gtéwnych zainteresowan naukowych naleza: historia literatury XX i XXI wieku

oraz zwigzki miedzy literaturg, mediami, kulturg popularng i wizualnoscia. |
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Poeci, afekty

i miejsca wspdlne,

czyli In Memory of My Feelings Franka
O’Hary i Cover Andrzeja Sosnowskiego
w perspektywie autotematycznej

" Praca finansowana ze srodkéw budzetowych na nauke w latach 2018-2022, jako projekt badawczy w ramach progra-

mu ,,Diamentowy Grant” nr DI2017/008947: ,Nowy autotematyzm? Metarefleksja w poezji polskiej po roku 1989”.

Agnieszka Waligora

ORCID: 0000-0002-4316-9207

Andrzej Sosnowski jest jednym z najwazniejszych i najbardziej wptywowych polskich poetéw
wspdlczesnych. Jego twdrczos¢ stala sie przyczynkiem do wielu istotnych krytycznolitera-
ckich polemik, skupiajgcych sie najpierw wokét postmodernizmu, $mierci autora czy wyczer-
pania liryki, by pdzniej dostrzec zagadnienia takie jak podmiotowos¢, postsekularyzm czy
politycznoé¢ i zaangazowanie. Urodzony w 1959 Sosnowski debiutowat tomem Zycie na Korei
(1992); przez niemal trzydziedci lat aktywnosci twérczej spod jego piéra wyszlo kilkanascie
ksigzek poetyckich, ale takze zbiory esejéw i poetyckich préz oraz liczne przeklady (ttumaczyt
miedzy innymi Elizabeth Bishop, Rolanda Firbanka, Johna Ashbery’ego czy Arthura Rimbau-
da). Kontekst translatorski pozostaje dla interpretacji jego utworéw oryginalnych nieobojet-
ny: odnajduje sie w nich liczne nawigzania do literatury zagranicznej, pojawiajace sie przy tym

nie tylko na zasadzie postmodernistycznej zabawy tekstem.
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O Coverze Andrzeja Sosnowskiego — oraz jego relacjach z In Memory of My Feelings Franka
O’Hary - napisano juz sporo: utwory analizowane i por6wnywane byly przez Tadeusza Pi6-
re, Ryszarda Chlopka, Jacka Gutorowa i Ewe Rajewska'. Badacze wskazywali na rozmaite ce-
chy, wyznaczniki i uwarunkowania quasi-gatunku coveru, podkreslajac miedzy innymi jego
~przektadopodobno$¢”, konieczng ,pograniczno$é” (a wiec istnienie na styku dwéch jezykéw,
dwdch poetyk), istotny kontekst postmodernizmu, ktéry lokuje omawiany typ twérczosci na
tle kultury popularnej i sprzyja namystowi nad ich intertekstualnoécig, mozliwa parodystycz-
noscia czy (dekonstruowana) kategoria nowosci, zastepowana przez pojecie réznicy?; jak pisat
Gutorow, cover to ,utwdr w nowej wersji, powtérzenie, lecz bynajmniej nie takie samo™.

Cho¢ przywolywane w tytule rozprawy liryki nie s zatem ani odbiorcy nieznane, ani nieobec-
ne w krytyce, wydaje sie, ze wciaz nie powiedziano o nich ostatniego stowa. Przede wszystkim
wiec — mozna zastanawiac sie nad niezwykle istotnym w wypadku dziet okreslanych jako post-
modernistyczne kontekscie autotematycznym. W perspektywie metarefleksji utwory Sosnow-
skiego i O’'Hary wchodza ze sobg w niezwykle ciekawa relacje, kontrastujaca nieco — lub wrecz
przeciwnie, paradoksalnie taczaca — permanentnie dyskutowana konstrukcje nowoczesnego
podmiotu jako bytu, ktéremu jednoczesnie chce sie przyznawac nadrzedna funkcje spajania
doswiadczen, jak i ustawicznie wyraza zwatpienie w jej szanse, z postmodernistycznym zanu-
rzeniem w tekscie i zanegowaniem istnienia rzeczywistosci innej niz znakowa. Mozna jednak
na przywolywane dzieta spojrzec takze z perspektywy ich poetyki, zadajac pytanie o jej tytu-
tows ,miedzyobecnos¢” — a zatem o to, jak na styku omawianych wierszy nawigzuje sie stosu-
nek nie tyle dialogu czy odpowiedzi, a wlasnie swoistej wspélpracy. Ewentualne odpowiedzi
na drugg z postawionych kwestii wynika¢ beda przy tym oczywiscie z pierwszej: autotema-
tyczne watki Coveru i In Memory of My Feelings dostarczy¢ moga bowiem ciekawych pomystéw
interpretacyjnych dotyczacych zwtaszcza tekstu ,pochodnego” (o ile uruchomic starg przekla-
doznawcza - i nie tylko - retoryke dziela oryginalnego i nasladowczego, zrédta i kopii).

Objetosc i poziom skomplikowania przywolywanych dziel, z ktérych kazde stanowi kilkustro-
nicowy (i przy tym — wielopietrowy) poemat o licznych odniesieniach kulturowych i symbo-
licznych, wyklucza oczywiscie mozliwos¢ rzetelnej analizy na przestrzeni jednego artykulu,
zwlaszcza jesli mialoby to by¢ badanie pozostajace w miare mozliwosci blisko tekstéw, cechu-
jacych sie sporym hermetyzmem i ponadto otwierajacych liczne drogi interpretacji konteks-
towej. Wypadnie wiec pozostac jedynie przy garsci wstepnych uwag, ktére moga postuzyc¢ jako
przyczynek do ponownej refleksji nad omawianymi poematami oraz istotna rolag obecnych

w nich watkéw autotematycznych.

!t Zob. tez Tadeusz Pidro, ,Czas to biurokracja, ktéra tworza wszyscy”, w Lekcja zywego jezyka: o poezji Andrzeja
Sosnowskiego, red. Grzegorz Jankowicz (Krakéw: Zielona Sowa : Studium Literacko-Artystyczne przy Instytucie
Polonistyki Uniwersytetu Jagielloniskiego, 2003); Ryszard Chtopek, ,Kogo $mieszy «Cover»?”, w Lekcja zywego
jezyka: o poezji Andrzeja Sosnowskiego, red. Grzegorz Jankowicz (Krakéw: Zielona Sowa : Studium Literacko-
Artystyczne przy Instytucie Polonistyki Uniwersytetu Jagielloriskiego, 2003); Jacek Gutorow, ,Kilwater”,

w Urwany slad: o wierszach Wirpszy, Karpowicza, Rézewicza i Sosnowskiego (Wroctaw: Biuro Literackie, 2007);
Ewa Rajewska, ,Kariera coveru”, w Kultura w stanie przekladu: translatologia - komparatystyka - transkulturowosé,
red. Wlodzimierz Bolecki i Ewa Kraskowska (Warszawa: Fundacja Akademia Humanistyczna : Instytut Badan
Literackich PAN. Wydawnictwo, 2012).

2 Zob. Rajewska, ,Kariera coveru”, 328-29.

3 Gutorow, ,Kilwater”, 190.
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Jak mogtaby brzmieé¢ wyjsciowa teza interpretacyjna, dotyczaca ogdlnego wydzwieku obu
tekstow (stawiana przy zalozeniu, ze Cover Sosnowskiego jest coverem In Memory of My Fee-
lings O’Hary, a zatem wchodzg one ze sobg w szeroka relacje intertekstualnego i miedzyjezy-
kowego dialogu*)? Zapewne jedna z najoczywistszych propozycji bytoby nastepujace rozréz-
nienie: In Memory of My Feelings jest, méwigc ogélnie, utworem poswieconym dodwiadczeniu
oraz podmiotowosci; sugeruja to rozmaite elementy sktadowe wiersza, takie jak obecnos¢
licznych ,naked selves” bohatera, z ktérych kazde poszczegélne ,self” ma wlasne przygody —
w tym szczegdlnie istotna wydaje sie postaé weza (,,serpent”), opis percepcji i przezy¢ ktérego
zastepuje w pewnym momencie perspektywe czlowieka (czy tez swoistej upersonifikowanej
postaci, opisywanej we fragmencie ,my quietness has a man in it, he is transparent™), wie-
lokrotna obecno$¢ nazw konkretnych emocji i stanéw (,Manfred climbes to my nape,/spe-
aks, but I can’t hear him,/I'm too blue”) oraz multisensorycznos$¢ (opis uczuc¢ przektadany na
zmystowy odbidr ciepla i zimna, a takze struktury, materialnosci konkretnych przedmiotéw,
jak we fragmencie: ,though in winter/they are warm as roses, in the desert/taste of chilled
anisette”). Na taki typ lektury O’Hary nakierowuje takze znajomos$¢ jego twérczosci, cechuja-
cej sie zanurzeniem w codzienno$ci, dodwiadczeniowosci, prywatnosci i konkrecie osobiste-
go przezycia. W zasadzie jednak sama lektura tytulu wyraznie profiluje interpretacje dzieta:
obok podmiotowej (prywatnej lub kolektywnej) pamieci pojawia sie w nim takze znaczace
odniesienie do ,moich uczu¢” (,my feelings”). Nie tylko zatem skupia to uwage na emocjo-
nalnym charakterze utworu, ale i wyraznie podkresla role ich przynaleznosci do okreslonej
postaci (cztowieka? weza? podmiotu o nieustalonej, podatnej na transformacje tozsamosci?).
Warto zwrécic takze uwage na dedykacje, jaka poeta opatrzyt swdj wiersz — Grace Hartigan
byta znana malarka ekspresjonistyczna; nie tylko wzmacnia to ,,emocjonalng” interpretacje
utworu, ale i wnosi istotny kontekst intersemiotycznosci, tak dla autora istotnej®.

Zgola inaczej rysuje sie tu wstepna interpretacja Coveru: jego tytul nie dos¢, ze enigmatyczny
(nie odsyta bowiem bezposrednio do tresci utworu, jak to ma miejsce w przypadku O’Hary;
nie sugeruje nawet, czego coverem bedzie, co w gruncie rzeczy na gruncie coverowym niespo-
tykane - zaréwno w kulturze popularnej, chetnie postugujacej sie coverem w zakresie muzy-
ki, jak i praktyce literackiej, o czym $wiadczy lista przywolywanych przez Gutorowa tytutéw
sktadajacych sie na swoisty korpus przyktadéw owego quasi-gatunku’), to odsylajacy jedynie
do kategorii genologicznych, teoretycznych i semiotycznych. Tytul wiersza Sosnowskiego nie
moéwi zatem, o czym jest (ani do czego sie odnosi), ale czym jest, przenoszac punkt ciezkosci
analizy z tresci i problematyki na zagadnienia rodzajowe, a zatem — tekstowe. Wyjasnienie,
czego coverem jest Cover, nastepuje dopiero w jednej z konicowych partii utworu, co swoja
droga takze w praktyce coverowania do$¢ niespotykane. Wiersz odstania jednak mechanizm
wlasnego powstania w samej swej tkance, co - wspomagane przez jego tre$é, zwlaszcza za$

eksplicytnie metarefleksyjna cze$¢ druga — czyni go utworem $cisle autotematycznym, prob-

* Rajewska, ,Kariera coveru”, 328-29.

> Wszystkie cytaty z poematu O'Hary pochodza z wydania: Frank O’Hara, ,In Memory of My Feelings”, w The
Collected Poems of Frank O’Hara, red. Donald Allen (Berkeley, Calif.: Univ. of California Press, 1995), 252-57.
Z uwagi na istotng wage r6znicy jezyk6éw polskiego i angielskiego w omawianych utworach wykorzystuje cytaty
pochodzace jedynie z oryginalu, nie za$ z polskiego przektadu.

6 Zob. Marjorie Perloff, Frank O’Hara: Poet among Painters (Chicago: Univ. of Chicago Press, 1997).

7 Zob. Rajewska, , Kariera coveru”, 324. Badaczka przytacza tam przyklady podane przez Gutorowa podczas
warsztatéw literackich.
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lematyzujacym zaréwno byt wlasny, jak i swej tekstowej inspiracji, Zrédla czy odwotania.
W najogoélniejszym i upraszczajacym rozumieniu In Memory of My Feelings jest wiec poema-
tem o podmiocie i jego do$wiadczeniu, zas Cover — tekstem o innym tekscie; tekstem o teks-
towosci. Zawigzywatoby to par excellence sytuacje dialogu: znakocentryczny postmodernista
Sosnowski dyskutuje wiec z emocjonalnym modernistg O’Hara®, Sosnowski pozostaje wiec
,typowym” Sosnowskim, a O'Hara — ,typowym” O’Harg. Tym samym - wszak oba utwory
s3 przy tym wyraznie samotematyczne — otrzymujemy nie tylko doskonale potwierdzenie
(dawno obalonych) analitycznych etykiet dotyczacych twérczosci obu poetéw, ale i podziat
metarefleksji na te skupiong na podmiocie (twérczym) oraz produkcie (tworzenia): podziat

o idealnie czystych granicach.

Sprawe komplikuje jednak nie tylko fakt, ze stereotypowe przekonania o autorach zostaly
juz wielokrotnie zdekonstruowane (o Sosnowskim jako melancholiku oraz podmiotowych
i doswiadczeniowych aspektach jego twérczosci pisaly miedzy innymi Karolina Felberg czy
Alina Swiesciak®, za$ jednostronnosci odczytania poematu O’Hary zdecydowanie zaprzecza
interpretacja Pi6ry'®). Cho¢ Cover rzeczywiscie pelny jest odwotan do innych tekstéw litera-
ckich (i nie tylko), wiekszos$¢ z nich cechuje sie doé¢ sporag emocjonalnoscia. ,,Chodze i pytam./
Juz trzydziesci lat temu bawitem, przejazdem w Matkini (...)” oraz ,,chodze i pytam, brne/po
uszy w bagnie, zeby odzyska¢ kotwice”! stanowia odniesienia do slynnej frazy Rafala Wo-
jaczka (,chodze i pytam: gdzie jest moja szubienica”), mogacej by¢ zaréwno nawigzaniem do
samobdjczych sklonnosci poety, jak i pytaniem o przeznaczenie i sens egzystencji w ogole.
Fragmenty ze Snu o Warszawie Czestawa Niemena lokuja za$ problematyke przywigzania do
miejsca (w wersji Sosnowskiego - by¢ moze wyrugowania, poszukiwania ,wtasnej drogi”) oraz

emocji zwigzanych z konkretng przestrzenia.

W czwartej czesci poematu pojawia sie takze znaczacy obraz: nawatl znakéw dlugiego wiersza
poréwnany zostaje z desantem stonki na polska plaze (,stonka z miejsca przechodzi do ata-
ku jak wiersze Franka O’Hary./Co to za poemat, dlugi jak przemarsz dywizji?/Patrze/i natu-
ralnie w dloni wyrasta mi butelka z nafta, kiedy ten desant przenika/faszynowe ptotki, wlazi

na wydmy i niknie w glebi ladu za ochronng koséwka/mrowiem werséw «In Memory of My

8 O tworczosci O’Hary w kontek$cie modernizmu pisat T. Piéro: Tadeusz Piéro, Frank O’Hara and the Ends of
Modernism (Warsaw: University of Warsaw. Institute of English Studies, 2013).

9 Karolina Felberg, ,Melancholia i ekstaza”: projekt totalny w twérczosci Andrzeja Sosnowskiego (Warszawa:
Instytut Badan Literackich PAN, 2010); Alina Swieéciak, ,Melancholia ponowoczesna. Andrzej Sosnowski”,
w Melancholia w poezji polskiej po 1989 roku (Krakéw: Towarzystwo Autoréw i Wydawcéw Prac Naukowych
Universitas, 2010). Problem podmiotowosci w tej poezji pozwalam sobie - z racji ogromnego skomplikowania
ilicznych gloséw krytycznych - pominaé¢, akcentujac jednak, Ze ta pozornie typowo ,postmodernistyczna”
tworczo$¢ nie jest weale od intrygujacych przejawéw , Ja” wolna i skupiajac sie wylacznie na tym, co mozliwe do
odnalezienia na poziomie omawianego tekstu. Z podobnych przyczyn zmuszona jestem poming¢ zagadnienie
modernistycznosci Sosnowskiego czy blizsze przyjrzenie sie kategorii mimesis.

*Badacz zauwaza wiec, ze cho¢ metoda O’Hary jest pisanie w stylu ,jestem tym, jestem owym”, to ,niektére
z historycznych wydarzen, ktére O’Hara przywoluje, maja kampowe zabarwienie, cho¢ wiekszo$¢ z nich
- zwigzanych z polityka i konfliktami zbrojnymi — pojawia sie w kontekscie rozmaitych zmian w historii
sztuki i smaku”, dalej piszac, ze ,w swojej analizie poematu Lytle Shaw zwraca uwage na typowe dla kampu
upodobanie do kopii - oryginal przestaje sie liczy¢”. Tadeusz Piéro, ,Czytanie poematéw O’Hary”, Literatura na
Swiecie., nr 9-10 (2015): 85. Ochtadza to nieco czeste ,emocjonalne”, ,barbarystyczne” analizy (czy moze raczej
— $wiadectwa recepcji) poezji nowojorczyka, wskazujac na jej silnie samos$wiadome — zaréwno ,podmiotowo”,
jaki,literacko” - wydzwieki.

HWszystkie cytaty z poematu pochodza z wydania: Andrzej Sosnowski, ,Cover”, w Dozynki 1987-2003 (Wroctaw:
Biuro Literackie, 2006), 117-22.
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Feelings»!”). Tym samym wprowadzone juz przez statek (na ktérego Sosnowski podmienit weza)
watki marynistyczne zyskuja ciekawy kontekst kolonizacji - amerykanizacji: ojczyzng poetdéw,
ktérymi sie autor Coveru fascynuje, sg wszak potozone za oceanem Stany Zjednoczone, a mro-
wie werséw zyskuje paralele z mrowiem owad6éw — elementu importowanego (zrzuconego na
plaze przez marines), zalewajacego polskie ziemie. Sprawia to, ze — po pierwsze — statek moze-
my rozumie¢ nie tylko w odwolaniu do kulturowej symboliki oraz indywidualnego, autorskiego
Ltoposu” (do$é¢ wspomnie¢ o fascynacjach Sosnowskiego Rimbaudem oraz calym tomie Trawers,
zbierajacym zreszta przedruki z wydan wczesniejszych), ale i jako swoistag metafore medium
miedzy przestrzeniami, na przyklad przestrzeniami dwéch jezykéw. Pewne odwolanie do owej
»posredniczacej” figury stanowi¢ moze pierwsza cze$¢ Coveru, w ktérej czytamy: ,Kapitan Nemo
staje obok mnie/i cos tlumaczy, ale ja nie slysze,/jestem niewyttumaczalny” (bedacej doktadnym
formalnym odbiciem cytowanego juz fragmentu z O’'Hary: ,Manfred climbes to my nape”).

Kategorie niewyttumaczalno$ci, wykorzenienia, zamkniecia (oddane w Coverze takze za
pomoca takich scen jak ta, w ktérej podmiot méwi: ,czasami bez tlenu/schodze w lazuro-
wy odmet/i patrze na $wiat przez panoramiczne owadzie okno”) zyskuja wiec sgsiedztwo
zagadnienr zgota innych — mrowie werséw poematu odnosi sie zatem nie tylko do przytlo-
czenia rodzimej przestrzeni (czy — po prostu - przytloczenia podmiotu) nawalem znakéw,
w ktérych nie moze sie odnalezé (i dlatego wiecznie gubi $lady, a wiersz nigdy nie wraca do
domu), ale i do aktywno$ci zywych istot. Znaki skojarzone z ruchliwymi owadami lokuja nie
tylko problematyke nieskoriczonej semiozy, ale s3 tez skojarzeniem ze $wiatem zwierzat.
Tym samym utwor traci wydZwiek czysto tekstualny, stajac sie swoista mieszaning przy-
pisywanej czesto Sosnowskiemu znakocentrycznoséci i — wtasciwej miedzy innymi O’Harze

- afektywnosci.

Podobnie jest zreszty z druga czescia poematu, w ktérej Sosnowski pisze: ,Moje dziecko, moje
«ja», zdeklasowani klasycysci i klasycy. M6j/«smutek tropikéw» beztroski jak wiatr,/zanim jesz-
cze wyladowalem na Korei/pajecza arabeska plesni na koricu jezyka/pekajaca jak siateczka na-
czyn nosnych/dla krwi uciekajacej na wszystkie strony/zapisane nieodpowiedzialnymi znakami”.
Bezposrednie odwolanie do procesu pisania nie zanurza metarefleksji calkowicie w zagadnie-
niach tekstualnosci (na przyktad rozmywajac ja do szeregu intertekstualnych nawigzan i gier),
ale sytuuje ja w kontekscie ,,ja” oraz ,,mojego (jego) dziecka”, ,mojego smutku tropikéw”. Pod-
porzadkowanie sobie wielu elementéw wiersza (kilkukrotne podkreglanie ich przynaleznosci do
»mnie”, nawet gdy odniesieniem ,,smutku tropikéw” jest nie Andrzej Sosnowski, a raczej Claude
Lévi-Strauss) upodmiotawia wiersz, przydajac mu ponownie afektywnosci. Walor konkretu, tak
istotnego u O’Hary (by¢ moze niekoniecznie w omawianym poemacie, ale w wielu innych teks-
tach, czesto chociazby adresowanych do przyjaciél poety i poruszajacych kwestie ich prywatnych
relacji), przynosi natomiast poczatek czesci piatej, gdzie czytamy: ,nie chcialbys tego zrobi¢, Pio-
trze?/Jeszcze tylko kwadrans szkunera./On plynie tak bardzo daleko./Sens,/serce/arktycznego
konwoju, jesli to move is to love”. Pod imieniem Piotra trudno nie rozpozna¢ Piotra Sommera, ttu-
macza poezji amerykanskiej, ktory wydat stynny zbiér przektadéw Franka O’Hary (a kilkanascie
lat pézniej opublikowal na famach ,Literatury na Swiecie” ttumaczenie Pamieci moich uczuc®).
Cytowane wersy cechuje zreszta interesujaca sentymentalno$é (,on plynie tak bardzo daleko”),

2Frank O’Hara, ,Pamieci moich uczu¢”, thum. Piotr Sommer, Literatura na Swiecie., nr 9-10 (2015): 75-82.
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za$ swoista prosba do Piotra, by ,,co$” zrobi¢, nie tylko jest ciekawym przykladem tematyzowa-
nia zycia literackiego (czy calej literackiej infrastruktury) na przestrzeni poezji, ale i moze jawi¢

sie jako swoiste ,wytlumaczenie siebie”.

Poprzednie wersy — zakoriczenie czeéci czwartej — brzmia bowiem tak: ,Wygladaja na roboli
wyobrazni, te chrzaszcze,/i przynosza mi szum fal, w ktérych zakochatem sie jako wisielec”.
Wyznanie, ze poszukujacy przeznaczenia podmiot zakochal sie w szumie fal (tych, ktére
omywaja plaze, na jakiej marines przeprowadzili desant stonek-znakéw), jest zatem zaréwno
kolejnym momentem, w ktérym ujawniony zostaje afekt; by¢ moze jest to takze catkiem
proste wyznanie, ze podmiot poczul 6w afekt do mrowia werséw poematu In Memory of My
Feelings, sam za$ nie moze (nie chce? nie umie? nie zajmuje sie tym?) przettumaczy¢ go na
jezyk polski. Pozostaje mu wiec prosi¢ Piotra. Taka interpretacja — rzecz jasna upraszcza-
jaca, sprowadzajaca niezakorzenionego Sosnowskiego do poziomu prostych rozpoznan in-
terpretacyjnych — tlumaczylaby, dlaczego Sosnowski poemat poddal coveryzacji: poniewaz
przetlumaczenie go zostawil Piotrowi, sam za$ poddat sie — zakochaniu?, ttumaczac jedynie
poczatkowe wersy drugiej czesci poematu, co znaczace — ujete w przestrzeni Coveru w nawias
(,«martwi sg na towach - zywi zwierzyna towna»”, w oryginale ,the dead hounting/and the

alive, hounted”).

Wyznanie emocjonalnego stosunku do tekstu — zabarwionego jednak ironia, wszak tekst
O’Hary poréwnany zostaje do armii atakujgcych stonek — swoiscie dyskutuje tez z podkre-
$lana przez badaczy dialogiczno$cia relacji miedzy Coverem a In Memory of My Feelings. Owa
dialogiczno$¢ zapewnia¢ miatyby liczne zmiany i podmiany, ktérych Sosnowski dopuscit sie
na przestrzeni tekstu, a wiec przede wszystkim obecnoé¢ szkunera zamiast oryginalnego
weza®®. Chociaz autor Coveru — przynajmniej w poczatkowych partiach tekstu — pozostaje
calkowicie wierny strukturze poematu O’Hary, precyzyjnie oddajac rozpieto$¢ werséw i ak-
centacje, wprowadza wiele znaczacych modyfikacji. Rozpoczynaja sie one juz w pierwszych
slowach utworu, w ktérych oryginalne ,my quietness has a man in it, he’s transparent/and
he carries me quietly, like a gondola, through the streets” zostaje zastapione przez: ,méj
niepokdj ma przy sobie bron, ona nie jest biata/i towarzyszy mi w spokojne dni jak lotni-
skowiec”. Zawarte w In Memory of My Feelings ,he” (,man”) zostaje zastapione przez ,nig”
- bron; w dalszej czesci pierwszej strofy Sosnowski pisze takze ,ona jest funkcjonalna, jak
eskadra i eskorta, jako desant” (w miejsce ,he has several likenesses, like stars and years, like

”»
numerals”.

Znaczace jest oczywiscie odejscie od podmiotowego ,man” (oraz ,me”, ,selves” itd.) na rzecz
pierwotnie odpersonalizowanej ,broni”, ,statku” czy ,konwoju”. Kwestia podmiotowosci
w obu utworach jest jednak znacznie bardziej skomplikowana, co w tym miejscu skomento-
waé mozna jedynie pogladowo. Bohater-podmiot In Memory... jest wiec — co oczywiste — wcigz
zanurzony w konstrukcjach modernistycznych, waha sie zatem miedzy spoista, esencjalng
tozsamo$cia racjonalnego ,Ja” oraz labilng mnogos$cia zmiennych wcielen. Zauwazmy jednak,
ze — dzieki autotematycznej samozwrotnosci, ujawnionej juz w pierwszej strofie poematu —
podmiot ten czyni tu krok w strone niemodernistycznych koncepgji ,,Ja”.

®Na elementy polemiczne wskazuje na przyktad: Piéro, ,Czytanie poematéw O’Hary”, 107-8.
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Badajaca formy samozwrotne w literaturze nowoczesnej Roma Sendyka zauwaza, ze sama
idea ,Ja” jest w pewnym sensie nietrafiona: zastapi¢ moze ja natomiast metarefleksyjne
»self” (,siebie”), ktére bedzie nie tylko pewnym krokiem w strone dekonstrukcji antropo-
centrycznej definicji podmiotu (zaimek ,siebie”, cho¢ nie w formie znakowej, jest bowiem
aplikowany takze u innych bytéw - kierowanych imperatywem, by ,,ochroni¢ siebie”, ,,zadba¢
o siebie” itd.). To wlasnie owo wytworzone w procesie autorefleksji nad-Ja (to, ktére mysli
»0 sobie” — mysli ,siebie”, a takze dystansuje si¢ wobec swoich temporalnych i przestrzen-
nych, konkretnych i zmiennych ,Ja”) jest instancjsa spajajaca doswiadczenia podmiotu™.
U O’Hary sprawa ta jest nieco bardziej skomplikowana, zaznaczmy jednak, ze kiedy pisze
on: ,my quietness has a man in it, he’s transparent/and he carries me quietly, like a gondola,
through the streets”, rysuje sytuacje catkiem podobng: méwi zatem o uprzednim, bezposred-
nim doswiadczeniu czy uczuciu ,my quietness”, ktére ma w sobie ,kogos” (,a man”) — pewne
medium mnogich, czujacych ,,Ja”, ktére niesie je przez swiat. Kruche tozsamosci owego ,,Ja”
wymagaja przy tym obrony, ktérej dokonuje owo ,nad-Ja”, zamykajace w sobie takze cielesng
figure bohatera (te niosaca go niczym gondola), co swoja droga umacnia takze materialno-

-duchowy dualizm istnienia.

Nieco inaczej jest natomiast u Sosnowskiego, u ktérego brakuje bezposrednich, emocjonal-
nych ewokacji ,Ja” — nie znaczy to jednak, ze jest ono nieobecne'. Z calag pewnoscig Cover
opisuje takze pewna przygode podmiotu (co potwierdza ciagle podkreslanie pierwszoosobo-
wej ,narracji’: ,schodze”, ,patrze” itd.), by¢ moze tez — przygode pewnej zbiorowosci (poja-
wiajacy sie kilkukrotnie ,konwdj” jest wszak okresleniem pewnej grupy). Zamiast swoiscie
Lbezpiecznej”, uczuciowej relacji, obecnej w poemacie O’Hary przynajmniej na poczatku,
konsekwentnie opisuje natomiast niepokéj, brak zakotwiczenia (,niekonwencjonalny teatr
wojny”, ,twierdza wysadzona w platynowe powietrze”, ,wymowny wrak sterczacy u wejscia
do portu” itd.). Mozna zaryzykowa¢ zatem stwierdzenie, ze bohaterowi Coveru — w prze-
ciwienstwie do bohatera In Memory of My Feelings — brakuje ,spokojnej gondoli”: medium,
ktére mogtoby scali¢ jego byt. Pozostaje mu jedynie szkuner (wrak, statek bez kotwicy), od-
noszacy sie do licznych tekstéw kultury, z ktérych jednym z istotniejszych bytby moze Statek
pijany Arthura Rimbauda.

Interesujaco wplywa na interpretacje ,podmiotowosci” takze samo motto, zaczerpniete
z Augusta Strindberga: ,na witrynie zakladu widze wymalowane moje inicjaly: A.S., uno-
szace sie na srebrzystobialym obloku, a ponad nimi tuk teczy”. Analogia miedzy inicjala-
mi Sosnowskiego i Strindberga problematyzuje tu kwestie autorstwa, ale i istnienia ,Ja”
w ogble — czy Strindberg patrzy rzeczywiscie na swoje inicjaly, skoro sa to jednoczesnie
inicjaly Sosnowskiego? Czy imie — a raczej skrdét imienia — rzeczywiscie identyfikuje pod-
miot, skoro nosza je takze inne podmioty? Czy znaki méwia prawde o rzeczywistosci, skoro
- po pierwsze — mozna pod nie podstawi¢ inne desygnaty, a po drugie — rozciaga sie za nimi
$wiat, ktéry trudno sprowadzi¢ do stéw (oblok, tecza)? Czy cokolwiek da sie sprowadzi¢ do

tekstu - podmiot do imienia czy inicjatéw, zjawiska do nazwy, przezycie do wiersza — a moze

“Por. Roma Sendyka, Od kultury ja do kultury siebie: o zwrotnych formach w projektach tozsamosciowych, 2015.

50 emocjonalnosci catego tomu Konwdj. Opera wspominat T. Piéro, piszac, ze: ,«operowosé» Opery polega na
wtloczeniu wielkiej dawki patosu do sytuacji codziennych, banalnych, a zarazem ostatecznych, to znaczy zawsze
dotykajacych $mierci”. Piéro, ,Czas to biurokracja, ktérg tworzg wszyscy”, 114.
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tekstem jest wszystko, problemem jest za$ kwestia interpretacji: je$li A.S. to nie tylko Au-
gust Strindberg, ale i Andrzej Sosnowski, to czy ma znaczenie, kim jestem ,,Ja”, skoro i tak
nie istnieje jednoznaczno$¢? Zasadniczo oba poematy opisujg wiec pewne problemy z wtas-
na podmiotowoscia oraz jej relacja ze swiatem®, kazdy czyni to jednak w nieco odmienny
spos6b; warto jednak zauwazy¢, ze prosta konstatacja o modernistycznosci (nowoczesno-
$ci) O’Hary oraz postmodernistycznosci (ponowoczesnos$ci) Sosnowskiego napotkataby na
wiele komplikacji, z ktérych jedng bylaby wlasnie owa wskazana nieokreslono$¢ podmiotu

amerykanskiego poety.

Peten opis wszystkich zmian, ktérych dokonuje wzgledem poematu O’'Hary Cover, wyma-
galby napisania odrebnej rozprawy. Zauwazmy natomiast jeszcze, ze Sosnowski konsekwen-
tnie postuguje sie metaforyka (symbolika, sztafazem) marynistycznym (nie tylko statek, ale
i morze, kotwica, ryby itd.), podczas gdy w In Memory of My Feelings znaczacy jest kontra-
punkt miedzy wijacym sie wezem (momentalnie nasuwajacym skojarzenia z przywigzaniem
do ziemi — wszak wedlug Biblii Szatan ukarany zostal za swe winy skazaniem na wieczne
pelzanie) a przestrzeniami powietrznymi, gérskimi czy wrecz kosmicznymi (,I rise into cool
skies/and gaze at the imponderable world with the simple identification/of my colleagues,
mountains”, ,one of me/flutters up from the center of the track amidst the pink flamingo-
es”, figura ksiezyca pojawiajaca sie w wersie ,,a flaking moon drifting across the muddied
teeth”). Co jednak znaczace, ostatni wers pierwszej czesci poematu (,and presently the aqui-
line serpent comes to resemble the Medusa”) przynosi posta¢ jednej z gtéw Gorgony - co

warte nadmienienia, wedlug mitologii jedynej $miertelnej z trzech potwornych bogin.

Meduza - to béstwo morskie. Dla weza z poematu O’Hary przestrzen wodna jest najbardziej
przerazajaca — ziemia, cho¢ takze pelna zagrozen (i brudu, lokowanego dzieki odniesieniom do
blota), jest jego krdlestwem; przestrzeniag wymarzong jest natomiast niebo. Sosnowski skupia
sie wladnie na tym, co w In Memory of My Feelings wspomniane negatywnie — tym samym cover
staje sie nie odwrdceniem, a swoistym uzupelnieniem oryginalnego utworu. Podobnie ma sie
sprawa z innymi wspomnianymi elementami. Podmiot Sosnowskiego - ten, ktéry wcigz chodzi
ipyta, gdzie moze zarzucic¢ swa kotwice — nie czuje spokoju (jak ttumaczy¢ mozna wieloznaczne
stowo ,quietness”, konotujace réwniez cisze, milczenie, tagodno$é czy wycofanie), ale wtasnie
niepokdj. Bron, o ktérej pisze dalej autor Coveru, pojawia sie i u O’Hary, we fragmencie ,my
quietness has a numer of naked selves,/so many pistols I have borrowed to protect myselves/

from creatures who too readily recognize my weapons/and have murder in their heart!”"’.

Wytworzone w In Memory... ,self”, samozwrotna instancja spajajaca nietozsamy podmiot (czy
raczej podmiot o wielu figurach), zdaje sobie sprawe z kruchosci i bezbronnosci swych ruchli-

wych ,selves”, stad wypozyczanie mnogich broni — spokojne i ciche, przezroczyste ,nad-Ja”,

6Refleksje nad autorstwem i podmiotowoscig w Coverze — czy raczej watpliwosci wzgledem mozliwosci takiej
refleksji — przejawiat juz Gutorow, Zob. Gutorow, , Kilwater”, 189-90.

"Podobng intuicje — w sprawie polemicznosci, ale i taczliwosci obu utworéw, podobienstw w zakresie
obrazowania, ale z pewnga doza przewrotnosci — wykazywal R. Chtopek, zob. Chlopek, ,Kogo smieszy «Cover»?”,
169. Wydaje sie jednak, ze mozna dyskutowac z teza, iz ,,réznice przebiegaja w spos6b niejednorodny
i charakter diametralny przyjmuja jedynie tam, gdzie mowa jest o samym podmiocie lub jego jazniach, czyli
o0 tym, co osobiste i 0 czym méwic najtrudniej”. By¢ moze wtasnie ,lekcja afektywnej poezji” pozwala tu na
otwarcie i wytworzenie miejsc wspélnych, a nie prowadzi do sprzecznosci.
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ktére niczym gondola niesie w sobie ,, Ja” podmiotu oraz wszystkie jego multiplikacje, nie prze-
jawia naturalnej agresji: przemoc jest dla niego czyms obcym. Zgota inaczej rzecz sie ma w Cove-
rze, w ktérym potrzeba eskadry i eskorty: Cover jest bowiem poematem opartym na niepokoju
- warto zauwazy¢, ze 6w znakocentryczny Sosnowski rozpoczyna utwor silnym afektem, zas
emocjonalny O’Hara — wyciszeniem. Gondola, do ktérej por6wnana zostaje ,,cicho$¢” podmio-
tu, zyskuje paralele z uzytym przez Sosnowskiego szkunerem - statkiem, ktéry nie kojarzy sie
juz tak bardzo z przyjemna wycieczka. W istocie wiec Sosnowski nie tyle dialoguje z In Memory
of My Feelings, ale w pewien sposéb remiksuje wykorzystane w nich elementy, czym wplywa na
ich rekontekstualizacje. Zasadniczo nie zmienia jednak najogdlniejszych kategorii obrazowania
- na przyklad ziemia i géry, cho¢ zastapione przez morze, tak jak woda s3 okresdleniami prze-
strzeni; statek za$, cho¢ zasadniczo rézny od weza, podobnie jak on przykuty jest do pewnej
powierzchni, po ktdrej przemieszcza sie ruchem posuwistym. S3 to oczywiscie analogie dale-
kie; podobne relacje odnalez¢é mozna jednak na przestrzeni catego utworu, a wiec wskazywane
u O’Hary ,my father, my uncle,/my grand-uncle and the several aunts. My/grand-aunt dying
for me, like a talisman, in the war” oddane zostaje jako ,,moje dziecko, moje «ja»,/zdeklasowani
klasycysci i klasycy. M6j/«smutek tropikéw», beztroski jak wiatr”. Oba fragmenty wykorzystuja
okreslenia ,rodzinne” — u O’Hary dostowne (ojciec, wuj, ciotki), u Sosnowskiego za$ — sugeruja-
ce raczej rodowdd literacki (znamienne, ze w dalszej czesci Coveru ,jego dziecko” sportretowane
zostaje jako juror konkursu recytatorskiego).

Cho¢ ponownie lokowaloby to wyrazne rozgraniczenie na autotematyzm ,,podmiotowy” (wi-
doczny u O’Hary) i ,tekstowy” lub ,literacki” (wyrazny u Sosnowskiego), warto zauwazy¢,
ze wlasnie owa tekstualnos¢ Coveru — i twdrczosci jego autora w ogdle — zostaje swoiscie
rozbita wlasnie przez przejecie elementéw upodmiotawiajacych, czy moze raczej: interpre-
tujacych podmiotowos¢ w kategoriach tekstowych — lub tekst w kategoriach podmiotowych.
Uprawnia to do postawienia hipotezy, ze poetyka wykorzystana (czy wytworzona) przez
Sosnowskiego na przestrzeni omawianego poematu jest w istocie interpoetyka - z kilku

réwnowaznych wzgleddéw.

Po pierwsze wiec, znaczaca jest oczywiscie sytuacja réznicy jezykéw: angielskiego In
Memory of My Feelings (ktére, podkreslmy, wéwczas jeszcze nie funkcjonowato w prze-
ktadzie na jezyk polski) oraz rodzimego Coveru (ktérego tytul jest, co bardzo istotne,
anglojezyczny). Wykorzystanie struktury czy uktadu formalnego utworu O’Hary (prze-
de wszystkim wiec rozcztonkowania na wersy i strofy, dlugosci poszczegdlnych linii,
akcentacji oraz — co juz zostalo wykazane - symboliki czy zestawu najistotniejszych
rekwizytéw i motywoéw), nie bedace wszak przekladem sensu stricto (a jedynie produk-
tem przekladopodobnym, okoloprzektadowym), kaze méwié¢ o zaistnieniu pewnej mie-
dzypoetyki — 1aczacej zaréwno wskazane rysy autora Meditations in an emergency, jak
i elementy idiomatyczne dla poezji Sosnowskiego. Z catlosciowym projektem artystycz-
nym polskiego poety (jesli mozna tak nazywac jego twoérczosé) taczylaby Cover nie tyl-
ko stylistyka marynistyczna, ale i pojawiajacy sie kilkukrotnie konwéj, bedacy wszak
sktadows tytulu tomu, z ktérego poemat pochodzi (poprzedzajac zreszta utwér o tytule

Konwdj)'®.

8Pisal o tym takze Pidro, ,Czas to biurokracja, ktéra tworza wszyscy”, 108.
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Mozna oczywiscie spierac sie o pojecie ttumaczenia w ogdle, przywotujac glosy takie jak te, ze
kazdy przeklad poezji jest pisaniem jej od nowa, tlumacz jest autorem tekstu funkcjonujace-
go w jezyku oryginalu, za$ pelna ekwiwalencja nie istnieje i utwér docelowy zawsze zawiera
swoisty naddatek (czy, wedlug nastawienia mniej pozytywnego, niedobdr) wartosci i znaczen
wzgledem tekstu zrédlowego. Praktyka tlumaczeniowa pokazuje jednak, ze autonomia ttu-
macza jest — w wielu wypadkach - wylacznie postulatywna, zas kategorie takie jak oryginat
i kopia czy mimesis wcigz wyznaczaja warunki funkcjonowania tekstéw ttumaczonych. Wydaje
sie zatem, ze Coveru nie mozna nazwaé przekladem, on sam zreszta - jak zostato juz wskazane
- do takiego miana nie pretenduje, bedac moze jedynie $wiadectwem fascynacji (zaintereso-
wania, sympatii, niepokoju, ciekawosci, przywigzania) poety wzgledem dziela Franka O’Hary.
Cytowani badacze wykazali juz takze, ze trudno byloby nazwa¢ covery ,zwyczajnymi” inter-
tekstami oryginaléw — wyraZnie czerpia one pewien twoérczy potencjal konkretnych wierszy
(poetyk, styléw, fraz, jezykow) i zaszczepiaja go w mowie rodzimej (oraz rodzimej poetyce)™.
Nie jest to jednak nawigzanie parodystyczne czy odtwdrcze (podobnie jak coraz rzadziej de-
finiuje sie w kategoriach nasladowania przektad), stad nie nazwiemy coveréw parodiami czy
pastiszami. Mozna méwi¢ natomiast o wchlonieciu istotnych cech poetyki (stylu, obrazowa-
nia, nastroju itd.) oraz wlaczeniu ich do poetyki wlasnej, co wytwarza swoistg interpoetyke
(O’Hary-Sosnowskiego, ale tez — chociazby — Johna Ashbery-Sosnowskiego, jak komentuje
to bowiem Anna Kaluza, jego poezja, ,ktérg Sosnowski ttumaczy! i wprowadzil do polskiej
literatury, stanowila pole uzasadnien i uwiarygodnien dla strategii i chwytéw poetyckich sto-
sowanych przez autora Zycia na Korei”?°).

Istnienie owej umiejscowionej miedzy jezykami interpoetyki — ktérej zbadanie wykracza
oczywiscie znacznie poza mozliwosci jednego artykutu — byloby ciekawe zwlaszcza w kon-
tekscie podnoszonej niedawno kwestii uniwersaliéw przektadowych? czy potencjalnego ist-
nienia jezyka ,translationese”, przejawiajacego sie w charakterystycznym doborze rozwig-
zan u licznych ttumaczy oraz przenikaniem kalek (czy, méwigc ogélnie, wzoréw) jezykowych
z jednej mowy do drugiej. U Sosnowskiego owo ,kalkowanie” angielskiej sktadni (bedace
oczywiscie celowym zabiegiem artystycznym, nie zas przektadowym bledem) przejawia sie
w poemacie przynajmniej kilkukrotnie. ,Méj niepokdj ma przy sobie bron, ona nie jest bia-
1a” jest dokltadnym odwzorowaniem szyku ,,my quietness has a man in it, he’s transparent”
(oraz pézniej: ,,ona jest funkcjonalna, jak eskadra i eskorta, jako desant” w miejsce ,he has
several likenesses, like stars and years, like numerals”), wraz z utrzymaniem by¢ moze nie
tyle nienaturalnego, ale rzadko spotykanego powtarzania zaimka ,ona”, ktéry w pierwszym
cytowanym wersie zamieniliby§my raczej na neutralne ,ktéra”, za§ w drugim - zwyczaj-
nie pomineli. Podobnie rzecz sie ma z réwniez juz przytaczanym poczatkiem drugiej cze-
§ci, gdzie podmiot wymienia: ,moje dziecko, moje «ja»,/zdeklasowani klasycysci i klasycy.
Moéj/«smutek tropikéw» beztroski jak wiatr”. Cho¢ wielokrotne powtarzanie zaimka dzier-

zawczego nie jest w tym miejscu wyjatkowo nacechowane, warto zauwazy¢, ze nie jest dla

10 problematyce intertekstualnosci w przekladzie pisala Ewa Kraskowska, zob. Ewa Kraskowska,
»Intertekstualnos¢ a przeklad”, w Miedzy tekstami: intertekstualnosé jako problem poetyki historycznej, red. Jerzy
Ziomek, Janusz Stawinski, i Wlodzimierz Bolecki (Warszawa: Wydawn. Nauk. PWN, 1992).

Anna Kaluza, ,,Andrzej Sosnowski”, Polska Poezja Wspoétczesna. Przewodnik encyklopedyczny, udostepniono
19 pazdziernik 2019, http://przewodnikpoetycki.amu.edu.pl/encyklopedia/andrzej-sosnowski/.

“Ewa Kraskowska, ,Uniwersalia przektadowe”, Forum Poetyki, nr 14 (2018): 86-89, http://fp.amu.edu.pl/
uniwersalia-przekladowe/.

93



94

FORUMPOETYKI lato 2019 nr17

polszczyzny charakterystyczne (a wiec powiemy na przyklad: ,chwyé mnie za reke”, nie za$

,chwy¢ mnie za moja reke” — ,take my arm”, jak to jest w jezyku angielskim).

Jednoczesnie wydaje sie, ze owa miedzypoetyka dotyczyta bedzie nie tylko poziomu teks-
towego, a wiec ujawniala sie wylacznie na przestrzeni formy, w zakresie $rodkéw styli-
stycznych, konstrukeji utworu, sztafazu symbolicznego itd. Da sie owa intertworczosc¢ roz-
patrywaé takze wzgledem problematyki czy struktury glebokiej. Nie sugerujgc oczywiscie,
ze Sosnowski stal sie poeta niepostmodernistycznym i nieznakocentrycznym (jesli kiedy-
kolwiek takim byl) wlasnie dzieki lekturze O’Hary (czy jakiejkolwiek innej lekturze), warto
zauwazy¢, jak przejecie licznych elementéw In Memory of My Feelings wplywa na wydzwiek
calego poematu. Wyrazne przywigzanie do kwestii tekstowych, widoczne miedzy innymi we
fragmentach autotematycznych, zostaje wzbogacone nie tylko przez tlo czy podstawe utwo-
ru, jakim jest emocjonalny, doswiadczeniowy utwér nowojorczyka, ale i przez wprowadza-
nie nietypowych rozwigzan na przestrzeni samego coveru (a wiec egzystencjalne pytania
»Cchodze i pytam”, obraz podmiotu zamknietego w todzi podwodnej i szukajgcego miejsca,
by zarzuci¢ kotwice itd.), ktére nie zostaja zwyczajnie przepisane, ale (dokladnie w stylu
Sosnowskiego) sprowadzone do roli afektywnych tropéw (tropéw ,,Ja”, jak chcialby Ryszard
Nycz) rozsianych na przestrzeni ,mrowia werséw”, wymieszanych z rozmaitymi innymi §la-
dami, rozbijanych ironig czy dowcipem, uniemozliwiajacych stworzenie jednolitej wykladni
Coveru - tak jak i niemozliwe jest stworzenie jednolitej wyktadni In Memory of My Feelings.
Wytworzone w Coverze miejsca wspélne — takze miejsce wspélne dwéch jezykdw, nie beda-
ce wszak przekladem - pokazuja jednak intrygujaca, powstala na styku wpltywéw i pradéw
(post)modernistyczna dyskusje z podmiotowoscia i tekstualnoscia, stajac sie istotnymi glo-
sami w literackiej metarefleks;ji.
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SEOWA KLUCZOWE:

Frank O’Hara

metarefleksja

ABSTRAKT:

Artykul jest préba ponownego zinterpretowania poematéw In Memory of My Feelings Franka
O’Hary oraz Cover Andrzeja Sosnowskiego w $wietle ujawnionych w nich watkéw autotema-
tycznych. Autorka skupia sie najpierw na blizszym zbadaniu relacji, jaka zostala miedzy owy-
mi tekstami nawigzana, przygladajac sie zaréwno réznicom (jezyk, emblematy, symbolika,
konteksty) oraz podobienstwom, usilujac zbada¢, jaki wpltyw na utwér Sosnowskiego wywart
poeta szkoly nowojorskiej. P6Zniej natomiast uwaga zostaje zwrécona na wytworzenie mie-
dzy dzielami swoistej przestrzeni zaleznosci - tekst dyskutuje mozliwos¢ rozpatrywania wier-
sza Sosnowskiego w kategoriach interpoetyki.
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cover

INTERTEKSTUALNOSC

NOTA O AUTORZE:

Agnieszka Waligéra — ur. 1995, magister, doktorantka na Wydziale Filologii Polskiej i Klasycznej
na Uniwersytecie im. Adama Mickiewicza w Poznaniu. Jej zainteresowania badawcze koncentruja
sie woké? polskiej poezji najnowszej i jej kontekstéw teoretycznych, filozoficznych i politycznych.
Wybrane publikacje: Finat ,, Imiestowéw”. Interpretacja wiersza [*** Razié, urazié, porazié, wrazic...]
Krystyny Mitobedzkiej, w: Laboratorium poezji kobiecej XX wieku, red. J. Gradziel-Wojcik, J. Kaniew-
ski, A. Kwiatkowska, T. Umerle, Poznan 2015; Poeta i pismo. O dwdch utworach Stanistawa Ba-
rariczaka, w: Sciezki interpretacji. Szkice nie tylko o poezji, red. J. Gradziel-Wojcik, A. Kwiatkowska,
Poznan 2017; Poezja anestetyczna. ,nice” Barbary Klickiej, ,Poznaniskie Studia Polonistyczne. Seria
Literacka” 2018, nr 33; Polska poezja najnowsza wobec Holokaustu, w: Work in progress. Konfrontacje
trzeciego pokolenia po Zagtadzie, red. J. Budzik, Krakéw 2018. |
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Poetykapostpi$émienna
Piotr Gorlinski-Kucik

ORCID: 0000-0003-3733-4023 K ry tvy K.

Dukaj Jacek, Po pismie. Krakéw:
Wydawnictwo Literackie, 2019.

»Pomiedzy przezyciem i przezyciem — maszyna do przezywania, cztowiek”

Jacek Dukaj, Po pismie*

,Co mozesz zrobi¢ — obserwuj zmiany méd [...] Moze to tobie pierwszemu dane bedzie spotka¢ Obcych”

Jacek Dukaj, Czarne oceany?

Jak czytac Po pismie”?

Jacek Dukaj jest przede wszystkim autorem powiesci fantastyczno-naukowych, chcialbym za-
tem zacza¢ od uwagi na temat tej wlasnie konwencji. W science fiction jest miejsce na pewna
spekulatywnos$¢ w budowaniu quasi-naukowych teorii, na tym przeciez polegaja jej futuro-
logiczne ambicje. Poza tym oczekiwanie na potwierdzenie przez badaczy pewnych hipotez
uniemozliwialoby SF w ogéle. Przede wszystkim za$ wspomniana spekulatywno$¢ odnosnie
do odkry¢, wynalazkéw czy teorii objasniajacych prawidla fizykalnej rzeczywistosci nie ne-
guje z zalozenia przewidywanych efektéw ich oddziatywania, czyli dalekosieznych konkluzji.
Upraszczajac nieco, mozna powiedzieé, ze pisarzom SF zdarza sie zmyli¢ droge, ale i tak do-
trze¢ do celu. Swietnym przyktadem jest klasyczny juz Frankenstein® — powie$¢ stawia pyta-
nia o mozliwoséci kreacyjne czlowieka i jej konsekwencje, zwlaszcza etyczne. To, ze nastepca
homo sapiens nie powstanie ze wskrzeszonych zwlok, a bedzie raczej efektem bioinzynierii czy
digitalizacji ma tu mniejsze znaczenie?. Wiekszo$¢é pytan postawionych przez Mary Shelley

w pierwszej polowie XIX wieku pozostaje aktualna do dzis.

* Jacek Dukaj, Po pismie (Krakéw: Wydawnictwo Literackie, 2019), 395.J. Dukaj, Po pismie, Krakéw 2019, s. 395.
Paginacja w tekscie gléwnym z dopiskiem PP.

2 Jacek Dukaj, Czarne oceany, II (Krakéw: Wydawnictwo Literackie, 2008), 172-73.

® Mary Wollstonecraft Shelley, Frankenstein, ttum. Henryk Goldmann (Poznan: Wydawnictwo Poznanskie, 1989).

* O najnowszych filmach w konwencji science fiction, ktére przedstawiaja kilka réznych drég stworzenia czy
powstania nastepcy homo sapiens, pisalem w: Piotr Gorlinski-Kucik, ,Miedzy nadzieja a paranoja. O post-
cztowieku w filmach science fiction (na kilku przyktadach)”, Creatio Fantastica, nr 2 (2018).
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Inaczej rzecz ma sie z esejem, ktéry bywa oparty na skojarzeniach, nielinearnej, dygresyjnej
i subiektywnej narracji, jest refleksyjny i hybrydyczny gatunkowo — tak czesto realizuje sie lite-
racka odmiana tej formy. Mamy tez do czynienia z esejem naukowym, ktdry cechuje sp6jnosé

stylistyczna, wynikanie przyczynowo-skutkowe oraz skrupulatne odnotowywanie Zrédet.

Uwazam, ze mozna przeczytac Po pismie Jacka Dukaja na dwa sposoby. Pierwszy z nich po-
legalby na uwaznym sledzeniu wywodu autora Lodu i poddawaniu krytyce doboru i sposobu
uzycia zrédel, pewnych generalizacji czy arbitralnego konstruowania niektérych wnioskéw.
Problem w tym, ze Dukaj korzysta z tekstéw o réznej proweniencji (naukowych, publicystycz-

nych) z bardzo odleglych dziedzin (neurologia, filozofia, jezykoznawstwo). Pisze tak:

Nie odkrywam tu bowiem zadnych nieznanych wczesniej faktéw. Nie przeprowadzatem badan socjo-
logicznych, ktére mialyby dostarczy¢ nowych danych. Kazda cegietke do tego tuku teorii wykradlem
z cudzych architektur mysli. M6j jest tylko sposéb, w jakie je organizuje (reorganizuje) (PP, s. 233-234).

Tego rodzaju polemike podjat Michat Tabaczynski®, sledzac w swoim erudycyjnym i bardzo me-
rytorycznym tekscie braki w metodologii autora Lodu: ,Dukaj dokonuje wielu sptaszczen, ale
najwazniejsze dotycza dwoch struktur: spolecznej i narracyjnej™. Pierwsza rzecz dotyczy przede
wszystkim tego, ze ,U Dukaja literatura doby pisma jest wtasciwie wytacznie strukturg fabularng™.
Opierajac sie na Rolandzie Barcie, Jayu Davidzie Bolterze oraz historii literatury, Tabaczyriski do-
wodzi, ze myslenie pozalinearne bylo wlasciwe pismu jeszcze w czasach jego $wietnosci. Podobnie
z absolutyzacja druku — posadza badacz autora Lodu o tkwienie w ,micie gutenbergiariskim”, kt6-
ry skutki tego wynalazku ujmuje w kategoriach rewolucji, a nie ewolucji. Obok zarzutéw o uprosz-
czenia i pomijanie posrednich stadiéw ewolucji (na linii oralno$¢ — pismiennictwo — postpismo)
pojawiaja sie tez obawy o niedostrzeganie proceséw remediacji nowych mediéw®, zwlaszcza ze
bezposredni transfer przezy¢ mialby by¢ ,rzeczywistym zerwaniem ewolugji piémiennoséci™. Du-
kajowy myslunek lepiej zas, wedtug Tabaczyniskiego, zastgpi¢ habitusem Pierre’a Bourdieu, a to
dlatego, ze oprécz pisma na nasze uwarunkowanie wplywaja: ,doswiadczenie cielesne, orientacyj-
ne i kinestetyczne, nieuswiadomiona symbolika przestrzeni”*® oraz ple¢ i klasa spoteczna.

Czytam polemike Tabaczyniskiego i z niektérymi argumentami sie zgadzam, z innymi prébo-
walbym polemizowacé. Nie chodzi o to, ze cala literatura jest narracyjna, ale o to, ze linearna (o)
powie$¢ najmocniej (i najszerzej) oddzialywala, a do swojego wyczerpania sama sie przystuzyta
(co autor Lodu méwi wprost). Nie mozna powiedzie¢, ze Dukaj nie dostrzega zjawiska remedia-
¢ji, podczas gdy jest autorem Starosci aksolota i zwraca uwage na przejsciowo$¢ obecnego eta-

pu: seriale Netflixa zatopione sa w porzadku pisma, ale mediuja w strone moduléw przezy¢,

* Michal Tabaczynski, ,Po huku, po szumie, po pi$mie”, Dwutygodnik.com, udostepniono 23 pazdziernik 2019,
https://www.dwutygodnik.com/artykul/8315-po-huku-po-szumie-po-pismie.html.

6 Tabaczynski.
" Tabaczynski.

8 Mirostaw Filiciak i Alek Tarkowski, ,ALFABET NOWEJ KULTURY: R jak Remediacja”, Dwutygodnik.com,
udostepniono 23 pazdziernik 2019, https://www.dwutygodnik.com/artykul/701-alfabet-nowej-kultury-r-jak-
remediacja.html. Chodzi tu o proces wzajemnego wplywu i oddziatywania starych i nowych mediéw (telewizja
wplynela na Internet, ktéry teraz wymusza na telewizji upodobnienie sie do Internetu) oraz ich odbiorcéw.

9 Tabaczynski, ,,Po huku, po szumie, po pi$mie”.

YTabaczynski.
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z czego wynika, ze do czynienia mamy z ewolucja, a nie rewolucja. Koncept ,, myslunku pisma”
podkresla, ze spoteczne uwarunkowania habitusu zatopione s3 w pismie jako narzedziu wla-
dzy, bo przez pismo byly ksztaltowane. Literacko$¢, metafory, poetyckosé¢ jezyka, kreatywne
stowotwérstwo maja tu pewna warto$¢ naddang. Dukaj nie proponuje czytelnikom naukowej
rozprawy, silg rzeczy zamknietej w obrebie okres$lonej metodologii. Ta misterna konstrukgeja jest
z zalozenia spekulatywna i w tym drzemie jej urok, a przede wszystkim — potencjal. To tekst
pisarza-futurologa, i tak - jak sagdze — nalezy go czytaé. Tak jak czyta sie eseje Stanistawa Lema®.

Dlatego zwracam sie w strone drugiego sposobu czytania Po pismie: jak eseju literackiego, wzgled-
nie nawet literatury, i to — w pewnych miejscach — w konwencji science fiction (wréce do tego na
koricu). Wieksza uwage chce poswieci¢ rekonstrukeji toku myslowego, ten bowiem wydaje sie
weale stuszny. Dukaj chcial co$ — méwiac jezykiem Gombrowicza - ,wyjezyczyc”, ale nie potra-
fit tego zrobi¢ w prozie (stad, jak rozumiem, porazka w tworzeniu Rekursji), sprébowal zatem
w Po pismie, ktore jest, jak sam przyznaje, ,jam session skojarzen i hipotez” (PP, s. 232). Niekto-
re elementy swoich wczeéniejszych powiesci traktuje jako oznaki ksztalttujacej sie koncepcji®?.

Wyjezyczanie idei (Dukaj wobec siebie)

Chociaz wiele z wczesniejszych utwordéw autora Lodu mozna post factum odczytaé w kontekscie post-
pismiennosci (Dukaj sam to sugeruje), to mniej wiecej od roku 2012 pewne idee pojawiaja sie w jego
tekstach literackich bardzo wyraznie. Portret nietoty™ to opowies¢ o $wiecie, w ktérym ludzie wtadaja
sz6éstym zmystem. Bohaterka opowiadania jest Laura, tego akurat zmystu, wskutek wrodzonego kale-
ctwa, pozbawiona: , diagnozy tetologéw od poczatku brzmiaty jak wyrok: catkowity brak nerwéw tu-
chowych, neuropatia tetyczna™*. Co znaczy otuchowac, stuchowa¢, pachowac¢, wytuszu¢? Tyle, co dla
niewidomego czerwony, dla gtuchego — Fis-dur. Dziewczyna podejmuje nieustanny wysitek translacji
oparty na zmystowych skojarzeniach: ,Tak zaczela sie Zyciowa misja Laury, wyzwanie niemozliwe,
”15

jej quest donkiszotowy i katabaza sensualna: przetlumaczy¢ swiat tuchujacych na $wiat nietoty™.

Obraz $wiata zbudowany na fikcyjnym zmysle oddano za pomoca neologizméw oraz synestezji:

Nazajutrz obudzila sie z juz z pewno$cia przeciwna: niebo bylo zimnobtlekitne, powietrze kielisz-
kowe, przez uchylony $wietlik poddasza trylowaty pazdziernikowe cherubiny miasta, pachniato

mokrymi parasolami i wichrowym wrzosem®®.

Partnerem Laury jest Gustaw Rak-Raczynski, wybitny artysta realizujacy sie w komcharstwie,
ktére odbiera sie wlagnie za pomocg nerwéw tuchowych. Jego wielkim projektem jest ,arche-

HZob. Stanistaw Lem, Summa technologiae, IV (Lublin: Wydawnictwo Lubelskie, 1984). Lem nie zawsze byt
w stanie przewidzie¢ posrednie stadia ewolucji pewnych technologii i czasem sie mylil. Jego eseje sa tez
interdyscyplinarne i zdarzaja sie w nich uogélnienia i uproszczenia — a jednak prognozy autora Solaris
okazywaly sie ostatecznie wzglednie trafne.

2W przypisach przywoluje najwazniejsze odwolania do powieéci Dukaja. O twérczosci autora Lodu pisatem
szerzej w: Piotr Gorlinski-Kucik, TechGnoza, uchronia, science fiction: proza Jacka Dukaja (Katowice: Wyd.
Uniwersytetu Slaskiego, 2017).

3Jacek Dukaj, ,Portret nietoty”, w Zachcianki: dziesie¢ zmystowych opowiesci ; Chutnik, ngslgi, Dukaj, Gretkowska,
Kofta, Kuczok, Mitoszewski, Plebanek, Tulli, Twardoch, red. Beata Kolodziejska (Warszawa: Swiat Ksigzki, 2012).

“Dukaj, 91.

>Dukaj, 69.

¥Dukaj, 62.
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ologia ducha”, polegajaca na ttumaczeniu tuchowania ludzi z innych epok. Ostatecznie Laura
koniczy jako element jego artystycznej instalacji.

O Starosci aksolotla™ pisatem juz na famach , Forum Poetyki™®. Oprécz metafory kondycji cztowieka
w perspektywie transhumanizmu jako niedojrzatej formy larwalnej gatunku, ktéry jednak, dzieki
impulsowi ,,z zewnatrz” cywilizacji, moze sie rozmnaza¢, wazna jest takze forma ksigzki. Wydana
w formacie digitalnym prébuje testowaé poetyke powiesci e-bookowej dzieki hipertaczom, przypi-
som oraz r6znego rodzaju grafikom' i wychodzi w strone komunikacji multimedialnej. Wysnulem
z tego wniosek, ze literatura poradzi sobie bez formy papierowej ksiazki, przesiadajac sie na inne
nos$niki (podobnie jak cztowiek przesigdzie sie ze swojej ,naturalnej” formy organicznej na inne).
Dzis, Po pismie, nalezaloby doda¢, ze literatura poradzi sobie jeszcze przez jakis czas, a tym, co prze-

trwa, bedzie instynkt dzielenia sie przezyciami (okresowo przyjmujacy forme literatury piémiennej).

Kolejny eksperyment to spolszczenie Serca ciemnosci®®. Byla to préba oddania w polszczyznie
XXI wieku eksperymentu Josepha Conrada, ktéry prébowal ,low-techowego” transferu prze-
zy¢®'. Istota tego zabiegu polegala na zalozeniu pisarza, ze ,Wielka sztuka przemawia przede
wszystkim do zmystéw”, a pisarz powinien ,stowem pisanym sprawi¢, by USEYSZAL, by$ PO-
CZUL, anade wszystko - ZOBACZYL*. Dlatego tez oceniac tego ttumaczenia nie mozna wzgle-
dem standardowych kategorii translatoryki, to przeklad ekstremalnie oswajajacy, bo bioracy
pod uwage przeformatowanie umystéw czytelnikéw. Na ile lepiej wczul sie czytelnik w narra-
tora, ktéry wczut sie w Marlowe’a, ktéry wezutl sie w Kurtza w spolszczeniu Dukaja, niz w po-
przednich ttumaczeniach? Réznice najlepiej dostrzec, sledzac konkretne frazy w oryginale?,
tlumaczeniu Magdy Heydel* oraz spolszczeniu autora Lodu®.

Y"Jacek Dukaj, Staros¢ Aksalotla (Allegro, 2015).

8Piotr Gorlinski-Kucik, ,Przeprowadzka literatury”, Forum Poetyki, nr 5 (jesie 2016): 44-55, http://fp.amu.edu.
pl/przeprowadzka-literatury/.

W pewnym sensie podobny trend zarysowat sie juz w: Jacek Dukaj, Wroniec (Krakéw: Wydawnictwo Literackie, 2009).

2 Joseph Conrad, Serce ciemnosci = Heart of darkness, thum. Jacek Dukaj (Krakéw: Wydawnictwo Literackie, 2017).
Tekst powstal w roku 2015, ale fascynacje powiesciag Conrada dostrzec mozna bylo juz w opowiadaniu Serce
mroku z roku 1998. Zob. Jacek Dukaj, ,,Serce mroku”, w Krél Bélu (Krakéw: Wydawnictwo Literackie, 2010).

210 metodzie deprawacji sensorycznej stosowanej przez Conrada w celu zbudowania empatii, a nastepnie wzycia
sie w drugiego (niekoniecznie istniejgcego!) Zob. Dukaj, Po pismie, 159-62. Tak odczytane Heart of Darkness
staje sie waznym ogniwem catej koncepcji Dukaja.

22Conrad, Serce ciemnosci = Heart of darkness, 5.(przedmowa Conrada do Murzyna z zatogi ,Narcyza”: Por. Dukaj, Po
pismie, 155.).

ZPierwszy opis Marlowe’a buduje Conrad tak: ,Marlow sat cross-legged right aft, leaning against the mizzen-
mast. He had sunken cheeks, a yellow complexion, a straight back, an ascetic aspect, and, with his arms
dropped, the palms of hands outwards, resembled an idol. [...] «<Mind», he began again, lifting one arm from
the elbow, the palm of the hand outwards, so that, with his legs folded before him, he had the pose of a Buddha
preaching in European clothes and without a lotus-flower”. Joseph Conrad, ,Heart of Darkness”, udostepniono
23 pazdziernik 2019, http://www.gutenberg.org/cache/epub/526/pg526.txt.

24Ten sam opis ttumaczka oddaje tymi stowami: ,Marlow siedziat po turecku z prawej strony rufy, oparty o maszt.
Policzki mial zapadte, zéttawa cere, proste plecy; sprawial wrazenie ascety, a siedzac tak z opuszczonymi ramionami
i otwartymi dtorimi, wygladat niczym bozek (...) - A jednak - podjat po chwili, unoszac ku nam zgieta w tokciu reke
z otwartg dlonia: siedzial ze skrzyzowanymi nogami, wygladal niczym nauczajacy Budda, w europejskim stroju
ibez kwiatu lotosu - a jednak nikt z nas nie mialby doktadnie takich samych odczu¢ jak on”. Joseph Conrad, Jgdro
ciemnosci, ttum. Magdalena Heydel (Krakéw: Spoteczny Instytut Wydawniczy Znak, 2011), 8, 11.

A w spolszczeniu Dukaja fragment ten wyglada tak: ,Z prawej strony rufy, oparty o maszt, siedzi Marlow:
zapadte policzki, pozétkla cera, rece wzdluz ciata, otwarte dlonie - asceta, bozek, Budda [...] A Marlow —
skrzyzowane nogi, jednak reka otwarta dtoniag do géry, ubiér Europejczyka, ale to Budda, Budda minus kwiat
lotosu”. Conrad, Serce ciemnosci = Heart of darkness, 7, 9.
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W opowiadaniu Vtrko?® Daniel Massny podrézuje do fikcyjnej, postradzieckiej Republiki Trskiej,
aby dowiedzie¢ sig, ze jest jednym z licznych, nieslubnych dzieci bylego dyktatora Milovoia St-
rkovskiego. Poza kilkoma fragmentami, w ktérych Dukaj prébuje stylistycznych eksperymentéw
jeszcze-pis$miennego przekazywania przezy¢, interesujace s3 fragmenty dotyczace polityki, ktéra
dzieje sie niejako poza politykami i za posrednictwem nowych mediéw:

[...] to dziennikarze i macherzy kultury sa prawdziwymi politykami XXI wieku; postowie i ministro-
wie jedynie przekuwaja na ustawy i zarzadzenia oczywisto$ci przewalczone juz wczesniej w umy-

stach wyborcéw. — Nastepny Stalin Hitler Strkovski wyjdzie na $wiat z serialu Netflixa®’.

To $wiat, w ktérym big data wiedza o czlowieku wiecej niz on sam. Kiedy Massny cierpial na

depresje i mysli samobdjcze:

Nawet Google podsuwato mu podpowiedzi wyszukiwan technik eutanazji. Ty moze nie odwiedzasz

tych ciemnych piwnic jazni, ale Amazony i Facebooki maja juz ich detaliczne mapy?®.

Najciekawszym bodaj tekstem literackim, w ktérym prébuje Dukaj odda¢ zar6wno koncep-
cje transferu przezy¢, jak i upodmiotowionego narzedzia, jest Imperium chmur®. Nakreslona
z rozmachem historia alternatywna oparta jest na fantastycznym koncepcie profesora Geista
z Lalki Bolestawa Prusa®* — metalu lzejszym od powietrza. Dysponentami wiedzy s3 Stani-
staw Wokulski i Julian Ochocki, pochodzacy z Kraju, Ktéry Nie Istnieje (Polska). Przekazuja
Cesarstwu Nihonu®' (Japonia) patent na Zelazo Ducha, aby kiedy rozpeta sie wojna, wykroi¢
z Imperium Rosyjskiego terytorium dla Polski. Nihon (w tej rzeczywistosci wzglednie zde-
mokratyzowany) buduje Okrety Zelaza Ducha, a nastepnie swoja militarna potege i staje sie
imperium. W Europie powstaje Rzeczpospolita Polska, ktérej pozycja opiera sie na technologii

lekkiego metalu®, a jej prezydentem, do czasu zamachu, jest Wokulski®?.

Najwazniejszy jednak w Imperium chmur jest ,bezosobowy przeptyw wiedzy”. Kiyoko, wspélpra-
cujaca z Ochockim, kaligrafuje znaki kanji, ale te sg zbyt powolne do zapisywania mowy, zaczy-
na wiec uzywac soki**, graficznego systemu bliskiego malarstwu. Nastepnie przepisuje soki na
kanji, i cho¢ brzmienie sie zgadza, znaczenie dwdch zapiséw znacznie sie miedzy soba rézni.

Dziewczyna nie wie, skad sie bierze réznica, podobnie jak Ochocki: ,Nie potrafie wykazac krok

%6Jacek Dukaj, ,Vtrko”, w Ojciec: Opowiadania, przez Jacek Dukaj i in. (Warszawa: Ringier Axel Springer Polska
Sp. z 0.0., 2017).

?"Dukaj, 264.

28Dukaj, 247.

2Jacek Dukaj, ,Imperium chmur”, w Inne swiaty: antologia inspirowana pracami Jakuba Rézalskiego, przez Jacek
Dukaj i in. (Krakéw: Wydawnictwo SQN, 2018).

30Zob. fragment rozdzialu Widziadlo: Bolestaw Prus, Lalka, red. J6zef Bachorz, t. II, BN, I (Wroctaw: Zaktad
Narodowy im. Ossolinskich, 1991), 134-47.

%1Jego mieszkanicy coraz mocniej z biegiem czasu przejmuja formy zachowan ,barbarzyricow” z Europy.
%2Dukaj, ,,Imperium chmur”, 591.

W konflikcie swoja role odgrywaja idee niepodleglo$ciowe Romana Dmowskiego i J6zefa Pilsudskiego
(specyficznie spersonifikowane w postaciach braci Ezawa i Jakuba Ochockich). Dmowski w porozumieniu
z Wokulskim miat bardziej skupi¢ sie na gromadzeniu kapitatu i szachowac Rosje ,,mozliwoécia powstania”,
Pilsudski miat stawia¢ na czyn zbrojny, co ostatecznie sie urzeczywistnilo i w efekcie sprawdzito. Dukaj, 531.

%Dukaj, 429-31.. O postpismiennosci w cywilizacji chinskiej zob. Dukaj, Po pismie, 249-52.
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po kroku, mysl po mysli, dlaczego dziata. Ale — dziala. Widzimy, ze dziala™®. Japoniczycy pro-
buja zlama¢ tajemnice Polakéw, ale Kiyoko jest bezradna: ,Mysl nie potrzebuje myslacego [...]
Potrzebuje reki i piéra”*. Ostatecznie przeciez ,Nie musimy rozumie¢ drogi prowadzacej do tej
wiedzy, zeby uczyni¢ z wiedzy uzytek”’. Chociaz metal 1zejszy od powietrza wygenerowal postep
technologiczny i w efekcie zmienil oblicze $wiata, a wiedze o nim wykladano na uniwersytetach,
to — jesli dobrze rozumiem - nie pojeto, jak odkryto sposéb jego uzyskania®. Imperium chmur
to opowies¢ o subtelnosciach pisma i o tym, ze podczas tlumaczenia jednego systemu na drugi
rodzi sie nieswiadomy dla czlowieka naddatek. Ten naddatek — méwiac jezykiem Po pismie —
upodmiotawia sie i odtad traktuje cztowieka jako narzedzie. ,,Strzata nie potrzebuje tucznika™?.

Po pismie

Tytutowy esej poprzedza pie¢ krétszych, publikowanych juz w latach 2013-2017%. Zakreslaja
one szersze kregi, na ktérych wyrasta postpismiennos¢. A zatem podiug wektoréw (1) trans-
humanizmu czlowiek i jego otoczenie przenoszg sie stopniowo ze §rodowiska materialnego,
do niematerialnego*!. Nasze ciala stopniowo sie wirtualizuja, coraz swobodniej rzezbimy je
podlug naszych wyobrazen. Jako ze ,granie w gre upodmiotawia zasady tej gry”, mozliwe, ze
to technologia uzywa nas do swojej ewolucji*’. Z rozwoju technologicznego wynika postepu-
jaca (2) delaboryzacja. Dukaj wierzy w moc gospodarki nadobfitosci, ktéra utrzyma rzesze
bezrobotnych*®. Jesli praca jest wartosciag sama w sobie, nalezy zatem stworzy¢ proteze tej
warto$ci. ,Rozrywka staje sie nasza pracg; rozrywka — sensem zycia” (PP, s. 76)*. Z zwigzku

z tym powstaja galezie przemystu dostarczajace zajecie w czasie wolnym, a dzieki big data®

%Dukaj, ,Imperium chmur”, 484.
%Dukaj, 507.

%"Dukaj, 567.

%Dukaj, 565, 572-73.

%Dukaj, 595.

©Trzecia Wojna Swiatowa Ciala z Umystem w miesieczniku ,Znak” (2013), Szczesliwi uprawiacze nudy
w ,Przegladzie Politycznym” (2019), Do kresu nadziei byto pierwotnie wykladem wygloszonym w cyklu
TeKa Refleksji (2016), Sztuka w czasach sztucznej inteligencji to takze wyktad dla Forum Przysztosci Kultury,
opublikowany nastepnie w ,Gazecie Wyborczej” (2017), natomiast Zyj mnie ukazato sie w brytyjskiej antologii
Conradology oraz w ,Ksigzkach” (2017); zob. PP, s. 399-400.

41 Pierwsza Wojna Swiatowa Ciata z Umyslem byta wojna religii. Druga Wojna Swiatowa Ciala z Umystem byta
wojna filozofii. Trzecia Wojna Swiatowa Ciala z Umystem jest wojng technologii” (Dukaj, Po pismie, 27.).

“2Ten problem zarysowuje Dukaj juz w Czarnych oceanach, kiedy mowa o ,metaksokracji’.zob. Dukaj, Czarne
oceany.; Dukaj, Po pismie, 10. Transhumanizm jest tematem w zasadzie wiekszosci tekstéw prozatorskich
Dukaja. O najbardziej zaawansowanym etapie rozwoju cywilizacji zob. Jacek Dukaj, ,,Aguerre w $wicie”, w Krdl
Bélu (Krakéw: Wydawnictwo Literackie, 2010); oraz Jacek Dukaj, Perfekcyjna niedoskonatosé: pierwsza tercja
progresu (Krakéw: Wydawnictwo Literackie, 2009).

W najbardziej obrazowy sposéb ukazal to Dukaj w Cruxie. W Polsce roku 2054 bezrobotne i zyjace w biedzie warstwy
spoleczenstwa buntuja sie przeciwko salariatowi, ktéry je — dzieki postepowi wydajnosci pracy oraz programom
socjalnym - de facto utrzymuje. Zob. Jacek Dukaj, ,,Crux”, w Krdl Bélu (Krakéw: Wydawnictwo Literackie, 2010).

“W Linii oporu bohaterowie tkwig w takim wtasnie stanie, zwanym tu nolensum — niewielki czas pracy pozwala
zarobi¢ fundusze, wystarczajace na stosunkowo dlugi czas zycia bez pracy. Rozrywki pozbawionym celu ludziom
dostarczaja ,plaje” i ,szlaje”. Funkcjonuja tez w ,konstelacjach znajomych”, a ich relacje z ludZzmi przypominaja
relacje pomiedzy uzytkownikami mediéw spolecznosciowych. Zob. Jacek Dukaj, ,Linia oporu”, w Krél Bélu
(Krak6éw: Wydawnictwo Literackie, 2010).

“Big data to ogromny zbiér danych réznej proweniencji. W tym kontekscie mowa o danych zbieranych gléwnie
za poérednictwem Internetu, a dotyczacych jego uzytkownikéw. Portale spotecznosciowe (np. Facebook i caty
ekosystem Google) nieustannie analizuja, co, kiedy i jak klikamy, ktére treéci interesujg nas bardziej, gdzie
i kiedy bywamy (GPS), a takze wiele wiecej.
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algorytmy zaproponuja odbiorcy teksty kultury coraz lepiej dopasowane pod jego osobiste,

nieuswiadomione preferencje. Powstanie inzyniera zajetosci i wartosci (PP, s. 78-80).

Technologia (3) likwiduje niespetnienie (nadzieje*®), zasypujac przestrzen pomiedzy ,chce” a ,mam”.
YouTube, Netflix czy Amazon proponuja nam kolejny tekst kultury, o ktérego istnieniu nie mieli-
$my nawet pojecia. ,«Wiedza o czlowieku jest poza czlowiekiem» — takie credo ukulem dla epoki
pohumanistycznej” (PP, s. 100) - pisze Dukaj. W erze digitalnej wszystko podlega cyfryzacji, jest
(4) nieaurystyczne (to odwotanie do koncepcji Waltera Benjamina). Nasza sztuka to sztuka zycia,
lifestyle; zyjemy razem w mediach spolecznosciowych. Wnet sztuke tworzy¢ bedzie sztuczna inteli-
gengja, a zatem ,,[...] to sam Logos [...] determinuje ksztalt czlowieczenistwa nieauratycznego. Tech-
nologia jest twércg wartosci” (PP, s. 141). To odpodmiotowienie czlowieka nie oznacza wszak dehu-
manizacji. Mamy do czynienia z nastepujacymi po sobie (5) metodami transferéw przezy¢: stowa
— sztuka figuratywna — augmented reality > Mind-machine interface (PP, s. 153). Transfer przezy¢

eliminuje zakodowywanie (przez nadawce) i odkodowywanie (przez odbiorce) przezy¢ w znakach.

Oto podstawy koncepcji Dukaja. Czlowiekiem rzadzi instynkt uzewnetrzniania przezy¢, a zatem
dzieje cztowieka mozna opowiedzie¢ jako historie ewolucji metod ich transferu: oralnoéé — pismien-
no$¢ —> bezposredni transfer. Te trzy porzadki generuja trzy ,myslunki”, style myslenia, mindstyle’s
(niebedace ani umystowosciami, ani $wiatopoglagdami), ktére z kolei generuja trzy odmienne czto-
wieczenstwa, w konsekwengji ksztattujace ekonomie, estetyke, etyke czy polityke®’.

Wréémy teraz do frazy: ,granie upodmiotawia reguly gry”. W waznych grach, w ktére zdarzylo
sie gra¢ czltowiekowi przez wieki ,zwykliémy nadawac¢ [...] regutom imiona, stawia¢ im posagi
i ottarze” (PP, s. 192)*8. A co, jesli grajac na znakach, postugujac sie jezykiem, pomyslimy te gre
odwrotnie: moze to jezyk postuguje sie nami? Mysle, ze dobrym przykladem jest literatura jako
system: najbardziej wtajemniczeni, od pisarza, przez krytyka, po badacza, poruszaja sie w sy-
stemie wzajemnych nawigzan do tekstéw, konwengji, poetyk. Graja w gre, jaka jest literatura.
Albo, jak powiedzialby Dukaj, literatura gra nami w swoja gre. ,To, co nami sie tu postuguje, nie
ma intelektu, intencji, woli. Jest; to wszystko, co da sie o nim uczciwie powiedzie¢” (PP, s. 193)*.

“6Dukaj nagina tu polszczyzne wzgledem innych jezykéw i méwi o ,nadziejowaniu” zamiast ,posiadaniu nadziei”.
Zob. Dukaj, Po pismie, 94 in.

“’To, na pewnym poziomie uogélnienia, zbiezne z pogladami McLuhana. Zaklada on, ze doswiadczenia, postawy
umystowe oraz ekspresja sa ksztaltowane przez media, bedace przedtuzeniem zmystéw czlowieka. W efekcie
ksztattujg zas media samego czlowieka. Jesli dobrze rozumiem, postpismiennos¢ nie tylko poglebi zjawisko
»globalnej wioski”, ale tez wygeneruje media ekstremalnie gorace, ktére z cztowieka uczynia biernego odbiorce,
pozbawionego koniecznosci uzupetnienia otrzymywanego przekazu. Zob. Marshall McLuhan, Wybér tekstéw,
red. Eric McLuhan i Frank Zingrone, thum. Ewa Rézalska i Jacek M. Stoktosa (Poznan: Wydawnictwo Zysk i S-ka,
2001), 136-258. Juz Walter Ong pisal o pismie jako technologii i opisywal réznice ludzkiej mentalnosci pod
wplywem oralno$ci i pisma (zob. Walter J. Ong, Oralnos¢ i pismiennosé: stowo poddane technologii, ttum. J6zef
Japola, II popr. (Warszawa: Wydawnictwo Uniwersytetu Warszawskiego, 2011).).

“8Ruch odpodmiotowienia i upodmiotowienia probowal Dukaj wyrazi¢ jezykiem literatury w Lodzie (zob.
Jacek Dukaj, Léd (Krakéw: Wydawnictwo Literackie, 2007).), kiedy Benedykt Gierostawski znajdowat sie pod
wladza koniecznosci zamarznietych struktur myslowych, zmieniala sie jezykowa konstrukcja wypowiedzi
pierwszoosobowego narratora (,robilo sie”, ,szto sie”, ,zasmialo sie”). Z forma, ktéra determinowata zachowanie,
zmagali sie bohaterowie Innych piesni (zob. Jacek Dukaj, Inne piesni, II (Krakéw: Wydawnictwo Literackie, 2009).).

W pewnym sensie podobnym tokiem myslenia, tylko w kontekscie jezyka, postuguje sie badacz, na ktérego
Dukaj sie powotuje: Daniel Leonard Everett, Jezyk: narzedzie kultury, thum. Zofia Wachocka i Pawel Paszkowski
(Krakéw: Copernicus Center Press, 2018).



krytyki | Piotr Gorlinski-Kucik, Poetyka postpismienna

Myslunek oralny (oparty na redundantnej, totalizujacej oraz emfatycznej oralnosci) zostat wy-
party przez myslunek pisma, kiedy kultura agrarna i organizmy miejskie wygenerowaly ekono-
miczng nadwyzke, ktérg nalezalo zarzadza¢ (a wpierw ,zapamieta¢”). W jego porzadku nauczy-
lismy sie dedukcji, myslenia symbolami i ideami, a takze abstrakcjami i konstruktami analitycz-
nymi, oraz strukturalnej empatii (pismo stworzylo czlowieczeristwo myslunku pisma). Obie te

formacje s3 do siebie o tyle podobne, ze uzywaja symbolicznego kodowania przezy¢.

Na kolejnym etapie pominiemy kodowanie i skupimy sie na samych przezyciach. Przesiadamy
sie na technologie bardziej efektywna w przekazywaniu przezy¢ — transferowac bedziemy bo-
wiem nie znaki przezy¢, a same przezycia. Innymi stfowy: instynkt uzewnetrznienia przezyc¢ chce
pozby¢ sie wysitku kodowania i odkodowywania (PP, s. 266). Bezposredni transfer zastapi natu-
ralne $rodowisko bodzcéw (PP, s. 272), a ich noénikami stang sie Virtual Reality oraz Augmented
Reality, by w koricu podawac¢ je bezposrednio do mézgéw przezywaczy bez udziatu zmystow™°
(jesli dobrze rozumiem, byloby to spelnienie utopii niezaposredniczonego poznania).

Czlowieka oralnego charakteryzowato myslenie czasownikowe, piémiennego — rzeczowniko-
we, postpi$miennego bedzie charakteryzowac myslenie przymiotnikowe (PP, s. 210), najwaz-
niejsza bowiem bedzie jako$¢ transferowanych przezy¢, ktérych zrédlo znajdzie sie poza oso-
bista weryfikacja. A zatem kultura transferu bezposredniego przekracza granice fikeji i realu,

sytuuje sie poza opozycja fiction i non-fiction, przezyciom nadajac jakos¢ prawdy.

Czy da sie jeszcze obronic ustepujacy myslunek? Dukaj pisze: ,,Czlowiek wychowany w pismie wlas-
ciwie nie moze mysle¢ o postpismiennosci inaczej jak o nowym barbarzynstwie i upadku kultury
pisma” (PP, s. 187), bo na wychowanych w kulturze pisma dzialaja ustalone dawno ,hierarchie pre-
stizu”. Cho¢ w krajach najbardziej rozwinietego bezposredniego transferu przezy¢ IQ spada z deka-
dy na dekade, to sam wskaznik zanurzony jest w logice pisma, i wnet pojawi sie inny wyznacznik
okreslajacy sprawnosc¢. , Zazwyczaj widzi sie w tych zmianach zmiany na gorsze. Ich istote stanowia

tymczasem przewroty samych wartosci, wedle ktérych mierzymy gorszosé i lepszos¢” (PP, s. 265).

Dzi$ czytamy coraz mniej, bo lektura zabiera nam zbyt duzo czasu®, a czytanie nie jest nam
potrzebne, aby funkcjonowad w spoleczenistwie, odnie$é w nim zawodowy i ekonomiczny suk-
ces (nie gwarantuje juz efektywnego przyrostu wiedzy) czy nawet by¢ czescig wspolnoty. Ostat-
nia przewaga pisma jest jego zdolno$¢ do formatowania mézgu ku dlugotrwatemu wysitkowi
skupiania uwagi na jednej czynnosci. Cho¢ liczba tekstéw, takze pisanych, rosnie, to przewage

zyskuje postpismienny format ksigzki, a bibliofilstwo przezywa niszowg eksplozje®. Przekaz

%0, Ale juz dzi§ praktycy mass mediéw sktadaja deklaracje rychlego ziszczenia technologii transferu przezy¢
w wersji kranicowej, pomijajacej bodzce zmystowe: przezycie wedrowatoby po mézgach bez zadnych
posrednikéw” (Dukaj, Po pismie, 277.).

*1Por. Jacek Dukaj, ,Za dtugie, nie przeczytam...”, Tygodnik Powszechny, udostepniono 23 pazdziernik 2019,
https://www.tygodnikpowszechny.pl/za-dlugie-nie-przeczytam-142865. Zob. tez: Jacek Dukaj, ,Lament
miltosnika cegiel”, Gazeta Wyborcza, 12 listopad 2015; por. Dukaj, Po pismie, 10.

52Swoja droga warto odnotowac ciekawe przeformulowanie sposobéw méwienia o literaturze. Obok krytyki
literackiej mamy do czynienia z licznymi wypowiedziami o ksigzkach (notki, streszczenia, oméwienia), ktdre
wypelniajg internetowe blogi. Jednak coraz czesciej napotykamy specyficzna forme niszowego bibliofilstwa,
ktoére skupia sie juz nie na tekscie, ale na samej ksigzce. Prym wiedzie w tym trendzie Instagram, na ktérym
powstaja profile pelne barwnych zdje¢ skupiajacych sie tylko na ksigzkach. Aby zda¢ sobie sprawe ze skali
zjawiska, wystarczy przeszukac portal za pomoca hasztagu #bookstagram.
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audiowizualny (wywiad, wyklad, podcast, audiobook) zyskuje przewage, nie tylko dlatego, ze
nacisk na niego ktadg podmioty produkujace rozrywke (stanowi on obecnie najlepszy sposéb
opowiadania, niemal przylegly do zycia). Dominuje takze w dyskursie prasowym, eseistycznym,

edukagji szkolnej i dydaktyce akademickiej, gtéwnie poprzez prezentacje multimedialne.

Jesli Dukaj ma racje, oto nadchodzi stopniowy koniec literatury. Jej ,resztka”, poza transfero-
waniem przezy¢, jest sam czlowiek, a jej domeng pozostanie funkcja sprawcza, sposéb ujmo-
wania idei, formalizm jezyka, mozliwos¢ kreslenia ,krajobrazéw ducha”. Pocieszenie cztowiek
pisma znajduje w tym, ze to prawdopodobnie on bedzie inzynierem bezposredniego transferu
przezy¢ (chyba ze technologia osiggnie autonomie) albo nastapi wymiana cykli (pisémiennos¢

- postpi$mienno$¢ — pismiennosd).
Trzecie cztowieczenstwo. Poetyka myslunku postpisma

W nowej erze czeka nas postreligijnosé¢ oparta na duchowosci (spirituality), filozofia obuduje swo-
im dyskursem empatyzowanie oraz myslenie pozapodmiotowe, a jej gtéwnym modelem bedzie
»sztuka bycia”, w zyciu spolecznym nadejdzie byt ,jakikolwiek™3. W ekonomii pieniadz juz staje
sie pustym znakiem, a przedmiot transakdji jest coraz bardziej zwirtualizowany**. Polityka bedzie
polityka jednostkowa, bowiem w zindywidualizowanym $wiecie niemozliwe bedzie zredukowanie
kombinacji przezy¢ do prostych sktadowych: ,[...] nie mamy spoleczenistwa [...] Sg tylko miliardy
tozsamosci [...] [wiec gramy - przyp. PG.K.] transferami tych tozsamosci” (PP, s. 353). Mozemy
ponadto zy¢ kazdego i kazda narracje, w ktéra sie ,wfikcjonowujemy” (zyjemy w postfikcji, zatem
postprawda i fake newsy nie powinny nas ekscytowac). Demokracja zamieni sie w patokracje opar-

ta na roli czwartej wladzy — symbolicznej (wladza takze znajduje sie poza czlowiekiem).

Czlowiek postpisma bedzie biologiczng maszyna do przezywania, odpodmiotowiony przez nie-
skoriczong rekursywnosé (PP, s. 384-386). Skoro tozsamoé¢ (jestem tym, co przezylem) jest trans-
ferowalna (streamujemy przezycia i emocje), to dryfujemy rzekami przezy¢, w ktérych wszyscy zyja
wszystkich: ,,Oto koto hermeneutyczne Facebooka: John zyje Franka, ktéry zyje Pierre’a, ktéry zyje
Swiettane, ktéra zyje Mariko, ktdra zyje Li, ktéra zyje Johna” (PP, s. 172). Wszystko zatem jest con-
tentem, przezycia (ich prawdziwo$¢ okregla fakt ich przezycia) konstytuujg uniwersalnych, pasyw-
nych przezywaczy majacych fikcjacje wolnosci osobistej. Zyjemy w stanie wzniostego (w rozumie-
niu Burke’a) przeptywu (flow state), w ktérym wytacza sie ,ja”, a wlacza — ,czyste przezywanie”. Od-
podmiotowienie czlowieka i upodmiotowienie przezy¢ to logiczna konsekwencja bezposredniego
transferu przezy¢. ,Zycie zyje sie poza nami” (PP, s. 393), bo ,Bycie jest przezywaniem” (PP, s. 393).

Jaka bedzie zatem potyka postpismienna? Jeste$my tu skazani na domysly, bowiem dla my-
$lunku pisma jest to rzecz nie do pomyslenia (tak jak nie do pomyslenia jest dla nas spos6b

*Dukaj komentuje tu wloskiego filozofa (zob. Giorgio Agamben, Wspdlnota, ktéra nadchodzi, thum. Stawomir
Kro6lak (Warszawa: Wydawnictwo Sic!, 2008).): ,Agamben potrzebuje tych narzedzi myslowych [z
historii filozofii — przyp. P.G.K.] do wytyczenia mozliwosci wspélnoty «ludzi bez wlasciwosci». Jednostek
niedefiniowanych zadnymi tozsamosciami, a zatem zadnymi réznicami [...] Jedynie swoim byciem - kazda
z osobna” (Dukaj, Po pismie, 340.). Wloski filozof takze dostrzega ,,antynomie jednostkowosci i ogélnosci”
czajaca sie w jezyku, a potem w przemianach form komunikacji az do ruchu odpodmiotowienia przezywacza/
bytu ,jakiegokolwiek”. Dukaj wskazuje jednak r6znice, miedzy innymi w kontekscie polityki. Tak przeczytany
Agamben staje sie waznym antecedensem dla koncepcji Dukaja (zob. Dukaj, 339-43.).

*4To przypadek metagieldy i poddanego desubstancjalizacji pieniadza w Czarnych oceanach. Zob. Dukaj, Czarne oceany.
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komunikowania sie Obcych, ktérych my$lenie definiowalyby inne biologie, kultury czy fizyki).
Zapowiedz tego daje nam pornografia, bedaca zawsze w awangardzie technologicznej, aby
skutecznie zaspokaja¢ ,wrodzony gléd nagich przezy¢ libidialnych” (PP, s. 217) dzieki immer-
sywno$ci oraz wirtualnej rzeczywistos$ci. Przezywanie porno to przezywanie bezkontekstowe,
bezczasowe i przymiotnikowe (liczy sie tu jako$¢ prywatnego przezycia), a zatem jako takie

sytuuje sie poza prawda i falszem.

Znajdziemy sie zapewne w porzadku postfabularnym, a nawet postlinearnym, kolejne mikro-
teksty wigza¢ sie beda na zasadzie montazu probabilistycznego, mapy przezy¢ czy wektoréw
interakeji (PP, s. 338). Logiczne wynikanie, do ktérego jestesmy przyzwyczajeni na mocy ciaggu
przyczynowo-skutkowego zastapi narracja wielokierunkowa i skojarzeniowa, podlegajaca lo-
gice ,kojarzenia przezy¢” (PP, s. 276).

Bedziemy dryfowa¢ po tekstach tak, jak dzi$ dryfujemy po kolejnych klipach YouTube’a albo
serialach Netflixa (dzi$ wciaz jeszcze zatopionych w myslunku pisma), tyle ze algorytmy SI
beda je proponowac trafniej (bo na podstawie danych biometrycznych), i zanim jeszcze pomy-
$limy, ze chcemy je zobaczy¢. I tak oto odnosimy wrazenie, ze sama rzeczywisto$¢ przezywa-
na - w domu, na ulicy, w pracy, w sferze publicznej - rozpada sie, fragmentaryzuje i chaoty-
zuje. Ze jest bardziej jak Instagram, bardziej jak wall Facebooka i lawina linkéw” (PP, s. 303).

Poetyka postpismienna jest ewolucyjnie powigzana z poetyka ostatnich dekad myslunku pisma:
»[...] kultura mash-upu i patchworku, samplowania i coverowania, mentalno$¢ DJ-a aplikowana
do coraz odleglejszych od muzyki klubowej sfer ekspresji czlowieka — one juz wczesniej sygna-
lizowaly wzrastanie presji myslunku postpismiennego, postlinearnego” (PP, s. 275). Sadze, ze
zaobserwowac mozemy te zjawiska takze w eksperymentach formalnych pisarzy ,wyczerpania
modernizmu”: w nielinearnych narracjach Leopolda Buczkowskiego, diarystyce Witolda Gomb-
rowicza i w ogodle diarystycznej konwencji powiesci, fabulacjach Tadeusza Konwickiego czy
specyficznej formule pisarstwa Jerzego Limona. Chodzi o oznaki wyczerpywania sie potencji
narracji linearnej, wyptukiwanie sie beletrystyki z opiséw, uzywanie behawioryzmu jako domi-

nujacego jezyka, inwazje poetyki fragmentu, a takze wiele z postmodernistycznych konceptéw.

O przyktad nie jest trudno, problem lezy raczej w umiejetnym sposobie opisu poetyk, formy te
bowiem leza nie dos¢, ze na granicy pomiedzy myslunkiem pisma i postpisma, to sa na dodatek
transmedialne. Sadze, ze jednym z lepszych przykladéw jest vlog, ktérego genealogia wygladala-
by w przyblizeniu tak: dziennik pisany — dziennik internetowy (blog) — dziennik wideo (vlog).
Oczywiscie kazda z tych odmian dziennika byla sama w sobie zmienna w czasie, a poza tym
miala rézne warianty. Czym innym jest intymny notatnik dziewietnastowiecznej guwernantki,
a czym innym dziennik dwudziestowiecznego pisarza przeznaczony do publikacji. Blog publiku-
je sie w Internecie, ale autor moze albo prowadzi¢ osobiste zapiski przeznaczone dla grona bli-

skich przyjaciét, albo — na przyktad - felietonistyke dla bardzo szerokiego spectrum odbiorcéw.

Niech przykladem bedzie YouTube’owy kanal Krzysztofa Gonciarza®®, mieszkajacego na co dzien
w Tokio. Z jednej strony zatopiony jest w myslunku pisma i tradycji gatunkowej dziennika: ma

*Krzysztof Gonciarz, YouTube, udostepniono 23 listopad 2019, https://www.youtube.com/user/
wybuchajacebeczki..
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linearng narracje, jest subiektywna opowiescig o otaczajacym autora $wiecie, jego dziatalnosci
artystycznej i biznesowej oraz podrézach. Z drugiej za$ strony — korzysta z formatu audio-wi-
deo. Tu wszak Gonciarz czerpie z dwéch co najmniej konwengji: filmowej i internetowej. Dlugie,
estetyczne ujecia krajobrazéw, z pietyzmem komponowane kadry, odpowiednio dobrane kolory
i monologi narratora o zabarwieniu egzystencjalnym; a obok tego trzesace sie ujecia z reki,
zwroty do adresatéw oraz interakcje z nimi (format Q&A) i pozorny chaos codziennosci. To nic
innego jak krzyzowanie sie postaci gatunkowych®®, tylko na znacznie szerszym planie (krzyzuja

sie tu odmiany, gatunki, rodzaje, media) i w znacznie szybszym niz dotad tempie.

Osia tej opowieéci jest sam Krzysztof Gonciarz. Co robie kazdego wieczoru? Zyje Gonciarza —
powiedzialby Dukaj. Spaceruje po parku Yoyogi, biegne maraton w Londynie, zwiedzam Szko-
cje. Czuje emocje Gonciarza: smutek, gdy niszczy drona, dume, gdy otwiera swoja wystawe
w Muzeum Manggha w Krakowie, zmeczenie, gdy wraca z silowni.

Kolejnym wcieleniem vloga s3 Instarelacje (Instastories®’), krétkie formy wideo. Zyjemy celebry-
tow modulami (ich?) przezy¢, lifestylami: trzy minutowe mikroformy z sitowni, potem dwa memy,
jedno zdjecie zdrowego positku, trzy kolejne minuty wypelnione przemysleniami. A zyja ich, do-
stownie, miliony: Instagram Cristiano Ronaldo®® (jeden z najlepszych pitkarzy naszych czaséw)
obserwuje 177 milionéw uzytkownikéw, Lewisa Hamiltona® (pieciokrotny mistrz $wiata Formuly

1) — ponad 12, Stephena Kinga® (jeden z najpoczytniejszych autoréw horroréw na swiecie) - 1,2.

Zeby opisywa¢ kolejne etapy ewolucji postpismiennej poetyki, nalezy czujnie obserwowa¢
nowe media i fluktuacje trendéw (czy Snapchat stanie sie popularniejszy niz Instagram?),
z ktérych wylonia sie nowe formy komunikacji i nowe poetyki. Jak pisal Dukaj: ,Co mozesz
zrobi¢ — obserwuj zmiany méd [...] Moze to tobie pierwszemu dane bedzie spotka¢ Obcych”®™.
Czlowiek trzeciego myslunku bedzie bowiem kim$ innym niz czlowiek drugiego myslunku.
By¢ moze poznamy go poetyce jego tekstéw/przezyc.

%6Zob. Ireneusz Opacki, , Krzyzowanie sie postaci gatunkowych jako wyznacznik ewolucji poezji”, Pamietnik
Literacki, nr 4 (1963): 349-89. Po drobiazgowej analizie Dziwéw Romana Zmorskiego, Krélestwa Leopolda
Staffa, Podrdéznego i strumienia Franciszka Karpiniskiego Opacki dochodzi do takich wnioskéw: ,Cechy
konstytutywne niezmienne, stale, gatunkowi nie przystuguja. Po pierwsze — ze wzgledu na zachodzace
«przepostaciowanie» w trakcie ewolucji. Po drugie - to w tym wypadku wazniejsze — ze wzgledu na przesuwanie
waznoéci dystynkcyjnych poszczegélnych cech struktury w zaleznosci od literackiego kontekstu epoki czy
pradu” (Opacki, 387.). ,Mozna natomiast méwi¢ o [...] wielopostaciowosci genologicznej, w tym sensie, ze da sie
w utworze wysledzi¢ obecno$¢ kilku utrwalonych dawniej postaci gatunkowych, ktére na danym etapie rozwoju
zatracily juz swoja gatunkowa wyrazisto$¢, ograniczong $cisle granicami pradu literackiego, w ktérych ta postac
sie utrwalita” (Opacki, 389.). Sadze, ze po pewnych zmianach, przede wszystkim analizowanych zakresow
oraz uzywanego jezyka, ten tekst pozostaje w pewnym stopniu aktualny. Chodzi oczywiscie, o wspomniany
wczesniej, proces remediacji mediéw.

*’Olimpia Jeneczek, ,Kompletny poradnik jak relacjonowa¢ wydarzenia na InstaStories”, Sektor 3.0 - Technologie
w organizacjach, udostepniono 23 pazdziernik 2019, https://sektor3-0.pl/blog/kompletny-poradnik-jak-
relacjonowac-wydarzenia-na-instastories/. To jeden z wielu poradnikéw, jaki mozemy znalez¢ w Internecie.
Funkcje portali takich jak Instagram bardzo czesto sie zmieniaja, zatem i poradniki s aktualizowane.
Najczesciej sa skierowane do influenceréw czy podmiotéw komercyjnych, prowadzacych za posrednictwem tych
mediéw rézne formy dziatalnosci reklamowe;j.

8 udostepniono 28 lipiec 2019, https://www.instagram.com/cristiano/.

%9 udostepniono 28 lipiec 2019, https://www.instagram.com/lewishamilton/.
5 udostepniono 28 lipiec 2019, https://www.instagram.com/stephenking/.

% Dukaj, Czarne oceany, 172-73.
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Wielkie narracje (Dukaj wobec innych)

Jak autor Lodu plasuje sie wobec innych, podobnych narracji ostatnich dekad®?? Francis Fukuya-
ma w Koricu cztowieka®® w umiarkowanie apokaliptycznym tonie ostrzegal przed bioinzynieria,
ktéra ma zmieni¢ nature ludzka oraz spowodowaé rozwarstwienie spoteczne i zagraza¢ prawom
czlowieka. Jedynym ratunkiem s3 prawne regulacje, ktére moze zagwarantowac liberalna demo-
kracja. Fukuyama stworzyl, wedle Dukaja, ,,Ostatnia futurologie historiozoficzne o globalnym od-
dzwieku” (PP, s. 379). Dzi$ czytamy ksigzki Yuvala Noaha Harariego®. Co jest w nich takiego, ze
urzekly tak szerokie grono czytelnikéw, a z jej autora uczynily gwiazde humanistyki ostatnich lat?

Sadze, ze decyduje o tym wielo$¢ podejmowanych tematéw i rozmach narracji: od rewolugji po-
znawczej, przez neolityczng, naukows, az do drugiej poznawczej, majacej wnet nadej$¢. Hara-
ri pisze o skutkach zycia w obszarze globalnej cywilizacji, wyczerpaniu potencjatu tradycyjnych
konfliktéw oraz fake newsach (homo sapiens zawsze zyt w fikcji — zauwaza stusznie). Niedaleka
przyszloscia rzadzi¢ bedg dwie nowe religie. Technohumanizm (transhumanizm) oglasza dotar-
cie przez homo sapiens do granic swojego rozwoju i za pomoca bioinzynierii, cyborgizacji lub two-
rzenia nieorganicznego zycia proponuje stworzenie homo deus. Bytaby to wlasnie druga rewolucja
poznawcza. Jest wszakze Harari zaniepokojony poglebiajacym rozwarstwieniem i przewiduje po-
wstanie waskiej grupy uprzywilejowanych nadludzi. Dataizm z kolei opiera sie na zalozeniu, ze
wszystko jest algorytmem (zycie biologiczne takze), nalezy zatem madrze przetwarza¢ big data
(lepiej w sposdb rozproszony niz scentralizowany). Algorytmy SI, majac do dyspozycji dane bio-
metryczne, bedg znaly czlowieka lepiej niz on siebie sam. Wkroétce sztuka (teksty kultury) bedzie
powstawac poza czlowiekiem, ktéry — jako ze nastanie delaboryzacja — bedzie sie nudzit i chetnie

ja konsumowal. Autor Homo deus przewiduje koniec demokracji i powstanie postliberalizmu.

Narracja ta jest przystepna, ma eseistyczny ton nastawiony na dotarcie do mozliwie najszerszego
grona czytelnikéw, pelna jest barwnych metafor i subtelnego humoru. O popularnosci Harariego
przesadzil ton ,odkrywania prawdy” - przenikliwie unaoczniajac powigzania miedzy znanymi
faktami wprawia czytelnikéw w dobry nastréj. Jego narzedziem jest racjonalizm i scjentyzm, po-
zytywnie ocenia sekularyzm, kapitalizm oraz liberalng demokracje (niebezkrytycznie wprawdzie,
ale uwaza, ze stanowi jedyng mozliwg opcje w poradzeniu sobie z globalnymi wyzwaniami XXI

wieku, podczas gdy inne systemy nie majg na nie odpowiedzi).

Ajednak Harari, cho¢ porusza tak wiele podobnych tematéw co Dukaj, nie stawia , kropki nad
i”, nie interpretuje szkicowanego przez siebie obrazu, zatrzymuje sie o krok przed puszcze-

niem wodzy wyobrazni i spekulacja. Jednoznacznie wartosciuje pewne postawy, ale nie kusi

82Wymienia tu Dukaj: Richard Dawkins, Samolubny gen, ttum. Marek Skoneczny (Warszawa: Prészynski Media,
2012); Nassim Nicholas Taleb, Czarny tabedz. O skutkach nieprzewidywalnych zdarzen, ttum. Olga Siara
(Warszawa: Kurhaus Publishing, 2014); Yuval Noah Harari, Homo deus: krétka historia jutra, thum. Michat
Romanek (Krakéw: Wydawnictwo Literackie, 2019); Jeremy R. Lent, The Patterning Instinct: A Cultural
History of Humanity’s Search for Meaning (Amherst, New York: Prometheus Books, 2017); Parag Khanna,
Connectography: le mappe del futuro ordine mondiale (Roma: Fazi, 2016).

Francis Fukuyama, Koniec cztowieka: konsekwencje rewolucji biotechnologicznej, thum. Barttomiej Pietrzyk
(Krakéw: Wydawnictwo Znak, 2004).

4Yuval Noah Harari, Sapiens: od zwierzgt do bogéw, thum. Justyn Hunia (Krakéw: Wydawnictwo Literackie, 2019);
Harari, Homo deus; Yuval Noah Harari, 21 lekcji na XXI wiek, ttum. Michat Romanek (Krakéw: Wydawnictwo
Literackie, 2018).
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sie na ocene domniemanego, przyszlego stanu rzeczy. Dukaja takze zajmuja przeszle i przy-
szte dzieje czltowieka, ale jego opowies¢ osnuta jest wokét konkretnego zagadnienia (ewolu-
¢ja form uzewnetrzniania przezy¢). Wywdd jest meandryczny, spekulatywny i quasi-literacki,
dlatego moze by¢ mniej przekonujacy (i na pewno bedzie mniej popularny), ale za to jest
bardziej inspirujacy i intrygujacy. Styl obu pisarzy jest najlepsza tego wyktadnia. Tak Harari

pisze o terroryzmie w kontekscie 11 wrze$nia:

Dlatego terrorysci sa jak mucha, ktéra stara sie zniszczy¢ sklad porcelany. Mucha jest tak slaba,
ze nie jest w stanie przesuna¢ nawet jednej filizanki. Jak wiec zabiera sie do dziela zniszczenia?
Znajduje stonia, wchodzi mu do ucha i zaczyna bzyczec. Ston ze strachu i wiciektosci wpada w szat -
irujnuje wszystko dookota. Tak wtasnie stato sie po 11 wrzesnia, gdy islamscy fundamentalisci pod-
burzyli amerykanskiego stonia, by zniszczyt bliskowschodni sktad porcelany. Teraz muchy $wietnie

prosperuja na gruzach®.
Oto jak Dukaj pisze o powiesci Conrada:

Niewiele mnie obchodzi dyskurs postkolonialny i béle fantomowe amputowanych imperiéw. Nie
moja pycha, nie moje brzemie. Inne symetrie grozy przykuly mnie do tego relikwiarza pozétktlej
beletrystyki. Jak Nietzsche przepowiedzial i zdiagnozowal konwulsje egzystencjalne po $mierci

Boga, tak Conrad w Heart of Darkness wyswietlit cieniem Kurtza los post-Europejczyka (PP, s. 176).

Harari za pomoca prostej, obrazowej metafory celnie wyjasnia mechanizm dzialania terrory-
stéw. Gdyby mial cho¢ pokrétce opisaé zagadnienia poruszone przez Dukaja w jednym akapi-
cie — zajeloby mu to caly rozdzial. Pomijajac juz estetyczne warto$ci obu akapitéw (populary-

zatorskiego eseju naukowego i eseju literackiego), rysuje sie tu tez obraz zalozonego odbiorcy.
Zniewalajgca koniecznosc

Czytam Po pismie jak literacki esej pisarza-futurologa, ktéry prébuje w znany sobie, mocno
perswazyjny sposéb (urzekajacy styl, stowotwércza inwencja, umiarkowana wzniostosé) opo-
wiedzie¢ jedna z mozliwych narracji o dziejach i przyszlosci cztowieka przez pryzmat ,[...]
jezyka i pisma jako niekoniecznych i przemijajacych nosicieli cztowieczenistwa; oraz czlowieka

pozbawionego podmiotowosci” (PP, s. 8).

Sadze, ze na pewnym stopniu ogélnosci Dukaj ma racje. Mozna pomyslec¢ o nas jako o tych,
ktérzy maja instynkt opowiadania o swoich przezyciach i szukaja najlepszego sposobu ich
ekspresji (te przezycia szukajg najlepszego sposobu). Niewatpliwie inaczej uwarunkowany
jest czlowiek oralny, inaczej piémienny, zatem inny musi by¢ cztowiek postpisma. I nie mozna
zaprzeczy(, ze nasze dzieci (urodzone w pierwszych dekadach XXI wieku) beda réznic sie od
nas diametralnie, bo nie bedg w wieku lat czterech czyta¢ (co zdarzalo sie na poczatku wieku

XX®), ale bedg umialy postugiwac¢ sie Internetem. A w nim bedg przezywa¢ innych, w formie

%Harari, 21 lekcji na XXI wiek, 211-12.

%Urodzony w roku 1908 Teodor Parnicki wspomina: ,Wiec skoro pierwszy raz sie objawilem publicznie jako umiejacy
czytad na urodziny ojca, to gdy skoriczylem cztery lata, bytem juz kims, kto umie czyta¢”. Teodor Parnicki, Historia
w literature przekuwana (Warszawa: Czytelnik, 1980), http://catalog.hathitrust.org/api/volumes/oclc/6960375.html.
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audio-wizualnych mikrotekstéw, podsuwanych im przez algorytmy dzialajace poza logika li-

nearnej narracji (lub przynajmniej na granicach jej wyczerpania).

A upodmiotowienie narzedzia? Jesli przedmiotem ewolucji biologicznej jest zycie, to co jest jej
podmiotem? Co przekazuje zycie? Ta sama sila, ktéra przekazuje informacje w procesie ewolucji
technologicznej, oraz przezycia w procesie ewolugji form transferu przezy¢. ,To, co nami sie tu
postuguje, nie ma intelektu, intencji, woli. Jest; to wszystko, co da sie o nim uczciwie powiedzie¢”
(PP, s. 193). Technologia to narzedzie, jest wiec to opowies¢ o wybijaniu sie na niepodleglos¢ tej
»harzedziowo$ci posredniczgcej miedzy podmiotem a przedmiotem” (PP, s. 9-10).

Sadze, ze w duzej mierze dyskurs Dukaja pozostaje mniej wiecej taki, jaki byt w jego dotychcza-
sowych powiesciach. Wciaz pozostaje ewolucjonistg, ale juz niekoniecznie progresista; nadal
to nostalgiczny konserwatysta, ale w coraz mniejszym stopniu elitarysta. Cho¢ wywéd Dukaja
jest mocno subiektywny i spekulatywny (oraz mocno perswazyjny, w pierwszym odruchu nie
znajdujemy pola do polemiki), to wobec przewidzianego stanu rzeczy jest quasi-obiektywny,
bowiem nie ocenia przeskoku pomiedzy myslunkami pisma i postpisma jako regresu. To o tyle
progres, o ile jest swego rodzaju ewolucyjng koniecznoscig wynikajacg z rozwoju form transferu
przezy¢. Po pismie nie lament mola ksigzkowego ani euforia cztowieka Internetu. Tak po prostu
,wyszlo z obliczen”, taka okazuje sie¢ droga optymalizacji przekazu informacji/przezy¢. Pismo
przestalo by¢ konkurencyjne dla innych form transferu, podobnie jak papierowa mapa nie moze
konkurowa¢ z systemem opartym na GPS.

Oczywiscie jest pewien koszt takiej narracji, ktérego zniwelowa¢ sie nie udato — to popadanie
w totalnosci. Jest nig, oprécz metafizycznej alternatywy oraz syntetycznej tréjcy, takze samo,
teraz juz upodmiotowione, narzedzie — ewolucja. Tu musze zgodzic sie z Dukajem-interpretuja-
cym-Dukaja: jego transhumanizm nigdy nie byl antropocentryczny, zawsze rzadzily nimi pew-
ne koniecznoéci. Teraz jestesmy tylko/az figura ,,uniwersalnego przezywacza”, ktéry ,Nie ma
twarzy. Nie ma plci. Prawie Zze nie ma ciata. Zrzuca i wdziewa tozsamoséci w stroboskopowych
spazmach” (PP, s. 393).

Mam jeszcze niejasne przeczucie. Na pewno Po pismie nalezy, w pewnym stopniu, do ,literatury

imaginatywnej”®’

, ale moze jej styl wychyla sie jeszcze dalej? Choc jest ksigzka zatopiong w pis-
mie (to oczywiste), to moze (nieSwiadomie?) symuluje (na ile jest w stanie) tekst postpismien-
ny? Moze stad jej nielinearna narracja, swobodne poruszanie sie pomiedzy réznej proweniencji
koncepcjami podtug logiki skojarzen i w obrebie subiektywnie wybieranych przez Dukaja lektur
(Amazon mu wybieral)? Jedli by tak byto, wtedy Po pismie trzeba by nie tyle czytac (analizowac,

interpretowac), ile przezywaé. Wtedy to jako$¢ przezycia wyznaczalaby jej prawdziwos¢.

A zatem czy to ksigzka udana? Tak, bo jesli Dukaj nie ma racji, otrzymujemy efektownie na-
pisany ,jam session skojarzen i hipotez” (PP, s. 232). Tym bardziej tak - jesli Dukaj ma racje,
jesli dobrze przeczut.

8Dukaj powotuje sie tu na ,zwrot ku literaturze” w filozofii oraz eseistyke Richarda Rorty’ego (Dukaj, Po pismie,
310-11; por. Richard Rorty, ,Wybawienie od egotyzmu: James i Proust jako ¢wiczenia duchowe”, thum.
Arkadiusz Zychlinski, Teksty Drugie, nr 1-2 (2006): 181-204.). To kolejny wazny filar jego koncepcji.

111



112

FORUMPOETYKI lato 2019

Bibliografia

Agamben, Giorgio. Wspdlnota, ktéra nadchodzi.
Przetlumaczone przez Stawomir Krélak. War-
szawa: Wydawnictwo Sic!, 2008.

Conrad, Joseph. ,Heart of Darkness”. Udostep-
niono 23 pazdziernik 2019. http://www.guten-
berg.org/cache/epub/526/pg526.txt.

———. Jgdro ciemnosci. Przettumaczone przez
Magdalena Heydel. Krakéw: Spoleczny Insty-
tut Wydawniczy Znak, 2011.

———. Serce ciemnosci = Heart of darkness. Prze-
tlumaczone przez Jacek Dukaj. Krakéw: Wy-
dawnictwo Literackie, 2017.

Dawkins, Richard. Samolubny gen. Przettumaczo-
ne przez Marek Skoneczny. Warszawa: Pro-
szynski Media, 2012.

Dukaj, Jacek. ,Aguerre w $wicie”. W Krdl Bélu.
Krakéw: Wydawnictwo Literackie, 2010.

———. ,Crux”. W Krdl Bélu. Krakéw: Wydawni-
ctwo Literackie, 2010.

———. Czarne oceany. II. Krakéw: Wydawnictwo
Literackie, 2008.

———. ,Imperium chmur”. W Inne swiaty: an-
tologia inspirowana pracami Jakuba Roézalskie-
go, przez Jacek Dukaj, Sylwia Chutnik, Ane-
ta Jadowska, Anna Kantoch, Jakub Matecki,
Remigiusz Mréz, Lukasz Orbitowski, Robert
J Szmidt, Aleksandra Zielidska, i Jakub Zul-
czyk. Krakéw: Wydawnictwo SQN, 2018.

———. Inne piesni. II. Krakéw: Wydawnictwo Li-
terackie, 2009.

———. ,Lament miltosnika cegiel”. Gazeta Wy-
borcza, 12 listopad 2015.

———. ,Linia oporu”. W Krdl Bélu. Krakéw: Wy-
dawnictwo Literackie, 2010.

———. Léd. Krakéw: Wydawnictwo Literackie,
2007.

———. Perfekcyjna niedoskonatosé: pierwsza ter-
cja progresu. Krakéw: Wydawnictwo Literackie,
2009.

———. Po pismie. Krakéw: Wydawnictwo Litera-
ckie, 2019.

n17

———. ,Portret nietoty”. W Zachcianki: dziesie¢
zmystowych opowiesci; Chutnik, Debski, Dukaj,
Gretkowska, Kofta, Kuczok, Mitoszewski, Pleba-
nek, Tulli, Twardoch, zredagowane przez Beata
Kolodziejska. Warszawa: Swiat Ksigzki, 2012.

———. ,Serce mroku”. W Krél Bélu. Krakéw: Wy-
dawnictwo Literackie, 2010.

———. Staro$¢ Aksalotla. Allegro, 2015.

———. ,Vtrko”. W Ojciec: Opowiadania, przez
Jacek Dukaj, Jakub Matecki, Wit Szostak, Lu-
kasz Orbitowski, Andrzej Muszynski, Michat
Witkowski, Ziemowit Szczerek, Wojciech En-
gelking, i Michal Cichy. Warszawa: Ringier Axel
Springer Polska Sp. z 0.0., 2017.

———. Wroniec. Krakéw: Wydawnictwo Litera-
ckie, 2009.

———. ,Za dlugie, nie przeczytam...” Tygodnik

Powszechny. Udostepniono 23 pazdziernik

2019.  https://www.tygodnikpowszechny.pl/

za-dlugie-nie-przeczytam-142865.

Everett, Daniel Leonard. Jezyk: narzedzie kultury.
Przetlumaczone przez Zofia Wachocka i Pawet
Paszkowski. Krakéw: Copernicus Center Press,
2018.

Filiciak, Mirostaw, i Alek Tarkowski. ,ALFA-
BET NOWEJ KULTURY: R jak Remediacja”.
Dwutygodnik.com. Udostepniono 23 pazdzier-
nik  2019. https://www.dwutygodnik.com/
artykul/701-alfabet-nowej-kultury-r-jak-reme-
diacja.html.

Fukuyama, Francis. Koniec cztowieka: konsekwen-
cje rewolucji biotechnologicznej. Przetlumaczone
przez Bartlomiej Pietrzyk. Krakéw: Wydawni-
ctwo Znak, 2004.

Gonciarz, Krzysztof. YouTube. Udostepniono
23 listopad 2019. https://www.youtube.com/
user/wybuchajacebeczki.

Gorliniski-Kucik, Piotr. ,Miedzy nadzieja a para-
noja. O post-cztowieku w filmach science fic-
tion (na kilku przyktadach)”. Creatio Fantastica,
nr 2 (2018).

———. ,Przeprowadzka literatury”. Forum Poety-

ki, nr 5 (jesie 2016): 44-55. http://fp.amu.edu.

pl/przeprowadzka-literatury/.



krytyki | Piotr Gorlinski-Kucik, Poetyka postpismienna

———. TechGnoza, uchronia, science fiction: proza
Jacka Dukaja. Katowice: Wyd. Uniwersytetu
Slaskiego, 2017.

Harari, Yuval Noah. 21 lekcji na XXI wiek. Przettu-
maczone przez Michal Romanek. Krakéw: Wy-
dawnictwo Literackie, 2018.

———. Homo deus: krétka historia jutra. Przettu-
maczone przez Michal Romanek. Krakéw: Wy-
dawnictwo Literackie, 2019.

———. Sapiens: od zwierzgt do bogéw. Przetluma-
czone przez Justyn Hunia. Krakéw: Wydawni-
ctwo Literackie, 2019.

Jeneczek, Olimpia. ,Kompletny poradnik jak re-
lacjonowaé wydarzenia na InstaStories”. Sektor
3.0 - Technologie w organizacjach. Udostepnio-
no 23 pazdziernik 2019. https://sektor3-0.pl/
blog/kompletny-poradnik-jak-relacjonowac-
-wydarzenia-na-instastories/.

Khanna, Parag. Connectography: le mappe del futu-
ro ordine mondiale. Roma: Fazi, 2016.

Lem, Stanistaw. Summa technologiae. IV. Lublin:
Wydawnictwo Lubelskie, 1984.

Lent, Jeremy R. The Patterning Instinct: A Cultu-
ral History of Humanity’s Search for Meaning.
Ambherst, New York: Prometheus Books, 2017.

McLuhan, Marshall. Wybér tekstow. Zredagowane
przez Eric McLuhan i Frank Zingrone. Przettu-
maczone przez Ewa Rézalska i Jacek M. Stoklo-
sa. Poznan: Wydawnictwo Zysk i S-ka, 2001.

Ong, Walter J. Oralnos¢ i pismiennosc: stowo pod-
dane technologii. Przetlumaczone przez J6zef
Japola. II popr. Warszawa: Wydawnictwo Uni-
wersytetu Warszawskiego, 2011.

Opacki, Ireneusz. ,Krzyzowanie sie postaci ga-
tunkowych jako wyznacznik ewolucji poezji”.
Pamietnik Literacki, nr 4 (1963): 349-89.

Parnicki, Teodor. Historia w literature przekuwana.
Warszawa: Czytelnik, 1980. http://catalog.ha-
thitrust.org/api/volumes/oclc/6960375.html.

Prus, Bolestaw. Lalka. Zredagowane przez J6zef
Bachérz. T. II. BN, I. Wroctaw: Zaktad Narodo-
wy im. Ossolinskich, 1991.

Rorty, Richard. ,Wybawienie od egotyzmu: James
i Proust jako ¢éwiczenia duchowe”. Przettuma-
czone przez Arkadiusz Zychlinski. Teksty Dru-
gie, nr 1-2 (2006): 181-204.

Shelley, Mary Wollstonecraft. Frankenstein. Prze-
tlumaczone przez Henryk Goldmann. Poznan:
Wydawnictwo Poznanskie, 1989.

Tabaczynski, Michal. ,Po huku, po szumie, po
pismie”. Dwutygodnik.com. Udostepniono 23
pazdziernik 2019. https://www.dwutygodnik.
com/artykul/8315-po-huku-po-szumie-po-
-pismie.html.

Taleb, Nassim Nicholas. Czarny tabedz. O skutkach
nieprzewidywalnych zdarzen. Przetlumaczone
przez Olga Siara. Warszawa: Kurhaus Publis-
hing, 2014.

SLOWA KLUCZOWE | ABSTRAKT | NOTA O AUTORZE

113



114 FORUMPOETYKI lato 2019 nr17

SEOWA KLUCZOWE:

transhumanizm

science fiction

ABSTRAKT:

Jacek Dukaj w swoim najnowszym tomie esejéw Po pismie ujmuje dzieje cztowieka jako ewolu-
¢je form uzewnetrzniania przezy¢, ktérych ostatnim stadium jest bezposredni transfer prze-
zy¢. Drugim z najwazniejszych tu zagadnien jest upodmiotowienie narzedzia. Tekst $ledzi
wczesniejsze realizacje tych koncepcji w utworach literackich autora Lodu, a takze poréwnuje
jego dyskurs z innymi wspoélczesnymi narracjami o dziejach i przysztosci homo sapiens (gtéw-
nie - Yuvala Noah Harariego).
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