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W tomiku Kolonie Tomasza Rézyckiego odnalez¢é mozna nastepujacy wiersz:

Kiedy dla mnie zataniczysz? Skonczylo sie lato,
wielkie desanty dmuchawcéw, zielona fabryka,
wchodzaca nam do 16zka, brudzaca nam zyciem

posciel, ubrania, palce. Byto tak bogato

i dzieci nam urosty, i wojne ze §wiatem
prowadziliémy znowu, tak, jak to wynika
ze zdje¢, bedac po stronie $wiata. Czy dotyka

cie czas? Ze zdjecia na zdjecie, czy przypadkiem

nie znika jaki$ drobny szczeg61? I czy w konicu
tylko juz tto zostanie? Robione pod storice
fotografie z wesela. Poprawiny byly

ijutro beda znowu, chociaz puste wszystkie

butelki ze ztym winem i na dnie kieliszka

zawsze co$ pozostaje, jakie$ fusy, mitos¢!

! Tomasz Rézycki, , Las tropikalny”, w Kolonie (Krakéw: Wydawnictwo Znak, 2007), 66.
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Magdalena Rabizo-Birek w tekscie Poezja bliska, stanowiacym wstep do ksigzki Obroty liter.
Szkice o twérczosci Tomasza Rézyckiego, w nastepujacy spos6b osadzata twérczosé tego autora

w kontekscie polskiej tradycji literackiej:

Ro6zycki okreslany byt przez krytykéw metaforycznymi quasi-terminami: ,0’harystyczny klasycy-
sta” (Karol Maliszewski), ,romantyczny klasycysta” (Magdalena Rabizo-Birek), ale tez uznawano
go za czolowego przedstawiciela ,szkoly obrazu”, ,poezji wizji”, nurtu ,0oémielonej wyobrazni”

w poezji rocznikéw siedemdziesigtych (Marian Stala, Jakub Momro, Karol Maliszewski)?2.

W kregu tematéw poruszanych przez Rézyckiego niezwykle istotne miejsce zajmuje problem
Kreséw, bezposrednio zwigzany z losami jego rodziny, przesiedlonej z okolic Lwowa do Opo-
la. W poetyce tego autora doswiadczenie tesknoty i braku splata sie z — jak to okreslata, za
chociazby Edwardem W. Saidem, Magdalena Piotrowska-Grot - gestem ,«tworzenia §wiatéw
mozliwych»"3, a takze $wiadomoscia, ze w naszej dyspozycji pozostaja czesto jedynie — by tym
razem postuzy¢ sie sformutowaniem samego poety - ,falszywe mapy”. Ich dekodowanie daje

dostep do innej przestrzeni: onirycznej, ale i napietnowanej poczuciem samotnosci czy utraty.

Dla poetyki Rézyckiego charakterystyczna jest réwniez niezwykle przemyslana (by nie rzec:
kunsztowna) budowa tomikéw. Swietnym przykladem moze by¢ ksiazka Kolonie, z ktérej po-
chodzi cytowany wiersz — tomik, sktadajacy sie z 77 sonetéw francuskich, na przestrzeni kté-
rego niemal refrenicznie pojawia sie fraza ,Kiedy zaczynatem pisa¢, nie wiedziatem jeszcze™.
Jej rozwiniecia — jak podkresla Justyna Tabaszewska — stanowia ,,prébe odpowiedzi [...] $wia-

domie nieostateczng, niekonkluzywnga”>.

Magdalena Drzezla w tekscie dotyczacym probleméw w translacji podkreslata, ze caly ten
zbiér w pewien sposéb podporzadkowany jest kategorii obcosci — uwidaczniajacej sie cho-
ciazby w tytutach poszczegélnych wierszy®. Nie inaczej jest w przypadku przytaczanego Lasu
tropikalnego, ktérego tytulatura w oczywisty sposéb przywoluje konteksty podréznicze’.
Jednocze$nie jednak problem obcosci w Lesie tropikalnym wykracza daleko poza proste re-
lacje geograficzne, siegajac samego sedna ludzkiej tozsamosci. Zawiera sie on w doswiadcze-
niu uplywu czasu, przemian zachodzacych w zwigzku z dorastaniem czy starzeniem, a takze
w $wiadomosci wlasnej $miertelnosci. Wszystkie te problemy uwidaczniane sa w konfrontacji

z dawnymi zdjeciami.

2 Magdalena Rabizo-Birek, ,Poezja bliska”, w Obroty liter: Szkice o twérczosci Tomasza Rézyckiego, red. Anna
Czabanowska-Wrébel i Magdalena Rabizo-Birek (Krakéw: Towarzystwo Autoréw i Wydawcéw Prac Naukowych
UNIVERSITAS, 2019), 12.

3 Magdalena Piotrowska-Grot, ,,Po kolei wszystkie warianty”, w Obroty liter: Szkice o twérczosci Tomasza
Rézyckiego, red. Anna Czabanowska-Wrobel i Magdalena Rabizo-Birek (Krakéw: Towarzystwo Autoréw
i Wydawcéw Prac Naukowych UNIVERSITAS, 2019), 119.

* Co znamienne, utworéw jg wykorzystujacych jest réwniez siedem.

® Justyna Tabaszewska, ,Powté6rzenia i ponowienia,/. Tomasz Rézycki a kwestia oryginalnosci”, w Obroty liter:
Szkice o twérczosci Tomasza Rozyckiego, red. Anna Czabanowska-Wrébel i Magdalena Rabizo-Birek (Krakéw:
Towarzystwo Autoréw i Wydawcéw Prac Naukowych UNIVERSITAS, 2019), 171.

¢ Magdalena Drzezla, ,O problemach ttumaczenia”, Kwartalnik Opolski : organ Opolskiego Towarzystwa Przyjaciot
Nauk., nr 4 (2010): 154.

” Mira Rosenthal, ,Terazniejszo$¢ jako niekoriczaca sie chwila wahania”, w Obroty liter: Szkice o twérczosci
Tomasza Rozyckiego, red. Anna Czabanowska-Wrébel i Magdalena Rabizo-Birek, ttum. Tomasz Bilczewski i Anna
Kowalcze-Pawlik (Krak6w: Towarzystwo Autoréw i Wydawcéw Prac Naukowych UNIVERSITAS, 2019), 277-84.
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Sposéb, w jaki R6zycki wprowadza do swego utworu motyw fotografii, wydaje sie szczegdlnie
interesujacy. Ani tytul tekstu, ani tez jego pierwsza strofa — mimo pewnej ,obrazowosci”, na
ktéra jako ceche chrakaterystyczng tej poezji, za przytaczanymi krytykami, wskazuje Magda-
lena Rabizo-Birek — nie zdaja sie sugerowac takiej tematyki, cho¢ to na niej opiera sie w duzej
mierze wymowa catego tekstu. Fotografia pojawia sie dopiero w potowie drugiej strofy, a mo-
ment wprowadzenia tego medium zbiega sie z przeksztalceniem optyki, stosowanej przez Ré6-

zyckiego w pierwszej czesci sonetu.

Edward Balcerzan w badaniach nad wizualno$cia tekstu literackiego postugiwat sie pojeciem
ywizualizmu”, stworzonym - jak sam podkreslal — ,per analogiam do takich jezykoznawczych
terminéw, jak wulgaryzmy, poetyzmy, technicyzmy, etc”®. Termin ten mial obejmowaé ,wyra-
zy 1 wyrazenia z poziomu leksykalno-frazeologicznego — nalezace do jezykowej reprezentacji
wzrokowych doswiadczen czlowieka™. Podazajac podobna droga, proponuje wykorzystanie
pojecia ,foto-grafemicznosci” (rozumianej jako zespét cech wskazujacych na pokrewienistwo
tekstu i fotografii) oraz ,foto-grafemu” (bedacego ich jednostkows tekstows realizacja). O ile
,foto-grafemiczno$¢” bytaby okresleniem dotyczacym catego utworu (badz pewnych jego par-
tii), o tyle ,foto-grafem” stanowilby podstawowy element, w jakim przejawia sie splot taczacy
tekst z fotografig. Jesli trzymac¢ sie wskazanego przez Adama Dziadka chiazmu jako figury
unaoczniajacej relacje miedzy sztukami wizualnymi a literaturg', to ,foto-grafem” bylby znaj-
dujacym sie w jego sercu weztem; miejscem centralnym, wyznaczajacym swoisty ,,punkt sty-
ku” pomiedzy tymi dwoma mediami.

Obydwa proponowane terminy (,foto-grafemicznos$¢” i ,foto-grafem”) w wyrazny spos6b
inspirowane sa Derridianskimi kategoriami ,gramatologicznymi”. W kreowaniu tych po-
je¢ w oczywisty sposéb niezwykle istotna jest definicja grafemu stworzona przez Jacques’a

Derride:

Gram [gramme] lub grafem — zanim nawet okreslony zostanie jako ludzki [...] lub jako nie-ludzki
— okreslalby w ten sposéb element podstawowy. Element nieprosty. Rozumiany jako osrodek lub
nieredukowalny atom, element pra-syntezy w ogdle, element tego, czego nie powinnismy definio-
waé wewnatrz systemu opozycji metafizyki, tego wiec, czego w ogéle nie nalezatoby nazywaé do-

Swiadczeniem w ogdle, ani tez zrodtem sensu w ogéle™.

Odwotanie do mysli twércy Farmakonu pozwala wyakcentowaé ,pismiennos$¢” fotograficznej
rejestracji obrazu, zanurzenie jej w przestrzeni znakowej. Gramatologia Derridy decentralizuje
wszakze ,fonocentryczny” model jezyka, kierujac uwage w strone widzialnych, materialnych

$ladéw pisma.

8 Edward Balcerzan, ,Widzialne i niewidzialne w sztuce stowa”, w Kulturowe wizualizacje doswiadczenia,
red. Wlodzimierz Bolecki i Adam Dziadek (Warszawa: Instytut badan literackich : Fundacja ,,Centrum
miedzynarodowych badan polonistycznych, 2010), 489.

9 Tamze.

°Por. Adam Dziadek, Obrazy i wiersze: z zagadnieri interferencji sztuk w polskiej poezji wspolczesnej (Katowice: Wyd.
Uniwersytetu Slaskiego, 2011), 16.

Jacques Derrida, O gramatologii, ttum. Bogdan Banasiak (£6dz: Wydawnictwo Officyna, 2011), 33.
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W podobny sposéb — cho¢ na zupelnie innej plaszczyznie pojeciowej - z kategorii wypracowa-
nych przez Derride korzystal Lee Edelman w tek$cie Homographesis. Cytujac artykul Marie-
-Rose Logan, Edelman zauwazal:

[...] Logan definiuje graphesis jako ,punkt wezlowy artykulacji tekstu”, ktory ,za-kresla [de-limits] miejsce,
w ktérym podnosi sie kwestie pisma” oraz ,za-pisuje [de-scribes] czynnos¢ pisania w momencie, w ktérym
aktualizuje sie ono w tekscie, niezaleznie od pojecia intencji”*?. Wychodzac od Derridy i jego post-saus-
surowskiej charakterystyki pisma jako systemu différance dziatajacego bez pozytywnych warunkéw i nie-
ustannie odraczajacego osiggniecie tozsamosci rozumianej jako samoobecno$¢, mozemy powiedzied, ze
graphesis — wejicie w pismo, ktérej doprecyzowaniem ma nadzieje by¢ homographesis — nie jest wyltacznie
tym, za sprawa czego ,homoseksualna tozsamosciy” jest przez heteroseksualng kulture rozmaicie kon-
ceptualizowang jako co$ czytelnie zapisane na ciele, ale jest takze tym, w czym, poprzez sprowadzenie do

pozydji pisma w tradycji zachodniej metafizyki, decyduje sie sens samej ,homoseksualnej tozsamosci™.

W przypadku fotograficznego graphesis interesuje mnie najsilniej kwestia ,za-pisania” [de-
-scribes], stanowiagcego nieodlaczny element rejestracji obrazu. Walor ten zakodowany jest juz
w zrédlostowie okreslenia tego medium, stworzonym przez Johna Herschela (photo — zwia-
zane ze $wiatltem, graphie — pismo). Pozwala réwniez podkresli¢ wspélny ,rodowéd” pisma
ifotograficznego obrazu, a takze wykazac paralele pomiedzy tymi sposobami rejestracji — réw-

niez w kontekscie zmian zwigzanych z postepem technicznym.

Lee Edelman w nastepujacy sposéb ujmowat relacje miedzy pojeciem pisma a aktem pisania
(czerpiac, rzecz jasna, z Derridianskiego ujecia):

,pismo”, zwlaszcza w formie rzeczownika odczasownikowego (,pisanie”) zblizajacej nas do sensu
stowa graphesis, stuzy do wyrazania tozsamosci tylko w relacji do znakéw ustrukturyzowanych -
jak ujmuje to Derrida — przez ich ,nie-tozsamo$¢ ze sobg”. Chociaz oznacza i opisuje réznice, na
ktérych zasadza sie specyfika tozsamosci, pismo w tym samym momencie dziala, by (jak ujmuje
to Logan) ,za-pisa¢” [de-scribe], wymazaé, odczyni¢ tozsamosé poprzez wkomponowanie rézni-
cy w ramy nie(do)rozpoznanej [misrecognition] différance, ktérej negatywno$é i czysto relacyjna
artykulacja kwestionuja mozliwos¢ jakiejkolwiek pozytywnej obecnosci lub odrebnej tozsamosci.
Homographesis, niczym pismo, nazywaloby zatem podwéjne dziatanie: z jednej strony stuzba ideo-
logicznym celom konserwatywnego porzadku spolecznego, skupienie na kodyfikacji tozsamosci
w pracy na rzecz dyscyplinujacej inskrypdji, z drugiej strony — opdér wobec tych kategoryzacji, sku-

piony na za-pisywaniu tozsamosci, ktére konserwatywny porzadek tak opresyjnie wpisal'.

Cho¢ w przypadku fotografii na pierwszy plan w naturalny sposéb wysuwa sie problem zapisu
(rozumianego czesto jako mechaniczna rejestracja), to jednak transpozycja tego medium w prze-
strzen najnowszej polskiej poezji réwniez niesie w sobie walor tozsamosciowy - zwlaszcza jesli

rozwazy¢ wspdlnotowy aspekt doswiadczenia przelomu cyfrowego. Jak podkreslata Catherina

?Marie-Rose Logan, ,Graphesis...”, Yale French Studies Yale French Studies 52, nr 4 (1975): 12, cyt. za .Lee
Edelman, ,Homographesis”, w Formy meskosci 3, red. Adam Dziadek i Filip Mazurkiewicz, ttum. Dawid
Matuszek, Instytut Badan Literackich PAN (Warszawa, 2018), 322.

BBTamze.

MTamze.
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Malabou, ,[z]godnie z [...] ontologia grafu, zrédlo [...] daje sie pomysle¢ tylko w kategoriach

$ladu, to znaczy wlasnej wewnetrznej réznicy”* - z jego prymarnoscia nad forma'®. W ciekawy
spos6b w pojeciu foto-grafemicznosci wybrzmiewa takze aspekt cielesno$ci — wszakze ,,maszy-

ny widzenia” (jak chcialby Paulo Virilio) stanowig jedynie przedtuzenie ludzkiego oka czy reki.

Proponowane przeze mnie pojecia majg na celu ulatwienie okreslenia wszelkiego rodzaju
zwigzkéw — tak semantycznych, jak i formalnych czy stylistycznych - taczacych sposéb wyra-
zenia mysli poetyckiej i tworzenia wizualnego obrazu (zaréwno analogowego, jak i cyfrowe-
g0). Sg to zatem z samego zalozenia pojecia szersze niz mialo to miejsce w przypadku Balce-

rzanowskich ,wizualizméw”.

Zakres stowa ,foto-grafem” nie zamyka sie we wprost wyrazonych odwotaniach (w tym noszacych
cechy ekfrastycznosdi, szczegélnie wyrazne w przypadku tekstéw nawigzujacych do tego medium
juz w tytulach) czy stosowaniu specyficznej metaforyki zwigzanej z fotografia (odnoszacej sie
chociazby do sposobu kadrowania obrazu czy do gry miedzy obecnoscia a nieobecnoscia fotogra-
fowanej postaci). Foto-grafemy mozna odnalez¢ na wszystkich pltaszczyznach tekstu (by nie po-
wiedzie¢: we wszystkich Ingardenowskich warstwach dzieta) — réwniez w tych zwigzanych z jego
ksztaltem formalnym. Moga one akcentowa¢ pojedyncze cechy fotografii badz cate ich wigzki, réw-
niez aczac pojecia - wydawaloby sie — wobec siebie przeciwstawne. Nie wszystkie foto-grafemy
sa jednak tak samo czytelne. Niektdre z nich wydaja sie oczywiste juz w pobieznej lekturze tekstu
— jak choc¢by te stanowiace bezposrednie nawigzania do konkretnych zdje¢. Inne uwidaczniaja
sie dopiero w akcie interpretacji, bedac w pewien sposéb zalezne od pozostalych, ,silniejszych”.
Relacje te szczegdlnie wyraznie wida¢ w warstwie formalnej utworu. Na przyktad zastosowanie
przerzutni samo w sobie trudno jest uznac za foto-grafem. W pewnych przypadkach jednak, gdy
ten $rodek stylistyczny wspoélistnieje z innymi, ewidentnymi foto-grafemami, réwniez on nabiera
takiego charakteru. Stad tez postuguje sie pojeciem ,podstawowego foto-grafemu”, ktdéry niejako
ukierunkowuje caly interpretacja, odpowiednio ,o$wietlajac” tekst. Poszczegélne foto-grafemy
wchodza ze soba w relacje, tworzac sie¢ zaleznosci, sktadajacych sie na foto-grafemicznos¢ tekstu.

W przypadku wiersza Rézyckiego podstawowy foto-grafem pojawia sie w potowie drugiej strofy.
Jest nim wprowadzenie w przestrzen tekstu zdje¢, ktére maja stanowi¢ element poswiadczajacy
osobistg walke ze $wiatem. Co istotne, R6zycki nie definiuje zawartego na nich obrazu: w tekscie
prézno szukac szczegétowych informacji dotyczacych sposobu kompozycji kadru czy tozsamosci
wszystkich 0s6b w nim pomieszczonych'’. Brak jednoznacznie wizualnego odniesienia do prezen-
towanej fotografii kaze (zgodnie z wyrazong wprost deklaracjg) widzie¢ w niej przede wszystkim
dokument — nie przedmiot podlegajacy ocenie w kategoriach estetycznych. Obraz ten — cho¢ nie
ulega bezposredniemu opisowi — to jedyny zapis, mogacy zaswiadczac o przesztosci. Taki sposéb
tekstowego ukazania zdje¢, w ktérym wizualna forma obrazu zostaje niejako wzieta w nawias,
paradoksalnie, zbliza to medium do jezykowych form wyrazania. Jak podkreslat Jacques Derrida:

>Catherine Malabou, Plastycznos¢ u zmierzchu pisma: dialektyka, destrukcja, dekonstrukcja, thum. Piotr Skalski
(Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN, 2018), 109.

6Por. tamze, s. 25.

"Dopiero w trzeciej strofie foto-grafem, jakim jest okreslenie ,fotografie”, zostaje dookreslony poprzez
okolicznik ,z wesela”, ktéry — cho¢ réwniez nie dostarcza tego typu informacji — pozwala wpisa¢ zdjecia
w pewna konwengje.
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,Pierwsze pismo jest [...] namalowanym obrazem. [...] Jedno i drugie s3 najpierw pomieszane: za-
mkniety i niemy system, do ktérego mowa nie miata prawa wstepu i ktéry oderwany byt od wszel-
kiego osaczenia symbolicznego™®. Réwnoczesnie, pewne ,uniewaznienie” wizualnosci obrazu,
jakiego dokonuje tu Tomasz Rézycki, uwypukla schematycznosé zdje¢ pamiatkowych (tak silna,

ze — jak zdaje sie méwic autor — nie ma potrzeby ich szczegbélowej literackiej charakterystyki).

Mozliwo$¢ rozpoznania na zdjeciach samego siebie przydaje fotograficznemu zapisowi walor
silnie tozsamos$ciowy, niemal inskrypcyjny. Owa tozsamo$¢ w wypadku tego medium sprowa-
dzona zostaje do rozpoznania twarzy. Jak pisal w Antropologii obrazu Hans Belting: ,Analogia
ciala i obrazu, spotegowana w fotografii az do indeksu ciata (Ch.S. Pierce) opierala sie nie
tylko na ufnosci w realno$¢ ciata, ale takze na wierze, ze realne cialo moze reprezentowaé
cztowieka, ktérego ucielesnia”?. Stad tez pojawiajace sie w wierszu Rézyckiego stwierdzenie
»jak to wynika ze zdje¢” kaze widziel fotografie przede wszystkim jako jeden z najsilniejszych
mozliwych sposobéw potwierdzenia przeszlosci (plasujac sie zreszta w nieco opozycyjnej po-
zycji wobec ludzkiej pamieci, niemal z defincji zawodnej i subiektywnej), a zarazem czyni ze
zdje¢ czytelne znaki ludzkiej obecnosci, ktére — by postuzy¢ sie sformulowaniem Anny Leb-
kowskiej — ,w swym unieruchomieniu, w swej funkcji wskazuja to jest i tak byto — odslaniaja

$lad tego, co catkowicie poza mozliwoscig uchwycenia”®.

W kontekscie fotograficznego medium interesujaca jest takze sama metafora walki ze $wiatem
zwnetrznym. Jej dramatyzm podkreslony zostaje nie tylko poprzez wykorzystywanie stow-
nictwa wojskowego (np. w sformulowaniu , desanty dmuchawcéw”), ale i sposéb operowa-
nia opozycja statyki i dynamiki — tak silnie zakorzeniong w fotograficznym widzeniu $wiata.
O ile wizja kreslona w pierwszej strofie (mimo pewnych zastrzezen?') naznaczona jest ruchem
przypisanym do sfery natury, o tyle pojawienie sie w tekscie fotografii zdaje sie zatrzymywac
ten obraz, zmieniajac charakter tekstu z wraznie deskryptywnego w kierunku niemal filozo-
ficznej refleksji*? (podkreslonej nagromadzeniem pytan retorycznych). Xavier Farré, omawia-

jac miedzy innymi wiersz Zapach z tomiku Litery tego autora, podkreslat:

U Rézyckiego oprécz zamrozenia obrazu, co stanowitoby rodzaj ekphrasis, stowo wprawia w ruch
$lepe pole i zaczyna zy¢ poza kadrem. Tam jest refleksja nad jezykiem, tam laczy sie przeszlos¢
poety ijego bliskich, tam jest caly $wiat poetycki, tam znajduje sie droga do samookreslenia posréd

tego, co widzalne i niewidzialne, posréd tego, co nazwane i tego, co teoretycznienie da sie nazwac®.

8Derrida, O gramatologii, 362.

YHans Belting, Antropologia obrazu. Szkice do nauki o obrazie, thum. Mariusz Bryl (Krakéw: Tow. Autoréow
i Wydawcéw Prac Naukowych Universitas, 2007), 135.

2Anna Eebkowska, ,Fotografia jako empatyczna mediacja”, w Intersemiotycznosé: literatura wobec innych sztuk
(i odwrotnie), red. Stanistaw Balbus, Andrzej Hejmej, i Jakub Niedzwiedz (Krakéw: Towarzystwo Autoréw
i Wydawcéw Prac Naukowych ,Universitas”, 2004), 126, http://books.google.com/books?id=EYAZAQAAIAAJ.

ZPo stronie statyki lokowalby sie réwniez pierwszy wers utworu. Pytanie otwierajace tekst (,Kiedy dla nie
zatanczysz?”) zdaje sie proba uruchomienia $wiata pograzonego w stagnacji. Podobnie nalezaltoby czytac
sformutowanie , Skonczylo sie lato” czy — znajdujaca sie juz w drugiej strofie konstatacje ,,dzieci nam urosty”
stanowigce wyraz Swiadomosci pewnego przesilenia, tozsamego z wkroczeniem (by podtrzyma retoryke
Rézyckiego) w jesien zycia.

22Linia tego podzialu w oczywisty sposéb wpisuje sie w cechy gatunkowe sonetu.

BXavier Farré, ,Kilka kadréw z wierszy Tomasza Rézyckiego”, w Obroty liter: Szkice o twérczosci Tomasza
Rézyckiego, red. Anna Czabanowska-Wrébel i Magdalena Rabizo-Birek (Krakéw: Towarzystwo Autoréw
i Wydawcéw Prac Naukowych UNIVERSITAS, 2019), 115.
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Wyraznie fotograficzna metafora, jaka jest pojecie kadru (wykorzystywane zreszty przez Xaviera
Farré réwniez w tytule przytaczanego artykutu), pozwala podkresli¢ literacka gre miedzy tym, co do-
stepne bezposrednio, i tym, co skrywa sie w interpretacyjnym gescie. W podobny sposéb w Lesie tropi-
kalnym wykorzystywana zostaje opozycyjnos$c ruchu i zatrzymania. Jak pisal Hans Finsler, ,Fotogra-
fia to bezruch. Przerywa strumien zycia™. Doswiadczenie owego ,przerwania strumienia” zdaje sie

w tym utworze wyraznie zakodowane. Taka kompozycje tekstu réwniez mozna uznac za foto-grafem.

Przeciwstawienie ruchu i zatrzymania silnie wigze sie z rejestrowaniem uplywu czasu - a co za
tym idzie, przemijania. W problematyke te wlacza sie opisywana przez Rézyckiego wojna, przy-
bierajaca forme codziennej walki z czasem (w ktérej — jak pisata Wistawa Szymborska — ,,$mieré/
zawsze o te chwile przybywa spézniona”). W Lesie tropikalnym potyczka ta ma wymiar nie tylko
egzystencjalny, ale i pokoleniowy. Cho¢ wskazywany w tekscie podziat na dwie ,,strony” konfliktu
wydaje sie wrazny, to kryje sie w nim ewidentny paradoks: ,Wojne ze $wiatem/prowadziliémy
znowu [...] bedac po stronie $wiata”. Zmiang dzielaca obydwa sposoby widzenia rzeczywistosci
bylby uptywajacy czas, rejestrowany na fotografii — kazacy plasowac sie to po stronie mlodych
buntownikéw, to znowu wyznaczac zasady mtodszemu pokoleniu. Bezpowrotna utrata mtodosci
jest zreszta jednym z gtéwnych tematéw podejmowanych w tomiku Kolonie. ,Zakopali$my nasze
dziecinstwo/to juz kwestia religii”®® — pisal w Przylgdku Horn z tego wtasnie zbioru Tomasz R6-
zycki. Tytul tomu odnosi sie wszakze nie tylko do odleglych krain czy procesu zdobywania ko-
lejnych terytoriéw, ale réwniez podrézy odbywajacych sie w skali mikro, przynaleznych do czasu

dziecinstwa?’. Ich $wiadectwem moga by¢ wiasnie zdjecia, pojawiajace sie w Lesie tropikalnym.

Roland Barthes w stynnym Swietle obrazu pisal: ,Kazdy akt lektury zdjecia, a mamy ich miliardy
codziennie na $wiecie, kazdy akt uchwycenia i odczytania zdjecia to bezposredni i sttumiony kon-
takt z tym, czego juz nie ma, czyli ze $miercig”*®. Problem przemijania Rézycki wyraza réwniez
excplicite, pytajac: ,,Czy dotyka/cie czas?”. Zdanie to mozna odczytywac nie tylko jako sposéb pod-
niesienia egzystencjalnego zagadnienienia, ale i foto-grafem oparty na odniesieniu do do$wiadcze-
nia obcowania® z fotograficzng odbitka. Nieco oksymoroniczne wyrazenie ,,dotyk czasu” bytoby
tozsame z dotykiem osoby, ogladajacej po latach swoje dawne zdjecia®. Proces ten - tak gteboko
zanurzony w somatycznym doswiadczeniu — nalezatoby uzna¢ za analogiczny do opisywanego
przez Barthes’a krzyzujacego sie spojrzenia osoby patrzacej i postaci zarejestrowanej na zdjeciu.

Jednoczesnie, foto-grafem ten wprowadza w tekst aspekt materialnosci fotograficznego obra-
zu — przypisywanej papierowej odbitce, lecz redukowalnej w przypadku cyfrowych technik re-
produkcji. Marcela Ko$cianczuk w tekscie Fotografia. Forma zycia jako zaloby nastepujaco inter-

2Hans Finsler, Das Bild der Photographie (Zurich: Conzett & Huber, 1964), 2-54.

BWistawa Szymborska, ,O $mierci bez przesady”, w Widok z ziarnkiem piasku: 102 wiersze (Krakéw: Wydawn. a5,
2002), 107-8.

%Tomasz Rézycki, ,Przyladek Horn”, w Kolonie (Krak6w: Wydawnictwo Znak, 2007), 12.

?’Na taka interpretacje nakierowuja chociazby utwory Rajska plaza, Wegorze elektryczne, Przylgdek Horn czy wiele
innych tekstéw z tego tomiku. Por. réwniez: Drzezla, ,O problemach ttumaczenia”.

28Roland Barthes, Swiatto obrazu: uwagi o fotografii, ttum. Jacek Trznadel (Warszawa: Wydawnictwo Aletheia, 2008), 83.
W ktoérym to sformutowaniu immanentnie kryje sie element ,,obcosci” tak wyraznie akcentowanej przez Rézyckiego.

%,Dotykam twojego zdjecia. Przykladam je do czota jak jasnowidz / tropiacy ciata zaginionych” — pisal w tekscie
siegajacym podobnego doswiadczenia Mariusz Wiecek. Mariusz Wiecek, ,Robie Ci zoom i zachwycam sie”,
w Equilibrium (Sopot: Towarzystwo Przyjaciét Sopotu, 2009), 46.
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pretowala Barthes’owskie rozumienie silnej relacji 1aczacej fizycznosé zdjecia z somatycznoscia

ludzkiego bytu, a zarazem doswiadczeniem $mierci:

Forma, a zatem cialo czy zdjecie, wskazuje, oznacza wlasng utomnos¢, krucho$é¢, niedoskonatosc.
Proklamuje swoja pustke, wieszczac nieustannie przegrang wobec realizacji zywotnosci podmiotu.
Zarazem jednak fotografia zapowiada jego $mier¢, staje sie zwiastunem ostatecznego, moze w ten
sposéb nieco paradoksalnie dodajac zyciowej energii. Odbiorca zbuntowany czy tez przeciwnie —
akceptujacy nieuchronny koniec zapowiadany w zastyglych zmianach ciata czy martwocie fotografii
ma szanse na dowarto$ciowanie chwili zmiany wyrazajacej dynamike zywotnosci i rozpoznawalnej

jedynie w konfrontacji ze statoscig przedmiotu?’.

Podoby walor zdaje sie mie¢ dokonywane przez Rézyckiego wyraZznie foto-grafemiczne zesta-
wienie unieruchomienia obrazu zarejestrowanego na zdjeciu z dynamika $wiata przyrody.

Wymiar mortaly fotografii spotegowany jest takze poprzez zmiany zachodzace na jej powierzchni:
»Ze zdjecia na zdjecie, czy przypadkiem/nie znika jaki$ drobny szczegél? I czy w koricu/tylko juz tlo
zostanie?”. Foto-grafemiczny zapis procesu blakniecia obrazu, to nie tylko odwzorowanie techniczne-
go problemu zwigzanego z utratg jego szczeg6léw, ale i poreczna metafora dziatania ludzkiej pamieci
—w ktérej poszczegdlne twarze czy zdarzenia ulegaja stopniowemu zanikowi. ,,Pismo” fotografii oka-
zuje sie zawodne, a znaki, z ktérych zbudowany jest obraz, ulegaja zatarciu. Derridianski slad ludzkiej
obecnosci staje sie tylko nieznacznie bardziej trwaly niz ona sama. Utrata zdjecia jest tym bolesniej-

sza, ze stanowi ono jedyny przedmiot, mogacy poswiadczy¢ o zarejestrowanych nan wydarzeniach.

W przypadku wiersza Las tropikany proces blakniecia wykracza jednak poza obszar utrwalony w ra-
mach jednego kadru. Rézycki w wyrazny sposéb pokazuje tu wszakze ciag zdjec¢. Ich wykonanie jest
rozdzielone pewnym dystansem czasowym. Miedzy poszczeg6lnymi ujeciami wizerunek fotografo-
wanej osoby ,przenosi sie”, ulegajac coraz silniejszym przeksztalceniom, wynikajacym z nieuchron-
nych proceséw przemijania. Kolejne zdjecia, niczym na filmie poklatkowym, dokumentuja nie tylko
$luby czy pogrzeby, ale przede wszystkim starzenie si¢ ludzkiej twarzy, zmiany zachodzace w jej
obrebie (wspdlistniejace z tymi, dokonujacymi sie na powierzchni fotografii). Proces ,,przenoszenia”
obrazu z jednego zdjecia na drugie — niosacy poniekad réwniez znamiona niemal kserograficznej re-
plikacji — powoduje systematyczng utrate detali i niuanséw, rozmywajacych sie podczas poddawania
ich kolejnym prébom zapisu. ,,I czy w konicu/tylko juz tto zostanie?” — pyta Rézycki. Puste zdjecie,
przedstawiajace jedynie tlo* staje sie najbardziej wymownym $wiadectwem ludzkiego przemijania.

»Drobny szczegél”, o ktéry w cytowanej frazie pyta Rézycki — ulegajacy stopniowemu rozmyciu na
kolejnych odbitkach - bytby nawazniejszym elementem fotograficznego zapisu. To wszakze jedyny
znak, na ktdry autor zwraca uwage wprost. Mimo to, odnosi sie on do cech w tekscie nieokreslonych,
funkcjonujacych w przestrzeni Barthes'owskiego ,trzeciego sensu”. Znak ten — wymykajacy sie pier-

wotnemu kontekstowi, nakluwajacy niczym punctum, zawieralby w sobie sedno ludzkiej tozsamosci.

$Marcela Kosciariczuk, ,Fotografia. Forma zycia jako zaloby”, w Imperium Rolanda Barthes’a, red. Anna
Grzegorczyk i in. (Poznan: Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza, 2016), 266.

%2Foto-grafem, jakim jest puste tto, w wyrazny sposéb nawigzuje do wielu projektéw artystycznych w podobny
sposéb ukazujacych problem ludzkiego przemijania — np. serii zdje¢ wykonywanych latami przez Kena
Griffithsa, pokazujacych te sama pare na tle domu.
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LAby zblizy¢ sie do poznania kwintesencji fotografii, musimy uznac wartoé¢ fotograficzna za poje-

733 — pisal w Nadmiarze widzialnego

cie niejasne, tej grafii nie realizuje bowiem swobodna ludzka reka
Edouard Pontremoli. W mechanicznym procesie wytwarzania obrazu ,reka” ludzka (ktérg trudno
w tym przypadku nazwac ,swobodng”) rzeczywiscie zdaje sie pelni¢ funkcje jedynie pomocnicza®.
Nie oznacza to jednak, ze sposéb powstawania fotograficznej odbitki catkowicie podlega bezosobo-
wemu dziataniu techniki. Zdjecia, bedace podstawowym foto-grafemem trzeciej strofy utworu (za-
wartym we frazie ,robione pod slorice/fotografie z wesela”), sa wyraznie niedoskonale — nie tylko
ze wzgledu na stopniowy zanik obrazu, ale réwniez dlatego, ze powstaja na skutek dzialania czlo-
wieka. Szkolny blad, jakim jest rejestrowanie obrazu pod swiatto, powoduje jego czesciowa utrate.

Cze$¢ znakow, ktére powinny zawierad sie w ramach kadru, na zawsze pozostaje nieczytelna.

Fotograficzny zapis pojawajacy sie w wierszu Rézyckiego zdaje sie zatem naznaczony pustka na
wielu plaszczyznach: czy to ze wzgledu na przeswietlenie materiatu $wiatoczutego (do ktérego
doszlo juz w momencie rejestracji obrazu), czy to ze wzgledu na ulotno$¢ fotograficznych odbi-
tek, czy to wreszcie — zanikanie postaci na nich rejestrowanych. Fotografia zdaje si¢ napietnowa-
na nieobecno$cia — niczym w innym wierszu z tomiku Kolonie tego autora, w ktérym czytamy:
»Stare filmy i zdjecia, petna ich jest pustka,/i szafa i szuflada™”. Ta gra obecnosci i braku, imma-

nentnie wpisana w pojecie fotografii, zyskuje swéj odpowiednik w ostatnich wersach utworu:

[...] Poprawiny byty
ijutro beda znowu, chociaz puste wszystkie
butelki ze ztym winem i na dnie kieliszka

zawsze co$ pozostaje, jakies fusy, mitosé

Puste butelki po alkoholu okazuja sie taka sama pamiatka po minionych wydarzeniach, jak

niedoskonate zdjecia.
W stynnej ksigzce O fotografii Susan Sontag pisata:

Poezja zajmuje sie konkretnym, autonomicznym jezykiem. Analogicznie fotografia bada czyste wi-
dzenie $wiatta. Oba podejscia zaktadaja niecigglo$¢, niedoskonalo$c formy i arbitralng jednosc twor-
czych decyzji. Zaréwno poeci, jak fotografowie wyrywaja przedmioty z kontekstu (patrza na nie pod

innym katem), stosuja $miale por6wnania i subiektywne kryteria wlasnego widzenia $wiata®.

Podobnie nalezatoby odczytywac sposéb budowania literackich obrazéw w wierszu Rézyckie-

go. Przywolywane w ostatniej strofie przedmioty wyrywane s3 z kontekstu, niczym w fotogra-

%Edouard Pontremoli, Nadmiar widzialnego fenomenologiczna interpretacja fotogenicznosci, thum. Marian Leon
Kalinowski (Gdansk: Wydawn. Stowo, Obraz Terytoria, 2006), 9.

34Ludzka dlon, poprzez wyzwolenie migawki, uruchamia szereg fizycznych, chemicznych oraz informatycznych
(w przypadku fotografii cyfrowej) proceséw. W duzym uproszczeniu, w przypadku zautomatyzowanej kreacji,
specyfika poszczegdlnych ruchéw reki nie ma wiekszego wpltywu na wyglad powstajacego obrazu (cho¢
niewprawna reka moze ,,zepsu¢” zdjecie, na przyktad poruszajac aparatem). Taka metoda tworzenia wydaje sie
maksymalnie daleka od rysunku czy malarstwa, w ktérych kazdy gest ma swoje bezposrednie odzwierciedlenie
w powstajacym obrazie (uwglednic¢ tu nalezy nie tylko kierunek ruchu, ale i np. sposéb nacisku czy kat, pod jakim
trzymane jest narzedzie).

%Tomasz Rézycki, ,Ziemia ognista”, w Kolonie (Krakéw: Wydawnictwo Znak, 2007), 46.
%Susan Sontag, O fotografii, ttum. Stawomir Magala (Krakéw: Wydawnictwo Karakter, 2009), 92.
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ficznym procesie kadrowania, nakierowujacym odbiorce na (wydawaloby sie nic nieznaczace)
detale. W podkreslane przez Sontag ,subiektywne kryteria widzenia $wiata” wpisywaloby sie
réwniez wykorzystanie przerzutni - analogicznych wobec ,ostrego ciecia” fotograficznego ka-
dru. Taka metoda konstrukcji wiersza (cho¢ w oczywisty sposéb spotykana réwniez w tekstach
nieodnoszacych sie do fotografii) w tym kontekscie réwniez moze by¢ uznana za foto-grafem —
rozumiany jako punkt styku miedzy dwoma przyleglymi mediami. Podobnie nalezaloby inter-
pretowac pewnego rodzaju migawkowo$¢ obrazéw pojawiajacych sie w pierwszej strofie tekstu.

Przedmioty, na ktére — niczym za pomoca fotograficznego zooma — wskazuje Rézycki maja za
zadanie udowodni¢, ze wpisana w zakonczenie utworu utrata sensu nie moze by¢ catkowita.
»Zawsze co$ pozostaje” — deklaruje poeta. W Nie bez reszty Tadeusz Slawek pytal: ,Czym jest
«reszta»? [...] powiedzmy, czym «reszta» nie jest. Sugestia pierwsza: nie jest tym, co odsuwamy
od siebie jako niewazne, co pozostaje poza obrebem naszego zainteresowania”’. Rudymentar-
no$¢ ,reszty” wyraznie (ale i nieco paradoksalnie) wiaze sie — jak pokreslat Stawek — z metafora
wysypiska, na ktérym laduja przedmioty, znajdujace sie w sytuacji ,,przejscia, tranzytu”®. U R6-
zyckiego to wlasnie fusy, $mieci, strzepy emocji, dalekie echa wydarzen staja sie ,reszty” — da-
jaca mozliwo$¢ wspominania. Wlaczenie na réwnych prawach w szereg tego wyliczenia mitosci

w ironiczny sposéb pokazuje wage tego uczucia.

W tym kontekscie warto oddac jeszcze raz glos Tadeuszowi Stawkowi, ktéry ksigzke Nie bez

reszty koniczyl nastepujaco:

Powraca wiec nieuchronnie pamie¢, ale nie jest to juz pamie¢, ktéra zawiaduje. Nie ma charakteru
archiwum, z ktérego dowolnie i na zyczenie wyciggam stosowny dokument wspomnienia. Musze
uznad, ze to nie jest pamieé moja, a stad juz tylko krok do przyznania, ze ma ona wlasne mechani-

zmy i pragnienia, ktére nie podporzadkowuja sie moim zyczeniom?®.

Ta pamie¢, niejako autonomiczna, wyzwolona spod ludzkiej woli, niezwykle czesto uruchamia
sie wlasnie w zetknieciu z dawnymi zdjeciami — ,nakluwajacymi” Barthes’owskim punctum.
Bardzo podobny mechanizm sprawia, ze — jak pisze Rézycki — ,poprawiny byty/i jutro beda
znowu”, a czas, odmierzany rytmem kolejnych analogicznych wydarzen, wydaje sie zataczaé
koto. Utwory poetyckie, wpisujace sie w pojecie foto-grafemicznosci to w duzej mierze teksto-

wy zapis tego typu doswiadczen.

Foto-grafemiczno$¢ nalezaloby uznac za zespét cech funkcjonujacych na bardzo réznych pozio-
mach tekstu. Wprowadzenie w przestrzen literatury fotograficznego medium nie zawsze ma
wszakze forme bezposrednich odwotan. W tekscie Las tropikalny précz nich pojawia sie takze
wiele innych foto-grafeméw, ktére pozwalaja wydoby¢ cechy tego medium i przeniesé je na plasz-
czyzne poetycka — poczynajac od wpisanej wen metafory ,,dotyku czasu”, na konstrukeji utworu,
eksponujacej kwestie ruchu i znieruchomienia czy sposéb dziatania fotograficznego kadru, kon-
czac. Bez ich wskazania trudno w pelni zrekonstruowac relacje taczace literature z fotografia.

37Tadeusz Stawek, Nie bez reszty: o potrzebie niekompletnosci (Mikotéw: Instytut Mikotowski, 2018), 5.
38Tamze, s. 200.

39Tamze, s. 202.
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ABSTRAKT:

Tekst stanowi analize intertekstualnych relacji
taczacych literature z fotografia. W celu ich wy-
dobycia autorka proponuje wykorzystanie pojec
-foto-grafemicznosci” tekstu (rozumianej jako ze-
sp6t cech wskazujacych na pokrewienstwo teks-
tu i fotografii) oraz ,foto-grafemu” (bedacego ich
jednostkowa tekstowsa realizacja), inspirowanych
Derridianiskimi kategoriami , gramatologicznymi”.
Sposéb ich funkcjonowania w tekscie poetyckim
zaprezentowany zostaje na przykladzie wiersza
Las tropikalny Tomasza Rézyckiego.
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