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Realnosg¢
poetyki

Tomasz Mizerkiewicz

Wiele zmian we wspdlczesnej refleksji humanistycznej o dbywa sie p od znakiem p owrotu do real-
nosci. Potrzeba nowego przebadania réznych miejsc stycznych jezyka z czyms pozajezykowym po-
woduje, ze rozmawiamy o nowych rozumieniach Lacanowskiego Realnego, filozofii re alizmu sp e-
kulatywnego, a od niedawna tez np. o Realpoetik za sprawg monografii Paula Hamiltona. Ostatni
z przykladéw uswiadamia, ze studia poetologiczne mogq wnies¢ do tego ruchu intelektualnego
bardzo istotne rozpoznania, gdyz w repozytoriach dawnych stylow i konwengji literackich realizmy
zajmowaty zawsze eksponowane miejsce. Bez wqtpienia w literackich realizmach odnajdywaé moz-
na inspirujqce, wcigz domagajqgce sie nowych komentarzy sposoby nawigzywania kontaktu z tym, co
rzeczywiste. Najprostszym tego dowodem sq powracajqce przekonania o nie do$¢ dzis uswiadamia-

nym demokratycznym potencjale wiekszosci znanych historycznie realizmow.
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Zarazem odbywa sie proces chyba jeszcze ciekawszy i bardziej nieoczekiwany. Poetyka w ogéle staje
sie domeng, ktdrq oglgda sie jako miejsce spotkati z realnoscig. Uimowane przez dziesigtki lat jako na-
rzedzia opisowe terminy w rodzaju ,narratora” nie powinny, jak daje sie nieraz styszec, pozostawac
nadal wylgcznie bytami oznaczajqgcymi co$ wyabstrahowanego z empirycznego materiatu, ktory jest
przez nie nazywany bqdz klasyfikowany. Sam éw ,narrator”, jak zauwaza w publikowanym w tym
numerze rewelatorskim artykule Pawet Tomczok, jest jak owe byty wahajgce si¢ miedzy skrytoscig
i samoujawnieniem swej realnosci. Narrator czasem bywa doznawany i odczuwany jako nieco realny,
posiadajgcy glos i wykonujgcy pewne nie tylko tekstowe gesty, by za chwile osung( sie w ontologie
wylgcznie tekstowg. Nie mozna wykluczy¢, ze wszystkie terminy poetyki bedq stopniowo odstaniaty
swe mniej abstrakcyjne ontologie i ze poetyka jako jedna z pierwszych dziedzin uswiadamia¢ bedzie
osobliwg realnos¢ kazdej sfery pojeciowej. Operacyjna przydatnosé i skutecznos¢ pojeé poetyki wy-
nikataby z tego, ze ich mieszana, realno-abstrakcyjna ontologia pozwala na wglgd w intrygujgce
procesy dematerializowania i materializowania sie realnosci ujawnianych przez literature.

Zaczynem naszego numeru stala sie warta uwagi ksigzka Hamiltona. Przypomniata ona, ze poe-
zja romantyczna byta programem realizmu politycznego alternatywnym wobec aktywnych wtedy
cynicznych programoéw politycznego pragmatyzmu, ktérych pézniejszym zbiorczym mianem stata
sie miedzy innymi Bismarckowska Realpolitik. O osobliwych, odmiennych niz opisane przez Ha-
miltona, sposobach widzenia kwestii Realpoetik w polskiej literaturze romantycznej pisze Wojciech
Hamerski. Ewa Paczoska tymczasem, ktorej ksigzke omawia Tomasz Sobieraj, proponuje postrze-
ganie klasycznej powiesci realistycznej jako wspdtdziatania dwdch trybéw pisarskich: krytycznego
i empatycznego. Jerzy Franczak powraca do problematyki , efektu realnosci” Rolanda Barthesa i do-
wodzi na przyktadzie dziet Flauberta, ze jego realizm nie byt tylko iluzjg rzeczywistosci, lecz bar-
dziej skomplikowanym mechanizmem upartego demokratyzowania wszelkich praktyk spotecznych,
co podkreslat w swych lekturach Flauberta Jacques Ranciére. Bliskie jest to nowej lekturze progra-
mu realizmu bez granic Rogera Garaudy’ego zaproponowanej przez Gerarda Rongego wskazujgcego
na zawezenie wspétczesnych dyskusji o literaturze zaangazowanej, w ktorych zabrakto kluczowej
kwestii realizmu. Na szczegélnie nowatorskqg wersje realizmu powiesciowego wskazuje Osman Firat
Bas w analizie Sniegu Orhana Pamuka. Z kolei Agnieszka Waligéra pokazuje, jak w liryce Tomasza
Putki zbudowany zostat system literackich mozliwosci realizmu. Dopetnia éw obraz poszukiwan li-
terackich Iwona Misiak podkreslajgca wage obecnych edycji kobiecych dokumentow osobistych. Do-
datkiem do numeru jest wazny komentarz Elzbiety Winieckiej do Poetologii poststrukturalnych
Jerzego Madejskiego.

Jedno po lekturze artykutow z tego numeru ,Forum Poetyki” wydaje sie pewne — poetyki realizméw
i realizmy samej poetyki mogg dokonac krytycznego przewartosciowania znacznej czesci wspdtczes-
nej mysli literaturoznawczej.
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Realnos¢
posSrednika

Pawet Tomczok

Wprowadzenie

W artykule zaproponowano nowe zalozenia dla badan narracji. Punktem wyjscia sa klopoty
z interpretacja Ulicy Krokodyli Brunona Schulza. Doktadna lektura klasycznego tekstu pol-
skiej literatury nowoczesnej pozwala na odkrycie problematycznego statusu opisywanego
przez drohobyckiego pisarza $wiata. W pracy prébuje zarysowac projekt alternatywnej wie-
dzy o narragji, ktéra bylaby zdolna zaproponowac jezyk teoretyczny dla opisu realnosci po-
$rednika w procesie opowiadania. Te propozycje konfrontuje z najogélniejszymi zalozeniami
dwudziestowiecznej narratologii, a takze z ich podstawa w nowozytnej filozofii ufundowa-
nej na kartezjaniskim rozdzieleniu podmiotu poznania i poznawanej rzeczywistoéci, a przede
wszystkim na transcendentalistycznej konstrukeji autonomicznej sfery warunkéw mozliwo-
$ci poznania, ktdra stanowic¢ moga aprioryczne formy czasu i przestrzeni, logika, jezyk, struk-
tury narracyjne czy wtadze dyskursu'. Te zalozenia spowodowaly, ze narratologia, tak jak cata
humanistyka, znalazta sie w §lepej uliczce — zamknieta w jezyku, narracji, strukturach ideolo-
gicznych, a coraz mniej zdolna do tworzenia nowych wypowiedzi o rzeczywistosci. Podobny
problem dotyczy sposobéw czytania literatury - traktowanej jako tekst albo system rzadzacy

sie wlasnymi prawami, oderwany od rzeczywistosci.

* W artykule nawigzuje do krytyki transcendentalizmu przeprowadzonej w ostatnich latach przez Quentina
Meillassoux oraz Grahama Harmana. Ten ostatni - perspektywy filozofii zwréconej ku przedmiotom —
krytykuje transcendentalizm jako filozofie, ktéra podkopuje i rozprasza przedmiot. Zob. G. Harman, Traktat
o przedmiotach, przel. M. Rychter, Warszawa 2013, s. 11. Meillasoux natomiast odrzuca korelacjonizm lezacy
u podstaw wszelkich transcendentalizméw. Zob. Q. Meillassoux, Po skoriczonosci. Esej o koniecznej przygodnosci,
przel. P. Herbich, Warszawa 2015.
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By odwotad te zalozenia, nie wystarczy tylko analiza tekstéw literackich. Cho¢ literatura cze-
sto stawiala opdr réznym strukturalistycznym prébom wyjasnienia jej budowy, to nie mo-
gla sama z siebie zaproponowac spéjnego systemu alternatywnych zatozen. Dzi§ taki zbiér
intuicji wydoby¢ mozna z ré6znych kierunkéw badan kognitywistycznych i filozoficznych.
Kognitywistyka od poczatku lat dziewiecdziesigtych prébuje porzuci¢ komputacjonizm, ob-
liczeniowy model ludzkiego umystu, na rzecz nowej propozycji o do$¢ zgrabnej nazwie 4E?,
zaktadajacej, ze poznanie jest ucielesnione, osadzone w $rodowisku, rozszerzone i oparte
na dziataniu. W tych prébach kognitywistyka podaza oczywiscie za réznymi teoriami filo-
zoficznymi, najczeéciej wyrastajacymi z fenomenologii. Druga inspiracja pochodzi z filozofii
spekulatywnego realizmu, u ktérego podstaw lezy krytyka tzw. korelacjonizmu, czyli prze-
konania o uprzywilejowanym charakterze relacji czlowieka do $wiata. Rezygnacja z tego kan-
towskiego modelu otwiera nowe spojrzenie na relacje miedzy rzeczami, a takze na badania
wlasnoéci przedmiotéw rzeczywistych i ich istot. Trzecig inspiracje stanowia rézne teorie
mediéw, ktére prébuja porzuci¢ przekonanie o apriorycznym charakterze mediéw i ich za-
dziwiajacych mocach - w ksigzkach Sybille Kramer?, a przede wszystkim Brunona Latoura
znalez¢ mozna propozycje zupelnie nowego rozumienia mediéw jako mediatora, poslarca,
ktéry przenosi komunikaty albo taczy r6znych aktantéw posredniczac w procesach negocjacji

i translacji.

W artykule skupie sie na problemach zwigzanych z klasyczna (a takze postklasyczng) nar-
ratologia* - na jej ograniczeniach oraz mozliwosci pokonania tych ograniczen. Siegam do
klasycznych tekstéw Kate Friedemann czy Rolanda Barthes’a, by odnalez¢ w nich az do dzi$
akceptowane zalozenia, ktére ograniczaja mozliwo$¢ innego mysélenia o narracji. W pozy-
tywnej propozycji siegam natomiast do ksigzek, ktére stanowig préby zastosowania nowe-
go modelu poznania, enaktywizmu do teorii opowiadania®. W ksigzkach Marca Caracciolo®
i Yanny Popovej’ znalez¢ mozna propozycje nowego ujecia narracji przez pryzmat kategorii
szeroko rozumianego do$wiadczenia — postaci, narratora, czytelnika. Autorzy nawiazuja do
dobrze znanej kategorii Moniki Fludernik, doswiadczeniowosci, rozumianej jako ,,quasi-mi-
metyczna ewokacja doswiadczen rzeczywistego zycia”®. Te prace stwarzaja mozliwo$é nowe-
go przemyslenia podwoéjnej autonomii, ktéra znalazla sie u podstaw badan literackich w XX
wieku — autonomii fikcji i autonomii tekstu. W miejsce tej podwdjnej autonomii nalezy wpro-
wadzi¢ model akcentujacy uwiklanie fikcji w inne reprezentacje, a tekstu — w r6zne relacje
z rzeczywistoscia, ktére maja miejsce na kazdym poziomie tekstu, a nie dotycza tylko ogdlnej

i calosciowej referencji.

2 Zob. The Oxford Handbook of 4E Cognition, red. A. Newen, L. De Bruin, S. Gallagher, Oxford 2018.
3 S. Kramer, Figuration, Anschauung, Erkenntnis. Grundlinien einer Diagrammatologie, Berlin 2016.

4 M. Martinez, M. Scheffel, Narratologia otwarta, rozmowe przeprowadzil i przettumaczy! T. Waszak, , Litteraria
Copernicana” 2013, nr 2(12), s. 130-140.

5 Termin ,enaktywiz” odwoluje si¢ do glosnej publikacji o ucielesnionym i enaktywnym poznaniu — zob. E.J. Varela,
E. Thompson, E. Rosch, The embodied mind. Cognitive science and human experience, Cambridge-London 1991.
Dzi$ stanowisko to rozwija wielu autoréw, m.in. D.D. Hutto, E. Myin, Radicalizing Enactivism. Basic Minds without
Content, Cambridge 2013.

6 M. Caracciolo, The Experientiality of Narrative. An Enactivist Approach, Berlin-Boston 2014.

" Y.B. Popova, Stories, Meaning, and Experience. Narrativity and Enaction, New York-London 2015.

8 M. Fludernik, Towards a ‘Natural’ Narratology, London 1996, s. 12.
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Druga wazng inspiracje stanowia prace Brunona Latoura i Grahama Harmana. Pozwalaja one
inaczej pomysle¢ referencje, a takze relacje miedzy aktantami. Kategoria krazacej referencji®
zaproponowana przez francuskiego antropologa nauki definiuje odniesienie przedmiotowe
wypowiedzi jako ciagly proces negocjowania znaczen, a nie relacje miedzy skoniczonym teks-
tem jako caloscig a zewnetrzna rzeczywistosécig. Mimo ze Latour zbudowat swoja teorig na
podstawie badania praktyk naukowcéw, to jego kategorie wydaja sie przydatne takze w ba-
daniach nad literatura. Wielokrotnie podkreslang sp6jnosé i holistycznosé tekstu literackie-
go, jego autonomie wobec rzeczywisto$ci mozna bowiem zastapi¢ nieustannym odniesieniem
kolejnych stéw, zdarzen czy postaci do rzeczywistosci — potraktowac literature nie jako goto-
we dzielo, lecz jako zywy proces, ktéry nigdy nie ma skoriczonej postaci. Oczywiscie, bardzo
istotne jest tu uwzglednienie perspektywy czytelnika, ktéry poznaje dzieto zawsze punktowo,
cze$ciowo. I te czesci czy punkty musi do czegos odnie$¢, szukad posrednikéw, symulacji, dzie-
ki ktérym moze rozumieé¢ poszczegdlne momenty tekstu.

Znacznie dalej niz Latour idzie Harman, otwarcie deklarujacy, ze chce uprawia¢ metafizyke
zarazem realistyczng, skupiong na przedmiotach, jak tez spekulatywna, dazaca do poznania
przedmiotéw poza metodologia nauki. Harmanowska teoria przedmiotéw stanowi wazng in-
spiracje do nowego ujecia dziel literackich. Nie tylko dlatego, ze Harman sam zajmowal sie
interpretacja literatury (napisal ksigzke o Lovecrafcie'?) oraz przedstawil waznga teorie meta-
fory i szerzej estetyki. Poczw6rny obiekt Harmana umozliwia rozpoznanie nie tylko w rzeczy-

wisto$ci, ale tez w fikcji tego, co skryte, wycofane, a jednak istotne.

Zarysowane wyzej teoretyczne inspiracje stanowia dos¢ eklektyczny, a jednak sp6jny zestaw —
wszystkie zmierzaja w strone uwzglednienia niedocenianej rzeczywistosci, zwykle zastepowa-
nej jezykiem, dyskursem czy logika. Ukazuja proces poznawania rzeczywistos$ci jako skompli-
kowane dzialanie, w ktérym bierze udzial nie tyle izolowany umysl, co raczej pewien system,
gra réznych przedmiotéw wchodzacych ze soba w relacje. Zauwazmy, ze taki sposéb widzenia
rzeczywisto$ci umozliwia tez nowe pojmowanie opowiadania - juz nie jako bytu wylacznie
jezykowego czy tekstowego, lecz jako zaangazowania narratora i czytelnika w proces rozpo-

znawania rzeczywistosci i jej konstruowania®.

Posrednik w interpretadi

Czytelnik Ulicy Krokodyli ** Brunona Schulza® zostaje wprowadzony do niezbyt zrozumia-
tej przestrzeni — narrator opowiadania ukazuje budynki pozbawione dachéw, pomieszczenia

bez sufitéw, tramwaje z papieru i postacie przypominajgce figurki czy manekiny. W recepcji

9 B. Latour, Nadzieja Pandory. Eseje o rzeczywistosci w studiach nad naukg, red. nauk. K. Abriszewski, Torur 2013.

°G. Harman, Weird Realism. Lovecraft and Philosophy, Ropley 2012.

“Warto tu podkresli¢, ze uzywane przez Latoura pojecie konstrukeji nie prowadzi do wnioskéw zwykle
kojarzonych ze spolecznym konstruktywizmem. Wedtug francuskiego socjologa rzeczywistos¢ jest
konstruowana, ale nie w ludzkim umysle, a w sieci r6znych aktantéw.

2B, Schulz, Opowiadania. Wybér esejow i listéw, oprac. J. Jarzebski, Wroctaw—Krakéw 1998.

3Przedstawiony tu artykut jest préba przygotowania teorii do analizy opowiadania Schulza. Sama interpretacja
oparta na oméwionych tu intuicjach zostanie opracowana w osobnym artykule.
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utworu ta warstwa zostata wlasciwie pominieta — uwage przyciggata mapa doktadnie opisana
w pierwszych akapitach tekstu, ale charakter ontologiczny dalszej narracji nie budzit wat-
pliwoséci. Ulica Krokodyli miata zatem przedstawiaé rzeczywisto$¢ spoteczno-ekonomiczna
Drohobycza w latach poprzedzajacych pierwsza wojne swiatowa albo tez przeprowadzaé kry-
tyke nowoczesnej cywilizacji za pomoca skomplikowanej symboliki kabaly'*. W obu interpre-
tacjach wlasciwie znika problem materialnosci opowiedzianego $wiata — jakby dwuznaczny
status przedstawionych rzeczy musial w interpretacji zosta¢ usuniety, by ukazal sie sens —

wniesiony do lektury z historii spolecznej albo ze swiadomosci religijnej.

Materialno$¢ Ulicy Krokodyli nie pozwala jednak tak fatwo sie poming¢. Schulz bowiem pisze
swoéj utwor w taki sposéb, ze wiele miejsc mozna rozumied jako obrazy rzeczywistej ulicy, ale
znacznie wiecej sugeruje, ze mamy do czynienia z inng rzeczywistoscia: sztuczng, pomniej-
szonga — raczej z makieta miasta zbudowang z papieru i masy plastycznej niz z prawdziwymi,
cho¢ tandetnymi budynkami. Wiele sléw w tekscie moze by¢ zatem metaforycznym wska-
zaniem na niestabilny charakter peryferyjnego kapitalizmu albo symbolicznym odestaniem
do senséw religijnych. Znacznie bardziej prawdopodobne wydaje sie jednak potraktowanie
tekstu jako realistycznego opisu modelu miasta, papierowej makiety. W opowiadaniu mie-
liby$my zatem do czynienia z wedréwka narratora po miniaturze miasta, makiecie, w ktérej
umieszczono rézne sklepy, zaklady, tramwaje czy pociagi, a takze rézne figurki przypomina-
jace prawdziwych ludzi. Narrator przyglada sie tej przestrzeni, by snu¢ opowiesci o réznych
miejscach i osobach, odczytujac z ich gestéw intencje i zachowania.

Co wlasciwie zmienia uwzglednienie sztucznego charakteru opowiadanego $wiata? Zauwaz-
my, ze nie chodzi tu o zakwestionowania przypomnianych powyzej interpretacji — tekst
Schulza dalej moze by¢ krytyka nowoczesnej cywilizacji cho¢ juz nie w formie prostego opi-
su komercyjnej dzielnicy miasta, a raczej za posrednictwem jakiego$ modelu, makiety, be-
dacej tylez nasladowaniem rzeczywistej przestrzeni, co modelowaniem wlasnych fantazji

1 marzen.

Lekturowa geneza teorii

Za pomoca jakiej teorii opisa¢ mozna status owej domniemanej makiety z opowiadania Schul-
za? Wedlug najprostszej intuicji mozna po prosu uznaé, ze przedmiotem opowiadania jest
owa makieta - a nie zadna realna ulica czy problemy peryferyjnego kapitalizmu. Wtedy ma-
kieta mialaby wzia¢ na siebie sens opowiadania, a Schulz opisywalby po prostu ulomnos¢
pomniejszonej rzeczywistosci, jej podrzednos¢ materiatows. Byloby to swoiste sprowadzenie
prozy Schulza do perspektywy nauczyciela prac recznych®! Od tekstu przechodzi sie do ma-
kiety, ktéra stanowi ostatnia instancje opowiadania.

1Zob. A. Sandauer, Rzeczywistosc zdegradowana (rzecz o Brunonie Schulzu), [w:] tegoz, Studia o literaturze
wspdtczesnej, Warszawa 1985, s. 561-582; W. Panas, Ksiega blasku. Traktat o kabale w prozie Brunona Schulza,
Lublin 1997.

15Szerzej pisze na ten temat w artykule: P. Tomczok, Ojciec, brat i nauczyciel prac recznych, [w:] Przed i po. Bruno
Schulz, red. J. Olejniczak, Krakéw 2018, s. 129-159.
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p

Makieta moze by¢ jednak takze posrednikiem tekstu — nie stanowi wtedy ostatecznego sensu,
a jedynie etap posredni rozpoznawania znaczenia tekstu opowiadania. Zastepuje rzeczywi-
stos¢, jest jej tatwiejsza, bardziej poreczng dla autora wersja, ale ostatecznie ma odsyta¢ do
rzeczywistodci, ktérg reprezentuje. Makieta bylaby zatem reprezentacja realnej ulicy — mniej

lub bardziej doktadnym powtérzeniem fizycznej rzeczywistosci.

p DD

Zauwazmy, ze w tej interpretacji pozosta¢ mozemy w dotychczasowym sposobie rozumienia

tekstu Schulza, jedynie dodajac do dotychczasowych wykltadni nowy etap, ktéry jednak pro-
wadzi do podobnych wnioskéw. Otwiera sie tu juz jednak kolejne pytanie o role posrednictwa
w opowiadaniu, o role réznych rzeczy, narzedzi, ktére pozwalaja uspdjni¢ przedstawiang rze-
czywisto$¢. Opowiadanie Schulza ujawnialoby zatem skryta obecnos$¢ rzeczy, ktére umozli-
wiaja opowiadanie, ale same musza sie wycofa¢, ukry¢, pozostac niezauwazone jako poreczne
narzedzia narracji. Owe struktury rzeczy moga funkcjonowaé jako specyficzne afordancje'®
- elementy $rodowiska, ktére nadaja sie do uzycia przez czlowieka. W przypadku opowiadania
owe afordancje beda rzeczami, ktére pozwalajg uporzadkowac stowa narratora, nadaja im ja-
ki$ - przypadkowy - porzadek. Afordancje moga by¢ kontyngentnymi, a takze pozbawionymi
sensu strukturami, porzadkami, ktére nie nalezg do systemu symbolicznego, ale dopiero daja
szanse, by na nich budowac sens. Takimi afordancjami narracyjnymi moga by¢ uktady prze-
strzenne, obecno$c¢ rzeczy obok siebie, ich ksztalty czy czasowe nastepstwo. Ale moga to by¢
takze r6zne mapy, schematy, obrazy i wykresy — a zatem reprezentacje majace wlasny sens,
ktére moga zosta¢ wykorzystane jako narzedzia opowiadania®’.

6Termin zaproponowany przez Jamesa J. Gibsona jest do$¢ czesto uzywany w psychologii i kognitywistyce.
"Na temat metod wizualizacji w nauce z perspektywy historii mediéw zob. S. Kradmer, Figuration, Anschauung,

Erkenntnis. Grundlinien einer Diagrammatologie, Berlin 2016; O. Breidbach, Bilder des Wissens. Zur
Kulturgeschichte der wissenschaftlichen Wahrnehmung, Miinchen 2005.
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W tym przypadku makieta przestaje by¢ tylko etapem posrednim w odczytywaniu sensu
opowiadania, a staje sie osobng realnoscia, ktéra posredniczy w samym procesie opowiada-
nia. Narrator porusza sie po makiecie, opowiada niejako $wiat makiety, jakby wczuwajac sie
w rézne postacie albo poruszajac wlasna figura. By w pelni przedstawic te ostatnig mozliwos¢,
musimy odwola¢ sie do kilku wspélczesnych teorii z pogranicza narratologii, kognitywistyki
i filozofii. Dopiero ich kombinacja daje szanse na rozpoznanie skrytej obecnosci narracyjnego

mediatora i jego wlasnej rzeczywistosci.

Wyprowadzenia z analizy strukturalnej opowiadan.,
Materialnos¢ medium

Jeden z najwazniejszych tekstéw narratologii, Wstep do analizy strukturalnej opowiadari Ro-
landa Barthes’a rozpoczyna sie od oczywistego i wlasciwie juz niepodejmowanego w dalszej
czedci rozprawy stwierdzenia, ze gatunki musza zostaé ,,utrwalone w najrozmaitszych two-
rzywach, jak gdyby dla cztowieka kazdy material byt dobry, by mu powierzaé opowiesci™®.
Barthes méwi w tym kontekscie o substancji, ré6znorodnoséci substancji, w ktérych opowiada-
nia sg utrwalane, a wlasciwie rozmieszczane, dystrybuowane (,eux-mémes distribués entre
des substances différentes”). W angielskim przekladzie pojawia sie natomiast inne sformu-
fowanie o r6znorodnosci gatunkéw (,each of which branches into a variety of media, as if
all substances could be relief upon to accomadate man’s stories”). Jezeli sprébujemy potrak-
towacd te rézne przeklady nie tyle jako rozbiezne czy niedokladne ujecia intencji autora, ile
wspdlng artykulacje waznej intuicji, to wyloni sie do$¢ spéjna teoria: opowiadanie potrze-
buje gestéw, rzeczy, substancji materialnych, mediéw. Ale wszystkie substancje potrafi do
siebie przystosowac, jakby substancja byla potrzebna - ale tylko w funkcji dowolnego dopet-
nienia, pozbawionego wplywu na tres¢ i strukture samego opowiadania. Oczywiscie, dalsza
analiza Barthes’a skupi sie na formie opowiadania, a cala sfera medialnej substancji zostanie
pominieta jako co$ zewnetrznego, mniej istotnego dla czystej struktury opowiadania. Moz-
na jednak zakwestionowac to rozdzielenie na materialng substancje-medium oraz mentalng
forme-strukture. Francuski semiolog przede wszystkim musi oczysci¢ narracje z wszelkich
materialnych zanieczyszczen, by odnalezé przestrzen chocby najprostszej kombinatoryki
okreslonej przez system jednostek i regul. Dzieki takiej domestyfikacji opowiadania moze
juz z catkowita pewnoscig stwierdzié, ze struktury opowiadania nalezy szukaé w samych
opowiadaniach - a w tym kontekscie oznacza to, ze strukture mozna znalez¢é poza owymi
substancjami.

Struktura opowiadania moze jednak znajdowal sie poza nim samym, poza jego forma.
W nawiazaniu do teorii Brunona Latoura mozna potraktowaé opowiadanie w sposéb nie-
dualistyczny - jako ciggle powtarzanie medializacji, urzeczowienia, substancjalizacji. Nie
bedziemy mieli wtedy do czynienia ze skomplikowanym tworem mentalnym, istniejacym
wczesniej w umysle czy w strukturach dyskursywnych (jakims kulturowym duchu), ale z nie-

ustannym procesem wigzania treéci z rzeczami, substancjami, ktére organizuja takze forme

I8R. Barthes, Wstep do analizy strukturalnej opowiadan, przel. W. Blonska, [w:] Studia z teorii literatury. Archiwum
przektadow ,,Pamietnika Literackiego”, t. I, red. M. Glowinski, H. Markiewicz, Wroclaw—Warszawa-Krakéw-Gdansk
1977, s. 155.
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opowiadania. Nie dojdzie wtedy do dualistycznego rozdzielenia opowiadania, nie powstanie
spo6jny, oddzielony od substancji formalny porzadek tekstu okreslony przez uprzednig kom-

binatoryke elementéw.

W tym alternatywnym ujeciu opowiadanie nie moze stac sie czym$ gotowym zanim zostanie
powierzone substancji, nie moze zaistnieé¢ w jakiej$ mentalnej wersji uprzedniej wobec ,uze-
wnetrznienia”, gdyz przez caly czas swego powstania bedzie zalezne od kontekstu artykulacji
— czy to od ciala, gestu i otoczenia w przypadku narracji oralnej, czy od szeroko rozumianych

systeméw zapisu, w przypadku narracji pisemnych.

Przeprowadzone przez Barthes’a odrzucenie materialnoéci posrednika wyrazalo tendencje
dotychczasowych formalistycznych i strukturalistycznych badan nad opowiadaniem, ale tez
zaprojektowalo pdzniejsza narratologie az do narratologii transmedialnej, zaktadajacej, ze ta
sama uksztaltowana tre$¢ opowiadania moze zosta¢ wyrazona w réznych mediach. Zamknieto
natomiast mozliwo$¢ pomyslenia o aktywnej roli réznych substancji, takich jak cialo, narze-
dzia czy otoczenia, w budowie opowiadania, ktére mogtoby by¢ nieustanna cyrkulacjg miedzy

r6znymi elementami srodowiska.

Medium narratologii

Pojecie medium pojawia sie w poczatkach nowoczesnej teorii opowiadania. W ksigzce Rola
narratora w epice Kite Friedemann przedmiotem zainteresowania staje sie ,medium opowia-
dania”: ,Czyste medium zdarzen, definiowane przez nas jak ten, kto wartosciuje, odczuwa
ipostrzega, jest abstrakcja, na ktérg sktada sie wiele konkretnych form wystepowania prezen-
tujacych narratora w jakiej$ jednej okreslonej roli”*®. Posrednictwo narracyjne umiejscowio-
ne zostaje w postaci narratora, ktéry posredniczy miedzy opowiadanym $wiatem a odbiorca
opowiadania. To medium jest abstrakcja — zbiorem regut warto$ciowania, postrzegania i od-
czuwania — ukonkretniong zawsze do jakiejs$ roli, postaci podobnej do cztowieka, ale w istocie

zdefiniowang przez owe abstrakcyjne reguly.

W przytoczonym zdaniu rozpoczyna sie proces, ktéry w XX wieku kontynuowa¢ beda rézne
kierunki formalistyczne i strukturalistyczne. Narrator zostaje zdepsychologizowany — odbie-
ra mu sie cechy ludzkiej psychiki. W ich miejsce wprowadza sie abstrakcyjne okreslenia teks-
towe, otwierajac pole dyskusji nad autonomia tekstéw — nie tylko narracyjnych. Wtasnie to
oderwanie narratora od psychologii cztowieka, a samego tekstu od dziatan konkretnych oséb,
umozliwilo konstrukcje wizji autonomicznego jezyka, dyskursu, kodu — majacych posiada¢

status samodzielnych bytéw, okreslonych przez wlasne reguty i wlasna historie.

Zauwazmy, ze owa autonomia stala sie dogmatem filozofii i humanistyki XX wieku. Jezyk
mial rzadzi¢ sie logiczng, sprowadzalng do algorytméw logika, zblizong do gramatyki uniwer-
salnej. Ten odciele$niony i niekontekstowy system zyskiwal range wiedzy pewnej i absolutne;.

K. Friedemann, Rola narratora w epice, [w:] Teoria form narracyjnych w niemieckim kregu jezykowym. Antologia,
wybdr tekstéw, oprac. i przet. R. Handke, Krakéw 1980, s. 23.
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Mysélenie o autonomii miato rézne odnogi - od logiki i gramatyk uniwersalnych az po auto-
nomiczne dyskursy. W kazdej wersji chodzilo jednak o ustanowienie osobnego $wiata, nieza-
leznego od przyrodniczej i spotecznej historii cztowieka i jego srodowiska. Status tych bytéw
byl transcendentalny - przekraczaly one rzeczywistos¢, ale jednocze$nie mialy mie¢ nad nia
wladze i przewage. Dzialo sie tak zar6wno we wczesnej filozofii Wittgensteina, gramatyce
generatywnej Chomsky’ego®, jak i w pantekstualizmie strukturalizmu i poststrukturalizmu,
gdy jezykowi przyznawano absolutne moce, gltoszac, ze wszystko jest interpretacja i tekstem,
dyskursem dziatajacym wedlug wlasnych regul. Ten sam sposéb myslenia odnalez¢é mozna
w réznych prébach poszukiwania historycznego a priori systeméw wiedzy, jakie prowadzit
w latach sze$édziesigtych Michel Foucault®. Wiekszo$¢ tych teorii prowadzila systematyczny
atak na wszelkie kategorie podmiotowe - podmiot poznania, autor, narrator czy po prostu
cztowiek mialy zosta¢ poddane dekonstrukgji, ukazane jako skutek praktyk tekstowych czy
gramatyk. Podmiot mial by¢ wylagcznie gramatycznym podmiotem wypowiedzi. Nie chodzi
mi o kwestionowanie potrzeby krytyki humanizmu, ograniczonego waska definicja czlowie-
ka, jaka wypracowata nowozytna filozofia europejska. Odrzucenie humanizmu przez auto-
réw gloszacych prymat tekstu czy gramatyki jest jednak tylko pogtebieniem czegos, co Bruno
Latour okresla nowoczesng konstytucjag?® — rozdzieleniem $wiata i czlowieka, pozbawione;j
sensu rzeczywistosci fizycznej i wypelnionego wartosciami $wiata cztowieka. Miedzy tymi
dwiema sferami rozciaga sie przepasd, ktérej nie da sie pokonaé, mimo réznych préb ustano-
wienia takiego mostu epistemologicznego. Autonomia jezyka, tekstu czy narracji jest tylko
radykalizacja tego podziatu — w sytuacji, gdy sam cztowiek coraz bardziej staje sie zagrozony
naturalistycznym wyjasnieniem, otwiera sie nowa sfera absolutnej autonomii: wtasnie swiat
jezyka czy tekstu, okopany w swojej autonomii wobec rzeczywistosci. Projekt Latoura stano-
wi nie tylko krytyke tego podziatu, ale tez wskazuje droge wyjscia. Elementy autonomiczne
wpisuje z powrotem w sie¢ relacji ze $wiatem - a na cato$¢ nie patrzy przez pryzmat ostrych
podzialéw, lecz jako na negocjacje r6znych aktantéw, ktérzy wchodza ze sobag w relacje za
posrednictwem réznych mediatoréw.

Posrednik — realny czy abstrakcyjny”?

Wielowarstwowa mediacja, o jakiej pisze czesto Latour, stanowi¢ moze alternatywe dla
waskiego pojecia medium tradycyjnej narratologii. Na czym polega r6znica miedzy nimi.
W przypadku teorii Kite Friedemann, a takze rozwijajacego jej intuicje Franza Stanzela, wy-
dawac sie moze, ze bedziemy mieli do czynienia z realistycznym ujeciem posrednictwa. Frie-
demann redukuje jednak medium do bytu abstrakcyjnego. Natomiast Stanzel rozpoczyna
wyklad swojej teorii od zauwazenia, ze ,,Gdzie zostaje przekazana wiadomosci, gdzie robi sie

sprawozdania albo opowiada, tam spotykamy posrednika (Mittler), a jednoczesnie styszymy

2Na temat krytyki lingwistyki generatywnej i traktowania jezyka jako abstrakcyjnego systemu regul pisze Daniel
Everett, pokazujac na licznych przykladach zaleznosé jezyka od kultury. Zob. D.L. Everett, Jak powstat jezyk.
Historia najwiekszego wynalazku ludzkosci, przet. A. Tuz, Warszawa 2019; tegoz, Jezyk. Narzedzie kultury, przel.
Z. Wachocka, P. Paszkowski, Krakéw 2018.

M. Foucault, Archeologia wiedzy, przet. A. Siemek, Warszawa 1977.
22B. Latour, Nigdy nie bylismy nowoczesni. Studium z antropologii symetrycznej, przet. M. Gdula, Warszawa 2011.
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glos opowiadacza”3. Realnos¢ posrednika szybko jednak zastapiona przez kantowskie me-
dium poznajacego ducha (Medium eines betrachtenden Geistes), przywolane za Friedemann.
Dla Stanzela bedzie to poczatek rozwazan nad mozliwymi uksztaltowaniami posrednictwa
narracyjnego rozumianego jako aprioryczne mozliwosci umystu, a wlasciwie tekstu. Jego
znana typologia sytuacji narracyjnych ma tworzy¢ zamkniety i ciagly krag form?*, r6znicu-
jacy sie tylko w ramach wewnetrznych mozliwos$ci. Stanzel chce jakby domknaé¢ wszystkie
przyszte mozliwoéci, zamknaé¢ mozliwo$¢ nowych form narracyjnych — czyli tez uprzedzi¢
inwencje literatury. To do$¢ wazny punkt myslenia transcendentalistycznego, tak czesto
skupionego na wyznaczania wewnetrznych granic czy nieprzekraczalnych barier ludzkiego

umystu.

Figure posrednika, glos narratora mozna jednak rozumie¢ w zupelnie inny sposéb. Pod wpty-
wem tradycji kantowskiej przyzwyczailiémy sie do rozumienia mediéw jako czego$ niefizycz-
nego, transcendentalnego, wyparta natomiast zostala materialno$¢ przekaznika. Oczywiscie,
pamietac trzeba o autorach takich jak Friedrich Kittler, ktéry w licznych pracach akcentowat
materialno$¢, fizyczno$c réznych systeméw zapisu i ich wplyw na czlowieka. W kluczowych
punktach filozofia Kittlera staje sie jednak poszukiwaniem technologicznego i medialnego
apriori®®, wpada zatem w pulapki myslenia, ktére rezygnuje z rzeczywistosci, na rzecz jakiej$
sfery, ktéra determinowaé bedzie rozumienie rzeczywistosci. Tu chciatbym przywotaé propo-
zycje pozornie duzo prostsze i ,przyziemne”. Wedlug filozofii Sybille Kramer oraz Brunona
Latoura mediatorem nie jest jaka$ odrebna sfera, jakis duch (nawet ,materialny duch”), lecz

rzeczywiste aktanty, ktére posrednicza miedzy dwoma innymi.

Projekt Krimer wychodzi od analizy réznych wizji mediéw jako apriorycznego fundamen-
tu dostepu do $wiata. Krytykuje powszechne przekonanie o wszechmocy mediéw, obecne
u wiekszo$ci teoretykéw mediéw drugiej polowy XX wieku. W miejsce transcendentalistycz-
nego rozumienia mediéw Kramer proponuje analize sytuacji przekazywania wiadomosci, za-
czynajac od analizy postaci postanica - jako zarazem rzeczywistej osoby, jak tez kogos, kto
musi znikna¢, by wiadomo$é mogla zostaé przekazana. Media s3 w tej teorii posrednikami,
ktére tworza polaczenia, ale same staja sie niewidoczne, pozwalajac wytworzy¢ iluzje bez-
posredniej komunikacji. Swoje analizy Kramer opiera na przywolaniu réznych marginalnych
teorii filozoficznych - marginalnych, gdyz prébowaly dotknaé skomplikowanego charakteru
mediéw, ktdre nie pasowaly do nowozytnej filozofii europejskiej. Wéréd patronéw tej nowej
teorii znajduje sie zatem Walter Benjamin ze swoja teorig magii i jezyka, Jean-Luc Nancy, Mi-
chel Serres czy Regis Debray. U tych autoréw Kramer poszukuje modeléw komunikacji, ktéra
odwolywala sie z jednej strony do materialnosci przekaznika, a z drugiej do jego zanikania,
nieobecnosci.

Ten dialektyczny ruch pojawiania sie i znikania, obecnosci i nieobecnosci, materialnosci i nie-
materialnosci stanowi wazna wskazéwke dla teorii opowiadania. Narrator — ten rzeczywisty,

oralny narrator, o ktérym pisze cho¢by Benjamin w stawnym eseju — ma wtasnie taki status.

2E.K. Stanzel, Theorie des Erzihlens, Géttingen 2008, s. 12.
24Tamze, s. 74.
25Zob. D. Mersch, Teorie mediéw, przet. E. Krauss, Warszawa 2010, s. 184.
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Jest cielesnie obecny, przekazuje opowies¢ calym swoim cialem, glosem i gestem, ale jedno-
czednie to wszystko co chwile znika, by pozwoli¢ jawi¢ sie opowiesci. Realno$¢ mediatora be-
dzie wlasnie okreélona przez taka gre, napiecie miedzy jego jawna obecnoscia a skryta nie-

obecnoscia.

W licznych studiach nad nauka Bruno Latour zaproponowal nie tylko nowe spojrzenie na
zycie w laboratorium, spoteczne konflikty miedzy naukowcami czy problem zapisywania
badanej rzeczywistosci w formuly publikowane w czasopismach naukowych. Badania nad
praktyka wspélczesnej nauki, a takze liczne prace historyczne pozwolily na sformulowanie
zupelnie nowej filozofii. U jej podstaw lezy przekonanie, ze $wiat sklada sie z szeroko rozu-
mianych aktantéw, ktérzy wchodza ze sobg w relacje, zwykle za posrednictwem innych ak-
tantéw. Te relacje maja charakter mediacji, negocjacji i translacji — procedur porozumiewania
sie r6znych obiektéw ze soba. Zaréwno aktantami, jak tez mediatorami moga by¢ nie tylko
ludzie, ale takze czynniki pozaludzkie: zwierzeta, rzeczy oraz stabiej okreslone przedmioty,
ktére wchodza w r6zne relacje.

Czym w perspektywie teorii aktora-sieci moze by¢ narracja? Opowiadanie nie musi juz by¢
okreslone przez jedno abstrakcyjne medium narracyjne, lecz otwiera sie na wielo$¢ réznych
aktantéw bioracych udzial w budowie opowiesci. Opowiadanie byloby wtedy procesem an-
gazowania réznych mediatoréw, réznych ludzi i rzeczy, na ktérych opiera sie mozliwosé bu-
dowania rozmaitych odniesierr. Podobnie jak w przypadku nauki, gdzie mamy do czynienia
z krazaca referencja, literatura wykorzystuje r6zne narzedzia opowiadania, by ksztaltowaé
rzeczywisto$¢. Takimi posrednikami moga by¢ rézne sposoby przekladania rzeczywistosci,
techniki inskrypcji i wizualizacji, dzieki ktérym rzeczywisto$é moze zostaé przelozona na
tekstowg reprezentacje. Zamiast prostej relacji tekstu i rzeczywisto$ci mamy zatem do czy-
nienia z wieloéciag proceséw translacji i mediacji, dzieki ktérym rzeczywisto$é moze zostaé
ujeta w jezyku czy narracji. Taki proces dotyczy tekstéw odnoszacych sie do rzeczywistosci

oraz utwordw fikcyjnych, ktére nasladuja takie same dziatania®®.

Narratologia kognitywna

Pomysly zastosowania kognitywistyki do badan narratologicznych siegaja lat dziewiecdziesia-
tych XX wieku. Szczegélnie istotna jest tu wspomniana juz ksigzka Moniki Fludernik, a takze
liczne prace Davida Hermana?’. W tych badaniach eksponuje sie mozliwo$¢ wykorzystania réz-
nych narzedzi pochodzacych gltéwnie z jezykoznawstwa kognitywnego, a w mniejszym stop-
niu z logiki. Dopiero jednak integracja nowego paradygmatu w kognitywistyce, z jaka mamy
do czynienia w ostatnich latach, stwarza szanse stworzenia nowej wiedzy o narracji. Nurt
zwany 4E 1aczy kilka nowych spojrzen na poznanie, ktére ma by¢ ucielesnione (embodied),

osadzone w otoczeniu (embedded), rozszerzone (extended), a takze zwigzane z praktycznym

2%6B. Latour, An inquiry into modes of existence. An anthropology of the moderns, przet. C. Porter, Cambridge-London
2018.

?"Herman jest autorem hasta Cognitive Narratology, [w:] The living handbook of narratology, http://www.lhn.uni-
hamburg.de/node/38.html [dostep 1.03.2019].
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dziatanie (enactive)?®. Te cztery wyznaczniki stanowia alternatywe dla pierwszej fazy nauk
o poznaniu. Mentalistyczny program badan oparty na metaforze komputerowej zakladal, ze
ludzki umyst nalezy ujmowaé jako program pozwalajacy sie opisa¢ za pomoca algorytmoéw.
Dziatalno$¢ umystu byla wtedy zwigzana z przetwarzaniem symboli, a takze uczeniem sie
kodowania nowych informacji. Komputacjonizm spotykal sie zatem we wspélnych dazeniach
z jezykoznawstwem generatywnym, a takze z gramatykami opowiadania. We wszystkich tych

projektach umyst byt uyjmowany jako cos niezaleznego od ciata i otoczenia.

W programie 4E umyst zostaje wyprowadzony poza mézg - do ciala, a takze do otoczenia, ro-
zumianego zaréwno w aspekcie fizycznym, jak i spolecznym oraz kulturowym. Razem mézg,
cialo i otoczenie tworza system, gestalt, ktérego elementy s3 ze sobg sprzezone. Oznacza to,
ze poznanie nie moze juz by¢ zamkniete w mézgu ani sprowadzone do proceséw obliczenio-
wych, gdyz umyst umiejscawia sie zaréwno w ciele, jak i w narzedziach, przedtuzeniach ciata

i umystu, a takze w réznych zewnetrznym obiektach.

Program 4E znalaz! ciekawy oddzwiek w narratologii. Wcze$niejsze badania Alana Palmera
eksponowaly opozycje internalistycznego i eksternalistycznego rozumienia umystéw w in-
terpretowanych tekstach literackich?. W ostatnich latach ukazaly sie natomiast dwie ksigzki
juz w tytule odwotujace sie do enaktywizmu: Marco Caracciolo wydat w 2014 roku prace The
Experientiality of Narrative. An Enactivist Approach, za$ Yanna B. Popova w 2015 roku ksigzke
Stories, Meaning, and Experience. Narrativity and Enaction. W obu przypadkach na pierwszy
plan wysuwa sie kategoria doswiadczenia krazaca miedzy czytelnikiem a narratorem i posta-
ciami. To wlasnie zaangazowanie czytelnika, ktéry wnosi do lektury wlasne doswiadczenia,
ma stwarzac efekt historii zdolnej do wytwarzania nowych doswiadczen. Wedlug Caracciolo
takie doswiadczenia moga przekraczaé granice miedzy fikcjg a rzeczywisto$cia i ustanawiaé
sfere emocjonalnego zaangazowania, ktére pozwala na symulacje r6znych zdarzen, dzialan
czy do$wiadczen®. Ta symulacja ma charakter zarazem mentalny, jak tez cielesny, rozciaga sie
tez na przestrzen. Symulacja opiera sie nie tylko na samym tekscie, ale tez na wykorzystaniu
$ladéw pamieciowych, ktére narracja jest w stanie wyzwoli¢. Hanna Popova takze nawigzuje
do enaktywizmu, skupiajac sie jednak bardziej na samej narracji niz na psychologii postaci.
Badaczka zarysowuje wizje opowiesci, ktére nie wydarzaja sie tylko w umysle, ale w interakeji
miedzy umystami®'. Sprzeciwia sie zatem ograniczeniu narracji do abstrakcyjnych struktur
tekstowych, takich jak fabula, posta¢ czy narracja, a w ich miejsce proponuje wprowadzié
calosciowo rozumiane doswiadczenie nierézniace sie od rzeczywistych doswiadczen uczest-

nikéw komunikacji.

Latwo zauwazy¢, ze 6w zwrot w badaniach nad poznaniem wspélgra z réznymi tradycjami
filozoficznymi gloszacymi wazno$¢ ludzkiej cielesno$ci, przestrzennosci, usytuowania spo-
tecznego i kulturowego, a takze zalezno$¢ wiedzy od systeméw notacjii mediéw oraz r6znych

%Ciekawym zastosowaniem nowej kognitywistyki do badari nad poznaniem naukowym jest ksigzka: £. Afeltowicz,
Modele, artefakty, kolektywy. Praktyka badawcza w pespektywie wspdtczesnych studiow nad naukg, Torun 2012.

29A. Palmer, Social Minds in the Novel, Columbus 2010.

%00 kategorii symulacji szerzej pisze B.K. Bergen, Latajgce swinie. Jak umyst tworzy znaczenie, przel. Z. Lamza,
Krakéw 2017.

31Y.B. Popova, Stories, Meaning, and Experience..., s. 4.
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narzedzi. Wszystkie te rézne teorie filozoficzne budowaly alternatywe dla kartezjaniskiego
podmiotu, ale takze dla tych sposobéw kwestionowania modelu $wiadomego podmiotu, kté-
re pozostawialy model juz nie $§wiadomej, ale dalej niezaleznej (od ciala, otoczenia) izolo-
wanej jednostki. Te modele okreslily tez podstawowe zalozenia klasycznej i postklasycznej
narratologii, ktéra chciata by¢ zawsze raczej wiedza o tekscie, a nawet rozciggala tekstowosé
czy dyskursywnos$¢ na calg rzeczywisto$é. W miejsce tych zalozen narratologia potrzebu-
je dzi$ nowej wiedzy o narracji - to wiedza, ktérej elementy odnalez¢é mozna w réznych
alternatywnych tradycjach humanistyki. Przyktadem takiego tekstu jest oczywiscie Narra-
tor Waltera Benjamina poswiecony r6znym kontekstom opowiadania. Autor Pasazy widzi
w opowiadaniu czynno$¢ zwigzana nie tylko z glosem, ale tez z cialem, gestem oraz z funkcja
spoleczna, przestrzenia i zdolnosciag nawigzywania do réznych form wiedzy®?. Przywotanie
rzemieslniczej formy produkeji stuzy wytworzeniu nostalgicznego wrazenia archaicznosci
samego opowiadania, ktére zanika z powodu przemian cywilizacyjnych. Historyczny punkt
widzenia wyeksponowany w eseju Benjamina nie kidci sie jednak z pewna antropologia opo-
wiadania. Wiele z przedstawionych w nim intuicji mozna przetozy¢ z dyskursu melancholii
na dyskurs zmiany i wykorzystania nowych $rodkéw do budowy opowiesci. Czyz bowiem
r6zne nowe medialne rozszerzenia umystu nie dziatajg jako skuteczne narzedzia opowiada-
nia, tak jakby byly przedluzeniem zwigzanego z reka gestu gdzies w dalszg przestrzen, ktéra
— dzieki nowym technikom - dosiegnaé moze glos narratora?

Spekulatywny realizm

Kolejnym kontekstem, ktéry wydaje sie obiecywa¢ odnowe badan nad narracja, ale tez prze-
miane calej filozofii pokantowskiej, jest ruch spekulatywnego realizmu, a szczegélnie prace
Grahama Harmana i jego teoria poczwérnego przedmiotu®. W kwadracie zaproponowanym
przez amerykanskiego filozofa rozréznia sie przedmiot zmystowy i przedmiot realny oraz
wlasnosci zmyslowe i wlasnosci rzeczywiste. Miedzy wierzchotkami kwadratu zachodza
rézne relacje o czesto paradoksalnym charakterze. Najwazniejszym dla nas elementem tej
filozofii bedzie ujecie charakteru przedmiotéw realnych jako wycofywania sie, a takze uje-
cie przyczynowosci jako przyczynowosci zastepczej, ktéra zachodzi miedzy przedmiotami

zmystowymi.

Wzorcem przedmiotéw realnych staje sie dla Harmana analizowane przez Heideggera zjawi-
sko porecznosci narzedzi — narzedzia to rzeczy, ktérych nie widzimy jako obecnych do czasu,
az sie nie zepsuja. Ta znana analiza narzedzi staje sie impulsem do analizy przedmiotéw rze-
czywistych jako czegos, co musi sie¢ wycofaé, by zrobi¢ miejsce dla przedmiotéw zmystowych

(tak Harman okresla Husserlowskie przedmioty intencjonalne).

Harmanowska teoria przedmiotéw szczegdlnie dobrze nadaje sie do opisania rzeczywisto-
$ci Ulicy Krokodyli. W czasie lektury poznajemy przedmiot zmystowy zwany Ulicq Krokodyli

%2W. Benjamin, Narrator. Rozwazania o twérczosci Mikotaja Leskowa, [w:] tegoz, Aniot historii. Eseje, szkice,
fragmenty, wyb. i oprac. H. Orlowski, Poznan 1996, s. 268.

%G. Harman, Traktat o przedmiotach.
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- poznajemy wiele jej wlasnosci zmystowych, na przyktad wyglad rzeczy czy zachowanie
os6b. Ale lektura ujawnia, ze wiele cech przypisywanych przez autora opisywanym przed-
miotom nie tworzy zadnych spéjnych obiektéw — tak jakby obok przedmiotéw zmystowych
wystepowaly inne wlasnoéci i inne przedmioty. Takimi wlasno$ciami moga by¢ chocby pa-
pierowo$¢, masa plastyczna, zuzycie, ktére nie pasuje do materiatéw, z ktérych zwykle wy-
konane s3 choc¢by tramwaje. W rekonstrukgji struktury tego opowiadania uwzgledni¢ nale-

zy zatem przedmiot realny — makiete oraz jej rzeczywiste wlasnosci.

Schemat opowiadania — powtarzajacy kwadrat Harmana mégltby wygladad nastepujaco:

Makieta Wiasnosci
jako e makiety
przedmiot

realny

Ulica Krokodyli

JELL

przedmiot ——  Wlasnosci
zmyslowy zmyslowe

Harman opisuje takze relacje miedzy wierzchotkami kwadratu. Czas pojawia sie w napieciu
miedzy przedmiotami zmystowymi a ich wlasnosciami - czas jest tu czasem przedstawionej
historii, wedréwki opartej na poznawaniu kolejnych sytuacji na Ulicy Krokodyli. Przestrzen

pojawia sie pomiedzy przedmiotem realnym a wlasnosciami zmystowymi. Paradygmatem
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przestrzeni jest dla Harmana zepsute narzedzie — i podobnie u Schulza, przestrzen staje
sie problematyczna w momentach ujawnienia sie zepsucia wlasnosci zmystowych, gdy te
nie s3 w stanie ukonstytuowa¢ jednolitego przedmiotu, a raczej zaczynaja ujawnia¢ swoja
sztuczno$¢, materialowosé. Na osi miedzy przedmiotem zmystowym a realnymi wlasnoscia-
mi pojawia sie istota — to moment ujawnienia istoty Ulicy Krokodyli jako czego$ sztucznego,
modelowanego przez papier, mase plastyczng, tandete. Wreszcie na linii miedzy przedmio-
tem realnym a jego wlasnosciami ujawnia sie eidos - istota makiety jako czego$ sztucznego,
co jednak daje nam dostep do rzeczywistosci, lecz nie bezposrednio, a raczej dzieki skom-
plikowanemu procesowi mediacji, dzieki metaforom i aluzjom do glebszej, lecz schowanej

rzeczywistosci.

Opowiadanie Schulza opisane za pomocg modelu Harmana przyjmuje zupelnie nowe znacze-
nie — to nie tylko krytyka wspdlczesnej cywilizacji peryferyjnej nowoczesno$ci naznaczonej
tandeta. To raczej skomplikowana rozgrywka miedzy r6znymi przedmiotami, ktére wzajem-
nie sie ujawniaja i ukrywaja, by ukaza¢ skomplikowang gre znaczen, jaka powstaje z powodu

- realnej lub wyobrazonej — makiety miasta.

W strone spekulatywno-realistycznej poetyki opowiadania

W strukturalistycznej narratologii chodzito o odkrycie pod wieloscia tekstéw ukrytych struk-
tur, gramatyk czy logik regul kombinacji elementéw, ktére mialty pozwoli¢ wygenerowac
wszelkie mozliwe opowiadania. To, co skryte w tek$cie narracyjnym nie jest w takim ukladzie
czyms$ wobec tekstu zewnetrznym - praca badacza narracji polega na odkryciu czy odszyfro-
waniu réwnie tekstowych kodéw. W bardzo podobnym kierunku zmierzaly dwudziestowiecz-
ne badania nad narratorem - chodzito o redukcje postaci podobnej do autora czy bohatera do
instancji narracyjnej, a w koricu do trybu osobowego i bezosobowego®.

W realistycznej poetyce chodzi natomiast o zwrécenie uwagi na skryte, wycofane przedmioty
opowiadania - nie tyle o ich symboliczng semiotyke, ile o rzeczywista obecnos¢ umozliwiajaca
opowiadanie. Nie musza to by¢ przedmioty, o ktérych sie opowiada, ale wlasnie ré6zni me-
diatorzy, rzeczy, ktére pozwalaja méwic i opowiadaé, same nie bedac przedmiotem opowie-
$ci. W tej perspektywie lektura tekstu musi wyjs¢ poza tekst, w kierunku rzeczy, substandji,
z ktérymi 6w tekst pozostaje w skomplikowanej relacji. Co wazne, nie chodzi o relacje tekstu
jako calosci do jakiegos bytu, ktdry jest reprezentowany przez caly tekst. Kluczowe jest do-
strzezenie krazacej referencji miedzy réznymi stowami, sytuacjami, postaciami a rzeczywi-
stymi przedmiotami, ktére pelnig funkcje latentnych posrednikéw opowiadania. Poznanie
tych przedmiotéw nigdy nie jest czym$ pewnym i oczywistym, nie s3 dane jako zmystowe
przedmioty, o ktérych sie opowiada. Ich poznanie ma charakter spekulatywny, opiera sie na

odszyfrowywaniu metafor i aluzji*.

34Zob. R. Barthes, Wstep do analizy strukturalnej opowiadan.

%Harman tak widzi sposéb poznania przedmiotéw realnych. Zob. G. Harman, Traktat o przedmiotach, s. 99. Na
temat metafory Harman pisze szerzej w ostatniej ksiazce: Object-Oriented Ontology. A New Theory of Everything,
[b.m.w.] 2018.
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Jak rozumie¢ w takim razie status autora czy narratora opowiadania? Elementarz struktura-
listycznego literaturoznawstwa nakazuje odréznianie autora i narratora, a takze depsycho-
logizacje narratora, traktowanego jako byt tekstowy, niemajacy nic wspélnego z psychologia
rzeczywistych ludzi. Enaktywistyczne podejscia do narracji pozwalajg przekroczy¢ te defini-
cje. Zaréwno Caracciolo, jak i Popova traktujag rzeczywiste i fikcyjne opowiadanie w ten sam
sposéb. W obu przypadkach chodzi przeciez o pewne dzialanie zaktadajace cielesnosc i relacje
z otoczeniem, a nie o izolacje umystu. Badacze piszg o kolejnej waznej kategorii dla narratolo-
gii — o symulacji, ale ograniczaja ja do symulacji mentalnej®. Symulacje, szczegélnie te zwigza-
na z opowiadaniem, mozna jednak osadzi¢ w przestrzeni, rzeczach i ciele. Przykladem takiej
symulacji moga by¢ mapy - i rézne figury na tej mapie, ktérym przypisuje sie intencje. Swiet-
nym przykladem beda makiety strategiczne — z zaznaczonymi pozycjami réznych jednostek.
Te makiety sa wlasnie nie tyle wyzwalaczem (szczegdlnie czesto tej kategorii — trigger — uzy-
wa Caracciolo) konstytucji $wiadomosci, co raczej podstawa myslenia narracyjnego osadzo-
nego w rzeczach. To dzieki nim mozna opowiedzie¢ $wiat jako relacje r6znych $wiadomosci,
uwzglednic¢ wieloé¢ réznych punktéw widzenia i ich konflikt. Tak ujeta narracja jest wiedza,
ktéra zdecydowanie nie miesci sie w umysle, lecz rozcigga na cialo, przestrzen i otoczenie.
O podobnym procesie mozna méwi¢ w przypadku odbioru opowiadania. Temu tematowi wiele
uwagi poswieca Caracciolo, gdy uwzglednia reakcje czytelnika, jego zdolnos¢ do 1aczenia wlas-
nych przeszlych doswiadczen ze swiadomoscia postaci, pisze duzo o empatii i symulacji. Ale
w swoim projekcie nie uwzglednia waznych momentéw w czytelniczym odbiorze, gdy trzeba
sobie nie tyle wyobrazié, co zwizualizowaé pewne tekstowe przedmioty: co$ rozrysowaé, wy-
pisa¢, uszeregowad, naszkicowaé. W tych metodach inskrypcji i wizualizacji dotykamy czegos,
co zapisane jest w tekscie, ale nie do konica, czegos, co jakby nie miescilo sie w umysle, pamie-
ci, lecz potrzebowato réznych schematéw, tabelek, map umystowych (mindmaping), a chocby
list postaci, by zrozumie¢ opowiadanie. Bylyby to narzedzia zarazem tworzenia, jak tez odbio-
ru tekstu literackiego — narzedzia, ktére wycofuja i ukrywaja sie w tekscie literackim, ale moga

zostaé wyjawione lub zrekonstruowane.

Podsumowanie

Sprébujmy podsumowac przedstawione dotychczas rozwazania. Odwolywatem sie do réznych
teorii z przekonaniem, ze tylko kombinacja pozornie oddalonych od siebie teorii daje szanse
na stworzenie nowego spojrzenia na narracje i wyrwanie sie z zalozen strukturalistycznej
narratologii i stojacej za nig transcendentalistycznej epistemologii. By porzuci¢ te zalozenia,
nalezy odwola¢ sie do spojrzen calosciowych, roszczacych sobie prawo do méwienia o najogdl-
niejszych problemach (nie bez powodu ostatnia ksigzka Harmana nosi podtytul Nowa teoria
wszystkiego). Tylko zakwestionowanie najbardziej podstawowych aksjomatéw daje szanse na
calosciowe wywiklanie sie z nich. W przypadku ostrozniejszego podejscia jest dos¢ prawdopo-
dobne, ze gwaltowna krytyka skierowana przeciwko jednej stronie transcendentalizmu, be-
dzie réwnie mocno broni¢ innej. Na przyklad krytyka podmiotowosci skoriczy sie w dyskursie

czy jezyku, réwnie zamknietych i izolowanych od rzeczywistosci co podmiot.

3Enaktywistyczne podejscie do narracji, jakie proponuje Caracciola, jest wlasciwie mentalistyczne - cata
konstytucja $wiadomosci dzieje sie jako proces niezalezny od ciala i rzeczy, nawet wyobrazonych rzeczy.
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Jakie sg zatem wnioski z tej calo$ciowej rekonstrukcji wiedzy o opowiadaniu? Cze$¢ z nich

chcialbym tylko powtérzy¢, a cze$é zarysowaé w bardziej zdecydowany sposéb.

Po pierwsze, nalezy zrezygnowa¢ z autonomii tekstu, jezyka czy dyskursu i zawsze przygla-
da¢ sie nie autonomicznym strukturom, lecz uwiktaniu wypowiedzi, cho¢by najdrobniejszej
w rézne uklady z innymi aktantami. Ten punkt oznacza takze odrzucenie wszelkich roszczen
do ustanowienie dyskursywnych czy medialnych apriori, ktére miatyby dysponowac z goéry
przypisana wladza nad czlowiekiem i innymi przedmiotami. Zamiast tego mozna analizowac
- takze w opowiesci - rézne sieci mediacji i negocjacji, w ktére wplatani sg aktanci.

Po drugie, waznym zadaniem jest repsychologizacja narratora, a takze innych instancji teks-
towych takich jak fokalizator®”. Zamiast prébowac zredukowa¢ te byty do jezyka, zbliza¢ je
do statusu kategorii gramatycznych, mozna dostrzec ich podstawe w konstytucji ludzkiego
ciata, ktére doswiadcza percepcji, uczué, ma wyzsze zdolnosci kognitywne, a takze uwarun-
kowanga uczestnictwem w kulturze zdolno$¢ wydawania sadéw®®. By¢ moze ciekawa bedzie
zamiana tego, kto méwi w opowiesci na antropologiczne calosci, wstepnie ujete jako Foka-
lizator — Afektator — Narrator - Waluator. Podmiot narracyjny bylby wtedy syntezg réznych
mozliwo$ci poznawczych rozciggajacych sie na jego cialo i otoczenie. Poszczegélne poziomy
moglyby takze zwrotnie oddzialywa¢ na siebie, tak jak kultura jest w stanie dookresli¢, na

przyklad, czeSciowo zdeterminowany biologicznie uklad percepdji.

Po trzecie, waznym elementem jest wycofywanie sie rzeczywistych elementéw opowiadania -
nie chodzi tu tylko o rzeczywistos$¢ jako przedmiot opowiadania, ale przede wszystkim o rze-
czywistych mediatoréw, obiekty, ktére umozliwiajag samo opowiadanie, ale same nie staja sie
jego tredcia. Ich obecno$d jest latentna, skryta, tak jak obecno$¢ porecznych narzedzi, ktére

pozostaja niezauwazone dopdki pozwalaja wykonywac rézne czynnosci.

Wykorzystanie tak dalekich teorii jak enaktywizm w kognitywistyce, spekulatywny realizm,
teoria aktora-sieci oraz teoria mediéw daje szanse na odnowienie naszej wiedzy o opowiada-
niu, przywréceniu mu réznych sfer, ktére musialy zniknaé¢ w tekstowym uniwersum (post)
strukturalizmu oraz transcendentalizmu. Dopiero w takiej perspektywie mozna méwié o pet-
nym zwrocie ku rzeczom?®, gdy widzi sie ich aktywna role w konstruowaniu rzeczywistosci,

nawet tej, ktéra wydaje sie najbardziej ludzka, umystowa czy duchowa.

%M. Bal, Narratologia. Wprowadzenie do teorii narracji, redakcja i przektad E. Kraskowska, E. Rajewska, Krakéw
2012.

%8Takiego podzialu w odniesieniu do opowiadania uzywa M. Caracciolo, The Experientiality of Narrative..., s. 74.

39B. Olsen, W obronie rzeczy. Archeologia i ontologia przedmiotéw, przel. B. Shallcross, Warszawa 2013.
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SEOWA KLUCZOWE:

narratologia

ABSTRAKT:

Artykul przedstawia propozycje alternatywnych zatozen dla badan narratologicznych. Kla-
syczna narratologia zostala oparta na paradygmacie mentalistycznym, co oznaczato zamknie-
cie badan narracji w jezyku, tekscie lub dyskursie, a takze prowadzito do zlekcewazenia roli
réznych mediéw czy posrednikéw w opowiadaniu. W artykule zaproponowano interpretacje
owych mediéw badz posrednikéw jako osobnej rzeczywistosci, ktéra odgrywa wazna w role
w procesie budowy opowiadania. Nawigzanie do wspélczesnych badan nad poznaniem, szcze-
gélnie do enaktywizmu, a takze do spekulatywnego realizmu i teorii aktora-sieci pozwolity
rozwing¢ nowg teorie opowiadania uwzgledniajacg istotng role obiektéw, ktére wspétksztal-
tuja narracje. Jako przyklad literackiego wykorzystania tej teorii przywolana zostala propo-
zycja interpretacji Ulicy Krokodyli Brunona Schulza.
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spekulatywny realizm

NOTA O AUTORZE:

Pawet Tomczok - adiunkt Zakta-
du Literatury Poromantycznej
Uniwersytetu Slaskiego w Kato-
wicach. Autor ksiazki Literacki
kapitalizm. Obrazy abstrakcji eko-
nomicznych w literaturze polskiej
drugiej potowy XIX wieku (Kato-
wice 2018). Interesuje sie eko-
nomia literatury, narratologia

i historiami alternatywnymi. |
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Barometr
pani Aubain

Jerzy Franczak

Pierwszy akapit Prostoty serca przynosi skrétowa charakterystyke gléwnej postaci, pani Au-
bain, zwiezla prezentacje jej stuzacej Felicyty oraz znacznie bardziej szczegétowy opis domu,

ktéry obie bohaterki zamieszkiwaly:

Ten dom z tupkowym dachem wznosit sie miedzy drézka biegnacg wéréd plotéw i uliczkg wycho-
dzaca na rzeke. Na skutek starosci i zaniedbania pozapadaly sie tam podtogi i mieszkancy potykali
sie o wystajace deski. Waski przedpokdj oddzielat kuchnie od jadalni, w ktérej pani Aubain spedza-
fa cale dnie, siedzac przy oknie w wyplatanym fotelu. Wzdtuz bialej lamperii stalo w szeregu osiem
mahoniowych krzesel. Nad starym fortepianem wisial barometr, a pod nim stos pudetek i karto-
nowych teczek wznosil sie na ksztalt piramidy. Miejsce po obu stronach zéttego, marmurowego
kominka, z ozdobami w stylu Ludwika XV, zajmowaly miekkie berzery obite gobelinem. Posrodku
pysznil sie zegar, kopia $wiatyni Westy, a w calym pokoju byto troche czu¢ plesnia, gdyz poziom

podtogi znajdowal sie ponizej ogrodu®.

Z Yatwoscia rozpoznajemy wykorzystang w tym fragmencie konwencje. To realistyczny opis,
zdominowany przez elementy wizualne, stylistycznie wyrazisty i raczej statyczny?®. Fakt, ze
pojawia sie on na poczatku opowiadania ma konwencjonalng motywacje — to rodzaj wstepnej
prezentacji przestrzeni i zaproszenie do kreowanego $wiata. Teoria literatury zwykta charak-
teryzowaé deskrypcje jako afabularng, atemporalng, sumatywna, addytywna forme podaw-
cz3, znaczeniowo niesamodzielng. To ostatnie nalezy rozumie¢ w ten sposéb, ze 6w ,blok se-

! G. Flaubert, Prostota serca, [w:] tegoz, Trzy opowiesci, przel. J. Rogozinski, Warszawa 1969, s. 25-26.

2 Jego dynamika zasadza sie jedynie na ruchu miedzy planem ogélnym a szczegétowym oraz na sekwencyjnosci
imitujacej przemierzanie domu — w nastepnej kolejnosci zwiedzamy salon, gabinet, pokdj ,,Pani” oraz izdebke
Felicyty. Tamze, s. 26.
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mantyczny” stanowi co$ w rodzaju ,,przystawki”

w stosunku do opowiadania, czyli wlasciwej
narracji, relacjonujacej zdarzenia. Prostota serca potwierdza to rozpoznanie; partia opisowa
zajmuje pierwszych kilka akapitéw, przygotowujac grunt pod opowies¢ o mitosnych perype-

tiach Felicyty.

Ale im bardziej konwencjonalne s3 miejsce i rola opisu w kompozycji opowiadania, tym bar-
dziej prowokuje on do stawiania pytan. Czy jego funkcja jest czysto retardacyjna (oczekujemy,
kiedy rozpocznie sie akcja), raczej amplifikacyjna (gromadzimy wiedze o miejscach i bohate-
rach), czy moze ornamentacyjna (podziwiamy pisarski kunszt)? W jaki sposéb zintegrowaé
go z catoscig utworu? Bez trudu potrafimy powiedzie¢, czemu stuzy poprzedzajaca ten opis
charakterystyka postaci — pani Aubain jako wczesnie owdowialej matki dwojga dzieci oraz Fe-
licyty jako wzorowej stuzacej — jak jednak rozumieé¢ poszczegdélne komponenty tej deskrypcji?
Czy nalezy je Iaczy¢ z przebiegiem fabuly, przydajac im funkcje eksplikacyjng? Owszem, dom
jest stary i zaniedbany, co nie dziwi, gdyz pani Aubain musiala spieniezy¢ nieruchomosci i za-
mieszkaé w skromnym przybytku, aby sptaci¢ dlugi zmartego matzonka. Ale co zrobi¢ z infor-
macja o tym, ze dach byl tupkowy? Czy mamy rozpoznaé w tym detalu architektonicznym ja-
ka$ typowos¢ (architektura pétnocnej Francji?), reprezentatywno$¢ ($redniozamozne miesz-
czanstwo?) czy raczej uznad go za pozbawiony znaczenia literacki ozdobnik? Czy marmurowy
kominek i miekkie berzery uczestnicza w ogélnym sensie Prostoty serca, czy tez ujawniaja sie
jako rozsadzajace go anarchiczne drobiny? Jaki interpretacyjny uzytek mozemy zrobic ze sto-
su pudelek i z kartonowych teczek? I dlaczego, u licha, powiadamia sie nas, ze w domu pani

Aubain nad starym fortepianem wisi barometr?

Takie pytanie zadal Roland Barthes w stynnym tekscie zatytulowanym Efekt rzeczywistosci.
Stwierdzil on, ze z punktu widzenia struktury tekstu, jego spoistosci oraz funkcjonalnosci
poszczegdlnych czesci barometr wydaje sie ,narracyjnym zbytkiem”*, nic bowiem nie uza-
sadnia jego obecnoéci. O ile w pianinie mozna dostrzec oznake mieszczanskiego statusu pani
Aubain, w kartonach - znak nietadu, jaki panuje w domu oraz w zyciu bohaterki, o tyle baro-
metr nie nalezy do l'ordre du notable — zdaje sie niewart zanotowania. Jego obecnoé¢ nakazuje
postawic¢ szereg powigzanych ze sobg pytan: o reguly interpretacji, o mechanizmy przedsta-

wienia i o nature przedstawianego, wreszcie o status samej rzeczywistosci.

Diabet tkwi w szczegotach

Oczywiscie Barthes nie byl pierwszym, ktéry zastanawiat sie nad rolg nadmiarowego szczegé-
tu w prozie Flauberta. Mnogo$¢ rzeczy opisanych (lub zaledwie przywotanych) w tej prozie od
dawna prowokowata do namystu. Ogélnie rzecz biorac, namyst ten rozwijal sie w dwéch réz-
nych kierunkach. Po pierwsze, wynajdywano funkcjonalne uzasadnienia dla przedstawianych
przedmiotéw, wigzac je z rozwojem fabuly lub charakterystyka postaci. Na przyklad Jean-Paul
Sartre w Idiocie w rodzinie twierdzil, ze przedmioty w Pani Bovary zastepuja psychologie, wie-

3 Ph. Hamon, Czym jest opis ?, przel. A. Kurys, A. Rytel, ,Pamietnik Literacki” 1983, z. 1, s. 195. Zob. tez: J. Stawinski,
O opisie, [w:] tegoz, Préby teoretycznoliterackie, Krakéw 2000; D. Korwin-Piotrowska, Problemy poetyki opisu
prozatorskiego, Krakoéw 2001.

4 R. Barthes, Efekt rzeczywistosci, przel. M. P. Markowski, , Teksty Drugie” 2012, nr 4, s. 120.
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cej — ze s to ,ludzie uprzedmiotowieni” zgodnie z reguly ,bezwlado-obiektywizacji”. Filozof

ilustrowat to epizodem z powiesci:

Przyklad: bukiet $lubny - Emma robi porzadki, bukiet ja ktuje, jest pelen kurzu, ona go wyrzuca:
nic prostszego. Ale to jest co$ jak mit, jak ryt; ona sama pomyslata o tym z romantyzmem. A zatem

zegna sie z malzenstwem: jest gotowa do cudzotdstwa®.

W tej perspektywie dbatos$¢ o dokladng prezentacje swiata przedmiotowego stanowi jeden
z trzech podstawowych elementéw strategii realisty®. Oczywiscie wiele zalezy od tego, jak
zdefiniujemy realizm - czy jako zbidr technik (opartych na reprezentatywnosci werystycznej
i strukturalnej oraz typowosci), czy na przyktad jako kategorie estetyczna, ktéra czyni z pisar-
stwa ,krytyczna socjologie”. Zaleznie od przyjetej definicji szczegél taki jak barometr moze
okaza¢ sie narzedziem z warsztatu realisty (wprowadzanie ,zbednych danych” w celu ukrycia
ich selekgji) lub ,historyka obyczajéw” (badanie zbiorowej nieswiadomosci przez analize ma-
terialnych symptoméw?’). Ale moze tez by¢ elementem subwersywnym, stuzacym parodii ko-
déw powiesci realistycznej, prowokowaniu nawykéw lekturowych, ktére kaza Iaczyé szczegéty
deskrypcji z calosdcig dziela, traktowac je jako rozwiniecie gtéwnego tematu. Uruchamianie
»kodu nadmiarowego detalu” wywoluje momentalne bankructwo tej konwencji, odsytajac nas
do materialnego $wiata, obojetnego na sens i autonomicznego wzgledem $wiata ludzkich da-
zen i celéw®. Wreszcie stawke tej strategii datoby sie opisac jako kwestionowanie zastanych
dyskurséw dotyczacych realnosci. W tej optyce Flaubert nie przedstawia rzeczywistoséci, lecz
r6zne sposoby jej dyskursywnego ujecia (ideologie, ktére pretenduja do prawdy), aby je zde-
konstruowac®. Drobiazgowe opisy przedmiotowego otoczenia obrazuja zastyganie zderegulo-
wanych jezykéw w zgramatykalizowane dyskursy oraz krzepniecie ideologii, ktére obiektywi-

zuja sie pod postacig dogmatdw, instytucji i materialnych obiektéw.

Flaubert okazuje sie nowoczesnym pisarzem, ktérego nurtuje problematycznos¢ dostepu do
Realnego, swoiste ,odrzeczywistnienie” $wiata — nie tyle jednak jego fantasmagorycznosé
(owo déréalité, o ktérym pisal Barthes'?), co brak albo niepelne uobecnienie (peu de réalité,
jak rzecz ujal Jean-Francois Lyotard'). W tej optyce realizm, z wlasciwym mu poznawczym
uroszczeniem, to jedynie sposéb na unikniecie klopotéw z realnoscia. Autor Szkoly uczué od-
rzuca przekonanie, jakoby zadaniem literatury mialo by¢ akuratne i wierne odtworzenie fa-
sadowego obrazu rzeczywistosci, by poszukiwaé eksperymentalnie lepszego dostepu do jej
istoty lub/i projektowa¢ doskonale suwerenng livre sur rien, czysta konstrukcje powiesciowa

wyzwolong z jakichkolwiek mimetycznych zobowigzan'.

® J.-P. Sartre, Idiota w rodzinie. Wybor tekstéw z nieukoriczonej monografii, wybral W. Sadkowski, przet. J. Waczkéw,
Gdansk 2000, s. 302.

6 Obok prawdopodobienstwa zewnetrznej warstwy fabuly oraz ironicznego dystansu autora, ktéry udziela sie
czytelnikowi (przez co postac zdaje sie zachowywa¢ wzgledna niezaleznos¢). Tamze, s. 324.

7 P. Dufour, Le Réalisme, Paris 1998, s. 8-9.

8 J. Culler, The Real Madame Bovary, [w:] Le Flaubert réel, red. B. Vinken, P. Frohlicher, Tiibingen 2009, s. 17-18.
® P. Dufour, Le Réalisme, s. 90-91.

R. Barthes, Fragmenty dyskursu mitosnego, przet. M. Bieficzyk, Warszawa 1999, s. 139.

1]J.-F. Lyotard, Odpowiedz na pytanie: co to jest ponowoczesnosc?, [w:] tegoz, Postmodernizm dla dzieci.
Korespondencja 1982-1985, przet. J. Migasinski, Warszawa 1998, s. 19.

2]. Culler, The Real Madame Bovary, s. 14.
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Refleksja nad rolg detalu w prozie Flauberta niejednokrotnie uwalnia sie od poszukiwania kon-
kretnej funkgji i warto$ci semantycznej opisanych przedmiotéw, abstrahuje tez od kwestii tak
czy inaczej zdefiniowanego realizmu, stawka rozwazan staje sie natomiast okreélenie filozo-
ficznego wymiaru tej praktyki pisarskiej. Powiada sie, ze ma ona wartos¢ gestu podobnego do
,Oto” haiku albo ,punctum” fotografii. Hipertroficzny detal méwi ,jestem realny!” oraz ,jestem
ta realno$cia, ktoéra écriture prébuje sie sta¢”*. Przedmioty ujawniaja sie pod postacia — jak rzecz
ujal Jean Starobinski - czystych fenomenéw sensorycznych, intensywnych i ubogich (w mysli
i znaczenia)™, a literatura staje sie zapisem zanurzenia cztowieka w $wiecie materialnym - az
do zatraty wszelkiego sensu, az do granicy mdtosci®®. To ostatnie sformulowanie moze sktania¢
do nakresdlenia linii cigglosci pomiedzy ekscesywnym $wiatem rzeczy w prozie Flauberta a trau-
matycznym dos$wiadczeniem kontaktu z absurdalnym i nadmiarowym bytem, ktéry tak moc-
no naznaczyl nowoczesna epike (z przedmiotami, ktére ,oswabadzajg sie ze swoich nazw™¢,
z ,chmara niewyczerpang” ztozong z ,natretnie obecnych rzeczy, ktére nicestwia dobrze znany
$wiat”""). Diabel, jak wiemy, tkwi w szczegélach, a kiedy zdarza mu sie z nich wychyna¢, oswo-
jona rzeczywisto$c¢ idzie w rozsypke, ujawnia sie natomiast to, co zwyczajowo spychamy w nie-

widzenie i niemyslenie, czyli nieskoriczona domena bezosobowego materialnego bytu.

W przypadku Prostoty serca — noweli otwierajacej Trzy opowiesci, ostatnia ksigzke wydana za
zycia pisarza — sprawa wyglada jednak nieco inaczej niz w Pani Bovary. Trudniej argumen-
towaé na rzecz tezy, ze ujawnia sie tam bezzasadne istnienie rzeczy, bedace permanentnym
skandalem dla naszej potrzeby sensu. Na pierwszy rzut oka stawka rozwazanej przez nas stra-
tegii deskrypcyjnej jest raczej zblizenie sie do zwyklosci i codziennosci. Gléwna bohaterka
utworu, wywodzaca sie z chlopstwa Felicyty, po epizodzie niefortunnego narzeczenistwa zo-
staje stuzacg w domu pani Aubain, przedstawicielki zubozatej drobnej burzuazji. Spedza tam
cale swoje zycie, z pelnym oddaniem zajmujac sie sprawunkami i opiekujac sie dzie¢mi ,,Pani”,
Pawlem i Wirginia, a takze swoimi siostrzericem Wiktorem. W jej zyciu zaznaczaja sie kolejne
tragedie ($mier¢ Wirginii i Wiktora, wyjazd Pawla, ogltuchniecie, wreszcie $mier¢ chlebodaw-
czyni, samotno$¢ i nedza), ale na fabule skladaja sie przede wszystkim drobne fakty z zycia
domu oraz z Pont-I'Evéque:

Plynely lata, wszystkie jednakowe, bez innych zdarzeni oprécz wielkich $wiat powtarzajacych sie
w tej samej kolejnosci: Zielone Swiatki, Wniebowstapienie, Wszystkich Swietych... Wypadki do-
mowe tworzyly daty, do ktérych odwotywano sie w potrzebie. Tak to w roku 1825 dwaj szklarze
odmalowali przedpokoj; w roku 1827 oderwat sie kawal dachu od strony podwérza i o mato nie
zabil kogos, latem 1828 roku przypadlo na pania Aubain ptacenie dziesieciny krélewskiej; w tymze

czasie Bourais wyjechat gdzie$§ w jakich$ tajemniczych sprawach®®.

13J. Neefs, La prose du réel, [w:] Le Flaubert réel, red. B. Vinken, P. Frohlicher, Tibingen 2009, s. 24-25.

4], Starobinski, L “échelle des températures. Lecture du corps dans « Madame Bovary », [w:] G. Genette,T. Todorov,
Travail de Flaubert, Paris 1983, s. 46.

3J. Culler, The Real Madame Bovary, s. 19.
16J.-P. Sartre, Mdtosci, przel. J. Trznadel, Warszawa 1974, s. 178 i nast.

"Przywoluje tutaj sformutowanie Gombrowicza oraz stowa Michata Pawta Markowskiego. Zob. tegoz, Czarny
nurt. Gombrowicz, $wiat, literatura, Krakéw 2004, s. 151.

18G. Flaubert, Prostota serca, s. 48.
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W pierwszym odruchu mozemy uznad, ze niewzruszone istnienie rzeczy obrazuje statycz-
ne bogactwo tego prowincjonalnego zycia, za$ ich wielo$¢ i nieuporzadkowanie odpowiada-
ja nastepstwu wyizolowanych zdarzen, pomiedzy ktérymi zanikly zwigzki przyczynowe. Los
przedmiotéw wskazuje tez na trwalo$¢ hierarchii klasowej; Felicyta odzyskuje ,wszystkie
graty, wyrzucane przez panig Aubain”?®, a nastepnie je przechowuje z wielkim szacunkiem.
W konicowych passusach przedstawiajacych jej pokoik, zmieniony w istna rupieciarnie, nie
ma jednak mowy, czy posréd zgromadzonych tam przedmiotéw znalazl sie barometr. Cofnij-
my sie zatem do poczatku powiesci; wré¢my do jadalni pani Aubain - i do refleksji Rolanda
Barthes’a.

Efekt rzeczywistosci

Juz we Wstepie do analizy strukturalnej opowiadan z roku 1966 pojawia sie przyklad zaczerp-

niety z omawianej noweli:

Jesli w Prostocie serca Flaubert méwi na wstepie, niby mimochodem, ze cérki podprefekta z Pont-
I'Evéque mialy papuge, to dlatego, ze papuga nabiera potem wielkiego znaczenia w zyciu Felicji:
podanie tego szczegétu (niezaleznie od jego formy jezykowej) stanowi wiec funkcje, czyli jednostke

narracyjna®.

Analiza strukturalna skupia sie na kardynalnych funkcjach oraz ich korelacjach. Nastepstwo
funkdji - ich selekcja oraz uktad - buduje dynamike opowiadania i wyposaza tekst w znaczenie
(wszystko w tekscie — powiada badacz — ma znaczenie, w tym sensie ,sztuka nie zna szuméw
w znaczeniu teorii informacji”*). Papuga pojawia sie jako fenomen powierzchni, a potem,
w miare rozwoju narracji, okazuje sie fenomenem struktury, przenika do rdzenia, otwiera
alternatywe dla dalszej historii i stanowi ,moment ryzyka w opowiadaniu”. W odréznieniu
od funkgji czy rdzeni opisy maja drugorzedne funkcje narracyjne i przypominaja ,strefy
bezpieczenstwa, odpoczynku, luksusu”®. Jako katalizy pelnig one funkcje wtérne, fatyczne
(podtrzymuja kontakt miedzy narratorem a odbiorcg) oraz biorg udzial w ogdlnej ekonomice
komunikatu (odpowiadaja za przyspieszanie, antycypowanie, odwlekanie oraz sugerowanie,
ze co$ ma albo bedzie mialo znaczenie). Usuniecie katalizy znieksztalca wypowiedz, ale rdzen
pozostawia nienaruszony (gdyz katalizy, podobnie jak oznaki i informacje, sa jedynie roz-
szerzeniem w stosunku do rdzenia). Krétko méwiac, o ile z Prostoty serca nie sposéb usunaé
papugi bez naruszenia calo$ciowej wymowy dziela, o tyle wymazanie barometru z poczatko-

wego opisu nie zmienitoby niczego.

Niemniej w Efekcie rzeczywistosci — tekscie p6zniejszym o dwa lata — wlasnie ta niepozor-
na kataliza skupia na sobie uwage badacza. Podstawowe zalozenia analizy strukturalnej po-

zostaja w mocy. Opis, w odréznieniu od opowiadania, nie ma przewidywalnych cech, ,nie

¥Tamze, s. 56.

20R. Barthes, Wstep do analizy strukturalnej opowiadan, przel. W. Bloniska, [w:] Teorie literatury XX wieku,
red. A. Burzyniska, M.P. Markowski, Krakéw 2006, s. 261.

2'Tamze, s. 261.

22Tamze, s. 265.



teorie | Jerzy Franczak, Barometr pani Aubain

zawiera tej trajektorii wyboréw i alternatyw, nadajacej narracji pozér centrum kontroli ru-
chu obdarzonego referencjalng (i nie tylko dyskursywna) czasowos$cig”?. Jego struktura jest
wylgcznie sumaryczna, a jego charakter wybitnie anarchiczny, za$ przed niekontrolowanym
rozrostem chroni go jedynie le vertige de la notation®* (przed tym zawrotem gltowy, dopowiedz-
my, przestaje sie cofa¢ innowacyjna proza, ozywiajaca tradycje enumeracji i katalogu, a wraz
z nimi czysta rozkosz ,znaczacego poza znaczeniem”?®). A jednak pojawiajace sie w opisach
nieznaczace przedmioty (podobnie jak ulotne slowa i gesty, redundantne stowa) maja inna
funkcje: denotuja ,konkretng rzeczywistos¢” (le ,réel concret’™), zalecaja nam sie jako ,naga
relacja z tego, co jest (lub bylo), ukazuja sie jako swoisty opér wobec sensu”?. Wynika to z po-
wszechnego prze$wiadczenia, iz ,rzeczywisto$¢” jest samowystarczalna i ze ma do$¢ imma-
nentnej mocy, by uniewazni¢ idee ,funkcji’, w zwigzku z czym ,jej wypowiedzenie nie musi
by¢ wprzegniete w zadng strukture i ze to, ze rzeczy byly, jest wystarczajaca podstawa do
moéwienia”?’. Innymi stowy, barometr funduje referencjalne ztudzenie - méwi , jestem rzeczy-
wisty”. Przedmiotem oznaczanym jest tu sama kategoria ,rzeczywisto$ci”, nie za$ przygodna
tre$¢?®. Gdyby nad pianinem wisial termometr, nic by sie nie zmienito - znak ,termometr”
w ten sam spos6b wskazywalby na ,rzeczywisto$¢”, bedaca w istocie niczym wiecej jak po-
chodng tekstowej gry®.

Z punktu widzenia poetyki historycznej mozna by stwierdzié, ze Barthes wyolbrzymia trud-
no$¢ interpretacyjng zwigzang z barometrem. Kazdy opis reguluja jakies zasady selekgji (Flau-
bert nie wymienia przeciez wszystkich przedmiotéw w jadalni pani Aubain!), te ostatnie za$
skrywa sie zwyczajowo poprzez mieszanie szczeg6léw funkcjonalnych (takich, ktére stang
sie funkcjami lub przynajmniej odgrywaja role oznak) i zbednych danych (z punktu widze-
nia struktury opowiadania). Tak wtasnie proza realistyczna maskuje swoja literackos$¢ pod-
legta zasadom wyboru i wartosciowania, w ten sposéb maskuje ogdélng kompozycje i buduje
fabularna niespodzianke®. Co wiecej, éw unnecessary detail (ktéry Orwell odnalazt w prozie
Dickensa®') stanowi element kazdej realistycznej deskrypcji. Stosuje sie go w wypowiedziach
o r6znej modalnosci, zaréwno fikcyjnych, jak i dokumentarnych (przypomnijmy ,regule nie-

uzytecznego szczegdétu” w socjologicznych pracach Oscara Lewisa®?).
y y

Niemniej historia form narracyjnych omija szerokim tukiem to, co najciekawsze w reflek-
sji Barthes’a. Idzie o pytanie: czy faktycznie praca tekstu generuje dwa odmienne efekty

- efekt fikcji, kiedy przedstawienie pozostaje w stuzbie signifié oraz efekt rzeczywistosci,

ZR. Barthes, Efekt rzeczywistosci, s. 121.
24Tamze, s. 123.

2J.-M. Rabaté, Lapsus ex Machina, [w:] Post-structuralist Joyce, red. D. Attrigde, D. Ferrer, Cambridge 1984,
s. 97-98.

%R. Barthes, Efekt rzeczywistosci, s. 123.

2"Tamze, s. 124.

2Tamze, s. 125.

2Na temat relacji miedzy pojeciami rzeczywistosci (la réalité) i realnosci (le réel) w mysli Barthes’a por.:
M.P. Markowski, Miedzy nerwicq i psychozg: rzeczywistosci Rolanda Barthes'a, ,Teksty Drugie” 2012, nr 4;
A. Grzegorczyk, Utrata i odzyskiwanie podmiotu. Roland Barthes i Paul Ricoeur w optyce humanistyki obecnosci,
[w:] Imperium Rolanda Barthesa, red. A. Grzegorczyk, A. Kaczmarek, K. Machtyl, Poznan 2016.

30W. Weintraub, Wyznaczniki stylu realistycznego, ,Pamietnik Literacki” 1961, nr 2, s. 409-410.

%1G. Orwell, Charles Dickens, [w:] tegoz, Collected Essays, London 1961, s. 71.

%2M. Glowinski, Dokument jako powiesé, [w:] tegoz, Poetyka i okolice, Warszawa 1992, s. 273-274.
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Pyl

kiedy signifiant uzyskuje autonomie? Zauwazmy, ze ,rzeczywisto$¢” zostaje zdefiniowana
w kategoriach negatywnych: to cos, co wymyka sie fikcji, przybierajac resztkowa postac.
Takie ujecie sprawy wydaje sie pochodng przyjetej metody. Prostota Proppowskiego mo-
delu, ktéry doskonale sprawdzal sie w odniesieniu do bajki magicznej, okazuje sie zwod-
nicza w konfrontacji z proza realistyczna. Jej narracja obcigzona jest detalami, ktérych nie
spos6b zredukowac do zadnej funkcji, a ktére tym samym zyskuja charakter pasozytniczy.
W perspektywie analitycznego hiperfunkcjonalizmu, operujacego zalozeniem, ze w tekscie
»wszystko znaczy”, wszelkie insignifiance domaga sie zagospodarowania. Barthes - semio-
log (ktéry jeszcze nie zaczal szukac drég ewakuacyjnych z ,imperium znakéw”) stosuje tu-
taj wybieg i obraca insignifiant w signifiant drugiego poziomu. Stwierdza, ze uzyteczno$¢
barometru polega na tym, ze jest bezuzyteczny i jako taki stanowi nowoczesng namiastke
prawdopodobienistwa. Stuzy on do bezposredniego oznaczania (burzuazyjnej) rzeczywisto-
$ci, ktéra w ten sposéb naturalizuje. Sama iluzja referencjalna powstaje jako produkt ubocz-
ny funkcjonalnej analizy tekstu narracyjnego, gdyz nie istnieje sama w sobie, lecz jedynie
o tyle, o ile zaburza te ostatnig®®.

Ten teoretyczny manewr wystawia sie na réznego rodzaju krytyki. Przywolajmy dwie spo-
$r6d nich - socjologiczng i filozoficzng. Jean-Claude Passeron dowodzi, ze efekt realnosci
wzmacnia jedynie niezalezny i prymarny ,efekt socjograficzny”, ktéry poprzez uzgodnienie
systemu znakéw tekstowych z historycznie ustanowionym systemem oczekiwan czytelni-
czych umozliwia interpretacje literackiego tekstu jako ,wiernego”, ,typowego” i ,reprezen-
tatywnego” obrazu $wiata rzeczywistego. Efekt rzeczywisto$¢ nie zmienia zatem rejestru
percepcji. Odbiorca tekstu uchodzacego za ,realistyczny” rozpoznaje w $wiecie powiescio-
wym $wiat historyczny, ktéry jest jego wlasnym (bliskim jego doswiadczeniu lub jego wiedzy
o przesztosci)®*. Wszystkie dane tekstowe — réwniez te ,zbedne” z punktu widzenia ekono-
mii fabuly — wspéttworza koherentny system znakéw formalnych. Literatura definiuje sie
tu jako domena méwienia o $wiecie jako caloéci ztozonej z pojedynczych, osobliwych i opor-
nych elementéw. Barometr uczestniczy w tym socjograficznym przedsiewzieciu na réwni

z pianinem i papuga.

Wedlug Barthes’a barometr domaga sie namystu jako nieznaczacy obiekt, stanowiacy wyzwa-
nie dla naszej potrzeby sensu. Tutaj otwiera sie przestrzen dla bardzo nieoczywistych pytan,
jak te, ktére w Le fil perdu stawia Jacques Ranciére. Wedle jakich kryteriéw oddzielamy zna-
czenie od braku znaczenia? Jakiego rodzaju podzial zmystowosci stoi za tym gestem? I czy
sama procedura dzielenia nie ma na celu zastoniecia innego skandalu? Poswie¢my nieco wiecej

uwagi tej wlasnie filozoficznej polemice.

8. Chaudier, L'insignifiant: de Barthes a Proust, JEcritures de I'insignifiant” 2009, t. 45, nr 1, s. 17. Zob. tez:
L. Adert, Les Mots des autres. Lieu commun et creation romanesque dans les ceuvres de Gustave Flaubert, Nathalie
Sarraute et Robert Pinget, Lille 1996, s. 164-165.

34].-C. Passeron, L'illusion de représentativité. Note sur un effet de littérature réaliste, conjointe a une remarque sur —
graphie, -logie et —nomie, ,Enquéte” 1998, nr 4.
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Efekt rownosci

Jacques Ranciére niejednokrotnie pisat o Flaubercie®’, nas jednak zajmuja wytgcznie reflek-
sje dotyczace Prostoty serca, sformutowane na marginesie polemiki z tekstem Barthes’a. Au-
tor Le fil perdu zgadza sie odnoénie do ogdlnej diagnozy: specyfika powiesci realistycznej za-
sadza sie na nadwatleniu klasycznie rozumianej akcji oraz inflacji opisu. Jak zagospodarowaé
interpretacyjnie te diagnoze? Doé¢ czesto powiadano, ze proliferacja deskrypcji oraz inwazja
rzeczy potwierdza trwato$¢ burzuazyjnego $wiata (albo buduje iluzje jego trwalosci). W tym
kierunku zmierza tez refleksja Barthes’a: uczynienie z zapisu ,,czystego spotkania przedmio-
tu i jego wyrazenia”®® znosi mimetyczng mediacje i w efekcie naturalizuje $wiat spoleczny.
Ranciére zmierza w przeciwng strone, dowodzac, ze realistyczna narracja oraz wlasciwe jej
dowarto$ciowanie detalu maja wymiar spotecznie subwersywny. I jako takie odbierane byly
juz przez wspélczesnych Flauberta. Dlaczego strukturalista ma podobne problemy z deta-
lem, co reakcyjni krytycy XIX wieku? Bierze sie to stad, ze idea struktury wywiedziona zo-
stala z modelu organicznego dziela, ktérym zarzadzal porzadek przedstawieniowy, czyli re-
zim sztuki®” zniszczony przez nowoczesna literature... i pieczolowicie odrestaurowany przez

nowoczesng teorie.

Aby ukaza¢ te analogie, Ranciére przytacza utyskiwania Barbeya d’Aurevilly, ktéry krytyko-
wal Flauberta (jako autora Szkoly uczuc) za to, ze pracuje ,bez planu”, a jego dzialanie przy-
pomina ,btadzenie po tym, co blahe i nieznaczace [une flanerie dans l'insignifiant], wulgarne
i wstretne - dla samej przyjemnosci przechadzania sie”®. Dzielo skladajace sie z ,samych
szczegbléw”, pozbawionych sensu, wytamuje sie z arystotelesowskiej formuly fikcji i burzy
podzial na dwa typy dziatan oraz odpowiadajace im dwa rodzaje ludzi: tych przeznaczonych
do wielkich czynéw (,aktywnych”) oraz tych, ktérzy oddajg sie jedynie podtrzymywaniu
i reprodukgji zycia (,pasywnych” lub ,mechanicznych)”. Spoteczng baze formy artystycz-
nej, zwigzanej z hierarchiczng dystrybucja rdl, jeszcze dobitniej zarysowat Armand de Pont-
martin. W powiesci niegdysiejszej, takiej jak Ksiezna de Cléves — dowodzil autor Causeries
litteraires — ,,osobowos$¢ ludzka, reprezentowana przez wyzszych urodzeniem, duchem, wy-
ksztalceniem i sercem, pozostawiala w ekonomii opowiadania niewiele miejsca postaciom
drugorzednym, a jeszcze mniej przedmiotom materialnym. [...] Tak otwierala sie i wypel-
niala prze$wietnie przestrzen dla badania uczué, subtelniejszych i bardziej skomplikowa-
nych posréd elity anizeli w pospélstwie”. Tymczasem u Flauberta wszystkie postacie sg sobie

réwne i sobie podobne, nie moga odrézniac sie od siebie dusza, bo ,w tej literaturze dusza

%5J. Ranciére, Dlaczego nalezato zabi¢ Emme Bovary? Literatura, demokracja i medycyna, przel. J. Franczak, ,Teksty
Drugie” 2012, nr 4. Zob. tez: S.M. Guénoun, Le romancier démocrate et le philosophe plébéien. Gustave Flaubert et
Jacques Ranciére, ,Revue Flaubert” 2007, nr 7.

3%R. Barthes, Efekt rzeczywistosci, s. 125.

%W terminologii Ranciére’a rezim przedstawieniowy to (obok reziméw etycznego i estetycznego) jeden
z typéw relacji miedzy produkeja oraz praktykowaniem sztuki, formami widzialno$ci tych praktyk i ich
pojeciowym ujeciem. W rezimie tym sztuka podporzadkowana zostaje zasadzie mimesis, a imitacje sa zarazem
weryfikowane (poprzez odniesienie do zasad sztuki i regut gatunku) i chronione przed orzekaniem o ich
prawdziwosci. Jego normatywno$¢ ujawnia sie wlasnie w oddzieleniu przedstawialnego i nieprzedstawialnego,
w rozréznieniu gatunkéw, ktérym odpowiadaja okreslone tematy, w uksztaltowaniu regut nasladownictwa
wedlug zasad prawdopodobienstwa. J. Ranciére, La Parole muette. Essai sur les contradictions de la littérature,
Vanves 2010, s. 17-30.

3B. d’Aurevilly, Gustave Flaubert, [w:] tegoz, Les hommes et les CEuvres. Le roman contemporain, Geneva 1968, s. 103.
Cyt. za: J. Ranciére, Le fil perdu. Essais sur la fiction moderne, Paris 2014, s. 21.
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nie istnieje”®. W tekstach tych zna¢ wyraznie niepokdj zwigzany z rewolucjg estetyczng. Nie-
pokéj ten bierze sie stad, ze mechanizmy reprezentacji wlasciwe rezimowi przedstawienio-
wemu skrywaly policyjne divide et impera, czyli dzielenie wspdlnoty obliczone na likwidacje
pustki i nadmiaru oraz na dokladny rozdziat szlachetnych dusz przeznaczonych dla subtel-
nych uczué od maluczkich, uwiezionych w §wiecie prozaicznych aktywnosci*’. Proza Flauber-
ta to modelowa realizacja owej demokracji literackiej, ktéra zarzadza przedustawng réwnosgé
wszystkich ludzi, budujgc rudymentarng wspélnote afektualng i sensualng. Ma charakter
stricte polityczny, gdyz wprowadza niepokojacy nadmiar w relacje cial i stéw. ,Demokracja
literacka oznacza to wlasnie: za duzo ludzi, zbyt wiele podobnych do siebie postaci, niegod-

nych wyréznienia przez fikcje™*.

Literatéw bronigcych porzadku przedstawieniowego oraz strukturalistycznych teoretykéw,
ktérych modele interpretacyjne wywodzg sie z tego porzadku, taczy zatem nieufnoéé wobec
bezcelowej flanerii po detalach prozaicznego zycia i niska tolerancja na l'insignifiant. Jezeli
detale opisu jawia sie im jako nieznaczjace (insignifiant), to wlasnie dlatego, ze dotycza one
ludzi, ktérych zycie jest pozbawione znaczenia (insignifiante). Obrona l'ordre du notable jest
ostatecznie pochodng stania na strazy hierarchicznego systemu dystrybucji rél (zauwazmy,
ze notable jako przymiotnik oznacza ,godny uwagi”, ale jako rzeczownik ,,wazna osobisto$¢,
notabla”). Tymczasem ,nowa muzyka” rozbrzmiewajaca w prozie Flauberta wynika wlasnie
z nierozréznialnosci znaczacego i nieznaczacego, zwyklego i nadzwyczajnego, szlachetnego
i pospolitego®?. Znakiem tej nierozréznialno$ci jest wlasnie barometr. Mozna rzec, ze nie
pelni on zadnej funkcji, ze pojawia sie w opowiesci bez zadnej intencji, po prostu dlatego,
ze pisarz go ,dostrzegl”. Nie idzie jednak o autorskg intencje — barometr zostal ,dostrze-
zony” dlatego, ze streszcza sie w nim zmystowy $wiat. Z jednej strony obrazuje on trwanie
starego porzadku: zmiany ci$nienia obserwuje kto$, kto dysponuje swoim czasem, kto oce-
nia, czy pogoda sprzyja podjeciu okreslonych aktywnosci (na co nie moze pozwoli¢ sobie
na przyklad stuzaca). Ale barometr wskazuje réwniez na wiez z tym, co ponadjednostkowe
(,atmosferyczne”), na ,demokracje zmystowych koegzystencji’*®. Felicyta i jej pani, pomimo
réznic stanowych i majatkowych, spotykaja sie w bélu po stracie najblizszych, w poczuciu
samotnosci, w drobnych radosciach i pospolitych przyjemnosciach. Obie uczestnicza w tej
samej sferze sensualnych intensywnosci**. Domniemany efekt realnosci okazuje sie wiec

efektem réwnosci.

%9A. de Pontmartin, Nouvelles causeries de samedi, Paris 1860, s. 321-322. Cyt. za: J. Ranciére, Le fil perdu..., s. 24.
4°Tamze, s. 25.
“ITamze, s. 23.
“Tamze, s. 29.
4“Tamze, s. 26.

“By¢ moze taka sama wspé6lnotowa perspektywa rysuje sie w stynnym otwarciu Cztowieka bez wilasciwosci:
»,Nad Atlantykiem stal niz barometryczny, ktéry przesuwat sie na wschéd ku zalegajacemu nad Rosja
wyzowi i na razie nie zdradzal ochoty wyminiecia go, kierujac sie ku péinocy. Izotermy i izotery czynity
swoja powinnos$¢”. R. Musil, Cztowiek bez wtasciwosci, przel. K. Radziwill, J. Zeltzer, K. Truchanowski, t. I,
Warszawa 1971, s. 7.
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Barometr z Prostoty serca to detal stricte skandaliczny, w etymologicznym sensie tego stowa®.
Stanowi on przeszkode dla interpretacji, ktéra zmierza do zintegrowania wszystkich teksto-
wych znakéw i wskazuje na l'insignifiant, ktére prowokuje nasze nawyki myslowe. W jego nie-
uzasadnionej obecnosci Barthes dostrzega dazenie do referencjalnej pelni, a zarazem utrwa-
lenie istniejacego $wiatoobrazu wraz z wpisanymi wen nieréwnos$ciami. Ranciére widzi w nim
znak rozsadzajacy ten $wiatoobraz, wskazujacy nie tyle na spolecznie wytworzong ,rzeczywi-
sto$¢”, co na wymykajacy sie konsensualnym uzgodnieniom skandal réwnosci i demokragji.
Inwazja redundantnych elementéw opisowych wynika z odkrycia wielorakosci $wiata, ktéry
nie miesci sie w organicznej calosci fabuly, a takze z odkrycia rudymentarnej réwnosci w nie-
trwalym porzadku sensible. Epicka fraza Prostoty serca zagarnia 6w szczeg6l, a wraz z nim
- losy zwyklych ludzi, owych subalternes rezimu przedstawieniowego, ktérym przypisane
byly okreslone gatunki, sposoby méwienia i schematy dzialania, definiowane przez spolecz-
ny stereotyp. Flaubert buntuje sie przeciwko , 0jcowskiej tyranii intrygi”*® i wypuszcza z rak
ni¢ fabuly, by otworzy¢ sie na mnogos¢ bodzcéw i senséw, a réwnoczesnie — na wielo¢ po-
tencjalnych upodmiotowien, ktére podwazaja hierarchie uznawane za trwate i warunkujace.
Barometr jest wiec nie mniej istotny od pianina, zegara, berzer, calego pokrytego tupkowym
dachem domu, a takze od papugi, ktéra Felicyty ostatecznie utozsamia z Duchem Swietym.
A modlitwy, jakie stuzaca wznosi do wypchanego ptaka*’, to pars pro toto bluznierstwa, ktére

nazywamy nowoczesng literaturg.

“5Starogreckie skdndalon (cxdvS8alov) oznaczalo putapke, zasadzke, sidta lub przeszkode. Zob. J. Turkiel,
Skandalon w LXX (Ksiegi Historyczne ST), [w:] Skandal w kulturze europejskiej i amerykariskiej, red. B. Ptonka-
Syroka, M. Dabrowska, J. Nadolna, M. Skibiniska, t. 1, Warszawa 2013, s. 49-54. O skandalicznosci polityki
i demokracji w filozofii Ranciére’a pisalem wiecej gdzie indziej. Zob. J. Franczak, Blgdzgce stowa. Jacques
Rancieére i filozofia literatury, Warszawa 2017, s. 170-178.

6J. Ranciére, Le fil perdu..., s. 100-101.
47G. Flaubert, Prostota serca, s. 57.
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SEOWA KLUCZOWE:

ROLAND BARTHES

ABSTRAKT:

Artykul rozwaza funkcje nadmiarowego detalu w realistycznej deskrypcji, a w szczeg6lnosci
w prozie Gustave’a Flauberta. Analizowany fragment opisu z Prosty serca Flauberta stal sie
przedmiotem refleksji Rolanda Barthes’a we Wstepie do analizy strukturalnej opowiadar oraz
w Efekcie rzeczywistosci. Wiszacy nad pianinem barometr — 6w zbedny szczegétl — mialtby
fundowa¢ referencjalne ztudzenie, czyli oznacza¢ sama kategorie ,rzeczywistosci”. Artykut
przedstawia rozliczne polemiki, jakimi obrosta ta interpretacja, by wyrézni¢ sposréd nich kry-
tyczna rewizje Jacques’a Ranciére’a wylozong w Le fil perdu. Filozof odwraca tezy Barthes’a:
w barometrze pani Aubain dostrzega nie tyle figure referencjalnej pelni, co znak rozsadzajacy
$wiatoobraz, wymykajacy sie konsensualnym uzgodnieniom. W tej perspektywie nadmiarowy
detal jest stricte skandaliczny: stanowi przeszkode dla interpretacji, ktéra zmierza do zin-
tegrowania wszystkich tekstowych znakdéw i ujawnia skandaliczng, rudymentarng réwnosé
wpisang w porzadek zmyslowego.
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opis literacki

REALIZM

NOTA O AUTORZE:

Jerzy Franczak - pisarz, eseista, literaturoznawca. Autor powiesci i zbioréw opowiadan, ksig-
zek eseistycznych (m.in. Niepoczytalne, 2019) oraz rozpraw naukowych: Rzecz o nierzeczywi-
stosci. ,Mdtosci” Jean-Paul Sartre'a i ,Ferdydurke” Witolda Gombrowicza (2002), Poszukiwanie re-
alnoéci. Swiatopoglad polskiej prozy modernistycznej (2007), Blgdzgce stowa. Jacques Ranciére i fi-
lozofia literatury (2017), Maszyna do myslenia. Studia o nowoczesnej literaturze i filozofii (2019).
Pracownik naukowy Wydziatu Polonistyki na Uniwersytecie Jagielloniskim.
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Realpoetik
w Polszcze

Wojciech Hamerski

Paul Hamilton w ksiazce Realpoetik. European Romanticism and Literary Politics przedstawit
europejskich romantykéw jako spadkobiercéw etosu republiki uczonych, pielegnowanego na
przekdér ponurym realiom dekad, ktére nadeszly po upadku wielkiej rewolucji. Jawny sprze-
ciw pisarzy wobec terroru i dyktatury nie oznaczal przy tym akceptacji dla powrotu starego
porzadku. Korzystajac z alternatywnego jezyka wolnosci, czyli estetyki, ktéra wybila sie na
niepodleglos$¢ po opublikowaniu trzeciej krytyki Immanuela Kanta, poeci i prozaicy wzno-
sili sie ponad granice panistw oraz obowigzujacych ideologii, kreslac zawoalowane, literacko-
-polityczne wizje lepszej Europy: ,Romantyczna transformacja republiki uczonych przywraca
dawniejszy literacki republikanizm i inscenizuje ricorso, wznawiajac go z uzyciem kategorii
dopasowanych do nowej ery” (RP 24)'. Komparatystyczna refleksja Hamiltona krazy miedzy
Anglia, Francjg, Niemcami i Wlochami, wymijajac, jak to zwykle bywa, najtrudniej dostepne
rejony, w tym Stowianiszczyzne. Tymczasem od razu narzuca sie pytanie, na ile koncepcja ko-
respondencyjnej wspoélnoty intelektualnej, czyli ,niedogmatycznej sfery publicznej” (RP 26),
przystaje do sytuagji literatury polskiej, pisanej w rozparcelowanym miedzy mocarstwa kraju,
pod okiem despoty albo na emigracji w Rzymie, Paryzu czy Dreznie? Czy kosmopolityczna
debata o przyszlosci Europy po kongresie wiedenskim (stanowigcym gltéwny punkt odniesie-
nia dla Hamiltona) mogta by¢ w ogéle atrakcyjna dla pisarzy pochodzacych z kraju, jak by to
ujal Maurycy Mochnacki, ,zwiedzionego, stragconego z widowni dziatan’” (LP 201), ktérego

! Przypisy z ksigzki Hamiltona oznaczam w tekscie gléwnym skrétem RP oraz numerem strony za wydaniem:
P. Hamilton, Realpoetik. European Romanticism and Literary Politics, Oxford 2013. Ponadto korzystam w tym
artykule z nastepujacych skrétéw: LP — M. Mochnacki, O literaturze polskiej w wieku dziewietnastym, [w:]
Rozprawy literackie, oprac. M. Strzyzewski, Wroctaw 2004; DZ - O duchu i zrédtach poezji w Polszcze, [w:]
Rozprawy literackie...; ML — Mysli o literaturze polskiej, [w:] Rozprawy literackie...; KM — Kilka uwag o wplywie
ttumaczeri z obcych jezykéw na literature polskq, [w:] Pisma krytyczne i polityczne, red. J. Kubiak, E. Nowicka,

Z. Przychodniak, t. 1, Krakéw 1996; SK - O stronnictwie tak zwanym kaliskim, [w:] Pisma krytyczne i polityczne,
red. J. Kubiak, E. Nowicka, Z. Przychodniak, t. 2, Krakéw 1996; PB — Pierwsza broszurka Maurycego
Mochnackiego. Co rozumieé przez rewolucjg w Polszcze?, [w:] Pisma krytyczne i polityczne, t. 2; TN - O terroryzmie
nierozumu i obskurantyzmie politycznym, [w:] Pisma krytyczne i polityczne, t. 2; RN — O rewolucji w Niemczech,
[w:] Pisma krytyczne i polityczne, t. 2; PN — Powstanie narodu polskiego w roku 18301 1831, t. 2, Poznan 1863.
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niebyt potwierdzony zostal juz w pierwszych punktach aktu koricowego kongresu? Czy kore-
spondencyjna republike mogli wspéttworzy¢ uczeni z marionetkowego krélestwa, na ktérym
w latach 20. zaciskalo sie imadlo cenzury i nie mozna byto by¢ pewnym, kto, poza nadawca

i adresatem, listy otwiera i czyta?

W poszukiwaniu odpowiedzi trzeba powréci¢ do ksigzki Hamiltona. Pomystowe sformutowa-
nie Realpoetik stanowi ironiczne echo Realpolitik — kalkulacji opartej na stosunku sit przeciw-
stawiona zostaje swoista polityka kreatywnosci, obie ,,doktryny” taczy przy tym zamilowanie
do dyplomacji, czyli sztuki zawierania kompromiséw. O ile jednak w przypadku tradycyjnej
Realpolitik kontrasty i r6znice okazuja sie w koricu zawsze pozorne lub nieistotne, o tyle w ro-
mantycznej alternatywie (po Wiosnie Ludéw zdyskredytowanej i zapomnianej) sa one cele-
browane, ,w Realpoetik wsp6lbrzmienie réznic muzycznie ustanawia nowa harmonie” (RP 4),
jak pisze autor wielokrotnie nawigzujacy do metafory koncertu mocarstw. Artysci poszukuja
form, w ktérych wybrzmie¢ moglyby réznorodne, nierzadko sprzeczne $wiatopoglady spola-
ryzowane po rewolucji, proponujac wartosciows przeciwwage dla politycznego pragmatyzmu,
cechujacego sie odwrotna dynamika: wchlanial on pelen wachlarz srodkéw, podporzadkowu-
jac je realizacji nadrzednego celu, jakim bylo zachowanie nowego europejskiego tadu.

Realpoetik... to koncepcyjnie sp6jna opowie$é¢ o romantyzmie europejskim. Czas akcji przy-
pada na lata obradowania kongresu wiedeniskiego — rewolucyjny entuzjazm i jego deziluzja,
terror jakobinéw oraz kampania Napoleona odcisnely glebokie pietno na twérczosci bohate-
r6w ksigzki (sg nimi: Germaine de Staél, Benjamin Constant, Francois-René Chateaubriand,
Friedrich Schlegel, Novalis, Friedrich Schelling i Giacomo Leopardi), autora zajmuje jednak
przede wszystkim literacka otoczka towarzyszaca paradoksalnemu procesowi przywracania
na kontynencie starego porzadku, w wyniku ktérego wyrabial sie porzadek zupelnie nowy:
,2wszystko musialo sie zmieni¢, zeby moglto pozosta¢ takie samo” (RP 23). Publiczna spraw-
czo$¢ poetéw wydawala sie wprawdzie niewielka, a inicjatywe przejeli wytrawni, cho¢ kon-
trowersyjni dyplomaci, gotowi sktada¢ republikanskie idealy na ottarzu réwnowagi sit, tacy

2, jak mawiat

jak lord Castlereagh, 6w ,intelektualny kastrat”, ,arteryj zawotany podrzynacz”
o nim inny lord, Byron. W $wietle pokongresowych stosunkéw, z ktérych w drugiej potowie
XIX wieku wylonila sie idea Realpolitik, poglady zbuntowanych poetéw, takich jak autor Don
Juana, postrzegane byly jako szkodliwe, a w najlepszym razie obojetne dla spotecznego tadu.
Apogeum tego sposobu argumentacji byt dokuczliwy esej Carla Schmitta o ,politycznym ro-
mantyzmie” (z roku 1919), w ktérym poglady niemieckich twércéw przedstawione zostaly

jako naiwne, wtérne i nieistotne®.

Hamilton wchodzi w polemike ze wspomnianym stylem mys$lenia. Stempel Realpoetik posta-
wiony na dzielach wybranych romantykéw oznacza, ze postugiwali sie oni fikcja z zamiarem
yrealistycznym” w takim znaczeniu, ze fikja ta ,zasadniczo przyczynia sie do realizacji ce-
16w dyskursu niefikcjonalnego” (RP 1). Przypadek kraricowy, najtrudniejszy do uargumento-
wania, stanowi twérczo$¢ autora Zibaldone. Jak jednak twierdzi Hamilton, ,jest co$ glteboko

2 G.G. Byron, Don Juan, przetl. E. Porebowicz, Warszawa 1955, s. 430. Pierwsze okreslenie pochodzi
z nieprzettumaczonej przez Porebowicza, zjadliwej dedykacji do poematu. Zob. G.G. Byron, Don Juan, [w:]
Poetical Works, red. F. Page, London-Oxford-New York 1970.

3 Zob. C. Schmitt, Political Romanticism, przet. G. Oakes, Cambridge-London 1986.
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pozytywnego w negatywnosci Leopardiego” (RP 198). Wyalienowany ze spoteczenstwa, a za-
razem trzeZwo je oceniajacy poeta ,demonstruje wzorcowa sp6jno$¢ w odpowiedzi na utra-
te wartodci” (RP 218), ktéra zostala odzwierciedlona przez ,,formalne walory wiersza zdolne
opanowa¢ wewnetrzny chaos” (RP 194). W subtelnie figuralnej interpretacji opanowywanie
chaosu zamienia sie w spoteczng diagnoze i, jak nietrudno sie domysli¢, prefiguracje przysztej

konsolidacji Wtoch zrodzonej w poetyckiej ,wyobrazni proto-Risorgimento” (RP 205).

W taki oto sposéb Hamilton wzmacnia interesujace go linie melodyczne wielkiego ,koncertu
Europy”, wydobywajac z tla polityczny aspekt literackich fikcji. Wszelako z im wieksza moca
rozbrzmiewa poetycka symfonia, tym wyraZniej nieobecny, a wiec paradoksalnie styszalny,
zdaje sie¢ obcy ton — to muzyk z ostatniego rzedu (nasz rodak, rzecz jasna) ,,melodyje zmaca”,
»Coraz glosniej targajac akord rozdasany, / Przeciwko zgodzie tonéw skonfederowany”™. Mo-
tyw wypozyczony z najstawniejszego koncertu polskiego romantyzmu odnosi sie do wydarzen
konfederacji targowickiej poprzedzajacej drugi rozbiér Rzeczpospolitej. Kontekst ten zacheca
do ponowienia pytania o to, czy nasza literatura, jawnie polityczna, harmonizuje z bardziej

dwuznaczng atmosfera panujaca na koncercie republiki uczonych.

Hamilton wielokrotnie powraca do stwierdzenia, ze polityczne wizje wcisniete w gorset lite-
rackiej formy ,nie sublimuja materiatu polityki, lecz, w pewnych momentach, moga stac sie
sama jej substancja” (RP 24). Przekonanie to w oczach czytelnika wychowanego na Preludium
Williama Wordswortha moze uchodzi¢ za wrecz nowatorskie®, z perspektywy odbiorcy ksztal-
conego na Konradzie Wallenrodzie Adama Mickiewicza wydaje sie niesensacyjne. Realpoetik,
czyli romantyczny ,literacki realizm” (RP 38) ma w Polsce tradycje badawcza, w szczegétach
rzecz jasna odbiegajaca od linii interpretacyjnej wyznaczonej przez Hamiltona. Nie chodzi
przy tym ani o poetyke opartg na estetycznie mimetycznej (typowos¢, prawdopodobieristwo
itd.), ani ideologie promujaca ,postepowos¢” w ukazywaniu procesu dziejowego, jako rzecz
ujmowano w dyskus;ji z lat pie¢dziesiagtych XX wieku®. Mam na mysli niejako naturalng zdol-
nos¢ polskich romantykéw do , przeobrazania sztuki w polityke, literatury w ideologie™, czyli
wlasnie dokonywania ich przekladu na ,dyskursy niefikcjonalne”. Jezeli préba pomyslenia
mesjanizmu jako kolejnej odstony Realpoetik rodzi opér, to jest on nieuzasadniony. Hamilton
przeprowadza lekcje czytania nieliteralnego, a zatem wlasnie te tradycje intepretowania my-

"8 siegajacego po ,praktyczne znaczenie mistycyzmu”® nalezatoby

$li ,mistycznego polityka
w tym kontekscie przywolaé - okazuje sie wtedy, ze ,romantyzm jest pelniejsza i odwazniej-

sza formula realizmu nizeli poprzedzajaca go epoka”™®.

* A. Mickiewicz, Pan Tadeusz, [w:] tegoz, Dziela, t. 4, red. Z.J. Nowak, Warszawa 1995, s. 355-356.

® Za takie uwaza je londynska recenzentka ksigzki Rosa Mucignat. Zob. R. Mucignat, Review of Paul Hamilton,
~Realpoetik: European Romanticism and Literary Politics”, ,Comparative Critical Studies” 2014 (pazdziernik).

¢ Jako reprezentatywna prébe takiego ujecia realizmu romantycznego mozna wskaza¢ artykul Kazimierza Wyki:
K. Wyka, O realizmie romantycznym, ,Pamietnik Literacki” 1952, nr 3-4.

7 S. Pier6g, Maurycy Mochnacki. Studium romantycznej $wiadomosci, Warszawa 1982, s. 175.

8 Okreslenie Wiktora Weintrauba: , Zastosowanie nauki o odkupieniu do polityki jest najbardziej uderzajacym
i najlepiej znanym rysem Mickiewiczowskiej ideologii politycznej”. W. Weintraub, Mickiewicz — mistyczny polityk,
Warszawa 1998, s. 23.

9 B. Urbankowski, Mysl romantyczna, Warszawa 1979, s. 120.

0Tamze, s. 21.
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Wysoka wydajnoéé¢ literacko-politycznej przekladni w naszym romantyzmie powinna sta-
nowi¢ ulatwienie przy prébie przeszczepienia koncepcji Realpoetik na rodzimy grunt, ale pa-
radoksalnie ja utrudnia. Wynika to z faktu, ze przyklady, ktérymi postuguje sie Hamilton
- zwlaszcza romantycy niemieccy ze swoja recepcja Kanta - stanowia wlasnie negatywny,
sestetyczny” punkt odniesienia dla ksztaltowania sie etosu poezji obywatelskiej. Zgodnie
z popularng wykladnig reakcja jenajczykéw na fiasko haset rewolucji francuskiej byta ich sub-
limacja, pozwalajaca przetransferowa¢ obiecane swobody do wirtualnej domeny artystycznej.
Tymczasem, jak pisala Maria Zmigrodzka, prébujac wyjasni¢ brak zainteresowania ironia,
o ktérej rozpisywano sie wéwczas na Zachodzie, ,,6wczesny poeta polski nie szukal na ogét ani
wolno$ci, ani przezwyciezenia antynomii idealu i rzeczywistosci w sferze sztuki’*'. Badaczka
przeprowadzila estetyzujace odczytanie wczesnego romantyzmu niemieckiego, powotujac sie
na wplywowa ksigzke Ingrid Strohschneider-Kohrs, ktéra omawiajac twérczosé Schlegla, Tie-
cka i Novalisa, kladla nacisk na , autonomie sfery estetycznej: to nie treé¢, problem czy idea

sama w sobie charakteryzuje sztuke”.

Jako ze Hamilton argumentuje dokladnie odwrotnie, przyjecie pod dach Realpoetik wigzatoby
sie z koniecznoécig porzucenia wygodnej literaturoznawczej kliszy, porzadkujacej europejska
scene: estetyka i poetyka (to Niemcy) - etyka i polityka (to my). Hamilton jednoznacznie
odrzuca zasade ,autonomii sfery estetycznej”, nawet jezeli owa autonomia przybiera pozér
quasi-politycznej, paradoksalnej (bo egalitarno-elitarnej) ,republiki artystéw”, jak w koncep-
qji ,literackiego absolutu” Philippe’a Lacoue-Labarthe’a, Jeana-Luca Nancy’ego®®.

Autor Realpoetik... uwaza wiec, ze Schlegel ,tworzy raczej poetyke rzeczywisto$ci niz estetycz-
na idealizacje” (RP 35). Argumentacje wyprowadza niezaskakujaco z wczesnego Eseju o pojeciu
republikanizmu (stanowiacego recenzje O wiecznym pokoju Kanta), w ktérym demokracja przed-
stawiona zostala jako fictio iuris, ,surogat powszechnej woli”, symbol dazenia ku nieosiggalne-
mu ideatowi wolnoéci. Badacz widzi w niej zatem ,fikcje, czynigca prawo moralne czyms real-
nym, nie za$ idealnym” (RP 36), a w konsekwencji wzorcowa prébe uwolnienia sie od Kantow-
skiego imperatywu, niedajacego sie wcieli¢ w zadng konstytucyjna strukture — wiekszo$¢ nie
utozsamia woli spoleczenstwa, a jedynie przyblizajaco ja zaposrednicza. Dyskurs Hamiltona
dopuszcza dwustronny ruch idei: ujawnia fikcjonalng sprezyne jawnie politycznego eseju, ale
juz za chwile siega po tekst literacki, by odstonic jego polityczny motyw. Charakterystycznym
przykladem jest lektura skandalizujacej powiesci Lucynda, estetycznej orgii, poddanej glosnej
refutacji przez Sorena Kierkegaarda, wlasnie ze wzgledu na krancowy arealizm, ,dazenie do
podkopania danej rzeczywisto$ci i zastapienia jej inng”**. Tymczasem Hamilton dowodzi sub-
telnej politycznosci dziela, przekonujac, ze wywolane przez nie zgorszenie wigzalo sie z trud-
nym do zaakceptowania réwnouprawnieniem kobiecej seksualno$ci, swoista ,,demokratyzacja

milosci” (RP 128). Wywdd autora podaza zblizonym torem w rozdziale poswieconym emigra-

1'M. Zmigrodzka, Etos ironii romantycznej — po polski, [w:] Przez wieki idgca powiesé. Wybér pism o literaturze XIX
i XX wieku, red. M. Kalinowska, E. Kislak, Warszawa 2002, s. 201.

2], Strohschneider-Kohrs, Die Romantische Ironie in Theorie und Gestaltung, Tibingen 2002, s. 90.

13Zob. P. Lacoue-Labarthe, J.-L. Nancy, The Literary Absolute. The Theory of Literature in German Romanticism,

przel. P. Barnard, Ch. Lester, New York 1988, s. 69 i nast. Hamilton polemizuje z koncepcja ,literackiego
absolutu” - zob. RP 14.

1S. Kierkegaard, O pojeciu ironii z nieustajgcym odniesieniem do Sokratesa, przet. A. Djakowska, Warszawa 1999,
s. 285.
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cyjnym kontekstom pisarstwa de Staél, ktérej los powinien by¢ polskim romantykom szcze-
gélnie bliski. Podréz, przymus bycia w ruchu, powoltuje do Zycia takie kategorie wyobrazni,
jak: entuzjazm, mieszanina, mobilno$¢, skumulowane w rysunku tytutowej bohaterki Koryn-
ny, w ktérym dokonuje sie synteza wszystkiego, co najlepsze w kulturze wloskiej, francuskiej
i angielskiej (RP 71) stanowigca sedno feministycznego kosmopolityzmu pisarki.

Wspomnialem, ze udomowienie Realpoetik wymagaloby otwarcia sie na rewizyjne odczyta-
nia dziel niemieckiego romantyzmu, trudno$¢ przed ktérag Hamilton stawia badacza polskie-
go romantyzmu, jest jednak bardziej zasadnicza: ksigzka zostata skonceptualizowana jako
opowies¢ o ponawianych (przez wszystkich jej bohateréw) prébach przekroczenia antynomii
zjawisk i rzeczy samych w sobie, czyli o krytycznej recepcji filozofii Kanta. Przypomnijmy:
krélewiecki filozof argumentowal, ze istota ludzka jest uwarunkowana, podlega koniecznosci
przyrodniczej, przez co jawi sie jako niewolna, cho¢ zarazem przynalezy do nieuwarunkowa-
nego porzadku rzeczy samych w sobie, pozostaje wiec réwniez wolna: ,nie moge pozna¢ przy
pomocy spekulatywnego rozumu, [...] moge jednak pomysle¢ sobie wolno$¢”*. Romantycy
uwazali, ze to nieco za mato. Wilasnie dlatego, jak méwi Hamilton, podjeli i wzmocnili wy-
wéd poprowadzony przez Kanta w trzeciej krytyce, dopuszczajacej do glosu ,naszg wladze
pozwalajaca w jakims$ sensie doswiadczac wolnosci” (RP 7). Staje sie to mozliwe, dzieki wy-
mknieciu sie spod surowego osadu sily poznania (rozumu teoretycznego) oraz etycznego im-
peratywu (rozumu praktycznego) i oddelegowaniu kontroli do dyskurséw niefilozoficznych,
mogacych rozbroi¢ fenomenalno-noumenalng putapke, nie poprzez spekulacje, lecz , literacka
otwarto$¢” (RP 35) — romantyk postuguje sie estetyka, by urealni¢ idealne. W Krytyce wita-
dzy sqdzenia polem, na ktérym toczyly sie negocjacje, byla analityka piekna i wzniostosci, ale
prawdziwym tworcg ,metafizyki Realpoetik” (RP 17) okazal sie Schelling, ktéry na wszystkich
etapach swojej myslowej $ciezki ,,na rézne sposoby formuluje swoje odczucie, ze filozofia nie
jest w stanie literalnie opisa¢ rzeczywistosci, musi wiec przekazaé swoje uprawnienia innym
dyskursom - estetycznemu, teologicznemu, mitologicznemu” (RP 17).

Na tym filozoficznym podlozu Hamilton starannie rozstawia swoich bohateréw. Stosunek
do Kanta pomaga mu nie tylko w zarysowaniu subtelnych réznic miedzy autorami grajacymi
w tej samej druzynie (na réznych pozycjach), ale réwniez w uwydatnieniu kluczowej opozy-
¢ji, nad ktéra autor nadbudowuje swoja opowie$¢ — przeciwstawia mianowicie romantykéw
brytyjskich ,prawdziwym spadkobiercom” (RP 2) mysli Kanta, czyli romantykom kontynen-
talnym. U tych pierwszych recepcja mysli krélewieckiego filozofa ,byla niemal catkowicie psy-
chologiczna” (RP 1) i prowadzita do oddania sie we wladanie wyobrazni, mocy sprawczej, za
pomoca ktérej podmiot sublimowal rzeczywistosé, podczas gdy np. dla jenajczykéw, odwrot-
nie, wyobraznia nie byla punktem wyjscia, lecz odpowiedzia na historycznie umotywowane
»zapotrzebowanie na nowe formy reprezentacji” (RP 8). Ruch od przedmiotu do podmiotu, od
rzeczywistosci do wyobrazni, od praktyki do spekulacji tworzy podwaliny pod nowy , literacki
realizm” (RP 38), czyli Realpoetik.

I oto wylaniaja sie kolejne trudnosci w zasymilowaniu zarysowanej konstrukcji myslowej na

rodzimym gruncie: slaba recepcja kantyzmu w polskim romantyzmie (mam na mysli recepcje

31, Kant, Krytyka czystego rozumu, przel. R. Ingarden, Kety 2001, s. 41-42.
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literacka, nie filozoficzna'®) oraz ograniczona produktywnos¢, a w konsekwencji nieprzejrzy-

sto$¢ polemicznie pomyslanej opozycji brytyjskosci i kontynentalnosci.

Jak pisata Elzbieta Zarych, ,badacze polscy zagadnienie wplywu filozofii Kanta na roman-
tycznga literature polska albo pomijajg, albo zaprzeczajg jego wystgpieniu”’, a ewentualne jej
oddzialywanie moze by¢ ujmowane jedynie posrednio i najczesciej wigze sie z recepcja , kanty-
zmu upoetycznionego”, czyli pism estetycznych Friedricha Schillera®. W Niemczech narodziny
literatury romantycznej $cisle zwiazaly sie z fermentem filozoficznym, podczas gdy w polskiej
recepdji najchetniej rozplatano oba watki, literacki i filozoficzny, z powodu nieufnosci do wy-
rozumowanej natury tego drugiego. Wymowne jest przestanie Mickiewiczowskiej przedmowy
do Wactawa dziejow Stefana Garczynskiego, w ktdrej wieszcz wystepowal przeciwko rozumo-
wej abstrakeji Hegla, filozofa najlepiej znanego naszym romantykom. Tendencyjny portret
zapomnianego dzi$ poety postuzyl Mickiewiczowi do wyrazenia ostrego sadu: Garczynski,
stuchacz wykladéw Hegla w Berlinie, przejrzal jego filozofie na wylot ,,i nawet niektérym pro-
fesorom niemieckim wytlumaczy!”, zrozumiat, ze ,byta nieprzyjazna Polsce” i przeciwstawit
jej zalazek filozofii stowianskiej ,,opartej na sercu”. P6zniej, w jednym z paryskich wyktadéw,
Mickiewicz powierzchownie i czesciowo z drugiej reki streszczal najnowsza mys$l teutoniska,
w tym Kanta, traktujac ja jednak jako podrzedna wzgledem spolecznej mysli francuskiej. Zzy-
mal sie na agnostycyzm i spekulatywnos¢ wywodéw filozofa, ktéry ,wyobraza sobie naraz, ze
nie wiedzie¢ skad, spad! na ziemie”, pozostajac wygodnie usadowiony ,w kraju stowianskim,
ktéry go zywil i swymi podatkami optacat jego posade”™. Sprzeciw, o podlozu najwyrazniej
etycznym (nie za$ merytorycznym), karmitl sie nieufnoscia do abstrakcyjnych i ogélnych sa-
déw wygtaszanych przez wyalienowanego, nieznajacego zycia medrka, Robespierre’a filozofii,
ktéry zgilotynowal Boga®'. Nie dziwi zatem, ze przeciw Kantowi nie zawaha sie Mickiewicz
sprzymierzy¢ nawet z... Janem Sniadeckim: ,Co sie tycze Kanta czy Kantu, nie umiem go na-
kloni¢ (deklinowac), przypominam ostrzezenie Sniadeckiego, ze ten Kant wiele gltéw zawrdécit
[...]. Kant zawsze niebezpieczny”?2.

Inna swoistoscia ksigzki napisanej przez urodzonego w Szkocji badacza jest wyspiarsko-kon-

tynentalna paralela, na ktdrej zasadza sie wywéd. Realpoetik to kampania przeciw zanad-

6Na ten temat zob. np.: H. Hinz, Kilka uwag o wczesnej recepcji Kanta w Polsce i A. Walicki, Polska recepcja Kanta
w okresie miedzypowstaniowym, [w:] Dziedzictwo Kanta. Materialy z sesji kantowskiej, red. J. Garewicz, Warszawa
1976.

YE. Zarych, Romantycy, mysliciele, inspiratorzy. Badania nad wplywem filozofii niemieckiej — od Kanta do Hegla — na
literature polskiego romantyzmu, Gdansk 2010, s. 40.

¥Tamze, s. 54.
YA. Mickiewicz, Przedmowa, [w:] S. Garczynski, Wactawa dzieje. Poema, Paryz 1868, s. II, V.

2A. Mickiewicz, Literatura stowiafiska. Kurs trzeci, [w:] tegoz, Dziela, t. X, oprac. J. Maglanka, Warszawa 1998,
s. 213. Z pobieznego wykladu o filozofii niemieckiej wylania sie jednak przychylniejsza konkluzja w duchu
hamiltonowskim - otdz niezyciowe abstrakcje Kanta stanowia wstep do czego$ lepszego: ,w Schleiermacherze,
Schleglu i Schellingu widzimy $wit nowej dla filozofii niemieckiej idei, idei spotecznosci”. Tamze, s. 223.

ZSkojarzenie Robespierre-Kant omawia Jan Garewicz w artykule Kant i gilotyna, w ktérym przedstawia dzieje
polityczno-filozoficznej paraleli — interesujacej w perspektywie Realpoetik — miedzy Niemcami i Francja,
wyartykulowanej m.in. przez Heinricha Heinego. Kant, jako burzyciel starego porzadku, poréwnywany bywat
do Robespierre’a, Fichte, jako ten ktéry wynidst na piedestal ,ja”, do Napoleona, Schelling zas, jako ten, ktéry
pragnat dokonac syntezy starej i nowej zasady, odpowiadat regule restauracji. Zob. J. Garewicz, Kant i gilotyna,
[w:] Dziedzictwo Kanta..., s. 111-114.

2A. Mickiewicz, List do Franciszka Malewskiego [Kowno, 14/26 lipca 1824], [w:] Listy. Czes¢ pierwsza 1815-1829,
oprac. M. Dernalowicz, E. Jaworska, M. Zielinska, Warszawa 1998, s. 317.
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to znarowionej wyobrazni, czyli owemu ,samorodnemu oparowi” (unfathered vapour), jak ja
okreslat William Wordsworth w Preludium. Hamilton, dyskutujac z redukcyjng interpretacja
Kanta, ktéra doprowadzila do apoteozy wyobrazni w poezji brytyjskich romantykéw, w spo-
s6b zawoalowany polemizuje réwniez z apologia tej apoteozy, czyli z wplywowa tradycja ba-
dawcza, ktérej patronuje Meyer Howard Abrams. ,Wolnoé¢ — przeniesiona w regiony czystej
spekulacji badz gry z jezykiem - zostala w koncu przez romantykéw uwewnetrzniona”?,
co zachecilo Abramsa, jak komentowal Marek Wilczyniski, do potraktowania Fenomenologii
ducha Hegla jako ,pojeciowego analogonu poematu o etapach rozwoju indywiduum”, czyli
matrycy dla Preludium. W tej sytuacji zrozumiate byly ,zastrzezenia co do dystansu wobec
zewnetrznych okoliczno$ci”®* w koncepcjach autora Zwierciadta i lampy. W tym uktadzie od-
niesienia ksigzka Hamiltona jawi sie jako rehabilitacja metafory zwierciadla (odsunietego
w kat, gdy modna stala sie lampa wyobrazni), ktére jednak nie snuje sie bezproduktywnie po
godciicu i nie daje sie objasni¢ prosta formula mimetycznego przedstawienia, ale powraca

obarczona bagazem kontekstéw upakowanych w terminie Realpoetik.

Hamilton na uboczu gtéwnej argumentacji zalatwia wiec réwniez wewnetrzne, brytyjsko-bry-
tyjskie porachunki. I tak jak niezrozumiatla jest dla polskiego kibica (ktéry nie wie, kim byt
Jimmy Greaves) wzajemna nieche¢ fanéw Chelsea i Tottenhamu, klubéw z dwéch niesgsia-
dujacych ze soba dzielnic Londynu, tak tez polemiczne wycieczki Hamiltona przeciw ,samo-
rodnemu oparowi” wyobraZzni pozostang niejasne dla polskiego czytelnika (ktéry nie wie, kim
byt Abrams). Wyrazna nieprzystawalno$¢ wyspiarskiego romantyzmu (wywyzszenie kategorii
wyobrazni, inna kultura religijna itd.) do polskich warunkéw zachecita Wilczynskiego do po-
stawienia prowokacyjnego pytania bez odpowiedzi: ,czy Abrams jest w ogdle polskiej nauce
o literaturze do czegokolwiek potrzebny?”?. Pod pidro ciénie sie jego parafraza: czy i Hamil-

ton zda sie na co$ polskiemu literaturoznawcy?

Odpowiedzi udzieli Maurycy Mochnacki, romantyk wyrézniajacy sie tym, ze w réznych okre-
sach swojej dzialalnosci byt zainteresowany i dobrze zaznajomiony z twérczoscig wszystkich
bohateréw ksigzki Hamiltona (chyba z wyjatkiem Leopardiego). Gléwny krytyk literacki
przedlistopadowego romantyzmu, a pézniej najwazniejszy ideolog powstania bez watpienia
potrafit deklamowa¢? Kanta, filozofia natury Schellinga zawazyla na calym jego pisarstwie,
wczesny program kulturalny byl zainspirowany pismami de Staél, Novalisa i Schlegléw, nato-
miast pdzniej, podczas wojny polsko-rosyjskiej, byt przekonany, ze liberalne doktryny Con-
stanta... ,nie stang nam za pét szwadrona jazdy” (SK 89). Kazda préba calosciowego opisu
twoérczosci Mochnackiego staje przed wyzwaniem, jakie stanowi jej wyrazisty podzial na faze
literacka (do wybuchu powstania listopadowego) oraz polityczng (w trakcie i po insurekgji),
usankcjonowany przez samego autora w przedmowie do rozprawy O literaturze polskiej w wie-
ku dziewietnastym pisanej u progu wojny polsko-rosyjskiej: ,Czas nareszcie przestaé pisaé
o sztuce, co innego zapewne mamy teraz w glowie i w sercu, improwizowaliémy najpiekniejsze

pienie narodowego powstania! Zycie nasze jest poezja” (LP 191).

M. Wilczytiski, Historia literatury jako metafora. Romantyzm M.H. Abramsa, [w:] Sita komentarza. Romantyzmy
literaturoznawcéw, red. J. Borowczyk, W. Hamerski, P. Sniedziewski, Poznan 2011, s. 129.

24Tamze, s. 127, 128.

2>Tamze, s. 135.
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Konceptualizacja tego przelomu jest trudniejsza niz w przypadku ,,zwrotu politycznego w my-
$li Schlegla” (RP 124). Uczestnik spisku podchorazych podburza tlumy, wspéttworzy Klub
Patriotyczny, przeprowadza prébe zamachu stanu i zawigzania rzadu rewolucyjnego, cudem
uchodzi z zyciem, unikajac linczu, zacigga sie do putku strzelcéw - oto wydarzenia kilku za-
ledwie tygodni uzasadniajgce zmiane tematu, tonu, zrédel inspiracji, wreszcie tez artykutéw
Mochnackiego. Czesto wspomina sie w tym kontekscie o wewnetrznych sprzecznosciach roz-
dzierajacych dzieto krytyka, Mirostaw Strzyzewski pisze wrecz o ,upadku mitu romantycz-
nej panpoezji’, ,zadziwiajacym paradoksie”, ,tragicznej rozterce” czy ,osobistym dramacie”®.
Jednoczesnie pojawiajg sie wypowiedzi poszukujace ciggloéci miedzy oboma okresami w zyciu
Mochnackiego, przekonujace, tak jak Zbigniew Przychodniak, ze poetycka mitologia nie zosta-
Ia definitywnie przekreslona i ,na pewno nie ma [...] w jego aktywnoéci literacko-politycznej
jakiego$ pekniecia, roztamania na oddzielne czeéci”?’. A zatem problem, ktéry warto rozwazy¢,
testujac przy tej okazji porecznoéc narzedzi dostarczonych przez Hamiltona, mozna ujaé w py-
tania: Ile pierwiastka Real zawiera sie we wczesnoromantycznej Poetik oraz, czy przygotowane
wczeéniej poreczne fikcje wspéttworzg polityczng rzeczywisto$c rozpraw pézniejszych?

Kwestia ,literackiego realizmu” Mochnackiego zajmuje nas w kontekscie zaangazowania
w ,realizacje celéw dyskursu niefikcjonalnego”, nie zas ze wzgledu na tradycyjne rozumienie
terminu, ktérym jednak — o czym warto przypominac — polski krytyk postugiwal sie w spo-
s6b prekursorski. W rozprawie O literaturze polskiej w wieku dziewietnastym autor postuzyt sie
okreéleniami ,realizm” oraz ,realizm poetycki” (LP 331-333), na kilka lat przed pojawieniem
sie terminu we francuskiej dyskusji o powiesci jako synonimami wczeéniej uzywanych wyra-
z6w, takich jak ,realny”, ,snycerski”’, ,postaciowy”, ,rzeczywisty”, w znaczeniu zblizonym do
wspblczesnego®®. Jednak czy twérczosé naszego krytyka dysponuje zasobem ,bardziej szczod-
rego realizmu” (RP 125), ukrywajacego sie za ideg Realpoetik? Trudno oprzeé sie wrazeniu, ze
temperament pisarski Mochnackiego doskonale wpisuje sie w zaprojektowanga przez Hamil-
tona wizje kultury romantycznej, co znajduje wyprzedzajace potwierdzenie w syntetycznym
portrecie tego ,pod wieloma wzgledami najnowocze$niejszego czlowieka w Polsce”. Ot6z to!
Stanistaw Brzozowski niemal doktadnie sto lat przed ukuciem terminu Realpoetik zinterpre-
towal dzieto najwybitniejszego przedlistopadowego krytyka w tym duchu. Przypomnijmy
wiec, ze dla autora Gltoséw wsréd nocy Mochnacki to jedyny pelnokrwisty reprezentant ,me-
skiego stanowiska”, czyli ,nowoczesnego narodowego realizmu”?. Ta zaangazowana postawa
opisana zostala jako ,dazenie do wdarcia sie w dzieje”: romantyczny krytyk ,tworzy soba,
calg swoja powierzchnia, wplecionym w moment, w wypadki jestestwem”, ukazujac filozofie,
literature i sztuke w glebokim powigzaniu jako ,momenty rodzacego sie dziatania dziejowe-
go, czyli $wiadomego zycia w swym narodzie”°. Realizm Mochnackiego cechuje w tym uje-
ciu nieslychana zarliwo$¢ albo tez, pozostajac w nomenklaturze Kantowskiej, Schwérmereti,
przewyzszajaca umiarkowany, dyplomatycznie sttumiony Enthusiasmus wykazywany przez de
Staél czy Schlegla. Réznica wynika z historycznego milieu, nie podwaza prawa przynaleznosci

%M. Strzyzewski, Wstep, [w:] M. Mochnacki, Rozprawy literackie, Wroctaw 2004, s. LXXXIV-LXXXVII.

27Z. Przychodniak, Wstep, [w:] M. Mochnacki, Pisma krytyczne i polityczne, s. 25.

28Zob. H. Markiewicz, Dyskusja o realizmie, [w:] Tradycje i rewizje, Krakéw 1957, s. 45-47.

2S. Brzozowski, Glosy wsrdd nocy. Studia nad przesileniem romantycznym kultury europejskiej, Warszawa 2007, s. 232.
30Tamze, s. 240, 231-232, 237.
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polskiego krytyka do republiki poetéw, propagatoréw Realpoetik, lecz przeciwnie, uzupelnia

galerie postaw wobec pokongresowego porzadku o dodatkowy, nieuwzgledniony idiom.

Pod piérem Brzozowskiego owo ,jestestwo wplecione w moment” jawi sie jako intensywne
i spoiste, chociaz autor wzmiankuje, ze w okresie fascynacji filozofig natury ,mégl napisa¢
Mochnacki to lub inne zdanie pozostajace w sprzecznosci z tym, o czym tu méwie”*'. Umiejet-
no$¢ ,wdarcia sie w dzieje” wydoskonala sie wiec u Mochnackiego po rozwinieciu idei ,,uznania
samego siebie w swoim jestestwie” (LP 234-235), obrazujacej stopniowe przychodzenie do
refleksji w naturze, jednostkach, wreszcie w calych narodach, w ktérym posredniczy zrazu

literatura, a po wydarzeniach 29 listopada - polityczny akt lub czyn.

Za najwyrazniej sprzeczna z zasada ,nowoczesnego narodowego realizmu” mozna uznaé
rozprawe O duchu i Zrédtach poezji w Polszcze (1825), w ktérej Mochnacki, w ferworze walki
z ,rozdwojeniem estetycznym” (jak nazywal sp6r romantykéw z klasykami), stawiat kontro-
wersyjna teze: ,Starozytno$¢ stowianiska, mitologia péinocna i duch $rednich wiekéw te sg
zrédla romantycznej poezji w Polszcze” (DZ 42). Krytyk uprawia myslenie zyczeniowe, poszu-
kujac tradycji, ktéra mogtaby petnic¢ funkcje akuszerki dla nowoczesnej swiadomosci Polakéw,
raczej ja konstruuje, niz odkrywa. Grunt byt niepewny: mgliste wyobrazenia o dawnej Sto-
wianszczyznie, odcietej od pismiennych zrddel, sredniowieczna kultura rycerska, ktéra nigdy
sie u nas nie wyksztalcila, wreszcie zupelnie egzotyczne opowiesci o Odynie, Frei i Thorze...
Osobliwe wyobrazenie przyszlej ,poezji w Polszcze” od poczatku krytykowane bylo za ode-
rwanie od rzeczywistosci. Mochnacki nacieral pod ztym katem i ostatecznie zamiast wedrzeé
sie w dzieje, raczej odbit sie od ich powierzchni, o czym przekonany byl recenzent rozprawy,
Joachim Lelewel, historyk skadinad przychylny romantykom (kilka lat p6Zniej wraz z Moch-
nackim zakladat rewolucyjny Klub Patriotyczny)??. Zreszta, na ile wiarygodny jest autor, ktéry
pietnujac frankofilskie upodobania epoki Stanistawa Augusta za brak ,cechy narodowej” (DZ
5), sam roztacza wizje literatury w Polszcze podszyta germanofilskim sentymentem? W in-
nym artykule napisanym w tym samym roku Mochnacki demaskowal negatywne skutki prze-
ktadéw z obcych jezykow, inspirujacych nieoryginalng refleksje, wywotujacych ,stagnacje, nie
tylko pod wzgledem jezyka, lecz oraz pod wzgledem wyobrazen i mysli” (KM 88), a przeciez
w omawianej rozprawie krytyk sam obszernie i systematycznie streszcza mitologie nordycka,
znang z Eddy poetyckiej przelozonej kilka lat wczeéniej przez... Lelewela. Zbieranie argumen-
téw na rzecz niekonsekwencji wywodéw Mochnackiego jest tatwe, a przeciez osobliwa synkre-
tyczno$¢ postulowanej ,,poezji w Polszcze” naraza autora na jeszcze jeden, z punktu widzenia

jego wlasnego $wiatopogladu ciezki zarzut — nieorganicznosci.

Zainspirowany przekonaniem Schellinga, iz ,,z glebi przyrody poczyna sie dzielo sztuki, wzra-

stajac wraz z okre$lonoscia i ograniczeniem”?, krytyk kreslit wizje kultury polskiej podpo-

31Tamze, s. 234.

$2Wszystkie pomysty Mochnackiego Lelewel uznat za ,nienarodowe”, chociaz najmocniej zaprotestowat
przeciwko importowi pierwiastka nordyckiego. Zob. J. Lelewel, O romantycznosci. Z powodu drugiego numeru
,Dziennika Warszawskiego”, ,Biblioteka Polska” 1825, t. 4, s. 186.

3E. Schelling, O stosunku sztuk plastycznych do przyrody, [w:] Filozofia sztuki, przet. K. Krzemieniowa, Warszawa
1983, s. 508-509.
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rzagdkowanej romantycznie przewarto$ciowanej idei mimesis®*, opartej na ekwiwalencji orga-
nicznego wzrostu oraz procesu twoérczego (natchnienie jako analogia nieswiadomych sit na-
tury), nasladowaniu pojmowanym jako ,proces twérczy, produkcyjny, zyciodajny” (ML 143),
niezredukowanym do odtwarzania ,pieknej natury”, czyli zewnetrznych przejawéw lub litera-
ckich wzoréw ich utrwalania. Analogia ta wrosta w jezyk Mochnackiego, rozsiewajgc organicz-
ne metafory, stanowiace — co zauwazyl Przychodniak — mocny argument na rzecz ciaglosci
kategorii pojeciowych w pisarstwie przed- i polistopadowym?*®. Problem w tym, ze ,drzewo oj-
czystej poezji” (LP 360) wydaje sie stabo ukorzenione - czy ze stowianisko-nordyckiej hybrydy,
czyli jesionu $wiatéw zaszczepionego na czarnoleskiej lipie, ma szanse wyrosna¢ literatura,

dzieki ktoérej naréd rozpozna sie w swoim jestestwie?

Wyrazny arealizm wczesnej koncepcji ,poezji w Polszcze” traktowano niekiedy jako wyraz
ideowej wsteczno$ci, a wiec zupelnie niezgodnie z republikanskim duchem Realpoetik. Jerzy
Szacki zinterpretowal wczesne stanowisko Mochnackiego jako przejaw antykapitalistycznej
,wrogosci do terazniejszosci”, zmierzajacej do jej ,catkowitego i bezapelacyjnego odrzuce-
nia”, a w konsekwengji do schillerowskiej ,ucieczki przed rzeczywistoscia”*. Szacki dostrzegat
wprawdzie niuanse (pozytywna ocena $redniowiecza nie oznaczata akceptacji dla feudalizmu,
dawno$¢ miala walor przede wszystkim poetycki: ,uznajmy jej warto$¢ pod wzgledem czucia
i imaginacji”, DZ 74), niemniej rozpatrujac koncepcje Mochnackiego na tle szlacheckiego re-
wolucjonizmu, umieszczat ja blisko konserwatywnego ekstremum utozsamionego z niemie-
ckim (pre)romantyzmem. Teze Szackiego mozna by umacnia¢, np. cytatami z eseju Novalisa
Chrzescijaristwo, czyli Europa (1799): ,,Chrzescijanistwo musi ponownie ozy¢ i dziala¢, i znéw,
ponad granicami krajéw, utworzy¢ widzialny Kosciél, ktéry [...] stanie sie posrednikiem mie-
dzy nowym a dawnym $wiatem”’. A ,byly to piekne, wspaniate czasy...”*® — Novalis nakreslit
swoja utopijng wizje jesienig 1799 roku, pognebiony wiesciami o okrucieistwach $wieckiej
rewolucji, w przededniu Napoleonskiego zamachu stanu. Literalna interpretacja podobnych

elegijnych zageszczerr odpowiada za zroéniecie sie z romantykami przydawki ,,niepoprawni”.

Ale tez wlasnie w takich momentach - gdy natezenie fikcji wzrasta i rozluznia sie zwigzek z poli-
tycznymi realiami — Hamilton przestawia koncepcyjna zwrotnice i tor interpretacji zauwazalnie
odchyla sie, prowadzac do nowych konkluzji: wedtug romantyka to wlasnie , fikcja pomaga nam
zaprzyjazni¢ sie z rzeczywistoscia” (RP 152). ,Wiem tylko, ze basn jest dla mnie calo$ciowym na-
rzedziem poznania mojego terazniejszego $wiata”® — potwierdza Henryk. Opowiesci, ktérymi
karmi sie protagonista Henryka von Ofterdingena, odsylaja do porzadku legendarnego (mitos¢
w mitycznej Atlantydzie), baniowego (przygoda upersonifikowanej Bajki) lub prehistorycznego

34Zob. M. Bak, Mimesis romantyczna. Teoria i praktyka w Polsce.

35Z. Przychodniak, Wstep, s. 21. Oto reprezentatywna probka myslenia Mochnackiego z wnetrza organicznej
metafory: ,Wszystkie razem liScie na drzewie, tak dtugo skamienialym i niemym, ojczystej poezji zaszumialy.
Co$ nim wstrzasnelo niewidoma moca od ziemi do korony, ze teraz szelesci i rusza galeziami w wiatru powiewie
imruczy, i gada jakby odczarowane. Piekny to instrument — $piewajace drzewo!” (LP 360).

%J. Szacki, Ojczyzna — naréd — rewolucja. Problematyka narodowa w polskiej mysli szlacheckorewolucyjnej, Warszawa
1962, s. 151-152.

37Novalis, Chrzescijanistwo, czyli Europa, [w:] Uczniowie z Sais. Proza filozoficzna - studia - fragmenty, przet. J. Prokopiuk,
Warszawa 1984, s. 170.

38 Tamze, s. 148.

%Novalis, Henryk von Ofterdingen, przel. E. Szymani, W. Kunicki, Wroctaw 2003, s. 183.
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(traktat o kosciach wygloszony przez gérnika) - sg to lotne fikcje, ktére Novalis przymocowat
do gléwnej, quasi-historycznej narracji, aby umozliwi¢ jej samej wzniesienie sie ponad poziom
kronikarskich faktéw. Dzieki temu zabiegowi rzeczywisto$¢ przedstawiona, czyli sredniowiecz-
ne goscince, wsie i miasta w epoce wojen krzyzowych, jawi sie jako iluzyjna, ,jakosciowo spote-
gowana”: ,,Swiat musi zosta¢ zromantyzowany. W ten sposéb odnajdziemy pierwotny sens”*.
W rozumieniu Hamiltona taka technika przedstawiania stanowi nie tylko wyraz tesknoty za
pogodzong Europa, ale i skryty za figuralnym woalem (czyli ,zromantyzowany”) przepis na jej
zaspokojenie. Novalis chcial uczynic z ,romantyzowania” sposéb na realne ,wdarcie sie w dzie-
je”, zaprezentowal wiec czytelnikowi wizje ,pogodzenia kosmopolitycznych i nacjonalistycznych
napie¢ poprzez federalistyczng idee Europy” (RP 145). Jej nastréj mial udzieli¢ sie czytelnikowi
nieukoniczonej powiesci, w ktérej kolista pelnia czasu $redniowiecznego (historia Krzyzowca,
zmierzajacego do zrédel chrzedcijanskiej kultury, a nastepnie powracajacego do domu) zostata
skontaminowana z nieuchronnoscia linearnego czasu $wiata nowoczesnego (tykanie anachro-
nicznego $ciennego zegara w mieszczanskim domu Henryka). Twérczo$c poety zmartego w 1801
roku oddawata porewolucyjne nastroje, antycypujac procesy, ktére doprowadzity do rekonstruk-
¢ji nowego starego tadu po kongresie wiedenskim. Romantyczna dialektyka fragmentu i pelni
w odczytaniu Hamiltona stanowi figuralny opis Europy, zarazem chrzescijatiskiej i narodowej
(a wiec w glebokim sensie ironicznej), mieszaniny uniwersalizmu i partykularyzméw, ktérych
synteza, czyli Prawdziwe Swiete Przymierze, stanowi analogon romantycznego idealu powiesci:

ywiecznie moze sie tylko stawad, a nigdy nie spetni¢”*'.

Mochnacki pozostawal pod urokiem mysli Novalisa, gdy entuzjastycznie pisal: ,na skrzyd-
fach imaginacji przenie$my sie do epoki, ktérg wiosna w zyciu narodéw lub pieknga jutrzenka
nowszych czaséw nazwac¢ mozna” (DZ 28). Reinterpretacja tej regresywnej utopii w duchu
Realpoetik wydaje sie prostsza niz w przypadku niemieckojezycznych inspiratoréw. Wezesny
program kulturalny autora Mysli o literaturze polskiej stanowil nie tylko glos w sporze z klasy-
kami, ale i odpowiedz na systematycznie wzrastajace cisnienie cenzury w Krélestwie Polskim
pod panowaniem Mikolaja I oraz polityczne represje, ktérych sam srogo doswiadczyt. Krytyk
wchlanial, a nastepnie instrumentalizowatl konstrukcje myslowe zachodnich romantykéw, co
ttumaczylo sie ,potozeniem ideologa, ktéry w skomplikowanej sytuacji Polski, opierajac sie na
romantycznej aparaturze pojeciowej, chce uzasadni¢ pozytywny program kulturalny, a jedno-
cze$nie negatywnga ocene rzeczywisto$ci”*’. Warszawska adaptacja mysli niemieckiej polegata
na obnizeniu poziomu abstrakgji i urealnieniu poprzez wypelnienie bardziej dorazna trescig.
Oczywiscie sprowadzenie programu Mochnackiego z ,krainy marzen” w dziedzine Realpoetik
nadal wymaga lektury niedostownej, a zatem przyjecia wstepnego zaltozenia, do ktérego za-
checal m.in. Pierég, ze krytyk traktowal wymienione przez siebie zrédlia , poezji w Polszcze”

jako pole inspiracji, nie za$§ wz6r bezposredniego nasladowania®®.

»Duch wiekéw $rednich”, pierwszy z trzech filaréw programu, reprezentuje model wspélnoty

niebedacej ,rezultatem porzadku spotecznego” (takiego, jaki zapanowal w pokongresowej Euro-

“Novalis, Poetycyzmy, [w:] Uczniowie z Sais..., s. 202.

“1F. Schlegel, Fragmenty, przel. C. Bartl, oprac. M.P. Markowski, Krakéw 2009, s. 62.

“2K. Krzemien-Ojak, Maurycy Mochnacki. Program kulturalny i mysl krytycznoliteracka, Warszawa 1975, s. 55.
*3Zob. S. Pierég, Maurycy Mochnacki..., s. 74-75.
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pie), lecz ,wiernym obrazem naszych wladz moralnych” (DZ 29-30, zdlawiwszy aspiracje wielu
narodéw, Europa stanowila ich karykature). Filar drugi, czyli , starozytnos¢ stowianiska”, mo-
dernizuje uktad w duchu nowoczesnym, wprowadzajac dialektyke calosci ($redniowieczny uni-
wersalizm) oraz fragmentu (romantyczny partykularyzm). Stowianszczyzna stanowi etyczny
kregostup modelu, niebezposrednio przypominajac, ze kosmopolityczny ideal Europy ,,ponad
granicami” bedzie falszem, jezeli granic, od ktérych mialby on abstrahowaé, de facto nie bedzie
lub beda one fikcyjne (jak wynikalo z uregulowania sprawy polskiej w akcie konicowym kongresu
wiedeniskiego). A przeciez wizja Europy unijnej konotowana przez naturocentryzm Schellin-
ga czy $redniowiecze Novalisa nie byla autorowi O duchu i Zrédtach... zupelnie obca - przypo-
mnijmy stawny artykul Romantyzm polski wsréd romantyzmow europejskich, w ktérym Maria Ja-
nion przekonywala, Ze réwniez w Polsce ,,«sympatie» i correspondances rzadzily romantycznym
kosmosem”* i umieszczalta naszego bohatera w samym centrum tego ruchu. W tym kontekscie
zainteresowanie ,,mitologia pétnocng”, stanowiaca filar trzeci ,poezji w Polszcze”, mozna trak-
towac jako symbol wolnego rynku idei — nowa, synkretyczna mitologia stanowita wspé6lng wa-
lute romantykéw europejskich, nieistniejacg wprawdzie, lecz postulowana m.in. przez Schlegla
w Przemowie o mitologii. Nordycki inkluz, wkomponowany w strukture przyszlej poezji narodo-
wej, ma réwniez kontekst lokalny i pragmatyczny. Péinoc pelni w artykule funkcje estetycznej
dzwigni, dostosowanej dlugoscia do wagi przedmiotu, ktéry ma za zadanie podwazy¢ - jest nim
jednostronne i gleboko osadzone w polskiej literaturze umitowanie wzoréw antycznych i fran-
cuskich. Mochnacki, przeciwstawiajac wzorem de Staél nordycka Péinoc grecko-rzymskiemu
Poludniu, dyskutowat nie tylko z radykatami z obozu klasycyzmu, ale réwniez zbyt umiarkowa-

nymi reformatorami, promotorami drogi §rodka, takimi jak Kazimierz Brodzinski.

Doé¢ jednak paradoksalnie zwrot ku poetycznej przesztosci Péinocy zasilal rozprawe energia
protorewolucyjng. Mitologia stanowi estetyczny ekwiwalent barbarzynskiej sity, ktéra ,nie
byta ksztalcona przez towarzyskie stosunki” (DZ 26), sity zdolnej rozbija¢ ,zmystowy egoizm”
imperiéw reprezentowanych przez ,berto rzymskiego despotyzmu” (DZ 30). A zatem O duchu
i zrédtach poezji w Polszcze w sposéb gleboko aluzyjny wyraza sprzeciw wobec europejskiego
status quo niewolny od subtelnej grozby. Niby mimochodem odtwarza krytyk wzorcowa histo-
rie ludu, ktéry — posluze sie jawniej polityczna nomenklatura pdzniejszej rozprawy O literatu-
rze polskiej w wieku dziewietnastym — zrazu ,stracony z widowni dziatan” (LP 201), , przychodzi
do refleksji” (LP 203) i ,uznaje sie w swoim jestestwie” (LP 223). Dodajmy, ze ,dzika imagina-
cja” (DZ 21), ,nieokrzesane fikcje” oraz ,grube pomysty” (DZ 26), czyli ostawiona nordycka
ponuroéé i gwalttownos¢, doskonale wyrazaja porywczego ducha krytyki Mochnackiego, styl
myslenia pelen radykalnych kontrastéw i nieociosanych idei, podporzadkowanych stalemu
celowi, ktérym byto ,wyciaggnienie na jasnig mysli narodu” (LP 224), a w konsekwencji odzy-

skanie jego prawa do samostanowienia.

Ostatecznie to nie metafora organiczna (podatna na dekonstrukeje), ale raczej nieorganiczny
pragmatyzm integruje twdrczo$¢ ,najnowoczesniejszego czlowieka w Polsce”. Poszukujac spo-
sobéw oddzialywania na czytelnikéw, podejmowal watki aktualnych dyskusji, odwotywat sie
do noénych filozofii oraz literackich nowinek - siegal po dostepne $rodki (zmieniajace sie wraz

z okoliczno$ciami), nie tracac z pola widzenia celu (ktéry pozostawal niezmienny). Skutkiem

44M. Janion, Romantyzm polski wsréd romantyzmow europejskich, [w:] tejze, Gorgczka romantyczna, Gdarnisk 2007, s. 47.
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ubocznym stosowanej metody byly lokalne (na poziomie jednego tekstu) i globalne (miedzy
tekstami powstaltymi w réznych latach) niespéjnosci, zaskakujace przeskoki myslowe, niesta-
tos¢ zrédet inspiracji. Kazdy nowy watek wplatal Mochnacki do wywodu, podporzadkowujac
go nadrzednej kategorii krytyki, ktéra ,byla szkola patriotyzmu, uczyla wyobrazni politycz-
nej, ¢wiczyla w czytelnikach niepodlegte, glebsze widzenie swiata”.

Mozna zaryzykowac stwierdzenie, ze juz na etapie formulowania wczesnego projektu , poezji
w Polszcze” ujawniat sie legendarny makiawelizm Mochnackiego, kojarzony gléwnie z jego ak-
tywno$cia polityczna oraz publicystyka doby powstania. Dla koncepcji Realpoetik idee Niccolo
Machiavellego stanowia wazny punkt odniesienia. Hamilton uwaza, ze dziewietnastowieczni
pisarze wtasnie od autora Ksiecia nauczyli sie ,postrzegac konflikt miedzy réznymi interesami
w panstwie jako zdrowy, wytwarzajacy wewnetrzna site”. Oczywiscie poglad zreinterpretowali
na potrzeby swojej odnowionej republiki uczonych: ,Romantyczna réznica, zaposredniczona
przez Kanta, to réznica miedzy rzeczywistymi rozruchami spotecznymi, akceptowanym przez
Machiavellego, a walkg na umysty” (RP 30).

Jak pisal Bronistaw Lagowski, w czasie powstania Mochnacki praktykowal makiawelizm,
~rozwazajac polityke wytacznie jako dziedzine srodkéw, a wiec biorac ja w wymiarze rzeczywi-
stodci”, co pozwalato mu ,przenikngé otoczke moralistyczna, ideologiczna, religijng czy ma-

746, Pojmowanie rewolucji ewoluowato

giczng, w jaka z reguly spowite sg praktyki polityczne
u Mochnackiego wraz z wypadkami, jednemu przekonaniu pozostal wszakze wierny: ,Rewo-
lucja jest umiejetnoscia” (PB 33). To wlasnie pragmatyzm, majacy przelozenie na realne i nie-
rzadko kontrowersyjne decyzje (takie jak poparcie spisku koronacyjnego), kierowal Mochna-
ckim, gdy pisal, ze straszniejszy od ,terroryzmu stronnictw” (Dantona i Robespierre’a) oraz
Jterroryzmu geniuszu” (Napoleona) byt ,terroryzm politycznego nierozumu” (TN 41-42),
czyli niezdecydowanie, obskurantyzm oraz ideologiczna nadorganizacja zarzadzajacych po-
wstaniem. Autor szukal drogi do celu ponad pogladami stronnictw, a nawet ponad doktryna-
mi politycznymi, o czym pisal otwarcie, tworzac obrachunek powstania: ,Nalezalo przeciez
koniecznie co$ rzuci¢ w paszcze Mikotajowi: albo zelazng energija absolutyzmu, ktérego by
strawi¢ nie mégt, — albo energija jakobiniska usystematyzowana, nieprzebtagana, straszna,
krwawg, — albo na koniec dynastig” (PN 384).

Wobec gotowo$ci uzycia srodkéw tak radykalnie odmiennych, subtelnieja napiecia miedzy po-
lityka i poetyka, widoczne np. w artykule O rewolucji w Niemczech. Nieudolna préba przewrotu
we Frankfurcie (rewolucja w Niemczech i w Polsce ,,jak dwa kola zazebione w siebie zachodzg”,
RN 187) postuzyta Mochnackiemu za pretekst do analizy stanu wspélczesnego spoteczenstwa
niemieckiego. Przyczyny niepowodzen upatrywatl krytyk w tym, co wczesniej uznawat za site:
,Niemcy sa krajem par excellence filozoficznym, literackim” (RN 192). Publicysta stwierdzat,
ze transcendentalizm filozoféw ,odzwyczail od praktycznego widzenia rzeczy”, uczynit wiec
z Niemcéw rewolucyjnych impotentéw potrafigcych tylko dumacé , 0 panistwie czysto rozumo-
wym” (RN 194). O filozofii tozsamosci Schellinga, swojego dawnego mistrza, pisal: ,Umyst,
ktérego tegosc taka dedukcje z A réwne A wytrzyma [...], méglby pewnie, gdyby sie obrécit do

45B. Urbankowski, Mysl romantyczna, s. 143.
6B. Lagowski, Filozofia polityczna Maurycego Mochnackiego, Krakéw 1981, s. 155, 157.
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praktycznego zycia, naréd swéj ze snu ocuci¢” (RN 195). Mochnacki spostponowal réwniez
rozmilowang w $redniowieczu literature niemiecka, w niejawnej palinodii, polegajacej na lite-
ralnym odczytaniu wlasnych tez ,0 Zrédtach poezji w Polszcze”: ,Rewolucja i literatura s3 to
rzeczy we wszystkim sobie przeciwne. Literatura denerwuje, zabija czas: z tego wzgledu jest
jednym z wielkich $rodkéw restauracji” (RN 197).

Na koniec wyprowadza autor dokuczliwa pointe: ,w emeucie frankfurckiej cata sie zniewiescia-
tos¢, miekkos$¢ charakteru germanskiego wybila”, by nastepnie ja ostabi¢, dodajac, ze nadzieja
nie zostala jednak stracona: ,Lecz to tylko pierwsza préba. Zmeznieja, zdziczeja. W tym wieku
dzikos¢ bedzie zaletg” (RN 197). Intrygujaco wije sie mysl Mochnackiego! Oddalajac od siebie
dawniejsza pokuse wyidealizowanego sredniowiecza oraz poganskiej mitologii (teraz sa symbo-
lami zniewie$ciatosci i obskurantyzmu), ocala jednak nordycka gwaltownos$¢, dostownie wska-
zujac na jej polityczng funkcje, aluzyjnie sugerowana juz w rozprawie O duchu i Zrédtach poezji
w Polszcze. Rewolucja nie potrzebuje smetnych skaldéw czy trubaduréw (rodem z powiesci No-
valisa), nie pogardzi za to dzikimi chrze$cijanami, pelnymi neofickiego entuzjazmu, ale z bar-
barzynskim btyskiem w oku (przypomnijmy: chrystianizm nadal ,poetyczna ceche pozostalym
z poganizmu szczatkom”, DZ 17) — takimi, ktérzy jeszcze nie zapomnieli, jak burzy sie imperia.

Idea Realpoetik, spinajac oba brzegi twérczosci Mochnackiego, utatwia dostrzezenie, ze ,polityka

47 znajduje uzasadnienie we wczesniejszej, literacko zorientowanej krytyce bez

bez dogmatéw
dogmatdéw, nawet jezeli na powierzchni nierzadko jej zaprzecza. Polskie ,¢éwiczenia z politycz-
nej wyobrazni” (RP 139) sila rzeczy naznaczone s lokalna specyfika — autor, ktéry z pogarda
wypowiadal sie o ,poszarpanym $wistku wiederiskim”, poszukuje ,pragmatycznego kompro-
misu” (RP 36) nie w kuluarach roztariczonego kongresu, lecz na prowingji imperium, knowania
przeciw despotyzmowi ubierajac wpierw w metaforyczne konstrukgje literackie, takie jak ,poezja
w Polszcze”, pdzniej zas w makiaweliczny , systemat rewolucji”. Ostatecznie wiec Realpoetik moze
przydac sie polskiemu literaturoznawcy, chociaz nie do tego, by przekonywa¢ go o dyskretnym
realizmie romantycznych fikcji. Zysk z lektury bedzie zaskakujacy i nieprzewidziany przez auto-
ra. Po pierwsze, upolitycznienie romantyzmu europejskiego (zwlaszcza niemieckiego), przybliza
go: ostabia wrazenie obcosci i zacheca do badan komparatystycznych, czyli postromantycznej
dialektyki calosci i fragmentu, zmierzajacej do okreslenia naszego miejsca w europejskiej unii
romantyzmoéw. Po drugie, calg site argumentacji wlozong przez Hamiltona w przekonanie anglo-
jezycznego czytelnika, Ze ,poezja prowadzi do polityki” (RP 219), nalezatoby przechwyci¢ i wyko-
rzysta¢ odwrotnie: dysponentom silnie upolitycznionego obrazu polskiego romantyzmu mozna
by w ten spos6b przypomnie¢ o wyjsciowej i okreslajacej koricowe rezultaty funkeji poetyki.

47Zob. S. Pierég, Maurycy Mochnacki..., s. 176.
M. Mochnacki, Towarzystwo Patriotyczne. Posiedzenie d. 16 stycznia, cyt. za: S. Pierég, Maurycy Mochnacki..., s. 180.
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SEOWA KLUCZOWE:

romantyzm

ABSTRAKT:

Paul Hamilton przedstawil w ksigzce Realpoetik... pomystowa prébe rewizji europejskiego ro-
mantyzmu. W swoim komparatystycznym studium zinterpretowal twérczos¢ niemieckich,
francuskich i wloskich romantykéw jako silnie, choé¢ aluzyjnie upolitycznione (uwarunkowa-
nia i konsekwencje kongresu wiedenskiego stanowia najwazniejszy kontekst dla wywodéw
brytyjskiego badacza) rozwiniecie dawniejszego etosu republiki uczonych, a zarazem $wia-
dectwo polemicznej lektury filozofii Immanuela Kanta, przede wszystkim za$ Krytyki wta-
dzy sgqdzenia. Artykul podejmuje prébe przetestowania porecznosci koncepcji Hamiltona
w refleksji nad literatura polskiego romantyzmu. Istnieje wiele przeszkéd w fatwej asymilacji
tytulowej idei Realpoetik. Sa nimi m.in. staba i z reguly nieufna recepcja pism Kanta, ograni-
czona zywotno$¢ brytyjskich kontekstéw literackich, stanowigcych dla Hamiltona kluczowy,
negatywny punkt odniesienia, oraz, by¢ moze przede wszystkim, naturalna i niewymagajaca
szerokich uzasadnien politycznos$c rodzimego romantyzmu. Na przykladzie twérczosci Mau-
rycego Mochnackiego mozna wykazad, ze pomimo trudnoséci w zastosowaniu tez z ksigzki
Realpoetik... na rodzimym gruncie, moga sie one okaza¢ inspirujace w lekturze dziel polskich
romantykéw, a nawet wiecej, uzupelniaja obraz nakreslony przez Hamiltona o wazng, a prze-
milczang slowianiska perspektywe.
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Realpoetik

Paul Hamilton

" Ttumaczenie czesci wstepu do
ksiazki Paula Hamiltona European
Romanticism and Literary Politics,

Oxford 2013, s. 1-12.

Ksigzka ta powstata w celu poréwnania jednych z najistotniejszych romantykéw francuskich,
niemieckich i wloskich, z uwypukleniem tego, co rézni ich od brytyjskich romantykéw. Pod-
stawowym kryterium selekcji jest wybér tych pisarzy, ktérzy postuguja sie fikcja w sposéb
realistycznie prawdopodobny — nie odnoszacy sie do realizmu, ale raczej w podstawowym zna-
czeniu literatury niebeletrystycznej. Jawny wydzwiek polityczny rzeczownika ztozonego [Re-
alpoetik — przyp. tlum.], do ktérego dolaczylismy czastke Real, oddaje istote badanego przeze
mnie okresu: gdy pozytywne instytucje polityczne otrzasaly sie po wywrocie francuskiej re-
wolugji i strategicznie przeobrazaly podczas restauracji po Napoleonie. Polityczna wyobraznia
tamtego okresu byla w istocie ustawodawcza. Ta ksigzka jest w pewnym sensie dluga glossa
do okresu wczesnego romantyzmu w Niemczech, ktéry Friedrich Meinecke nazwal: ,t3 minio-
na erg niezliczonych impulséw intelektualnych, ze swoistym nadmiarem apolitycznych idei
politycznych™. Ale uwazam, ze jego rozpoznanie wspoéiczesnej nierozerwalnosci idealnego
i politycznego jest odpowiednie réwniez dla Francji i Wloch.

Jeszcze niedawno wséréd anglosaskich badaczy historycznych dominowalo czeste przypisywa-
nie romantyzmowi wstepnego, brytyjskiego ujecia romantyzmu, ktére zaktada, ze wyobraznia
jest definitywnym trybem dzialania. Filozofia Kanta zakladala zmienno$¢ psychologicznych
i instytucjonalnych lub tez politycznych kwestii; ustanowienie mocy naszej wlasnej determi-
nadji byto logicznie konieczne, aby zaistniata mozliwo$¢ moralnosci, ale réwniez natychmia-

stowo pociagalo to za soba prawo i obowigzek ustanawiania republikanskiej konstytucji®. Bry-

* F. Meinecke, Cosmopolitanism and the National State, New York 1970, ttum. wtasne za przekltadem angielskim
R.B. Kimbera, s. 193. Hermann Kurzke omawia dobrze uzasadnione stanowisko dotyczace kontekstu,
w jakim Meinecke, w przeciwienistwie do Carla Smitha, péZniej opowiada sie za ,politycznym romantyzmem”,
ktéry wspierali tacy badacze i redaktorzy jak Richard Samuel i Paul Kluckhohn. H. Kurzke, Romantik und
Konservatismus: das ,politische” Werk Friedrich von Hardenbergs (Novalis) im Horizont seiner Wirkungsgeschichte,
Munich 1983, zob. s. 42-50.

? Zob. 1. Kant, Spdr fakultetéw: wznowione pytanie czy rodzaj ludzki stale zmierza ku temu, co lepsze? Fragment
krakowski, fragment krélewiecki, przekl. M. Zelazny, Nowa Wies 2003.
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tyjskie uznanie dla filozofii Kanta bylto prawie w zupelnosci psychologiczne, wykorzystywalo
je dla ugruntowania wybiérczej, jasnowidzacej wersji nas samych. To postawa, ktéra mogtaby
zosta¢ oskarzona o prowokowanie trosk praktycznych i politycznych?.

Na drugim biegunie znajduja sie Europejczycy, ktérzy byli prawdziwymi spadkobiercami Kan-
ta, rozpoczynali oni od problemu reprezentacji prowadzacej do polityki. Rozpoczynaja od
gatunku lub $cisle méwiac od sprzecznych zamiaréw, przynalezacych do réznych rodzajow
reprezentowania do$wiadczenia. Poniewaz te r6zne sposoby ujmowania $wiata — tragiczne,
komiczne, satyryczne, realistyczne, fantastyczne, erotyczne, naukowe i tak dalej — przynaleza
do tego samego indywiduum, mieszana tworczos¢, w ktérej wystepuja razem rzuca polityce
wyzwanie dostarczenia poréwnywalnej adekwatnosci dla reprezentacji.

Europejscy postkantys$ci rozpoczynaja takze od definiowania tego, co dzieje sie z twdrczos-
cia, kiedy ta przypomina poziom ekspresji Dantego, Szekspira czy Calderona. Rozpoczyna-
ja krnabrnymi, skonfliktowanymi elementami doswiadczenia: katedry badaczy wyobrazni
abstrahuja od niego, kiedy reprezentuje nasze niepodwazalne i kluczowe doswiadczenie. Dla
jenajskich i innych romantykéw wyobraznia staje sie raczej namystem nad twérczoscia este-
tycznego pokolenia, nie jego sine qua non. Ksigzka der Roman ustanawia tradycje wyrastajaca
z Lucyndy Schlegla i Wilhelma Meistera Goethego, retrospektywnie przywolujaca wszystkich
holubionych prekursoréw i poszerzajaca sie w celu zaakceptowania kazdego produktu tego
wieku, ktéry bedzie wykraczal poza dany gatunek. Literatura przekraczajaca granice na pewno
jest bardziej samoswiadoma, wystepuje tez wieksze prawdopodobienistwo, ze bedzie opowia-
da¢ o wiarygodnosci swoich syntez gatunkowych, ktére nastepnie stang sie czescig jej tresci
tematycznej. Romantyzm wyplywa z europejskiego uscisku autotransformacyjnego pisania,
nie méwi wiec juz o wykorzystaniu jezyka jako potwierdzeniu wyobrazonego do$wiadczenia,
lecz poprzez to wykorzystanie odkrywa, czym moze by¢ wyobraznia i jakie miejsce moglaby
mieé w republice dyskurséw. Inauguruje wciaz trwajacy proces odpowiadania na zmiany w do-
minujacym humanistycznym dyskursie: od poezji, poprzez powiesé, az po idiomy Marksow-
skie, Freudowskie, egzystencjalne, psychoanalityczne, feministyczne, ekologiczne i inne. Nie-
zaleznie od tego, na jak wiele sposobéw mozna by¢ czlowiekiem, wspédlczesna, humanistyczna
przewaga ktéregokolwiek dyskursu istnieje w dyskursywnej republice, ktérej mieszkancy po-
ruszaja sie pomiedzy dostepnymi im trybami dyskursywnej autodestrukeji. Poetykami, kté-
rych efekty w sposéb dramatyczny taczg sie z polityka danej ery.

Tak wiec europejska stronniczo$é¢, wcigz dominujgca w europejskiej dyskusji krytycznej, za-
ktada przemieszczenie sie od twdrczosci do idei, nie na odwrét. W tym ujeciu obiekt este-
tyczny wieloetapowo wytwarza interpretacje i instancje, stopniowo generujac odpowiadajaca
podmiotowo$¢, ktdra jest na czasie z europejskimi trendami. W angielskiej twérczosci roman-

tycznej pojawiaja sie istotne przyklady tego zjawiska. Niekonsekwentna obawa Wordswortha

% Dla Hazlitta, reprezentatywnie, filozofia Kanta jest zredukowana do maksymy: ,umyst sam w sobie jest
ksztattujacy”. Mr Locke A Great Plagiarist, ,The Examiner”, 15 lutego 1816. Ten i inne artykuly znalez¢ mozna
[w:] The Complete Works of William Hazlitt, red. P.P. Howe, t. 21, London 1930-1934, s. 20-74. Odnoszjc sie
do zalozenia przez Napoleona komitetu francuskiego instytutu, by napisa¢ sprawozdanie z filozofii Kanta,
Hazlitt stwierdza, ze ,zrozumienie Kanta jest trudnie dla Anglika; a dla Francuza — niemozliwe”. Ale francuskie
sledztwo uczestniczy na swoim wlasnym poziomie w pokantowskiej debacie o wlasciwym dziedzictwie Kanta,
zaprzatajacym umysly europejskich intelektualistéw, ale niezauwazonym przez garstke brytyjskich myslicieli.
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o gatunek, a nie umysl, zaréwno we Wstepie z 1815 roku, jak i ponownej klasyfikacji jego wlas-
nych wierszy, zyskuje nowy kierunek. Pisanie z pozycji ,medrca, humanisty, lekarza”, do cze-
go poeta Hyperiona Keatsa czuje sie powolany, wskazuje na jednoczesne uchwycenie réznych
dziedzin i zawodo6w; to rodzaj pisania redefiniujacy stworzenie ustanawiane prawnie poprzez
polityke, dla ktérego state obawy o sprawiedliwos¢, réwno$é, réznice, indywidualno$é i innosé
sa kreowane na nowo. Idea bycia zdolnym do podjecia takiego dzialania w rzeczy samej wyma-
galaby stworzenia ,nowej mitologii”, o potrzebie ktérej méwil Friedrich Schlegel, idealizmu
odzwierciedlowego w bezgranicznym realizmie®. Presja polityczna jest zauwazalna w przypadku
podjecia tego wysitku. Ogélna szczodros¢ dyskursu estetycznego stworzyla podmiotowosc,
ktéra w czasie zdecydowanie naznaczonym przez rewolucje i restauracje miata natychmiasto-
we implikacje dla rzekomo adekwatnego reprezentowania mieszkanica. Wyjadnienie réznicy
pomiedzy takim mysleniem engage a wyobraznig samoustanawiajaca prawo zwykle laczona
przez brytyjska teorie z Kantem i jego wyznawcami jest gtéwnym powodem, dla ktérego napi-

satem ksiazke o okreslonych, wybranych przeze mnie twércach.

Najprosciej moge przedstawic¢ swéj zamyst w sposéb nastepujacy: podczas gdy brytyjscy bada-
cze zawsze poddawali walkowerem zalozZenie, ze francuska rewolucja byta réwniez brytyjskim
wydarzeniem. Mialo ono interesujace konsekwencje dla wyobrazniowej licencji romantyzmu,
ktéra byla jego znakiem rozpoznawczym. Brytyjscy literaturoznawcy nie podzielali europejskie-
go nawyku postrzegania kolejnej restauracji jako dalszego bodzca do tego samego dzialania.
Restauracja albo wydaje sie nieznaczaca i stricte kontynentalna, albo zmierzajaca w zlym celu,
mylaca reakcje z rewolucja. Z politycznego punktu widzenia brytyjskie poczucie odseparowania
od Europy wzmacnia samo siebie, a restauracja jest postrzegana jako kontynentalna ugoda, na
ktéra Wielka Brytania miata wplyw, ale od ktérej oczywiscie nie ucierpiata. Co wiecej, brytyjski
udzial w kongresie wiedeniskim, rozpoczynajacym ponapoleoriska dyspense, jest w Europie (w
pewnym sensie niesprawiedliwie) kojarzony z ostatecznym odlaczeniem sie Castleragha od li-
beralnych wyobrazen romantyzmu wylacznie w takiej postaci, jaka przybral on w szczytowym
momencie swojego rozwoju. Maska anarchii Percy’ego Shelleya jest typowa ostra krytyka domi-
nujacych kongres ,siedmiu pséw [goniczych]” Swietego Sojuszu: to poetyckie natchnienie zasi-
lane czystym antagonizmem do restauracji. Rozpoczynajaca Don Juana mowa Byrona, w ktorej
spisek zastapil kongres, jest napisana w tym samym sceptycznym tonie. W pierwszej z doskona-
tych malych retrospektyw Thomasa Moore’a, Fables of the Holy Alliance, car Aleksander zache-
cony przez baronowa von Krudener, jego religijng muze, przechowuje w lodowym i wzniesio-
nym nad Newga palacu kule dla nastepcéw kongresu wiederiskiego, delegatéw ,,Opawy, Laibachu
[Lublany] i Werony”. Jednak Moore stosuje Coleridge’owska fantazje Kubly Khana o absolut-
nej wladzy, zdolnej do wydawania zarzadzen z nienaturalnymi postanowieniami, w komiczny
sposéb podlegltymi prawom natury. Dom uciech i jego $wietujacy wieZniowie zaczynajg top-
nie¢ w pelnym storicu, a tamy rzek ponownie pekaja. Czytelnik ma mysleé, ze postep zostanie
wzmocniony w opozycji do politycznego zastoju monarchii francuskiej, austriackiej, pruskiej
i innych, ktére - jak sadzili ich wladcy — mozna wmusi¢ Europie. A restauracja postepu jest

jak podziemna rzeka, powracajaca do swojego naturalnego nurtu. Przetamuje ,peta [...] iskry™

* F. Schlegel, Rede iiber die Mythologie, [w:] Kritische Schriften und Fragmente: Studienausgabe in sechs Béinden,
red. E. Behler, H. Eichner, t. 6, Padeborn 1998, s. 203.

° L. Byron, Piesri Czternasta, [w:] Don Juan, przel. E. Porebowicz, Warszawa 1959, s. 339.
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niezwyklego aresztu, zeby kontynuowaé swoja ,nieskrepowana droge”. Jednak zalozenie, ze
drugie pokolenie angielskiego wyobrazenia politycznego moze nie tylko parodiowa¢, ale takze
tworzy¢ alternatywy dla politycznego wyobrazenia kongresu, jest rzadko brane pod uwage. Ak-
tywne przeciwstawienie, ktére przypisuje spekulacji polityczna role i raczej zastepuje niz powie-
la rodzaj myslenia uosabiany przez Castlereagha, Metternicha i innych delegatéw z Wiednia lub

Werony, pozostaje nierozpoznane.

Niemniej brytyjskie podejscie, ogladane z perspektywy europejskiej, nie docenia radykalnej sity
rewizjonizmu. Ponownie: dziala ono w ten sposéb, poniewaz wczesna i wptywowa angielska te-
oria romantyczna idzie w innym kierunku niz teoria europejska. Angielscy mysliciele wyprowa-
dzaja swoje twierdzenia od intencji do skutku, od umystu do dyskursu wyrazajacego mentalny
stan, od psychologii do identyfikowania jego wlasciwego, jezykowego sposobu wyrazania. Z ko-
lei caly wysitek europejskiej teorii jest prowadzony w odwrotnym kierunku: od dyskursywnych
praktyk do spekulacji o stanie kondycji ludzkiej, a takze temperamencie lub umysle przez nie
wyrazanych. Z tego wlasnie wynika odmienne ujecie polityki omawianego okresu literackiego.
Rewizja gatunkowych form literackich nie jest tu rodzajem politycznego ,przystrzygania”, kté-
re ma udomowi¢ czy uczynic radykalizm tatwiejszym do zaakceptowania, aby dopasowac go do
ekonomii poprzedzajacego ten czas przedrewolucyjnego gospodarstwa politycznego. To nowa
wizja oryginalnego, rewolucyjnego wycofania sie. Wzbogaca nasze rozumienie oryginalnosci
i tego, jaka moze ona by¢. Nawet jezeli jej efekty wydaja sie reakcyjne w poréwnaniu z rewolu-
¢ja, anarchistyczny moment, w ktérym ustanawia ona nowe zasady odbudowania politycznej
ugody musi by¢ catkowicie dostepny do wgladu dla wszystkich. Tym momentem mozna zarza-
dzac jedynie dzieki niezaplanowanym dziataniom, dzieki virtu politycznej inteligencji odpowia-
dajacej na occasione zrodzone przez fortune. To wlagnie nazywam Realpoetik.

W makiawelicznym ujeciu Realpoetik jest pewna doza ironii. Moje zalozenie celowo odzwier-
ciedla Realpolitik Bismarcka, prawdopodobnie rozgrywajaca ostateczng partie gry idei poli-
tycznej kreatywnodci, ktéra w okresie wczesnego romantyzmu czerpala swoja silte z polacze-
nia réznych form inwencji. Konieczne negocjacje literackie tego czasu czerpaly z poetyckiej
hojnosci, a realizm, za pomoca ktérego moderowano rywalizujace pojecia gatunkowe, wpajat
przenosne umiejetnosci polityczne. Zwykle sadzi sie, ze ujecie Realpolitik ukul liberal Ludwig
von Rochau, ale zostalo ono szybko zawlaszczone przez Metternicha i przekazane Bismarcko-
wi. Realpoetik poprzez implikacje polityczne poszukiwalo wspélnego gruntu potozonego poza
odmiennymi punktami widzenia, pokazywalo, ze wspdlnota tych odmiennych stanowisk moze
przynie$¢ dobre skutki. Z kolei Realpolitik udowadnialo, ze pojedyncze, okreslone stanowisko
mozna zrealizowa¢ za pomoca réznych srodkéw. Réznice pomiedzy opresja a wolnoscia, kon-
serwatyzmem a liberalizmem, autokracja a demokracja zanikaja, kiedy staja sie sztandarem po-
litycznego wygodnictwa, to idee, ktére nigdy nie sg szczerze wyznawane, ale instrumentalnie
wykorzystane do dalszego zabezpieczenia polityki — powiedzmy - dla utrzymania stabilnosci
austrowegierskiego status quo lub integracji Niemiec dla intereséw pruskich. W Realpoetik wza-
jemna zalezno$¢ réznic tworzy nowa muzyczng harmonie; Stimmfuhrung Fryderyka Schlegla,
ktérego polityczna gra kreuje nowa polityczng kompozycje. Z kolei juz istniejace i niezmienione

¢ T. Moore, Fable I Fables for The Holy Alliance, przek?l. wlasny, [w:] The Poetical Works of Thomas Moore,
red. A.D. Godley, London 1910, s. 493-494.
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zalozenia Realpolitik obnazaja fakt, ze r6znice pomiedzy wykorzystanymi w réznych okolicz-

no$ciach $rodkami sg tak naprawde iluzja.

Chce podja¢ prébe przewidzenia skutkéw sytuacji, w ktdrej Realpoetik stanie sie dominujaca
fleksja w twérczosci danego pisarza. Podstawg tego dzialania jest rezonans romantycznej idei
wyobrazania sobie polityki tamtego okresu: przeciwnej zaréwno w stosunku do Napoleona,
jak i tych, ktérzy byli na stanowiskach wladzy pozwalajgcych im ksztaltowaé ponapoleonskie
ustalenia. Nalezy podkresli¢, ze przez dlugi czas istnial gteboko zakorzeniony sceptycyzm co
do sedna trzeciej postawy, ktérej poswiecona jest ta ksigzka. Jako angielski badacz oczywiscie
zajmowaltem w przeszlosci pozycje zwigzane z /nowym historyzmem i niedawnym, wptywo-
wym ujeciem studiéw nad romantyzmem, ktére powinno raczej demistyfikowaé, a nie wyjas-
nia¢ czy rozwija¢ romantyczne idee, wedlug ktérych dyskurs estetyki przewodzi dyskursowi
politycznemu. Jednakze tak powszechnie przeciwstawiano sie zalozeniu o nierealistycznosci
spelnienia wyobrazonych rozwigzan lub planéw, ktére z definicji maja by¢ nierealistyczne, ze
trudno oprze( sie poczuciu koniecznosci przewietrzenia idei Realpolitik.

Francja jest podstawowg przyczyna stojaca za programem kongresu wiedenskiego. To przypadek,
w ktérym radykalna wyobraznia polityczna byta najmniej potrzebna. Restauracja Burbonéw na
pewno nie kontynuowala francuskiej rewolucji i w wiekszosci byta surowym powrotem do status
quo ante. By¢ moze z tego powodu wielu postrzega pojecie Realpolitik jako wyjatkowo niewiarygod-
ne i mgliste. Mimo to liberalizm Benjamina Constanta zawsze byl przedluzeniem jego praktyki
politycznej, a podsumowanie twdrczosci religijnej Constanta nalegato na postrzeganie rzeczy jak
podobnych czesci tej samej calodci. Tak wiec, aby bra¢ Constanta na powaznie, musimy wzig¢ pod
uwage pelna site jego liberalnej alternatywy dla pozytywnych instytucji politycznych. Podobnie
feminizm Madame de Staél jest ,performance’em” posrdd jej mniej radykalnych pogladéw i wlas-
nie dlatego ten performance i jego przekaz maja szczegélnie krytyczne znaczenie. Ale negocjacje
dotyczace Niemiec, Prus, Austrii i Wloch byty oparte na wizjach mogacych rézni¢ sie catkowicie;

w niektérych przypadkach odmienne scenariusze byly tymi, ktére faktycznie sie zmaterializowaty.

Nigdzie nie bylo to tak realne jak we Wloszech. Podczas gdy Schlegel choc¢by na chwile zyskat
postuch Metternicha, Leopardi nigdy nie dostapil zaszczytu politycznej przystugi. A jednak
to Leopardi pomégt w utworzeniu proto-Risorgimento [odradzania sie, Zjednoczenia Wtoch -
przyp. ttum.] wrazliwosci, dzieki ktérej kazdy kulturowy artefakt, kazde zabieganie o publicz-
no$¢ bylo postrzegane jako potencjalny wzér podobnego rodzaju myslenia, majacego na celu
zmuszenie politycznych Wloch do wykonania ruchu. Niemcy, bedace ledwie konfederacja pod
wladza Napoleona, sptodzily nacjonalizm Fichtego - ten reakcyjny opér, bardzo odmienny od
politycznych spekulacji Novalisa i Schlegla, pdzniej sklaniajacych sie ku upadkowi w prehi-
storie Realpolitik, ktéra miala faktyczne znaczenie. Jestem pewien, ze tradycyjne zwatpienie
w niedookreslenie politycznych performance’6w jest spowodowane sukcesem represji okresu
p6znego pragmatyzmu, wynikajacych z wszystkich pozostatych sladéw wczesniejszych poe-
tyk, na podstawie ktérych te represje zostaly zbudowane. Jednak wydaje sie, ze dzi$ — nieza-
leznie od naszego $wiatopogladu politycznego — potrzebujemy idei umozliwiajacej bardziej lo-
kalna polityke, ktéra mogtaby by¢ czym$ konkretnym w dialogu pomiedzy réznymi czesciami
spoleczenstwa, komunikacyjng kompetencje, zbudowang trzezwo i zwyczajnie na prawdziwie

poetyckich wzorcach, a nie na czyms, co jest widoczne tylko w ramach uznanych instytucji.
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Przyktadowo, historyczng narracje Realpoetik mozna w prosty sposéb rozpoznac na tle dobrze
znanych stanowisk, po cichu niedoceniajacych sukcesu, jaki odniosto Realpolitik w wymazy-
waniu czy w wykreslaniu wlasnej prehistorii. Na przyktad A.J.P. Taylor, kiedy pisal podczas
IT wojny $wiatowej i po niej, zaladowal swoja wersje europejskiej historii na poklad statku
niemieckiej historii i ostroznie kierowatl jego ster na skaty rewolucji 1848 roku’. Wedltug niego
to tam powstala cala teoria polityczna. Hojno$¢ interpretacji Taylora tak naprawde opisywata
chaos. Sukces rewolucji podwazal konserwatywne idee, a jej porazki rozbroily idee liberalne.
Jedyna ,ide3”, ktéra przetrwala niepowodzenie rewolucji, byla ,sita”. Chce przez to powie-
dzie¢, ze polityczna teoria obalita sama siebie i wybrukowala droge faszyzmowi. M6j mniej
ekstrawagancki poglad - i mam nadzieje takze bardziej zréznicowany filozoficznie - zaklada,
ze interpretacja Taylora, cokolwiek ma na celu opisa¢, pokazuje nam, jak w 1848 roku Real-
poetik zostala wymazana z pamieci politycznej i przetrwala jako ,zly teatr” (s. 69) czy tez jako
farsa w Marksowskiej strukturze kody zamachu stanu Louisa Bonapartego. U obydwu tak
r6zniacych sie historykéw, ktérych oddzielal niemal caly wiek, wystepowala potrzeba odwo-
lywania sie do literackiego upadku albo nieporzadku, za pomoca ktérego opisali oni awarie

polityczna. Przedmiotem tej ksigzki jest réwniez wyjasnienie, dlaczego tak sie stato.

W przeciwienstwie do udawanej logiki swojego nastepcy, Realpoetik to biznes objasniania filozo-
ficznej zasadnosci przektadania pojec jednego dyskursu na drugi. To, co przemyka w przejéciu
z jednego jezyka na drugi, jest nastepnie wyrézniane nie jako préznia, po ktérej depczemy, jako
niewyrazalna glebia, ale inny mozliwy do obrania kierunek czy dyskursywna mozliwos¢, ktérej
aktualnie nie jestesmy w stanie wykorzysta¢. Tym, co zawsze pozostaje z kazdego opisu i kie-
runku, w strone ktérego zwraca sie $wiat, jest bez watpienia — jak okredlit to Schelling w eseju
Freiheitsschrift z 1809 roku - niezmacone przypomnienie, to nicht aufgehende Rest. Ale nadmiar
zawsze jest wyrézniany jako nadwyzka konkretnego dyskursu, znak, ze ten dyskurs jest niekom-
pletny, Ze nie jest samowystarczalnym, moze i mistycznym doswiadczeniem jego wlasnej nie-
zdolnosci wystowienia sie. To przypomnienie namawia nas do dalszej wspétpracy pomiedzy réz-
nymi sposobami méwienia, do tworzenia, opisywania czy przywolywania, a wiec znajdowania
wcigz wiekszej liczby perspektyw nieuchwytnosci dyskursu bez koniecznosci naprawiania jego
najistotniejszych poje¢. Nie blokuje dyskursywnej towarzyskosci swoim wlasnym monologizuja-
cym autorytetem, ale powiela i utwierdza réznorodnych autoréw, ktérych préby wypowiedzenia
ostatniego stowa stale udaremnia, prowokujac ich do cigglego dialogu. Jego nadmiar zacheca ra-
czej do rozprzestrzeniania sie niz zaprzecza wlasnym glosem ich wysitkom. Intensyfikuje zwat-
pienie autoréw w samych siebie, sprawiajac, ze musza zastanowi¢ sie nad swoimi mozliwosciami
i ograniczeniami: wzajemne ograniczanie sie¢ pozwala jedynie zarysowa¢ wieksza tozsamos¢; ich
r6znice mapuja wspoélny grunt, na tle ktérego przescigaja sie indywidualne aspiracje do uprzywi-
lejowanej intymnosci dyskursywnej. Tutaj logika refleks;ji jest ¢wiczeniem w byciu realistycznym

i wdziecznym za innoé¢ kreujaca uzupelniajace sie osady wspélnego dziatania.

Tak wiec zamyst Realpoetik odkrywa ambitny kontekst dla studiéw komparatystycznych, o kté-
rych w duzej mierze zapomnialy: filozofia dyskursu, ktérego estetyczna ekspansywnos¢ pozwala

7 Zob. A.J.P. Taylor, The Course of German History: A Survey of the Development of German History since 1815
(1946), z nowym wstepem, Capricorn Books, Nowy Jork 1962: ,1848 byl rokiem dzielgcym niemiecka, a wiec
takze europejska historie: podsumowywat przesztos¢ Niemiec i przewidywat przysztos¢ Niemiec... Nigdy
przedtem nie bylo rewolucji tak mocno inspirowanej nieskoniczong wiarag w site idealéw” (s. 68).
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wybrzmieé politycznym harmoniom; zgoda, ktdrej liberalne implikacje byly na tyle silne, by wy-
moc przywlaszczenie i przeistoczenie przeksztalcenia w Realpolitik. Jak wspominalem, logika
odbicia prowadzi do réznicy i harmonii tego rodzaju dyskursywnego grania, ktérego dalsze im-
plikacje sa by¢ moze zapomniane. Romantyzm jest teoretycznie motywowany swoja postkan-
towska pozycja. Zapewne kontynentalna filozofia po Kancie byla reakcja jego twierdzenie, ze
rzeczy same w sobie pozostaja niepodlegle w stosunku do ich przedstawien. Nastepcom Kanta
Absolut przedstawia sie¢ w r6zny sposéb. To, czym rzeczy moga by¢ same w sobie, jest strukturg
poza do$wiadczeniem, dla Hegla z kolei jest inwersja $wiata, a dla Schellinga uprzednim $wiatem,
ale takze niczym wiecej niz poczuciem historycznej relatywnoséci. Gdyby Kant byt usatysfakcjo-
nowany istotnym oddzieleniem lub antynomia przedstawienia i noumenonu, wtedy — twierdzili
romantycy — nigdy nie napisalby trzeciej Krytyki, czyli Krytyki wtadzy sqdzenia, krytyki odzwier-
ciedlajacej osad, nie determinujacej go. Jej napisanie pokazuje, ze Kant zaakceptowal fakt, iz
aby stworzy¢ sp6jna filozofie, ktérej rézne czynniki moga do siebie przynalezeé, moga stworzy¢
wsp6lna jurysdykcje, musiat pogodzi¢ sie z tym, Ze antynomie prowadza antynomujacego. Jezeli
prawo jest zaprzeczeniem, wtedy calo$¢ jego moze zosta¢ zdyskredytowana. Tak wiec Kant mu-
sial zastgpi¢ niezalezng krytyke ograniczert dodwiadczenia i samodzielng krytyke ponad tymi
ograniczeniami — krytyke wynikajaca z szacunku do zdrowego rozsadku i praktycznego rozumu -
krytyka naszej wladzy wynikajacej z potrzeby doswiadczania wolnosci. Jednak aby tego dokonac,
oczywiscie oddelegowat filozoficzng wladze dyskursom niewyrazajacym ani naszej bezradnosdi,
ani przedmiotowo$ci wobec etycznego imperatywu. Co wiecej, rozwiniecie tego twierdzenia su-
gerowalo, ze musial odda¢ wielu kandydatom filozoficzng wladze. Przyswiecalo temu zatozenie
znalezienia odbicia naszej wolnosci w faktycznym doswiadczeniu. Kant staral sie ograniczy¢ tych
kandydatéw do dyskurséw teologicznych i 0sagdéw estetycznych. Ale jego nastepcy nie byli pewni,
czy rzeczywiscie mégl tak zrobi¢. Réwnoczesnie jednak wierzyli w ,lezace u podstaw przekonanie
o dialektycznej filozofii”, o ktérej Julian Roberts méwit, iz , kazde zr6znicowanie jest dopasowane

przez powrét do wyzszej jednosci™®.

To metafizyczna podstawa romantycznych procedur Republiki Listéw. Podstawowe studia
nad romantyzmem, ktére réznily sie od siebie tak jak fragmenty i wyktady jenajskie Fruh-
romatiker, De I'Allemagne Madame de Staél, jak cala wloska kontrowersja z roku 1816 (ktdra
rzekomo ona sprowokowala) wywolana utworzeniem sposobéw, w jakie literatura mogtaby
sta¢ sie wspoélczesng dzieki byciu europejsky. Zakladala, ze romantyzm jest z natury kom-
paratystyczny. Przekracza on oczywiscie gatunkowos$¢ i pojmowane substancjalnie dyscypli-
narne granice. Definiuje sie poprzez proces samorozpowszechnienia, ktéry pozostawia kazdy
kolejny moment swojej instancji indywidualnie fragmentarycznym. W tej postaci zostal on od
razu przeznaczony do procesu formowania potrzebnej po roku 1814 politycznej tozsamosci.
Studia nad ta romantyczng inicjatywa zostaly ostatnimi czasy porzucone na rzecz krytyki rze-
komo bardziej typowej dla romantyzmu pewnosci siebie, na rzecz jego watpliwego idealizmu.
Takie samookreslajace sie wyobrazenie romantyzmu o rozwigzaniu praktycznych probleméw
eliminuje jego faktyczng, materialng trudno$¢ w obstudze. Prawomocno$é romantyzmu jest
yhierozpoznana” dokladnie dlatego, ze dotyczy ona obszaru potencjatu, ktérego mozemy do-
$wiadczaé estetycznie; najlepszego ja, z ktérym mozemy pogodzic¢ sie wylacznie dzieki za-

chwyconemu usunieciu sie z pozytywnego zycia instytucjonalnego. Imponujacy krytyczny

8 J. Roberts, German Philosophy: An Introduction, thum. wlasne, Cambridge 1988, s. 134-135.
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wplyw czy normatywna sila romantyzmu sg takze miara jego paralizujacego wycofania sie.
Krytyka moze jedynie wydarzy¢ sie w wymiarze pozoréw; Schein Schillera, ktérego represja
prawdziwej pracy i wykorzystanie sprawiajace, ze wzrasta mozliwo$¢ spelnienia jego wspa-
nialych rozwigzan ostatecznie kumulowaly to, co Adorno nazwal wymagajaca ostrej krytyki

. 2z . A9
wagnerianskia ,fantasmagoria™.

Krytyka historyczna trzech ostatnich dekad czula sie w takim samym stopniu zobligowana
do tego, aby po pierwsze obali¢ romantyzm na jego wlasnych zasadach wytykajac blef ideowej
wladzy romantyzmu, a po drugie tak skutecznie osadzi¢ transcendentalizm w kontekstach,
by zakléci¢ spokéj hierarchii, na ktérej romantyzm zdaje sie polega¢. Empiryczny, archiwalny
material wyjasnial, dlaczego idee emancypacji zamienily sie w estetyke — poniewaz estetyka
nie wyjasniala, w jaki sposéb nalezy zrealizowa¢ idee emancypacji. Estetyczne doswiadczenie
nie ma prawa zaleca¢ standardéw adekwatnos$ci doswiadczenia przez, jak nazywat to Schiller,
,wszelkie prawo do wydawania rozkazéw”, jezeli, jak p6zniej twierdzili materialistyczni kry-
tycy od Heina po Marksa, éw idealizm polegalby na krytyce szczegétowego ukladu tego, co
dziala na rzecz jego wilasnej korzysci — lumpen sity pracowniczej, technologicznej wydajnosdi,
spolecznego konserwatyzmu. Niektdre z ostatnich rozpoznan dotyczacych romantyzmu pré-
bowaty odzyska¢ produktywna, samoprzeksztalcajaca sie jakos¢ dyskursu romantycznego — hi-
storyczng trajektorie ,przypadku” romantyzmu, jak istotnie ujal to James Chandler - ze opo-
zycyjna krytyka miala tendencje do przedstawiania romantyzmu w jego znieksztalconej po-
staci'®. Prowadzit on raczej do Marksa, niz zostal przez niego wywrécony. Stynny atak Marksa
na niemiecki idealizm to jedno, jego adaptacja samorozmnazajacej sie romantycznej estetyki,
ktéra ten idealizm odziedziczyt, to drugie. Wedlug myséli Marksa zmiana w paradygmacie pole-
ga na przejs$ciu od nazywania naszego , bycia-jako-gatunku” wolnoscig do ksztaltowania nasze-
go naturalnego $rodowiska odpowiednio wedlug ,praw Piekna”; do dojrzatego twierdzenia, ze
poréwnywalnym zadowoleniem i poczuciem spelnienia — na poczatku widzianym estetycznie
- powinno cieszy¢ sie poprzez prace. Ta demokratyzacja estetyki, jej przesuniecie od kategorii
sztuki i zmiana miejsca w sposobie pracy s znéw mozliwe dzieki temu, jak romantyczna este-
tyka wykorzystuje wewnetrzne sity do zewnetrznego wymyslania samej siebie w innym dziala-
niu. Przejscie od wczesnego niemieckiego rozwoju filozoficznego do niemieckiego politycznego
opOznienia to inny rodzaj ruchu niz wczesniej wspomniane przejécie, chociaz jest czesto z nim
mylone'. Moja propozycja polega wiec na rozwinieciu romantycznego impulsu do samoprze-
kladania sie, na dalszym rozwinieciu jej naturalnie komparatywnego charakteru.

Plynno$¢ réznych filozoficznych, literackich i kulturalnych opowiesci jest, raczej niz sila po-

zwalajaca na odréznienie poréwnywalnych momentdéw, lepszym sposobem na uchwycenie

9 Th. Adorno, In Search of Wagner, przet. R. Livingstone, London 1984, s. 134-135. Zob. dyskusja Petera Biirgera
w Zur Kritik der idealistischen Asthetik, Frankfurt am Main 1983, t. II: Uber einige Kategorien der idealistischen
asthetik, s. 57-141. Burger skupia sie na awangardowym ataku Adorna na Schein i poglebia go, twierdzi, ze jego
konsekwencja jest niemozliwa do wybronienia catkowita autonomia.

1J. Chandler, England in 1819: The Politics of Literary Culture and the Case of Romantic Historicism, Chicago 1998.
To bylo réwnie istotne wyzwanie dla mojej ksiazki Metaromanticism: Aesthetics, Literatury, Theory, Chicago
2003.

HR. Comay, Mourning Sickness: Hegel and the French Revolution, Stanford 2011. Comay doskonale wyjasnia traume
Weltanschauung, ktorej efekt wynika ze zréwnania krytyki idealizmu Marksa z jedng z estetyk. Oczywiscie wizja
Marksa nigdy nie zostala zrealizowana, a wiec doswiadczy? tego, co Comay nazywa , Kulturnation Niemiec z ery
przed Bismarckiem” (s. 11), a nie upolitycznieniem, na ktére zezwalal romantyzm.
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znaczenia niemieckiej umiejetnoéci artykulowania filozoficznej zlowieszczosci angielskiej
poezji romantycznej, czy tez na uchwycenie wariantéw kontynentalnego republikanizmu
i konserwatyzmu lokalnych réznic brytyjskich albo dotkliwego materializmu Europy do na-
turalnego, podniostego wywyzszania sie empiryzmu na tamtym obszarze. Kiedy zbierzemy
razem wszystkie poréwnania, mozemy lepiej doceni¢ fakt, ze prawdopodobnie brytyjskie
romantyczne priorytety sa europejsko dramatycznie odwrdcone przez europejskie uprzywi-
lejowanie faktycznej twérczosci pisarza ponad site do wyobrazania sobie pisania. Jezeli eu-
ropejska estetyka, traktujaca priorytetowo przedmiot nad podmiotem, pozwala wariantom
gatunkowym i rodzajom raczej je produkowac niz z nich wynika¢, odpowiada¢ podmiotowos-
cia, wtedy na przyktad Biographia Literaria Coleridge’a moze by¢ postrzegana jako podazajaca
za tym wzorcem i niepodazajaca za intencja. Podczas gdy, jak juz zostalo powiedziane, teorie
poezji okresu wczesnego brytyjskiego romantyzmu, tak jak te stworzone przez Wordswort-
ha i Coleridge’a byly przede wszystkim postrzegane jako opowiadajace sie za ,wyobraznig”,
ktéra jest naszym definitywnym modelem dzialania, a péZniejsza praktyka tych teorii mogta
poprowadzi¢ nas w innym kierunku. Prawie przeciwko samym sobie, czesto skonfliktowane
rozpoczynaja one udzial w filozofii opartej na nowo-gatunkowosci, , prawdziwej estetyce, do
ktérej dazy romantyzm”, jak okreslal to David Duff'?. Wreszcie, chodzi mi o to, ze gdy przyj-
rzymy sie logice Realpoetik w twérczosci pisarza, mozemy zobaczyd¢, iz podejscie europejskie
oznacza bezposredni udzial polityczny. Brytyjscy pisarze nie podzielali europejskiego kryzysu
narodowej tozsamosci, ale niektérzy, a na pewno wygnancy, tacy jak Byron i Shelley, czuli sie
zacheceni europejskimi mozliwoéciami pieéni polityczne;j.

Europejski wymiar romantyzmu byl ogromna inspiracja dla ciggltego przekonania, ze prak-
tyka badaczy studiéw nad kultura i historig powinna postuzy¢ jako odbicie. Cho¢ z naszej
perspektywy romantyzm jest post-Kantowska filozofia, z innej pozycji odbicie moze sprawia¢
wrazenie problemu, nie zachecania. Dla anglosaskiego historyka, funkeji, ktéra sam dobrze
znam, filozofia odbicia oznacza, Ze czerpie ona z demonstrowanego w trzeciej Krytyce Kan-
ta znaczenia osadéw odbijajacych wydawanie osadéw w ogoéle. Poniewaz nie moga one by¢
ani §cista prawdg naukows, ani moralnym imperatywem, musiatyby by¢ innym sposobem do-
$wiadczania czy odczuwania. Problem polega na tym, ze w takim przypadku dla nastepcéw
Kanta, poczynajac od Fichtego i kolejnych filozoféw, odbicie sankcjonuje coraz wieksze cofa-
nie sie w aporie apercepcji, a nie percepcji czegokolwiek (to pewnosc¢ siebie w przeciwienistwie
do $wiadomosci samego siebie). Podmiot filozoficzny staje sie idealizmem, a obydwa znacze-
nia idealizmu - podmiotowy punkt wyjscia filozofii i nieziemska normatywnos¢ wszystkiego
innego - lgcza sie, by zdematerializowa¢ filozoficzny dyskurs i przedstawi¢ jego zawartosé
jako nieistotng. Jak powiedzial David Ferris, zblizamy sie do absolutnego ,braku dyscypliny”,

gdzie ,odbicie staje sie po prostu kolejnym lustrem, w ktérym widzimy siebie”*.

W kontynentalnych komentarzach dotyczacych romantyzmu najbardziej wplywowym punk-

tem wyj$cia jest doktorat Waltera Benjamina o romantycznej krytyce literackiej (Kunstkritik),

12D. Duff, Romanticism and the Uses of Genre, ttum. wtasne, Oxford 2009, s. 89. Ksigzka Duffa to najlepsza
z ksigzek o pomyleniu pomiedzy psychologicznymi i gatunkowymi wersjami poezji u Wordswortha, Coleridge’a
i innych angielskich romantykow, a takze o angielsko-niemieckich relacjach z podmiotem w tamtym okresie.
13D. Ferris, Why Compare?, ttum. wlasne, [w:] A Companion to Comparative Literature red. A. Behdad, D. Thomas,
New York 2014, s. 5.
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stronnicze stanowisko, ktérego olbrzymia oryginalno$¢ pozwolita Benjaminowi odbi¢ pietno
na uzasadnionym akademickim sprzeciwie. Mysle, ze Benjamin rozumie ,,odbicie” w sposéb,
ktéry wyprowadza nas z aporii odzwierciedlenia, wspélczesnego dylematu studiéw kompara-
tystycznych, okreslanego przez Ferrisa w tak ciety sposéb. Wedtug Benjamina odbicie nie jest
ani przedmiotowe, ani podmiotowe, poniewaz jest mozliwoscig przekroczenia tego podziatu.
W tworczosci Schlegla i Novalisa Benjamin znajduje wyjasnienie dla sztuki, ktére pokazuje,
ze to ekspresywny konformizm jakiegokolwiek przedmiotu wobec podmiotu, swiadomego,
ze moze wywola¢ nieskoriczong historyczng serie produktywng coraz wiekszych komplikacji
spojnosci. W swojej podatnoéci na interpretacje przedmiot roztadowuje sam siebie z coraz
wiekszej liczby znaczen, ktére kolejno przeksztalca i przedstawia im coraz bardziej wydajne
interpretacyjne procedury czynigce go tak przystepnym. Podczas gdy sceptyczne anglosaskie
historyczne odbicie zdawalo sie prowadzi¢ do srodka, do coraz bardziej zaczarowanego wy-
miaru wewnetrznej pewnoéci, dla Benjamina ruch zewnetrzny odnaleziony w romantyzmie
jenajskim jest coraz bardziej prozaiczny, trzezwy (nuchtern) i odczarowany w kontynuacjach

czy reprodukcjach swojej oryginalnie estetycznej apercepcji.

Moje odczytanie tego, jak Benjamin widzial wczesny romantyzm niemiecki, by¢ moze spra-
wia wrazenie zbyt wygodnego, by méc przewidziel, jak zrozumiemy pézniejsze rozpoznanie
Benjamina, ze pozadane jest raczej upolitycznienie estetyki, a nie estetyzowanie jej, a wiec
zniszczenie unikalnej ,aury” dziet sztuki poprzez demokratyzowanie jej ,reprodukowalnosci”.
Jednak forma, w jakiej zostanie odtworzony pierwotnie estetyczny impuls, jest dokladnie
tym, co studia poréwnawcze méwia nam o $wiecie. Nie powinno to by¢ wylacznie wspélczes-
na modga, samozadowoleniem wynikajacym z tego, ze jestesmy na biezaco. Jezeli mamy kon-
tynuowac demokratyzacje, poszukujac historycznego wymiaru terazniejszosci, powinnismy
przestuchiwac terazniejszos¢, pytac, dlaczego reprodukowalnos$c uwaza sie za zobowigzang do
przybrania tej formy wlasnie teraz. To jest antidotum na oglupienie, na ideologiczny oportu-
nizm, na lament, ze nauki humanistyczne musza ,wywiera¢ wplyw”. Sam fakt, ze sztuka i listy
zawsze mialy wplyw, odkrywa, iz dopiero dzi§ ,wplyw” jest zazwyczaj rozumiany jako co$
umiejscowionego poza samym przestuchiwaniem. Ale podstawowa reorientacja dziedzictwa
kantowskiej estetyki odbicia to niewatpliwie cze$¢ twierdzenia Benjamina, a wiec wszystko,

czego potrzebuje do moich biezacych rozwazan'.

Whrytyjskim romantyzmie, pozawierutnymiproblematycznym przykladem teorii Coleridge’a,
rzadko spotykamy ekspozycje logiki odbicia. Jednak jest to wazny motyw w mitologii ,widm”
i,emanacji” Blake’a, a takze w wielu innych dzietach. Jakkolwiek na przestrzeni kontynental-
nej filozofii tamtego czasu zakres kompetengji filozoficznego myslenia jest znacznie poszerzo-
ny o réznorodnoéé dialektycznych strategii, prawdopodobnie eliminujacych $ciéle filozoficzny

“Jednak dla Petera Biirgera w krytyce, ktéra wymaga rozwagi, ,reprodukowalnos¢” Benjamina wcigz
uprzywilejowuje ,kontemplacje”, co jest konsekwencjg epistemologicznego rozmywania sie politycznego
wymiaru relacji podmiot - przedmiot, ktéra przetrwala. Niehierarchiczna recepcja filmu, zerstreute Rezeption,
ktéra dla Benjamina jest przyktadem postidealistycznej estetyki, podczas gdy prawdopodobnie usuniecie
znawcéw nie jest mimo wszystko demokratyczne. Zob. Zur Kritik der idealistischen Asthetik, s. 141 125. Zob.
takze: D. Ferris, Why Compare, s. 13: ,,0dbicie poréwnania, ktére jest zdolne do przeszkodzenia wtasnemu
rozwojowi w trybie innym niz przymus kryzysu, byloby poczatkiem, dzieki ktéremu nasza terazniejszo$¢ moze
postawic teze dlaczego i unika¢ niekonczacych sie powtérzen dotyczacych co i jak. Nauki $ciste moga pytac o to,
co jest w naszym $wiecie, nauki spoteczne moga mierzy¢ jak jestesmy w $wiecie, a w koficu my mozemy chociaz
zapytac dlaczego — i wlasnie z tego powodu poréwnujemy”.
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przedmiot rozwazan tylko po to, by odkry¢ go w filozoficznym znaczeniu podjetym gdzies
indziej. Zwykle (od Kanta wzwyz), kiedy filozofia spotyka wlasne ograniczenia systemowe,
oddaje ona swoja wladze innym dyskursom, takim jak dyskursy afektéw, czy tez te nalezace
raczej ogélnie do wymiaru egzystencjalistycznego niz logicznego. Jak uzasadnia swoje sta-
nowisko ,logiki odbicia” Julian Roberts, odbicie jest ,troska o to, co znajduje sie poza regu-
larnym (a wiec, z zasady, mechanicznie reprodukowalnym) uzyciem rozumowania”*®. Trzecia
Krytyka Kanta moze by¢ postrzegana jako ta, ktéra zainicjowala ten filozoficznie zaszczytny
proces, jednak we wspélczesnym rozumieniu struktur romantyzmu czestsze podkreslanie
estetycznej, nie teologicznej historii ksigzki Kanta, przestonito jej szersze uczestnictwo w fi-
lozofii, o ktéra zabiegali w innych dyskursach kontynuatorzy Kanta. Ta ,reprodukowalnos¢”
estetyki ponownie stala sie problemem, tak jak — dyskretnie w przypadku Kanta i otwarcie
w przypadku myslicieli po-kantowskich/pokantowskich - filozoficzne oddelegowanie jego
wladzy udowadnia, ze jest ona ciagglym procesem historycznym, w ktérym dyskursy inne niz
te estetyczne sg faworyzowane. Co wiecej, romantyzm, o tyle, o ile zastuguje na krytyke ideo-
logiczna, jest najczesciej postrzegany jak ekskluzywne uprzywilejowanie estetyki dyskurséw
ponad innymi, réwnie aktywnymi w uzdrawianiu filozofii dyskursami. Jednak patrzenie na
romantyzm jako okres promujacy przede wszystkim ,literacki absolut” jest stronnicze, a od-
rodzenie romantyzmu to odbicie mocy rozpowszechniania sie ponad o wiele szerszy obszar

dyskursywny, ktéry jest wspomagany przez bardziej szczeg6tows, europejska perspektywe’®.

Traktujac romantyzm z europejska swobodg, mozemy przewarto$ciowad go na podstawie te-
oretycznego ciezaru wykorzystywania jezyka, tradycyjnie widzianego jako obiecujacy filozo-
ficznie. Przykladowo, Wordsworthowska pewnos$¢ pojawiajaca sie w zakorniczeniu utworu Oda:
Nadzieje niesmiertelnosci, umozliwia poecie wywolanie niewyrazalnej glebi naturalnego ruchu
i okredlania go mianem ,,mysli”. Przedstawia transfer, ktérym ryzykuje podwazenie intelektu
w interesie pozyskania szerszego wymiaru dla teorii, , filozoficznego umystu”, Gemut tak afek-
tywnego, jak intelektualnego. ,We mnie obudzi¢ moze najmniejszy kwiat z ziemi/Mysli, co
lezg glebiej, niz tzy siegna¢ moga”™’. Jak méwi nam Hoélderlin, sa to poeci, ktérzy ustanawiaja
to, co pozostanie — Was bleibet aber, stiften die Dichter. Ale te pozostalosci s3 w ruchu histo-
rycznym; pobudzane przez podmiot wiersza, Andenken (Wspomnienia) odnalazly historyczna
rozmowe (ein Gesprich) plynaca jak Garonne jego wiersza, by¢ moze wywotujaca, jak pozostate
z nieodgadnionych rzek, okreslone $srodowisko poréwnywalne do $rodowiska Wordswortha,
ktorego ,wzrost jest styszalny” (Wachstum hébar ist). Schleiermacher, Schelling ani Hegel nie
czynia z estetyki naczelnej wartosci wlasnych wersji tej dialektyki. Ale, pomimo réznic, wia-
czaja oni w dynamike swojego myslenia wyobrazenia zmagania, pozadania, przynaleznosci,
wyboréw i tym podobnych. Pozornie na nowo charakteryzuja filozofie jako co$ innego, co$
o wiele bardziej wszechogarniajacego. A ich kolejne uformowanie tego przypuszczenia od-
krywa podstawowa poetyke, ktéra staje sie wtedy prowadzeniem, a nie wylgcznie tematem

ich twérczosci. Znéw, gdy patrzymy na to z europejskiej perspektywy, logika zewnetrznych

5J. Roberts, The Logic of Reflection, New Heaven-London 1992, s. 9.

*$Obrona ,literackiego” absolutu ma swoja klasyczna posta¢ u Philippe’a Lacoue-Labarthe’a i Jeana-Luca
Nancy’ego, [w:] The Literary Absolute, przel. P. Barnard, Ch. Lester, Albany 1998.

"W. Wordsworth, Oda o przeczuciach niesmiertelnosci czerpanych ze wspomnieri o wczesnym dziecifistwie, [w:]
Angielscy ,Poeci Jezior” - W. Wordsworth, S.T. Coleridge, R. Southey, wybral, przetozyl, wstepem i objagnieniami
opatrzyl Stanistaw Krynski, Wroctaw 1963.
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wydarzen politycznych zdaje sie stawia¢ adekwatny do sytuacji wymoég stworzenia nowych
form reprezentacji. W okresie, podczas ktérego rewolucja, nastepnie Napoleon, a potem re-
stauracja odarfa kontynentalng polityke z jej probleméw, musiata ona na nowo zawlaszczy¢
makiaweliczne jako$ci inicjatywy i wynalazku, aby stworzy¢ nowa agende. Oddelegowano do
tego zadania dyskursy, ktére obecnie zamieszkuja niezbyt pomocne, odosobnione i spekula-

tywne dziedziny, a zwlaszcza religie.

Najprostszym sposobem na wyrazenie sensu tej idei, obecnej w interpretacji romantyzmu jest
werdykt, jaki Walter Benjamin wydal na wczesng krytyke Friedricha Schlegla romantycznej
estetyki: ,idea poezjijest proza”. Tlumaczenie, transformacja i transliteracja estetycznie uchwy-
conego politycznego odbicia siebie w innych, prozaicznych dziataniach, jest procesem dyskur-
sywnego upodmiotowienia, o ktére tak naprawde chodzi w romantyzmie. Jak Bég Schellinga,
tak i filozofia kurczy sie w inne formy po to, by jednoczeénie zainicjowa¢ ich dopasowanie do
formulowania prawd i do kontynuowania wlasnego istnienia w inny sposéb. Musze wiec opie-
rac sie inflacji estetycznego, ,literackiego Absolutu”, ktéry przez dtugi czas przykrywat te szer-
sza ambicje. Pomocne bedzie rozpoczecie od romantycznej transformacji niekontrowersyjnej
politycznego uktadu, Republiki Listéw — nie tylko zwyczajnej licencji publicznej sfery, badanej
przez Habermasa, ale licencji kompozycji literackiej. Bede wychodzil od spektakularnych wizji
Staél, Constanta i Chateaubrianda, Schlegla i Novalisa w kierunku wizji Schellinga — mysliciela,
ktérego filozoficzne ,rozmowy” pokazuja go poruszajacego sie od kantowskiego uprzywilejowa-
nia do bycia estetycznym przykladem dla innych. Poszerzajac rozwazania o jednoczacej funkcje
estetyce rozmowy, przyczyniaja sie do utrzymania w zmieniajacych sie czasach pozycji realnej
filozofii. Rzekomo kiedy$ beznadziejne przeciwstawienie sie Schellinga Heglowi dzi$ brzmi bar-
dziej wiarygodnie. ,In der Philosophie kann nichts Einzelnes entwickelt werden”, pisal Hegel
o Freiheitsschrift Schellinga (,nic tak indywidualnego/odizolowanego nie moze by¢ rozwiniete
w filozofii”); ale oddelegowanie innym dyskursom uniwersalnej ambicji filozofi, ta, jak twierdzi
Habermas, stala rola filozofii przypominania im to upodmiotowienie i interpretacja wzajem-
nych zamiaréw w sposéb interdyscyplinarny jest by¢ moze naszym najtrwalszym dziedzictwem
romantyzmu'®. Przettumaczalnos¢ i poruszone goéry sa tym, co wynalezli poeci.

Przetozyta Jolanta Kikiewicz

18Zob. G.W.F. Hegel, Wyklady o filozofii dziejéw, przel i przedm. Opatrzyl A. Zielericzyk, Warszawa 1919. Zob.
tez J. Habermas, Philosophy as Stand-In and Interpreter, [w:] Moral Consciousness and Communicative Action,
Cambridge 1990, s. 1-21.

SLOWA KLUCZOWE | ABSTRAKT | NOTA O AUTORZE
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SEOWA KLUCZOWE:

Restauracja

ABSTRAKT:

Autor wskazuje na niewykorzystang mozliwo$¢ odczytania ukrytego projektu politycznosci
romantyzmu europejskiego. W perspektywie poréwnawczej mozna zauwazy¢ zbieznosé réz-
nych odmian literackiego romantyzmu dazacego do wymyslenia polityki bedacej alternatywa
zar6wno dla czaséw napoleoniskich, jak i dla decyzji Kongresu Wiedenskiego.
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Realpolitik

NOTA O AUTORZE:

Paul Hamilton - profesor zatrudniony w Queen Mary University of London. Zajmuje sie
o$wieceniowy i romantyczng literatura brytyjska oraz europejska. Jego badania koncentruja
sie na relacjach miedzy literatura, filozofig a teorig polityczna. Ostatnie monografie to Meta-
romantyzm (2003), Coleridge i filozofia niemiecka. Poeta w krainie logiki (2007) oraz Realpoetik
- romantyzm europejski i polityka literacka (2013). |
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Napiecia
kierunkowe
woniegu

Osman Firat Bas

Wstep

Pojecie ,,napie¢ kierunkowych” zapozyczam od polskiego wszechstronnego artysty — malarza,
pisarza, dramaturga, teoretyka sztuki, a takze wizjonera — Witkacego'. Powszechnie wiado-
mo, w jaki sposéb zakoniczy? zycie. 17 wrzesnia 1939 roku, dowiedziawszy sie, ze Armia Czer-
wona przekroczyta wschodnia granice Polski, popelnit samobéjstwo. Wiedzial, ze zaczeta sie
spelniaé jego katastroficzna wizja, nie chcial by¢ czescig rzeczywistosci, ktérej ani nie moze
zaakceptowad, ani zmieni¢. By¢ moze uznal, ze odebranie sobie zycia jest lepsze od uleglosci®.
Szczegéléw nie znamy — nie wiemy, czy jego akt samobédjczy spelnialby fantazje intelektuali-
sty wychowanego na zachodniej literaturze i ktéry samobdjstwo ,w swoich fantazjach widziat
[...] jako rodzaj rytuatu, w ktérym pigulki nasenne koniecznie trzeba popi¢ whisky, a sam
akt zadawania sobie $mierci musi sie odby¢ w catkowitej izolacji, w wyniku mocnego, niczym
niezmaconego postanowienia”®. Wiadomo nam tylko, ze zazyt duzg dawke weronatu i przeciat

1 S.I. Witkiewicz, O czystej formie, Bibljoteka Zet, Warszawa 1932, s. 21 <http://rcin.org.pl> [dostep: 8.05.2019].
2 0. Pamuk, Snieg, ttum. A. Polat, Krakéw 2006, s. 154.

3 Tamze, s. 24-25. A propos — np. Sunay Zaim, aktor i jeden z przywédcéw ,teatralnego przewrotu” w Karsie, ma
zupelnie inne wyobrazenie o samobéjstwie niz Ka, chociaz on tez wychowany byt na literaturze zachodniej, bo
,czytal Sartre’a i Zole” (Snieg,s. 255). Czyni sobie ze swojego samobéjstwa sceniczne widowisko awangardowe.
Zdazy jeszcze wyzwad widownie w swoim krétkim z koniecznosci przedsmiertnym monologu: ,,— Jacy oni
wszyscy ghupil [...] Nie maja pojecia o awangardowej sztuce. Nigdy nie beda nowoczeénil” (Snieg,s. 518).
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sobie zyly*. Mial wéwczas 54 lata, tyle samo co nagrodzony literacka Nagroda Nobla Orhan
Pamuk, turecki pisarz, autor powiesci Snieg wydanej w 2002 r.> W dziele tym autor przewi-
dzial nieuchronne zwyciestwo kontrrewolucji w Turcji, ktéra miata wbi¢ ostatni gwézdz do

trumny $wieckiej republiki proklamowanej w 1923 r.:

Snieg pokrywajacy miejskie ciemnosci, brud i btoto, zawsze byt dla Ka symbolem nieskazitelnej

czystosci [...] Sniezna biel porywala wszystko do innego $wiata, gdzies poza czasem®.

Mozliwe, ze w 2002 r., gdy obecnie rzadzaca Turcja Partia Sprawiedliwosci i Rozwoju (AKP),
o korzeniach islamskich, doszla do wladzy, wielu Turkéw czytalo przywotane relacje stano-
wigce fragment dluzszego, rozciggajacego sie calymi stronami opisu opadéw $niegu. Jednak
dopiero z dzisiejszej perspektywy mozna zauwazy¢, jak trafnie Pamuk metafora $niegu, pada-
jacego bez przerwy i powoli, pokrywajacego wszystko dookota, sygnalizuje nadejicie nowych
(sic!) czas6w, zwlaszcza kiedy uzupelnimy jego wizje o taka oto tresé: ,Skrét AKP bywa spryt-
nie rozwijany jako AK Parti, czyli Biala Partia, co ma sugerowac jej czystos¢ i przejrzystosc¢™.
Wysnu¢ z tego mozna nieco przedwczesny wniosek o symbolicznym znaczeniu pseudonimu
gléwnego bohatera Sniegu: Ak i Ka to lustrzane odbicie jednej twarzy. Moze dla siebie s3 wtas-
nie ,ta druga osobg”, ktéra ,jak najwiekszy sekret nosi w sercu” kazdy czlowiek majacy, ,jak
kazda gwiazda, swoje odbicie™®.

Nieprzypadkowo wymieniam tu Witkacego, znajduje bowiem w jego teorii estetycznej pewne za-
tozenia, ktére moglyby pomoc mi w zdefiniowaniu celu niniejszego artykutu. Zdaje sobie sprawe,
ze Witkacy nie zaliczyt powiesci do czystej sztuki jako do gatunku, w ktérym nie mozna przezwy-
ciezy¢ do korica materiatu zyciowego®. A ten ,materiat zyciowy” w przypadku Sniegu jest przede
wszystkim polityczny, chociaz sama powie$¢ nie jest typowo realistyczna' — nawet sam Kars,
miasto bedace symbolem catego kraju, w ktérym akcja sie toczy, nie jest do konca prawdziwym
Karsem''. Mamy zatem w Sniegu do czynienia z forma, ,w ktérej zyciowe sktadniki stanowia ele-

ment drugorzedny”'?, z pierwiastkami zyciowymi zdeformowanymi i skarykaturyzowanymi , dla

4 C. Mitosz, Zniewolony umyst, Krakow 1981, s. 11.
> Orhan Pamuk Literacka Nagrode Nobla otrzymat w 2006 r. Urodzony 1952 r. Pamuk mial wéwczas 54 lata.
6 0. Pamuk, Snieg, s. 151 28.

" 1. Miszczak, Antalya, Side i Alanya. Przewodnik Turcji w Sandatach, Antalya 2015, s. 75. Dodajmy jeszcze, ze uzywanie
skr6tu AKP jest niemalze zakazane. Ot6z przewodniczacy AKP i obecny prezydent Erdogan oskarza uzywajacych
tego (oficjalnego) skrotu w takiej formie o chamstwo i oszczerstwo: ,,«Ci, ktérzy nazywaja nas AKP, sa chamami,
oszczercami». Premier Erdogan zaznaczyt, ze skr6t nazwy jego partii brzmi AK, a nie AKP: «A ci, uzywajacy
w stosunku do nas skrétu AKP, s3 po prostu chamami. AK [biel] wyraza czystos¢, sprawiedliwosé i rozwdj. A jezeli
nie uzywasz tego w tym znaczeniu, to ja oczerniasz. [...] Wszysycy winni wlasnie tak pisa¢ skrét jej nazwy»”

[przet. O.EB.], <http://www.hurriyet.com.tr/gundem/bize-akp-diyenler-edepsiz-iftiracidir-11791871> [dostep:
18.12.2018].

8 O. Pamuk, Snieg, s.151.

9 S.I. Witkiewicz, O czystej formie, s. 24.

10 Tak, Snieg ma wymiar powiesci politycznej. [...] ale ma takze wymiar fantastyczny i surrealistyczny”. Wywiad
Rugena Cakira z Pamukiem [przel. O.E.B.], <http://arsiv.ntv.com.tr/news/131480.asp> [dostep: 16.12.2018].

Notabene - omijajac wszystkie wlasciwosci formalne, samo jej krytyczne podejscie do tureckiego modernizmu
wystarczy, aby ja zdefiniowa¢ jako powies¢ postmodernistyczna.

11, Patrzac na jego historie, Kars okazuje sie bardziej lewicowe, bardziej socjaldemokratyczne w poréwnaniu do catej
Turdji. Miasto, w kt6rym lewica miata czasem bardzo silng pozycje. Ale chciatem opowiadac tez troche o islamistycznym
ruchu politycznym. A takiego ruchu w Karsie nie ma”. Wywiad Rusena Cakira z Pamukiem [przet. O.EB.].

28.1. Witkiewicz, O czystej formie, s. 15.
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celéw artystycznych [...] dla caloéci konstrukeji”™? oraz z ,artystyczng perwersja”, ktéra jest reali-
stycznie jednak uzasadniona postacia gléwnego bohatera — poety, ktéry uwaza, ze jego ,wiersze
musza by¢ jakims$ znakiem, symbolem czego$ niezwykle waznego”** oraz jego przynaleznoscia do
narodu postugujacego sie ,,«<kodem podwdjnych znaczen» z wrodzong tatwoscig™.

W artykule tym podejme prébe rozwiklania pewnych zakodowanych poprzez deformacje cze-
éci kompozydji Sniegu, ktérych podobienistwo do rzeczywistych zjawisk nadaje im napiecia
kierunkowe’. Nastepnie sprébuje dotrze¢ do istotnego sensu kompozycji ksigzki oraz do

ideologii samego autora, kryjacej sie za tg wlasnie kompozycja. Przyjmiemy bowiem:

ze dzieto sztuki musi powsta¢ w zwigzku z caloscig psychiki tworzacego, ze wszystkie jego mysli,

uczucia i wyobrazenia wchodza w sklad dzieta jako element [...] konieczny®’.

Snieg jest obfity w symbole i alegoryczne odniesienia do rzeczywistych figur, zjawisk i wy-
darzen, ktérych nie da sie odczytaé ahistorycznie. Dla przyktadu, w historii tureckiej pitki
noznej faktycznie mialy miejsce dwie — a nie jedna — sromotne porazki z Angliag. W jednym
z tych meczéw na bramce tureckiej reprezentacji stal znany bramkarz - tylko nie w latach
sze$¢dziesiatych, ale w osiemdziesigtych. Nieszczesnik przepuscil osiem bramek, a nie jede-
nascie — dlaczego wiec teraz on jako emerytowany bramkarz i przyszly tajny wspétpracownik
Narodowej Organizacji Wywiadowczej'®, wystepujac na scenie Teatru Narodowego w Karsie
(czego tam szuka?), opowiada o jedenastu bramkach, ktérych sam nie przepuscit?’®. Sensu
utworu upatruje wlasnie w takich deformacjach dokonanych ,dla celéw artystycznych, tzn.

20, w ktérych Pamuk pokazuje rzeczywistosé.

dla catosci konstrukgji i poszczegdlnych napie¢”
Wspomnienie o tym paskudnym meczu nawet w groteskowej i karykaturalnej transformacji
niekoniecznie wywoluje estetyczne zadowolenie, ale wskazuje na pewna konstrukcje, ktéra
z definicji nie moze by¢ ,pozbawiona tresci, bo takiej zaden zywy stwér stworzy¢ nie potrafi”.
Objetoéc¢ artykulu pozwala na rozszyfrowanie jedynie wybranych, a nie wszystkich zawartych
w powiesci ,,0éniezonych znakéw [...] prawie zupelnie niewidocznych”? (cho¢ dos¢ czytelnych
dla przecietnego tureckiego intelektualisty, ale niewatpliwie nabierajacych w przekladzie jesz-
cze bardziej abstrakcyjnej jakosci dla czytelnika z obcych kregéw kulturowych) i nawet nie
uwazam tego za konieczne, gdyz kazdy — nawet najmniejszy — element sktadowy konstrukeji
ujawnia znaczenie jej calosci, podobnie jak kazda bramka z jedenastu przepuszczonych daje

jedna porazke — ale czyja?

3Tamze, s. 28.

140, Pamuk, Snieg, s. 338.

>Tamze, s. 311.

163.1. Witkiewicz, O czystej formie, s. 16.
"Tamze, s. 32.

180, Pamuk, Snieg, s. 524.

Tamze, s. 177.

208.1. Witkiewicz, O czystej formie, s. 28.
2'Tamze, s. 15.

220, Pamuk, Snieg, s.10.
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Szkota

Nie tylko sprzeczno$d, ale i ich geneza laczy te dwie idee, ktére zderza ze sobg Pamuk w tu-
reckim Narodowym Teatrze — zrodzily sie one w XIX wieku nad przepascia tak jak wiele in-
nych 6wczesnych $wiatopogladéw, za ktére rozpaczliwie schwycili osmanscy intelektualisci
w ostatnim stuleciu imperium w poszukiwaniu §rodkéw na to, by zapobiec nieuchronnemu
upadkowi panstwa. Znajdujemy ich mozliwie najstarsze wydanie w ruchu mlodoosman-
skim: pierwszy z jego dwé6ch odtaméw sklonny byl ,odwolywaé sie do rodzimych tradycji
muzulmanskich”?, ktéremu na dobre usuneta grunt spod nég ucieczka samego nastepcy
proroka, kalifa $wiata islamu sunnickiego brytyjskim okretem wojennym na Malte*. Dru-
gi za$ widziat odrodzenie panstwa w zdecydowanym zerwaniu z religia i tradycja®. Jednym
z ideologéw tego ostatniego byt Namik Kemal (1840-1888), pisarz, publicysta i poeta, od
ktérego zaczyna sie nowoczesna literatura turecka. Autor sztuki pt. Ojczyzna albo Silistra,
do ktérej nawigzuje Pamuk swoja fikcyjna groteskowa sztuka pod ironicznym tytutem Ojczy-
na albo czarczaf. Utwér Namika Kemala ,byl wezwaniem do walki o integralnoé¢ ojczyzny
i o prawa narodu. Sztuka spotkala sie z niebywale entuzjastycznym przyjeciem. Mlodziez na
przedstawieniach urzadzala burzliwe demonstracje, majace czesto antyrzadowy charakter.
[...] Zabraniano wystawiania sztuki. Samego autora za$ aresztowano i zestano na Cypr”?’. Tu
przychodzi poczyni¢ pierwsze ustalenie, ktére wyda¢ sie moze zbytnio elementarne i zara-
zem niepotrzebne, a jednak jest istotne dla dalszego rozumowania: w monarchii nie moze by¢

mowy o demokracji ani wolnosci stowa.

Spektakl Ojczyna albo czarczaf, cho¢ w Sniegu stanowi juz tylko parodie pierwowzoru, jed-
nak niemaly entuzjazm wywotywal u widzéw, zwlaszcza u mltodziezy lat trzydziestych XX
wieku. Podobno byly takie czasy, o ktérych Ka dowiaduje sie bezposrednio od samego auto-
ra tej sztuki, kiedy na przedstawieniach Ojczyny albo czarczafu odbywajacych sie w malych
salach teatralnych szkét - zal6zmy, ze na przyktad w liceum w Karsie, gdzie kiedy$ , miescit
sie szpital ormianskiej organizacji dobroczynnej”?® utrzymywany na pewno z daréw zamoz-
nych miejscowych rodzin ormianskich — w kulminujagcym momencie sztuki licealistki ptakaty
ze wzruszenia®, ,licealidci i «postepowi» studenci” zrywali sie co chwila do owacji**. Nalezy
zatem tu poczyni¢ drugie ustalenie: przypisanie entuzjastycznych uczué¢ mtodziezy tamtych
lat i jej szczerej aprobaty dla mlodej republiki jedynie ideologicznej indoktrynacji byloby nie-
docenieniem wielkich reform przeprowadzonych przez kemalistéw. Rewolucja kemalistycz-

BT. Wituch, Tureckie przemiany. Dzieje Turcji 1878-1923, Warszawa 1980, s. 27.

2“Mehmed VI Vahideddin, ostatni sultan, ,Dnia 17 listopada [1922 r.] wymknal sie z patacu i wszed! na poktad
brytyjskiego okretu wojennego, ktérym poptynal na Malte”. J.S. Eatka, Turcja, Poznan 2017, s. 198.

T. Wituch, Tureckie przemiany..., s. 27.

%S, Ptaskowicka-Rymkiewicz, M. Borzecka, M. Labecka-Koecher, Historia literatury tureckiej. Zarys, Wroctaw
1971, s. 180.

2"Tamze, s. 30.
280, Pamuk, Snieg, s. 227.
2Tamze, s. 193.

39Tamze, s. 240.
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na - owszem — nie byta wolna od cech autorytarnych®!, bo jak inaczej moze by¢, kiedy sama
wywodzila sie nie z jakiego$ raju demokracji, tylko ze ,zgnilej” monarchii teokratycznej?
Mimo tego, nie byta tez do konica rewolucja tzw. odgérna, udalo sie jej ogarnagé masy, bo
jej narodowowyzwoleniczy charakter, determinacja w modernizacji kraju, rozwoju gospodar-
czego, krzewieniu o$wiaty w najnizszych warstwach spotecznych niewatpliwie wychodzilty
naprzeciw wielowiekowym oczekiwaniom spoleczenstwa. Uzyskiwala takze coraz wieksza
rzesze zwolennikéw wéréd mlodziezy — mtodych Turkéw i Kurdéw pochodzacych z nizszych
warstw spotecznych: drobnomieszczanskich i chtopskich, przed ktérymi oswieceniowe idee
republiki otwieraly nowe horyzonty®?. Znaczna cze$¢ pierwszych pokolen tych mlodych idea-
listéw, urodzonych juz jako wolni i réwni obywatele, a nie poddani suttana, szczerze wierzyta
w stusznos¢ przemian tureckich i ujmowata rewolucje kemalistowska jako duzy krok pod-
jety w kierunku prawidlowego rozwoju historii, zarazem pewien jej etap, ktéry koniecznie
nalezy przekroczy¢, zeby i$¢ dalej naprzéd. Chciano przeobrazi¢ mlode panstwo w bardziej
demokratyczne i sprawiedliwe. Tak oto ,wieksza czes¢ karskiej mlodziezy [...] w latach sze$¢-
dziesigtych tutaj wlasnie” - tzn. w stotéwece liceum otworzonego ,w tym wysokim, ciasnym
budynku” dawnego szpitala ormianskiej organizacji dobroczynnej, potykala ,pierwsze w zy-
ciu tabletki tranu”, po czym ,wkroczyla na droge walczacego z Zachodem marksizmu”®, na
ktoérej czekal na nich klasowy charakter rewolugji tureckiej. Ruch kemalistyczny byt w gruncie
rzeczy drobnomieszczanski, gdyz osmanska burzuazja sktadala sie przede wszystkim z kup-
céw réznych narodowosci, najczesciej niemuzulmanskich, posredniczacych w handlu z me-
tropolia (Grekéw, Zydéw, Lewantynczykéw, Ormian), co mozna uzna¢ za powszechne w pan-
stwie wielonarodowym, jakim bylo imperium osmanskie®!. Ale nie mozna bylo oczekiwa¢,

aby klasa o takiej proweniencji przewodzita narodowa*® rewolucja burzuazyjna*. Dlatego ke-

$1Chudziak podaje najbardziej razacy przykltad kemalistycznego autorytaryzmu, zwracajac jednocze$nie uwage
na bardzo interesujacy paradoks: ,Najbardziej radykalne represje” ze strony rzadéw kemalistycznych ,we
wczesnym okresie istnienia republiki, spotkaly [...] mieszkanicéw Dersim [...] Jej populacja sktada sie z ludnosci
moéwigcej kurdyjskim dialektem zaza i wyznajacej alewizm”. Wodzowie plemienni , 1937 r. [...] si¢ zbuntowali,
do Dersim wystano wojsko, ktére brutalnie spacyfikowato calg prowincje, uzywajac bombowcéw, gazéw
bojowych i palac domy. [...] Wtadze $wieckiego panstwa bezwzglednie rozprawily sie z ludnoscia tej prowingji”.
Mimo to, potomkowie ofiar tego pogromu ,,mieszkajacy w réznych prowincjach do dzi$§ manifestujg jednak
uwielbienie dla pierwszego prezydenta, z reguly gltosuja na zalozong przezen Republikanska Partie Ludowa
(Cumbhuriyet Halk Partisi - CHP)”. M. Chudziak, Atatiirk fantazmatyzowany. Ludowe wyobrazenia o zatozycielu
Republiki Tureckiej, ,Sensus Historiae” Vol. XXI, 2015/4, s. 133-170. Chudziak dla tej paradoksalnej sytuacji ma
oczywiscie wlasne wyjasnienia, ale ja widze w tym nadzieje, jakg udato sie republice rozpali¢ w sercach zwyktych
ludzi, mimo wielu jej wad.

32Potwierdza moja teze to, co pisza S.J. Shaw i E.K. Shaw o nastrojach panujacych w pierwszych latach republiki:
ywtadze Republiki Tureckiej wybraty polityke konstruktywna, oparta na pozytywnym wizerunku narodu
i fundamentalnym optymizmie. Silnie motywujacym czynnikiem psychologicznym bylo zwyciestwo w wojnie
o niepodlegltos¢”. S.J. Shaw, E.K. Shaw, Historia Imperium Osmaniskiego i Republiki Tureckiej, t. 2: 1808-1975,
Warszawa 2012, s. 562.

33Tamze, s. 227.

¥N. Basaran, Tiirkiye'de Modernlesmenin Biirokrasi mi Burjuvazi mi? Tiirkiye Burjuvazisinin Dogusu ve
Modernlesmenin Sinifsal Temelleri Uzerine, ,Gelenek” 2012, nr 117 <https://www.gelenek.org/turkiyede-
modernlesmenin-faili-burokrasi-mi-burjuvazi-mi-turkiye-burjuvazisinin-dogusu-ve> [dostep: 9.01.2019].

35Z tego nalezy zrozumiec raczej ,anatolijsky” burzuazje, bo — moim zdaniem - kemalistyczny nacjonalizm
chociazby w jego poczatkowej fazie nie byl (i nie méglby by¢) czysto etniczny, opieral sie na patriotyzmie
mieszkancéw Azji Mniejszej, gdzie ludno$¢ muzutmanska o tureckich korzeniach stanowila wiekszos¢ (97,3%).
»Ankara [...] reprezentowalta nowe anatolijskie, tureckie tresci [...] Nowe panstwo opieralo sie nie na dynastii,
imperium i religii, ale na okreslajacym sie dopiero narodzie tureckim” (J.S. Eatka, Turcja, s. 201). Dlatego
»turecko$¢” poczatkowo miala znaczenie szersze niz dzisiaj. Konstytucja z 1924 roku ujmowata ja w sposéb
nastepujacy: ,Ludzie Turcji, niezaleznie od religii i rasy, sg Turkami w zakresie obywatelstwa” (S.J. Shaw,
E.K. Shaw, Historia Imperium Osmanskiego..., s. 569).

%K. Boratav, [w:] Tiirkiye Tarihi, red. S. Aksin, 4. Cilt, Istanbul 1987-1995, s. 270.
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malis$ci wraz z zakoniczeniem wojny o niepodlegtos¢ niezwlocznie zabrali sie do budowania
narodowej burzuazji®’, ktéra miala zaja¢ loze w Narodowym Teatrze po ,handlujagcym skéra-
mi Ormianinie Kirkorze Cizmeciyan i jego wystrojonej w futra rodzinie”®. Narrator Pamuk
i jego kolega z dziecinstwa Ka naleza do kategorii intelektualistéw organicznie zwigzanych
z turecka burzuazja, ktéra zawtaszczata panistwo:

»Stambulski burzuj...” wychowany na Nisantasi, ,wsréd stambulskiej elity... otoczony luksusami

zycia klasy $redniej”®.

Znamieniem przynaleznosci Ka do stambulskiej elity jest jego palto - ,popielate niemie-
ckie” odrézniajace go od reszty, chroniace przed ztem, ,ktérego nigdy nie zdejmowal”.
Magiczna moc jego palta faktycznie przez jaki$ czas dos¢ skutecznie dziata — na przyktad
wtedy, kiedy nastepnego dnia po nocy ,teatralnego puczu” Ka zostaje zaproszony na ko-
mende policji w celu zidentyfikowania zabdjcy dyrektora osrodka ksztalcenia. Funkcjona-
riusze przyjmuja go i jego popielate niemieckie palto bardzo goscinnie*. ,Nie ma sie czego
ba¢” - zapewnia oficer wywiadu?*?, kiedy w celach na dole przetrzymywani byli ,,skuci z soba
kajdankami, poturbowani mtodzi ludzie o posiniaczonych twarzach”*. Brutalnie obchodza-
cy sie z niepostuszna mlodzieza funkcjonariusze nawet palcem nie tkna Ka za sprawg jego
palta, zdradzajacego pochodzenie — wolg go nie rusza¢ na wypadek tego, ze moze mie¢ ,na
gorze wpltywowych znajomych”*. A propos — komenda policji urzadzona jest w tym samym
budynku, w ktérym kiedy$ miescilo sie liceum, a jeszcze wczeéniej szpital ormianskiej orga-

nizacji dobroczynne;j.

Szpital nie jest jedynym $ladem, jaki zostal po dawnych mieszkaricach Karsu — Ka, chodzac po
zasniezonych ulicach tego miasta, niemalze na kazdym kroku napotyka obiekt — czy to pamie-
tajacy czasy ormianskie trzypietrowy budynek ratusza, czy ruiny kosciota, piekna i smutna
budowle ormianiska, opuszczong kamienice albo ormianski dom z oknami zabitymi deskami,
ktéry przypomina mu dawng obecno$¢ tamtejszej ludnosci, ale chyba raczej tragedie, jakiej

przyszlo jej doswiadczyc¢®.

%7Co tez wigze sie troche z koniecznoscia, poniewaz w wyniku I wojny ,grecka spotecznosé zmalata z 1 800 000
do 120 000, za$ ormianiska z 1 300 000 do 100 000”. S.J. Shaw, E.K. Shaw, Historia Imperium Osmanskiego...,
s. 561.

380, Pamuk, Sm’eg, s.202.
$Tamze, odpowiednio s. 97, 1251 27.
““Tamze, s. 184, 2791 486.

“IFakt, ze p6zniej przytoza mu kilka razy w twarz, zeby zmusié¢ go do zdradzenia kryjéwki Granatowego, ale
cala awantura na tym sie skonczy. Potwierdzi sie intuicja poety — , przedstawiciela silnej, badz co badz, elity” -
podpowiadajaca, ,ze nie zostanie poddany dalszym torturom”. Tamze, s. 455-456.

“?Tamze, s. 228.
4Tamze, s. 226.
“Tamze, s. 97.

*Aluzja do wydarzen z lat 1915-1916, a $cislej — decyzji rzadéw mlodoturkéw o masowych deportacjach Ormian
zamieszkujacych teren imperium osmanskiego.
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Asymetria

Cele, w ktérych przetrzymywani sa teraz w Karsie mlodzi islamisci i kurdyjscy nacjonalisci,
wypelniali kiedy$ (w latach szes¢dziesiatych, siedemdziesiatych i osiemdziesigtych XX wieku)

tureccy i kurdyjscy ,lewicowcy i demokraci™®, ,$wieccy intelektualisci”™’

- przedstawiciele
postepowej inteligencji i lewicujacej mtodziezy, robotnicy i przywédcy zwigzkowi. Kazda ko-
lejna interwencja wojskowa mierzyta do nich. Oni byli ,mordowani na ulicach przez zaanga-
zowane w polityke szajki”, ,torturowani, mordowani”, glupio — wedlug Ka - broniac ,idio-
tycznych, nierzadko szkodliwych idei™*®. A tych upartych w glupstwie, odmawiajacych nadal
postuszenstwa, ktérzy niczego sie nie uczac, wyszli cali z tych lat zamachéw politycznych

irepresji, dobili islamisci w latach dziewieédziesigtych:

byly muzulmanski duchowny, ktéry ostatecznie stat sie niewierzacym, a wczesniej z prawdziwie
pozytywistycznym zapatem usilowat wskazac niescistosci w Koranie (jeden strzat w tyt glowy);
redaktor w swoich gniewnych felietonach nazywajacy kobiety w chustach i czarczafach czarny-
mi wdowami (on i kierowca nafaszerowani amunicjg); felietonista z determinacjag dowodzacy po-
wigzan miedzy tureckimi fundamentalistami i Iranem (przekreciwszy kluczyk w stacyjce, wyleciat
w powietrze razem z samochodem)®.

Po odejsciu , tych wybitnych ludzi piéra i nie mniej utalentowanych dziennikarzy”* ich miej-
sce zajely karykatury intelektualistéw, ktére wystepuja na stronicach Sniegu — asymilowani
przez rzadzaca klase ,urzednicy” pelnigcy podrzedne funkcje na rzecz organéw hegemonii
spotecznej i wtadzy politycznej, ,a mianowicie urabianie «spontanicznej» aprobaty ze strony
szerokich mas ludnosci dla kierunku nadanego zyciu spolecznemu przez podstawowa gru-
pe rzadzacy”. Podobnie jak gléwny bohater — ,organiczny” intelektualista klasy rzadzacej,
ktéremu podziurawia palto we Frankfurcie za zdrade..., ale nie wiadomo do konca, czy za
zdrade, jakiej dopuscit sie wobec Granatowego®?, czy za zdrade wlasnej klasy, polegajaca na
zbytnim wzruszeniu $miercig biednego ucznia szkoly koranicznej (Necipa), zastrzelonego
w nocy puczu. Ka w swoim popielatym niemieckim palcie — by¢ moze odruchem pozostatym
z okresu romantycznie lewicujacej mtodosci, ktéra chce zapomnieé: ,pochylit sie, [...] uca-

”59

towal w oba policzki”*? chlopca sztywnie lezacego w swojej brudnej uczniowskiej kurtce na

zimnym blacie w kostnicy, oraz szejch ,stojacy po stronie panistwa”? lub jakobinski agitator
Sunay Zaim, jeden z przywédcéw pseudopuczu, dla ktérego popielate palto Ka jest cenniej-

sze od samego Ka.

460, Pamuk, Snieg, s.146-147.
4"Tamze, s. 119.
48Tamze, s. 379.

““Tamze, s. 381. Autentyczne osoby: wedlug odpowiedniej kolejnosci — Turan Dursun (1934-1990), Cetin Eme¢
(1995-1990) i jego kierowca Sinan Ercan, Ugur Mumcu (1942-1993).

Tamze.
1Bo zazdrosny o Ipek Ka donosi puczystom o kryjéwce Granatowego.
52Tamze, s. 235.

53Tamze, s. 118.
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»Dam ci ochrone” - méwi, jak Ka miat wyj$¢ na ulice Karsu - ,zeby go kto$ nie podziurawit™*.

I, stuzba w aparacie przymusu panstwowego, majacego zapewnic¢ [...] postuszenistwo ze strony
grup czynnie lub biernie opozycyjnych”®, np. Zeki Demirkol - znany w latach siedemdziesia-
tych pisarz i poeta o komunistycznych pogladach, walczacy teraz wspdélnie z nacjonalistami,
ktérzy Scierali sie kiedys na ulicach Stambulu z jego ludZmi w obronie nowoczesnego panstwa

i republiki przeciwko kurdyjskiej partyzantce i religijnym fanatykom.
Moéwilo sie [...], ze od poczatku byli agentami na ustugach rzadu®,

trudnigcymi sie manipulacja publika przez akty terroru. Lub stynny Granatowy - ,zawziety

wrég Republiki, splamiony krwig islamski terrorysta na ustugach Iranu, dawniej niewierzacy

”57 -

lewicowiec, potem znowu muzulmanin, dzihadysta, poeta”’ i rzadowy agent w jednej osobie,

ktéra doskonale wie, ze ,w tym kraju czlowiek moze robi¢ takie rzeczy tylko wtedy, kiedy stoi

za nim armia”®. Ale czy za nim stoi? O tym przekonujemy sie w jego dialogu z Ka:

— Nie mozesz juz niczego napisa¢ o samoboéjczyniach — stwierdzil Granatowy.
- Dlaczego?

— Bo wojsko tez sobie tego nie zyczy.

- Nie jestem rzecznikiem armii - odpart ostroznie Ka.

- Wiem®°.

W $wietle powyzszego rozumowania formuluje teze: przewroty wojskowe, ktére powtarzaty
sie w niedawnej historii tureckiej $rednio co 10 lat®®, dokonane pozornie w imie Atatiirka, za
kazdym razem pod nieco inaczej wymyslonym, stuzacym jako parawan hastem: obrona laicko-
$ci panistwa i dziedzictwa Atatiirka, systemu demokratycznego lub ,podniesienie autorytetu
wladzy panstwowej zagrozonej przez terror prawicowy i lewicowy”®* - byly jedynie zabiega-
mi inzynierii spotecznej. Gléwnym ich celem bylo stlumienie i celowe przeksztalcenie $wia-

domosci szerokich mas klas nizszych, ktéra osiggneta zwlaszcza w latach siedemdziesigtych

>4Tamze, s 257.

>*A. Gramsci, Hapishane Defterleri. Segmeler [Notatki z wiezienia. Pisma wybrane], przet. K. Soner, Stambul 1986,
s. 318-319. Korzystam z ttumaczenia B. Sieroszewskiej: A. Gramsci, Pisma wybrane, t. I, przel. B. Sieroszewska,
Warszawa 1961.

560. Pamuk, S"nieg, s. 205.

5’Cytaty w odpowiedniej kolejnosci: s. 227, 455, 412-413.
S8Tamze, s. 410.

*Tamze, s. 288.

8Nie wlaczajac ,E-puczu” z 2007 r. (,Wojsko zamiescito ultimatum na swojej stronie internetowej, ostrzegajac
Partie Sprawiedliwos$ci i Rozwoju (AKP) przeciwko popieraniu Abdullaha Giila na prezydenta”. M. Walkéw,
E. Holodny, Przewroty wojskowe w Turcji. Armia nie pierwszy raz wystgpita przeciwko rzqdowi, <BusinessInsider.
com>, 2016 [dostep: 12.01.2019]) oraz ostatniej nieudanej préby przewrotu, ktéra miata miejsce w nocy
z 15 na 16 lipca 2016 roku. Turecka armia dokonata ,puczu w 1960 i 1980 roku, dwukrotnie” zmusita
yurzedujace rzady do ustapienia (1971, 1997)” (J.S. Eatka, Turcja, s. 222). Wéréd nich najbardziej krwawy
byt przewré6t z 1980 roku, ktéry uznaje za poczatek celowego przygotowania spoleczenistwa tureckiego do
rzado6w islamskich, bo wraz z nim ,,dziedzictwo [Atatiirka] i etniczny nacjonalizm zaczeto godzi¢ z islamem.
Rezultatem tego bylo opracowanie tzw. syntezy turecko-islamskiej, ktora stala sie podstawa oficjalnej polityki
pamieci” (M. Chudziak, Atatiirk fantazmatyzowany..., s. 156-157).

81A. Pawlak, Turecka specjalnosc: wojskowy zamach stanu, <https://www.dw.com/pl/turecka-specjalnos$é-wojskowy-
zamach-stanu/a-19404384> [dostep: 12.01.2019].

73



74

FORUMPOETYKI zima/wiosna 2019 n 15-16

i osiemdziesigtych XX wieku poziom powaznie zagrazajacy interesom klasy rzadzacej. Dlatego
spotykaly sie z zadowoleniem ,,stambulskiej burzuaz;ji”, wéréd ktérej Ka dorastal, ktéra ,chcac
cho¢ troche zakamuflowaé swoje zadowolenie z przewrotéw wojskowych, wprowadzajacych
w jej zycie bezpieczenstwo i porzadek, z uémiechem i lekka nonszalancja traktowala obowia-
zujace w tym czasie $mieszne rygory...”®% I chyba takze — aresztowanych , setki ludzi, z kt6-
rych dziesiagtki poddano egzekucjom, wielu torturowano, badz po prostu znikneli”®® w latach
1980-1983, kiedy rzadzila Turcja junta wojskowa. Z tej perspektywy ten tak zwany postmo-
dernistyczny zamach stanu z 1997 roku®, do ktérego przede wszystkim nawigzuje Pamuk
w Sniegu, cho¢ dokonany niby w imie obrony laickoéci paristwa, dazyt do osiagniecia zupelnie
odwrotnego celu niz zadeklarowany — wyglada dzi$ tak, jakby byl przedostatnim aktem od
lat granej na deskach Teatru Narodowego tragedii, w ktérym absolutna® wtadza stanie przed
islamistami wreszcie otworem, zeby w ostatnim akcie widownia mogta obejrze¢ swoista cere-

monie przekazania steru wladzy i §lubowania.

,laemna symetria”

Pobyt w Karsie stuzyl Ka. Poeta od czterech lat przezywal kryzys twérczy, co pewnie wigzato
sie ze zmiang klimatu i brakiem opadéw $niegu we Frankfurcie. Ponownie odnajduje natchnie-
nie dopiero w Karsie, kiedy zaczal padac $nieg®®. We Frankfurcie, podczas czterech lat pobytu,
z pewno$cia padal kiedy$ $nieg, jednak jego bezplodnos¢ twércza wigzala sie prawdopodobnie
z kombinacjg $niegu ze $wiatem biednych®’, ktéry , przed laty nabral w wyobrazni Ka wymiaru
wrecz metafizycznego”®®. Obserwujac $niegowy platek, Ka raptem dostrzega w nim ,punkt
objasniajacy logike calego istnienia”®. Snieg przypomina mu o Bogu”, za to Bg ukazuje mu
swoja wdziecznos¢, zsylajac na niego natchnienie”™. W takim natchnieniu Ka zaczyna zapi-

sywaé wiersz zatytutowany Tajemna symetria, ,ktéry rodzil sie w jego glowie. Mial wrazenie,

620, Pamuk, Snieg, s.218.
M. Walkéw, E. Holodny, Przewroty wojskowe w Turcji...

6, Przewr6t z 1997 roku, jeden z kilku w powojennej historii Turcji, nazywany jest «postmodernistycznym» lub

«miekkim» zamachem stanu. Bez wprowadzania rzagdéw wojskowych i przelewu krwi armia, przedstawiajac
Erbakanowi ultimatum i demonstracyjnie wysylajac czolgi w reakcji na demonstracje w Ankarze, zmusila rzad
do ustapienia. [...] Erbakan zmierzat do znacznego zwiekszenia roli islamu w muzulmanskim, ale oficjalnie
laickim kraju. Erbakan, ktéry zmart w 2011 roku, byt uwazany za mentora politycznego obecnego premiera
Recepa Tayyipa Erdogana z majacej islamskie korzenie partii Sprawiedliwosci i Rozwoju (AKP)”, <https://
wiadomosci.wp.pl/turcja-rozpoczal-sie-proces-dotyczacy-zamachu-stanu-z-1997-roku-6079001069957761a>
[dostep: 13.01.2019].

%Absolutna, bo w stuzbie klasy rzadzacej.
%Tamze, s. 112. ,Pierwszy raz od czterech lat przyszedl mu na mysl pomyst na wiersz”.

»

5Bo ,wersy, ktore w Karsie slyszal tak, jakby ktos szeptal mu je do ucha, we Frankfurcie” staja sie ,niesltyszalne.
Tamze, s. 330.

88Tamze, s. 27.

89Tamze, s. 113-114.

"“Tamze, s. 107. Bog, ktorego istnienie poczul zreszta jeszcze duzo wczesniej — we Frankfurcie! ,Chcialem by¢
Europejczykiem. Zrozumiatem, Ze nie potrafie, wierzac jednoczesnie w Boga [...] Dlatego zytem daleko od
religii. Kiedy wyjechalem do Europy, poczulem, Ze istnieje B6g” — przyznaje Ka (s. 125). Jezeli tak bylo, to
dlaczego Bog byt wobec niego tak skapy w przesylaniu natchnienia we Frankfurcie — nie wiemy, nie szukamy
logiki, cho¢ Ka umieszcza ten wiersz na gatezi Logiki platka $niegu (s. 130).

'Tamze, s. 159.
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jakby ktos dyktowal mu szeptem kolejne wersy””?, niczym jak Archaniot Gabriel objawia pro-
rokowi wersety Koranu. Mysli sobie, ze ta ,erupcja natchnienia i blyskawicznie wymyslony
tytul wiersza nie moze by¢ jego dzielem””. W tej sytuacji Ka ma chyba racje, bo byt jeszcze

kto$ przed nim, kto napisat o tej symetrii:

Galileusz [...] Napisat kiedys, ze kiedy obserwuje przez teleskop ruch planet, styszy glos Boga
w muzyce sfer. [...] ze nauka i religia nie s wrogami, tylko sojusznikiem, dwoma réznymi jezykami
opowiadajacymi te sama historie... historie o symetrii [...] Zaréwno nauka, jak i religia radujg sie

stworzong przez Boga symetrig...”.

Do nieco podobnego wniosku dochodzi réwniez bohater Pamuka, ale nie poprzez ruch planet,

tylko $nieg:

chce uwierzy¢ w Boga, ktéry sprawia, ze za oknami pada ten piekny $nieg. Gdzie$ tam musi by¢ Bég

pilnujacy tajemnej symetrii $wiata, ktéry sprawi, ze bedziemy bardziej cywilizowani i wrazliwi’™.

Wdziecznosc za zwrécony mu zapal twérczy coraz bardziej przybliza Ka do Boga, az $ni mu sie kur-
dyjski szejch Saadettin — przywddca bractwa religijnego. Postanawia péj$¢ na jedna z regularnych
ceremonii odbywajgcych sie u duchownego. Wypiwszy trzy kieliszki raki naprzeciwko portretu
Ataturka, wybiera sie do jego tajemniczej rezydencji przy ulicy Baytarhane (Szpital Zwierzat),
majacej by¢ chyba odpowiednikiem Kos$ciola Oswiecenia z powiesci Browna, ale z jedng malg réz-
nica, a mianowicie, ze w ko$ciele Browna zbieraly sie ,najwybitniejsze umysly Europy, najbardziej
o$wieceni ludzie - fizycy, matematycy, astronomowie””é, a u szejcha — ,,pieciu lub szesciu han-
dlarzy, wlascicieli mleczarn [...] zezowaty szef firmy autobusowej [...] nocny stréz z elektrowni,

»77

dozorca”” itp. W tym gronie raczej nie nalezy szuka¢ zbyt wielu inteligentéw, ale chociazby znaj-

dzie sie wérdd nich B6g? Okazuje sie, Ze nie — przynajmniej nie ten, ktérego istnienia pragnat Ka:
- [...] tego Boga nie ma wéréd was’®

— twierdzi, ale do tego wlasnie sam doprowadza swoim dwuznacznym zachowaniem, miano-
wicie: jaka$ tajemnicza sita sklania go do pocalowania dloni szejcha i czyni to, wobec tego
szejch réwniez — widocznie kierujac sie ta sama tajemnicza sitg - caluje jego dton”, po czym
Ka os$wiadcza:

Pragne Boga [...] ktéry nie bedzie kazat catowaé rak innych ludzi ani pada¢ na kolana®.

Tamze, s. 113.
Tamze, s. 130.

7D. Brown, Melekler ve Seytanlar, przet. P. Demir, Istanbul 2004, s. 48. Korzystam z przektadu B. Jézwiak, por.
D. Brown, Anioly i demony, 2003 i 2009, e-wydanie: 2013.

7>Q. Pamuk, Sm’eg, s.127.

*D. Brown, Anioly i demony, s. 46-47.
770, Pamuk, Snieg, s. 123-124.
7®Tamze, s. 127.

Tamze, s. 123.

89Tamze, s. 126.
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Jednak znowu pada na kolana i caluje dlon szejcha. Zanim wyjdzie z bractwa, zdazy jeszcze
raz ucalowac jego dlon®. Zatem w tym pokoju istnie¢ musi - jezeli nawet to nie wymarzony
Bég - cos, co sklania tych dwéch dorostych ludzi, w kétko catujacych wzajemnie dlonie, do
okazania takich symetrycznych zachowan. Co to jest? Jakis symbol... uktad, wspélny interes?
Wdziecznosc¢? Jezeli tak, za co? Czy czasem nie idzie tu o zaden rytual religijny, ale tylko
o symboliczng uroczystos¢, podczas ktérej turecka burzuazja (oczywiscie reprezentowana
w osobie Ka) przekazuje ster wladzy panistwa swojemu nowo wybranemu, tym razem nie-
co bardziej konserwatywnemu ,urzednikowi” (w osobie szejcha, umiarkowanego islamisty)

i przyjmuje jego $lubowanie?

Porazka

Prawdziwymi przegranymi w Karsie s3 masy ludowe catej Anatolii - pozbawione wszelkich
$rodkéw - organizacji, nauki, sztuki, kultury, za ktérych pomoca moglyby ksztalowac rze-
czywisto$¢. Skazane na biede i na wieczng ciemnote, zeby tylko sie nie obudzily i nie wznio-
sly buntu przeciwko niesprawiedliwo$ci. Ludzie ci wcale nie sa glupi, zdaja sobie sprawe ze
sprzecznosci i biedy, w jakiej przyszlo im zy¢, jednak nie zdotaja niczego innego robi¢, niz
tudzi¢ sie marzeniem o szczesliwiej przysztosci, ktéra nigdy nie nadejdzie, podobnie jak w po-

wiesci science fiction napisanej przez Necipa, ucznia szkoly koraniczne;:

Byt rok 3579. Na czerwonej planecie Gazzali, dzisiaj jeszcze nie odkrytej, mieszkali bardzo bogaci

ludzie, a zycie bylo o wiele tatwiejsze niz dzis...5.

Science fiction jest, ale nie ma elementu naukowosci, dlatego mlodziez tego kraju, nie potrafi
zada¢ ani jednego sensowego pytania o zycie, jednak od zawsze rozprawia miedzy sobg o ist-
nieniu Boga. Pytanie to jest dla nich bardzo wazne ze zrozumialych zreszta powodéw - tylko
istnienie Boga i nadzieja na nagrody za ziemskie cierpienia moga czynic¢ sensowne to piekto,

w ktérym zyja:

— Jedli nie ma Boga, to znaczy, Ze nie ma tez raju. A to znaczy, ze miliony ludzi zyjacych w nedzy
i poniezeniu nie zaznajg rado$ci nawet po $mierci. To jaki w takim razie jest sens tak ogromnego
cierpienia tylu nieszcze$nik6w? Po co zyjemy i po co tak strasznie cierpimy, skoro wszystko i tak

pojdzie na marne?®.

Zakonczenie

W artykule stworzylem pewien obraz powieéci Snieg Orhana Pamuka, usitujac rozwiktaé by¢

moze nie wszystkie, ale na pewno ,wiele [...] tajemniczych i nie wyjasnionych czynnikéw”,

81Tamze, s. 128.
82Tamze, s. 134.

8Tamze, s. 133.
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ktérym ,kazdy platek zawdziecza swéj niezwykly ksztalt”®*. W tym obrazie widze przede
wszystkim che¢ autora do rozrachunku z niedawna historia polityczng Turcji i z klasa spo-
leczna, do ktérej sam nalezy. Ale nie twierdze, ze watek polityczny jest jedyna warstwg zna-
czeniowa powiesci. Kto$ inny z pewnoscig méglby zauwazy¢ w niej kolejne warstwy znacze-
niowe, np. symbolike liczb - tajemnice liczby 19, uchodzacej za $wieta w islamie, wychodzac
z zalozenia, iz Ka w Karsie napisal 19 wierszy®. Albo ze Ka, poréwnujac ,szeScioramienng
budowe ptatka do symetrii wierszy”®®, dazyt wtasnie do przeksztalcenia wyrazu ,Illuminati
w idealnie symetryczny symbol”, z ktérym nie udaje sie od lat badaczom symbolizmu®’. Ale
nikt nigdy nie mégltby by¢ do korica przekonany o stusznosci takich stwierdzen, za to ja mam
pewnos(, ze ta warstwa znaczeniowa, o ktdérej wspominam w tym artykule, stanowi jedna
z osi ptatka, na ktérym Ka umiescil dziewietnascie swych wierszy®. Co wiecej, wychodzac
z koncepcji formy Witkiewicza, stwierdzam, ze ta jedna o$ daje znaczenie tym wszystkim po-
zostalym i odwrotnie, gdyz musza by¢ identyczne i idealnie dopasowane do siebie jako czesci
jednodci... ptatka... I faktycznie kazda o$ i galaZ platka sa identyczne, cho¢ na kazdej z nich
napisany zostal inny wiersz...

84Tamze, s. 482.

85Asuman Kafaoglu-Biike, Yazin Sanati, «Kar» Orhan Pamuk, <http://edebiyatelestiri.blogspot.com/2006/>
[dostep: 15.01.2019].

80, Pamuk, Snieg, s. 338.
8’D. Brown, Anioty i demony, s. 46-47.
880, Pamuk, S"nieg, s. 481.
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SEOWA KLUCZOWE:

literatura turecka

ABSTRAKT:
Préba odwrécenia politycznej ,zyciowej tresci” powiesci Snieg (tur. Kar) tureckiego noblisty

Orhana Pamuka z artystycznej abstrakeji do rzeczywistosci.
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NOTA O AUTORZE:

Osman Firat Bas - doktor habilitowany, ukorniczyt polonistyke na Uniwersytecie Ankarskim, li-
teraturoznawca, ttumacz. Pracuje na Wydziale Filologii Polskiej i Klasycznej Uniwersytetu im.
Adama Mickiewicza w Poznaniu. W 2006 r. zostal uhonorowany listem gratulacyjnym MSZ
RP za dorobek prac translatorskich. Laureat Nagrody Honorowej Fundacji Kultury Polskiej za
promocje polskiej ksigzki w $wiecie (2014). Laureat Odznaki ,Zastuzony dla Kultury Polskiej”
(2015). Laureat Nagrody Translatorskiej dla Ttumaczy Ryszarda Kapuscinskiego (2016).

79



80 FORUMPOETYKI zima/wiosna 2019 n 15-16

Autotematyzm -

— antyrealizm?
Na przyktadzie jednego

o X

wiersza Tomasza Putki

Agnieszka Waligora

" Praca finansowana ze $rodkéw budzetowych
na nauke w latach 2018-2022, jako projekt
badawczy w ramach programu ,Diamentowy
Grant” nr DI2017/008947: ,Nowy autotematyzm?
Metarefleksja w poezji polskiej po roku 1989”.

Badania zaleznos$ci miedzy autotematyzmem a realizmem podjal sie posrednio juz Artur
Sandauer w swych poswieconych metarefleksji artykutach Konstruktywny nihilizm, O ewolucji
sztuki narracyjnej w XX wieku i Samobdjstwo Mitrydatesa®. Mimo pozornej antytetycznosci nur-
tow, z ktérych jeden ,wyraza sie obecnosciag w utworze literackim wypowiedzi o pisaniu tegoz
utworu, a zatem wypelnieniem zawarto$ci przedmiotowej utworu literackiego problematy-
ka pisarstwa”, drugi za$ okresla ,wszelkie dgzenia w obrebie literatury i sztuk plastycznych
zmierzajace do przedstawienia zycia codziennego cztowieka w jego historycznym srodowisku,
respektowania tego wszystkiego, co uznaje sie za prawa rzadzace rzeczywistoscig™, da sie
zauwazy¢ zachodzace miedzy nimi zaleznos$ci. Wynikaja one zaréwno z procesu przemian lite-

rackich - Sandauer widzi bowiem autotematyzm jako swoista konsekwencje kryzysu realizmu

! Wszystkie teksty opublikowane zostaly w zbiorze Liryka i logika. Wybér pism krytycznych, Warszawa 1969.

2 E. Szary-Matywiecka, Autotematyzm, [w:] Stownik literatury polskiej XX wieku, red. A. Brodzka, Wroctaw 1992,
s. 54.

3 Zob. realizm, [w:] Stownik terminéw literackich, red. M. Glowinski, T. Kostkiewiczowa, A. Okopienr-Stawinska,
J. Stawinski, wyd. 5, Wroctaw 2008, s. 462.
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- jak i wspélnego pola zainteresowan, ktérym jest relacja twérczosci artystycznej ze $wiatem

zewnetrznym.

Wedtug autora Liryki i logiki rozwijajace sie od XIX stulecia prady artystyczne, takie jak wtas-
nie realizm czy samotematyzm®*, sa rezultatem stopniowego zamierania sztuki. Proces jej
powolnej $mierci rozpoczyna sie wraz z narodzinami nowozytnos$ci - wéwczas dzialalnos¢
artystyczna traci bowiem charakter obrzedowy, przestajac by¢ integralnym elementem rze-
czywisto$ci®. Nowoczesna specyfikacja prowadzi do swoistego rozszczepienia $wiata: ety-
ka, estetyka i epistemologia staja sie odrebnymi dziedzinami, niemozliwymi do ponowne-
go scalenia. Tym samym podmiotowi odebrana zostaje jedno$¢ poznania — bezposrednios¢
kontaktu ze $wiatem. Tesknota za utracona naiwnosciag owocuje najpierw (miedzy innymi)
ideami rewolucji estetycznej, ktéra probowata bedzie ustanowi¢ nowe spoiwo rozbitej $wia-
domosci w postaci sztuki, pézniej za$ — powstaniem poetyki realistycznej, usitujacej nadaé
wytworom artystycznym pozor rzeczywistosci i tg droga przywracajacej jej role poznawcza
i wladze sadzenia.

Jednocze$nie pojawiaja sie jednak dziatania przeciwne, wyplywajace ze swiadomosci nieod-
wracalno$ci straty, a takze narastajacego kryzysu wiary w zdolnosci epistemologiczne pod-
miotu. Symptomem przemian staje sie wiec chociazby ironia romantyczna, ktéra ujawnia
obecnos¢ autora czy narratora w dziele i tym samym podwaza ,prawdziwo$¢” utworu, de-
maskujac jego umowny charakter oraz zaleznos$¢ od twércy®. Réwnoczesénie nurty takie jak
symbolizm zwracaja uwage na wielopoziomowo$¢ samej rzeczywisto$ci, zauwazajac ukryta
glebie empirii i testujgc mozliwoéci dotarcia do przestrzeni wymykajacych sie poznaniu racjo-
nalnemu albo w ogéle mu niedostepnym’. Wéwczas rozpoczyna sie przygoda czlowieka, ktéry
odrzucit ,wszelkie wydarzenia, jakie podsuwa $wiat zewnetrzny i wyobraznia”®, przenoszac
uwage z postrzeganego na samo postrzeganie oraz jego sprawce. Nieufno$¢ wobec zdolno-
$ci i szans odwzorowywania $wiata, powigzana z wyczerpaniem idei klasycznych, prowadzi
w swej radykalnej wersji do przekonania, ze jedyna przestrzenia, ktérej préb opisu mozna sie
podjac, jest zycie wewnetrzne podmiotu (innymi stowy — jego psychika; jest to wersja pier-
wotnie przychylna wzgledem nowoczesnej idei samoswiadomej jednostki, pézniej oczywiscie
wielokrotnie dekonstruowana, miedzy innymi przez Zygmunta Freuda) badZ autonomiczna

przestrzen dziela sztuki.

Sandauerowska koncepcja dwutorowej ewolucji sztuki narracyjnej, prowadzaca od realizmu
osobne $ciezki psychologizmu i autotematyzmu®, wymaga jednak komentarza. Jak sie bo-

wiem wydaje, wspomniane nurty laczy co$ wiecej niz tylko wspélne zrédlo, za jakie badacz

* Pojecia tego uzywam wymiennie z autotematyzmem wylacznie ze wzgledéw estetycznych.
> Zob. A. Sandauer, Samobdjstwo Mitrydatesa, [w:] tegoz, Liryka i logika. Wybor pism krytycznych, Warszawa 1969, s. 347.
6 Zob. tamze, s. 348 i dalsze.

7 Interpretacji autotematyzmu ,symbolistycznego” - nieeksplicytnego, opartego w duzej mierze na poetyckich
metaforach -podjat sie Andrzej Niewiadomski w swej ksigzce Swiaty z jawnych stow i kwiatéw ukrytych: o refleksji
metapoetyckiej w nowoczesnej poezji polskiej, Lublin 2010.

8 Zob. tegoz, Konstruktywny nihilizm, [w:] tegoz, Liryka i logika..., dz. cyt., s. 37.
9 Zob. tegoz, O ewolucji sztuki narracyjnej XX wieku, [w:] tegoz, Liryka i logika..., dz. cyt.
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uznaje kryzys czy wyczerpanie poetyki realistycznej. Utwory metarefleksyjne skupiajg sie
albo na podmiocie tworzacym, ktéry tematyzuje wlasng dzialalnos¢ artystyczna lub siebie
samego jako kreatora, albo na wytwarzanym przedmiocie — artefakcie sztuki. Pierwsza z drég
— cho¢ w oczywisty sposéb rézna od psychologizmu — wydaje sie w pewien sposéb taczy¢ go
z autotematyzmem, ktéry skupia sie wprawdzie tylko na jednym, ale za to niezwykle w sztu-
ce istotnym aspekcie psychiki czy emocjonalnosci podmiotu (tym zwigzanym z aktywnoscia
twdrcza). Choc za wlasciwg metarefleksje uznaje sie zwykle te skupiong na samym dziele lite-
rackim, ewentualnie warunkach jego wytwarzania, warto zwrdci¢ uwage na to, ze zakres za-
stosowania pojecia autotematyzmu uzalezniony jest od koncepdji literatury oraz preferowanej
metody badan. Strukturalizm zatem - a to on byt metoda dominujaca w badaniach nad au-
totematyzmem — koncentrowat sie przede wszystkim na utworze jako specyficznym ukladzie
samozwrotnych znakéw, jednak na przyklad w $wietle teorii performatywnej czy badan nad
afektywnoscia réwnie zasadne wydaje sie zaakcentowanie obecnoéci podmiotu tworzacego.
Tym samym autotematyzm i psychologizm — oba problematyzujace kondycje podmiotu oraz
szukajace nowych rozwigzan formalnych wobec braku zewnetrznych przedmiotéw odniesie-

nia — wydaja sie sobie swoiscie pokrewne.

W ,tradycyjnym” autotematyzmie — tym definiowanym w XX stuleciu przez szkoly struktu-
ralno-semiotyczne, a wspieranym przez modernistyczne przekonania o kreacyjnym autor-
stwie i charakterze dziela artystycznego — kluczowa byta jednak wlasnie koncepcja formy:
twérczosé przestaje by¢ zatem szukaniem czy dopasowywaniem estetycznego ksztaltu do
znaczen, jakie chce sie przekazad, stajac sie zamiast tego eksperymentowaniem z generujg-
cymi sensy $rodkami podawczymi. Nie bez powodu zatem charakterystyczna nomenklatura
pojawila sie juz w szkicach Sandauera, ktéry zauwazal, ze ,problematyka [utworéw Paula
Valéry’ego — A.W.] zawarta jest tu nie tyle w tresci, co w strukturze utworu”°. Pisat o tym
takze Wlodzimierz Bolecki, taczac zjawisko z narodzinami modernizmu: ,«nowa sztuka» nie
miala sie zaczyna¢ - jak dotychczas - od dodawania formy do przedmiotu, lecz odwrotnie. Jej
inicjalnym elementem stawala sie forma, podczas ksztaltowania ktérej przedmiot dopiero
sie wytanial”*'. Odwrécenie uwagi od $wiata zewnetrznego nastepuje zatem w momencie,
gdy nadchodzi kryzys idei dotyczacych mozliwosci odzwierciedlenia rzeczywistoséci w sztuce
oraz szans poznania jej w ogéle. W sytuacji, w ktdrej owa zewnetrzno$¢ nie dostarcza juz
znaczen mozliwych do przekucia w ksztalt literacki'?, istotna staje sie albo indywidualnos¢
artysty (a nastepnie ogélnie psychika), albo autoteliczne wtasciwosci zamknietego i skoriczo-

nego dziela sztuki.

Jest to oczywiscie niezwykle uproszczona historia metarefleksji, uwzgledniajaca niektére tyl-
ko konteksty: wiadomo bowiem, Ze samotematyzm ma takze inne realizacje i stosowany byt
z rozmaitych przyczyn — na przyklad awangardom stuzyt do wykazywania ,antymetafizycz-
nej” konstrukcji utworu, korespondujacej z ideg artysty jako homo faber. Pokazuje to jednak,

ze realizm i autotematyzm s3 ze soba — by¢ moze paradoksalnie — nieodlacznie zwigzane.

Tegoz, Konstruktywny nihilizm, dz. cyt., s. 37.
W. Bolecki, Modernizm w literaturze polskiej XX w. (rekonesans), ,Teksty Drugie” 2002, nr 4, s. 31.
2Tu pojawia sie oczywiscie problem modernistycznej niewystarczalnosci jezyka.
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W perspektywie rozwojowej i chronologicznej mozna widzie¢ samotematyzm jako natural-
na konsekwencje czy kontrapunkt poetyki realistycznej — po przepracowaniu pewnego po-
gladu na sztuke pojawit sie inny, bazujacy na wykazanych lub zdemaskowanych przez dany
nurt niedowtadach i niezdolnosciach. Mozna wiec autotematyzm widzie¢ takze jako polemike
z wczesniejszymi pogladami na literature — wyraznie metarefleksyjna nouveau roman bywa
wszak widziana jako dyskusja z powiescia realistyczna'. Niezalezenie jednak od optyki, rea-
lizm i autotematyzm okazuja sie odmiennymi ujeciami tych samych probleméw: referencjal-
nosci oraz mozliwoéci poznania i zdolnosci sztuki, dokonywanymi w obrebie artystycznych

zmagan z nowoczesnoscia.

Cho¢ maja one rézne zakresy znaczeniowe — realizmem nazywa sie czesto calg historyczno-
literacka epoke, tworzy on wyrazisty nurt o charakterystycznych $rodkach artystycznych,
podczas gdy metarefleksja jest raczej stalym, cho¢ rozmaicie ujmowanym tematem literackim
- taczy je to, ze oba okreslaja pewne poetyki'* obdarzone wyraznymi implikacji $wiatopogla-
dowymi i filozoficznymi. Tym samym, choé¢ sa one sobie w pewien sposéb przeciwstawne,
moga by¢ ujmowane jako rézne metody konceptualizowania jednego z kluczowych probleméw
produkgji artystycznej ostatnich stuleci - relacji sztuki z rzeczywistoscig. Mozna podejs$¢ do
sprawy takze bardziej radykalnie — o ile uzna sie przestrzen sztuki za jedyna dla niej samej
poznawalng, a forme dzieta artystycznego za swoisty autonomiczny mikrokosmos, autotema-
tyzm staje sie jedynie pewna wersja realizmu. Méwi on bowiem o jedynej w pelni dostepnej
dla twérczosci artystycznej referencjalnosci - tej skierowanej ku wlasnemu wnetrzu, o aktyw-
nosci, ktéra sie wlasnie dokonuje, narzedziach wlasnej pracy czy polu funkcjonowania arte-
faktéw. Jest to jednak przekonanie $cisle modernistyczne', zatem — cho¢ ciekawie naswietla
ono relacje miedzy omawianymi nurtami - nie wydaje sie, by bylo zasadne wobec wspélczes-

nych utworéw literackich czy koncepcji dzieta i autora.

Realizm i autotematyzm oddziela réwniez zakres wystepowania. Realizm kojarzony jest
niemal wylacznie wlasnie z dziewietnastowieczng proza, autotematyzm za$ — obserwowany
wyraznie réwniez dzi$ — zasadnie rozpatruje sie takze w poezji. Jak czytamy w Stowniku ter-
minéw literackich, ,realizm obejmuje swym dzialaniem w zasadzie tylko gatunki fabularne,
na poezje oddzialywat jedynie wtérnie”®®. Jako kierunek ,wypelniajacy epoke miedzy ro-
mantyzmem a naturalizmem” realizm jest, po pierwsze, szeroka tendencja, obejmujaca soba
wszelkie dziedziny sztuki — nawet jesli tylko posrednio oraz, po drugie, swoista dialektycz-
na przeciwwaga dla obecnej juz romantycznej ironii. W takim ujeciu realistyczng nazwaé
mozna takze powstala wéwczas poezje, bytoby to jednak okreslenie chronologiczne (tego
typu co poezja romantyczna czy poezja miodopolska), nie za$ problematyzujace tresé czy
styl. Jako wspomniane juz ,wszelkie dazenia w obrebie literatury i sztuk plastycznych zmie-

rzajace do przedstawienia zycia codziennego czlowieka w jego historycznym $rodowisku,

BRealizm, [w:] Stownik termindéw literackich, dz. cyt., s. 462.

10 poetyce autotematycznej pisze sam Sandauer, aplikujac pojecie do polskiej humanistyki, zob. Samobdjstwo
Mitrydatesa, dz. cyt., s. 372 i dalsze.

1%Znajduje ono oczywiscie kontynuacje w postmodernizmie, cho¢ tam wyplywa z nieco innych przestanek i wigze
sie z inng ideg twércy czy dziela artystycznego.

¥Tamze.
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respektowania tego wszystkiego, co uznaje sie za prawa rzadzace rzeczywistoscia” realizm
ma niewiele wspélnego z ,lirycyzujaca sie” juz poezja, jednak ponownie jawi sie jako kon-
trapunkt dla wzbierajacych juz nastrojéw kryzysu referencjalnosci'” - obie tendencje datuje
sie bowiem mniej wiecej od potowy XIX wieku. Natomiast ,w znaczeniu bardzo ogdélnym
réwna sie on ,,mozliwodciom poznawczym sztuki” — i wéwczas jest bardzo $cisle zwigzany

z poetyckim autotematyzmem?®.

Metarefleksyjnos¢ utworéw wyplywa bowiem czesto wlasnie z pytan o epistemologie i jej gra-
nice, w swym najradykalniejszym wydaniu sugerujac, ze sztuka jest w stanie probowac pozna¢
wylacznie wlasne wytwory'. Poszukiwanie ,istoty poezji” okazac si¢ moze wariantem reflek-
sji ontologicznej w ogdle (czy istnieje esencja literatury - i jak?), to prowadzi za$ do podsta-
wowego dla realizmu zagadnienia - co i jak mozna poznac? co jest nam dostepne i jakie to
jest? Ewentualne odpowiedzi na te pytania s3 za$ przekazywane $rodkami odpowiadajacymi
koncepcji tej rzeczywistosci: jesli zatem panuje optymistyczne i racjonalne przekonanie o jej
zrozumialosci i obiektywno$ci, bedzie ona opisywana za pomoca mozliwie klarownego i pro-
stego jezyka. Jesli natomiast wierzy¢ w jej gtebie i istnienie przestrzeni ukrytych - siegnaé
mozna po symbol, sugerujacy istnienie senséw niedostepnych empirycznie. Charakter stylu
realistycznego moze okaza¢ sie po prostu analogonem przekonan o rzeczywistosci pozalite-
rackiej — zestawem narzedzi i chwytéw, ktérymi nasladuje sie postulowany charakter $wiata
zewnetrznego. Zmienny charakter realizmu determinujg zatem zmienne wizje i warunki rze-
czywisto$ci, rozszerzajace i modyfikujace zakres znaczeniowy pojecia w zaleznosci od ogdlne-
go poziomu wiedzy, paradygmatéw badan, produkgji artystycznej — czy nawet wyczuwalnego
Stimmung epoki.

Jest to oczywiscie bardzo szerokie rozumienie realizmu oraz mocne rozmywanie jego histo-
rycznoliterackich granic, niemniej w takiej — znacznie rozszerzonej — perspektywie laczy
sie on wyraZznie réwniez z liryka, choc jest to problem bardziej skomplikowany. Oryginal-
nie realizm byl bowiem z poezja mocno skojarzony - jak pisal Henryk Markiewicz, ,$cisty
zwigzek teorii poezji z refleksja filozoficzng sprawil, ze prawie réwnoczesnie pojecia «re-
alizm» i «idealizm» przeniesiono na twdrczosc¢ literackg”®. Réwnoczesnie zauwazano, ze
yrealistyczny” nurt sztuki stowa odréznia sie wyraznie od pradéw ,idealistycznych”, ktére
skupiaja sie na podmiotowym , Ja” autora®’, a miano poezji realistycznej przynalezy raczej
twoérczosci opisowej czy historycznej. Tym samym realizm wydaje sie niemozliwy do pogo-
dzenia z dominujacym wspélczesnie modelem poezji lirycznej, skupionej wszak na perspek-
tywie jednostki, a nie obiektywnym przedmiocie poznania. Wydaje sie jednak, ze w $wietle

Y7Zwtaszcza jesli zwrdci¢ uwage na rozsadzanie poetyki realistycznej w jej wtasnym obrebie, czego dokonuje
Gustaw Flaubert, opisujac gtéwnie fantazje i wyobrazenia swoich bohateréw.

18Warto zauwazy¢ takze, ze zanim realizm stal sie pojeciem estetycznym, przeszed! dluga droge - od
$redniowiecznej scholastyki, przez o$wieceniowe teorie gloszace obiektywnos¢ przedmiotu poznania,
az do ,postawy zdroworozsadkowej”, zob. H. Markiewicz, Realizm, [w:] Stownik literatury polskiej XIX wieku,
red. J. Bachérz, A. Kowalczykowa, Wroctaw 1991, s. 816.

YWyostrzenie takich przekonan przyniést oczywiscie postmodernizm, ktéry sugerowal, ze dziela artystyczne
obracaja sie wylacznie we wlasnym zamknietym kregu.

20Zob. H. Markiewicz, Realizm, s. 816.

21Z0b. tamze.
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przemian umystowosci, jakie od polowy XIX stulecia niewatpliwie nastgpily, ujmowanie
mowie poetyckiej — takze w jej wydaniu lirycznym — mozliwosci poznawczych nie jest juz

uprawnione.

Jesli rezerwujemy pojecie ,rzeczywistosci” wylacznie dla owej obiektywnie (a wspdlczesnie
raczej — intersubiektywnie) poznawalnej empirii, sprawa wydaje sie oczywista — liryka kon-
centruje sie wszak na przezyciach podmiotowych. Jednak humanistyka (w zwigzku na przy-
klad ze zwrotem afektywnym) zauwaza, ze przestrzen emocji i subiektywnych wrazen nie
jest wcale mniej ,rzeczywista” niz $wiat materialny. Warto zauwazy¢ takze, ze nawet skrajnie
,zsubiektywizowana” liryka operuje medium jezyka, ktéry jest ponad wszelka watpliwo$¢ in-
tersubiektywnym narzedziem komunikacji. W perspektywie tekstualnej zas nawet obiektyw-
ny $wiat materialny jest zreszta uwiklany w rozmaite dyskursy, ktére uniemozliwiajg bezpo-
$rednie poznanie - jak uczy miedzy innymi hermeneutyka podejrzen, niewinnos¢ jest jedynie
ztudzeniem i retoryczna gra. Sztuka nie jest zdolna odwzorowywa¢ po prostu ,tego, co jest”,
poniewaz nie istnieje obiektywna rzeczywisto$¢: za empirig schowane s3 mechanizmy wla-
dzy, widzimy ja przez pryzmat dostepnych nam narzedzi i stownikdéw, z perspektyw, ktdre sa
narzucane i modyfikowane w zgodzie z interesami opresoréw. Wiktanie sie w spory toczone
przez humanistyke i filozofie analityczng znacznie wykraczaja oczywiscie poza problematyke
niniejszego tekstu — warto zauwazy¢ jednak, ze wspélczesne badania filozoficzne powraca-
ja do dyskusji dotyczacych charakteru rzeczywistosci, posuwajac sie zaréwno do ironicznych
przekonan, ze ,istnieje wszystko, co istnieje”??, jak i kojarzonej miedzy innymi z Quentinem

Meillasoux spekulacji*®.

Po drugie za$ — problemem pozostaje kwestia srodkéw podawczych. Mianem poezji realistycz-
nej okreslano utwory mozliwie mato hermetyczne, opisujace mowsa wierszowana pewne wy-
cinki ,konkretnej” rzeczywistosci — na przykltad konkretne historyczne wydarzenia. Teorie
XX stulecia przekonaly juz jednak, ze kazda poezja oparta jest na pewnym rodzaju metafo-
ry, a domaganie sie od niej zrozumialtosci, prostoty i bezposredniosci jest negowaniem jej
fundamentalnych cech, co ciekawe — wysuwanym czesto w tezach przypominajacych krytyke
realizmu socjalistycznego?®. Metaforyzacja nie zaprzecza tez wcale $cistemu zwigzkowi z rze-
czywisto$cig: wspoélczesne jezykoznawstwo wykazuje bowiem, ze mys$limy metaforami tak-
ze w zyciu codziennym, cho¢ stopien trudnosci i charakter przenosni poetyckich oczywiscie
znacznie odbiega od tych, ktérymi postugujemy sie w mowie potocznej®.

Ciekawe wnioski przynie$¢ moze tu takze spojrzenie na metafore w kontekscie inopii — je-
$li bowiem kazda przenosnie potraktowac jako wypelnienie zauwazalnego w jezyku braku,
a takze jako okres$lanie pewnego elementu przezywanego $wiata, ktéry do tej pory nie znalazt
dla siebie nazwy, mozna dojs¢ do wniosku, ze metafora ma ogromny potencjal poznawczy,
a co za tym idzie — ma go réwniez poezja. Jak pisal Kazimierz Stepnik, przenoénia tworzy

2W.V.O. Quine, O tym, co istnieje, [w:] Z punktu widzenia logiki. Eseje logiczno-filozoficzne, przel. B. Stanosz, Warszawa 1969.
2BZob. Po skoriczonosci. Esej o koniecznej przygodnosci, przed. A. Badiou, przel. P. Herbich, Warszawa 2015.

24Zob. J. Gutorow, O poezji niezrozumiatej, ,Tygodnik Powszechny” 2000, nr 35.

%Zob. np. G. Lakoff, M. Johnsen, Metafory w naszym zyciu, przel. i wstepem opatrzy! T.P. Krzeszowski, Warszawa 1988.
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mozliwoéci poznania®®. Prowokuje to wprawdzie do od$wiezenia modernistycznej dyskus;ji,
czy nie tworzy sie tym odrebnych i autonomicznych poetyckich swiatéw, a takze sktania¢ do
namystu o ewentualnym stosunku owych $wiatéw do potocznie rozumianej realnosci (na
przyklad w perspektywie tekstualnej — jesli wszystko jest tekstem, dlaczego nie uznac ,rze-
czywistego” istnienia przestrzeni wykreowanej w jezyku?). W pewien sposéb jednak tworzy
tez pomost miedzy ,odrealniong” poezja, operujaca estetyzowanym, trudnym jezykiem i od-
noszaca sie czesto do kwestii abstrakcyjnych a $wiatem zewnetrznym.

W dzielach autotematycznych problem charakteru przedmiotu poznania jest jednak o tyle
prostszy, ze poznanie samego dziela artystycznego lub autopsja wtasnej psychiki czy aktyw-
nosci twoérczej wydaje sie jednym z najmniej dyskusyjnie ,rzeczywistych” pdl odniesienia
poezji. W zwigzku z teoriami performatywnymi czy somatycznymi nie da sie juz tez ignoro-
wac postaci twércy, ktdry przestaje by¢ po prostu pewna tekstowg rola, stajac sie materialng
i afektywna jednostka. Wiele zalezy tu oczywiscie od obranej perspektywy — rézne metodo-
logie rozmaicie konceptualizuja charakter literatury oraz procesy jej nadawania i odbioru.
Twoérczosé¢ artystyczna, rozumiana jako zestaw artefaktéw, oraz osoba autora czy autorki
istnieja jednak niezaprzeczalnie empirycznie i intersubiektywnie, a zatem — mamy do czy-
nienia z nazywaniem pewnej realnoéci. Pozostaje oczywiscie pytanie o sposéb, w jaki koncep-
ty te zostajg zaprezentowane: liryka dysponuje jednak mnogimi stylami, hermetycznosc nie
jest wcale wyznacznikiem mowy poetyckiej?’. Ponownie warto tez zaznaczy¢ korespondencje
miedzy definicja czy wyobrazeniem rzeczywistoéci a prébami jej literackiego odwzorowania.
Jesli wierzymy w przejrzystos¢, zrozumialosc i poznawalnosé $wiata, znajduje to odbicie
w $rodkach artystycznych. Kiedy za$ zywimy przekonanie o jego zasadniczej niepoznawalno-
$ci, trudno$ciach w rozumieniu, wyjasnianiu i interpretacji, moze to zaowocowa¢ skompli-
kowanym i niejasnym jezykiem literatury. Co bowiem w sytuacji, w ktdrej rzeczywistos¢ jest
niewytlumaczalna i rozbija przyzwyczajenia poznawcze? Czy bardziej przystawalnym do niej

jezykiem nie bedzie ten, ktéry w pewien sposéb mimetyzuje przypisywane jej cechy?

Najbardziej radykalnym przykladem byloby tu oczywiscie zjawisko traumy: czy wypada po-
stulowac jakikolwiek spos6b omawiania cudzego cierpienia lub sytuacji granicznych albo two-
rzenie logicznych i spdjnych narracji o tragicznych wydarzeniach? Problem ten przepraco-
wywany byl oczywiscie przez badania poholokaustowe, zastanawiajace sie jednako nad waga
$wiadectwa, jak i etyczng oceng estetycznej reprezentacji Zagtady®®. Mozna jednak zada¢ py-
tanie z zupelnie innej perspektywy: co bowiem z przestrzenia internetowa i nowomedialna,
oraz rzeczywisto$cig niewirtualna, na ktéra technicyzacja wywarla juz wyrazny wptyw? Co ze
wspolczesnym przebodzcowaniem, rozproszeniem czy estetyka szumu? Z pewnoscia s3 one
czedcig rzeczywistosci, nawet jesli rzeczywistosci dookreslanej jako wirtualna. Cybernetyka
przemodelowuje réwniez calg ontologie dzieta artystycznego oraz koncepcje autorstwa i pod-
miotowosci, kazac zastanowi¢ sie nad ,zamknieciem” i autonomia utworéw hipertekstowych

%Zob. K. Stepnik, Filozofia metafory, Lublin 1988, s. 33 i nast.

2"Warto tez zaznaczy¢, ze nawet wspo6lczesna poezja niezrozumiata jest (nie)zrozumiata wylgcznie dla kogos -
hermetyzm nie jest wiec wartoscig absolutna, zob. J. Gutorow, O poezji niezrozumiatej.

2870b. np. A. Ubertowska, Swiadectwo — trauma — glos. Literackie reprezentacje Holokaustu, Krakéw 2007 (zwt. rozdziat
IV - W kregu ,mowy przemieszczonej”. Trauma. Tozsamos¢, narracja).
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czy performatywnych, pozbawionych jedynej, ostatecznej i ustalonej formy oraz powstaja-
cych juz nie dzieki intelektualnej kreacji artysty, a poprzez odpowiednie programy. Zmiana
charakteru ,rzeczywistosci” w obliczu postepujacej technicyzacji (a takze urynkowienia czy
globalizacji) jest zresztg szeroko w poezji najnowszej omawiana — podobne watki pojawiaja sie
na przyktad u Konrada Géry, Macieja Taranka, Katarzyny Fetlinskiej czy Radostawa Jurczaka.

W zwiazku ze zmiennymi ideami rzeczywisto$ci mozna zatem zadawaé pytania o realizm roz-
maitych wytworéw artystycznych, raczej testujac nimi i rozszerzajac pojecie, niz przykrywa-
jac do uznanego przed kilkudziesieciu laty zakresu. Warto tez odda¢ glos samej literaturze,
ktéra dostarcza interesujacych przykladéw obrazujacych takze praktyczny wymiar potaczen
miedzy autotematyzmem a realizmem. Tak dzieje sie na przyklad w wierszach Tomasza Pul-
ki, tragicznie zmarlego reprezentanta wspdlczesnej poezji niezrozumialej. Poeta ten bardzo
czesto siegal w swej twdrczosci po tematyke nowych mediéw, zastanawiajac sie nad rolg je-
zyka w stechnicyzowanym $wiecie, wykorzystywal tez estetyke glitchu i postmodernistyczne
strategie rewritingowe. Owa stynnga ,niezrozumialo$¢” jego poezji mozna widzie¢ poniekad
wlasnie jako rezultat przebodZcowania i zapetlenia podmiotu w systemach znakéw, pro-
gramach i rozmaitych tekstach kultury, w ktérych jednostce coraz trudniej sie odnajdywac
i komunikowa¢ — stad pozostaje jej jedynie stowna zonglerka i maska trickstera®. W poezji
Pulki nie brakuje jednak takze utworéw powazniejszych, problematyzujacych 6w negatywny
wymiar do$wiadczanej rzeczywistosci, za$ wiersze autotematyczne okazac sie moga nieoce-
niong pomoca w interpretacji calej jego twérczosci. Metarefleksyjne konteksty utwordéw daja
nieoczekiwane ulatwienie interpretacyjne i punkt wyjscia: w obliczu niejasnych referencji da-
nego utworu — jedna pozostaje oczywista. Jest nig przestrzen niego samego czy po prostu

przestrzen sztuki.

Pochodzacy z roku 2012 tom Cennik otwiera wiersz Kochana liryko. Utwér ten staé sie moze
nie tylko doskonatym przykladem oméwionych wczesniej zwigzkéw miedzy autotematyzmem
irealizmem. Pokazuje on takze, jak zmienilo sie myslenie o autotematycznoscii ,realistyczno-
$ci” literatury w obliczu rozmaitych transformacji, jakim nasza rzeczywisto$¢ — a w tym i cala

humanistyka - ulegla wraz z czasem. Jak czytamy:

Gdybys zdjeta powinnosci i wymyta nerwy
obserwujac drzenie miedzy akcentami

- tu zeby trafiaja na grudke krajobrazu -
tykanymi na czczo z okruchami lustra,
moglabys wyznaczy¢ sie do odpowiedzi i
udzieli¢ mi pytan, jakie toba stawiam,

gdy chce lekcewazy¢ zamiast by¢ przed

czasem, gdy na siebie czekam®.

Taka postawe mozna zreszta odnalezé i u innych poetéw mlodego pokolenia, na przyktad wspomnianego
juz Radostawa Jurczaka. Pulka jest jednak poeta ciekawym i zmiennym - o ile mtodszy o kilka lat Jurczak
do$¢ konsekwentnie taczy w swej liryce zart z powaga, o tyle raczej obce sa mu wiersze ,,codzienne”, proste
i catkowicie pozbawione ironicznego dystansu, ktére w przypadku Pulki da sie jednak zaobserwowac.

Wybieganie z raju. 2006-2012, red. J. Mueller, K. Sztafa, Stronie Slaskie 2017, s. 181.
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Juz sam tytul udowadnia, ze w mysleniu autotematycznym zaszla spora zmiana. Wiersz
o poezji nie musi juz zatem nosi¢ tytutu ars poetica ani by¢ normatywnym, systematycznym
wykladem pogladéw na istote literatury. W wypadku cytowanego utworu mamy do czynie-
nia raczej z zapisem emocjonalnego stosunku podmiotu tworzacego do sztuki. Wlasnie 6w
afektywny wymiar metarefleksji ukazuje takze nowe konteksty dla kojarzonej z samotematy-
zmem autonomii: o ile zwykle kojarzyta sie ona z walka o niepodleglos¢ sztuki wobec rzeczy-
wisto$ci, zwolnieniem jej ze wszelkich zewnetrznych obowigzkéw i postulowang autotelicz-

noscia, o tyle poezja najnowsza odzyskuje dzieki niej czesto pole dla podmiotu.

W tym wierszu akurat dzieje sie to poprzez atmosfere intymnosci, jaka wprowadza skoja-
rzenie tytulu z adresowaniem listu do ukochanej osoby, ale takze wyrazne zaakcentowanie
tworzacego ,ja”. Liryka nie jest juz zatem po prostu abstrakcyjna liryka. Jest — po pierwsze —
czyms$, do czego podmiot ma osobisty stosunek i z czym wchodzi w emocjonalng relacje, oraz
- po drugie - przestaje by¢ podporzadkowana autorowi-kreatorowi, zyskujac wtasng, odrebna
podmiotowos¢ juz dzieki otwierajacej utwér personifikacji. Tym samym dzieto zyskuje wyraz-
ny wydzwiek etyczny: wszelkie wytwory, z ktérymi obcujemy, nie s nam juz zatem podlegte
(liryka nie jest tu ,moja”, a zatem — ,nalezaca do mnie”), ale wchodza z nami w interesujaca
relacje wzajemnej zalezno$ci. Artysta, cho¢ dalej widziany jako kto$, kto tworzy (a nie na
przyktad - kodyfikuje w roli Barthes’'owskiego skryptora, czy programuje w zwigzku z cyber-
netycznymi kontekstami poezji Pulki), nie jest juz jednak modernistycznym kreatorem, ujaw-

niajacym swa genialng indywidualnos¢.

Caly wiersz odwoluje sie wlasnie do owego spersonifikowanego modelu literatury. Nie ma
wiec przykazania, by zdja¢ z liryki powinnoéci i ,wymy¢ jej nerwy”: tego moze dokonac tylko
ona sama - ma wiec mozliwos¢ wyboru, ktéra sugeruje tryb warunkowy. Literatura staje sie
tu czyms$ na poly niezaleznym od autora, cho¢ wciaz jest z nim silnie zwigzana: jak sie wydaje,
nie jest to juz jednak relacja wladzy, a stosunek innego typu. Przede wszystkim wiec poezja ni-
czego nie musi - ma podmiotowa sprawczo$¢ i niepodleglosé, ktéra daje jej mozliwos¢ sprze-
ciwu wobec autorskich zamiaréw oraz zewnetrznych konwencji. Propozycja ,wymycia ner-
wéw” sugeruje tez, ze wspo6lczesna liryka zrezygnowac moze z historycznych koncepcji poezji,
odcinajac sie od wysokich rejestréw i wznioslosci, zalecajac jej uspokojenie — czy, w drugim
rozumieniu tego wersu, przyznajac wymiar terapeutyczny (mozna bowiem ,wymy¢ nerwy”
wlasne, jak i cudze: autora lub odbiorcy). W zwigzku z tym literatura traci charakter sakralny
i elitarny, zyskujac raczej pewna autonomie, ktéra pozwala obcujacemu z nig na kontakt in-
tymny i osobisty. Tym samym wieksza wage zdobywa ,,drzenie miedzy akcentami”. Wydaje sie
ono sygnatem obecnosci podmiotu w niepodleglym mu skadinad tekscie. Akcenty sa bowiem
naciskiem stosowanym przez osobe méwiaca: drzenie sugeruje wiec konkretnga, psychosoma-
tyczna reakcje osoby tworzacej/czytajacej na tekst (na przyklad wzruszenie, zdenerwowanie).
Wazniejszy od wszelkich innych zobowigzan sztuki okazuje sie tu wiec jej wplyw na podmiot

- wytwarzajacy ja lub konsumujacy.

Co jednak ciekawe, to wlasnie owe ,drzenia” podmiotu sg ogniwem tgczacym literature z in-
nymi elementami rzeczywistosci. ,,Grudka krajobrazu” moze by¢ uznana za postulowane

przez poetyki realistyczne odwzorowanie $wiata zewnetrznego: to wlasnie poprzez odbior-
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ce (poezji) tworczos¢ taczy sie z tym, co wobec niej transcendentne. Wiersz ten wyraza
niemozliwo$¢ dalszej wiary w odniesienie catkowite — ztapanie stfowami rzeczywistosci czy
poznanie totalne, z owej realnoéci pozostajg jednak grudki: z calg pewnoscia da sie wiec
w poezji zawrze¢ cho¢by elementy $wiata zewnetrznego. W dalszych wersach owe grud-
ki wymieszane s3 z ,okruchami lustra”. Zwierciadlo jest - po pierwsze — ustalong meta-
fora mediéw sztuki: konotuje wszelkie formy podawcze czy raczej pryzmaty, przez ktére
kontaktujemy sie z przekazywanymi sensami*’. Tym samym Pulka zwraca w omawianym
wierszu uwage na nieodlaczny element estetycznego przetworzenia tresci w literaturze: nie
jest ona w stanie przekaza¢ treéci bez artystycznej obrébki, a nawet - nie takie jest jej za-
danie. Lustro kojarzy sie jednak takze z teoriami mimetycznymi - pragnieniami, by sztuka
wiernie odzwierciedlata rzeczywisto$¢. Z owych idei pozostaly wylacznie okruchy; utwér
nie reprezentuje wiary w mozliwo$¢ dotarcia stowem do rzeczywistosci czy kalkowania jej
$rodkami artystycznymi, nie wyraza jednak takze zalu z powodu kleski mozliwych préb.
Akceptuje sie tu za$ fakt, ze wspomniane realistyczne i mimetyczne idee s3 praktykowane
fragmentarycznie: nawet wiec jesli poezja nie zawrze w sobie krajobrazu (bedacego zapew-
ne synekdocha empirii w ogéle), bedzie posiada¢ jego grudke - stad tez lustro pojawia sie
jedynie w okruchach.

To jednak wtasnie przezuwanie owych grudek i okruchéw wywotuje wspomniane drzenie
podmiotu - jego emocjonalng czy somatyczna reakcje na kontakt z rozpoznawalnym i od-
czuwalnym elementem rzeczywisto$ci. Poezja jest tu wiec o tyle realistyczna — warto bowiem
podkresli¢ ponownie, ze utwér omawia relacje z rzeczywistoscia wlasnie na polu rugowane;j
z poetyk realistycznych liryki — o ile odwoluje sie do czegos, co ma dla odbiorcy czy au-
tora znaczenie, wigze sie z jego przezyciami czy problematyzuje jego kontakty ze swiatem
zewnetrznym. Niemozliwa jest tgcznosé z tym, co pozaartystyczne, bez medium w postaci
osoby tworzacej lub konsumujacej, o realizmie w liryce méwimy wiec wlasnie wéwczas, gdy
proces lektury i wytwarzane oraz interpretowane sensy literatury w jaki$ sposéb korespon-
duja z doznawang rzeczywistoscia, w jaki§ sposdb ja nazywaja. Warto zwrécié tez uwage
na zawartg w utworze czysto cielesng wizje konsumowania literatury: wypowiadanie stéw
kojarzone jest z gryzieniem czy polykaniem, a zatem czytanie (lub pisanie) przestaje by¢
czynno$cia sakralizowang, stajac sie czym$ codziennym, prostym - a nawet pozywnym, po-

zytecznym.

W kolejnej czedci wiersza powraca jednak zagadnienie samozwrotnosci poezji i jej autonomii.
To do liryki nalezy sprawczo$¢ stawiania sie do odpowiedzi — zadna zewnetrzna koncepcja
ani wladza podmiotu nie jest w stanie zmusic¢ jej do przyjecia jakichkolwiek zadan czy prze-
konan. Literatura widziana jest zatem jako byt czesciowo niezalezny: mozna interpretowac
owa wizje na rézne sposoby, wydaje sie jednak, ze nie chodzi tu o powrét modernistycznych
idei esencjalnych, ktére kazalyby widzie¢ twérczosc jako element innej, autonomicznej rze-
czywistoséci, do ktérej podmiot dopiero szuka dostepu. Moze to jednak sugerowad, ze twér-

czo$¢ nie jest nigdy ani w pelni zalezna od autora, ani w pelni od niego odrebna. Pierwsza

31Zob. M.H. Abrams, Zwierciadlo i lampa. Romantyczna teoria poezji a tradycja krytycznoliteracka, przet. M.B. Fedewicz,
Gdansk 2003, zwlaszcza rozdz. Il — Nasladowanie a zwierciadlo, s. 40 i nast.
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mozliwa interpretacja odwolac sie moze ponownie do etyki: jak uczyt juz Emmanuel Lévinas,
niemozliwy jest etyczny kontakt z jakimkolwiek elementem rzeczywistosci, jesli odmawia
mu sie wlasnej i niepowtarzalnej podmiotowosci®?. By relacja z poezjg nie byla relacjg wia-
dzy, a — na przyktad - Derridianiska antyhierarchiczng, demokratyczng przyjaznia®, liryka
musi mie¢ chociazby cze$ciowa autonomie. Druga droga rozumienia zastosowanej w wierszu
personifikacji jest za§ umocowana w kontekscie wlasnie autotematycznym. ,Liryka” nie jest
bowiem mozliwa do opisania w jednym wierszu: sktadaja sie na nig rzesze ré6znorakich po-
gladéw, uzyd, teorii czy konwencji. Pojedynczy metarefleksyjny utwoér nie jest w stanie wyra-
zi¢ ,istoty” literatury, pozostaje ona bowiem hipostaza wielu istniejgcych dawniej i obecnie
idei i dziel. Indywidualne wiersze moga zatem jedynie sugerowaé, w jakim kierunku powinny
zmierzac¢ dzialania literatury-jako-calosci.

Gdyby jednak liryka wyznaczyta sie - jej ,,decyzja” nie jest bowiem zalezna od dziatalnosci
jednego autora, a od calej spotecznosci piszacej, kultury, umystowosci, tradycji, warunkéw
spotecznych, ekonomicznych, politycznych — do odpowiedzi, mogltaby w konicu udzieli¢ odpo-
wiedzi na pytania, jakie poprzez nig stawia podmiot. Przede wszystkim - zyskalaby zdolno-
$ci poznawcze, chocby te w skali mikro: bytaby w stanie dostarczy¢ wiedzy czy doswiadczen
potrzebnych dla przynajmniej jednego podmiotu, to jest autora. W obliczu zdegradowanych
idei modernistycznych nie bylyby to juz pytania dotyczace poznania absolutnego czy dotar-
cia tak czy inaczej rozumianej rzeczywisto$ci. Liryka miataby wéwczas zastosowanie przede
wszystkim do poznania indywidualnego, dostarczajac jednostce wyjasnien odnoszacych sie do
przezywanego przez nia $wiata oraz jej wlasnej osobowosci.

Nie mamy tu juz bowiem do czynienia z podmiotem nowoczesnym, samoswiadomym i czy-
sto racjonalnym, ale z osoba, ktéra ma reakcje psychofizyczne i ,,na siebie czeka” — dopiero
wlasng osobe stwarza i prébuje zrozumieé. Owo ,,czekanie na siebie” jest wiec catkowicie
odmienne od koncepgcji kartezjanskich, sugeruje bowiem, ze budowanie wtasnej podmioto-
wodci jest nieustajacym procesem, za$ tworzenie — czesto pod$wiadomym ewokowaniem tre-
$ci, ktore przed skodyfikowaniem sa dla nas samych niejasne. Twérczos¢ artystyczna oraz
nastepne konsumowanie literatury okazuja sie wiec pomocne w procesie zdobywania (samo)
wiedzy: gdy podmiot ,lekcewazy zamiast by¢ przed czasem” zajmuje wobec literatury pozy-
cje swoiscie podrzedng — (samo)poznanie nie dokonuje sie przed procesem tworzenia, a po
nim. Pisanie jest wiec sytuacja na poty podswiadomego dostrzegania mozliwych probleméw
i refleks;ji, ktére rozwigzane moga zosta¢ dopiero pdzniej — o ile poezja wyznacza sie, by na
nie odpowiedzieé, a zatem o ile znajdzie sie w niej wlasnie to, czego nieswiadomy jeszcze

podmiot po omacku szuka.

Liryka nie udziela tu wiec odpowiedzi, lecz stawia pytania - a zatem w trakcie swego po-
wstawania i odczytywania uzmystawia jednostkom, jakie kwestie wymagaja ich wysitku in-
terpretacyjnego czy szczegélnej refleksji. Powraca tu wiec problem inopii: poezja nie daje

32Zob. Catos¢ i nieskoriczonosc. Esej o zewnetrznosci, przet. M. Kowalska, wstep B. Skarga, przekl. przejrzal J. Migasinski,
Warszawa 1998.

33Zob. Polityka przyjazni, przel. T. Zarebski (z jezyka angielskiego), ,Odra” 2001, nr 7-8.



gotowych rozwiagzan, a jedynie tworzy warunki poznania; okazuje sie tym, co uswiadamia
nam istnienie niepostawionych jeszcze pytan, ktére dopiero w procesie kodyfikacji i lektu-
ry dostrzezone zostaja jako kwestie nurtujace i prowokujace do refleksji. Usprawiedliwia
to takze swoistg ,niezrozumiato$¢” liryki w wykonaniu Tomasza Pulki - jak moze by¢ ona
jasna i zrozumiatla, skoro jest dopiero narzedziem poznania jeszcze niejasnego i niezrozu-
miatego $wiata?

SEOWA KLUCZOWE | ABSTRAKT | NOTA O AUTORZE
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SEOWA KLUCZOWE:

polska poezja najnowsza

ABSTRAKT:

Artykut jest préba zarysowania relacji miedzy pojeciami realizmu i autotematyzmu. Wycho-
dzac od koncepcji Artura Sandauera, ktéry uznawal rozwéj poetyki samotematycznej za kon-
sekwencje wygasniecia idei realistycznych, tekst odwotuje do powigzan zachodzacych miedzy
pozornie sprzecznymi tendencjami w historii literatury, wspierajac sie mysla filozoficzna i je-
zykoznawczg. Proponowane tezy poparte s3 praktyka w postaci interpretacji wiersza Kochana
liryko Tomasza Pulki, pokazujacego, jak najnowsza polska poezja ustawia sie wzgledem moz-
liwosci poznania rzeczywistosci w sztuce oraz samej definicji sztuki.



praktyki | Agnieszka Waligora, Autotematyzm — antyrealizm?

autotematyzm

NOTA O AUTORZE:

Agnieszka Waligéra — ur. 1995, doktorantka na Wydziale Filologii Polskiej i Klasycznej na Uni-
wersytecie im. Adama Mickiewicza w Poznaniu. Jej zainteresowania badawcze koncentruja sie
woko! polskiej poezji najnowszej i jej kontekstéw teoretycznych, filozoficznych i politycznych.
Wybrane publikacje: Finat ,, Imiestowéw”. Interpretacja wiersza [***Razi¢, urazié, porazié, wrazié...]
Krystyny Mitobedzkiej, [w:] Laboratorium poezji kobiecej XX wieku, red. J. Gradziel-Wéjcik, J. Ka-
niewski, A. Kwiatkowska, T. Umerle, Poznan 2015; Poeta i pismo. O dwdch utworach Stanistawa
Baraticzaka, [w:] Sciezki interpretacji. Szkice nie tylko o poezji, red. J. Gradziel-Wéjcik, A. Kwiat-
kowska, Poznan 2017; Poezja anestetyczna. ,nice” Barbary Klickiej, ,Poznanskie Studia Poloni-
styczne. Seria Literacka” 2018, nr 33; Polska poezja najnowsza wobec Holokaustu, [w:] Work in

progress. Konfrontacje trzeciego pokolenia po Zagtadzie, red. J. Budzik, Krakéw 2018.
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Przedstawiaé¢ dalej.
O Realizmie bez granic

Rogera Garaudy’ego

Gerard Ronge

Realizm bez granic autorstwa francuskiego krytyka i myséliciela marksistowskiego Rogera
Garaudy’ego jest jedna z tych ksigzek, ktérych omawianie moze wzbudza¢ pewne zaklopota-
nie — zar6wno u piszacego o niej tekst, jak i u pézniejszych jego czytelnikéw. Stad tez mam
poczucie, ze sw6j wywod powinienem zaczaé od proby wytlumaczenia, dlaczego uwazam, ze

w ogéle warto tej ksigzce poswiecaé uwage.

Uwaga ta nie przynalezy jej sie bowiem ,z automatu” przynajmniej z trzech powodéw. Po
pierwsze, jest to ksigzka, ktéra nie przeszla pomyslnie konfrontacji ani ze wspdlczesnym jej
czytelnikiem, ani z uplywem czasu. Nie wzbudzila wiekszego zainteresowania w momencie
swojego ukazania sie w 1967 roku w Polsce (cztery lata po ukazaniu sie francuskiego orygi-
nalu), wskutek czego szybko zostata zapomniana. Z pewng zyczliwoscig (ale réwniez pelna
rezerwy) podszedt do niej tylko Stefan Zétkiewski (ktéry omawiat oryginat na tamach ,,Polity-
ki”, a rozbudowanga wersje tego samego szkicu wlaczyl nastepnie w swoéj zbiér Zagadnienia sty-
lu), a obszerniejszego opracowania doczekala sie jedynie u Aliny Brodzkiej, ktéra poswiecita
Garaudy’emu caly rozdzial swojej monumentalnej pracy O kryteriach realizmu w badaniach li-
terackich. Poza tym, Realizm bez granic byt przywolywany, jesli w ogéle, jedynie anegdotycznie,
dzisiaj za$ praktycznie nie istnieje w polskim dyskursie teoretycznoliterackim.

Po drugie, ksigzce tej brakuje teoretycznego rygoru, ktéry uspéjnitby intuicje Garaudy’ego
i ztozyl je w jasna propozycje estetyczna, ktérej egzemplifikacja bytyby trzy sktadajace sie na
Realizm bez granic eseje interpretacyjne poswiecone tworczosci Picassa, Saint-John Perse’a
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i Franza Kafki. Zamiast tego otrzymujemy analizy dziet tych wielkich twércéw XX wieku, ktére
pod wieloma wzgledami s3 przeprowadzone mistrzowsko, nie prezentuja jednak w sposéb bez-
posredni zalozent owego tytutowego projektu ,realizmu bez granic”. Garaudy oczywiscie for-
muluje pewne podstawowe, towarzyszace mu przekonania teoretyczne, o innych zalozeniach
natomiast da sie wnioskowa¢ posrednio z niektérych fragmentéw jego szkicow. Wszystko to
bede staral sie zreferowa¢ w dalszych czesciach tego tekstu. Zarazem jednak da sie wskazac
obszerne fragmenty jego esejéw, ktére by¢ moze rzeczywiscie sa pozbawione granic, ale trudno
znalez¢ ich powiazanie z jakakolwiek koncepcja realizmu. Krytyk przyznaje sobie bardzo duzo
swobody w swojej praktyce interpretacyjnej, ale tylko w poczatkowych fragmentach eseju o Pi-
cassie uzasadnia rozszerzanie i radykalne przeformulowanie definicji realizmu koniecznoscia
wyraznego odréznienia realizmu mieszczanskiego od marksistowskiego. W dalszych czesciach
ksigzki natomiast nie poddaje refleksji wlasnych metod postepowania z tekstami kultury,
przez co nie do korica wiadomo, dlaczego jego krytyka miataby wtasciwie by¢ krytyka marksi-
stowska. W efekcie mozna odnies¢ wrazenie, ze Garaudy broni sie przed oskarzeniami, ktére
stawia sam sobie i sam przed sobg sie tlumaczy: tak jakby czul, Ze jego podejscie do sztuki i li-
teratury nie zawsze jest w pelni marksistowskie i staral sie usankcjonowac je jako takie jedynie
poprzez sam fakt wlasnej samoidentyfikacji jako marksisty. Co gorsza, w niektérych dalszych
fragmentach ksigzki zdaje sie zdawac¢ sobie z tego sprawe: kiedy z budzacym zazenowanie pa-
tosem tlumaczy sie ze swojej milosci do ,burzuazyjnego” Saint-John Perse’a:

Styl tego poematu to styl zycia. Dlaczego wiec nie miat on wzbudza¢ we mnie, komuniscie, uczuc

innych niz te, jakimi ozywit go jego twérca?

Nie jest dla mnie wazne, ze autor, by¢ moze, odwraca sie od przyszlosci, ktérej budowanie
nadaje sens mojemu zyciu, [...] jego oczy zwrdcone sa w strone wschodzacego storica, a my,
wlasnie my, staramy sie, by nastat 6w dzien, ktéry moze dla poety i wieszcza nie bedzie dniem
spelnienia®

albo kiedy widzi, ze celnym diagnozom Kafki o alienacji czlowieka w spoteczenstwie indu-
strialnym nie towarzyszy pozytywny program przemian, wiec rozgrzesza pisarza z nierewolu-

cyjnego charakteru jego twérczosci, zupelnie jakby Kafka takiego rozgrzeszenia potrzebowal:

Kafka bedac jak Marks drobnomieszczaninem z pochodzenia, w przeciwienistwie do Marksa nie
wykracza poza perspektywy historyczne [...] swojej klasy. W epoce Rewolucji Pazdziernikowej i na-
silenia ruchu robotniczego pozostaje niewolnikiem alienacji, ktérg demaskuje. Ze $wiadomosci
alienacji nie wycigga konsekwencji rewolucyjnych, chociaz znajduje dla niej wstrzasajacy wyraz
artystyczny. Nalezy wiec zdawac sobie sprawe z drobnomieszczanskiego pochodzenia Kafki, z kon-
kretnych warunkéw jego sytuacji [...] nie zapominajac jednak, ze ta niezbedna analiza nie jest ani

wyjasdnieniem, ani warto$ciowaniem?.

Ksigzka Garaudy’ego jest przepelniona ciekawymi intuicjami, ktérym zabrakto jedynie prze-

ksztalcenia w jasny program teoretyczny, a stalo sie tak dlatego, ze podszedl do problemu od

! R. Garaudy, Realizm bez granic, przel. R. Matuszewski, Warszawa 1967, s. 114.
2 Tamze, s. 200-201.
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zlej strony. Filozof skonstruowal swéj wywéd w taki sposéb, ze nie dawalby sie on w ogéle
rozpoznac jako marksistowski, gdyby nie powrzucal gdzieniegdzie stéw kluczy (,rewolucja”,
Lburzuazja” ,socjalizm” i tym podobne), i po prostu zakrzyknal, ze ,to réwniez jest mar-
ksizm”. Zabraklo mu natomiast odwagi, by zidentyfikowa¢ i jasno nazwa¢ stabosci i ograni-
czenia marksistowskiego programu estetycznego w zastanej przez niego formie, a nastepnie
zaproponowac go w ulepszonym, bardziej pojemnym ksztalcie. Odwagi tej nie zabraklo Julia-
nowi Kornhauserowi i Adamowi Zagajewskiemu (a piszac w rzeczywistosci realnego socjali-
zmu ryzykowali nieporéwnanie wiecej od Garaudy’ego, ktéremu grozita co najwyzej nieche¢
kolegéw z Francuskiej Partii Komunistycznej) i przez to Swiat nie przedstawiony prezentuje
duzo bardziej przemyslany i atrakcyjniejszy projekt realizmu niz ten zaproponowany przez
francuskiego filozofa. Niemniej jednak Realizm bez granic moze w ciekawy sposéb uzupelnia¢
koncepcje pomijajacych te ksigzke nowofalowcéw, o czym réwniez bede pisaé dalej.

Po trzecie wreszcie, o Garaudym pisze sie niewygodnie, poniewaz jest to marksista skompro-
mitowany. Oczywista dla lewicy krytyka imperializmu Izraela i jego okrutnej polityki wzgle-
dem Palestyny doprowadzita Garaudy’ego do zanegowania Holokaustu (w 1996 roku ukazala
sie we Frangji nieprzetlumaczona na jezyk polski ksigzka Mity fundacyjne polityki Izraela, za
ktéra zostal skazany wyrokiem wysokiej grzywny i wiezienia w zawieszeniu). Takie pietno
i towarzyszace mu p6zniejsze objawy starczego oderwania od rzeczywistosci, jak na przyktad
gloszenie teorii spiskowej o zaaranzowaniu zamachéw 11 wrze$nia przez amerykanski rzad,
sprawily, ze porzucenie podrzednej, réwniez bez tych kontrowersji niejasnej i niekoniecznie
przekonujacej, koncepcji bylo proste i nikt nie widzial koniecznosci zarliwej obrony tej propo-

zycji estetycznej przed zapomnieniem.

Swoiste wykluczenie Realizmu bez granic z polskiej (ale i swiatowej chyba réwniez) dyskusji
teoretycznej jest zatem zrozumiale. Zarazem jednak sadze, ze dzisiaj juz, pare lat po $mierci
jej autora, warto jednak te ksigzke przypomnie¢. Uwazam bowiem, ze moze ona by¢ przydatna
w dwéch wymiarach. Z jednej strony w ciekawy sposéb uzupelnia dyskusje o realizmie, jaka
odbyta sie w polskim literaturoznawstwie na przestrzeni lat sze§¢dziesigtych i siedemdziesig-
tych ubieglego wieku, ktérej punktem kulminacyjnym byt wspomniany juz Swiat nie przedsta-
wiony Kornhausera i Zagajewskiego. Ta dyskusja natomiast, i to jest drugi wymiar, w ktérym
ksigzka Garaudy’ego moze okazac sie przydatna, bezposrednio laczy sie z dzisiejszym, wcigz

bedacym w toku, sporem o literature zaangazowang.

Janusz Stawinski zrekonstruowal obraz polskiego zycia literackiego w epoce popazdzierniko-
wej w szkicu Rzut oka na ewolucje poezji polskiej w latach 1956-1980. Stawia w nim mocna teze,
ze po roku 1956 doktryna socrealizmu zostala porzucona i zepchnieta w niebyt przez wszyst-
kie $rodowiska wspétksztaltujace 6wezesng polska kulture — nie tylko przez buntujacych sie
przeciwko niej niezaleznych poetéw i jej mniej lub bardziej jawnych kontestatoréw, ale réw-
niez przez jej wczorajszych apologetéw i aktywnych konstruktoréw. Przy czym ,zepchnie-
cie w niebyt” jest tu wyrazeniem adekwatnym, nie odbylo sie to bowiem za posrednictwem
twardych deklaracji i manifestéw, ktére zrywalyby z opresyjnym programem partyjnym i za-
powiadaty nadejscie nowego, ale wtasnie poprzez catkowite przemilczenie i powrét do wezes-
niejszych poetyk i stylistyk, tak jakby artysci po kilkuletniej przerwie po prostu wznowili ze

wzruszeniem ramion zarzucone na chwile projekty:
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nastapit wtedy [w poezji — G.R.] prawdziwy przewro6t. Jakze inaczej nazwaé to powszechne i defi-
nitywne zerwanie z poetycka monokulturg lat stalinowskich, ktére sie wéwczas dokonato? W krot-
kim czasie zostala ona po prostu zepchnieta w niebyt, porzucona i zapomniana przez wszystkich,
ktérzy ja dotad usilnie wspéttworzyli lub innych do tego naktaniali. Nikt wtasciwie nie pragnat jej
podtrzymywad¢, nikt nie czul sie za nig odpowiedzialny. Nie miata nawet takich przedluzen, jakie
zwykle w czasach przeloméw literackich zapewniaja stylom zuzytym i przestarzalym - parody-
styczne przewarto$ciowania. Wczorajszy socrealizm okazywatl sie tak dalece martwy, ze i parodii

nie mégl juz dostarczy¢ pozywienia.

Nie jest to bynajmniej zjawisko typowe — taki konsekwentny przewrét. Typowe sa raczej po-
czatki okreséw, ktére zawieraja w sobie r6zne rodzaje reakcji na okres poprzedzajacy. Gwat-
townikom w calosci odrzucajagcym minione konwencje towarzysza na ogét reformisci, zado-
walajacy sie czastkowymi innowacjami w zastanym systemie mowy, przewrotni kontynua-
torzy pozornie przejmujacy jezyk poprzednikéw, po to wszakze, by go od wewnatrz skrycie
destruowad, a obok nich swoje czynig kontynuatorzy prostoduszni, nie méwiac juz o pospoli-

tych epigonach?®.

Stawinski niewatpliwie ma racje, przemilcza jednak jeden z watkéw éwczesnej debaty kry-
tycznoliterackiej, przez co jej obraz moze sie okaza¢ niepelny, nadmiernie uproszczony. Nie
dokonuje bowiem wyraznego rozréznienia miedzy realizmem socjalistycznym, rozumianym
jako zbiory norm i zakazéw wystosowywanych przez partyjne organy nadzoru nad kulturg
i egzekwowanych za pomoca calego aparatu politycznych represji (te odmiane realizmu znang
pod nazwa socrealizmu rzeczywiscie ,wymazano” z mapy polskiego zycia literackiego), a re-
alizmem rozumianym jako skomplikowana kategoria teoretyczna, wokét ktérej ogniskowat
sie program estetyczny marksizmu pojmowanego jako dominujaca w XX wieku konkretyzacja
projektu nowoczesnosci (ktéry to projekt swoja pierwsza artykulacje znalazt w oswieceniowej
teorii postepu, nastepnie przybral posta¢ dialektyki heglowskiej, by na koncu uzyska¢ witas-
nie ksztalt materializmu historycznego, po ktérym dopiero zdiagnozowano, blednie lub nie,
koniec wielkich narracji — wszystko to, rzecz jasna, w razacym uproszczeniu). Stawiniski oczy-
wisécie w zadnym miejscu nie scala tych dwéch zagadnien w jedno, ale réwniez nie poswieca
uwagi realizmowi w literaturze po roku 1956 —funkcjonujgcemu z pominieciem kontekstu
socrealizmu. A Ze socrealizm jest jednak w bezposredni sposéb warunkowany przez realizm
marksistowski — niewazne, ze jako jego wynaturzona, karykaturalna postac — to takie prze-
milczenie przy mocnej tezie o ,zepchnieciu w niebyt” socrealizmu moze nieuwaznemu czy-
telnikowi Rzutu oka... zasugerowad, ze dyskusji o realizmie po Pazdzierniku w Polsce nie byto
w ogoéle — a taka diagnoza bytaby juz btedna.

Realizm wcigz bowiem pozostawal zagadnieniem centralnym dla najbardziej wéwczas wply-
wowych, majacych najmocniejsza pozycje instytucjonalng, teoretykéw literatury. Jeden
z gtéwnych architektéw literackiego socrealizmu, wspomniany juz na poczatku Stefan Zét-
kiewski, kontynuowatl swoje badania nad realizmem prowadzone w stricte marksistowskim

duchu, nie odzegnujac sie przy tym od swojego udzialu w konstruowaniu rezimu kulturalnego

3 J. Stawinski, Rzut oka na ewolucje poezji polskiej w latach 1956-1980, [w:] tegoz, Teksty i teksty, Warszawa 1990,
s. 97-98.
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okresu stalinowskiego. Prawdg jest, ze po 1956 roku porzucit socrealistyczng ortodoksje na
rzecz poszukiwan bardziej otwartej formuly realizmu, w ktérej zmiescityby sie awangardowe
strategie artystyczne, a nawet formalistyczne rozwigzania metodologiczne®. Wszystkie swoje
propozycje formutowal jednak z wyrazang wprost intencja rozwoju programu socjalistyczne-
go, ktérego nigdy nie porzucil. Jakkolwiek bysmy to dzisiaj oceniali, nie odczuwal tez potrze-
by tlumaczenia sie ze swojego aktywnego udzialu w partyjnym aparacie kulturalnym, a co
wiecej nie widzial nawet konieczno$ci porzucania samego terminu realizmu socjalistycznego

- podejmowal sie za to zadania jego radykalnej redefinicji.

Realizm byl centralng kategorig réwniez dla Henryka Markiewicza, ktéry zreszta podjat sie
w najbardziej ambitny sposéb uporzadkowania zalozenn marksistowskiej metodologii badan
literackich w Gtéwnych problemach wiedzy o literaturze. Jego konceptualizacje realizmu jednak
s3 odlegte od propozycji ,,otwartych” formutowanych przez Zétkiewskiego i Garaudy’ego, dla-
tego tez nie moga by¢ one raczej przydatne przy omawianiu interesujacego mnie tu Realizmu
bez granic.

Najciekawszym polskim kompendium metodologicznym pos$wieconym realizmowi pozosta-
je przywolana wczesniej ksigzka O kryteriach realizmu w badaniach literackich Aliny Brodz-
kiej, ktéra, obok Zoétkiewskiego, jako jedyna potraktowala powaznie propozycje estetyczna
Garaudy’ego i dostrzegla w niej potencjal sformutowania koncepcji realizmu otwartego, pomi-

mo wielu wysuwanych pod adresem rozprawy francuskiego filozofa zastrzezen.

Zatem uwaga, o jaka nalezaloby uzupelni¢ szkic Stawinskiego, brzmi tak, ze chociaz prawda
jest, ze socrealizm zniknal z mapy polskiej praktyki poetyckiej po 1956 roku, to jednak dysku-
sja o realizmie wciaz sie toczyta w obiegu teoretycznoliterackim, przy czym byla to dyskusja

bardzo ozywiona.

To przemilczenie Stawinskiego okazuje sie o tyle brzemienne w skutki, ze doprowadzito kry-
tyka do popelnienia w dalszej czesci szkicu dziwnego bledu. Stusznie bowiem zauwazyl, ze
uwolnienie poezji z doktryny socrealizmu poskutkowalo lawing utworéw postugujacych sie
zakazanymi wczesniej konwencjami i przywrdcito poezji stan, ktéry krytyk nazywa ,,normal-
nos$cia”. Rozumie ja jako praktycznie nieograniczony pluralizm réznorodnych, konkurujacych
pomiedzy sobg i wchodzacych ze sobg w zazarte spory nurtéw artystycznych®. Zauwaza jed-

nak takze, ze owej ,normalnoséci” towarzyszy! bardzo znamienny zakaz:

mowa poetéw miala pozostawaé w zadowalajgcym oddaleniu od istotnych spraw $wiata spotecz-
nego, w ktérego obrebie przydzielono jej miejsce specjalne — spraw znajdujacych sie w wytacznym
wladaniu jezyka oficjalnego, miarodajnego dyskursu wtadzy. Nie powinna w zadnym wypadku
wchodzi¢ samodzielnie na terytoria dla niego zarezerwowane, stawia¢ sie wiec w sytuacji moz-
liwego z nim wspoélzawodniczenia: ani jako diagnoza, ani jako krytyka, ani jako pouczenie. Nikt

nie zadal od niej, by dawata swiadectwo ideologicznej prawowiernosci — to w ogéle nie wchodzito

4 Por. G. Wotowiec, O ,nowoczesny realizm socjalistyczny”. Stefana Zotkiewskiego poglady na literature spolecznie
zaangazowang, ,Nauka” 2006, nr 3.

® J. Stawinski, Rzut oka na ewolucje poezji polskiej..., 104-107.
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w rachube; nikt jej nie zlecal, co i jak ma méwié; wymagano wszakze, by sama wiedziala, o czym ma
milcze¢ - i jak milcze¢. Wykluczone bylo milczenie celowo uteatralizowane, dajace ostentacyjnie
wyraz burkliwemu rozgoryczeniu czy bezsilnej rezygnacji. Szlo o takie milczenie, ktére nie byloby
zauwazanym zaniechaniem mozliwego (czy oczekiwanego) w danej sytuacji méwienia, lecz po pro-

stu niezauwazalnym nie-méwieniem®.

Blad, o ktérym moéwitem, polega tutaj na zupelnie dla mnie niezrozumiatym pominieciu Swia-
ta nie przedstawionego Kornhausera i Zagajewskiego, ktéry ukazal sie w roku 1974, miescit sie
zatem w okreslonych przez krytyka tytulem szkicu cezurach czasowych. Jest to przemilczenie
o tyle zdumiewajace, ze dokladnie wlasnie ten stan polskiej poezji, ktéry Stawinski tak celnie
zdiagnozowal, byt dla mtodych poetéw zrédlem frustracji stanowiacej dla nich impuls do na-
pisania swojego stynnego manifestu. Zobaczmy, jak zbiezne sa przytoczone wyzej obserwacje
Stawinskiego dotyczace ksztaltu poezji popazdziernikowej i jej relacji z pozapoetycka rzeczy-
wisto$cia z oskarzeniem, jakie mlody Kornhauser wysuwatl pod adresem twércéw pokolenia
~Wspétczesnosci”:

Stylizacja nie byta tylko spadkiem po okresach krepowania kultury. Niektérym mogla sie wydawac
wlasciwym wyborem literackim. Literaturg moglo sie stac to, co opowiadalo sie po stronie estety-
zacji, w opozycji do tematéw ,nieliterackich”: publicystyki, polityki, gazety, codziennosci.

Nie odrebnos¢ myslenia decydowala o wartosci tego pokolenia. Szansa, jaka otworzyla sie przed
nim, byla by¢ moze zbyt nagta i bardziej objawita sie w zagubieniu niz autentycznych wartosciach.
Nawet szacunek wobec drwiny i groteski konczyt sie zwykle na granicy literatury i rzeczywistosci.
Nigdy nie byt rodzajem ataku. Chciano raptownie dostrzec przedzial miedzy literatura a rzeczywi-
stoscig, nie rozumiejac jego zgubnego charakteru. [...] Nie bylo stycha¢ mocnych, autentycznych
gloséw. SlyszeliSmy za to drugorzednego Norwida, Gatczynskiego, Lieberta, Morsztyna, Kocha-
nowskiego, surrealistéw i autentystéw. Utwierdzit sie kult formy i pastiszu. Nastata epoka manie-
ryzmu, powstawaly psalmy, ballady, nokturny, pastoralki, piosenki. Nikt nie chcial otworzy¢ oczu

i zajrze¢ na uniwersytet’.

Jakkolwiek zatem spostrzezenia i uporzadkowania Stawinskiego sporzadzane z perspektywy
kilku-, kilkunastoletniego oddalenia s3 niezmiernie warto$ciowe jako diagnoza historyczno-
literacka, nie niosa one jednak wiedzy, ktérej nie mieliby, piszacy ,z wewnatrz” omawianych
przez krytyka proceséw, Kornhauser i Zagajewski.

Wspomniani poeci dopominali sie o literature (poezje i ,,$rednig” powies¢), ktéra podejmo-
walaby sie zadania uczciwego i doglebnego opisania wspoélczesnej im rzeczywistosci, podczas
gdy w zastanym przez siebie krajobrazie literackim dostrzegali albo eskapizm (porzucanie rze-
czywisto$ci na rzecz estetyzmu, skupienia na prywatnosci lub opisywania epok minionych),
albo dezawuowanie tej rzeczywisto$ci poprzez drwine®. Domagali sie pochwycenia swoistosci
ich wlasnej epoki, takiego, ktére przenikatoby przez powierzchnie jej banalnosci i szarosci, by

dotrze¢ do jej ukrytego, istotowego charakteru:

6 Tamze, s. 111.
7 J. Kornhauser, A. Zagajewski, Swiat nie przedstawiony, Krakéw 1974, s. 74-75.
8 Tamze, s. 38-39.
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By¢ moze wlasnie ten $wiat stuzbowych delegacji, sal ze stotem prezydialnym pokrytym czerwo-
nym suknem, pochodéw pierwszomajowych, konferencji, ludzi idagcych wczesnie rano do pracy jest
réwnie glebokim $wiatem jak ten, ktdry istnieje tylko w marzeniach. By¢é moze wlasnie ten $wiat,
gdyby odstoni¢ jego problemy, gdyby dotrze¢ do jego prawdy, szczescia i nienawisci, okazalby sie

réwnie pelnym i godnym literatury $wiatem?®.

W tym fragmencie jednak zarazem widoczny staje sie gtéwny problem Swiata nie przedsta-
wionego, ktérego Kornhauser i Zagajewski nie byli chyba do konica $wiadomi. Polega on na
bijacym z tych stéw esencjalistycznym (lub, by trzymac sie blizszego poetom stownika marksi-
stowskiego — materialistycznym) podejsciu do rzeczywistosci, ktérego nie problematyzowali,

a wiec nie poddali teoretycznemu sprawdzeniu.

Zdaje sie, ze wlasnie to zaniechanie sktonito Lidie Bursky do przeprowadzenia bardzo ostrej
krytyki Swiata nie przedstawionego w jej pisanej juz z perspektywy pierwszej dekady XXI wieku

ksigzce Awangarda i inne ztudzenia po$wieconej polskiemu pokoleniu '68.

Skracajac wieloaspektowa krytyke nowofalowego manifestu do jednego zdania, badaczka
oskarza poetéw o przywracanie socrealizmu i ubieranie go w nowe stowa. Burska zarzucala
Kornhauserowi i Zagajewskiemu nierefleksyjna uleglos¢ wzgledem wielkiej narracji materia-
lizmu historycznego, ktéra nakazywata kazda epoke historii postrzega¢ jako etap (co wazne
— konieczny) w nieprzerwanym pochodzie ludzkosci ku postepowi (ktérego finalem w mysl
programu Marksowskiego mial by¢, jak wiemy, utopijnie rozumiany, ,prawdziwy” socjalizm/
komunizm). Taka perspektywa uniemozliwiata rozwazenie danej epoki jako potencjalnego
wylomu z tej narracji ani, tym bardziej, postrzegania jej jako podwazenia projektu, ktéry nar-
racja ta ze sobg niesie, z potencjalng mozliwoscia jego uniewaznienia. Za postulatami Korn-
hausera i Zagajewskiego kryje sie nie tylko przekonanie, Ze za pozorami rzeczywistosci kryje
sie jaka$ istotowa, istniejgca obiektywnie prawda, ale réwniez, ze jest to prawda sp6jna i istot-
na dla projektu marksistowskiego. W efekcie postulat realizmu stawal sie wedle badaczki legi-
tymizacja samego ustroju Polski Ludowe;j®.

Burska rozlicza autoréw Swiata nie przedstawionego z ich naiwnosci majacej sie manifestowa¢
poprzez ich wiare w mozliwo$¢ odzyskania projektu marksistowskiego i przywrécenia go na
wlasciwe mu, idealistyczne tory, co jednoczeénie mialo by¢ aktem sprzeciwu wobec zawtasz-
czenia tego projektu przez partie, ktéra przeksztalcita go w jego wlasna karykature. Ocenia
jednak manifest Kornhausera i Zagajewskiego zbyt surowo. Mimo ze jest doskonale swiado-
ma, ze postugujac sie przy omawianiu ich manifestu stownikiem postmodernistycznym, ze
szczegblnym uwzglednieniem zaczerpnietego z niego pojecia wielkich narracji, dopuszcza sie
anachronizmu (swoja lekture Swiata nie przedstawionego nazywa ,lektura avant la lettre”'),
zapomina o tym, ze dla mtodych wéwczas poetéw perspektywa materializmu historyczne-
go byla perspektywa jedyna. ,Lyotarda jeszcze tam wtedy nie bylo”, mozna by powiedzie¢
w obronie autoréw nowofalowego manifestu. Natomiast przez okopanie sie na jednoznacz-

9 Tamze, s. 39.
L. Burska, Awangarda i inne ztudzenia. O pokoleniu ’68 w Polsce, Gdansk 2012, s. 258-259.

"Tamze, s. 258.
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nie antymarksistowskiej pozycji badaczka nie dostrzega tych momentéw Swiata nie przedsta-
wionego, w ktérych autorzy zdaja sprawe z ograniczen projektu marksistowskiego w zastanej
przez nich formie i przedstawiajg propozycje rozwigzania zdiagnozowanych probleméw, kté-
re mozna odczytywac albo jako prébe wypracowania alternatywnej formy dla tego projektu,
albo, jesli taka bedzie wola krytyka czytajacego avant la lettre, jako przekraczanie marksizmu

samego w sobie.

Kornhauser i Zagajewski bowiem doskonale zdawali sobie sprawe, ze postulowany przez nich
nowy realizm nie moze przybra¢ dawnej formy realizmu mieszczanskiego i rozumieli, ze dla
realiéw nowej rzeczywistosci historycznej trzeba wyksztalci¢ nowe formuly opowiadania.
Wazne jest réwniez, ze owg istotowg prawde, ktéra ma by¢ odkrywana z pomoca literatury
realistycznej, postrzegaja nie w kategoriach statycznego ,bytu”, ale w formule procesualnego
»Stawania sie” — co prowadzi ich w strone zupelnie innego realizmu niz ten okreslany mianem

socjalistycznego.

Dobitnym wyrazem tej swiadomosci jest wchodzacy w sktad Swiata nie przedstawionego szkic
Kornhausera Rézewicz: odpowiedzialnosé czy nudna przygoda?, w ktérym tworczosé autora Nie-
pokoju stanowi jeden z nielicznych na przestrzeni catej ksigzki pozytywnych punktéw odnie-
sienia. Kornhauser prowadzi czytelnika przez kolejne tomy Rézewicza, omawia ich aporie
i wewnetrzne sprzecznosci, rekonstruuje wahadlowa droge poety, ktéry raz catkowicie watpit
w mozliwo$¢ jakiejkolwiek twérczosci po drugiej wojnie $wiatowej, a za chwile przechodzit do
konstruowania pozytywnego programu poezji, ktéra jednak - co istotne w kontekscie omawia-
nych tu zagadnien — musi odrzucié¢ wszystkie swoje wczeéniejsze, uniewaznione przez kata-
klizm, formy. Ze szkicu Kornhausera wylania sie obraz poezji pelnej niejednoznacznosci, wa-
han, zwatpien i sprzecznosci. A jednak wydaje sie, ze jest to poezja bliska jego wyobrazeniom

o realizmie i spelniajaca lub prawie spelniajaca jego oczekiwania wzgledem liryki wspélczesnej:

Porazki, jakich doznaje poeta, niemoc, jaka go ogarnia, nienawis$¢, ktéra nim targa, bezradnos¢,
jaka go obezwtadnia, wscieklos¢, ktora nie daje mu ogarna¢ catosci, wiara, ktéra zamienia sie
w obtude, nie zagluszaja w nim jednak prawdy, ktéra jest jednoczesnie wlasnoscia spoleczenstwa.
Dla Rézewicza problem poezji nie jest sporem estetycznym. Smier¢ poezji, jaka glosil, byta przede
wszystkim $miercig odwagi i indywidualizmu spolecznego. Wewnetrzna walka poety o prawo do
stowa poetyckiego, o znalezienie wspdlnego jezyka z publicznoscia jest takze walka o glos wolny
wolno$¢ ubezpieczajacy. To nieprawda, ze Rézewicz proponowal nihilizm, a jego wiersze byly pu-
ste w $rodku, to nieprawda, ze jest mdlym moralisty. Jego wiersze nie proponuja i nie zmieniaja.

W jego poezji odbija sie banalnosc i ptasko$¢ naszej cywilizacji'?.

Pisze o Swiecie nie przedstawionym tak obszernie, poniewaz Roger Garaudy w Realizmie bez
granic prébowal w podobny sposéb ,radzi¢ sobie” z twérczosécig niewpisujaca sie w ramy reali-
zmu marksistowskiego w jego tradycyjnym rozumieniu. Kornhauser i Zagajewski ani razu nie
powoluja sie na, $wieze wéwczas, koncepcje francuskiego filozofa. Tymczasem zaproponowat
on kilka dodatkowych odpowiedzi na watpliwosci podobne, jak sie zdaje, do tych, z ktérymi

mierzyli sie polscy poeci.

2]. Kornhauser, A. Zagajewski, Swiat nie przedstawiony, s. 58.
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Najbardziej wyrazistym punktem teoretycznym rozprawy Garaudy’ego jest teza, ze dziewiet-
nastowieczne, ,zdroworozsagdkowe” koncepcje realizmu oparte na weryzmie znieksztalcaja,
a nie w przekonujacy sposéb przedstawiaja rzeczywisto$¢. Rozwazajac w pierwszym szkicu
(poswieconym tworczosci Picassa) zagadnienia malarstwa, dochodzi do wniosku, ze deforma-
¢je realizmu mieszczanskiego biora sie przede wszystkim ze sztucznego oddzielania tego, co
artysta patrzacy empirycznie wie o danym przedmiocie, od tego, co w konkretnej chwili widzi
bezposrednio (tradycyjny realizm mial odwzorowywac¢ jedynie 6w bezposrednio dany aspekt
wizualny przedstawianego przedmiotu). Jest to w jego opinii narzucenie okreslonej, sztucznej
perspektywy, ktoéra jest sprzeczna z naturalnym sposobem postrzegania $wiata przez czlo-
wieka. Ten bowiem percypuje rzeczywistos¢, postugujac sie naraz swoimi zmystami, wiedza,

a réwniez wyobraZnia:

Nie pytam, jak zawodowy mierniczy, czy paryska Notre Dame widoczna jest z tego lub z owego mo-
stu. Jest ona w mojej pamieci tak czy inaczej osadzona w krajobrazie Paryza, nawet jesli to zesta-
wienie nie jest zgodne z planem katastralnym miasta. Wspominajac twarz kobiety czy przyjaciela,
widze ja jednoczesnie z profilu, en face i w trzech czwartych lub ewokuje wizje calosci, wyrazajaca
dla mnie w pelni jej obecno$¢ — nawet jesli synteza ta nie da sie przettumaczy¢ na zapis antropo-

metryczny®.

Konsekwencja przyjecia takiego punktu widzenia jest przydanie malarstwu funkcji analitycz-
nej. Ma ono odtad nie tyle imitowaé pozory $wiata dostepne cztowiekowi przy pierwszym,
powierzchownym jego ogladzie, ile oddawa¢ sposéb poruszania sie cztowieka w $wiecie, jego
poznawania i przedstawia¢ stan wiedzy czlowieka o rzeczywistosci. Po takim zdefiniowaniu
dazen realizmu staje sie jasne, dlaczego Panny z Avinionu moga zosta¢ uznane za obraz bardziej
realistyczny niz akt akademicki - co byloby niewyobrazalne ani wedle kryteriéw tradycyjnego
realizmu mieszczanskiego, ani dla, nieSwiadomych, ze ich myslenie jest tymi kryteriami znie-

wolone, twércéw doktryny socrealizmu.

Ponadto tak rozumiany realizm zaczyna stuzy¢ poglebieniu wiedzy czltowieka o $wiecie. Po-
zwala on widzowi pod otaczajacymi go pozorami dostrzega¢ niewidziane wczeséniej aspekty
przedmiotéw, dociera¢ do ich istotowych tresci. Natomiast pozwalajac cztowiekowi zrozumieé
otaczajacy go $wiat, realizm umozliwia mu odtad dazenie do jego przeobrazenia. Zdefiniowa-
nie dazen sztuki w tarficuchu pozér - istota — zmiana umozliwilo Garaudy’emu préby wpisania
swojej wizji realizmu bez granic w projekt marksistowski. Staje sie teraz jasne, dlaczego stu-
dium byka Picassa z 1946 roku jest dla francuskiego filozofa tak wdzieczna egzemplifikacja
jego oczekiwan wzgledem malarstwa w ogdle. Picasso zamienit miejscami punkt wyjscia i doj-
$cia. Wyszedt od pelnego, stereotypowego modelu, swoim celem czyniac ,szukanie linii dyna-
micznych i zaryséw konstrukcyjnych”?, ktére dla wczesniejszych malarzy stanowily jedynie
wstepny szkic, wymazywany z gotowego obrazu po zakoriczonej pracy, a dla Picassa stanowit

o jego, skrytej pod pozorem, istocie:

R. Garaudy, Realizm bez granic, s. 37.

MTamze, s. 22.
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P. Picasso, Byk 1946. Fotografia ekspozycji Norton Simon Museum w Pasadenie
Zrédto: https://www.flickr.com/photos/vahemart/31475770070 [dostep: 2.01.2019].

To dazenie do réznie pojmowanej istoty staje sie dla Garaudy’ego gtéwnym wyznacznikiem re-
alizmu, ktérego nie bedzie juz odtad rozumiat jako katalogu $cistych kryteriéw estetycznych.
W sztuce i literaturze bedzie teraz poszukiwal obrazéw sytuacji, dazen i proceséw zbieznych
w jego odczuciu z duchem epoki.

Niestety nie definiuje blizej, czym wlasciwie 6w duch epoki mialby by¢, poza tym, Ze ma sie
on oczywiscie pokrywa¢ z Marksowskim rozumieniem postepu i zmiany. Bardzo wazne jest tu
jednak, Ze nie oczekuje on od twérczosci artystycznej gotowej wizji przyszlosci ani nawet bez-
posredniego formulowania postulatéw politycznych czy spotecznych — wywrotowy potencjat
sztuki i literatury moze w jego opinii kry¢ sie w samej tylko celnej diagnozie rzeczywistosci:

Bytoby pozadane, aby pisarz czy artysta mial jasna swiadomo$é perspektyw na przyszlosé, nadajac
przez to swemu dzielu znamie zaangazowania w walce. Lecz ograniczajac sie do tego tylko kryte-
rium musieliby$my natkna¢ sie na problem, ktéry stawial Baudelaire: ,Czy cnotliwi pisarze lepiej
potrafiag wzbudzi¢ w nas mitos$¢ do cnoty?”. Moralno$¢ sztuki nie polega na dawaniu recept, lecz na
budzeniu $wiadomosci.

Marksizm nie lekcewazy specyfiki twérczosci artystycznej®.

Takie zalozenia pozwolily mu ceni¢ Saint-John Perse’a, ktéry, mimo ze (jak mniemal) kiero-
wal sie obcymi mu intencjami, spelnial jego oczekiwania, ukazujac w swojej poezji ,wielkosé¢

cztowieka” i ,ufnos¢ w ludzka przysztos¢”'s.

BTamze, s. 199.

¥Tamze, s. 113.
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Szkic o Saint-John Persie jest niewatpliwie najstabszg czescig ksiazki Garaudy’ego, nie for-
muluje on w nim bowiem zadnych jasnych propozycji teoretycznych, jednak dzieki temu, ze
rozwija w nim swéj specyficzny styl myslenia o realizmie (okreslony gléwnie, jak méwitem na
poczatku, w eseju o Picassie), udaje mu sie powiedzie¢ p6zniej jeszcze kilka ciekawych rzeczy
o twérczosci Kafki.

Wydaje sie, ze autor Procesu satysfakcjonuje filozofa na zasadzie podobnej do tej, w mys$l kt6-
rej poezja Rézewicza satysfakcjonowata Kornhausera. Powiesci i opowiadania Kafki oddajace
poczucie wyobcowania jednostki w spoteczenstwie industrialnym z jego bezlitosnymi, zbiuro-
kratyzowanymi mechanizmami, stanowia dla filozofa kwintesencje marksistowskiej krytyki
spolecznej, mimo ze pisarz postuguje sie zupelnie innym jezykiem i kieruje sie innymi zato-

zeniami:

Rzeczywistos¢ spoteczna, ktorej Kafka byt jednoczesnie swiadkiem, ofiarg i sedzig, jest réwnie
fantasmagoryczna jak magiczne i mityczne grupy ludzi pierwotnych. Z ta réznica, ze wyobcowa-
nie nastepuje tu nie z powodu bezradnosci cztowieka wobec sit przyrody, lecz z poczucia niemocy
wobec sit spotecznych, ktére coraz wyrazniej ujawniaja swa obco$¢ i wrogosé. Kazdej chwili moze
nastapi¢ kataklizm, ktéry wchlonie ludzi, ich dzieta, marzenia i wszystko, do czego przywigzuja
wage. Zycie codzienne w $wiecie alienacji pograzone jest w atmosferze niepokoju i stale grozacej
katastrofy. I to wlasnie Kafka bezposrednio uswiadamia i uzmystawia. Nie potrzebuje tlumacza:
opisujac rzeczywistos¢ taka, jaka jest, nic nie dodajac - taka, jaka jest, to znaczy z jej dobrze na-
oliwionym mechanizmem, ale takze z nieodlacznym zagrozeniem, z uciskiem i przemoca, jakie
narzuca, z poplochem, ironig czy buntem, jakie rozpala w gtowach i sercach ludzi, Kafka, przez sam
opis, sugeruje postulat, konieczno$¢ innego $wiata, chociaz nie widzi immanentnego ruchu, dzieki

ktéremu dokonuje sie przejsicie od jednej rzeczywistosci do innej*’.

Warto tu wspomnie¢ o jeszcze jednym postulacie estetycznym Garaudy’ego. Sprzeciwiat sie
on mocno (w przypadku Kafki szczegélnie) oddzielaniu formy od tresci utworu, twérczos¢ ar-
tystyczna postrzegajac jako podobna do konstruowania mitéw. Zadaniem realisty nie ma by¢
inwentaryzacja rzeczywistos$ci, ale odkrywanie jej nieznanych wczesniej aspektéw poprzez
kreacje nieoczywistych symboli i powigzan — w ten sposéb sztuka moze nie ogranicza¢ sie do
biernego odbijania rzeczywistosci, ale dazy¢ do kreacji nowego $wiata. Takie jej odczytywanie

nie bedzie jednak mozliwe bez uszanowania autonomii i swoistosci utworu:

Na prézno szukaloby sie na przyktad w Komendancie z Kolonii karnej, w Cesarzu z Budowy chiriskie-
go muru, w Sedziach z Procesu czy w Panach z Zamku prostej alegorii Ojca, Kapitatu lub Boga Kier-
kegaarda. Gdyby do tego sprowadzato sie dzielo Kafki, zrobilby lepiej, zostajac psychoanalitykiem,
ekonomistg czy teologiem i jasno méwiac, co mysli. Kafka nie jest filozofem, lecz poeta, to znaczy
nie usiluje wylozy¢ czy dowies¢ swej tezy, lecz chce przekaza¢ nam, uzmyslowic pelng wizje $wiata,

sposéb, aby go przezy¢, a nie zagubi¢ sie w nim.

Jak wszyscy wielcy twoércy, Kafka widzi i konstruuje $wiat z obrazéw i symboli, dostrzega

i uéwiadamia nam zwigzki miedzy rzeczami, jednoczy w niepodzielng calo$¢ doswiadczenie,

Tamze, s. 188-189.
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sny, zmy$lenie, magie nawet i w tym naktadaniu sie znaczen ukazuje kazdemu zarys spraw po-
wszednich, minionych marzen, idei filozoficznych lub religijnych i wyraza pragnienie wyjscia

poza zamkniety krag swiata'®.

Trudno nie dostrzec wyrazistego podobiefistwa takiego sposobu mysélenia z zalozeniami, nie-
watpliwie bardzo Garaudy’emu dalekiej, amerykanskiej szkoty Nowej Krytyki z jej Brooksow-
skim pojeciem ,herezji parafrazy” na czele'. Trudno zatem réwniez dziwi¢ sie, ze wlasnie
ten punkt rozprawy Garaudy’ego byl najmocniej krytykowany przez Stefana Zoétkiewskiego
i Aline Brodzka, ktérzy byli zgodni co do tego, ze zadaniem artysty ma by¢ odstanianie zna-
mion ,istniejacej obiektywnie” struktury $wiata spotecznego, nie za$ przynalezny mitotwoércy
konstruktywizm tworzacy $wiaty nieprzekladalne na inne jezyki i przez to — nieprzydatne dla
marksistowskiego programu®.

Wydaje sie, ze sa to zarzuty stuszne w mysl przyjmowanych przez Zétkiewskiego i Brodzka
kryteriéw, jednak okazuje sie, ze ta sama niespdjnosc i niekonsekwencja teoretyczna, kté-
re sprawiaja, ze rozprawa Garaudy’ego okazuje sie staba jako tekst marksistowski, stwarzaja
mozliwo$¢ odzyskania tego tekstu dla ewentualnej dzisiejszej debaty o realizmie, ktérej, jak

sadze, dzisiejszym sporom krytyczno- i teoretycznoliterackim brakuje.

W pierwszej dekadzie XXI wielu wybuchla w Polsce dyskusja o literaturze i sztuce zaangazo-
wanej, ktéra byta reakcja na dominujaca na przestrzeni lat dziewieédziesigtych poetyke ,Bru-
lionu” i pochodne wzgledem niego konwencje artystyczne koncentrujace sie woko?t kategorii
prywatnosci, estetycznego formalizmu, autonomii artystycznej, nostalgii, duchowo$ci, toz-
samodci, a przede wszystkim — apolitycznosci. W odpowiedzi pojawily sie gtosy domagajace
sie od sztuki powrotu do komentowania biezacych zjawisk spolecznych, bezposrednich inter-
wengdji politycznych i formulowania pozytywnych postulatéw i programéw przemian. Jednym
slowem by? to postulat powrotu do (ze wszech miar politycznej) rzeczywistosci.

Streszczanie catego przebiegu tej dyskusji nie wydaje mi sie tutaj potrzebne, tym bardziej ze
jej stan na rok 2015 wyczerpujaco referuje Alina Swiesciak w swoim szkicu Fikcja awangar-
dy?, ktory ukazat sie na tamach ,Tekstéw Drugich”* (dyskusja ta nie zostala oczywiscie po
roku 2015 przerwana, nie wydaje sie jednak razacym uproszczeniem stwierdzenie, ze z dys-
kursu krytyczno- i teoretycznoliterackiego przeniosta sie przede wszystkim do pola samej
praktyki poetyckiej — tu warto wspomnie¢ o antologii Zebrato sie sliny pod redakcja Pawla
Kaczmarskiego i Marty Koronkiewicz, o cennej serii poetyckiej Halartu pod redakcjg Mai
Stasko czy o dzialalnosci poznanskiej Fundacji Kultury Akademickiej). Chce tu powiedzieé
tylko tyle, ze projekt literatury zaangazowanej nie obroni sie w kategoriach teoretycznych,
jesli nie zmierzy sie powaznie z dwudziestowiecznymi diagnozami kryzysu literackiej repre-
zentadji i referencji.

¥Tamze, s. 186.

¥Por. C. Brooks, Herezja parafrazy, przet. J. Gutorow, [w:] Teorie literatury XX wieku. Antologia, red. A. Burzynska,
M.P. Markowski, Krakéw 2006, s. 149-170.

2Por. A. Brodzka, O kryteriach realizmu w badaniach literackich, Warszawa 1966, s. 225-231, 249-252.
217, Swieciak, Fikcja awangardy?, ,Teksty Drugie” 2015, nr 6, s. 47-69.
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Autorzy najpopularniejszych manifestéw sztuki i literatury zaangazowanej formuluja bo-
wiem niewatpliwie warto$ciowe postulaty i celnie diagnozuja spoteczno-polityczne przyczyny
wieloletniej niemoznoéci zaistnienia artystycznego zaangazowania w Polsce, nie odnosza sie
jednak do pytania o to, jakie mechanizmy mialyby umozliwi¢ oddzialywanie poprzez sztuke
na pozaartystyczna rzeczywisto$¢ ani nie podaja argumentoéw, ktére pozwolityby obali¢ rozwi-
jane przez wiele dekad teorie tradycji zwrotu lingwistycznego separujace jedna rzeczywistos¢
od drugiej. Jednym stowem, nie stawiaja pytania o realizm.

Zanim bowiem, tak jak Artur Zmijewski w Stosowanych sztukach spotecznych?, nazwie sie arty-
stéw ,genialnymi idiotami”, ktérzy wprawdzie potrafiag przygodnie poczynic trafne spostrze-
zenia, ale nie rozumiejg mechanizméw rzadzacych rzeczywistoscia spoteczng, nalezatoby naj-
pierw wskaza¢ podstawy filozoficzne, ktére uzasadniatyby spekulacje o obiektywnym istnie-

niu takich mechanizméw, a nastepnie zaproponowacé estetyczne narzedzia ich odkrywania.

Idac dalej, przy dzisiejszym stanie $wiadomo$ci teoretycznej dotyczacej zaréwno mechani-
zmoéw wytwarzania tekstéw kultury, jak i ich odbioru, nie mozna rozwiaza¢ problemu braku
kontroli nad interpretacja oddanych publicznosci wytworéw artystycznych autorytatywnym
stwierdzeniem, ze ,sztuka dostownie «pokazuje», co wie” tak jak czyni to Zmijewski w innym
miejscu tego samego tekstu?®. Obrona takiego stwierdzenia wymagataby podjecia sie poteznej
pracy przekonujacego teoretycznie przywrécenia esencjalnego myslenia o literaturze i wytwo-
rzenia nowych narzedzi analitycznych, ktére stuzylyby poswiadczaniu stusznosci prawidto-
wych, ,,obiektywnych” interpretacji i falsyfikowaniu odczytan btednych.

Da sie pewnie broni¢ stwierdzenia Igora Stokfiszewskiego, ze Dorota Mastowska i Michat
Witkowski (posréd innych) ,wyraznie zerwali z postmodernistyczna wizjg literatury dalekiej
od zagadnien publicznych, piszac tomy spolecznie zorientowanej prozy”?*. Wymagatoby to
jednak zbadania, na jakich zasadach czerpali oni (a czerpali nader obficie) z wyksztalconych
w odpowiedzi na teorie poststrukturalistyczne konwencji pisarskich, opartych na cytacie, pa-
stiszu i parodii, i w jaki sposéb wykorzystywali ten dorobek dla wlasnych (politycznych) celéw.
Jesli teza o oczywistym zaangazowaniu Wojny-polsko ruskiej czy Lubiewa w sprawe reprezen-
tacji wykluczanych dotad przez literature grup spolecznych (,mieszkancy blokéw” u Mastow-
skiej, homoseksuali$ci u Witkowskiego) ma by¢ czyms$ wiecej niz wlasnie tylko takim zdrowo-
rozsagdkowym domniemaniem ,,oczywistoéci”, konieczne jest pokazanie, na jakich zasadach
ksigzki te podejmuja sie zadania reprezentowania rzeczywistosci w ogdle w literaturze, skoro
bez zadnych watpliwosci nie s3 to zasady oparte na weryzmie.

Zmierzam do tego, ze postulatom i zadaniom formutowanym przez manifesty literatury i sztu-
ki zaangazowanej (obok przytoczonych tekstéw Zmijewskiego i Stokfiszewskiego szczegdlna
uwage warto zwréci¢ réwniez na zbiorowa prace Manifest nooawangardy) nie towarzyszy jak
dotad odpowiedz teoretyczna sugerujaca sposoby wywigzywania sie z tych zadan. Aby sztu-
ka i literatura mogly wywolywaé pozadany przez krytykéw tego nurtu spoteczno-polityczny

27, Zmijewski, Stosowane sztuki spoteczne, http://krytykapolityczna.pl/kultura/sztuki-wizualne/stosowane-
sztuki-spoleczne/ [dostep: 10.01.2019].

25Tamze.

241, Stokfiszewski, Zwrot polityczny, Warszawa 2009, s. 30.
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skutek, konieczna jest odpowiedz na dwa pytania, ktére w moim odczuciu sprowadzaja sie do
namystu nad kategoria realizmu. Po pierwsze, jakie narzedzia ,estetyczno-techniczne” moga
stuzy¢ przekraczaniu zdiagnozowanej przez lingwistyczne teorie literatury granicy pomie-
dzy rzeczywisto$cia artystyczna a pozaartystyczna? Po drugie, jak zabezpieczy¢ te narzedzia
przed zawlaszczeniem ich przez wrogie reprezentantom nurtu zaangazowanego (ktérych po-
zycja polityczna jest $cisle i wyraznie okreslona) sily reakcyjno-konserwatywne? — innymi sto-
wy, jak uzasadni¢, ze istnieje obiektywna, niepoddajgca sie relatywizacji istota rzeczywistosci
polityczno-spolecznej i ze jej opis w kategoriach lewicowo-emancypacyjnych jest jej jedynym
stusznym opisem.

Realizm bez granic nie przynosi oczywiscie zadnych gotowych odpowiedzi na powyzsze pyta-
nia, ale ma dwie niezaprzeczalne zalety. Po pierwsze, jest ilustracja i przypomnieniem pewne-
go stanu $wiadomos$ci, w ktérym bylo oczywiste, ze to namyst wlasnie nad kategoria realizmu,
bardziej niz nad jakakolwiek inng, jest koniecznym warunkiem jakiejkolwiek dyskusji o poli-
tycznych korzysciach, jakie moze nies¢ ze soba sztuka i literatura. Po drugie, prezentuje spe-
cyficzny styl myslenia, ktéry pokazuje, na jak wiele sposobéw mozna o realizmie rozmawiaé
i jak pojemna i dynamiczna jest to kategoria, ktéra przestaje sie odtad jawi¢ jako statyczne
hasto historycznego stownika poje¢ estetycznych. Préby, mniej lub bardziej udolne, jakie po-
dejmuje Garaudy, omawiajac obrazy Picassa czy opowiadania Kafki, pokazuja, w jaki spos6b
mozna bronié przekonania (ktére wcale nie jest tozsame z Marksowskg wizjg historiozoficz-
na), ze kazdy wartosciowy utwor artystyczny w taki czy inny sposéb angazuje sie w sprawy
$wiata realnego — nawet jesli, jak pisal Louis Aragon w przedmowie do Realizmu bez granic, jest

to utwor swiadomie sie od realizmu odzegnujacy®.

ZPor. L. Aragon, Przedmowa, [w:] R. Garaudy, Realizm bez granic, s. 12.

SLOWA KLUCZOWE | ABSTRAKT | NOTA O AUTORZE
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SEOWA KLUCZOWE:
Kafka
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ABSTRAKT:

Artykul prezentuje, w duzej mierze dzisiaj zapomniang, koncepcje realizmu autorstwa fran-
cuskiego filozofa marksistowskiego Rogera Garaudy’ego, zawarta w jego ksiazce Realizm bez
granic. W pierwszej czedci odtworzono kontekst, w jakim funkcjonowat polski przeklad eseju,
ktéry ukazal sie w 1967 roku. Tezy francuskiego mysliciela zestawione zostaja z innymi glo-
sami w toczacej sie woéwczas w Polsce z duzg intensywnoscia dyskusji o realizmie. Przywotano
m.in. postulaty Juliana Kornhausera i Adama Zagajewskiego z ich ksiazki Swiat nie przedsta-
wiony oraz diagnozy Janusza Stawinskiego ze szkicu Rzut oka na ewolucje poezji polskiej w la-
tach 1956-1980. W czesci drugiej zaproponowano kilka ujec¢ ksigzki Garaudy’ego, ktére by¢
moze pozwola uznawac Realizm bez granic za przydatny réwniez w ramach dzisiejszej dyskusji
teoretycznoliterackiej. Postawione zostaje pytanie o to, czy i w jaki sposéb zaproponowane
przez francuskiego myséliciela narzedzia moga by¢ przydatne do opisu wspétczesnych zjawisk
literackich i jak poszczegdlne elementy jego koncepcji mozna wykorzystywaé do formulowa-
nia nowych, juz niekoniecznie marksistowskich koncepcji realizmu.
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Gerard Ronge - doktorant w Instytucie Filologii Polskiej Uniwersytetu im. Adama Mickie-
wicza w Poznaniu. Kierownik projektu ,Kategoria nowosci w polskiej literaturze wspélczes-
nej. Oryginalno$¢ po postmodernizmie” realizowanego w ramach programu ministerialnego
,Diamentowy Grant”. Interesuje sie teorig i filozofig literatury.
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Tomasz Sobiergj

Realizm ,krytyczny” i empatyczny.
Modernistyczne projekty pisarskie

(Prusa i innych)

Problem literackiej reprezentaciji Swiata odgry-
wat zasadniczg role w dziejach powiesci nowo-
zytnej, skupiajgc na sobie uwage samych pisa-
rzy, teoretykdw gatunku i krytykow literackich.
Wigzat sie on $cisle z zagadnieniami estetycz-
no-literackimi, poetologicznymi, normatywny-
mi, obejmowat tez sfere filozofii literatury, odno-
szgc sie — przynajmniej w sposob implikowany
— do strategii epistemologicznych i przeswiad-
czen ontologicznych, obowigzujgcych w da-
nym okresie historyczno-kulturowym'. W swo-
jei najnowszej monografii pt. Lekcja uwaznosci.
Modernisci i realizm Ewa Paczoska przedstawi-
ta nowatorska, nierzadko fascynujacg w swoich
zastosowaniach egzegetycznych, propozycje
redefinicji realizmu prozy wczesnomoderni-
stycznej, skupiong m.in. wiasnie na proble-
mie reprezentacji, a takze na zagadnieniach
antropologiczno-literackich  (podmiotowosci).
Rame modalng dla hipotez badaczki stano-

" lan Watt przekonujaco uzasadniat zwigzek poetyki
angielskiej powiesci realistycznej z filozofig empiryzmu,
nastawiong na konkret i doswiadczenie jednostkowe.
Zob. tegoz, Narodziny powiesci. Studia o Defoe’em,
Richardsonie i Fieldingu, przet. A. Kreczmar, Warszawa
1978, rozdziat |: Realizm a powiesc jako forma literacka,
s. 5-36.

K ry 1t v K i

Ewa Paczoska, Lekcje uwaznosci.
realizm,
PWN,

Modernisci i Wydawni-

ctwo Naukowe Warszawa

2018

wi nowoczesnos¢, formacja, ktoérej poswiecita
ona juz wiele znakomitych, odkrywczych prac.
Waznym literackim manifestem nowoczesnosci
okazata sie — zdaniem Paczoskiej — proza reali-
styczna schytku XIX i poczatku XX wieku, repre-
zentowana w jej ujeciu gtéwnie przez tworczosc
Bolestawa Prusa i Henry’ego Jamesa (nb. sta-
nowigcg gtowny obiekt analiz w pierwszej cze-
sci ksigzki, zatytutowanej Testowanie granic),
proza przeksztatcajgca dotychczasowy model
realizmu, scisle przy tym powigzana z kategorig
L2uwaznosci”. Interpretowani przez nig pisarze,
kojarzeni zwyczajowo z poetyka realizmu, sytu-
ujg sie ciggle w jego ramach, tyle ze — jak pod-
kresla autorka — ,wcigz, w réznych kierunkach
rozszerzajg jego pole i testujg jego granice” (s.
15). | dalej: ,Program nowego realizmu, ktdry
proponujg Prus i James, zmierza od formuty
«reprezentacji» do formuty «obecnosci»” (s. 15).
Ilch poszukiwaniom artystycznym nadal wszak
przyswiecat ,imperatyw prawdy”.

Jeden z najlepszych znawcow powiesci mo-
dernistycznej i postmodernistycznej, Brian
McHale, charakteryzowat te pierwszg odmiane
gatunku jako uksztattowang przez dominante
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epistemologiczng. ,Oznacza to — pisat — ze sto-
suje ona strategie, ktdre wysuwajg na pierwszy

plan pytania w rodzaju [...]: «Jak mam interpre-
towac sSwiat, ktorego jestem czescig? | czym
w tym Swiecie jestem?» [...]. Mozna tez dodac

inne pytania, rowniez typowo modernistyczne:
«Co nalezy poznac¢? Kto poznaje? Jak oni to
poznajg i jak bardzo sg tego pewni? Jak prze-
kazywana jest wiedza miedzy ludzmi i jak bar-
dzo jest ona rzetelna? Jak zmienia sie przed-
miot poznania, gdy przechodzi od jednej osoby
poznajgcej do drugiej? Gdzie lezg granice tego,
Co poznawalne?»"2.

Wydaje sie, ze podobne (lub wrecz tozsame) za-
gadnienia epistemologiczne formowaty struktu-
ry ,nowego” realizmu w prozie Prusa, Jamesa,
a takze Stanistawa Brzozowskiego oraz Virginii
Woolf, bohaterki dwodch szkicow zamieszczo-
nych przez Paczoskg w drugiej czesci jej mo-
nografii, zatytutowanej Poszerzanie obszaru.
Interpretacje poszczegodlnych utwordw oraz
mysli teoretycznoliterackiej pisarzy oscylujg tu
wokot hipotezy nieciggtosci, chaotycznosci lub
wrecz rozpadu $wiata. Warto wspomniec, ze
juz w potowie lat dziewiecdziesigtych autorka
ogfosita wazng ksigzke o Lalce®, w ktorej for-
mute te wykorzystata do btyskotliwej egzegezy
powiesci, ustanawiajac wazny, wielokrotnie od-
tgd wykorzystywany i rozwijany, trop interpre-
tacyjny.

Realizm Prusa, Jamesa, Brzozowskiego, Woolf
zostat przez autorke zdefiniowany jako este-
tyka zdeterminowana przez odczucie kryzysu
kulturowego nowoczesnosci, oddziatujgcego
na formy reprezentacji literackiej, modus bo-
hatera i wreszcie na struktury narracyjne oraz
kompozycje fabularne powiesci. Paczoska
przeprowadzita na przyktad komparatystycz-
ng interpretacje Lalki Prusa i powiesci Ame-

2 B. McHale, Powies¢ postmodernistyczna, przet.
M. Plaza, Krakéw 2012, s. 13.

8 Zob. E. Paczoska, ,Lalka”, czyli rozpad swiata,
Biatystok 1995 (wyd. 2 Warszawa 2008).

rykanin Henry’ego Jamesa, odkrywajgc duzo
zbieznosci i podobienstw miedzy wyobraznig
artystyczng obu pisarzy, rzutujgcych na format
protagonistéw oraz ich doswiadczen mitosnych
i spotecznych. Kryzys idealizmu (zyciowego)
naznaczyt — jej zdaniem — sensy globalne obu
powiesci. ,\W sSwiecie dotknietym nowoczes-
ng zmiang — pisata — romantyczny z ducha
(ale i romansowy na wzor marzen pani Bovary)
idealizm buduje anachroniczne i dysfunkcjo-
nalne fantazmaty, ktére nie pozwalajg swoim
wyznawcom na prawdziwy rozwdj, blokuja ich
energie, wreszcie — nie pozwalajg ujawnic sie
instynktom i uczuciom” (s. 61-62).

Manifestem poszukiwania kompleksowej re-
alnosci zycia uczynita autorka tworczosc arty-
styczna i krytyczng Virginii Woolf, odnajdujgce;
wtasng antenatke w osobie Jane Austen. Te-
oria powiesci Woolf oraz jej przekonania me-
tafizyczne dotyczace istnienia zostaty przez
Paczoska precyzyjnie uchwycone, sama zas
pisarka — konfrontowana z Austen — jawi sie
jako krytyczka niezwykle swiadoma regut wtas-
nej tworczosci oraz doskonale zorientowana
w poetyce swojej wielkiej poprzedniczki. Swoj
sprzeciw wobec tradycyjnego realizmu (charak-
terystycznego np. dla utworow Galsworthy’ego)
motywowata pisarka dgzeniem do uchwycenia
petnej realnosci, a wiec checig stworzenia po-
wiesci prawdziwie realistycznej, niezafatszowa-
nej konwencjami literackimi oraz poznawczymi
schematami. Powies¢ taka ukazywataby zwig-
zek drobiazgu i konkretu z autentyczng egzy-
stencjg, zawierata niepozorne momenty epi-
fanijne, owe — przywotane przez Woolf w Do
latarni morskiej — ,krople jasnosci”, w ktdrych
na chwile rozbtyska rzeczywistos¢ niedajgca sie
pochwycic¢ catosciowo.

Mozna by w analizowanej przez Paczoska pro-
zie wczesnomodernistycznej odnalezé przeja-
wy realizmu ,krytycznego”, przeciwstawione-
go wczesniejszym, skodyfikowanym w pierw-
szej potowie XIX wieku (gtéwnie w tworczosci
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Balzaka, ale takze np. Dickensa), odmianom
realizmu ,naiwnego” (prezentacjonistycznego),
ktory nie problematyzowat ani statusu rzeczy-
wistosci, ani bohatera, uznajgc powiesciowe
artefakty — zgodnie z zasadg referencji bezpo-
Sredniej — za odtworzenie swiata istniejgcego
obiektywnie (poza dzietem literackim). Mimesis
krytyczna zasadzataby sie z kolei na podawa-
niu w watpliwos¢ statusu zardéwno rzeczywi-
stosci przedstawionej w utworze, jak i samych
bohaterdw, a takze sposobdw jej poznawania
przez narratora i/lub bohatera*. Rzecz jasna,
ta druga kwestia wigzata sig juz z perspektywi-
zmem poznawczym albo, inaczej rzecz ujmu-
jac, z technikg punktu widzenia, teoretycznie
opracowang i praktycznie realizowang przez
Henry’ego Jamesa, Bolestawa Prusa i wielu
innych powiesciopisarzy wczesnego moderni-
zmu. Paczoska przekonujgco udowodnita, ze
i Prus, i James wyrdzniali sie ,niezwykle wyso-
kg swiadomoscig”, wszakze ,kazdy z nich po-
Swieca kwestiom mechaniki powiesciowej od-
dzielne i dogtebne refleksje” (s. 75). To trafne
rozpoznanie, ujawniajace kontekst nieobecny
dotad w pracach poswieconych Prusowskieg;
teorii powiesci (i literatury), ktére akcentowa-
ty zwigzki polskiego pisarza z innymi tworcami
i tradycjami.

Autorka przekonuje nadto, iz w modelu reali-
zmu powiesci wczesnomodernistycznej Prusa
i Jamesa kluczowa role odgrywata takze nowa
koncepcja antropologiczna — ,cztowieka psy-
chologicznego” (termin ukuty przez polskiego
pisarza) (s. 76). W koncepcji tej skumulowaty
sie roznorodne czynniki, ona sama zas$ stano-

4 Zaproponowana tu — zresztg w trybie operacyjnym
— definicja realizmu ,krytycznego” czy tez mimesis
krytycznej nie pokrywa sie w catosci z tym, co w 2007
roku zaproponowat Jerzy Franczak, ktory napisat:
»,mozna [...] powiedzie¢, ze mimesis tradycyjna opierata
sie na przekonaniu, iz doswiadczenie jest ze swej natury
wystawialne. Mimesis krytyczna, zamiast powiela¢
oferowane przez kulture scenariusze, dazy do ukazania
jej nomenklatury, do opisania mechanizmu reprodukciji
zastanego doswiadczenia jezykowego”. J. Franczak,
Poszukiwanie realnosci. Swiatopoglad polskiej prozy
modernistycznej, Krakdw 2007, s. 49.
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wita korelat poszukiwan tworcow zmierzajg-
cych do odkrywania prawdy autentycznego do-
Swiadczenia. Struktury poznawcze ,cztowieka
psychologicznego” nie tworzyty juz fundamentu
pod prawde obiektywng, staty sie bowiem po-
zycjami zrelatywizowanymi, poddanymi dzia-
taniu rozmaitych czynnikdéw determinujgcych,
w tym takze tresci nieswiadomosci. Bohatero-
wie ,sformatowani” wedtug koncepciji ,cztowie-
ka psychologicznego” funkcjonowali w Swiecie
coraz bardziej heterogenicznym, konfrontu-
jacym ze soba wiele stanowisk poznawczych
i emotywnych, pozbawionym zas nadrzedne;
perspektywy scalajgcej sens globalny powiesci
w koherentng catos¢. Taka formute ,realizmu
empatycznego”, by przywotaé¢ termin Paczo-
skiej®, realizmu, ktory skupiat sie na eksploracii
podmiotowych uczu¢, doznan i mysli protago-
nisty doswiadczajgcego swiat na sposdb solip-
systyczny, realizowata z pewnoscig Lalka Prusa.
Jedli idzie o Emancypantki, to rzecz wygladata
inaczej z uwagi na wprowadzong przez Prusa
korekte swiatopoglagdowag w postaci silnej tezy
metafizycznej. Wspomniana formuta przeja-
wiata sie tez, rzecz jasna, w wielu powiesciach
Henry’ego Jamesa.

Obcujac z interpretacjami realizmu ,krytyczne-
go” dwoch gtéwnych bohateréw monografii,
chciatoby sie niekiedy uchwyci¢ autorskie ro-
zumienie kategorii ,rzeczywistosci”, ktora nie-
stety nie jest objasniona i funkcjonuje raczej na
zasadzie presupozycji. Z rozwazan Paczoskiej
mozna wywies¢ wniosek, ze metafizyczne po-
glady Prusa, Brzozowskiego, Jamesa i innych
nie zrewolucjonizowaty jednak hipotezy rea-
listycznej. To znaczy: autorzy ci zaktadali, iz
rzeczywistos¢, ktorej dostepnosé w procesie
poznawczym znaczgco sie wprawdzie sprob-

5 Paczoska stwierdzita: ,Powies¢ w wydaniu Jamesa
i Prusa datoby sie na pewno umiesci¢ w formule
«realizmu empatycznego», czyli nastawionego na
sposob odczuwania Swiata przez bohateréw, gdzie oko
kamery skierowane jest na sfere wrazen, uczuc, relacji
miedzy tym, co ukrywane, i tym, co manifestowane” (s.
76, wyrdznienia autorki).
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lematyzowata, istnieje wszak niezaleznie od
podmiotu. Nieobecnos¢ tej problematyki wy-
nikta tu ze swiadomego autorskiego zatozenia;
monografia po prostu koncentruje sie na innych
perspektywach realizmu.

Za najwazniejszg merytoryczng zalete mo-
nografii Lekcje uwaznosci uznatbym podjetg
i konsekwentnie przez autorke realizowang
probe ,zmodernizowania” realizmu Prusa i in-
nych omawianych w niej pisarzy. Ewa Paczo-
ska twdrczo rozwineta tu swoje niegdysiejsze
rozpoznania, (re)konstruujgc poetyke i swiato-
poglad powiesci realistycznej przetomu XIX i XX
wieku jako bodaj najwazniejszej artystyczne;
emanacji Nowoczesnosci.

Powiesc¢ ta wprowadzita istotne przeksztatcenia
w panujgcym dotgd modelu realizmu. Mozna
by ogdinie stwierdzi¢, iz obraz Swiata stat sie
W niej poznawczo nieprzenikniony, skompliko-
wany, ztozony, nawet chaotyczny. Przemianom
ulegta takze, jak juz wczesniej zauwazono, kon-
cepcja podmiotowosci, co uwidocznito sie i w
konstrukcji narraciji, i w profilach protagonistow.
W koncowym fragmencie rozdziatu Empatia
i ironia. Bolestawa Prusa i Henry’ego Jamesa
gry z powiescig wiktoriariskg, oceniajgc gre ilu-
Zji i deziluzji w fabutach obu pisarzy, autorka
stwierdzita: ,\W Lalce czy Ambasadorach nie
tylko [...] odstania pomytki czy btedy poznaw-
cze bohaterow wynikajgce z niedostateczne;
wiedzy lub ze stosowanych przez nich stereoty-
pow poznawczych, lecz takze pokazuje ogolng
sktonnos¢ ludzkiego umystu do tatwych fabut,
sensacyjnych watkdw, domknietych zakon-
czen, do tatwej kwalifikacji niejednoznacznych
przeciez wydarzen zycia. Wiedzie to do dekon-
strukciji realizmu typu dickensowskiego” (s. 80).

Za istotny komponent ,krytycznego” (oraz em-
patycznego) realizmu powiesci Prusa i Jamesa
uznata Paczoska dramatyzacje, przy czym nie
traktowata jej jako dobrze juz rozpoznanego
wyznacznika prozy modernistycznej. Ta drama-

tyzacja, ksztattujgca ,nowa formute realizmu”,
to ,wazny pomyst konstrukcji powiesciowej”
(s. 87), oddziatujgcy na strukture Swiata przed-
stawionego, ktdra nabiera dynamiki, stajac sie
konfrontacjg i grg znaczen bezposrednio an-
gazujacag doswiadczenia bohaterow. Paczoska
widzi tez w owej dramatyzacji (zresztg w $lad
za Richardem Shustermanem®) wyrazistg rame
skupiajgca i intensyfikujgca substancje danego
zdarzenia lub doswiadczenia. Tym sposobem
dramatyzacja bytaby srodkiem ku osiggnieciu
realnosci przestonietej przez rozmaite misty-
fikacje poznawcze oraz konwencje literackie.
Swiat powiesciowy za$ nabieratby cech ptyn-
nosci, a bohaterowie musieliby odkrywac praw-
de o nim oraz o sobie w toku dziatan, zdarzen,
konfrontaciji. ,Substancjalizacja realnosci”, osig-
gana dzieki technice dramatyzaciji, oznaczata
juz — jak dowodzi Paczoska — nowy, czesciowy
zmodyfikowany model realizmu powiesciowe-
go, niezrywajacy jeszcze catkowicie, rzecz jas-
na, zwigzkow z tradycjg dziewietnastowieczne;
mimesis, ale nastawiony m.in. na odkrywczag
eksploracje ludzkiego wnetrza oraz psychicz-
nych doznan i doswiadczen bohaterdw (s. 96).

Traktowanie powiesci jako ,waznego zadania
poznawczego”, ktdre podejmowacé musiat za-
rowno autor, jak i czytelnik, sytuowatoby Prusa
i Jamesa w Scistym kregu modernizmu. Pakt re-
prezentaciji, stanowigcy paradygmatyczny wy-
réznik estetyki mimesis i — tym samym — powie-
Sci realistycznej, ulegt w praktykach tworczych
obu powiesciopisarzy czesciowej kontestacii.
Swiadczyto o niej m.in. przekonanie o niepet-
nej poznawalnosci Swiata zewnetrznego i we-
wnetrznego. Prus jako autor Lalki zblizat sie do
agnostycyzmu poznawczego, niekiedy wrecz

6 Chodzi tu o esej krytyczny Art as Dramatization,
zamieszczony w ksigzce Shustermana Surface and
Depth: Dialectics Critics and Culture, Cornell University
Press 2002, w polskim ttumaczeniu Wojciecha
Mateckiego wydany w zbiorze autora pt. O sztuce
i zyciu: od poetyki hip-hopu do filozofii somatyczneyj,
wybdr, opracowanie i ttumaczenie tekstow W. Matecki,
wspotpraca naukowa A. Chmielewski, Wroctaw 2007 .
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ocierat o sceptycyzm, z kolei James problema-
tyzowat sam sposob tworzenia opowiesci, wy-
probowujgc, by tak rzec, rézne jej mozliwosci
(s. 113-114).

Wazng propozycjg syntezy interpretacyjnej jest
w monografii studium poswiecone ewolucji
polskiej prozy dziewigetnastowiecznej widzianej
przez pryzmat zwigzkdw z wiktorianizmmem. Au-
torka przekonujgco — i pioniersko — udowodnita
istnienie zaréwno ideowych, jak i artystycznych
podobienstw miedzy literaturg polska a angiel-
skg, ktore pomimo odmiennych kontekstow
politycznych rozwijaly sie w sposéb porowny-
walny, co dowodnie Swiadczyto o tozsamo-
sci kulturowej formacji dziewietnastowiecznej
w catej Europie. Emocjonalne umiarkowanie,
prymat obowigzkdw spotecznych nad aspira-
cjami indywidualnymi, praca jako powotanie
cztowieka i kryterium jego wartosci moralnej,
idee etycznego utylitaryzmu - to wszystko
sktadato sie na Swiatopoglgdowe oblicze pro-
zy polskiej i wiktorianskiej. Wsrod wymienio-
nych przez Paczoskg wielkich postaci kultury
wiktorianskich inspirujgcych polskich tworcow
zabrakto jednak Karola Darwina, ktérego wptyw
na swiatopoglady pisarzy dawno juz przeciez
rozpoznano’. Wiktorianizm stat sie wyrazistg
emanacjg duchowosci dziewietnastowiecznej,
w literaturze zas powiesciowej uzasadniat nie-
jako pakt reprezentacji. Wytomy w tym pakcie
oznaczaty tez zerwanie z pryncypiami ideowymi
wiktorianizmu, co autorka trafnie odnotowuje
w zakoriczeniu szkicu.

Szczegolnym przypadkiem dialogu polsko-an-
gielskiego, ktory rozwingt sie na poczgtku XX
stulecia byt — zdaniem Paczoskiej — potencijal-
ny kontakt Irzykowskiego z Virginig Woolf, od-
wzorowujgcy ewolucje powiesci modernistycz-
nej. Ten znakomity szkic pokazuje wszystkie
kompetencje badaczki: jej rozlegta orientacje

7 Zob. np. G. Levine, Darwin and the Novelists. Patterns
of Science in Victorian Fiction, London-Chicago 1992
(wyd. | — 1988 rok).
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w przestrzeni nowoczesnej Swiadomosci lite-
rackiej, zdolnos¢ tworzenia relacji komparaty-
stycznych, hermeneutyczny polot i umiejetnosé
aplikacji nowszych teorii i poje¢ do historycz-
noliterackiej ,empirii”. Tutaj skonfrontowata ona
ze sobg Patube Irzykowskiego oraz wczesnag
powies¢ Woolf Noc i dzieri, powstatg w 1919
roku. Mozna by stwierdzi¢, ze badaczka rozpa-
truje poetyki i Swiatopoglady obu tych powiesci
jako przyktady realizmu ,krytycznego”, a wiec
takiej strategii poznawczo-artystycznej, ktora,
powtdrzmy, podawata w watpliwosé zardwno
stabilng tozsamos¢ podmiotu oraz relacji inter-
personalnych, jak i status ontologiczny Swiata
zewnetrznego. Ten nowy realizm Irzykowskie-
go i Woolf odrzucat tradycyjne, dziewietnasto-
wieczne formy estetyki mimesis. Pisarze ci prze-
formutowali rozumienie rzeczywistosci, opowia-
dajgc sie za ,lekcja uwaznosci” w stosunku do
zycia w catym jego chaosie, ptynnosci i skom-
plikowaniu. Rzeczywistos¢ te oboje pragneli
pochwyci¢ in statu nascendi, co wymagato no-
wych sposobdéw powiesciowego opisu i analizy
psychologicznej. Artystyczne oblicze tej rzeczy-
wistosci stracito juz niegdysiejszg — znamienng
dla poetyki realizmu dziewigtnastowiecznego —
przejrzystosc i jednoznacznosé, ona sama bo-
wiem nieustannie wymykata sie pojeciowemu
opanowaniu, byfa strukturg ziozong, tajemniczg
i do konca nieprzenikniong. Modernistyczni po-
wiesciopisarze, adepci realizmu ,krytycznego”
i zarazem ,empatycznego”, komplikowali tedy
i nadawali cech wieloznacznosci Swiatom przez
siebie kreowanym, orientujac sie coraz konse-
kwentniej na wnikanie w jednostkowe ludzkie
dodwiadczenie. Swietnym potwierdzeniem tej
hipotezy badawczej jest ostatni szkic drugiej
czesci ksigzki Paczoskiej, poswiecony opubli-
kowanej dopiero niedawno — pisanej w latach
piecdziesigtych i szescdziesigtych ubiegtego
wieku — Powiesci pod rézg Jerzego Kornackie-
go i Heleny Boguszewskiej, wspdtzatozycieli
znanej miedzywojennej grupy literackiej ,Przed-
miescie”, propagujacej w miedzywojniu realizm
Zaangazowany.
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W podsumowaniu monografii Paczoska intere-
sujgco rozpatruje potozenie ,realizmmu” w litera-
turze i sztuce wspdtczesnej. Sadzi ona, ze jego
obecnos¢ — rzecz jasna, w odmiennegj formie
niz pottora wieku temu — stanowi niezbywalny
sktadnik literackiej komunikacji. Niewykluczone,
ze realizm na powrdt stanie sie (7) wehikutem
doswiadczenia jednostkowego i spoteczne-
go i najskuteczniejszym sposobem odzyski-
wania prawdy, oczywiscie juz nie uniwersalng;
i intersubiektywnej, lecz — podobnie jak w mo-
dernizmie poczatku XX wieku — skontekstuali-
zowanej i perspektywicznej. Dokonane przez
Paczoska rozpoznania utwordw modernistéw
polskich i obcych tworzgcych w dobie nowo-
czesnosci dw proces restytucii i redefinicji rea-
lizmmu potwierdzajg. Ponadto moge one — owe
rozpoznania — dziata¢ jako katalizator dalszych
badan nad przeksztatceniami powiesci moder-
nistycznej pierwszej potowy XX wieku.

SLOWA KLUCZOWE | ABSTRAKT | NOTA O AUTORZE
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SEOWA KLUCZOWE:

nowoczesnosé¢

doswiadczenie

ABSTRAKT:

Recenzja dotyczy monografii Ewy Paczoskiej Lekcja uwaznosci. Moder-
nisci i realizm (Warszawa 2018), ktéra stanowi nowatorska prébe in-
terpretacji nowego modelu realizmu w polskiej i obcej prozie przetomu
XIX i XX wieku, stanowiagcej wazne stadium w rozwoju kultury i litera-
tury nowoczesnej. Autorka wnikliwie przedstawila proces zmian, ja-
kim podlegato w powiesci (wczesno)modernistycznej rozumienie rze-
czywisto$ci oraz sposobéw jej (re)konstruowania w tekscie. Krytycyzm
i empatia wyznaczaly — zdaniem Paczoskiej — strategie poznawcze
i twércze éwezesnych powiesciopisarzy. Gléwnymi bohaterami rozpra-
wy sa Bolestaw Prus, Henry James i Virginia Woolf, autorzy, ktérych
zaréwno tworczosé, jak i swiadomosé poetologiczna torowaly drogi
rozwoju powiesci modernistycznej w XX wieku.
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lwona Misiak

Listy i dziennik Anny Moszynskiej:
awers rozmowy, rewers szalenstwa

Dokumenty osobiste publikowane w serii Ar-
chiwum Kobiet to wyjgtkowe przedsiewziecia
edytorskie i wydawnicze. Autorki opracowan,
ktére odnalazty i odczytaty dziewietnastowiecz-
ne rekopisy, opatrzyly je wstepami, biografiami,
kalendariami, aneksami, komentarzami, zrezyg-
nowaty z modernizacji zapisow i innych edytor-
skich ingerenciji, zachowujgc wszelkie ,indywi-
dualne cechy osoby piszacej: nawyki jezykowe,
wahania pidra, umiejscowienie dopiskow”!.
Listy, dzienniki, pamietniki kobiety byty dotych-
czas stabo reprezentowane i zwykle pomijane
w historiografii i historii literatury badz istniaty
w okrojonych wersjach. Na dtugie lata ich za-
piski utknety i tkwig nadal w archiwach oraz bi-
bliotekach. Druga publikacja w tej innowacyjnej
serii, ktdrg rozpoczeta Bronistawa Waligorska.
Listy z cytadeli, 1886 przygotowana przez Mo-
nike Rudas-Grodzkg, to korespondencija i dia-

" M. Prussak, Edycja dokumentacyjna. Zasady wydania,
[w:] Bronistawa Waligérska. Listy z cytadeli 1886, ancilla
libri M. Rudas-Grodzka, Warszawa 2018, s. 7. Moim
zdaniem druk nie jest catkiem ,forma bezosobowg”
(tamze), poniewaz nawet liternictwo i projekty
typograficzne odzwierciedlajg decyzje osobiste i/lub
polityczne. Zob. A. Szydtowska, Od Solidarycy do
TypoPolo. Typografia a tozsamosci zbiorowe w Polsce
po roku 1989, Wroctaw 2018; A. Szydtowska, M. Misiak,
Paneuropa, Kometa i Hel. Szkice z historii projektowania
liter w Polsce, Krakow 2015.

K ry 1t v K i
Anna Moszyrniska. Listy z Pirny, 1850.
Uzupetnione fragmentami dziennika oraz lista-
mi Piotra Moszy#iskiego, oprac. Emilia Kolinko,
Wydawnictwo IBL PAN, Warszawa 2018

riusz Anny Moszynskiej odkryte przez Emilie
Kolinko. W obydwu ksigzkach zostata przywro-
cona gteboka relacja miedzy czasem terazniej-
szym i przesztoscig oraz realnoscig, a w przy-
padku Moszynskiej rowniez z dramatycznym
zjawiskiem choroby psychicznej. Oznacza to,
ze sytuacja, w ktorej zyta i pisata Moszynska,
wrdcita do nas i mozemy odczytywac (jej) histo-
rie bezposrednio w oryginalnej formie niewygta-
dzonego, nhiepoprawionego tekstu. Mamy spo-
sobnosc¢ poznawac (analizowac i interpretowac)
tekst, ktéry jest filologicznie wierny minionej
rzeczywistosci i prawdziwy, tzn. niezamknigty
w arbitralnie ustalonej, czyli zmienionej/unowo-
czesnionej postaci nadanej mu przez edytora?.

Edycja zachowujgca rekopismienny ksztatt do-
kumentu, bliski autentycznej formie zapisu (z za-
znaczonymi w druku przekresleniami, zmazania-
mi, uzupetnieniami, odwrdceniami), przywraca
»,mozliwos¢ zapoznania sie z tym, co w tekscie
jest nienormatywne, co odbiega od konwencji
albo nawet jg narusza”. Pomyst wydawniczy

2 O krzyzujacych sie, a zarazem tez zbieznych drogach
filologdw i edytorow pisata M. Prussak, My, filologowie,
[w:] Tozsamosc tekstu. Tozsamosc literatury, red. P. Bem,
t. Cybulski, M. Prussak, Warszawa 2016, s. 7-8.

8 M. Prussak, Edycja dokumentacyjna..., dz. cyt., s. 7.
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Scisle wpisuje sie w dziatalnos¢ Zespotu Archi-
wum Kobiet IBL PAN, ktorego baza gromadzi
dane dotyczgce niepublikowane] autobiografi-
styki, zawierajgcej ogrom cennych dokumen-
tow scalajgcych wymiary osobiste i spoteczno-
-polityczne. Celem Archiwum jest uzupemienie
sfery polskiej kultury, czyli wprowadzenie do niej
zapomnianych czy tez wykluczonych gtosow
kobiet. Z tego zaginionego rejestru dzwiekdw
teraz wytonita sie Moszyriska, zamknieta wrecz
w dwojaki sposdb: z powodu braku zaintere-
sowania badawczego i przyczyny wiasnej cho-
roby, ktdra skazywata jg na milczenie — zostata
umieszczona w zaktadzie dla obtgkanych, a mgz
zapewniat jg, ze bedzie codziennie otrzymywata
listy lub ustne wiadomosci od niego i dzieci, ale
jednoczesnie odradzat, aby sama zbyt czesto
pisata, gdyz ten trud umystowy mogtby jeszcze
bardziej jej zaszkodzic.

Emilia Kolinko zaznacza, ze znalazta korespon-
dencje i dziennik Moszyniskiej w zbiorach Bi-
blioteki Narodowej w Warszawie. Wspomina
w Nocie edytorskiej, ze dokumentacja medycz-
na dotyczgca jej bohaterki oraz czes¢ prywat-
nych listdw Moszynskich zostata przekazana
z krakowskiej sktadnicy makulatury do biblioteki
w 1989 roku. Przygotowujgc ksigzke, podzielita
ja na kilka zwartych elementow (z osobng nume-
racjg stron) i tom skfada sie z: korpusu szesc-
dziesieciu listow Anny Moszynskiej do meza (po-
towa), dzieci, przyjaciotek, stuzacej i innych oséb
oraz dwadch falsyfikatow (Moszynska napisata te
listy do meza, podajgc sie za swojego lekarza),
dwodch notatnikéw diarystycznych Moszynskiej;
Dodatki mieszcza kilka réznych listéw (od corki,
pasierbicy przyjaciotek do Anny, dwa listy Piotra
do rdéznych adresatow); w Aneksach badacz-
ka umiescita dokumentacje choroby Anny Mo-
szynskiej i listy lekarzy do jej meza; na koricu
znajduja sie listy Piotra Moszyriskiego do zony.
Taka cato$é¢ dokumentacyjna zostata opatrzona
szczegotowym Kalendarium i wnikliwym Wste-
pem, na podstawie ktérych mozemy odtworzy¢
dzieje zycia i choroby Moszyriskiej. Wielostronne

analizy Kolinko dotyczgce Anny Moszynskiej, jej
rodziny, rodziny meza, a takze wiele informacii
0 przyjaciotach i znajomych Moszyriskich (dodat-
kowa pomocy jest tu Stownik biograficzny) oraz
rozbudowane konteksty historyczne potowy XIX
wieku, w tym dokfadne opisy klinik dla chorych
psychicznie i dwczesnych warunkdw oraz me-
tod leczenia, skrupulatne i ciekawe przypisy, re-
produkcije fotografii, listdw, rysunkow i inne ilu-
stracje, jak rowniez zaangazowanie badawcze
autorki powodujg, ze lektura jest fascynujgcym
zajeciem, cho¢ tez przyttaczajgcym z powodu
pesymistycznej tonacji tych egodokumentéw.

Anna Moszynska (1820-1889), z domu Ma-
linowska, urodzita sie na Wotyniu w rodzinie
szlacheckiej. Po smierci rodzicow Anng i jej ro-
dzenstwem zaopiekowali sie krewni. Trafita do
majatku Sobarnskich, gdzie mieszkata Jdzefa
Moszynska i zostata jej panna do towarzystwa.
Razem wyjechaty do Czernihowa, do ojca Jo-
zefy, Piotra Moszyriskiego, ktory pdzniej zostat
mezem Anny. Moszynski wrécit w 1934 roku
z zestania na Syberig, skazany za dziatalnosc
w Towarzystwie Patriotycznym. Po areszto-
waniu i przymusowym wyjezdzie Piotra jego
pierwsza zona zwigzata sie z oficerem litew-
skim, ale to Moszynskiemu po powrocie z To-
bolska przyznano opieke nad corkg. Po rozwo-
dzie poprosit o reke mtodszg o dwadziescia lat
Anne Malinowska. Ich slub obyt sie w Kijowie
w 1839 roku. Moszynscy zamieszkali z Joze-
fg w Dolsku na Wotyniu. Anna urodzita w 1840
roku pierwsza corke Julie, ktdra niedtugo po-
tem zmarta. Moszynska zapadta w Spigczke,
chorowata, nastepnie te objawy i wczesniejsze
dziewczece przypadtosci (blednica, omdlenia,
drzenie konczyn, nerwowoscé) byty kojarzone
Z jej powazniejszymi zaburzeniami umystowymi;
ponadto kobiety w rodzinie Malinowskich wyka-
zywaty sktonnosci do popadania w melancholie,
a starsza siostra Idalia zostata zdiagnozowana
jako nimfomanka. W 1842 roku rodzi sie corka
Zofia. Moszynscy przeprowadzajg sie do Kra-
kowa, gdzie Anna angazuje sie w dziatalnos¢
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dobroczynng, m.in. wspottworzy pierwszg kra-
kowska ochronke dla dzieci. Pojawiajg sie kolej-
ne dzieci: Emanuel i Maria. W 1846 w miescie
wybucha powstanie i w tym czasie Anna pisze
wizyjny tekst pt. Uczucia i widzenia Polki w roku
1846, opublikowany anonimowo przez Piotra
Moszynskiego w 1850. Zaczyna chorowad psy-
chicznie, wykazujac ,niezdrowag sktonnos¢ do
mistycyzmu i ascetyzmu, nadmierna religijnos¢
[...], wyraza pragnienie zachowania czystosci
i odwrdcenia sie od swiata™ (Kalendarium, s.
27). Jej stan poprawia sie po podrozy wzdtuz
Renu, jest znowu w cigzy i rodzi w 1947 roku
syna Jerzego, nastepnie zapada na zdrowiu
i popada w manie. Cierpi na bezsennos¢, mie-
wa ataki furii, odmawia przyjmowania lekarstw
i jedzenia. W 1948 wyjezdza z mezem na kura-
cje do Marienbadu. Po jej zakoriczeniu Moszyn-
scy zatrzymujg sie w Ostendzie, Paryzu i Lon-
dynie. W 1949 w Krakowie na Swiat przychodzi
corka Helena. Latem Anna przebywa w Kolonii
i widok tamtejszej katedry wywotuje w nigj sil-
ne wzruszenia duchowe. W Szwajcarii spotyka
matke swojej zmartej, idealizowanej przyjaciotki
Eleonory Karwickiej, ostatecznie samopoczu-
cie psychiczne i fizyczne Anny gwattownie sie
pogarsza. Moszynski zabiera jg ponownie do
Marienbadu, lecz tym razem zabiegi lecznicze
nie przynoszg zadnej poprawy. Rodzina spe-
dza zime w Dreznie wraz z przyjaciotmi i dal-
szymi krewnymi. Jeden z gosci Moszynskich
notuje wtedy w pamietniku, ze Anna zupetnie
zwariowata i rodzg sie obawy, ze moze kogos
zabi¢ albo podpali¢ dom. Z poczatkiem lutego
1850 roku Piotr zawozi zone do pobliskiego za-
ktadu dla obtgkanych w Pirnie. Odtgd Moszyn-
ska staje sie wieloletnig pacjentkg szpitali dla
chorych umystowo. W prywatnym pirnenskim
Zaktadzie Leczenia i Opieki Krolestwa Saskie-
go spedza pdt roku. Nastepnie w sierpniu tra-

4 Anna Moszyriska. Listy z Pirny, 1850. Uzupetnione
fragmentami dziennika oraz listami Piotra Moszyriskiego,
oprac. E. Kolinko, Warszawa 2018, s. 43. Dalej podaje
w nawiasach tytuty rozdziatdw i czesci ksigzki oraz
numery stron.
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fia do szpitala w Leubus (obecnie Lubigz), skad
po trzech miesigcach wyjezdza do rodzinnego
patacu Moszynskich w Krakowie. Po powrocie
do domu przebywa rowniez przez pewien czas
w krakowskim Szpitalu Swigtego Ducha, az po-
nownie w 1851 roku zostaje umieszczona w Le-
ubus, gdzie leczy sie do 1875. Cztery lata pdz-
niej opuszcza zaktad, mieszka do swojej Smierci
z synem Jerzym w koniowie; jej mgz Piotr umart
w 1879 roku, ona dziesiec lat pdznie;.

W potowie lutego 1850 roku, w trakcie pobytu
w pirnenskiej klinice, Anna zaczeta prowadzic¢
dziennik, wkrotce potem takze korespondencie.
Jej listy i dwuczesciowy diariusz to Swiadectwa
»obecnosci gtosu i braku gtosu” (Wstep, s. 43),
stwierdza Emilia Kolinko: ,,Anna Moszynska pi-
sata, by zaistnie¢, da¢ wyraz swojej egzystenciji,
w jej emocjonalnym i intelektualnym znaczeniu”.
Te dwa, prowadzone roéwnolegle, osobiste do-
kumenty sqg takze ,,chaotyczng wigzkg wielu gto-
séw, wielu autonarracji (dialogi, opowiastki dla
dzieci, szkice literackie, wspomnienia) [...]. Raz
przyznaje sie Anna do choroby, innym razem jej
zaprzecza, raz jest zadowolona ze swojej krngb-
rnosci, by za chwile sie sptoszy¢, przysiegac
mezowi ulegtosc i postuszenstwo; zniechecona
i zta, chce przestac pisa¢ do Piotra, ale w kon-
cu kapituluje, siega po pidro, potrzeba pisania
0 sobie jest zbyt silna” (Wstep, s. 52-53).

Jednak Moszynska nie widziata sprzecznosci
miedzy tymi gtosami, ktore wybrzmiewajg w jej
korespondenciji i dzienniku. Moze dlatego, ze
traktowata swoje pisanie jak polifoniczng spo-
wiedz albo raczej sama siebie spostrzegata jako
metamorficzne potgczenie kilku postaci: kobiety
i mezczyzny, kobiety i dziecka, matki, sieroty,
hermafrodyty, mesjanki, patriotki, prorokini...
W pierwszej czesci diariusza zapowiada, ze za-
mierza sie wyspowiadac przed Piotrem, a wy-
znanie grzechow zawsze byto dla nigj ,wielkim
Cierpieniem potgczonym z niewypowiedziang
pociechg” (Dziennik 1, s. 6). On jest spowiedni-
kiem, ona cierpigca duszg (Listy, s. 175). Mo-
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szynska przywotuje wczesnigjszy list, w ktérym
rozpoczeta proces wyjawiania grzechow i ta-
jemnic, okreslajgc swojg role: postusznej siostry,
corki, dzieciecia (Listy, s. 96), by¢ moze dlatego,
ze wczesniej napisata: ,tobie moj Drogi przysie-
gtam w obliczu Boga postuszenstwo i wiare mat-
zenska [...] Ale uwazaj dobrze moj drogi Piotrze
ze 1o jest postuszenstwo matzeriskie a nie, nie-
ograniczone, ktdre kobiety mezom przy Slubie
przysiegajg; to nie jest te wyrzeczenie sie woli
wiasnej” (Listy, s. 94) . W zapiskach poréwnuje
sie do osamotnionego dziecka, ktdre zaczyna
zdobywac samodzielnosc i dziwi sie sSwiatu, nie
znajdujgc w nikim ani nigdzie wsparcia. Styszy
tylko karcgce zdania: ,Ja ci mowitam, Piotrze,
kochaj mnie, a tys mi na to zawsze odpowiadat,
ty$ chora, ja wotatam do ciebie, Piotrze, mito-
scil A ty$s mnie lekarstwami poit. Az na koniec
niestato niewiem czego, podobno cierpliwosci,
0 Boze! Piotrze mdj, przepraszam was zato”
(Dziennik 1, s. 7-8).

Piotr, przypominajgc jej godny pozatowania
stan, w jakim znajdowata sie przedtem, na-
pomina zone w liscie: ,Zaklinam Cie wiec na
wszystko co ci jest Swietém zebys$ bez oporu
we wszystkiém stuchata przepisow Pana Pie-
nitza i Ditrych bo tylko od scistego wypetnienia
nawet najmniejszych rad zalezy twoj powrdt zu-
petny i ustalenie na przysztos¢ zdrowia twego
a tém samém potgczenie sie nasze” (Piotr Mo-
szynski. Listy do Anny Moszyniskiej, 1850, s. 3).

Listy wymieniane miedzy matzonkami tworzg
dziwny dwugtos, kazde z nich inaczej widzi i pa-
mieta to, co sie zdarzyto i co sie dzieje. Moszynski
utrzymuije, ze choroba zony jest uwarunkowana
staboscig ciata i ma nadzieje, iz zostanie wyle-
czona. Moszynska jest twierdzi, ze wcale nie jest
chora (ewentualnie, ze ognisko jej ,schorzenia” to
serce), nie zgadza sie na pobyt w Klinice, zwy-
kle odmawia przyjmowania lekarstw, wiec cze-
sto zmuszano jg do potykania tabletek, wigzana
w kaftan podczas maniakalnych napadow, kiedy
niszczy przedmioty. Zachowuje sie agresywnie

wobec personelu i dokonuje samookaleczen.
Anna sfatszowata dwa listy do Piotra, podszywa-
jac sie pod dyrektora Kliniki — jako doktor Ernst
Pienitz informuje Moszyriskiego, ze stan zdrowia
jego zony jest lepszy i mozna jg zabra¢ do domu.
Piotr oczywiscie od razu orientuje sie i znowu jg
upomina. Istniejg jeszcze inne $wiadectwa z tego
czasu: korespondencja Moszynskich z przyjaciot-
mi i krewnymi, listy wymieniane miedzy lekarza-
mi i Piotrem, a takze zapisy przebiegu choroby
Moszynskiej sporzadzone przez doktora Antona
Dietricha w Pirnie i doktora Friedricha Hoffman-
na w Leubus. W dokumentacji medycznej po-
wtarzajg sie opisy furii, ktdrych przebieg tgczono
z cyklem menstruacyjnym, proby podporzadko-
wania sobie personelu, wiara chorej we wtasne
nadprzyrodzone sity, urojenia religijne i poglady
komunistyczne, zatwardzenia, rozwolnienia, bez-
sennose, goraczkowose, gadulstwo, ztosliwose,
napady podniecenia seksualnego, obnazanie sie,
masturbacja. Drugi opis jest dtuzszy i dodatko-
wo uwzglednia tto rodzinne, w tym wystepujace
w rodzinie zaburzenia psychiczne, kontekst poli-
tyczny, czyli oddziatywanie burzliwych wydarzen
spotecznych na samopoczucie pacjentki, prze-
bieg poszczegdlnych cigz i okreséw karmienia
piersig, opis ciata oraz wyglagdu narzadow pfcio-
wych, zainteresowanie mistycyzmem i magnety-
zmem, spacery boso po pokoju i na zewnatrz,
niezwazanie na konwenanse, nieprzestrzega-
nie regulaminu osrodka, brak tolerancii, histo-
rie leczenia wczesniejszych ekstaz i melancholii
w Marienbadzie, utozsamianie sie z Chrystusem
na krzyzu, a takze z hermafrodytg, ktéry moze
zaptodni¢ sam siebie. Figura dwuptciowa ma za-
pewne zwigzek z wyobrazeniami Anny o sobie,
czufa, ze jest kims$ wiecej niz kobietg, a mnigj niz
mezczyzng — ,0 tak, jakies ono jakies cos” (Li-
sty, s. 176). Wedtug lekarzy Moszyriska oceniata
btednie swdj stan, nie uznajgc swojej choroby;
ona uwazata, ze jej wzburzenie wynika z oporu,
jaki stusznie stawiata, bedgc uwieziong wbrew
wiasnej woli. A w czasie dobrego samopoczu-
Cia jest ironiczna i sceptyczna, nazywajgc siebie
.Krolowg Wariatow” (Dziennik 1, s. 24).
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Niemozliwe bytoby znalezienie punktu wspdl-
nego w trzech relacjach: listach Anny do meza
i dzieci, listach Piotra i medycznych sprawozda-
niach (ona jest poetycka, on przyzwoity, a ra-
porty suche), lecz bardziej zastanawia mnie akt
spowiedzi w dokumentach osobistych Moszyni-
skiej, ktory Emilia Kolinko okreslita jako koniecz-
nosc i zarazem dziatanie chybione, skazane na
porazke, poniewaz Moszyriska nie doczeka-
ta sie rozgrzeszenia, a tylko bezustannie kon-
frontowata sie z opiniami meza i lekarzy, ktorzy
negowali jej prawde o sobie samej i uznawali
jej zachowania za patologiczne (Wstep, s. 54),
nawet te ekscesy, ktore byty tylko ekscentrycz-
ne. Prawdopodobnie réwniez i z tego powodu
zidentyfikowata sie z Ukrzyzowanym. W diariu-
szu (Dziennik 1, s. 35-36) oraz w przedostatnim
liscie Moszynska zapisata Sen Maryi Eleonory.
Jest to historia dziewczynki, ktdra wychodzi
z domu, btaka sie po lesie, zrywa kwiatki, po-
tem plecie wieniec z cierniowych gatgzek i wkia-
da na gtowe. Odtamuje z niego kolec i przebija
stope. Pojawia sie Ojciec, ktory kfadzie jg na
ziemi, wbija ciernie w jej rece i konczy krzyzo-
wanie. Dziewczynke budzi ze snu brat i okazuje
sie, ze bol byt spowodowany tym, ze chtopiec
ukiut jg, przypinajagc bukiecik fiotkdw do sukienki
(Listy, s. 219-221). Dowodzi to bezsilnosci Mo-
szynskiej, podsumowuje Kolinko, ,uciekata sie
[ona] do dolorystycznej symbolizacji, bo meka
oznaczafa, ze cierpienie zostanie nagrodzone,
ale dopiero w przyszitosci, dopiero po $mierci”
(Wstep, s. 67). W rzeczywistosci, budzac sie,
pozostawata w pogtebiajgcej sie izolacji. Ale
ciggle walczyta o siebie, z nikim sie nie zgadza-
ta, cho¢ czasami udawata pokorng, wiec moze
W miejscu tradycyjnego watku oddzielajgcego
(doczesny) bdl przegranej sprawy od (posmiert-
nego) triumfu udatoby sie dostrzec motyw prze-
transponowany z Piesni koptyjskiej Goethego
— skoro w Swiecie stoimy przed wyborem by-
cia kowadtem lub mtotem, to chyba w ktoryms
momencie warto sprobowac jednego i drugie-
go naraz. Rozleglejszy kontekst martyrologicz-
ny, czyli meke narodu polskiego/meczenstwo
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Chrystusa, autorka opracowania omawia we
wczesniejszym rozdziale Od martyrologii naro-
du do komunizmu i walki stowem mitosci, anali-
zujgc gtownie tekst napisany przez Moszynska
Uczucia i widzenia Polki... (Wstep, s. 61-65).

Przypuszczam, ze autobiograficzne wyznanie nie
jest w przypadku Moszynskiej tym samym, co
przyznanie sie do czegos®. Anna w listach i dzien-
niku przedstawia wieloglosowg prawde o sobie
(lednoczesnie nie mozemy tej prawdy oddzieli¢
od jej psychicznych zaburzen). Moszynski i leka-
rze chcg, zeby przyznata sie do choroby, poddata
leczeniu i wrdcita do poprzedniej zdrowej formy:
kobiety, zony, matki, Polki, katoliczki. Dlaczego
dopiero choroba skionita ja do méwienia prawdy
0 sobie samej, ktdra jest w czesci szalona, czes-
ciowo w romantycznym stylu subwersywna i cat-
kowicie przygnebiajgca? Wydaje sie, ze obecnos¢
Moszynskiej niknie w rzeczywistosci, mimo ze jgj
zmieniajgca sie postac jest ciggle widoczna, to
trudno jg rozpoznad w jakims okreslonym albo jed-
nolitym wizerunku. Destrukcja nadaje nowe ksztat-
ty® — przejawia sie m.in. w tym, ze Anna wymysla

5 M. Foucault rozpoczyna cykl swoich wyktaddw w Louvain
od przypomnienia metody francuskiego psychiatry Francois
Leureta (1840), ktdry, oblewajac lodowatg woda pacjenta
cierpigcego na manie przesladowczg i halucynacje,
wymusza na nim przyznanie sie do choroby: ,napotykamy
tu idee, ktéra mozna odnalez¢ w catych dziejach psychiatrii:
nie mozna jednoczesnie by¢ szalonym i mie¢ Swiadomosc
bycia szalonym — dostrzezenie prawdy powoduie, ze obted
znika. | wsréd wszystkich terapii stosowanych przez wieki
w leczeniu szaleristwa mozna znalez¢ tysigce srodkéw czy
podstepdw wymyslonych, by chory uswiadomit sobie swe
szalenstwo. [...] To, czego chce [Leuret], to okreslony akt,
potwierdzenie: «Jestem szalony». Wyznanie — decydujaca
stawka w terapeutycznym dziataniu” (tegoz, Zlo czynic,
mowic¢ prawde. Funkcja wyznania w sprawiedliwosci.
Wykiady z Louvain, 1981, oprac. F. Brion, B.E. Harcourt,
przet. A. Zawadzki, Krakéw 2018, s. 21).

Zdarza sie, ze w nastepstwie chordb, wypadkdw,
traumatycznych przezy¢ albo bez zadnego powodu
tozsamos¢ ulega radykalnej metamorfozie: ,tor

sie rozwidla i nowa osobowos¢, bez precedensu,
wspdtzamieszkuje z dotychczasowa, zajmujgc w koricu
calg przestrzen dla siebie. Jest to osobowos¢ nie do
poznania, ktdrej terazniejszos¢ nie wyptywa z zadnej
przesziosci i ktorej przysztos¢ pozbawiona jest jutra;
absolutna improwizacja egzystencjalna. Forma z wypadku
zrodzona, przez przypadek powstata; rodzaj przypadtosci”
(C. Malabou, Ontologia przypadtosci. Esej o plastycznosci
destrukcyjnej, przet. P. Skalski, Warszawa 2017, s. 8).
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sobie kolejne imiona (Helenka, Maria Eleonora, Ann
etc.), odgrywa rozmaite role, kryje twarz za ma-
skami transformacyjnymi’, zastania sie i odstania,
konstruujgc  epistolarne/diariuszowe  opowiesci
i przypowiesci o sobie. W konsekwencji zerwanie
z dawng sobg poskutkowato przeistoczeniem sig,
moze ponownymi badz ponawiajgcymi sie naro-
dzinami. Chyba wiasnie dlatego jedng z waznych
figur w listach i dzienniku jest dziecko, z ktorym sie
utozsamia. Jego potencjat emancypacyjny i trans-
formacyjny jest prawdopodobnie najwiekszy, tak
jakby dziecinstwo zawierato pierwotng przysziosc.
Czy te wszystkie metamorfozy byly wrodzone, czy
przypadkowe? Jak dtugo trwaty? Nie znamy dal-
szych losow Moszyniskigj ani zadnych jej pdznigj-
szych dokumentdw osobistych, ktdre pochodzity-
by z okresu po opuszczeniu Kliniki w Leubus. Nie
wiadomo, czy znajdujg sie jeszcze gdzies w archi-
wach rodzinnych lub instytucjonalnych.

Ostatni rozdziat Wstepu nosi tytut Moszyriska jako
tekst i Emilia Kolinko, parafrazujgc zdanie Fou-
caulta, napisata: ,Nie ma obtedu tam, gdzie jest
prywatny gtos” (s. 76). W zakoriczeniu, jednak
nieco zbyt skrotowym, badaczka zastanawia sie
nad istotng konfiguracja: gtosu, obtedu i czasu,
czyli dawnymi i wspdtczesnymi rytuatami ,,eksklu-
zZji i inkluzji szalenca™ , ktdre analizowat francuski
filozof. A zatem, jakim tekstem jest Moszyriska,

7 ,Maski transformacyjne nigdy nie pozwalaja zobaczy¢
maskowanej twarzy. Nie sg zresztg dopasowane do
twarzy, nie traktuja jej jako modelu i nie stuzg do tego,
by ja udawac. Otwierajgc sie i zamykajgc, ukazuja
i chowajg tylko inne maski. [...] Lévi-Strauss chwali ich
«natchniony dar syntezy», zdolnosc¢ tgczenia elementéw
heterogenicznych. Tym, co pokazujg, nie jest przebranie
natozone na oblicze, lecz stosunki transformacyjne,
ktore nadajg strukture kazdemu obliczu (ukazywanie
i chowanie innych oblicz); w ten sposéb maski te
odstfaniajg ukrytg wiez, jaka istnieje miedzy formalng
jednoscig i powigzaniem, migedzy petnig okreslonej
formy i mozliwoscig jej rozbicia” (C. Malabou,
Plastycznosc u zmierzchu pisma. Dialektyka, destrukcja,
dekonstrukcja, przet. P. Skalski, Warszawa 2018, s. 10).

8 M. Foucault, Szaleristwo, nieobecnos¢ dziefa, przet.
T. Komendant, [w:] tegoz, Powiedziane, napisane.
Szaleristwo i literatura, wybor i oprac. T. Komendant,
przet. B. Banasiak, T. Komendant, M. Kwietniewska,
A. Lewanska, M.P. Markowski, P. Pienigzek, Warszawa
1999, s. 154.

jaki konkretnie jest jej gtos i jakiz to rodzaj obte-
du? Kolinko uwaza, ze Moszyriska przeistoczyta
sie w tekst, ktory jest juz zamkniety. Ale rzeczywi-
stos¢, ktdra mingta i zycie, ktdre stato sie niewy-
razng biografig, zjawiajg sie nieoczekiwanie przed
nami. Korespondencija i diariusz z Pirny to punkty
dojscia, ,w zbiorze tym spotykajg sie wszystkie
gtosy: wiezniarki-wariatki, corki, siostry, zony,
matki, przyjaciotki i pisarki” (s. 76). Dzieto pt. Mo-
szyriska powstato ,na styku liryki i nauki”, uzupet-
niajgc ,brak gtosow tych, u ktérych zdiagnozo-
wano obted, trzymanych w zaktadach i ukrywa-
nych wstydliwie w prywatnych domach” (s. 77)°.

Wiasciwie tak. Ale teksty Moszyriskiej sa prze-
de wszystkim rozmowg z Piotrem, czyli probg
wyartykutowania siebie i wyrdznienia wtasnego
dzwieku sposrdd innych, ktére rozbrzmiewajg
gtosno i stajg sie opresyjne. | to jest partia tytu-
towa Anny. Dos¢ skutecznie przerywana wystg-
pieniami pozostatych wykonawcoéw rodzinnego
i spofeczno-obyczajowego dramatu. W jej listach
i dzienniku zarazem fatwo, jak i trudno wyzna-
czy¢ granice miedzy normalnoscia i choroba, jest
to raczej strefa sgsiedztwa'®, wiec uznatam, ze
dwugtos Anny i Piotra Moszyniskich jest monetg
koszmarnych sndw i nadal krgzy w Swiecie — jej
awersem jest dialog, a rewersem szalenstwo.

° Swiadectwo takich gloséw, a takze istnienie masek
choroby zostaty odnotowane w autobiografistyce,
autofikcjach i sztuce, zob. np. Maski, wybdr, opracowanie
i redakcja M. Janion, S. Rosiek, 1. 2, s. 211-214, 245-276.
Zob. tez m.in. C. Lavant, Zapiski z domu wariatdw, przet.
M. kukasiewicz, Wroctaw 2017; E. Ostrowska, Oto stoje
w deszczu ciafa (dziennik studentki), Warszawa 2013;

O. Hund, Psy ras drobnych, Krakéw 2018.

9Termin G. Deleuze’a, ktdry definiuje pisanie jako
stawanie sie (kimsg, czyms) i nie identyfikuje tego procesu
z czekaniem na forme, lecz znajdowaniem ,strefy
sagsiedztwa” (tegoz, Krytyka i klinika, przet. B. Banasiak,
P. Pienigzek, £6dz 2016, s. 6). Celem pisania jest, wedtug
filozofa, ,uwolnienie w obtedzie [...] kreacji zdrowia [...],
to znaczy mozliwosci zycia” (tamze, s. 11).
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SEOWA KLUCZOWE:

edycje rekopismienne

ABSTRAKT:

Omoéwienie ksiagzki Anna Moszynska. Listy z Pirny, 1850. Uzupetnione fragmentami dziennika oraz listami
Piotra Moszynskiego, ktéra opracowata Emilia Kolinko. Tekst zawiera rozpoznanie kierunku zarysowu-
jacego sie w nowatorskim edytorstwie (zachowujacym rekopismienny ksztalt dokumentéw osobistych),
zwigzkoéw tej tendencji z réznymi praktykami filologicznymi oraz krétki opis zalozen serii wydawniczej
Archiwum Kobiet. W recenzji sformulowane zostaly m.in. pytania dotyczace zwigzkéw miedzy dzietami
autobiografistyki a szaleristwem i wykluczeniem kobiet autorek. Wsréd innych zagadnient pojawiaja sie
tematy przywracania glebokiej relacji miedzy czasem przeszlym, terazniejszym i realnoscia w egodoku-
mentach oraz towarzyszacych im pracach (biografiach, kalendariach, komentarzach).
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egodokumenty kobiet

NOTA O AUTORZE:

Iwona Misiak - dr, historyczka literatury, IBL PAN. W obszarze jej gtéwnych zainteresowan badawczych
znajduje sie literatura polska XX wieku, ze szczegélnym uwzglednieniem poezji pokolenia ’68. Autorka
ksigzek Zmyst czytania (2003) i Poczgtek zagadki. O labiryntowej twérczosci Ryszarda Krynickiego (2015).
Wspélpracuje z Uniwersytetem Kardynata Stefana Wyszynskiego w Warszawie. Redaktorka kwartalnika
»Fraza”. Czlonkini zespolu Archiwum Kobiet i komitetu redakcyjnego serii wydawniczej Lupa Obscura
(IBL PAN).
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Elzbieta Winiecka

Literaturoznawcza republika marzen

Miasto to i kraina zamknety sie

w samowystarczalny mikrokosmos, zainstalowaty
sie na wtasne ryzyko na samym brzegu
wiecznosci.

(B. Schulz, Republika marzen)

Nieduzych rozmiardw ksigzeczka Jerzego Ma-
dejskiego Poetologie postrukturalne. Szkice
krytyczne przykuwa uwage swoim intrygujg-
cym, moze nawet nieco prowokacyjnym, ty-
tutem. Od jego wyjasnienia wypada zatem za-
czgC. Podobnie zresztg robi autor.

Poetologia to neologizm, ktdry w latach osiem-
dziesigtych XX wieku pojawit sie w niemieckich
badaniach literackich. Poczgtkowo stosowano
go, by wyodrebni¢ teoretyczne zagadnienia
sztuki poetyckiej odmienne od normatywnych
regut poetyki. Poetologia odnosita sie do zja-
wisk indywidualnego stylu, a takze autorskiej
samoswiadomosci, obecnej w poetyckich wy-
powiedziach autotematycznych i wskazujgcych
wprost na swe estetyczne, epistemologiczne,
aksjologiczne zatozenia. Termin w bardzo krot-
kim czasie rozszerzyt swoja denotacje i dzis
wykorzystywany jest wszedzie tam, gdzie roz-
waza sie jezykowa anatomie wiedzy (nie tylko
literaturoznawczej) oraz warunki i zasady jej

K ry 1t v K i

Jerzy Madejski, Poetologie postrukturalne.
Szkice krytyczne, Wydawnictwo Naukowe
Uniwersytetu Szczecinskiego, Szczecin 2018

wytwarzania. Spotka¢ zatem mozna poetologie
okreslonych nurtéw tworczosci, pradow i epok,
gatunkow literackich i poetyk autorskich, ale
przedmiotem badan sg tez poetologie wiedzy,
historii, pamieci, przejscia (jako umierania) czy
milczenia.

Madejski postuguje sie tym terminem w zna-
czeniu zdefiniowanym w polskich badaniach
nad literaturg po raz pierwszy w 1995 roku
przez Erazma Kuzme' (nota bene: nauczyciela
Jerzego Madejskiego). Badacz 6w podkreslat,
ze, w odrdznieniu od poetyk tradycyjnych, ktore
skupiaty sie na wewnetrznych regutach tworze-
nia, poetologia odsyta do stojgcej za poetykag
doktryny poetyckiej, a szerzej — do teoretyczne-
go (filozoficznego) jej zaplecza. Dzieki temu lek-
tura zwtaszcza utwordw dwudziestowiecznych,
wymykajgcych sie normatywnym regutom pisa-
nia, prowadzi¢ musi do rekonstrukcji ukrytych
uwarunkowan epistemologicznych. Bez ich od-
stoniecia refleksja nad literaturg skazana jest na
czgstkowosc¢ i powierzchownosc. Tak rozumia-
ng poetologie uprawia sie (i bada), szukajgc dla
analizowanych tekstow gtebszego i szerszego
kontekstu (estetycznego, filozoficznego), ktory

" E. Kuzma, O poetyce negatywngj, [w:] Poetyka bez
granic, red. W. Bolecki, W. Tomasik, Warszawa 1995.
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uzasadnia ich istnienie i ksztatt. Takie wtasnie
poetologie sg przedmiotem zainteresowania
Jerzego Madejskiego. W swojej ksigzce badacz
konsekwentnie pokazuje, ze badania literatury
prowadzone sg zawsze na podstawie okreslo-
nego zbioru przekonan dotyczgcych statusu,
charakteru, funkcji i wartosci literatury.

To przekonania poetologiczne stanowig grunt
dla wyboréw metodologicznych dokonywanych
przez badaczy. Rzecz jasna — wspodtczesna
Swiadomos¢ literaturoznawcza przenicowana
jest przez zwrot poststrukturalistyczny, ktory —
zdawatoby sig, ze bezpowrotnie — zmienit kon-
dycje dyscypliny. Jednakze Madejski formutuje
juz w tytule swojej ksigzki inng teze. Oto w ro-
dzimym literaturoznawstwie mamy do czynienia
nie tyle z poststrukturalizmmem, co z postruk-
turalizmem. Subtelna rdéznica semantyczna
dwdch przedrostkdw: po/post? pozwala auto-
rowi najpierw wyeksponowacé réznorodnosé
wspotczesnych podejs¢ teoretycznych, ktdre
w nurcie poststrukturalistycznym sie nie miesz-
czg, a nastepnie unaoczni¢ wartos¢ i range
strukturalizmu, ktéry wcale nie jest metodologia
anachroniczng (to, co przychodzi po struktura-
lizmie, ufundowane jest na jego dokonaniach).
Konsekwencjg tych przekonan jest propono-
wany przez autora rodzaj planu naprawczego
dla nekanej kryzysem dyscypliny, ktdra, podob-
nie jak cata humanistyka, zdaje sie traci¢ swojg
tozsamosc.

A zatem uzyty przez Madejskiego epitet ,po-
strukturalne” (bedacy skadingd rowniez au-
torskim neologizmem) znaczy - jak wyjasnia
autor — tyle, co: wspodtczesne, nastepujgce po
strukturalizmie. Postrukturalizmu nie nalezy
wiec pochopnie utozsamia¢ z poststrukturali-
zmem. Jest terminem od niego pojemniejszym,
uwzgledniajgcym takze te zjawiska, ktére sta-
nowig spuscizne raczej wielkiego przetomu
2 Co ciekawe, zanikajgca w ttumaczeniu na jezyk

angielski, w zwigzku z tym wymagajgca uzycia dywizu
W Celu jej unaocznienia.

strukturalistycznego, anizeli tych kierunkow,
ktore strukturalizm poddaty krytyce. Postruk-
turalizm nastawiony jest raczej na wskazanie
kontynuacji anizeli zerwan, mniej drastycznie
eksponuje element krytyki, ktéra w metodolo-
giach poststruktralistycznych zaciera swojg za-
leznos$¢ od strukturalizmu.

Madejski proponuje nam przeglad tego, co sie
w polskigj refleksji nad literaturg, jej usytuowa-
niem w kulturze i mozliwosciami wydarzyto na
przestrzeni ostatnich lat. Zajmuje przy tym po-
zycje obserwatora literackiej wspoétczesnosci
zdystansowanego wobec wszelkich metodolo-
gicznych maod, zainteresowanego raczej dtugim
trwaniem historii literatury, teoretyczna refleksjg
nad nig oraz towarzyszgca im krytyka literacka.

Podtytut Szkice krytyczne sugeruje co prawda
forme wypowiedzi mniej naukowo zobowigzu-
jacej, |zejszej, przyczynkowej lub wstepnej za-
ledwie dla dalszych badan. Nie powinno nas
to jednak zmyli¢. Otéz szkic to nie tylko ,za-
myst” i ,projekt”. Michat Gtowiriski jako autor
hasta w Stowniku termindw literackich uzupet-
nia te definicje, wskazujgc na jego rozleglejszy
od recenzji charakter, co zbliza go do rozprawy
naukowe;j lub eseju, a takze opisowy lub pole-
miczny cel. Sposrdd tych przywotanych za Gto-
winskim cech szkicu Madejski eksponuje dwie
cechy: ambitniejszy niz recenzji zamyst oraz
polemicznos¢. To wazne, poniewaz wskazuje
na range zebranych w pracy omoéwien jako nie
tylko sytuacyjnych tekstéw odnoszgcych sie
do konkretnych prac, lecz ich poetologiczny
wymiar.

Mamy zatem do czynienia z dzietkiem, ktdre
stanowi bardzo konsekwentny gtos w sprawie
statusu, kondycji i zadan wspotczesnego litera-
turoznawstwa. | jest to gtos bedgcy wyrazistg
proklamacija literaturoznawczej niepodlegtosci.
W petni uzmystawia to wstep, a doktadnie:
Wstep. Nota o metodzie. Juz to jest znaczgce
(w ksigzeczce tej nie ma nic przypadkowego),
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poniewaz dzi$ rozwazania literaturoznawcze
duzo czesciej poprzedzajg wprowadzenia,
ktdrych asercja ostabiana jest nagtowkiem Za-
miast wstepu. W ksigzce Jerzego Madejskiego
takiego asekuracyjnego ostabiania twierdzen,
rozmywania kategorii i unikania definicji nie
znajdziemy. Wprost przeciwnie — autor robi
wszystko, by zywiot retoryczny nie zapanowat
nad logikg i precyzjg wywodu. Kazdy sad jest
wywazony, kazda diagnoza - uzasadniona.
Kazdy termin zostaje precyzyjnie i skrupulat-
nie wyjasniony zgodnie z zasadami dyskursu
naukowego.

Dlatego po lekturze kilkustronicowego wpro-
wadzenia wiadomo juz, ze mamy do czynienia
Z praca na swoj sposob niezwyktg. Oto bowiem
w czasach, gdy dominuja gtosy O stabnagce;
pozycji i randze literaturoznawstwa, autor — na
przekdr sceptycznym diagnozom — nie rezyg-
nuje z ambicji zachowania i kultywowania jego
tozsamosci i niezaleznosci, stanowigcej o e
randze i wtasnie naukowym (ze wszystkimi tego
terminu konsekwencjami) charakterze. Co wie-
cej — jego ksigzka do umocnienia tej pozycji
chce sie przyczyni¢, eksponujac nie tylko na-
ukowe, dyskursywne walory literaturoznawcze-
go namystu, ale tez prezentujgc konsekwentnie,
cho¢ nienachlanie, wszystkie te cechy literatu-
roznawstwa, ktdre w XX wieku podniosty je do
rangi petnoprawnej nauki.

Znaczgce z tego punktu widzenia jest to, jak
autor wyjasnia role i znaczenie pracy recenzen-
ckiej i krytycznoliterackiej w jej akademickim
wydaniu. Pisanie recenzji ksigzek naukowych to
zajecie przez wigkszosc literaturoznawcow ba-
gatelizowane, wykonywane raczej jako zawo-
dowa koniecznosc¢ oraz instytucjonalny wymaog
niz dziatanie budujgce tozsamosc¢ dyscypliny.
Tymczasem Madejski traktuje te dziatalnos¢
niezwykle powaznie — jako forme aktywnosci,
ktora przyczynia sie do wzmacniania wartosci
i jakosci zycia naukowego. Jak ttumaczy we
wstepie, omowienia naukowych ksigzek sta-
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nowig istotng czes¢ pracy literaturoznawcy. To
ich liczba oraz jakos¢ ,$wiadczg o stanie da-
nej dyscypliny” (s. 7). Dodac¢ przy tym nalezy,
ze recenzowanie to aktywnos¢ wymagajgca
kompetencji i profesjonalizmu. To dziatalnosé
krytyczna, czyli osgdzajgca (od tacinskiego cri-
ticus) zalety i wady dzieta z perspektywy jego
wartosci poznawczych, naukowych i dydak-
tycznych. Jest zatem niezbednym elementem
myslenia, ktérego szlachetnym patronem jest
Immanuel Kant. Odwotanie do takiego pojmo-
wania aktu poznawczego, jakim jest recenzo-
wanie przez jednego akademika prac innych
akademikow, pozwala uznac je za gtos w dys-
kusiji, a czesto w zarliwej polemice, bez ktd-
rych wiedza literaturoznawcza bytaby zbiorem
martwych twierdzen. To bowiem spory wokot
konkretnych ksigzek odgrywaja niejednokrotnie
rewolucyjng role w rozwoju dyscyplin humani-
stycznych. Polemika stanowi istotny element
zycia naukowego ujmowanego w kategoriach
rozwoju i przyrostu wiedzy. Spoér Swiadczy
takze o randze i znaczeniu przedmiotu sporu
— dlatego nalezy traktowac go jako przejaw do-
brej kondyciji dyscypliny. A kiedy po kilku latach
te same teksty ukazujg sie w zbiorach, wazny
staje sie — ttumaczy autor — ich wymiar meta-
historyczny Prezentujg wtedy range poszcze-
golnych ksigzek z perspektywy badania historii
dyscypliny.

Rzeczywiscie — doskonale wiemy, ze omdwie-
nia ksigzek inaczej funkcjonujg zamieszczone
na famach czasopism lub w zbiorowych mo-
nografiach, gdy towarzyszg ksigzce dopiero
pojawiajgcej sie na naukowej scenie. Inaczej
zas, gdy ich publikacja zostaje wznowiona
i czytane sa z pewnego — czasowego, ale tez
poznawczego, dystansu. Opublikowane w au-
torskich zbiorach teksty uktadajg sie w histo-
rycznoliteracka opowies¢ o zmieniajgcych sie
priorytetach i metodologicznych wyborach,
0 sposobach czytania i komentowania dziet,
ktdre nigjednokrotnie nadal funkcjonuja prze-
ciez w literaturoznawczym obiegu. Tak tez
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dzieje sie w przypadku ksigzki Madejskiego,
ktora przygodnosc¢ recenzenckich wybordw
podporzadkowuje nadrzednej wizji metako-
mentarza jako $wiadectwa rangi literaturo-
znawczych badan.

Poetologie postrukturalne to zbidr wczesniej juz
opublikowanych, na uzytek ponownej publika-
cji jedynie uzupetnionych, omowien ksigzek na-
ukowych pisanych przez autora w latach 2002—-
2017. Sg wsréd nich prezentacje waznych,
fundamentalnych dla wspdétczesnej humanistyki
polskiej ksigzek, ale takze tych mniej pryncy-
pialnych. W orbicie uwagi Jerzego Madejskiego
znalazty sie: Pochwata poezji Edwarda Balce-
rzana, rozprawa Stanistawa Stabry o polskiegj
prozie dwudziestowiecznej Od Emila Zegad-
fowicza do Andrzeja Bobkowskiego, Aleksan-
dra Fiuta We wfadzy pozoru, Ryszarda Nycza
Poetyka doswiadczenia, tom dedykowany
Wiodzimierzowi Boleckiemu (W) sieci moderni-
zmu pod redakcjg Agnieszki Kluby i Magdaleny
Rembowskiej-Ptuciennik, Jerzego Smulskiego
Od Szczecina do Pazdziernika, Andrzeja Sza-
haja O interpretacji, Anny Nasitowskiej Dyskont
stow, Ewy Domanskiej Historie niekonwen-
cjonalne, Adama Dziadka Projekt krytyki so-
matycznej, Matgorzaty Mikotajczak Zblizenia —
zbior poswiecony literaturze lubuskiej, Andrzeja
Zawadzkiego Nowoczesna eseistyka filozoficz-
na w pismiennictwie polskim pierwszej pofowy
XX wieku, tom Praktyki opowiadania pod redak-
cja Bogdana Owczarka, Zofii Mitosek i Wincen-
tego Grajewskiego, jubileuszowa ksiega ofiaro-
wana Marcie Wyce Literatura — punkty widzenia
— swiatopoglgdy pod redakcjg Doroty Kozickiej
i Macieja Urbanowskiego oraz tom Cwiczenia
zZ rozpaczy. Pesymizm w prozie polskiej po 1985
roku pod redakcja Jerzego Jarzebskiego i Ja-
kuba Momry.

Co charakterystyczne, bez wzgledu na zasieg
i range omawianych prac wszystkie szkice
pisane sg w taki sposob, ze przeradzajg sie
w niezwykte, erudycyjne rozwazania o historii

literatury i metodologiach, a takze o kondyciji
humanistyki i dyscypliny. Dopiero na tle takich
rozwazan — odwotujgcych sie do watkdw bio-
grafii intelektualnej badaczy, do ich dokonan
oraz pozycji w srodowisku naukowym — w petni
dochodzi do gtosu komentowane dzieto.

Spojrzmy na szkic Poetyka trzecia, w ktorym
przedmiotem komentarza ma by¢ Poetyka do-
Swiadczenia. Teoria — nowoczesnosc — litera-
tura (2012) Ryszarda Nycza. Najpierw autor
przywotuje takze dwa wczesnigjsze, bardzo
wazne jego dzieta: Sylwy wspdtczesne (1984)
oraz Literature jako trop rzeczywistosci (2002),
poniewaz juz one ,zmienity nasze pojmowa-
nie literatury i badan literackich” (s. 49). Przy-
pomniawszy krotko ich specyfike (,pierwsza
jest poetyka literatury [wspotczesnej], druga
— poetyka literatury nowoczesnej [czyli XX wie-
ku], trzecia — poetykg humanistyki [i humani-
styczng]”, s. 50) rozwija analize poréwnawcza,
wskazujgc, jak ewoluowaty poglady Nycza.
Dwie inne ksigzki tego badacza - Jezyk moder-
nizmu (1997) oraz Tekstowy swiat (1993) zo-
stajg scharakteryzowane jako propozycje zna-
czgco odmienne, niewpisujgce sie w formute
poetyk. Dopiero na tak zarysowanym tle inte-
lektualnej biografii uczonego umieszcza Madej-
ski Poetyke doswiadczenia. Omawiajgc kolejne
rozdziaty pracy, Madejski charakteryzuje jego
postawe jako badacza. Podejmuje tez pole-
mike z zaproponowang przez niego typologig
dyskursow literatury modernizmu (fikcjonalny,
dokumentalny, autobiograficzny, eseistyczny).
Wykazujgc pewng niekonsekwencje w jedno-
czesnym odwotywaniu sie do kategorii dyskur-
sywnych i genologicznych, Madejski dowodzi,
jak bardzo rozstrzygniecia te wigzg sie z fun-
damentalnymi zatozeniami metodologicznymi
dotyczgcymi statusu poznania naukowego, re-
prezentacji czy tekstu. Pieczotowicie i drobiaz-
gowo rekonstruuje strategie badawcza Nycza,
pokazuje powigzania i zaleznosci miedzy wpro-
wadzanymi przez niego do refleksji nad litera-
turg narzedziami oraz odstania ich filozoficzne
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umocowanie. W ten sposdb omdwienie jedne;
ksigzki przeksztatca sie w erudycyjng herme-
neutyke egzystencijalng, w ktorej przedmiotem
zainteresowania komentatora jest tylez ksigz-
ka, co jej autor jako badacz oraz szeroki kon-
tekst problemoéw historyczno- i teoretycznolite-
rackich. Pytajgc o to, czy kategoria literaturo-
znawczej poetyki doswiadczenia wykorzysty-
wana przez Nycza ocali swg autonomie wobec
innych dziedzin sztuki, Madejski prowadzi czy-
telnika do konkluzji, ze konieczne sg dziatania
instytucjonalne, ktére pomoga pokonac kryzys
humanistyki i pozwolg obroni¢ tozsamosc lite-
raturoznawstwa.

Obok tych instytucjonalnych, réowniez perso-
nalne, biograficzne, osadzone na fundamen-
cie akademickiego dyskursu i intelektualnym
dziedzictwie wiezi odgrywajg w podejsciu ba-
dawczym autora role fundamentalng. Tutaj ta-
kie stowa, jak akademia, dyscyplina, nauka
— brzmia nie jak niefunkcjonalny anachronizm,
lecz sg absolutnie aktualnym i arcywaznym zo-
bowigzaniem.

Dla kazdej z omowionych ksigzek autor budu-
je szeroki kontekst, zdecydowanie rozleglejszy
niz wymagataby tego praca recenzenta. Bo tez
omaowienie wybranej ksigzki jest dla Madejskie-
go pretekstem do podjecia rozwazan na temat
kwestii w réoznym stopniu wigzacych sie z re-
cenzowanym dzietem, waznych jednak z punk-
tu widzenia badacza literatury: o metodologii,
koncepcjach literatury, kondycji humanistyki,
wptywie mediow na ksztatt kultury i badan lite-
raturoznawczych.

Do wskazanych przez Madejskiego zalet zbio-
rowego publikowania omdwienn waznych ksia-
zek dodatabym jeszcze jedng, o ktdrej on sam
z oczywistych powoddw nie wspomina. Otdz
taki wybdr prac pozwala na zrekonstruowanie
biografii intelektualnej ich tworcy. Przeglad ksia-
zek, ktorym autor poswiecat uwage, sposo-
bdéw, w jakie o nich pisat, pozwala poznac jego
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osobiste priorytety badawcze. Nie bez znacze-
nia jest przeciez to, kto pisze: jaki ma autorytet,
doswiadczenie, jaka — mowigc stowami Madej-
skiego — poetologia uprawomocnia formuto-
wane przezen sady o ksigzkach. Bo czytamy,
zawsze przyjmujac okreslone zatozenia. | czyta
zawsze konkretny badacz: Stawiriski, Kuzma,
Bolecki, Madejski...

Zwtaszcza ta ostatnia kwestia wydaje sie tu nie-
bagatelna. Warto bowiem podkresli¢, ze mamy
do czynienia z ksigzkg, ktora — choc autor
w zaden sposob nie eksponuje jej autobiogra-
ficznego wymiaru — jest takze prezentacjg jego
badawczej i krytycznoliterackiej osobowosci.
Literaturoznawstwo, traktowane przez niego
konsekwentnie jako autonomiczna dyscyplina
naukowa, zywi sie nie tylko tekstami literackimi,
ktdre stanowig przedmiot jego badan. W row-
nym stopniu historia literatury to historia oso-
bowosci badawczych. Sformutowane przez nie
szczegolnie wyraziste propozycje interpreta-
cyjne, gtosy w polemikach wywierajg wptyw na
rozwoj samoswiadomosci dyscypliny i sposoby
prowadzenia badan. Czytajgc krytycznolitera-
ckie tomy Btonskiego, Wyki, Stali, Stawinskie-
go (wymienia¢ mozna by oczywiscie dtugo),
poznajemy nie tylko kawatek historii literatu-
ry i przeglad krytycznoliterackich dyskursow.
Przede wszystkim obcujemy z autorskimi swia-
tami literatury, opowiedzianymi z konkretnej
perspektywy w jedyny, niepowtarzalny sposdb.
W ujeciu zaproponowanym przez Jerzego Ma-
dejskiego, ktéremu nie sposdéb odmadowic¢ racji,
historia literatury sktada sie nie tylko z tekstow,
lecz przede wszystkim z wielkigj liczby gtoséw
te teksty komentujacych, budujgcych powigza-
nia i relacje miedzy nimi, proponujgcych nowe
odkrywcze sposoby czytania i rozumienia
znanych zjawisk. Taka role odgrywa tez zbidr
omawianych tu szkicow krytycznoliterackich.
Prezentuje on wybrane ksigzki i stojgce za nimi
poetologie oraz jest waznym i konsekwentnie
budowanym gtosem w sprawie literatury oraz
literaturoznawstwa.
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Parametryzacyjne wytyczne jasno porzadku-
ja dzis formy aktywnosci naukowej, sprowa-
dzajgc je do kilku gtdwnych kategorii. Sg to:
artykuty i naukowe rozprawy oraz recenzje,
ktorych parametryzacyjna wartosé jest zmien-
na i uzalezniona od miejsca i celu publikacii.
Wydanie autorskiej monografii stanowi ukoro-
nowanie wieloletniej zazwyczaj pracy badaw-
czej. Tymczasem Madejski wskazuje nieprze-
brane bogactwo form literaturoznawczych
wypowiedzi. Robi to jakby mimochodem, przy
okazji komentowania innych spraw. Mamy tu
zatem catg game literaturoznawczych gatun-
kow potrzebnych badaczowi do precyzyjnego
scharakteryzowania istoty naukowego przed-
siewziecia, ktére omawia. Pojawiajg sie mie-
dzy innymi: omowienie (ksigzki naukowej), re-
cenzja akademicka — traktowana jako wazny
element akademickiego dyskursu, polemika
naukowa, czyli omdwienie krytyczne (oraz -
analogicznie — zbidr polemik), jest ksiega jubi-
leuszowa — gatunek, ktéremu autor poswieca
osobny tekst, jest studium i artykut przeglado-
wy. Ponadto znalez¢ tu mozna pamflet, por-
tret krytyczny, polemike (jawng i ukrytg), dys-
kusje naukowa (jej mniej istotng odmiang jest
utarczka), catg game poetyk jako wypowiedzi
normatywnych, synteze, raport, paralele hi-
storycznoliterackg, wprowadzenie do tematu,
interpretacje, studium przypadku, synteze,
przyczynek, opracowanie, wstep (do czaso-
pisma, pracy zbiorowej itp.), gtos w debacie,
przypis, odpowiedz na zaczepke, wypowiedz
w ankiecie, apologie (tekst pochwalny, lauda-
cja), analize krytyczng, szkic interpretacyjny,
synteze, model, rekonesans.

Jak widac, wachlarz ,form prezentacji wiedzy”
(s. 53) jest nieprzebrany. O statusie kazdej
z nich decyduje przede wszystkim postawa
badacza - jego osobowos¢, autorytet potwier-
dzony naukowym dorobkiem i wyrazistos¢ for-
mutowanych sadoéw. To one nadajg sgdom od-
powiednig range. Elementarne uporzadkowa-
nie pola badan — doprecyzowanie pojec, kla-

syfikacja gatunkowa — pozwalaja mu ze swada
i lekkoscig podejmowac polemike na twardym
gruncie niepodwazalnych z przyjetego prze-
zen punktu widzenia ustalen. Dbatos¢ o ge-
nologiczng klasyfikacje nie jest wiec pustym
gestem skrupulanta. To wyraz troski o wiary-
godnos¢ naukowa dyscypliny, ktdra rozwija
sie w ramach okreslonych standardow nauko-
wosci. Ale tez — w jeszcze wiekszym stopniu
— Swiadectwo dbatosci o komunikacyjng sku-
tecznosc¢. Nie bez znaczenia jest, czy czytamy
pamflet, polemike czy szkic krytyczny. Ta ga-
tunkowa klasyfikacja wyznacza reguty odbio-
ru, sytuuje tekst na mapie literaturoznawczych
Zjawisk oraz przywotuje odpowiedni kontekst
innych pokrewnych naukowych wypowiedzi,
ktore pozwalajg w sposob obiektywny oceni¢
jego wartos¢ poznawcza.

Najwazniejsze zas, ze w ,gospodarstwie lite-
ratury” (s. 70) nic nie dzieje sie bez przyczyny:
kazdy tekst i kazda wypowiedZ majg swoje
miejsce, znaczenie i funkcje. Tym, kto gospo-
daruje w obejsciu, kto wprowadza w nim tad
i hierarchig, jest ,aktywny podmiot badawczy”,
ktory ,czuje sie zadomowiony w krolestwie lite-
ratury” (s. 93).

O roli uporzadkowan genologicznych pisze tez
Madejski w komentarzu do ksigzki Ryszarda
Nycza:

gatunek bowiem jest silniej powigzany z badaniami
strukturalnymi, z takimi wiec, ktdre ustateczniajg
obraz przesztosci. W naszej tradycji gatunek faczy
sie z konwencjg i ze strukturg. Zwigzki tych kate-
gorii ze $wiatem nie sg oczywiste. Zwtaszcza kon-
wencja zatrzymuje interpretatora w jego usitowa-
niach w odniesieniach do Swiata (poprzez tekst).
Dyskurs ma inng proweniencje. Jego nowoczesne
rozumienie zawdzieczamy miedzy innymi ptodnej
mysli Michela Foucaulta. W tej koncepciji tekst nie
jest autonomiczny, lecz powigzany siecig zalez-
nosci z licznymi praktykami spotecznymi (i innymi
tekstami) (s. 56).
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Przytaczam te wypowiedz, bo interesujgco wy-
jasnia stosunek podmiotu badawczego tekstow
Madejskiego do problematyki uporzgdkowan.
Dalej badacz ttumaczy, ze ujecie gatunkowe re-
prezentacji ma geneze postrukturalng, zas uje-
cie dyskursywne cechuje droge nowoczesnag
(niestety, szczegdtowego rozumienia tych pojec
nie poznajemy). Sam Madejski jasno przyjmu-
je postawe pierwsza, postrukturalng, cho¢ nie
stroni od postugiwania sie kategorig dyskursu
akademickiego, ktory stuzy porzadkowaniu pola
wiedzy i budowaniu relacji z innymi praktykami
spotecznymi. Nie wydaje sie jednak, by badacz
traktowat dyskurs akademicki jak Foucault, tg-
czgc wiedze z witadzg. Dyskurs stuzy mu raczej
jako kategoria budujgca autonomie nauki, po-
zwalajgcy wypracowac odrebne reguty Swiata
literaturoznawstwa.

Madejski kilkukrotnie odwotuje sie do trady-
cji krytyki strukturalistycznej rozwinietej przez
warszawskich badaczy: Janusza Stawiriskiego,
Michata Gtowinskiego, Terese Kostkiewiczowa.
Nie znaczy to, ze bezkrytycznie hotduje struk-
turalizmowi jako metodzie. Doskonale wszak
orientuje sie we wszystkich najnowszych me-
todologicznych tendencjach, obyty jest z naj-
nowszymi dyskursami humanistyki. Nie kryje
jednak tego, ze wypracowana przez polskg
szkofe strukturalistyczng postawa jest mu bli-
ska, a przydatnos¢ wypracowanych na gruncie
strukturalizmu metodologicznych i instytucjo-
nalnych rozwigzan — nie do przecenienia. Nie
mowi tego wprost, lecz rzetelna, ugruntowana
na wnikliwym, dociekliwym podejsciu do przed-
miotu badan postawa podmiotu akademickie;
refleksji daje o sobie zna¢ w sposobie pisania
o literaturze, o problemach metodologicznych,
0 akademii, o innych badaczach, o instytuciji li-
teraturoznawstwa wreszcie, ktore jest dla nie-
go obszarem $cisle chronionym przed doste-
pem amatoréw probujgcych ostabi¢ wartosé
i status nauki o literaturze. On sam krzata sie
zapobiegliwie i pielegnuje etos naukowca, nie
z koniunkturalnych wszak powodow (dzis bycie
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strukturalista wymaga odwagi), lecz dlatego, ze
wierzy w stabilnos¢ i trwatosS¢ naukowej prowe-
niencji swego powotania. To pozwala mu ztozy¢
deklaracje:

Jakkolwiek strukturalizm nie jest dzisiaj podsta-
wowa teorig w polskich badaniach literackich, to
z wypracowanej kiedys metodologii daje sie wy-
prowadzi¢ pewna teoria krytyczna, ktéra przydaje
sie do opisu wiersza, powiesci, dramatu, ale tak-
ze do rozmaitych form wspdtczesnego dyskursu
(s. 14).

Ten postrukturalny, to znaczy mocno osadzony
na zrebach strukturalistycznego myslenia o au-
tonomii dyscypliny, model refleksji doskonale
ilustruje komentarz do sposobu prowadzenia
przez Ryszarda Nycza polemiki z Matgorzatg
Czerminska na temat autobiografizmu: ,Do-
prawdy trudno o lepszy przykfad elegancji w na-
szej republice literaturoznawczej” (s. 51-52).

Jerzy Madejski nie akceptuje rozmywania toz-
samosci dyscypliny, nieufnie spoglagda na lek-
koS¢, z jaka niektorzy traktujg postannictwo lite-
raturoznawstwa. Nie boi sie zatem formutowac
swoich pytan i watpliwosci, polemizowac z naj-
wybitniejszymi badaczami w kwestiach zasad-
niczych. |, jakkolwiek nie wszystkie formutowa-
ne przez niego sady zyskaja powszechng ak-
ceptacije, szacunek musi budzi¢ ten szlachetny
konserwatyzm postrukturalisty, ktory buduje
mosty pomiedzy wielkimi prawodawcami nauki
o literaturze a wspdtczesnym stanem literatu-
roznawczej samoswiadomosci i perspektywami
humanistyki.

Z rozwazan Madejskiego wytania sie niezwykle
krzepigca wizja literaturoznawstwa — dyscypliny
samodzielnej i samowystarczalnej, swiadomej
swoich wielorakich powigzan z innymi dziedzi-
nami humanistyki, ale bronigcej swego statusu
mocy i wazkoscig swych ustalen, przybieraja-
cych ksztatt poetologii umocowanych na teore-
tycznym gruncie.
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Czytajac Poetologie postrukturalne, czytelnik
moze poczu¢ sig, jakby wchodzit do literaturo-
znawczej republiki marzen: idealnego miejsca,
w ktdrym autorzy, badacze i zwyczajni czytelnicy
tworzg rozumiejgca sie doskonale spotecznosc
skupiong wokot literatury. Badacze toczg ze
sobg akademickie dysputy, ba, polemiki i spo-
ry o kwestie zasadnicze. Dzieki nim odstania sie
gfebia oraz istota stow i rzeczy, nabierajgcych
sensu i wartosci nieosiggalnych gdzie indzie;.
Dobrze sie mysli literaturg — pisat kilka lat temu
inny badacz. Dobrze sie mysli — chocby tylko
projektowang i modelowg — catoscig, powie
mieszkaniec republiki literaturoznawstwa.

SLOWA KLUCZOWE | ABSTRAKT | NOTA O AUTORZE
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Artykul jest krytycznym omoéwieniem ksigzki Jerzego Madejskiego Poetologie postrukturalne. Szkice kry-
tyczne. Autorka rekonstruuje poznawcze zatozenia przyjete przez badacza, ktéry recenzujac naukowe dzie-
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turoznawstwa. Czyta zgromadzone w tomie szkice krytyczne jako sp6jna propozycje metody akademickiej
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tej idei.
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