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Poetyki
w przektadzie

Fwa Kraskowska

Najnowszy tematyczny numer ,Forum Poetyki” poswiecamy zagadnieniom przektadu literackiego.
Zaproponowana przez nas formuta tytutowa catosci brzmi ,,Poetyki w przekladzie” i jest oczywistq
parafrazq ,poetyki przektadu” - okreslenia, ktére p6t wieku temu zaproponowat Edward Balcerzan,
a ktore od tamtego czasu zdgzyto stac sie nazwgq jednej z subdyscyplin ogélnych studiow nad prze-
ktadem. O prekursorskim charakterze propozycji Balcerzana pisze w dziale ,,Archiwum poetologicz-
ne” Ewa Rajewska, podkreslajgc jej wspotbrzmienie z tym, co w latach siedemdziesigtych XX wieku
dziato sie w zachodnich Translation Studies, konstytuujgcych swq autonomiczno$¢ dzieki pracom
Jamesa S. Holmesa, Gideona Toury'ego, Susan Bassnett, André Lefevere'a czy zmartej kilka miesiecy
temu w wieku 95 lat wspottwdrczyni teorii skoposu, Katheriny Reiss. Do polskich przektadoznaw-
cow owe teorie docieraly wéwczas w bardzo ograniczonym zakresie, jako ze cyrkulacja dyskurséw
naukowych natrafiata na przeszkody natury politycznej, ideologicznej, jezykowej czy — po prostu —
finansowej. Mimo braku mozliwosci prowadzenia dyskusji z zagranicznymi kregami znawcéw prob-
lematyki przektadowej, nasze rodzime studia translatologiczne radzity sobie wowczas znakomicie,
co ,Forum Poetyki” dzis z satysfakcjq przypomina.

Jednak w formule ,poetyki w przektadzie” chodzi o co$ innego niz w Balcerzanowej ,poetyce prze-
ktadu”. Blizszym dla niej kontekstem teoretycznym sq raczej ,podrézujgce” teorie, dyskursy, pojecia
w rozumieniu Edwarda Saida, Mieke Bal czy Susan Gal - dla tych wedréwek ttumaczenie bywa
jednym z kluczowych sposoboéw przemieszczania sie. Poetyki réwniez wykorzystujg przektad jako
Srodek transportu, a zakresy i skutki tych wojazy bywajq rézne.

W tym numerze ,,Forum Poetyki” zajmujemy sie m.in. poetykg obcosci w przektadzie i obcoscig przektadu.
Artykut Davida Bellosa, bedgcy jednym z rozdziatow jego swietnej ksigzki Is There a Fish in Your Ear?
(2011), powraca do nieustannego dylematu familiaryzacji i egzotyzacji translatorskiej, by nastepnie
w serii sugestywnych przyktadéw pokazaé konkretne rozwigzania, za pomocg ktorych ttumacze prébu-
jg zachowac slady ,,obcobrzmigcosci” (foreign-soudingness) tekstu Zrédlowego w tekscie docelowym.
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Z refleksjami Bellosa ciekawie dialoguje studium Kingi Rozwadowskiej pt. Polskie, czyli obce, traktu-
jgce o ostawionym fragmencie Braci Karamazow, w ktérym Fiodor Dostojewski umiescit niepochlebnie
ukazane epizodyczne postacie Polakéw. Oddanie w wersji polskiej sposobu, w jaki przemawiajq owi bo-
haterowie, byto dla kolejnych ttumaczy dzieta Dostojewskiego prawdziwym wyzwaniem. Innym kano-
nicznym dzietem modernizmu, poematem The Love Song of Alfred J. Prufrock Thomasa Stearnsa Elio-
ta, zajmuje sie Marta Kazmierczak, ktéra w znakomitych mikroanalizach ukazuje historie polskiej serii
translatorskiej tego utworu, proponujgc zarazem oryginalng metode badania jakosci przektadu. O pol-
skich podrozach poetyki japoriskiego haiku opowiada tekst Marty Stusek, a Zuzanna Koztowska siega do
koncepcji translatologicznych Vladimira Nabokova i Douglasa Robinsona, by zasygnalizowad intrygujgce
zjawisko synestezyjnego odczuwania jezyka i jego wptyw na odczuwanie ,przyjemnosci przektadu”.

Obecny numer ,Forum Poetyki” przynosi réwniez omdéwienia dwdch stosunkowo nowych, ale zu-
petnie réznych gatunkowo ksigzek o tematyce przektadowej. Jedng z nich jest zrecenzowany przez
Borysa Szumatiskiego zbior dwunastu rozmow przeprowadzonych przez Adama Pluszke z polskimi
ttumaczami i ttumaczkami (Wte i wewte. Z ttumaczami o przekltadach), wpisujgcy sie w coraz sil-
niejszy trend ,,uwidaczniania” osoby i pracy ttumacza w komunikacji i kulturze literackiej. Ksigzka
druga, zaprezentowana przez Weronike Szwebs, to Reflections on Translation Theory. Selected
Papers 1993-2014 Andrew Chestermana, jednego z najwybitniejszych wspétczesnych teoretykow
przektadu, autora m.in. oryginalnej koncepcji ,meméw przektadu”. Wreszcie w dziale , Stownik
poetologiczny” zamieszczamy hasto ,,uniwersalia przektadowe” opracowane przez Ewe Kraskowskg
i odnoszgce sie do szeroko dyskutowanej koncepcji Mony Baker.

Studia nad przektadem staty sie w ostatnich dekadach obszarem intensywnej rozbudowy meryto-
rycznej i metodologicznej. Otwierajqg sie dla nich wcigz nowe obszary badawcze, a tradycyjny war-
sztat filologiczny wzbogaca sie o nowoczesne narzedzia i zaplecze teoretyczne. Tym numerem ,,Fo-
rum Poetyki” pragniemy wpisac sie w 6w wazny nurt wspétczesnej humanistyki.
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Jakoé¢ ttumaczenia
w serii translatorskiej -
piesn milosna na sze$é gloséw

Marta Kazmierczak

Zatozenia i cele

Niniejszy artykul stanowi prébe zbadania relacji zachodzacych miedzy pojeciami jakosci i se-
ryjnosci w ttumaczeniu literackim. Moim celem nie bedzie wszakze ocena stopnia , doskona-
fosci” tekstu docelowego na sposéb normatywny, lecz raczej wymodelowanie ewentualnych

regularnosci dajacych sie zaobserwowaé w poetyce przektadu.

Pojecie serii przektadowej zyskalo w polskiej translatologii silng pozycje i duzy wplyw, a me-
todologicznym punktem wyjscia stato sie dlanh uczynione przez Edwarda Balcerzana w 1968
roku spostrzezenie, iz wlasnie seria ,jest podstawowym sposobem istnienia przekladu
artystycznego™. Pojawienie sie cho¢by jednego ttumaczenia danego utworu inicjuje serie, kté-
ra zaczyna funkcjonowa¢ jako potencjalna. Jesli mamy do czynienia z kilkoma przektadami,
wowczas seria zostaje zrealizowana cze$ciowo; cze$ciowo — gdyz jest ona z natury nieskornczo-

na. Balcerzan kladzie zatem nacisk na rozwojowy charakter serii’.

W zachodnich badaniach nad przekladem wspétistnienie réznych ttlumaczen jednego utworu za-
zwyczaj ujmuje sie pod mianem retranslacji. O ile polskie pojmowanie seryjnosci przede wszyst-
kim afirmuje wielos¢ tekstéw sekundarnych, to tradycje zachodnig zdominowata wysunieta
przez Antoine Bermana tzw. hipoteza retranslacji, zaktadajgca nieuchronng porazke ttumacze-

nia jako przesltanke kolejnych przyblizen do oryginatu®. Hipoteza ta wszelako przewiduje réw-

! E. Balcerzan, Poetyka przekladu artystycznego, [w:] tegoz, Literatura z literatury (Strategie ttumaczy), Katowice
1998, s. 18. Pierwodruk: ,Nurt” 1968, nr 8.

2 Tamze. Wszystkie podkreslenia w artykule moje - M.K.

3 A. Berman, La retraduction comme espace de la traduction, ,Palimpsestes” 1990, t. 13, nr 4, s. 1-7.
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niez, iz kazda nastepna wersja stara sie by¢ lepsza od poprzednich?. Ow ,cel korekcyjny” wcho-
dzi réwniez w zakres Balcerzanowego rozumienia istoty przekladu, cho¢ nie stanowi oczywiscie
jedynej funkcji ttumaczenia. Podobnie George Steiner postrzega nastepstwo alternatywnych

wersji jako ,,akt wzajemnej kumulatywnej krytyki, pozwalajacej poprawié tekst przekladu™.

Nie tylko idea rozwojowego charakteru serii translatorskiej, lecz réwniez pewne wyrazenia
w sposdb oczywisty podsuwane przez dyskurs poniekad wspieraja domniemanie o rosnacej
jakosci ttumaczen. Badacze sklonni s3 méwié raczej o rozwoju (co niesie z soba sugestie do-
skonalenia) niz o przyroscie serii, o degenerowaniu sie nie wspominajac. Podobnie marketin-
gowe zastosowanie etykietki ,nowy przeklad” pokazuje, ze uwaza sie, iz najnowsze ogniwo
serii stanowi atrakcje®.

Tymczasem, jezeli jako$¢ w serii przektadowej miataby sie charakteryzowad stalym wzrostem,

musialyby zostac spelnione nastepujace (nie zawsze osiaggalne) warunki:

1. Tlumacze musieliby mie¢ $wiadomos$c istnienia poprzednich elementéw serii.

Jak wykazuje Anna Legezyniska w swoich badaniach nad wewnetrzng struktura serii’, czy-
li statusem konkretnych przekladéw w jej obrebie oraz ich wzajemnymi relacjami, sytuacja
taka nie zawsze ma miejsce. Z jednej strony niektére wczesniejsze ttumaczenia moga ulegaé
marginalizacji (z réznych przyczyn) i nie staja sie odniesieniem dla wersji pézniejszych. Z dru-
giej strony niektére dopelnienia serii moga wprawdzie mie¢ charakter systemowy (i faktycznie
wchodzi¢ w dialog z elementami poprzedzajacymi), inne jednak bywaja okazjonalne i $wiadcza
o braku wiedzy danego tlumacza o dokonaniach jego poprzednikéw lub tez o braku zaintere-
sowania nimi. Z kolei Marta Skwara zwraca uwage, iz przektad moze po prostu popasé¢ w za-

pomnienie jeszcze przed ukazaniem sie nowego ttumaczenia®.

2. Intencje ttumaczenia musiatoby stanowié¢ przewyzszenie przektadéw istniejacych.

Istotnie, poczucie nieadekwatnosci dotychczasowych wersji jest jedna z czestszych przyczyn
ponawiania tlumaczen. Nawet kiedy autor przektadu twierdzi, ze chcial jedynie wydoby¢ inny
aspekt danego dziela, a zatem uzupelni¢, nie za$ zanegowac¢ prace innych, gdzie$ w tle nadal
czai sie che¢ rywalizagji, jak wyraziscie sformulowat to Stanistaw Baranczak?®, bedacy zreszta

jednym z ,gloséw”, w ktére wstuchamy sie w empirycznej czesci niniejszego artykutu.

4 Hipoteza ta spotkala sie z zaskakujaco bezkrytyczng akceptacja, zwazywszy na zawarte w niej doé¢ kontrowersyjne
zalozenia, iz pierwsze czy wczesne przeklady sa sit rzeczy stabsze oraz ze ich ,stabos¢” tkwi w przyjmowaniu
strategii ,akulturacyjnej” zamiast ,egzotyzujacej”. Druga z tych tez zostala poddana krytyce m.in. w pracy:

O. Paloposki, K. Koskinen, A Thousand and One Translations. Revisiting Retranslation, [w:] Claims, Changes and
Challenges in Translation Studies. Selected Contributions From the EST Congress, Copenhagen 2001, red. H. Hyde,
K. Malmkjeer, D. Gile, Amsterdam 2004, s. 27-38. Prébe zmiany perspektywy podjeta natomiast F. Massardier-
Kenney w artykule Toward a Rethinking of Retranslation, ,Translation Review” 2015, t. 92, nr 1, s. 73-85.

5 G. Steiner, Po wiezy Babel. Problemy jezyka i przekladu, przet. O. i W. Kubinscy, Krakéw 2000, s. 558.

¢ Glosy negatywnie oceniajace seryjnoé¢ thtumaczen odzywaja sie niezwykle rzadko. W przypadku Malgorzaty
Eukasiewicz wydaje sie, ze ttumaczka po prostu daje sie ponies¢ retorycznej swadzie obrony star(sz)ych
przekladéw i dlatego odrzuca skojarzenia z ,nowymi szatami” oraz ,seryjng produkcja” (M. Lukasiewicz, Pie¢
razy o przektadzie, Krak6w—-Gdansk 2017, s. 83-84).

" A. Legezyniska, Struktura serii, [w:] tejze, Ttumacz i jego kompetencje autorskie, wyd. 2, Warszawa 1999, s. 192-196.

8 M. Skwara, Polskie serie recepcyjne wierszy Walta Whitmana. Monografia wraz z antologig przektadéw, Krakow
2014, s.17,79-91.

9 S. Baranczak, Maty lecz maksymalistyczny manifest translatologiczny, ,Teksty Drugie” 1990, nr 3, s. 7-8.
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Nowe przeklady powstajg jednak z najrézniejszych powodéw, czesto w oderwaniu od kwestii
jakosci, za to w powigzaniu z czynnikami ekonomicznymi, ideologicznymi badz z prawem
autorskim. Wskazmy kilka przyktadéw:

- Wydawca moze zaméwic¢ nowe tlumaczenie po kosztach nizszych od wysokosci tantiem za
istniejgcy przeklad, co nie sprzyja wysokiej jakosci nowych ogniw serii (tego rodzaju konse-
kwencje polskiego prawa autorskiego analizowata Anna Moc™).

— Jozef Zarek przywoluje przypadek wydanego w latach osiemdziesigtych w drugim obiegu
zbioru wierszy Jaroslava Seiferta, w ktérym przektady (nowe) podpisano pseudonimami; nie
mozna bylo przedrukowa¢ ttumaczen wczesniejszych, gdyz prowadziloby to do ujawnienia
tozsamosci ich autoréw'.

— Ponowienie przekladu moze wigzaé sie z okreslonymi wymogami politycznymi i mieé patro-
nat ideologiczny, co trafnie ilustruje przypadek niemieckich tlumaczen klasycznej powiesci
finskiej analizowany przez Pekke Kujaméikiego®. W takich sytuacjach nowe przeklady wyra-
staja z potrzeby nadazania za okoliczno$ciami spoleczno-historycznymi, a nie z poszukiwan
artystycznego optimum.

— W ostatnich dekadach teatry brytyjskie podsycaly mode na liczne ,,nowe wersje” sztuk z re-
pertuaru $wiatowej klasyki, angazujac do ich tworzenia wzietych dramatopisarzy, ktérych na-
zwiska mialy przyciagna¢ widownie; 6w trend opisata Helen Rappaport, nalezaca do grona mar-

ginalizowanych ekspertéw jezykowych zatrudnianych do ,pomocy przy pracy z oryginalem”™?.

3. Ttumacze musieliby by¢ zaznajomieni z aktualnym stanem badan nad twérczoscia danego au-
tora lub nad danym dzielem, a takze z krytyka przektadéw dokonanych przez ich poprzednikéw.
I znéw, jak pokazuje praktyka, autorzy tlumaczen nie zawsze podejmuja takie studia przygo-
towawcze, a w przypadku zwlaszcza poezji wysiltek translatorski bywa podejmowany z czystej
fascynacji estetycznej oryginalem. Dobrym przykladem moze tu by¢ antologia angielskich
przektadéw szkolnego kanonu poezji polskiej dokonanych przez Jarka Zawadzkiego*, co zad-
na miara nie dyskredytuje jego pracy.

4. Thumacze musieliby mie¢ swobode wykorzystywania najbardziej fortunnych rozwigzan po-
przednikéw.

Owszem, Anna Legezyriska stwierdza, ze w dziedzinie przekladu ,postep jest, by tak rzec, ko-
lektywny i reguta plagiatu na poziomie nizszych ukladéw stylistycznych nie dziata”*. Jednak
praktyka zdaje sie wskazywad na co$ przeciwnego: tlumacze unikajg powtarzania chwytéw

i sformulowan zastosowanych przez kogos innego, a jesli je powielaja, to zwykle sa za to kry-

0A. Moc, Nowe polskie prawo autorskie a kolejne ttumaczenia na naszym rynku wydawniczym, czyli przygody Pinoccia
lub Pinokio, [w:] Miedzy oryginatem a przekladem, t. I1I: Czy zawdd ttumacza jest w pogardzie?, red. M. Filipowicz-
Rudek, J. Konieczna-Twardzikowa, M. Stoch, Krakéw 1997, s. 181-183.

1. Zarek, Seria jako zbiér ttumaczen, [w:] Przeklad artystyczny, vol. 2: Zagadnienia serii translatorskich, red. P. Fast,
Katowice 1991, s. 10.

2P, Kujamiki, Finnish Comet in German Skies. Translation, Retranslation and Norms, ,Target” 2002, t. 13, nr 1, s. 45-70.

13H. Rappaport, Chekhov in the Theatre: The Role of the Translator in New Versions, [w:] Voices in Translation, red.
G. Anderman, Clevedon-Buffalo-Toronto 2007, s. 66-77, zwl. s. 681 74.

1Selected Masterpieces of Polish Poetry, ttum. z polskiego Jarek Zawadzki, [Charleston S.C.] 2007.

A, Legezyniska, Struktura serii, s. 195. Poglad ten powtarza Dorota Urbanek: zob. D. Urbanek, The Translators’

Adventures in ,Alice’s Wonderland”, [w:] Translation and Meaning, cz. 6, red. M. Thelen, B. Lewandowska-
Tomaszczyk, £6dz-Maastricht 2002, s. 473.
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tykowani'®. Co wiecej, jak przekonujaco wykazal Grzegorz Ojcewicz, bariera plagiatu moze
ogranicza¢ rozwéj serii. W przypadku krétkiego wiersza, twierdzi badacz, kolejne przektady
stopniowo wyczerpuja mozliwe rozwigzania lokalne i doprowadzaja serie do jej granic®’.

W sumie, jak glosi stynne'® powiedzenie Balcerzana, nie nalezy ,ulega[¢] ztudzeniu, Ze ten
przektada najlepiej, kto przeklada ostatni”*®. Dorota Urbanek zauwaza, iz na wydtuzanie serii
moga wplywac rézne czynniki wewnetrzne i zewnetrzne?. W efekcie jako$¢ w obrebie serii
faktycznie istniejacych, jesliby ja przedstawia¢ w formie wykresu, rzadko przybierataby po-
sta¢ krzywej wznoszacej sie réwnomiernie.

Jak zatem moze wygladac taki wykres? Sprébuje zbadad te kwestie na przykladzie polskich
ttumaczen The Love Song of J. Alfred Prufrock (Piesni mitosnej J. Alfreda Prufrocka) T.S. Eliota. Po
pierwsze, wybierajac do analizy kanoniczny utwér wspélczesny, w dodatku taki, ktérym zajeli
sie znamienici tlumacze, mam nadzieje zaobserwowac jako przyczyne retranslacji faktyczne
dazenie do doskonalenia przekladu - jesli takowe miato miejsce — a nie tylko potrzebe jego
jezykowego uaktualnienia wynikajaca z uplywu czasu. Po drugie, cho¢ w pewnym okresie poe-
zja Eliota byta w Polsce odrzucana z powodéw ideologicznych (jak stwierdzit jeden z ttumaczy,
»[plrzetom lat czterdziestych byl u nas prawdziwym czy$écem Eliota”'), omawiane przektady
powstaly pézniej i nic nie wskazuje na to, by ktérykolwiek z nich stuzyt wymogom politycznym

chwili. Mozna zatem oczekiwa(, ze rezultaty analizy beda wynika¢ jedynie z poetyki dziel(a).

Podejscie przyjete w pracy

Zjawisko serii przekltadowej stanowi przedmiot zaréwno refleksji teoretycznej, jak i badarh empi-
rycznych?’. Jak wylicza Skwara, mozna je wykorzystywac jako materiat oraz metode do ustalania
hierarchii istniejacych ttumaczen, a takze do analizowania r6znych poetyk, jezyka artystycznego
i dykeji charakterystycznych dla poszczegdlnych epok lub pisarzy, do badania rozmaitych in-
terpretacji jednego tekstu zawartych w jego przekladach, do zgltebiania réznic jezykowych oraz
kulturowych®. Przede wszystkim jednak badaczka trafnie okresla metodologiczne ograniczenia
tego pojecia, wskazujac na konstruktowy, niejako sztuczny charakter serii i na niebezpieczen-

stwo izolowania przeklad6éw ze spoteczno-historycznych kontekstéw kultury docelowej?.

Przeklad poetycki to dziedzina, w obrebie ktérej z jednej strony seryjnosc staje sie najbardziej

widoczna, z drugiej za$ — ocena jako$ci jest szczegélnie problematyczna i najczesciej uznawana

6Zob. np. negatywne reakcje (na gruncie estetycznym, jak i etycznym) na dokonany przez Marie Lesniewska
eksperymentalny ,kolazowy” przekiad wiersza Baudelaire’a Podréz (oryg. Le Voyage): Z. Bienkkowski, W sprawie
Baudelaire'a i J. Waczkéw, Ryzyko, ,Literatura na Swiecie” 1985, nr 3 (164), s. 354-364.

YG. Ojcewicz, Granice serii, [w:] tegoz, Epitet jako cecha idiolektu pisarza, Katowice 2002, s. 375-404.

18Zob. M. Skwara, Wyobraznia badacza - od serii przektadowej do serii recepcyjnej, ,Poznanskie Studia
Polonistyczne. Seria Literacka” 2014, nr 23 (43), s. 107.

"E. Balcerzan, Tajemnica istnienia (sporadycznego) krytyki przektadu, [w:] Krytyka przektadu w systemie wiedzy
o literaturze, red. P. Fast, Katowice 1999, s. 34.

20D, Urbanek, The Translators’ Adventures..., s. 472.
M. Sprusinski, Poeta wielkiego czasu, [w:] T.S. Eliot, Poezje, red. i postowie M. Sprusiriski, Krakéw 1978, s. 229.

2Wczesnym przykladem zainteresowania tym zagadnieniem w Polsce jest tom pokonferencyjny Przekiad
artystyczny t. 2: Zagadnienia serii translatorskich, red. P. Fast, Katowice 1991. Bardziej szczegélowy przeglad
teorii i badan zwiazanych z serig przektadows zawiera ksigzka Agnieszki Adamowicz-Pospiech poswiecona
analizie polskich retranslacji wybranych utworéw Josepha Conrada (A. Adamowicz-Pospiech, Seria
w przekladzie. Polskie warianty prozy Josepha Conrada, Katowice 2013).

M. Skwara, Polskie serie recepcyjne..., s. 11.

M. Skwara, Polskie serie recepcyjne..., s. 11, 16.
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za subiektywnga. Pewng obiektywno$¢é w tym wzgledzie moze zapewni¢, jak sie wydaje, przyjecie
za punkt wyjscia poetyki tekstu — z takiego przekonania wyrastaja koncepcje przektadowych
dominant, by wymieni¢ dominante semantyczna Stanistawa Barariczaka® czy zaproponowang
w odpowiedzi na nig przez Anne Bednarczyk dominante translatorska®®. Koncepty te legitymu-
ja sie sprawdzong przydatnoscig metodologiczng, zwlaszcza jezeli — jak argumentowalam przy
innej okazji*’ - zagwarantujemy intersubiektywny charakter takiego narzedzia krytycznego.

Jednak na og6t nie sposéb sprowadzi¢ poetyki utworu do jednego kluczowego elementu, stad
tez brak metodologicznej stabilnodci w krytyce przektadu. Stwierdziwszy, ze nie istnieje zad-
na ustalona metoda analizowania serii przektadowej, Dorota Urbanek zaproponowala pew-
na elementarna procedure®. Z kolei Lance Hewson w swoim ksigzkowym studium?® kladzie
nacisk na potrzebe, z jednej strony, ograniczenia impresyjnosci krytyki, z drugiej zas — mie-
rzenia efektéw interpretacyjnych (poréwnywania potencjaléw interpretacyjnych oryginatu
i przektadu). W odniesieniu do badanego przez siebie materialu powiesciowego proponuje, by
czyni¢ to w sposéb sformalizowany, liczac poszczegdlne transformacje (czy raczej ich skutki)
w wybranych segmentach tekstu i odnoszac wynik do catosci celem oszacowania proporcji
przesunie¢, co pozwala oceni¢ skale i efekty interpretacyjne zmian. Wydaje sie, ze warto pod-

ja¢ prébe podobnej obiektywizacji na gruncie krytyki przektadu poetyckiego.

W niniejszym studium badaniu poddane zostang cztery obszary istotne dla poetyki oryginal-
nego utworu jako catosci: muzycznos¢ Eliotowskiego wiersza, motyw niezdecydowania trakto-
wany jako tematyczny rdzen Piesni mitosnej J. Alfreda Prufrocka, dykcja poetycka oraz wymiar
intertekstualny. W obrebie kazdego z tych zagadnien rozpatrzone zostang mniejsze zespoly ele-
mentéw badz aspekty tekstu zrédlowego, ktérych zachowanie lub utrate w przekladzie mozna
wykazac w sposéb bardziej uchwytny. Chodzi¢ mi bedzie nie tyle o zweryfikowanie efektywnosci
poszczegdlnych rozwigzan translatorskich, co o zarejestrowanie fluktuacji lub wzrostu jakosci
w danym aspekcie poetyki utworu. Zestawienie wynikéw w poszczegdlnych sferach zlozy sie na
wypadkowa, ktéra pozwoli okresli¢ ogdlny stopienn adekwatnosci ttumaczenia w konkretnym
momencie rozwoju serii. Celem analizy nie jest pokazanie, jak wczesny poemat Eliota byt inter-
pretowany przez kolejnych polskich ttumaczy, ale raczej zweryfikowanie pewnych zatozen doty-
czacych serii przekladowej jako takiej. Z tego wzgledu rozpatruje jedynie wybrane cechy utworu,

a w niektérych punktach przedstawiam rezultaty analizy, bez przytaczania jej przebiegu.

Polscy Prufrockowie

The Love Song of J. Alfred Prufrock®, utwér, ktéry, jak sie uznaje, dat poczatek poetyce moderni-
zmu, powstal w roku 1911 i ukazal sie w pierwszym zbiorze wierszy T.S. Eliota zatytulowanym
Prufrock and Other Observations, wydanym w roku 1917. Polska recepcje twérczosci Eliota ot-

%S. Baranczak, Maty lecz maksymalistyczny manifest translatologiczny, s. 36.

%6A. Bednarczyk, W poszukiwaniu dominanty translatorskiej, Warszawa 2008, s. 13; tejze, Wybory translatorskie,
£6dz 1999, s. 19.

2"M. Kazmierczak, Jak wyglgda koniec swiata? Dominanty w przekladach wiersza Czestawa Milosza, ,Miedzy
Oryginatem a Przekladem” 2012, t. 18: Dominanta a przeklad, red. A. Bednarczyk, J. Brzozowski, s. 112-113.

28D. Urbanek, The Translators’ Adventures in ,Alice’s Wonderland,” s. 473.
L. Hewson, An Approach to Translation Criticism. ,Emma” and ,Madame Bovary” in Translation, Amsterdam 2011.

30T.S. Eliot, The Love Song of J. Alfred Prufrock, [w:] T.S. Eliot, Wybdr poezji, red. K. Boczkowski, W. Rulewicz, wstep
W. Rulewicz, Wroctaw 1990, s. 3-9. Kolejne cytaty pochodza z tego wydania.
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wiera pie¢ przekladéw jego ,wierszy (wsréd ktérych nie byto Prufrocka) opublikowanych w cza-
sopismach przez Jézefa Czechowicza w latach trzydziestych XX wieku®'. Druga wojna $wiatowa
uniemozliwita jakiekolwiek szersze oddziatywanie kultury anglosaskiej na kulture polska, péz-
niej za$ epoka stalinizmu postawila bariery ideologiczne recepcji poety tak wysoce intelektual-
nego, religijnego, hermetycznego i konserwatywnego. Gar$¢ wierszy ukazata sie w czasopismach
literackich, tacznie z ttumaczeniem The Love Song z 1948 roku autorstwa Wtadystawa Duleby®?,
jednak utwor ten zyskat wiekszy rezonans dopiero po przedrukowaniu go w pierwszym polskim
wyborze wierszy Eliota z roku 1960°%. Nastepny przektad, dokonany przez Michala Sprusiniskie-
go, pochodzi z roku 1978 i ukazal sie w tomie zlozonym z zupelnie nowych tekstéw**. Do lat
dziewiecdziesigtych ubieglego wieku tlumaczenia te pozostawaly jedynymi wersjami Prufrocka
dostepnymi po polsku - przynajmniej w sensie praktycznym®. Kolejne trzy przeklady ukaza-
ly sie w ciagu dekady i mozna je traktowac jako synchroniczny odcinek serii. Adam Pomorski
opublikowal swoja propozycje w roku 1993, a nastepnie wlaczyt jako pierwszy utwér do wlasne-
go reprezentatywnego wyboru poezji Eliota®. Przeklad Stanistawa Bararnczaka pochodzi z roku
1998%. Najnowsza jest wersja Krzysztofa Boczkowskiego (2001), ktéry powraca do poezji Eliota
nieustannie od lat czterdziestu. Tekst ten zostat przedrukowany w latach 2013% i 2016, zatem

pozostaje jak dotad ,ostatnim slowem”, takze z perspektywy obecnoéci w czytelniczym obiegu.

Walory fonoestetyczne

W The Love Song of J. Alfred Prufrock nastepstwo obrazéw i mysli organizuje rytm, a uwage
zwracaja tez liczne korespondencje dzwiekowe, dlatego wydaje sie stosownym rozpoczaé nasz
przeglad od jakosci fonoestetycznych. Marjorie Perloff twierdzi, ze w poemacie Eliota to wias-
nie brzmienie stanowilo ceche najbardziej frapujaca dla czytelnika w roku 1917 i pozostaje nia

nadal®. Badaczka wskazuje subtelne asonanse i echa w pierwszych wersach utworu i dowodzi,

31Zob. J. Czechowicz, Poezje zebrane, red. A. Madyda, Torun 1997, s. 478-484.

%2T.S. Eliot, Pies#i mitosna J. Alfreda Prufrocka, przet. W. Duleba, [w:] tegoz, Wybor poezji, s. 9-14. Pierwodruk:
»Znak” 1948, nr 7. Kolejne cytaty pochodza z wydania z 1990 roku.

33T.S. Eliot, Poezje wybrane, wstep W. Borowy, Warszawa 1960. Prufrock na stronach 43-51.

34T.S. Eliot, Piesn mitosna J. Alfreda Prufrocka, przel. M. Sprusinski, [w:] tegoz, Poezje, red. i postowie M. Sprusinski,
Krakéw 1978, s. 7-13. Kolejne cytaty z tego wydania.

#Istnieje bowiem wersja wspélczesna przektadowi Sprusinskiego, autorstwa Jerzego Niemojowskiego,
opublikowana wraz z esejem o Eliocie i sztuce przektadu w Londynie w ograniczonym naktadzie (Mitosna Piesr
[sic] J. Alfreda Prufrocka, przet. J. Niemojowski, [w:] T.S. Eliot, Dziewie¢ poematow. Przektad i szkic o teorii i praktyce
przektadu poetyckiego, ,Syrinx” 1978, nr 1, Sumptibus privatis Londini, s. 51-54). Publikacje wydrukowano do
Jrozpowszechniania ograniczonego” i zastrzezono jej przedruk (zob. strona redakcyjna), pozostawala zatem
niedostepna dla szerszych kregéw czytelniczych w Polsce. Swiadoma wagi zastrzezeri Skwary co do ,konstrukcyjnego”
charakteru serii, ktéra wydobywa z tfa i porzadkuje oko badacza, zamierzam obréci¢ ten fakt na swoja korzysé
i wylgczy¢ przektad Niemojowskiego z moich analiz, jako ze z perspektywy zainteresowanego, lecz nieprofesjonalnego
czytelnika polskiego najprawdopodobniej nie wpisywal sie on w poszukiwania ttumaczeniowej optymalnosci.

3T.S. Eliot, Spiew mitosny J. Alfreda Prufrocka, przet. A. Pomorski, [w:] tegoz, W moim poczqtku jest méj kres,
ttum. i red. A. Pomorski, Warszawa 2007. Pierwodruk: ,Twérczos¢” 1993, nr 1, s. 3-6. Kolejne cytaty z edycji
ksigzkowej z 2007 roku.

37T.S. Eliot, Pies#i mitosna J. Alfreda Prufrocka, przet. S. Baraniczak, [w:] Od Walta Whitmana do Boba Dylana.
Antologia poezji amerykanskiej, przel. S. Baraniczak, Krakéw 1998, s. 110-115. Kolejne cytaty z tego wydania.

38T.S. Eliot, Pies#i mitosna J. Alfreda Prufrocka, przet. K. Boczkowski, [w:] tegoz, Szepty niesmiertelnosci, przet.
K. Boczkowski (2001), wyd. V, Toruri 2013, s. 96-100. Kolejne cytaty z tego wydania. Tekst przektadu oraz
komentarzy poréwnano z wydaniem VI z roku 2016 (s. 95-99 oraz 99-102), nazwanym przez ttumacza
,ostatecznym” — przynosi ono drobne zmiany leksykalne i interpunkcyjne (nie zawsze na lepsze), ktére nie
obejmuja materiatu cytowanego w artykule i nie wplywaja na formutowane tu oceny.

39M. Perloff, Awangardowy Eliot, przel. T. Cieslak-Sokotowski, ,Czytanie Literatury. Eédzkie Studia
Literaturoznawcze” 2012, nr 1, s. 284.
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iz s3 one efektem $wiadomego, starannego doboru stéw*’. Joan Fillmore Hooker podkresla
natomiast w kontekscie przekladu, ze odtworzenie brzmienia i rytmu to warunek sine qua non

uzyskania ekwiwalencji wobec Eliotowskiego oryginatu®.

Dwa najwczesniejsze polskie przeklady nie wypadaja pod tym wzgledem najlepiej: choé¢ mozna
w nich znalez¢ fragmenty zrytmizowane, niektére dtuzsze odcinki tekstu nie wykazuja zadnego ryt-
mu. Jest to wyrazne zwlaszcza w ttumaczeniu Wtadystawa Duleby, co potwierdza obserwacje poczy-
nione przez Magdalene Heydel w odniesieniu do jego przekladu Gerontiona®. Michat Sprusinski od
czasu do czasu wprowadza uchwytne pulsacje, ale wystepuja one obok fragmentéw brzmigcych pta-
sko i bardzo zblizonych do prozy. Wersy, ktére bede przytacza¢ w dalszej czesci artykutu, czesto do-
wodzg, ze thumacze nie przywigzywali wystarczajaco duzej wagi do organizacji rytmicznej poematu.

Inaczej niz oryginal, ktéry rozbrzmiewa echami, aliteracjami i rymami wewnetrznymi, pierw-
sze dwa polskie przektady wykorzystuja te srodki tylko incydentalnie. Rymy s3 przewaznie
niedoktadne lub przyblizone i zostaja odtworzone w pierwszych dwéch strofach oraz w dwu-
wierszu o Michale Aniele, a péZniej pojawiaja sie sporadycznie. Zaréwno Duleba, jak i Sprusin-
ski najwyrazniej nie zdawali sobie sprawy z fundamentalnego znaczenia jakosci muzycznych

13, niektére wady wczesnych polskich ttuma-

w poemacie Eliota. Jak stusznie zauwaza Heyde
czen Eliota wypada taczy¢ z brakiem dostepu do szerszych, zywych kontekstéw anglojezycz-
nej poezji dwudziestowiecznej, spowodowanym istnieniem zelaznej kurtyny. Niezrozumienie

roli dzwiekowej organizacji poematu moze naleze¢ do tej kategorii.

Przeklady pézniejsze sg znacznie bardziej umuzycznione. Adam Pomorski po mistrzowsku od-
twarza dzwiekowa strukture The Love Song z jej rozpoznawalnymi rytmami, licznymi rymami
i sporadycznym echem wewnetrznym. Niekiedy nawet wzmacnia schemat rymowy, co mozna
uznac za gest kompensacyjny, jako ze w poezji polskiej rymy sa (lub byty) i wazniejsze, i bardziej
wyraziste niz w tradycji anglosaskiej. Pod wzgledem brzmienia Spiew milosny J. Alfreda Pruf-
rocka potwierdza opinie Jean Ward, ze dokonywane przez Pomorskiego przektady z Eliota sa
nienaganne, jesli chodzi o jakosci rytmiczne®. Uznawany za mistrza formy Stanistaw Bararczak,
ktory stynie ze swych nieomal karkotomnych wyczynéw wersyfikacyjnych w przektadach poezji,
tu réwniez okazuje sie bardzo wyczulony na muzycznoé¢. Buduje on strukture ryméw i ech we-
wnetrznych, nie wzmacniajac jednak owej cechy poematu Eliota. Obaj ttumacze wprowadzaja
tez pewne korespondencje dzwiekowe poréwnywalne z eufonia oryginatu. Co istotne, udaje im
sie osiagna¢ ekwiwalencje foniczna bez wpadania w pulapke, o ktérej wspomina Umberto Eco:
przestodzenia tego, co mialo brzmieé¢ cierpko®. Krzysztof Boczkowski jest w pelni swiadomy

subtelnosci Eliotowskiej wersyfikacji, o czym $wiadczy komentarz zwracajacy uwage czytelni-

4Tamze, s. 284-286.

“LJ.F. Hooker, ,La Chanson damour de J. Alfred Prufrock” (Sylvia Beach an Adrienne Monier, Pierre Leyris, Marice Le Breton),
[w:] T.S. Eliot’s Poems in French Translation: Pierre Leyris and Others, Ann Arbor [in England: Epping] 1983, s. 45, 57.

“2M. Heydel, Obecnosé¢ T.S. Eliota w literaturze polskiej, Wroctaw 2002, s. 154-155.
“Tamze, s. 155-156.
*4J. Ward, Kilka luznych uwag na temat najnowszego przektadu poezji Eliota, ,Przekladaniec” 2008, nr 21, s. 226.

*5U. Eco, Dire quasi la stessa cosa. Esperienze di traduzione, Milano 2004, s. 274. Eco omawia wybrane zagadnienia
wloskich i francuskich przektadéw Prufrocka na s. 270-275.
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kéw na jedyny segment utworu, w ktérym poeta catkowicie zrezygnowat z ryméw*®. Najnowszy
przeklad zawiera zatem rymy, jest réwniez zorganizowany rytmicznie, choé nie tak kunsztownie
jak tlumaczenia Pomorskiego czy Baranczaka. Co wiecej, niektére rozwigzania Boczkowskiego
bywaja banalne (i to nie wtedy, gdy Eliot celowo odwoluje sie do kiczu), np. w zakoniczeniu poe-

matu, gdzie mowa o $piewie syren, dwukrotnie pojawia sie oklepana para rymowa w dal - fal.

Wzorce brzmieniowe poszczegdlnych tekstéw dobrze ilustruje strofa obejmujaca wersy 99-
110 (od stéw ,,And would it have been worth it, after all, / Would it have been worth while”).
Tam, gdzie Eliot stawia raczej na stowne powtdrzenia niz rym wtasciwy, Pomorski proponuje
bogaty schemat wspétbrzmieni, wzmocniony dodatkowo rymem wewnetrznym (,To nie to,
o co mi szlo”, w. 109) i tylko jeden wers pozostaje u niego niezrymowany (w. 107, E):

I c6z by koniec konicéw z tego przyszlo nam, A
Céz z tego w rzeczy samej, B
Z zachodéw storica i z podworek, i z woda sptukiwanych bram, A
Z powiesci i z herbaty, i z sukien w powt6czystym stylu - C
Z tego ijeszcze z rzeczy tylu? C
Rozum wszystkiego nie ogarnial! D
Jezeli nawet schemat nerw6w rzuci na ekran latarnia: D
Céz nam z tego w rzeczy samej, B=
Skoro moszczac poduszke czy zrzucajac szal, E (ason. z A)
Zwrécona w strone okna, powie, krecac gtowa: F
,To nie to, o co mi szto, g-g
Nie to, daje stowo” (Pomorski, w. 99-110). F

W tym samym segmencie poematu Baraniczak uzywa dwéch ryméw pelnych, dwéch tautolo-
gicznych i pozostawia trzy klauzule wersowe bez ryméw, Boczkowski za$ tylko raz siega po
rym tautologiczny, uzyskujac w sumie trzy rymy. Duleba i Sprusinski stosuja w tej strofie po
dwie, identyczne u obu, pary rymoéw: ulicach - spddnicach i szale — wcale, co jest rozwigzaniem

podsuwanym przez leksyke oryginatu (,streets”, ,skirts”, ,shawl”, ,at all”).

Zwazywszy na nieregularne rozmieszczenie wspétbrzmienn w poemacie Eliota, w tlumacze-
niach mozna je bez trudu odtwarza¢ w réznych miejscach. Jednak w przypadku dwuwiersza
,In the room the women come and go / talking of Michelangelo” (ww. 13-14, 35-36) wydaje sie
istotne zachowanie formy celowo niezgrabnej, czestochowskiej rymowanki. Dulebie, Sprusin-
skiemu i Pomorskiemu udalo sie powtérzy¢ w klauzuli imie artysty i znalez¢ dlan naturalnie
brzmiaca pare. Pierwszy z nich utrzymat perypatetyczny charakter rozmowy (,W salonie, gdzie
kobiet przechadza sig wiele”), natomiast Pomorski osiggnal maksymalng swobode frazy w je-
zyku docelowym: ,Panie w salonie rozprawiaja wiele / O Michale Aniele”. Baraniczak postuzyt

sie mocnym asonansem, inaczej segmentujac fraze i dzielac ja na trzy zdaniowe réwnowazniki:

W salonie - panie, pan, paniami, paniom.

Konwersacja. Temat: Michal Aniot (Baranczak, w. 13-14).

6T.S. Eliot, Szepty niesmiertelnosci, komentarz tlumacza na s. 102.
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Powtdrzenie rzeczownika panie w réznych przypadkach tworzy skrécong i przetasowana de-
klinacje, co w jezyku polskim sugeruje nawracanie tematu. W ten sposéb kobiety same staja
sie przedmiotem rozmowy, okreslonej tu pochodzacym z laciny stowem konwersacja. Dwu-
wiersz zachowuje ironicznag wymowe skierowana pod adresem salonowej elegangji, ale jego
forma staje sie znacznie bardziej wyszukana. W istocie wersja Baraficzaka brzmi najzjadli-
wiej, co mozna uznac za zalete, jesli sie wezmie pod uwage ironie wpisang w oryginalny rym
sugerujacy wymowienie nazwiska malarza ,z angielska”™’. Jednoczesnie jednak kunsztow-
no$¢ jest cechy niekoniecznie pozagdang w wersach, ktére maja implikowa¢ btahos¢ rozmo-
wy?®. Jesli idzie o przektad Boczkowskiego, znajdujemy w nim niklejsze echo: panie — Aniot.
Zaréwno to rozwigzanie, jak i Baraniczakowe mogto by¢ motywowane checig niepowtarzania

tego, co zaproponowali poprzednicy.

Zaobserwowane powyzej cechy ttumaczen mozna podsumowacd w formie tabeli ukazujacej transla-
torskie wybory w zarytmetyzowanej formie. Jesli nastepnie przetransponujemy wyniki na wykres,
zilustruja nam one fluktuacje w obrebie tego jednego aspektu poetyki utworu w polskiej serii prze-

ktadowej. Muzyczno$¢ glosu Eliota osiaga najwyzszy poziom w tlumaczeniu trzecim i czwartym.

Tabela 1. Odtworzenie muzycznych waloréw wiersza w poszczegélnych przekladach

Tlumacz
Sktadniki
Duleba Spusinski Pomorski Baranczak Boczkowski
rytm (x2) - - ++ ++ +
rymy 0,5 0,5 + + 0,5
0,5 —
dwuwiersz ‘MA’ + + +
(wyrafinowanie) (brak rymu)
efekty
dzwiekowe - - + + 0.5
Wynik: /10 3 3 10 9 4

We wszystkich czedciach analizy wynik zostal skalkulowany wzgledem przelicznika ,10”, co

pozwoli rzutowad zsumowane rezultaty czastkowe na wspdlny wykres w tej samej skali.

+ oznacza w peleni udane odtworzenie tekstu zrédlowego

(x2) - element kluczowy liczony podwoéjnie

47Zob. U. Eco, Dire quasi la stessa cosa..., s. 270.

48Te kwestie podjeto w dyskursie krytycznym w kontekscie zastapienia Michata Aniola ,mistrzami ze Sieny”
we francuskim przektadzie poematu Eliota dokonanym przez Pierre’a Leyrisa. Jak zauwazyl Umberto Eco,
wzmianka o sienenskiej szkole malarstwa wymaga jednak pewnej orientacji w historii sztuki, podczas gdy
nawigzanie do Michata Aniota moze pozostawa¢ najzupelniej powierzchowne (U. Eco, Dire quasi la stessa cosa...,
s. 271; zob. tez J.E. Hooker, T.S. Eliot’s Poems in French..., s. 52, na temat odbioru propozycji Leyrisa).
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Duleba Spusinski Pomorski  Baranczak Boczkowski

Wykres 1. Walory dzwiekowe w badanej serii

Rdzen tematyczny: niepewnosc i niezdecydowanie

Wiekszo$¢ badaczy i odbiorcéw przekladéw przypuszczalnie zgodzilaby sie, iz tematyczny
rdzen danego tekstu stanowi nieodzowny sktadnik inwariantu wszystkich jego ttumaczen oraz
czynnik wplywajacy na ich jako§¢. W przypadku The Love Song tym, co konstytuuje tematyczng
0$ poematu, s3 niepewno$¢ i niezdecydowanie, przejawiana przez Prufrocka nieche¢ (czy tez
niezdolno$¢) do zadania ,the overwhelming question” — , przytlaczajacego pytania” z ww. 10
i 93. Temat ten przenika réwniez do poetyki tego monologu dramatycznego, gdyz sam spos6éb
wypowiadania na r6zne sposoby komunikuje i ujawnia klopotliwe polozenie podmiotu wiersza.

Wybrane fragmenty utworu postuza do zbadania, jak z ta kwestig radza sobie ttumacze.

Niepewno$¢, ,zamierzony temat” calego tomu poetyckiego z 1917 roku®®, wysuwa sie na plan
pierwszy juz w stynnej poczatkowej strofie otwierajacego éw tom poematu. Niestabilnosé
»ja” moéwiacego ujawnia tu rozdwojenie na ,ty i ja”. Owo dédoublement persony, w manierze
Laforgue’a, autoironicznie wyraza zmaganie sie podmiotu z samym soba®. Wszystkie prze-
ktady zachowuja owo inicjalne rozszczepienie, lecz p6zniejsze odwolania do ,ty” przysparzaty
ttumaczom nieco trudnosci. W tej samej strofie Duleba, piszac o zamystach ,[d]oprowadzania
ciebie do tych ciaglych pytan” (w. 10), niepotrzebnie stosuje emfatyczny biernik — zamiast
krétkiego cie — co sugeruje, ze owo ,ty” jest istotnie drugg postacig®’. Dalej ttumacz wstawia

zaimek osobowy tam, gdzie w tekscie polskim powinien zosta¢ opuszczony:

“9Por. J.X. Cooper, The Cambridge Introduction to T.S. Eliot, Cambridge 2006, s. 44.
S°Por. T.S. Eliot, A Commentary, , The Criterion” 1933, t. XII, nr 48, s. 469.

*1Wsr6d badaczy nie ma zgody co do tego, czy w utworze wystepuje jakis milczacy towarzysz podmiotu, a zamieszanie
w tej sprawie poglebil sam Eliot. Jednak Thomas Kinsella przekonujaco pokazuje w swojej interpretacji, ze dalszy
tok poematu $wiadczy, iz podmiot musi by¢ sam (T. Kinsella, Readings in Poetry, Dublin 20086, s. 40, 48).
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There will be time, there will be time

To prepare a face to meet the faces that you meet (w. 26-27).

I bedzie czas, i bedzie czas,
Bym przygotowal twarz

Na spotkanie tych twarzy, ktére ty widujesz (Duleba, w. 26-28).

Eliotowskie ,you” w tym miejscu ewidentnie odnosi sie do ludzi w ogéle, ma charakter kon-
strukcji bezosobowej. Nazbyt literalny przeklad niepotrzebnie ponawia dystynkcje miedzy
,ja” oraz ,ty” i sugeruje, ze ich doswiadczenia spoleczne s3 rézne. Dla Duleby najwidoczniej
z wizyta idg faktycznie dwie osoby. Dla poréwnania wersja Sprusiniskiego, cho¢ réwniez dos¢
dostowna, pod wzgledem gramatycznym daje sie odczytac jako stowa kogo$, kto méwi sam do
siebie: ,na spotkanie twarzy, ktére spotkasz” (w. 27).

Z kolei Pomorski jeszcze konsekwentniej realizuje chwyt zastosowany przez Eliota. Jego Pruf-
rock, méwiac o sobie, niekiedy uzywa drugiej osoby liczby mnogiej, co doskonale oddaje autoiro-
nie. [ tak ,With a bald spot in the middle of my hair” (w. 40) wybrzmiewa jeszcze mocniej jako ,,Bo
tyse plamy w swoich wlosach mamy” (na uwage zastuguje réwniez rym wewnetrzny), zas ,Would
it have been worthwhile...? (w. 99) zostaje przetlumaczone ,I c6z by... z tego przyszio nam?”.

Brak zdecydowania wybrzmiewa w powtarzanym jak mantra ,There will be time”. W poniz-
szym fragmencie zostaje on werbalnie przywotany (indecision) oraz podkreslony przez wyli-

czenia i powtdrzenia brzmieniowe:

And time yet for a hundred indecisions,
And for a hundred visions and revisions,

Before the taking of a toast and tea (w. 32-34).

Abulie Profrocka odtwarzajg wszyscy polscy ttumacze, osiggajac wszakze rézny stopien arty-
zmu. W przekladzie Duleby fragment ten nalezy do najbardziej udanych:

A przeciez czas na sto niezdecydowan,
Na sto spostrzezen i sprostowan,

zanim podadza herbate (w. 33-35).

Trzy rzeczowniki odczasownikowe s3 tu semantycznie dobrze dobrane (cho¢ nie kopiuja do-
slownie tekstu zrédtowego) i blisko wspélbrzmia. Polski tekst wytwarza w tym miejscu lekki
efekt uniezwyklenia, poniewaz rzeczownika niezdecydowanie nie uzywa sie w liczbie mnogiej
(analogicznie do indecision). Mimo ze Duleba niepotrzebnie potraktowal przystéwek czasu
wyet” (‘jeszcze’) jako spojnik przeciwstawny (przeciez), co $wiadczy o niepelnym zrozumieniu
tekstu zZrédlowego, to i tak z jego ttumaczenia jasno wynika, ze Prufrock odwleka decyzje.

Wersja Sprusiniskiego jest najmniej satysfakcjonujaca pod wzgledem fonicznym i cytowany
ponizej fragment ilustruje moja wczesniejsza obserwacje o rytmicznych utomnosciach jego
tekstu. Co wiecej, uzyte tu wyrazy nie powracaja echem w nastepnej strofie (u Eliota ,In
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a minute there is time / For decisions and revisions”, w. 47-48). Stowo decyzje nie nawigzuje
brzmieniowo do stowa niepewnosci — druga pare werséw spina wprawdzie rym przyblizony, ale

w plaszczyznie dZwiekowej nie 13czy sie ona z poprzednim segmentem:

Jeszcze czas na sto niepewnosci,
Sto objawien i poprawek,

Zanim podadzj tost i herbate (Sprusifiski, w. 32-34).

Oto jest czas w minucie

Decyzji i poprawek, ktére minuta odwréci (Sprusinski, w. 47-48).

Trzej kolejni ttumacze prébuja dodatkowymi chwytami podkresli¢ 6w paraliz woli u bohatera poema-
tu. U Pomorskiego niezdecydowanie wyraza dodatkowo czasownik: Prufrock uchyla sie od roztrzyg-

nie¢. W kolejnym wersie tlumacz stosuje za$ inwersje, stawiajac liczebnik w postpozydji: wizji stu.

Czas méj i twdj, czas na to,
Zeby uchyli¢ sie od stu decyzji,
Od wizji stu i stu rewizji

W oczekiwaniu na grzanke z herbatg (Pomorski, w. 31-34).

U Baranczaka wahanie bohatera zostaje przekazane za pomocg urywkéw zdan (w. 32: ,czas,
abys; czas, abym” - wobec Eliotowskiego ,Time for you and time for me”, w. 31). Ttumacz
nastepnie doprowadza niezdecydowanie Prufrocka do granic absurdu, kazac mu wyznaé¢, ze
moze zmieni¢ zdanie nawet na widok grzanek i herbaty, nie za$, jak u Eliota, zanim je podadza
(,Before the taking of a toast and tea”):

Czas, abys; czas, abym; czas na to
Nie konczace sie niezdecydowanie,
Na to, by mie¢ co$ w planie, lecz wcigz zmienia¢ zdanie,

Nawet na widok grzanek i filizanek z herbata (Baranczak, w. 32-35).

U Boczkowskiego wahan jest tysigc zamiast stu, za$ strofa zyskuje mocne zakonczenie dzieki

paronomazji spajajacej herbate z herbatnikiem, ktory zastepuje oryginalng grzanke (,toast”):

I czas na tysiac wahan wsrdd decyzji,
Na tysiac wizji oraz ich rewizji,

Nim po herbatnik siegniesz i herbate (Boczkowski, w. 31-34).

W glosie Prufrocka niezdecydowanie taczy sie z przesadng niesmiatoscig i skrepowaniem, co po-
kazuje nawracajaca fraza ,Do I dare” (‘czy $miem’) z dopelnieniem to metafizycznym: ,Disturb the
universe?” (‘niepokoi¢ wszechswiat’, w. 46), to przyziemnym: ,to eat the peach?” (‘zjes¢ brzoskwi-
nie¢’, w. 123). Innym sygnalem watpliwosci jest pytanie ,,(how) should I presume?” (‘czy/jak még-
Ibym pozwoli¢ sobie?, ww. 54, 61, 68). Te kluczowe wyrazenia pojawiaja sie we wszystkich polskich
wersjach. Trzej ttumacze podchwytuja leksykalne rozréznienie miedzy ,dare” i ,presume”. Sprusin-
ski i Baraniczak wykorzystuja dwa czasowniki zwrotne osmieli¢ sie i odwazy¢ sie, cho¢ niekoniecznie
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zgodnie z ich rozmieszczeniem w tekscie zrédlowym (zob. tabela 2). Pomorski trzyma sie jednej
podstawy stowotworczej, ale zongluje dwoma czasownikami: smiec i osmieli¢ sie oraz zwrotem zdoby(¢
sie na $miatosé. Duleba i Boczkowski we wszystkich kontekstach zwigzanych z tym motywem konse-
kwentnie stosuja tylko jeden czasownik, co z kolei zwieksza stopieni spéjnosci wewnatrztekstowe;j.
Mozna zatem uznad, ze oba rodzaje zachowan translatorskich sprzyjaja wysokiej jakosci przektadu.

Tabela 2. Sposoby wyrazania niepewnosci w poszczegélnych przekladach

Fraza
Do I dare Do I dare
. . (How) should I presume?
Disturb the universe? to eat a peach?
Thumacz
Jakze sie wiec o$miele?
Czy ja sie oémiele Czy odmiele sie zjes¢
Duleba I jakze sie o$miele?
Niepokoi¢ wszech$wiat? brzoskwinie?
Wiec o$mieli¢ sie musze?
Jakze sie wiec o$miele?
Czy sie o$miele Odwazyt¢ sie brzoskwinie
Sprusinski Jakze sie o$miele?
Wszechéwiat niepokoié? zjes$é?
Czy mam sie wiec o$mieli¢?
Jakze sie na §miatosé
Przedzialek $miatbym [...]?
Czy sie oémiele 1ad zdoby¢? [x2]
Pomorski Brzoskwini zjes¢ owoc
$wiata zakléci¢? Mialbym sie na $miatos¢
caty?
zdoby¢?
Jakze sie wiec o$miele?
Czy sie odwaze
A jak bedzie z jedzeniem Czy sie odwaze w ogoble?
Baranczak Zaklocis spokoj
brzoskwin?
wszech$wiata — dzi$, tutaj?
Jakze sie wiec odwaze?
Jakze sie wiec o§miele?
Czy sie o$miele Czy brzoskwinie zjes¢ sie Jakze sie ja o$miele?
Boczkowski
Wszech$wiat niepokoié? o$miele? Czyz sie o$miele rozpoczad
dzialanie?

Podejmowane przez bohatera préby wykrzesania z siebie stanowczo$ci spelzaja na niczym.
W wersie 80 Prufrock rozwaza, czy mégtby doprowadzi¢ do momentu rozstrzygajacego i wyko-
nac jakis decydujacy dla swego (potencjalnego) zwigzku uczuciowego ruch (,force the moment to
its crisis”). Trzej ttumacze, Duleba, Sprusinski i Boczkowski, méwia w tym miejscu o przemaga-
niu chwilowej stabosci. O ile efekt ogélny pozostaje ten sam — bohaterowi nie udaje sie zebra¢
sit, by zada¢ pytanie - to jednak pojawia sie tu znaczace odstepstwo od oryginalu, gdyz ttumacze-

nia sugeruja, iz niemozno$¢ dzialania jest przejsciowym, a nie permanentnym stanem podmiotu:

Should I, after tea and cakes and ices,

Have the strength to force the moment to its crisis? (w. 79-80)

Czyzbym teraz, po herbacie, po ciastkach ilodach
Znalaz! site, by przeméc chwile tej stabosci? (Duleba, w. 82-83)
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Czyzbym po herbacie, keksach, lodach

Miat sile przeméc ten stabosci moment? (Sprusinski, w. 79-80)

Czy po herbacie, lodach, posréd gosci,

Bede miat sile, by pokona¢ moment swej stabosci? (Boczkowski, w. 79-80)

Pomorskiemu udaje sie unikna¢ pokazania niemocy bohatera jako stanu chwilowego. Jego Pruf-
rock zapytuje retorycznie, kto w takich okoliczno$ciach nie uleglby stabosci. Jednak, co w tym prze-

kladzie jest dos$¢ wyjatkowe, uzyte przez ttumacza sformulowanie brzmi niezrecznie (por. w. 80):

Ktéz po herbacie, lodzie i ptifurkach zdota
Oprzec sie, przed staboscig nie uchyli¢ czota? (Pomorski, w. 79-80)

Jedynie Baranczak znajduje odpowiednik w postaci polskiego idiomu o takim samym znacze-
niu. Co ciekawe, uzyty przezen zwrot ,postawi¢ co$ na ostrzu noza” wchodzi w jego przekta-

dzie w gre stowng z wersem poprzednim, gdzie pojawia sie inny rodzaj sztuéca:

I teraz, gdy tyzeczke na spodeczek zloze,

Mialbym postawié rzecz na ostrzu noza? (Baranczak, w. 80-81).

Jest jeszcze jeden aspekt niedoszlych (inter)akeji Prufrocka: niemozno$¢ porozumiewania sie.
Odmoéwiwszy dziatania i poddawszy te decyzje analizie, podmiot wiersza stwierdza, Ze nie jest

w stanie sie wypowiedzie¢. Polscy ttumacze formulujg owo rozpoznanie w nastepujacy sposéb:

It is impossible to say just what I mean! (w. 104).

Nie potrafie wyrazi¢ mych mysli! (Duleba, w. 108).

Nie potrafie wyrazi¢ $cisle, co myslalem, (Sprusinski, w. 104).

Rozum wszystkiego nie ogarnia! (Pomorski, w. 104).

Nie wiem, jak to powiedzieé... nie, nie jestemn w stanie! (Baranczak, w. 105).

O co mi chodzi, wyrazi¢ nie jestem w stanie! (Boczkowski, w. 104).

Czterej z nich zachowuja 6w istotny wymiar kondycji podmiotu, lecz nadajag mu rézne odcienie.
Opcja Duleby daje mozliwo$¢ odczytania uogélnionego, cho¢ uzyty zostat czasownik w formie do-
konanej (wyrazi¢, a nie wyraza¢). U Sprusinskiego podmiot liryczny nie potrafi precyzyjnie wyrazi¢
mysli przeszlej i — by¢ moze wskutek wprowadzonej przez tlumacza perspektywy czasowej — nie
wydaje sie specjalnie tym zmartwiony, co znajduje odbicie w zmianie interpunkgji. Najdramatycz-
niej brzmi to zas u Baranczaka, gdyz zmiescil on w jednym wersie az dwukrotne wyznanie niemo-
ty. Najblizszy oryginatowi wydaje sie Boczkowski. Natomiast Pomorski kompletnie zmienia mysl
Prufrocka: jako ze wers ten konczy enumeracje (zob. dluzszy cytat w czesci 1 analizy), nadmiar
rzeczy najwyrazniej przerasta bohatera; motyw oniemienia zostaje za$ pominiety. Przesuniecie se-
mantyczne zostalo tu wprowadzone, co dla tego przekladu dos¢ nietypowe, dla uzyskania wspét-
brzmienia: ogarnia — ,Jezeli nawet schemat nerwéw rzuci na ekran magiczna latarnia” (w. 105).
Dla poréwnania — Baranczak sklonny jest raczej poswieci¢ latarnie, a — stawiajagc w wyglosie miej-
scownik ,na ekranie” - zachowuje i problemy Prufrocka z autoekspresja, i niepokojacy ,medyczny”
obraz z kolejnego wersu, przywotujacy poczatek poematu (,Jak pacjent pod eterem na stole”, w. 3).

19
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Pie¢ aspektéw wybranych jako probierz dla tej kategorii przedstawiam w tabeli 3 oraz na

wykresie 2. Badana cecha przyjmuje najwyzsza w serii warto$¢ dla przekladu Baranczaka,

w ktérym najwyrazniej osigga optymalnoé¢. Ttumaczenie najnowsze wypada niezgorzej, nie-

mniej linia krzywa nie pozostaje przy nim chocby na tym samym poziomie, nie méwigc juz

o tendencji wznoszacej.

Tabela 3. Tematyczny rdzen niezdecydowania w poszczegdlnych przektadach

Thumacz
Sktadniki
Duleba Spusinski Pomorski Baranczak Boczkowski

,you and me” - + + + +

indecision + — + + +

+ +

,dare” / ,presume” (brak zmienno- + + + (brak zmienno-
$ci leksykalnej) $ci leksykalnej)
+/-
,force the moment to its _ _ (ni b + _
crisis” niezgrabne
sformultowanie)
niemozno$¢ komunikacji + + - + +
Wynik: /10 6 6 7 10 8
Wrykres 2. Tematyczny rdzen niezdecydowania w serii przektadowej
12
10
8
6
4
2
0
Duleba Spusinski Pomorski Baranczak Boczkowski
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Jezyk I dykcja poetycka

Jak stusznie podkreslit Hugh Kenner, Prufrock to przede wszystkim glos®. Z tej przyczyny
jezykowy ksztalt ttumaczen winien zachowywac charakterystyczne brzmienie tego gltosu oraz
tonacje jego niemozliwej pie$ni milosnej. Przetlomowe oddzialywanie owego dramatycznego
monologu miato swe Zrédlo w jego kolokwialnym idiomie i wyraZznie oralnym charakterze,
dzieki ktérym natychmiast wywieral wrazenie napisanego ,w jezyku odlegtym od ogélnie
przyjetej dykcji poetyckiej”® — by postuzy¢ sie sformutowaniem Thomasa Kinselli.

Dobry przeklad winien zaklada¢ podobna poetyke: wprowadzac potoczny jezyk i mowe idioma-
tyczna. Niepozadane s3 natomiast odstepstwa od idiomatycznosci — jak zauwazyl juz Wactaw Bo-
rowy, elementy wypowiedzi Eliota moga sie wydawac¢ ,dziwne, acz nie dziwaczne”*. Rozwazania

na ten temat zostang uzupelnione dodatkowymi przykladami ujetymi przeze mnie w tabeli 4.

Duleba formuluje swoja wersje w jezyku raczej neutralnym i standardowym (dla jego czaséw)
niz kolokwialnym. Na przyklad oddaje ,sawdust restaurant” (w. 7) jako restauracje, podczas
gdy inni ttumacze wola ekspresyjne knajpy. Zétta mgta z drugiej strofy (w. 16-17) ma u niego
wprawdzie morde, ale neutralny jezyk, podczas gdy jego nastepcy znéw siegaja po bardziej na-
cechowane rozwigzania. Kiedy Prufrock wyobraza sobie komentarz na temat swoich chudych
koniczyn (They will say: ,But how his arms and legs are thin!”, w. 44), Duleba odwotuje sie do
eleganckiego czasownika zeszczuple¢, natomiast pézniejsze wersje stosuja bardziej bezposred-
nie schudng¢ (lub przymiotnik chude). Do okazjonalnych sygnaléw rejestru wysokiego naleza
w tym najwczesniejszym przekladzie m.in. archaiczny przystéwek zaiste (nalezacy do stylu
literackiego, ale nie do biblijnego) oraz czasownik roni¢ (pytania nad talerzem, w. 31) okre-
$lany przez wspélczesne stowniki jako poetycki®. By¢ moze w roku 1948 nie wydawaly sie
az tak ksigzkowe, lecz jezyk Duleby zasadniczo brzmi bardziej formalnie niz jezyk oryginatu.
Jednoczesnie owa wysoka dykcja bywa tu zaklécana przez stowa czy sformutowania niezbyt
zreczne, jak np. kolokacja poscitem znojnie. Pojawia sie tu nawet ostawiona btedna forma per-
fuma (,perfuma [...] pachnie aksamit”, w. 65) — niewykluczone, ze zostala uzyta z intencja iro-
niczng, jednak nie przystaje do ogélnego sposobu méwienia bohatera, znamionujacego oso-
be wyksztalcona. Niektdre niezrecznosci stylistyczne mozna usprawiedliwi¢ uptywem czasu
idiachronicznymi zmianami w jezyku, wszelako rozdzial w znaczeniu ‘przedziatek we wlosach’

musiat juz wéwczas brzmiec¢ staro$wiecko®, dzi§ zas budzi rozbawienie.

Sprusinski osiaga wprawdzie pewng potoczno$é — np. w eliptycznych pytaniach z bezokoliczni-
kiem (,Odwazy¢ sie brzoskwinie zje$¢?”, w. 122) — lecz podwazaja ten efekt uzywane przezen

2H. Kenner, Bradley, [w:] T.S. Eliot. A Collection of Critical Essays, red. H. Kenner, Englewood Cliffs, N.J. 1962, s. 36.

3T. Kinsella, Readings in Poetry, s. 40.

>*W. Borowy, Wedréwka nowego Parsyfala. Poezja T.S. Eliota (1936), [w:] Studia i szkice literackie, t. 1, Warszawa
1983, s. 524.

5Stownik jezyka polskiego, red. M. Szymczak, Warszawa 2002.

*Miarodajny w tym przypadku Stownik jezyka polskiego pod redakcjag W. Doroszewskiego (Warszawa 1958-1965)
odnotowuje znaczenie wyrazu jako juz przestarzate, <https://sjp.pwn.pl/doroszewski/rozdzial;5491045.html>
[dostep: 1.09.2018].

21



22

FORUMPOETYKI lesien 2018 n 14

elementy jezyka wzniostego. Powtarzajacy sie spéjnik albowiem (por. ,For/And [ have known,”
w. 49, 55, 62 — nawet pierwszy z uzytych sp6jnikéw jest mniej formalny) czy tez czasownik
wdziaé (spodnie) wydaja sie zbyt uroczyste. Do podwyzszenia tonu przyczynia sie réwniez
zmiana obrazowania: dla uzyskania rymu wienice plecione przez syreny staja sie tu diademami
(w. 130). Watpliwosci budzi tez potaczenie wyrazowe ,rozpiety na szpilce” (w. 57) uzyte w jed-

nym z pamietnych obrazéw poematu (o ktérym bedzie mowa nizej).

Jerzy Jarniewicz z aprobata pisze o - jak to nazywa - ,,demotycznej polszczyznie” tlumaczen
z Eliota dokonywanych przez Adama Pomorskiego®”. W Spiewie milosnym J. Alfreda Prufrocka
istotnie mamy do czynienia z bardzo kolokwialng i idiomatyczng dykcja, obfitujacg w celne
zwroty. Zwraca uwage m.in. trafne uzycie zdrobnienia chwilka czy wybér konstrukgji skla-
dniowej Zaden ze mnie prorok (w. 83) jako odpowiednika ,I am no prophet”. Na znaczng liczbe
udanych rozwigzan translatorskich przypada tu tylko jedno watpliwe (katachreza) sformuto-

wanie (zob. tabela 4).

Baranczak postuguje sie jezykiem réwnie — a moze nawet bardziej — elastycznym i bogatym.
Naturalno$¢ polszczyzny potocznej objawia sie np. wtedy, gdy oryginalne ,and here’s no great
matter” (w. 83) staje sie nonszalanckim wtraceniem (nie zeby mi zalezato). Pewne watpliwosci
budzi jedynie wyrazenie w ogéle i w szczegéle, ktére wprawdzie jest idiomatyczne, lecz wydaje
sie zbyt niskie jako odpowiednik zaimka nieokreslonego ,all” w wersach ,I am Lazarus, come
from the dead, / Come back to tell you all, I shall tell you all” (w. 94-95). Lazarz to badz co badz
rola, do ktérej Prufrock sie przymierza, ale z ktérej rezygnuje, gdyz jest dlan nazbyt wzniosta;

wyboér Barariczaka zdaje sie owa wzniostosé kwestionowac.

Boczkowski rozpoczyna swéj przeklad stylem neutralnym, ale wykazuje inklinacje do nie-
potrzebnego popadania w wyzszy rejestr. Na przyklad we wszystkich trzech deklaracjach
z ,I am” (,Lazarus”, ,no prophet”, ,not Prince Hamlet”, w. 94, 83, 111) tlumaczy je za po-
moca archaicznej i uroczystej formy zlozonej jam (,Jam jest Lazarz”, ,Jam nie prorok”,
,Jam nie ksigze Hamlet”). Mozna u niego znalez¢ réwniez bardzo przekonujace i naturalne
sformutowania, gwoli sprawiedliwosci trzeba jednak odnotowad, iz niektdre z nich zostaly
powtérzone za Baranczakiem, z niewielkimi tylko zmianami w gramatyce i szyku wyrazéw
(zob. przyklad w tabeli 4). Zdarzaja mu sie tez kolokacje, ktére brzmia nienaturalnie, a od
czasu do czasu brakuje w tekscie znakéw przestankowych wymaganych przez polska sktad-
nie, jak np. w dwuwierszu o Michale Aniele lub w dwdéch zamykajacych utwér tréjwierszach.
Nie jest to przy tym systemowa rezygnacja z interpunkcji - z jaka czesto mamy do czynienia
w polskiej poezji wspélczesnej i ktérg bardziej konsekwentnie stosuje w swym przektadzie
Sprusinski - gdyz przecinek wystepuje lub znika u Boczkowskiego w podobnych konteks-
tach, np. przed zdaniem przydawkowym: ,glosy ktére milkng” vs. ,oczy, co mnie utrwala”
(w. 52, 56).

57J. Jarniewicz, Krél Rybak u pani Tumidaj, czyli caly Eliot, ,Literatura na Swiecie” 2009, nr 5-6 (454-455), s. 375-377.
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Tabela 4. Charakterystyka dykcji poetyckiej w poszczegdlnych ttumaczeniach

Poziom potocznosci
Tiumacz i idiomatycznosci
przyktady

Wybory niezreczne lub niewlasciwe

(przyczyna)

poscitem znojnie (btedna aczliwos¢)
neutralny: restauracja, jezyk, zeszczuple¢ pod-
Duleba perfuma (1. poj. rzeczownika blp)
wyzszony: zaiste, roni¢
rozdzial (przestarzale znaczenie)

lekko kolokwialny:
knajpy, rozméwki, albowiem (wysoki rejestr)
Sprusinski spddnice wleczone przez posadzki spodnie... wdzieje (wysoki rejestr)
potoczna skladnia: rozpiety na szpilce (btedna taczliwos¢)

Odwazy¢ sie brzoskwinie zjes¢?

potoczny, wysoce idiomatyczny:

zakazane uliczki, przyszpili¢ formutkg, suknie w powléczystym stylu
Pomorski
poduczyé (twarz), chwilka, (katachreza/naduzycie semantyczne)
zaden ze mnie prorok, Fagas
potoczny, wysoce idiomatyczny:
Podstawit grzbiet pod sadze, prészqcq z kominéw
w ogdle i w szczegile
Baranczak (w. 19), ulozenie twarzy, prorok ze mnie jest
(zbyt nonszalanckie w danym kontekscie)
zaden (nie zeby mi zalezato), strach mnie brat,
a jak bedzie z...?
neutralny, umiarkowanie idiomatyczny:
Grzbiet podstawia pod sadze prioszgce 1zy wzajemne (btedna kolokacja,
Boczkowski z kominow (w. 19) niemotywowana oryginatem)
podwyzszony: wykrzyknik O, powtarzana tatwe narzedzie (kalka)

forma czasownikowa jam

Styl The Love Song jest przewaznie kolokwialny, jednak zdarzaja si¢ w poemacie zmiany tonu.
W efekcie w niektérych fragmentach podwyzszony rejestr bedzie nie tylko uzasadniony, ale
wrecz pozadany®. Na przyklad Baraniczakowy adwersarz jako metonimiczna reprezentacja
réwnie wyszukanego ,insidious intent” (w. 9, ‘podstepny zamiar’) nie narzuca falszywego
tonu. Najwyrazniejszy kontrast wybrzmiewa w zakoriczeniu poematu, gdzie podmiot méwia-

cy przerzuca sie od autoironii do nieomalze romantycznej dykgcji tesknoty:

I have seen them [mermaids] riding seaward on the waves
Combing the white hair of the waves blown back
When the wind blows the water white and black. (w. 126-128)

*8Kontekst biblijny oraz dystans, jaki wytwarza przytoczenie, usprawiedliwiaja podwyzszenie dykcji
w wypowiedzi przypisanej Lazarzowi (w. 94-95). Podobnie nie dziwi, ze w wersie 37, ,And indeed there will be
time”, trzej ttumacze oddaja ,indeed” jako biblijne zaprawde.
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W cytowanym tréjwierszu dochodzi do glosu liryczna intensywno$¢ nieosiggalna dla samego
Prufrocka, ktéra moze on tylko wyobraza¢ sobie z pewnego dystansu. We wszystkich przekta-
dach daje sie zauwazy¢ owa zmiana tonu, jednak zwrot od potocznosci ku poetycznosci najsil-
niej wyrazony jest u Pomorskiego, ktéry stosuje zawila (acz w pelni czytelna) zlatynizowana

sktadnie, przywodzacg na mysl polszczyzne poetéw renesansowych:

Na falach, w morze, widzialem, pedzily,
Przeciwnej wichrzac biate wlosy fali;

Ton biato-czarng wiatr podnosit z dali (Pomorski, w. 126-128).

Szczegbdlng uwage zwraca tu przestawienie orzeczenia widzialem w zdaniu gléwnym oraz
odlaczenie epitetu w wyrazeniu przeciwna fala i wstawienie przed rzeczownikiem calej fra-
zy imiestowowej. Tego rodzaju strategia znakomicie koresponduje z charakterystycznym dla
weczesnych utworéw Eliota wpltywem skladni i frazeologii jezyka francuskiego. Chociaz cza-
sem uznaje sie takie powinowactwo za czynnik ulatwiajacy tlumaczenie na francuski®®, to
w zasadzie nie sposéb go odda¢ w innych jezykach, przynajmniej bez popadania w afektacje.
Subtelna latynizacja Pomorskiego znakomicie, jak sie wydaje, te ceche kompensuje.

O rozpoznawalnosci poetyckiego gtosu Eliota stanowi takze uzywanie specyficznych sformu-
towan i obrazéw, rzucajacych wyzwanie postromantycznym kliszom i celowo niepokojacych.
Warto przyjrzec sie, jak w polskich przekladach potraktowane zostaly reprezentatywne pod
tym wzgledem wersy 56-57, w ktérych mowa o grozbie cudzego spojrzenia. Jean Ward zauwa-
za, iz dwie najwcze$niejsze wersje nie w petni przekazuja okrucienistwo oryginalnego obrazu®.

Poréwnanie z tekstem Zrédlowym pozwala potwierdzic jej rozpoznanie:

The eyes that fix you in a formulated phrase,

And when I am formulated, sprawling on a pin (w. 56-57).

Oczy, co cie utwierdza w ulozonym zdaniu,

I skoro jestem przytwierdzony, przybity szpilka (Duleba, w. 59-60).

Oczy co cie utrwala w formulce zdania,

I gdy jestem nazwany, rozpiety na szpilce (Sprusinski, w. 56-57).

U Eliota spojrzenie przeszywa i unieruchamia (te znaczenia spotykaja sie w czasowniku fix),
a bycie ,sformutowanym” to stan niewatpliwie bolesny. Duleba wprowadza gre czasownikéw
utwierdzal i przytwierdzal, jednak pierwszy z nich niesie konotacje raczej pozytywne. Spru-
sinski wybiera czasownik utrwalaé, ktéry znaczeniowo moze sie kojarzy¢ z cementowaniem
albo nawet przechowywaniem czegos w formalinie, ale ma liczne znaczenia waloryzowane

*9Zob. J.F. Hooker, T.S. Eliot Poems in French..., s. 45-48. Wskazujac przejawy tego rodzaju wptywu, Hooker po
czedci opiera sie na wezeéniejszych badaniach Elizabeth W. Schneider (J.E Hooker, T.S. Eliot Poems in French...,
s. 47).

0J. Ward, Autoaluzja i inne cechy poezji T.S. Eliota, czyli czy tlumacz jednego wiersza musi zna¢ calg twérczos¢ autora?,
[w:] Przektadajqc nieprzekladalne, [t. 1], red. O. Kubiniska, W. Kubinski, T.Z. Wolanski, Gdansk 2000, s. 342,
349-350.
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dodatnio, jak ‘nadawac trwatos¢’, ‘zachowaé w pamieci’®'. Dob6r takich mato opresyjnych cza-
sownikéw nie zostal skompensowany w kolejnym wersie, gdzie oczy nie s3 juz profilowane
jako wykonawca czynno$ci. Skuteczno$¢ rozwigzan przyjetych przez Sprusinskiego ostabia

ponadto nielogiczne i morfologicznie niespdjne polaczenie rozpiety na szpilce.

Postulowane przez Ward polaczenie w przekladzie dostownosci i metaforycznosci®® bez-

sprzecznie udaje sie osiggnaé Pomorskiemu:

Gdy patrza, jaka by mnie przyszpilié¢ formulka,
A kiedy sformutuja, nabija na szpile (Pomorski, w. 56-57).

Oczy ,przyszpilaja” formutkami, a wiec zadaja b6l. Wzmocnienie efektu zostaje osiggniete
poprzez uzycie par wyrazéw pokrewnych: szpila — przyszpili¢, formutka - formutowaé, ktére
tworzg jakby pewnego rodzaju ,sie¢” usidlajacg podmiot-owada. Nad wyraz trafnie wykorzy-
stuje réwniez Pomorski lekcewazace zdrobnienie formutka w sasiedztwie augmentativum szpi-
la, dzieki czemu ta ostatnia jest konceptualizowana jako wieksza i w zwigzku z tym zadajaca

wiekszy bél. Poza tym szpila metaforycznie przywoluje uszczypliwosé.

Z kolei Baraniczak dezautomatyzuje lekture, ogrywajac i od$wiezajac zastang w jezyku taczli-
wosé wyrazéw ,oczy” i ,zamyka¢”. Podmiot zostaje uwieziony w formule, otrzymuje — niczym
eksponat wystawowy — numerek i dopiero wtedy pojawia sie obraz przyszpilenia, unierucho-

mienia:

Oczy, ktére mnie zamkna w gotowej formule,
I co wtedy? Gdy zamkna, numerkiem oznacza,

Gdy, przyszpilony, juz nie bede mégt ucieka¢ (Barariczak, w. 56-58).

Boczkowski powraca do uzytego przez Sprusinskiego czasownika utrwalaé, ktéry Ward uzna-
a za nie do$¢ mocny, i uzyskuje rym, kazac Prufrockowi wyobraza¢ sobie siebie nabitego na

szpikulec:

Oczy, co mnie utrwalg w utartej formule,
A gdy mnie przeszywajac wbija na szpikulec,

Gdy przyszpilony wije sie na $cianie (Boczkowski, w. 56-58).

Rzeczownik szpikulec kojarzy sie z czyms wiekszym niz szpilka uzywana do umocowywania
martwych owadéw czy robakéw w gablotach. Ponadto zestawienie z imiestowem przyszpilo-
ny narusza logike i Iaczliwo$¢ — na szpikulec mozna co$ nabi¢ lub nadziaé. Obecno$¢ bledow
ostabia wrazenie opresyjnosci i w sumie obraz éw najlepiej uchwycili w swych ttumaczeniach

Pomorski oraz Baraiczak.

81Por. Stownik jezyka polskiego (red. M. Szymczak).
62J. Ward, Autoaluzja i inne cechy poezji T.S. Eliota..., s. 350.
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Oczywiécie ten pojedynczy fragment nie moze by¢ miernikiem sukcesu poszczegélnych
translatorskich préb odtworzenia specyficznego Eliotowskiego obrazowania, ale stanowi
do$¢ reprezentatywng w tym wzgledzie prébke analizowanych tekstéw docelowych. Cho¢
trudno byloby stwierdzi¢, ze ktérykolwiek z polskich ttumaczy lekcewazy poetyke orygina-
tu, to jednak Duleba i Sprusinski raz po raz ostabiajg wyrazisto$¢ specyficznych sformu-
towan Eliota. Baraniczak odtwarza ogdlny sens obrazu, lecz czesto - jak to ma w zwyczaju
— nie waha sie wprowadzi¢ catkiem nowego mikroobrazu lub zdezautomatyzowa¢ odbioru
poprzez zastosowanie ulubionej przezen przerzutni (zob. np. w. 29-30 cytowane w czesci 4).
Boczkowskiemu niejednokrotnie zdarza sie dla zbudowania schematu rymowego siega¢ do
substytucji lub amplifikacji, co niekiedy skutkuje naruszeniem autorskiej dykcji. Przy poréw-

nywaniu poszczegélnych rozwigzan czesto — cho¢ nie zawsze — najlepiej wypada Pomorski.

Powyzsze aspekty dostarczaja w tej czesci rozwazan materialu pomiarowego ujetego w tabe-
li 5 i na wykresie 3. Gwoli zwiezlosci nie referuje tu przeprowadzonych przeze mnie analiz
w calosci, ograniczajac sie do przedstawienia wynikéw. Reprezentatywne dla poszczegélnych
tlumaczen przyklady paronomazji, ktére réwniez wplywaja na brzmienie gtosu Eliota, przy-

taczalam w innych czesciach artykutu.

Tabela 5. Cechy jezykowe poematu w poszczegélnych przektadach

Thumacz
Skladniki
Duleba Spusinski Pomorski Baranczak Boczkowski
dykcja potoczna - + + + -
idiomatycznosé - 0,5 + + 0,5
trafnos¢ uzycia
1 té
elementéw N B N 0.5 +
nacechowanych
stylistycznie
odtworzen}e 0.5 0.5 + + 0.5
obrazowania
paronomazje - - + + +
Wynik: _/10 3 4 10 9 6
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Duleba Spusinski Pomorski  Baranczak Boczkowski

Wykres 3. Cechy jezykowe w badanej serii translatorskiej

Intertekstualnosc

Odniesienia intertekstualne majg kluczowe znaczenie dla poematu i stanowig nieodlgczng
ceche szczegélnej Eliotowskiej dykeji, ktéra obfituje w subtelne, rozproszone sygnaty dialogo-
wosci®®. W The Love Song stuza one charakteryzowaniu podmiotu méwigcego jako osoby wy-
ksztalconej, a takze jego autoprezentacji. Poczawszy od motta, interteksty wywieraja wplyw

na oczekiwania odbiorcy, aktywuja konteksty i ramy interpretacyjne.

Sposréd tworzacych gesta siec aluzji wybieram do analizy osiem. Reprezentuja one rézne sfery od-
niesien, a ich rozpieto$¢ umozliwia miarodajna ocene tego aspektu tlumaczens. Adekwatny przeklad
intertekstualnosci polega nie na uzyskiwaniu formalnej odpowiedniosci miedzy poszczegdlnymi
elementami, ale na przekazywaniu ich pragmatycznych implikacji, stad w przypadku hermetycznej
aluzyjnosci Eliota bede brata pod uwage réwniez pewne $rodki dodatkowe, takie jak przypisy objas-
niajace w tekstach docelowych (o ile tego rodzaju paratekst pochodzi od ttumacza, a nie od redakgji).

We wszystkich pieciu przektadach zachowane zostato motto, ktére poprzez przywotanie po-
staci Guida da Montefeltro z poematu Dantego ewokuje sytuacje uwiezienia w piekle, kon-
teksty skrytosci i dwoistosci. W kazdym przypadku wskazano w przypisie, skad pochodzi 6w
fragment, a takze podano cytat w kanonicznym polskim tlumaczeniu Boskiej komedii autor-
stwa Edwarda Porebowicza.

Jedli chodzi o sygnaly intertekstualne pojawiajace sie w samym tekscie poematu Eliota, najbar-

dziej czytelne z nich réwniez wystepuja we wszystkich wersjach. Gdy Prufrock stwierdza, ze nie

83Zob. m.in.: Z. Ben-Porat,.Poetyka aluzji literackiej, przet. M. Adamczyk-Garbowska, ,Pamietnik Literacki” 1988,
LXXIX, nr 1, s. 315-337.
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jest prorokiem, cho¢ widziat swa gtowe na tacy (w. 82-83), aluzja do Jana Chrzciciela pozostaje sty-
szalna w kazdej z nich mimo réznic w ttumaczeniu stowa ,platter” (pétmisek, taca, misa). Réwniez
nawigzanie do Lazarza (w. 94) nie przysporzylo ttumaczom zadnych trudnoéci. Autoprezentacji
podmiotu méwigcego dopelnia jeszcze jedno negatywne zestawienie. Zamiast jako Hamlet, Pruf-
rock identyfikuje sie w kilkuwersowej charakterystyce jako ‘dworzanin z orszaku’, ‘prawie Blazen’
(,an attendant lord”, , almost the Fool”, w. 112, 119). W wersjach Duleby i Boczkowskiego jedno
z okreslen nie pasuje do osoby Poloniusza — wyobrazona postac pojawia sie w zaledwie paru sce-
nach, zamiast je otwierac (por. ,,start a scene or two”, w. 113); wszakze inne wskazéwki pozwalaja
na wlaséciwa identyfikacje. Opisy w pozostalych przektadach réwniez ewokuja Poloniusza.

Mimo Ze motyw syren takze nie powinien sprawia¢ probleméw, tylko trzech tlumaczy uzylo
wlasnie rzeczownika syreny jako ekwiwalentu stowa mermaids (w. 124). Duleba na przyktad pisze
o Spiewach topielic (w. 130); wprawdzie sam motyw kuszacego $piewu ewokuje syrenia piesn, lecz
wybor leksykalny, nakierowany na uzyskanie rymu przyblizonego (flaneli — topielic), nie wydaje
sie fortunny. Pomorski, o dziwo, wybiera pieszczotliwe zdrobnienie syrenka (w. 124), kojarzace
sie raczej z basnia dla dzieci, a tym samym oslabiajace powage fragmentu. Jest to decyzja dos¢
zaskakujaca, zwlaszcza wobec majestatycznej tonacji, w jakiej ttumacz ten ujal opis syren pe-
dzacych na falach (cytowany w trzeciej czesci artykulu), a takze wobec komentarza®, w ktérym
Pomorski przywoluje jako mozliwy kontekst Pies#i Johna Donne’a (o incipicie ,,Ten, kto gwiazde

w locie schwyta...” w ttumaczeniu Baranczaka, zawierajacym niezdrobniala forme Syreny).

Wersy 28-29 scalaja dwie aluzje, biblijng i klasyczna. Zwlaszcza ta druga, praktycznie wtopio-

na we fraze, w tok poematu, jest stabo widoczna:

There will be time to murder and create
And time for all the works and days of hands (w. 28-29)

Bedzie czas, by zabija¢ i tworzy¢,

Czas na dzialanie i czas rak,

Ktore [...] (Duleba, w. 29-31)

Czas zabijania i tworzenia,

Czas pracy i czas dloni (Sprusinski, w. 28-29)

Czas zabijania i czas plodzenia,

Prac i dni wszystkich czas nastanie (Pomorski, w. 28-29)
Nastanie czas na mord i czas na tworzenie, nastanie
Czas na prace i dnie ludzkich rak (Baranczak, w. 29-30)
Bedzie czas zabijania oraz czas tworzenia

I czas na dni i prace (Boczkowski, w. 28-29).

W zrédlowej frazie ,There will be time to murder and create” (w. 28) tylko odlegle stycha¢ echo
stéw z Ksiegi Eklezjasty (Koh 3,3) (Biblia Kr6la Jakuba® i American Standard Version® maja w tym

84T.S. Eliot, W moim poczgtku jest mdj kres, s. 330.
%The Old Testament. The Authorised or King James Version of 1611, introd. G. Steiner, London 1996.

%The Holy Bible. American Standard Version, [w:] Bible Gateway, <https://www.biblegateway.com/passage/?search=
Ecclesiastes+3&version=ASV> [dostep: 1.09.2018].
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miejscu ,There is... A time to kill, and a time to heal”). Niemniej jednak w kontekscie catej Eliotow-
skiej enumeracji nawigzanie do stéw Koheleta ,wszystko ma swéj czas” nasuwa sie w sposéb natu-
ralny. To, czy owa fraza bedzie w polszczyznie odbierana jako biblijna, zalezy od uzytej struktury
gramatycznej: po stowie czas musi nastapic¢ rzeczownik odstowny w dopelniaczu. Duleba stosuje
konstrukcje ze zdaniem okolicznikowym celu (,,czas, by”, w. 29). W wersji Sprusinskiego, owszem,
stycha¢ echo biblijnej polszczyzny, w ktérej parafrazowane przez Eliota sformulowanie oddaje sie
jako ,czas zabijania i czas leczenia™®’. Boczkowski dokonuje tych samych wyboréw leksykalnych
i strukturalnych, dodatkowo wzmacniajac efekt przez powtdrzenie, na wzér biblijny, rzeczownika
czas: ,czas zabijania oraz czas tworzenia” (w. 28). Pomorski idzie za strukturg biblijna, ale interpre-
tuje ,,tworzenie” jako , ptodzenie”, co nie podwaza zwigzku tego wersu z biblijnym pretekstem, jed-
nak zaweza sensy wpisane w tekst Eliota. Barariczak wybiera rozwigzanie przeciwne: leksykalnie
podaza raczej za Eliotem niz za Biblia, uzywajac stowa ,,mord” (oraz , tworzenie”), lecz przyimkowa
skladnia wjego wersji (,,czas na...”) raczej nie wywoluje u docelowego odbiorcy skojarzenia z Biblia.

Natomiast aluzje do tytulu dzieta Hezjoda Prace i dni (w tradycji ang. Works and Days) za-
chowali Pomorski i Baranczak. Boczkowski odwrdcit kolejnos¢ rzeczownikéw (dni i prace), by
uzyskac rym (prace - tace), a wyjasnienie na temat tego nawigzania intertekstualnego zawart
w przypisie®®. Inwersja sprawia, ze bez takiego wyjasnienia czytelnikowi bytoby niezmiernie
trudno dostrzec owo nawiazanie, zatem paratekst zastepuje w tym miejscu zatarty sygnat
intertekstualnos$ci. Nie mozna jednak uzna¢, iz dzieki temu aluzja zostala pomyslnie odtwo-
rzona w przektadzie. Duleba i Sprusinski zgodnie opuszczajg ,days” i taczg pojeciowo prace
(a w przypadku Duleby wrecz ,dzialanie”) bezposrednio z rekoma (hands), ktére istotnie sg
wazne dla obrazowania, gdyz za chwile upuszcza na talerz Prufrocka fatalne pytanie... (,the

works and days of hands / That lift and drop a question on your plate”).

Jesli przeklad odtwarza aluzje do tytultu dzieta klasycznego w sposéb zgodny z tradycja obo-
wigzujaca w kulturze docelowej, wyksztalcony odbiorca tlumaczenia ma wszelkie szanse, by
ja rozpoznaé. Inaczej rzecz sie ma z reminiscencjami z angielskiej poezji metafizycznej, ktére
w polszczyznie raczej nie rezonujg. Tak dzieje sie na przyktad wéwczas, gdy w stowach Eliota

pobrzmiewa echo wiersza Andrew Marvella:

To have squeezed the universe into a ball

To roll it toward some overwhelming question (Eliot, w. 92-93).

Let us roll all our strength, and all

Our sweetness, up into one ball (Marvell, w. 41-42)%.

Duleba nie zachowal powyzszej aluzji. W czasie gdy ttumaczy! on The Love Song, nie istniala
wprawdzie jeszcze polska wersja To His Coy Mistress, ale uzycie przezen stowa gatka sugeruje,

ze w ogdle nie byl swiadom tego nawigzania:

5"Wystepuje ono zaréwno w Biblii Tysigclecia, jak i w ttumaczeniu Jakuba Wujka, ktére uksztattowato polska
frazeologie religijna.

S8T.S. Eliot, Szepty niesmiertelnosci, s. 102.

89A. Marvell, To His Coy Mistress, [w:] Seventeenth-Century Poetry, red. P. Driver, Harmondsworth 1996, s. 80.
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Sciska¢ wszechs$wiat do rozmiaréw galtki

I toczy¢ ja do nieodpartych pytan (Duleba, w. 96-97).

U Sprusiniskiego Prufrock réwniez méwi o ,zgniataniu wszech$wiata w gatke” (w. 92), cho¢ gdy
powstawal ten z kolei przeklad, zdazylo sie juz ukaza¢ w roku 1963 polskie ttumaczenie wier-
sza Marvella autorstwa Jerzego S. Sity, w ktérym odpowiednie wersy otrzymaty nastepujace
brzmienie: ,Tedy Moc cala, Chec¢ i Stodycz wszelka / Utoczmy razem w jedna kule wielky””.
W swoim postowiu Sprusinski wskazuje wprawdzie zrédlo aluzji”, ale jedynym wspdlnym
elementem dwoéch interesujacych nas fragmentéw polskich jest w tym przypadku czasownik
(wtoczy¢, bezposrednio sugerowany przez oba teksty zrédtowe (roll). Kiedy przektady Duleby
i Sprusinskiego zostaly przedrukowane w krytycznej edycji wyboru poezji Eliota, redaktorzy
nie opatrzyli tego miejsca w poemacie zadnym komentarzem o nawigzaniu do metafizycznego
wiersza Marvella, co moze oznaczaé, ze w Polsce nawet badacze nie zdawali sobie sprawy z in-
tertekstualnej doniostosci rzeczonego wersu. Dopiero Pomorski wprowadzil do serii motyw
utaczania kul(k)i, tworzac werbalne echo miedzy swoja wersja sformulowania Eliota i dwuwier-

szem Marvella, zacytowanym przezenn w komentarzu we wlasnym, jak sie zdaje, przekladzie:

Ze mala kulke utoczywszy z globu,
Do przygnebiajacego turlasz ja pytania (w. 92-93).

Te stodycz, co w nas wzbiera czule,

I moc utoczmy w jedng kule (Marvell, Do pani cnotliwej)™.

Stanistaw Baraniczak znalazl sie w tym przypadku w wyjatkowej sytuacji, gdyz jest on réwniez
autorem przekladu To His Coy Mistress. W jego Prufrocku poglos wiersza Marvella nie jest

wszakze zbyt wyrazny. Poréwnajmy:

Wgryzac sie w taka kwestie z usmiechem, zgniataé w kule

Wszechswiat i toczyé go w strone jakichs przygwazdzajacych pytan (Baranczak/Eliot, w. 93-94)

Calg wiec naszg moc i calg czule

Wezbrang stodycz zlepmy w jedna kule (Baraniczak/Marvell, w. 41-42)7.

Wprawdzie pojawia sie tu leksem kula, brakuje jednak polskiego odpowiednika stowa roll (to-
czy(¢), ktérego uzyt Marvell. Efekt podobieristwa Barariczak mégt wzmocnic przez zastosowanie
w Prufrocku czasownika lepi¢, ktérym postuzyl sie wczesniej w przekladzie To His Coy Mistress,
lecz wybral czasownik zgniata¢, najblizszy obrazowo oryginalnemu Eliotowskiemu ,squeeze”.
Baraniczakowe tlumaczenie wiersza Marvella pojawia sie raz jeszcze w polskiej serii Piesni mitos-
nych...: autor najnowszej wersji przywotuje Do nieskorej bogdanki w komentarzu wyjasniajacym

"0A. Marvell, Do cnotliwej kochanki, przet. J.S. Sito, [w:] Poeci jezyka angielskiego, red. H. Krzeczkowski, J.S. Sito,
J. Zutawski, t. 1, Warszawa 1969, s. 701.

M. Sprusinski, Poeta wielkiego czasu, s. 239.

72T.S. Eliot, W moim poczqtku jest mdj kres, s. 329. Pomorski zaproponowat ttumaczenie innego, dtuzszego fragmentu
wiersza Marvella w przypisach do swego przekladu The Waste Land, zob. ,Kwartalnik Artystyczny” 1995, nr 2 (6), s. 14.

A. Marvell, Do nieskorej Bogdanki, przel. S. Baraiiczak, [w:] Antologia angielskiej poezji metafizycznej XVII stulecia,
thum. i red. S. Barariczak, Warszawa 1982, s. 247.
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omawiang aluzje™. Jednak w samym przekladzie Boczkowski réwniez wybiera czasowniki toczy¢

i zgnies¢, uchylajac sie od podkreslenia faktycznego zwigzku miedzy tekstami Eliota i Marvella:

Wszechswiat zgnie$¢ w jedng kule

I toczy¢ go w kierunku ostatecznych pytan (Boczkowski, w. 92-93).

W poemacie Eliota odniesienia do innych tekstéw z reguty charakteryzuje niski poziom ekspli-
cytnosci”®, niektére mozna w zasadzie uznac za ukryte. Rozproszone, fragmentaryczne i zde-
kontekstualizowane, moga umykac uwadze odbiorcy sekundarnego, nawet gdy zostang w ttu-
maczeniu oddane z nalezyta starannos$cig. Majac to na wzgledzie, wolno traktowa¢ dodatkowe
wyjasnienia na temat powigzan intertekstualnych jako elementy podnoszace jakos$¢ przektadu™
pod warunkiem, ze kompensuja one r6znice w wyposazeniu poznawczym, a nie sa tylko préba
uchylenia sie przez tlumacza od odtworzenia takiego zwigzku. Zatem uwzgledniam w tabeli 6
okoliczno$¢, ze Pomorski i Boczkowski dostarczaja odbiorcom swoich ttumaczen obszernych
komentarzy, przy czym wiele z nich stluzy wlasnie przekazywaniu informacji o zrédtach aluzji’.

Obaj wzmacniaja réwniez ogélna aure intertekstualng przektadu, wprowadzajac dodatkowe syg-
naly o charakterze kompensacyjnym. U Boczkowskiego wers 49 - ,Bo juz poznatem wszystkie
dni i nocy sprawy” — osobliwie rezonuje z pierwszg linijka pieéni religijnej Franciszka Karpiriskie-
go ,Wszystkie nasze dzienne sprawy””®. Tlumacz sam potwierdza te zbiezno$¢ w komentarzu™.
Wprawdzie zabieg ten wynika, jak sie zdaje, z poszukiwania rymu do stynnego wersu ,I have mea-
sured out my life with cofee spoons” (w. 51) koniczacego sie w wersji polskiej fraza tyzeczkami kawy,
ale tak czy inaczej wzmacnia dykcje aluzyjna. The Love Song w przektadzie Pomorskiego wrecz roz-
poczyna sie nuta rozpoznawalng dla polskich czytelnikéw poezji. Zamiast ,Let us go then, you
and I” mamy tu ,Céz zatem, pdjdz ze mng’, ewokujace tacinski zwrot Vade mecum i tytut cyklu
poetyckiego Cypriana Kamila Norwida. Gdy w gre wchodzi ttumaczenie intertekstualnosci, natu-
ralizacja jest zabiegiem czesto z gory wykluczanym lub krytykowanym przez badaczy przektadu®,
jednak w przypadku takiego autora jak Eliot bywa niekiedy chwalona®'. Zwazywszy na to, jak wiel-
ka role odgrywa intertekstualno$¢ w poetyce Eliota, wplecenie owych rodzimych nut do dwéch

"4T.S. Eliot, Szepty niesmiertelnosci, s. 103.

"Por. typologie odniesieri ze wzgledu na stopien jawnosci: A. Majkiewicz, Intertekstualnosé — implikacje dla teorii
przekladu. Wezesna proza Elfriede Jelinek, Warszawa 2008, s. 22-26 i passim.

"®Anna Majkiewicz stwierdza, ze ttumaczenie z definicji powinno sie charakteryzowa¢ zwiekszong w poréwnaniu
z tekstem zrédlowym jawnoscia informacji. Amplifikacje i praktyki metatekstualne s3 immanentnymi cechami
przektadu (Intertekstualnosé — implikacje dla teorii przektadu..., s. 306-307).

""Wiele uwagi komentarzom Pomorskiego, zwlaszcza tym, ktdére towarzysza Ziemi jatowej, poswieca Jarniewicz
(Krol Rybak u pani Tumidayj, czyli caly Eliot, s. 378-381). Pozwole sobie podkresli¢, iz komentarze do Prufrocka sa
cenne i miarodajne, mimo potkniecia ze sformutowaniem , dying fall” (w. 52) btednie powigzanym z Jak wam
sie podoba Szekspira zamiast z Wieczorem Trzech Krdli (zob. T.S. Eliot, W moim poczgtku jest mdj kres, s. 329).
Baranczak ogranicza sie do przypisu z polska wersja motta i nie opatruje tekstu komentarzami, cho¢ czyni to
w odniesieniu do niektérych innych utworéw w swojej antologii.

"8F. Karpinski, Piesn wieczorna, [w:] F. Karpinski, Wybdr wierszy, Warszawa 1986, s. 100.

"T.S. Eliot, Szepty niesmiertelnosci, s. 102.

8Co bywa wyrazane implicite, jak w finalnej konkluzji Majkiewicz, iz intertekstualnos¢ w przekltadzie wymusza
egzotyzacje (Intertekstualnosé — implikacje dla teorii przektadu, s. 303).

81Zob. J. Gutorow, Przeciw dostownosci. Notatki na marginesie polskiego przektadu ,,Mercian Hymns” Geoffreya Hilla,
[w:] Przektadajgc nieprzektadalne, t. 3, red. O. Kubiriska, W. Kubinski, Gdansk 2007, s. 130; Jarniewicz zwraca
uwage, ze reintertekstualizacja stanowi uchwytnga, cho¢ sporadycznie wystepujaca ceche zbioru przektadéw
Pomorskiego, rezultaty poszczegdlnych decyzji oceniajac to pozytywnie, to ze sceptycyzmem (Krél Rybak u pani
Tumidaj, czyli caly Eliot, s. 381-383).
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polskich wersji Love Song wypada raczej doceni¢ niz potepi¢. Pozostali ttumacze nie podjeli préb
kompensowania sygnaléw intertekstualnosci, ktére w przektadzie ulegly zatarciu lub implicytacji,

poprzez wprowadzenie dodatkowych odwotari do kultury Zrédlowej, docelowej lub trzeciej.

Osiem przeanalizowanych wykladnikéw dialogowosci oraz dwie strategie stanowig materiat
podsumowany w tabeli 6. Krzywa wykresu wykazuje w tym przypadku najbardziej wzrostowy

charakter w poréwnaniu z wczesniejszymi, lecz i tu nie obserwujemy stalego wznoszenia sie.

Tabela 6. Odtworzenie intertekstualnosci w poszczegélnych przektadach

Thumacz
Komponenty
Duleba Spusinski Pomorski Baranczak Boczkowski
S’io credesse
(Dante) (motto) + + t + +
time to murder and create (+) (+)
(Koh 3,1-8) (w. 28) - * * * *
works and days 3 B + + -
(Hezjod) (w. 29) (inwersja)
head upon a platter
(w. 82) + + + + +
squeezed... into a ball
(Marvell) (w. 92-93) - - * * *
Lazarz (w. 94) + + + + +
attendant lord (+) (+)
(Poloniusz) (w. 114-119) * * * * *
mermaids (w. 124) - + T + +
(syrenki)
kompensacje - - e + - . *
(p6jdz za mnq) (dni... sprawy)
paratekst ttumacza - - + - +
Wynik: /10 4 6 9 8 9
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Duleba Spusinski Pomorski  Baranczak Boczkowski

Wykres 4. Intertekstualno$¢ w analizowanej serii translatorskiej

\Whnioski

Nalozone na siebie linie wykreséw pozwalaja zobaczy¢ jako$¢ przekladéw jako zjawisko
wieloaspektowe (wykres 5: warianty a i b obrazuja plaski i przestrzenny rzut tych samych
wynikéw). Jak widaé, wszelka ocena dokonywana na podstawie poprzednich diagramoéw
czastkowych bylaby wysoce niemiarodajna i nawet wspdlny obraz wszystkich czterech
krzywych nie jest jednoznaczny. O ogélnie wysokiej jakosci przektadu mozna méwié dopiero
wtedy, gdy wszystkie krzywe (lub ich wiekszos$¢) przebiegaja dla tego ogniwa serii w gérnej
czesci wykresu (por. przebieg dla hipotetycznego ttumaczenia czwartego w wyobrazonej serii

idealnej na wykresie 6).
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warstwa jezykowa
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Duleba Spusinski Pomorski Baranczak Boczkowski

Wykres 5a. Cztery badane aspekty w ujeciu Iacznym
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Wrykres 5b. Cztery badane aspekty w ujeciu tgcznym
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Jakos¢ w serii
5 — (wykres idealny)

= Jakos$¢ w serii
4 (wykres idealny)

Ttum. 1 Ttum. 2 Thum. 3 Thum. 4

Wykres 6. Jako$¢ w serii hipotetycznej, o idealnym, staltym wzroscie

Jakosc¢ przektadu przedstawiona jako wigzka aspektéw pokazuje, ze poszczegdlne krzywe maja
odmienny przebieg. Oznacza to, ze w kolejnych retranslacjach jako$¢ moze pod jednym wzgle-

dem rosna¢, pod innym za$ male¢ - przynajmniej tak dzieje sie w przypadku omawianej serii.

Jednoczesénie — nasza seria ujmowana calosciowo nie wykazuje zdecydowanej progres;ji jakoscio-
wej, cho¢ chyba potwierdza, ze ttumaczenia Wtadystawa Duleby na ogét stusznie byly uwazane za
mozolne raczej niz dobre® i, jako pionierskie, pelnily gtéwnie funkcje informacyjna. Wanda Ru-
lewicz chwalita przeklad Michata Sprusinskiego za dochowanie ,wierno$[ci] oryginatowi w war-
stwie brzmieniowej”®, wszelako w $wietle zaprezentowanych tu analiz byta to chyba ocena na
wyrost i mogla wynikaé¢ po czesci z faktu, iz krytyczka nie zdawala sobie sprawy z niektérych
waloréw wiersza Eliota, po czesci za$ z braku bardziej melodyjnych tlumaczen, z ktérymi moz-
na by bylo ten wariant wéwczas poréwnac. Polska seria translatorska The Love Song of J. Alfred
Prufrock osiaga, jak sie wydaje, najwyzsza jakos¢, w wersjach Adama Pomorskiego i Stanistawa
Baraniczaka. Méwiac Scislej: wzglednie najwyzsza, gdyz w obu wypadkach doskonalos¢ w jakims
zakresie okupiona jest nizszym wynikiem w innych badanych obszarach. Przektad Boczkowskiego
w dwdch polach ma wyniki dobre, a w dwéch innych przecietne, zatem - cho¢ powstal najp6zniej

82Heydel twierdzi, iz gubi sie w nich wtasnie to, co stanowi o nowatorstwie poetyki Eliota (Obecnosé¢ T.S. Eliota
w literaturze polskiej, s. 151). Na przyktadzie Gerontiona badaczka pokazuje, jak thumacz narzuca zbyt wysoka,
quasi-biblijna i archaiczna dykcje w miejscach, gdzie oryginat postuguje sie stylem potocznym.

8W. Rulewicz, Wstep, [w:] T.S. Eliot, Wybdr poezji, red. K. Boczkowski, W. Rulewicz, s. cxiii-cxiv.
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- nie przewyzsza pod wzgledem jakosci poprzednich tlumaczen, wbhrew temu, czego mozna by

oczekiwaé przy prostolinijnym rozumieniu rozwojowego charakteru serii translatorskie;j.

Nie wszystkie istotne aspekty oryginatu i przekladéw zostaly w niniejszym studium przebadane
i zmierzone. Szczegdlnie interesujaca bylaby analiza ttumaczenr The Love Song pod katem spéj-
nosci tekstu — sprawdzenie, czy jego wewnetrznej logiki nie zaklécily przektadowe omytki i czy
udato sie unikna¢ wygltadzania (racjonalizacji) meandrujacego toku mysli podmiotu. Im wiecej

skladnikéw (elementéw wigzki) wezmie sie pod uwage, tym wieksza pewnosc rzetelnej oceny.

Wykresy same w sobie nie stanowia, oczywiscie, metody badawczej, jedynie sposéb prezentacji
wynikéw. Mysle jednak, ze w przekonujacy sposéb wskazuja potrzebe przeprowadzania analizy
o charakterze hierarchicznym i brania pod uwage réznych komponentéw decydujacych o jakosci.
Taka formalizacja pomaga réwniez dostrzec np., ze zmiany poziomu jakosci w ttumaczeniu war-
stwy jezykowej poematu oraz w odtwarzaniu waloréw fonoestetycznych daly podobny wykres,

tzn. zauwazy¢ mozna zbiezna tendencje, ktéra zastuguje by¢ moze na doktadniejsze zbadanie.

Na koniec warto chyba wréci¢ do wymienionych na poczatku artykutu warunkéw wzrostu ja-
kos$ci w serii translatorskiej, odnoszac je do serii bedacej przedmiotem niniejszych rozwazan,

ze szczegblnym uwzglednieniem najnowszego jej ogniwa.
1. Swiadomo$¢ istnienia poprzednich elementéw serii.

W tym konkretnym przypadku ranga poszczegdlnych tlumaczy, ich zainteresowanie Eliotem
i propagowanie jego dziel (Sprusinski, Pomorski, Boczkowski) badZ znana skadinad praktyka
translatorska (Baraniczak) pozwalaja zakladad, iz znali oni przektady wczesniejsze. Oczywiscie
przy braku bezposrednich $wiadectw ze strony danego tlumacza trudno byloby ustali¢, czy
zagladal on do nich w trakcie pracy nad wlasng wersja, ale tak czy inaczej mozna uznaé, iz
6w wstepny warunek zostal spelniony. Przynajmniej jeden z ttumaczy, Krzysztof Boczkowski,

przyznaje, ze zna ,poprzednie wersje”.
2. Intencja przewyzszenia przekladéw istniejacych.

Boczkowski przy jednej okazji otwarcie kwestionuje decyzje swoich poprzednikéw. Twierdzi
on, iz wers 88, ,After the cups, the marmalade, the tea”, byl ,blednie ttumaczony w dotych-
czasowych przektadach”, nie wskazuje jednak, o ktére wersje mu chodzi®*. Mozna by rzec, iz
nie ma wiekszego znaczenia, czy stowo cup rozumie sie jako filizanke, czy jako rodzaj alkoholu
(cho¢ w danym wersie nap6j bylby istotnie bardziej logiczny), i czy/ze marmalade musi by¢
koniecznie zrobiona z owocéw cytrusowych. Jednak, cho¢ Boczkowski, o dziwo, nie polemi-
zuje w podobny sposéb w zadnej z kluczowych kwestii, to owa pojedyncza uwaga ujawnia jego

intencje jako przynajmniej po czesci korekeyjna.

3. Znajomos¢ aktualnego stanu badan nad twérczoscig danego autora lub nad danym dzielem,
a takze krytyki przektadéw dokonanych przez ich poprzednikéw.

84T.S. Eliot, Szepty niesmiertelnosci, s. 103.
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Jak zauwazyta Jean Ward, cho¢ polscy ttumacze Eliota w wiekszosci doskonale orientuja sie
w tym przedmiocie, zdarza im sie przeoczy¢ pewne cechy jego poetyki, ktére badacze uznaja
za kluczowe i warte ocalenia®. Obserwacje te potwierdza tom Boczkowskiego, w ktérym wi-
doczna jest niewatpliwa erudycja, a przy tym prezentowany w nim Prufrock to pod wzgledem

artystycznym z pewnoscia nie jest ostatnie stowo.
4. Swoboda wykorzystywania najbardziej fortunnych rozwigzan poprzednikéw.

Nawet na wczesnym etapie rozwoju serii niektére powtdrzenia wydajg sie niezbedne i po-
dyktowane przez sam oryginal. Jak sugerowatam w kontekscie dwuwiersza o Michale Aniele,
pewne niekoniecznie optymalne rozwigzania moga wynika¢ z niecheci do powtarzania wa-
riantéw uzytych wczesniej. Boczkowski niekiedy, owszem, korzysta z wersji poprzednikéw
w spos6b bardziej oczywisty, co zasygnalizowatam na dwu przykladach w trzeciej czesci anali-
zy: byly to dobér stowa powtérzony za przektadem drugim i sformutowanie podstawia grzbiet
za przekladem trzecim. Nie zawsze takie postepowanie okazuje sie fortunne (jak w przypadku

czasownika utrwalaé).
W sumie wszystkie warunki udalo sie chyba Boczkowskiemu spelni¢, a mimo to linie krzywe
w ostatnim segmencie wykresu niekoniecznie sie wznoszg. Tym bardziej wiec nalezy zacho-

wywac ostrozno$¢ w postrzeganiu serii translatorskiej w kategoriach rozwojowych, a takze
- przy dodawaniu do niej kolejnych ogniw.

8Zob. J. Ward, Autoaluzja i inne cechy poezji T.S. Eliota..., s. 346.

Przetozyty z angielskiego

Marta Kazmierczak i Ewa Kraskowska

SEOWA KLUCZOWE | ABSTRAKT | NOTA O AUTORZE
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SEOWA KLUCZOWE:

T.S. Elliot

ABSTRAKT:

Przedmiot artykutu stanowi zagadnienie jakosci przektadu w ramach serii translatorskiej. Au-
torka wychodzi od przypomnienia rozwazan teoretycznych na temat serii i od potencjalnie wpi-
sanego w ten koncept oczekiwania wzrastajgcych waloréw kolejnych ogniw. Zbadaniu fluktuacji
jakosci w rzeczywistej serii przekladowej postuzylo pie¢ polskich tlumaczen Piesni mitosnej J.
Alfreda Prufrocka T.S. Eliota. Analizie poddano cztery istotne dla poetyki poematu aspekty ory-
ginalu i przekladéw oraz zestawiono rezultaty w poszczegélnych sferach. Celem pracy jest nie
tyle krytyka przektadéw, co préba wymodelowania zmian jakosciowych, jakim podlegaty rézne

aspekty poetyki utworu wraz z przyrastaniem serii.
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seria translatorska

walory dZzwiekowe tekstu

NOTA O AUTORZE:

Marta Kazmierczak — dr, rusycystka, anglistka, przektadoznawca, adiunkt w Instytucie Lin-
gwistyki Stosowanej UW. Jej gtéwne zainteresowania badawcze to kulturowe aspekty przekla-
du, intertekstualno$¢, intersemiotyczno$¢, thumaczenie poezji. Autorka monografii Przektad
w kregu intertekstualnosci. Na materiale ttumaczen poezji Bolestawa Lesmiana (Warszawa 2012)

i ponad trzydziestu rozpraw dotyczacych ttumaczenia i recepgji. |
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Polskie, czyli obce.

O tlumaczeniach (nie)stawnego
rozdziatu Braci Karamazow
Fiodora Dostojewskiego™

Kinga Rozwadowska

* Artykul zawiera fragmenty ksigzki Kingi
Rozwadowskiej pt. Przektad i wladza.
Polskie ttumaczenia Braci Karamazow
Fiodora Dostojewskiego, Wydawnictwo
Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakéw
2018.

Powies¢ Fiodora Dostojewskiego pt. Bracia Karamazow funkcjonuje w polskiej literaturze od
1913 roku, czyli od momentu wydania pierwszego przektadu autorstwa Barbary Beaupré
(cho¢ wczeéniej thlumaczono tez i wydawano jako odrebne dzielo rozdzial o Wielkim Inkwizy-
torze'). Mozna powiedzie¢, ze od tamtej pory dzielo to jest stale i wyraZznie obecne w naszej
kulturze: bylo dotychczas wznawiane az dwadziescia trzy razy w szesciu przekladach?. Naj-
wieksza popularnoscia cieszy! sie do niedawna przektad Aleksandra Wata z 1928 roku, jednak
od 2004 roku jego najwiekszym ,konkurentem” wydaje sie ttumaczenie Adama Pomorskiego,
ktére zyskato duzy (réwniez medialny) rozglos i uznanie. Na poczatku XXI wieku wznawiano
tez kilkakrotnie przektady Barbary Beaupré (mimo powaznych brakéw w tekscie, a nawet sfal-
szowanego zakonczenia!) i Wactawa Wirenskiego z 1929 roku. Autorem najnowszego prze-
ktadu Braci Karamazow byt Cezary Wodzinski (2015 — publikacja ukazala sie na kilka miesiecy

przed $miercia ttumacza).

! M. Zdziechowski przetlumaczyt w swojej pracy pt. Mesjanisci i stowianofile fragmenty Wielkiego Inkwizytora
(1888), a w 1907 roku J. Relidzynski opublikowatl przeklad-adaptacje dramatyczng tego rozdziatu.

2 Formalnie ttumaczen jest pie¢, jednak w niniejszym artykule bede zalicza¢ do serii przektadowej réwniez
publikacje wydawnictwa Puls z 1993 roku, w ktorej przeklad Wata zostal , przejrzany i poprawiony” przez
Z.Podgoérca. Zmiany, jakie do ttumaczenia Wata wprowadzit Podgérzec, stanowia na tyle gleboka ingerencje
w tekst, ze w mojej opinii pozwalaja méwic¢ o oddzielnym, széstym tlumaczeniu.
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Jeden z najbardziej znaczacych i oryginalnych aspektéw polskiej recepcji powiesci Dosto-
jewskiego — w tym réwniez recepcji w przekladach - koncentruje sie wokét sceny, w ktérej
uczestniczg Polacy. Bohaterowie ci pojawiajg sie w karczmie w Mokrem, gdzie dochodzi do
spotkania po latach Gruszenki i jej pierwszego kochanka. Do karczmy przyjezdza réwniez
Dymitr, ktéry chce zapobiec powrotowi dziewczyny do jej ukochanego. Mitia, powodowany
wyrzutami sumienia wyplywajacymi z przekonania o nieumys$lnym zabiciu Grzegorza, a tak-
ze lekiem przed gniewem Gruszenki, stara sie zachowywac wobec swojego polskiego rywala
i jego towarzysza uprzejmie i z szacunkiem. Ci jednak nie odwzajemniaja jego dobrej woli;
zgromadzonych w karczmie Rosjan traktuja podejrzliwie i z pogarda, demonstracyjnie podsy-
caja konflikty o podtozu politycznym. W finale sceny okazuje sie jednak, ze w $lad za szumny-
mi wypowiedziami na temat polskiego honoru i czci dla dam idg czyny bedace ich catkowitym
zaprzeczeniem. Wychodzi na jaw, ze Polacy caly czas oszukiwali, grajac w karty, a ukochany

Gruszenki jest gotéw odstapi¢ jg Dymitrowi i znikngé w zamian za odpowiednia kwote.

Recepcja tej sceny w Polsce musi wigzaé sie z préba spojrzenia na siebie jako na Innego, z pod-
jeciem trudu przyjrzenia sie sobie oczyma drugiej osoby. Zdecydowanie wieksza cze$¢ prac
krytycznych i naukowych koncentruje sie jednak wokét pytari dotyczacych nie tyle sposobu
pokazania Polakdw, ile postaci samego Dostojewskiego. Negatywne i schematyczne przed-
stawienie Polakéw motywowano doswiadczeniem biograficznym pisarza®, jego pogladami
politycznymi oraz wzgledami religijnymi*. W odwrocie badaczy i interpretatoréw od tekstu
w strone jego autora, w charakterze stawianych pytan skierowanych ad personam pobrzmie-
wa poczucie krzywdy i niesprawiedliwosci, dla ktérej wyjasnienia nalezy szuka¢ w rozmaicie
nakreslonych kontekstach, poza powiescig majaca status arcydzieta®. Epizody, w ktérych po-
jawiaja sie Polacy, wydaja sie sklania¢ polskich badaczy do obarczania autora odpowiedzial-
noscia za stowa i czyny swoich bohateréw, wbrew powszechnie aprobowanej Bachtinowskiej
koncepgji polifonii. Czestaw Milosz catkowicie, lecz nie bez zdumienia, dyskredytowal scene
z udziatem Polakéw w Braciach Karamazow jako publicystyczna skaze na wielkim dorobku pi-
sarskim Dostojewskiego: ,wielki pisarz nie powinien sie zniza¢ do takiego poziomu. To jest
publicystykal!”. Poeta podkreslat r6wniez, ze epizod ten jest argumentem na rzecz ograniczen
polifonii: ,Trudno o co$ bardziej jednogtosowego niz scena z Polakami w Braciach Karamazow,

plaska satyra nielicujaca z powaga tego dzieta™.

Jesli nawet przyjmiemy, ze w wymiarze ideowym omawiana scena rzeczywiscie sprowadza

sie do homofonicznego, szyderczego glosu autora, to w wymiarze jezykowym jest jedna z naj-

3 S. Mackiewicz, Dostojewski, Bielsko-Biata 1997; Z. Zakiewicz, Polacy u Dostojewskiego, [w:] tegoz, Ludzie
i krajobrazy, Gdansk 1970, s. 30-47.

* T. Rembowski, Polska i Zachéd oczami Fiodora Dostojewskiego. Rosyjskie spojrzenie, ,,Sprawy Wschodnie” 2009,
nr 1-2 (18--19), s. 87-100; J. Smaga, Wstep, [w:] E. Dostojewski, Bracia Karamazow, przel. A. Wat, oprac.

J. Smaga, Wroctaw 2013, s. ITII-CXL; J. Uglik, Polacy w powiesciach i publicystyce Dostojewskiego, ,,Przeglad
Powszechny” 2004, nr 11, s. 194-206.

5 Jedyny znany mi wyjatek stanowi wnikliwy esej Jerzego Stempowskiego, ktéry na podstawie poréwnawczej
analizy konstrukeji bohateréw gtéwnych i drugoplanowych powiesci Dostojewskiego stawia teze o ideach
moralnych pisarza jako zrédle negatywnej charakterystyki postaci Polakéw. J. Stempowski, Polacy w powiesciach
Dostojewskiego, [w:] tegoz, Eseje, Krakow 1984, s. 229-250.

6 C. Mitosz, Rosja. Widzenia transoceaniczne. Tom I. Dostojewski — nasz wspélczesny, wybér B. Toruticzyk i M. Woéjciak,
oprac. B. Torunczyk, wstep C. Cavanagh, Warszawa 2010, s. 175.

7 Tamze, s. 101.
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barwniejszych i najbardziej wielogtosowych. Polacy sa bowiem o$mieszeni przez autora nie
tylko poprzez to, co robia, ale tez przez to, jak méwig. W oryginale efekt komiczny wywoluje
fonetyczny zapis polskich stéw cyrylica. Bohaterowie méwia najczesciej po polsku, z rzadka
prébujac dostosowac swéj jezyk do rosyjskiej skladni. Autor zas wystepuje tu w roli ttumacza,
ktéry przektada ich wypowiedzi na jezyk rosyjski w nawiasie, nie zawsze zreszta doktadnie. Na
przyktad ukochany Gruszenki, tlumaczac, dlaczego nie chce wypic toastu za Rosje, wypowiada

nastepujace stowa:

— AJle He MOXXHO He Melb CI'Ia6OCbI.U/I O CBO€TO Kpa}o? — BO3I7TaCM/I OH. (PaSBe MOXXHO He NTI0OUTh

cBoeit ctoponsr?) (FD, 513)

[ - Ale nie mozna nie mie¢ stabosci do swojego kraju? [zdanie zapisane fonetycznie - K.R.] - wyglo-

sit. (Czy da sie nie kocha¢ swojego kraju?)]

Dostojewski ujawnia swéj glos w powiesci nie jako autor, lecz jako tlumacz. Warto jednak
zauwazy¢, ze jako tlumacz ma on wladze réwna niemal narratorowi auktorialnemu. Zdania
w nawiasie objas$niaja i interpretuja stowa bohatera, wprowadzaja do $wiata przedstawionego
dodatkowe informacje, przekazuja czytelnikowi wiedze, ktéra pomaga zrozumie¢ rozgrywa-
jaca sie akcje. Obsadzenie siebie w roli ttumacza jest tu umiejscowieniem sie w pozycji nad-
rzednej i ujawnieniem tej pozycji. W ten sposéb podwazona zostaje harmonijna polifonia,
a przedstawiona fikcja — ujeta w nawias, zawieszona. Autor-ttumacz przejmuje gtos bohatera

i kontrole nad $wiatem przedstawionym.

Nietrudno sie domysli¢, jak duzym wyzwaniem jest przettumaczenie tak skonstruowanej sce-
ny na jezyk polski. Ttumacz musi bowiem jasno okresli¢ swoje miejsce w tekscie, ktéry juz
w oryginale posiada struktury przekladu i wpisang nadrzedna instancje autora jako przekta-
dajacego. Osobne wyzwanie stanowi koniecznos¢ wyobcowania jezyka docelowego w tekscie
ttumaczonym, tj. przedstawienie jezyka polskiego jako obcego, a w konsekwencji — koniecz-
no$¢ spojrzenia na bohateréw-rodakéw jako na obcych. Paradoksalnie ich wypowiedzi powin-
ny by¢ dla polskich czytelnikéw tak samo niezrozumiate jak dla czytelnikéw rosyjskich. Ponie-
waz jednak zréwnanie perspektyw czytelnika tekstu zrédlowego z docelowym jest niemozli-
we, tlumacz staje sie poniekad ,tlumaczem” drugiego stopnia, czyli objasniajacym swojemu

czytelnikowi to, co autor-tlumacz objasniat swojemu.

Czes¢ tlumaczy catkowicie porzucita to wyzwanie. Najbardziej radykalne rozwigzanie zastoso-
wala autorka pierwszego przekladu, Barbara Beaupré, ktéra zupelnie wyeliminowata obcos¢
(czyli w tym wypadku polsko$¢) z ttumaczonego tekstu. W catym rozdziale nie ma najmniej-
szej wzmianki o tym, ze dwaj bohaterowie pochodza z Polski; wyciete zostaly obszerne frag-
menty rozmoéw dotyczacych Polski i Polakéw, a obydwie postaci méwig takim samym jezykiem
jak pozostali bohaterowie. Ich obcos¢, ledwie zasygnalizowana w tekicie, jest obco$cig niekon-
kretna, abstrakcyjna, obcoscig oséb, ktére zbieg okolicznosci niespodziewanie stawia Miti na
drodze (ukochany Gruszenki nazywany jest po prostu: nieznajomym, obcym panem). Jezeli ci
dwaj bohaterowie sie czyms$ odr6zniaja od pozostatych, to nie jezykiem, lecz zachowaniem, na

przyklad teatralnie szarmanckim traktowaniem kobiety:
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— Jezeli moja kr6lowa nie ma nic przeciwko temu - zaczat wreszcie.
- Co tam krélowa! Jaka krolowa, dajcie juz raz z tem pokéj — przerwala niecierpliwie Grusza. -

Smiesznie mi patrze¢ na was i stucha¢ tego gadania (BB IV, 102-103).

Gruszenka w powyzszym przekladzie doskonale rozumie stowa swojego kochanka, ale nie
rozumie jego zachowania. Co ciekawe, podobna strategia zastosowana zostala tez w najnow-
szym przekladzie powiesci. Chociaz Cezary Wodziniski nie zataja juz przed czytelnikami od-

miennej narodowosci ,panéw”, nie zaznacza jej réwniez w sferze jezyka:

- Jesli pozwoli moja krélewna... — zaczat.
— Co za krélewna, niby caryca, co? - przerwata nagle Gruszenka. — Smiech mnie bierze, jak stu-

cham, co wy wszyscy gadacie (CW, 452).

W wybranej przez Wodzinskiego strategii zaskakujacy jest nacisk na przeklad miedzykultu-
rowy, z pominieciem aspektu miedzyjezykowego, tak jakby te dwie sfery daly sie od siebie
mechanicznie oddzieli¢.

Zupelnie inaczej wyglada ta wymiana zdan w przekladzie Aleksandra Wata, cho¢ i on oddat
obcoéé¢ Polakéw tylko czesciowo. Bohaterowie w jego ttumaczeniu przekrecaja pojedyncze wy-

razy, na 0go6l jednak postuguja sie poprawnym jezykiem, takim jak pozostali bohaterowie:

- Jezeli moja krélewa pozwoli... — zaczal.
— Co za krélewa, chyba krélowa, co? — przerwata mu Gruszenika. — Smieszy mnie ta pariska mowa
(AW II, 108).

Pawet Hertz jako pierwszy dostrzegl jezykowa problematycznos¢ przekladu Wata i wyjasnit
ja w nastepujacym przypisie: ,Polacy, wystepujacy w rozdziale VII i nastepnych, méwia tama-
na ruszczyzna, wtracajac stowa polskie. Trudno to oczywiscie odda¢ w przekladzie polskim,
lecz niewatpliwie nalezy zaznaczy¢” (AW II, 512). Hertz zdaje sie w ten sposéb usprawiedli-
wia¢ przekladowa porazke w przypadku, gdy jezyk przektadu jest zaréwno przedmiotem, jak
i podmiotem miedzyjezykowej gry. Problemu nie rozwigzano réwniez w wersji Zbigniewa Pod-
gorca, ktory w przekladzie Wata zmienit jedynie przekrecony wyraz krélewa na krélewiczowa
i dotaczyt do niego identyczny przypis, w ktérym podobnie jak Pawel Hertz ttumaczy to, czego
nie udalo sie odda¢ w przekladzie. J6zef Smaga (a pézniej tez Grzegorz Przebinda) uznat pro-
pozycje Wata za niewystarczajaca i postulowal, aby pozostawi¢ mowe Polakéw Dostojewskie-
go w jej oryginalnym brzmieniu, tj. dokonac jedynie transliteracji na alfabet facinski®. Adam
Pomorski w swoim przekltadzie nie skorzystal jednak z tej wskazdéwki:

- O wiele pozwoli moja krélowa... — zaczat.
— Co znéw za krélowa, to ma by¢ korolewa, tak? — przerwala mu nagle Gruszenika — Smiech mnie

bierze was stucha¢, jak wy wszyscy méwicie (AP, 504-505).

8 J. Smaga, Wstep, s. CXXX; G. Przebinda, Piekfo bez sufitu, [online] <http://www.rubl.uj.edu.pl/pracownicy/
fiszka.php?0s=01_przebinda&jed=KKSW&opis=przeb_rzpl&w=1>, [dostep: 29.05.2013], nlb.
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Gruszenika poprawia co prawda jedno stowo, ale cate zdanie, jakie wypowiada bohater, $wiad-
czy o jego jezykowym wyobcowaniu, o odmienno$ci. Jest to zdanie nieprzystajace do kon-
ca ani do jezyka zrédlowego, ani docelowego. Przy tym jednak konkretne stowo, na ktére
zwraca uwage Gruszenlka, tlumaczone jest z jezyka polskiego na rosyjski, czyli przestaje by¢
zrozumiale dla polskiego czytelnika. Tlumacz nie objasnia tego zabiegu, a zatem odwoluje
sie jedynie do czytelniczej $wiadomosci, Ze nie obcuje bezposrednio z dzietem Dostojewskie-
go, lecz z jego przekladem. Wysuwa fakt przekladu na pierwszy plan i burzy w ten sposéb

ztudzenie ekwiwalencji.

O ile Adam Pomorski w powyzszym fragmencie ,wyjal” wypowiedz bohatera z porzadku oby-
dwu systemoéw jezykowych, o tyle Wactaw Wirenski zastosowal proste odwrécenie. W jego

przekltadzie Polacy méwia po rosyjsku z niewielka domieszka polskiego:

- Jezeli pozwolit moja krélewa... — zaczat.
- Co za krélewa - krélowa chyba, czy co? — przerwata Grusza. — Az mi sie $miac chce, jak wy obaj
moéwicie (WW, 268).

Strategia Wirenskiego paradoksalnie wigze sie z zawltaszczeniem i udomowieniem oryginatu.
Mowa Polakéw jest niezrozumiata i dla pozostalych bohateréw, i dla czytelnika przektadu,
a to sugeruje, ze $wiat przedstawiony przynalezy do tej samej kultury i jezyka, co odbiorca
docelowy. W przyswojonym w ten sposéb tekscie jezyk oryginalu, czyli jezyk rosyjski, moze
reprezentowad obcosc i tak tez sie dzieje. Odwrécenie, choé z pozoru czysto ,mechaniczne”,
wymierzone jest (§wiadomie lub nie) w autorytet pisarza, ktéry z okreslonych powodéw po-
stanowil o$émieszy¢ wlasnie Polakéw jako nardéd. Cale ideowe podloze tego zamystu zostaje
zniweczone przez fakt, ze skompromitowani na konicu bohaterowie méwig w jezyku Dosto-

jewskiego.

Tym, co zaburza przewrotnie symetryczny podzial jezykowy w przekladzie Wireniskiego, jest
kultura jezyka, a mianowicie wy$miany zaréwno w oryginale, jak i w wiekszosci przektadow
zwyczaj (nad)uzywania tytulu ,pan”. W oryginale hiperbolizacja tej cechy éwczesnej polszczy-
zny wywoluje efekt komiczny: nie tylko ,panowie” Polacy tytuluja tak pozostalych mezczyzn,
spanuje” tez Dymitr, z uprzejmosci starajacy sie dostosowac do polskich obyczajéw i mowy,
nawet sam narrator nie méwi o ukochanym Gruszenki inaczej niz ,pan na kanapie”, ,pan
z fajka” (nan na ousawne, nan c mpyéxoii — FD, 503-521). Dzieki zachowaniu tego zabiegu Wi-
refiskiemu udaje sie podwazy¢ i skomplikowac jezykows tozsamo$é postaci. Thumacz dodat-
kowo wzmacnia ironiczny ton narratora, ujmujac tytul ,pan” w cudzystéw. Wat i Podgérzec
sygnalizujg w ten sposéb ironie jedynie na poczatku sceny. Z kolei Adam Pomorski dodatkowo
wyostrza oryginalny humor i siega tez do starszych, jeszcze bardziej wymysélnych tytuléw,
takich jak wasindziej, moscipan, pan szlachta (AP, 504-505).

Jezyk, jakim postuguja sie Polacy u Dostojewskiego, nie jest warto$cia staly. Proporcje mie-
dzy jezykiem polskim a rosyjskim zmieniaja sie w zaleznosci od sytuacji i od odbiorcéw. Na
podstepne, przedmiotowe postugiwanie sie jezykiem rosyjskim zwraca uwage w pewnym mo-
mencie sam narrator. Najbardziej dostownego przektadu tego komentarza dokonat Adam Po-
morski:
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— Pan polskiej Pani na oczy nie widzial i opowiada niestworzone rzeczy - uczynit pod adresem
Maksimowa uwage pan z fajka.
Pan z fajka méwil po rosyjsku catkiem przyzwoicie, w kazdym razie znacznie lepiej niz dawat po-

zna¢. Stowa rosyjskie, jezeli w ogéle ich uzyl, kaleczy! na modle polskich (AP, 508).

Uwaga narratora jest jasna w kontekscie oryginatlu, w ktérym bohater méwi najczesciej po
polsku, natomiast wypowiedz skierowana do Maksymowa jest mieszaning rosyjskiego i pol-
skiego (FD, 508). W przekladzie Pomorskiego nalezaloby albo potraktowac ja jako uwage ogél-
na, niezwigzang z poprzedzajaca ja wypowiedzia, albo przyja¢ do wiadomosci zaznaczong juz
wczesniej umownos¢ przekladu, w ktérym jezyk polski ,,udaje” jezyk rosyjski. Poniewaz boha-
ter wczedniej wypowiadal zdania niezgrabne, dziwaczne, jego niespodziewane przemdwienie
poprawng polszczyzna jest ,udawaniem” jezyka oryginatu. W takim wypadku na pierwszy plan
wysuwa sie wiec przektad jako konwencja, jako pewna strategia przedstawienia oryginalnego

tekstu, ktéra zarazem burzy czytelnicza iluzje obcowania bezposrednio z tekstem oryginalnym.
Umowno$¢ przekladu jest inaczej zaznaczona w wersji Wata:

- Pan polskich pan na oczy nie widzial i plecie niestworzone rzeczy - odezwat sie na p6t po polsku,
na pét po rosyjsku pan z fajka.
Wlasciwie wladal dobrze rosyjskim, w kazdym razie o wiele lepiej niz udawatl... Lecz przeplatal

rosyjskie stowa polskimi i w dodatku przekrecal je umyslnie z polska (AW II, 111).

Chociaz i tutaj bohater wypowiada sie poprawna polszczyzng, narrator zaprzecza ,rzeczy-
wistoéci” tekstu i proponuje czytelnikowi zalozenie, czy wrecz przyjecie na wiare tego, czego
tlumacz nie byl w stanie odda¢. Celem narratorskiego wtracenia jest zwrécenie uwagi czytel-
nikowi na fakt przektadu poprzez wskazanie jego ograniczen (w tym wypadku: nieprzekltadal-

nosci mieszaniny jezyka rosyjskiego i polskiego).

Na marginesie uwag do powyzszego cytatu warto zaznaczy¢ wyjatkowa trafnosé uzytego przez
Wata wyrazenia wlada¢ jezykiem. W kontekscie omawianej sceny doskonale oddaje ono spo-
s6b, w jaki bohater posluguje sie obcym jezykiem, a mianowicie wykorzystuje go i modyfikuje
w zalezno$ci od celu, jaki chce osiagnaé. ,Kaleczy” go, gdy chce podkresli¢ swoja obcosc i za-
znaczy¢ dystans w stosunku do Rosjan. Kiedy jednak do glosu dochodzg silniejsze emocje (tak
jak w tym przypadku: oburzenie), bohater ksztaltuje swoja wypowiedZ staranniej i popraw-
niej, aby miata wiekszg site perswazji. Tym bardziej zaskakujace wydaje mi sie, ze wyrazenie
wladaé jezykiem jest jedyna rzecza, ktéra Zbigniew Podgérzec zmienit w przekladzie Wata (na:
mowit; ZP II, 105). Waznym elementem konstrukeji polskiego bohatera jest jego $wiadoma
autokreacja budowana za pomoca narzedzi jezykowych w podobnym stopniu, w jakim sam
autor tworzy te postaé poprzez jej jezyk. Ten element utracit w swoim przekladzie Wactaw
Wirenski, ktéry kaze bohaterowi konsekwentnie méwi¢ w jezyku niezrozumiatym i dla innych

postaci, i dla czytelnika:

— Pan polskoj pani nie widziet i méwi to, co by¢ nie moglo — zwrdcit sie do Maksymowa pan z fajka.
Moéwit po rosyjsku znacznie przyzwoiciej, niz udawat. Mimo to wszystkie stowa skandalicznie prze-
krecal (WW, 270).
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W tym wariancie narracja ma charakter auktorialny - poniewaz uwaga narratora nie ma witas-
ciwie przelozenia na prezentowana w tej scenie rzeczywistos$¢, nalezy przyjaé, ze ujawnia on

wiedze niedostepna czytelnikom oraz pozostalym bohaterom.

Innym przykladem niestabilno$ci i nieoczywistosci jezyka polskiego bohatera jest moment,
w ktérym Gruszenka zgadza sie, aby Dymitr dolaczyl do towarzystwa. W ttumaczeniu Adama
Pomorskiego pan Mus(s)iatlowicz® odpowiada jej w miare poprawna polszczyzna (czyli, jak ma
zalozy¢ czytelnik — ruszczyzna), przez co podkresla szacunek, jakim darzy dawng ukochang:
~Zyczenie mojej wtadczyni jest prawem!” (AP, 505). W podobnie kwiecisty sposéb bohater wy-
powiada sie réwniez w tekscie Barbary Beaupré: ,Wola mojej krélowej jest dla mnie rozkazem!”
(BB IV, 105-106). Tutaj jednak, ze wzgledu na catkowits jednolitos¢ jezykowa przektadu, wy-
powiedz ta nie niesie informacji o podstepnosci bohatera, a jedynie o jego szarmanckosci. Ta
zreszta w innych przektadach bywa réwniez kwestionowana. Na przyktad w wersji Aleksandra
Wata: ,Zyczenie mojej krélewej jest dla mnie prawem!” (AW II, 109) - bohater znéw niespo-
dziewanie wtraca rusycyzm do swojej, poprawnej w innych miejscach, polszczyzny, a przy tym
zdradza, ze w ogoéle nie przyjal do wiadomosci wezeéniejszej uwagi Gruszenki na temat stowa
krolewa. Przeklad uksztaltowany w taki sposéb przemyca jeszcze przed finalem sceny sugestie
na temat rzeczywistego stosunku Mus(s)ialowicza do Gruszy. Zbigniew Podgérzec ,,poprawil”
przektad Wata, kazac poprawi¢ sie bohaterowi: ,,Zyczenie mojej krélowej jest dla mnie rozka-

1”

zem!” (ZP 11, 102). Z takiego ttumaczenia mozna wnioskowac o pelnej samokontroli bohatera,
ktéry panuje nad soba i swoim/obcym jezykiem na tyle, by wywrze¢ na odbiorcy zaplanowany
efekt. Wactaw Wirenski i w tym wypadku stosuje konsekwentnie strategie ,,odwrdcenia” je-
zykéw: ,,Co przykazet moja caryca — to ustawa!l” (WW, 268). Warto jednak zwréci¢ uwage, ze
tylko Wireniski i Wodziniski pozostawili oryginalny tytul nadany Gruszence — caryca. W wersji
Wireniskiego wypowiedzi tej nie da sie jednak zinterpretowaé w $wietle poprzedniej, popra-
wionej przez bohaterke, za to mozna w niej dostrzec ironie. W kontekscie ,,upolitycznionego”
stosunku Polaka do pozostalych bohater6w nazwanie Gruszenki carycqg stanowi nieco dwu-

znaczny wyraz podporzadkowania i uleglosci.

Wymiany zdan miedzy Gruszenika i Mus(s)ialowiczem czesto kraza wokot zagadnienia prze-
ktadu. Dziewczyna przyklada duza wage do wypowiadanych przez swojego ukochanego stéw,
prosi o tlumaczenie, o wyjasnienie, robi wszystko, aby zrozumie¢ czlowieka, ktérego przed
laty pokochata, nawet wtedy, gdy problem dotyczy najbardziej podstawowych problemdéw
w komunikacji. Domagajac sie tlumaczenia, Gruszenka usituje dotrze¢ do prawdy o tym, co
taczylo dawniej i co 1aczy ja teraz z Polakiem, bada, na ile jest jej wcigz znany, a na ile stal sie

obcy, prébuje odnalez¢ wspdlny jezyk, jakim bylo taczace ich uczucie.

9 Zapis nazwiska tego bohatera w niniejszym artykule scala dwa warianty obecne w polskich przekladach, przy
czym Adam Pomorski jest jedynym tlumaczem, ktéry zachowat jego oryginalne brzmienie: Mussiatowicz.
W przypisie Pomorski stwierdza, ze poprzedni tlumacze niepotrzebnie poprawiali u Dostojewskiego zdwojona
spotgloske i ze sugeruje ona przynaleznosé bohater6w do szlachty kresowej. Przy tej okazji ttumacz zwraca
uwage na kontekst spoteczny i literacki, w jakim nalezy interpretowac omawiang scene; stwierdza, ze
przedstawieni w niej Polacy to ,postaci skadinad typowe dla tzw. powiesci antynihilistycznej, ktérej rozkwit
w Rosji zbiegl sie z pogromem powstania styczniowego” (AP, 603). W ten sposéb ttumacz prébuje chyba
cze$ciowo usprawiedliwi¢, a przynajmniej wyttumaczy¢ swoim czytelnikom negatywne przedstawienie Polakéw
okreslong konwencja literacks.
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Gdy Dymitr proponuje Polakom gre w karty, ci z poczatku sprawiaja wrazenie niechetnych

pomystowi:

- Pézno, panie! — niechetnie odezwal sie pan z kanapy.

- To prawda — przytaknal pan Wréblewski.

- ,P6zno”? Co to jest ,,pézno”? — nie zrozumiala polskiego stowa Gruszernka.

- ,P6zno” znaczy pozdno, prosze pani, pozdno, czas pozdnij (p6zna godzina) — przettumaczy! pan
z kanapy (AP, 514).

W powyzszym przekladzie Adam Pomorski konsekwentnie eksponuje umownos¢ formy prze-
ktadu (moéwiaca po polsku Gruszerika nie rozumie polskich stéw). Jednak od tego momentu
tlumacz zaczyna czesciowo wprowadzaé zabieg jezykowego ,,odwrécenia” w takim znaczeniu,
w jakim stosowal je Wactaw Wireriski. Odwrdcenie nie jest jednak ani zupelne, ani konse-
kwentne. W odniesieniu do oryginatu wida¢, ze ttumacz wlasciwie powtarza gest Dostojew-
skiego, niekiedy tlumaczacego w nawiasie stowa polskich bohateréw™. A zatem wtracenia
w nawiasach nie s3 inng formga przypiséw ttumacza, lecz doktadnym odtworzeniem obecnosci
autora, funkcjonujacego w tekscie na prawach ttumacza. Oczywiscie nie sposéb dostrzec tego
zabiegu, nie znajac oryginalu, mimo to chwyt zastosowany przez Pomorskiego jest zgodny
z logika tekstu — bohater przechodzi z jednego jezyka na drugi, aby wyjasni¢ niezrozumiate
dla osoby innej narodowosci pojecie. Tlumacz zaznaczyl w ten sposéb pojawiajacy sie na mar-
ginesie dialogu problem: co to wlasciwie znaczy wy-ttumaczy¢?

Wactaw Wirenski w swoim przektadzie zastosowal identyczny mechanizm ,przektadu w prze-

kladzie”:

- Pozdno, panie - jakby od niechcenia odezwat si¢ pan na sofie.
- Pozdno, c6z to jest? — spytata Grusza.

- To znaczy pézno, pani, pézno, czas pdzny — wyjasnil pan na sofie (WW, 274).

Poniewaz jednak ttumacz zamienit jezyki, jakimi postuguja sie bohaterowie, wyjasnienia w na-
wiasach nie byly juz potrzebne. Przedstawiony w dialogu proces przekladu jest analogiczny

do tego, jakiego dokonat tlumacz z jezyka oryginatu i nie wymaga objasniajacego komentarza.

Przeciwnie do Wirenskiego i Pomorskiego postapil Aleksander Wat, ktéry zamiast zobrazo-

wa¢ zagadnienie wy-tlumaczenia, postanowit je czesciowo opisa¢, a czesciowo przemilczec:

- P6zno, panie! - jakby niechetnie odezwatl sie ,pan” z kanapy.

- To prawda — potwierdzit pan Wréblewski.

Poniewaz powiedzieli to po polsku, wiec Gruszerika, nie zrozumiawszy ich, zapytala pana z fajka
(AW I, 117).

10Zabieg ten pojawia sie dwukrotnie réwniez w przekladzie Cezarego Wodziniskiego, jednak w jego tekscie ma on
zupelnie inng wymowe - tutaj bowiem wszyscy bohaterowie méwia niezr6znicowang, poprawna polszczyzng.
Wydaje mi sie wiec, ze w tej wersji ma on nie tyle sugerowa¢ umownos¢ przektadu, co przede wszystkim budowac
efekt komiczny oparty na polisemii niektérych wyrazéw wspolnych jezykowi polskiemu i rosyjskiemu, np. Pani, ja nie
mam nic przeciw, nic nie skazatem (nic nie powiedziatem) [od ros. ckazamy (skazat’) — powiedziec¢ — K.R.] (CW, 358). By¢
moze tlumacz w ten sposéb stara sie dyskretnie zaznaczy¢, ze wspélnota jezykowa taczaca bohateréw jest pozorna.
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Z powyzszego przektadu mozna wnioskowad, ze Wat postanowil poprzestaé na zasygnalizo-
waniu umownego charakteru przekladu tej rozmowy i w konsekwencji zrezygnowat z préby
odtworzenia procesu przekladu w samym tekscie. Zbigniew Podgérzec, wychodzac z tego
samego zalozenia, przyjal podobna do Watowskiej strategie, postanowil jednak doprowadzi¢

rozmowe w przekladzie do konca:

- P6zno, panie! - jakby niechetnie odezwat sie pan z kanapy.
- To prawda — potwierdzil pan Wréblewski.
— Pozno? Co to takiego, p6zno? — zapytalta Gruszenka.

- Pézno to pézno, pani. Pézna godzina — wyjasnil pan z kanapy (ZP II, 110).

Ttumaczenie Podgdrca jest przektadem catkowitym, to znaczy nie tylko przekladem z oryginatu,
ale tez przekltadem wewnatrz oryginalu. W efekcie mozemy dostrzec, jak niezbedny jest w tym
dialogu dodatkowy komentarz czy to ze strony samego autora (i zachowany w przekltadzie, jak
u Pomorskiego), czy tez ttumacza. Bez sproblematyzowania przekladu wewnatrz tekstu dialog
miedzy Grusza i Polakiem wydaje sie niemal absurdalny. W przekladzie Podgérca nie ma in-
formagji ani o tym, ze pytanie Gruszy odnosi sie do zagadnienia jezykowego (a nie wynika to
przeciez z tekstu, ktéry jest w calosci skonstruowany w jezyku polskim), ani zaznaczenia faktu
przekladu, jakiego dokonuje Polak. W tak dostownym ujeciu, jakie prezentuje Podgérzec, odpo-
wiedz pana z kanapy brzmi wrecz opryskliwie i w ten sposéb zupelnie zafalszowuje obraz relacji
miedzy bohaterami.

Tymczasem problemy z komunikacja pomiedzy Mus(s)ialowiczem i Gruszenka doskonale
charakteryzuja nie tylko samych bohater6w w danym momencie, ale réwniez ich wspélng
historie. Podczas rozmowy z ukochanym Gruszenka zaczyna rozumieé, ze Polak zapomniat
o niej tak samo, jak zapomnial jezyka rosyjskiego. Uswiadamia sobie, ze stal sie jej obcy, a nie-
moznoé¢ odnalezienia wspélnego jezyka jest jedynie symptomem wygasniecia uczucia, ktére
ich aczylo. Rozczarowanie i rozgoryczenie osiggaja punkt kulminacyjny w momencie, gdy

Mus(s)ialowicz po raz kolejny spolszcza jej imie:

— Pani Agrypino, dotkniety jestem do zywego! — zaczal podniesionym glosem, ale Gruszernka nag-
le stracita reszte cierpliwosci, jak gdyby trafit w najbolesniejsze miejsce.

- Po rosyjsku gadaj, po rosyjsku, nie waz sie wtraci¢ ani jednego stowa polskiego! - wykrzykneta.
- Dawniej méwites$ po rosyjsku, czyzby$ zapomnial przez te piec lat! - Bylta czerwona z gniewu.

— Pani Agrypino...

- Jestem Agrafiena, jestem Gruszerika, gadaj po rosyjsku, albo stucha¢ nie chce.

Pan nadal sie z poczucia obrazonego honoru i tamang ruszczyzna predko i z namaszczeniem prze-
moéwik:

— Pani Agrafieno, ja przyjechal zapomnie¢ stare i przebaczy¢, zapomnie¢, co dzisiaj byto...

(AW I, 122; ZP I, 114-115).

Gruszenka protestuje przeciwko zawlaszczeniu swojego imienia. Jej oburzenie skierowane
jest przeciwko prébie jej podporzadkowania, jest buntem przeciwko odzwierciedlonemu w je-
zyku wladczemu gestowi nadawania nazw i narzucania znaczen. Mus(s)iatowicz chce bowiem
widzie¢ w Agrypinie ,polska panig”, jedna z tych, ktérymi tak sie chlubit przed rosyjskim to-
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warzystwem. Gruszerika, przypominajac mu swoje imie, przypomina mu o swojej tozsamosci
i o swoim pochodzeniu. Taka interpretacje wyraznie zaznaczyl Zbigniew Podgérzec w obszer-
nym przypisie do imienia Agrypina:

*Agrypina to imie pochodzenia greckiego, oznaczajace osobe urodzong nogami do przodu. Nosita
je $wieta, ktéra poniosta $mier¢ za wiare w Rzymie okoto 262 r. W Rosji popularne jest to imie

w formie ludowej — Agrafiena (zdrobniale Grusza, Gruszerika).

Tlumacz, jak sie wydaje, celowo uwydatnit kontrast pomiedzy polskim a rosyjskim brzmie-
niem imienia bohaterki, za ktérym kryja sie réwniez réznice klasowe i kulturowe. Bronigc
swojego imienia, Grusza broni tez swojego prawa do gniewu i rewanzu — wymusza na roz-
mowcy przyjecie swojego jezyka. Zmagania jezykowe bohateréw przeradzaja sie w zmagania
o zapanowanie nad sytuacja, ktéra cigzy coraz mocniej w strone skandalu. W zacytowanej
powyzej wersji Wata i Podgérca Polak niechetnie i nieznacznie dostosowuje sie do zadania
Gruszenki. Z kolei w przekltadzie Pomorskiego wysilek Mus(s)iatowicza, ktéry zmusza sie do

kompromisu, podkreslony jest dodatkowo zapisem rosyjskich stéw kursywa:

- Pani Agrypino, jestem dotkniety do zywego! — zakrzyknat, Gruszerka jednak stracila resztke
cierpliwo$ci, jakby urazil ja w najbolesniejsze miejsce.

- Po rosyjsku, méw po rosyjsku, zebym ani jednego polskiego stowa nie styszata! — hukneta na niego.
— Dawniej przeciez méwiles po rosyjsku, co, przez pie¢ lat zapomniales? — poczerwieniala z gniewu.
— Pani Agrypino...

— Jestem Agrafiena, jestem Gruszenka, méw po rosyjsku, albo stuchac nie chce! — Pan zasapat

z poczucia honoru i kaleczac mowe rosyjska, przeméwit szybko i napuszenie:

- Pani Agrafieno, ja przyjechal zaby¢ staroje i przebaczy¢ go, zaby¢, co byto przed siegodnia...
(AP, 519).

Co ciekawe, wymiana zdan na temat imienia bohaterki nie zostala pominieta w przekladzie
Barbary Beaupré, ktéra do tego momentu, usuwajgc wszelkie $lady sporu na tle narodowym,

konsekwentnie zacierala ré6znice jezykowe miedzy bohaterami.

- Panno Agrypino - zaczal - jestem do zywego dotkniety. — Ale Grusza przerwala mu niecierpliwie.
- Daj mi pan spokdj z Agrypina. — Nazywam sie Agrafia, albo lepiej jeszcze Grusza. — Prosze nie
przekreca¢ mego imienia.

— Prosze pamieta¢, pani Agrafio, ze przybylem tu z zamiarem zapomnienia o przesztosci, gotéw

bytem wszystko przebaczy¢, wszystko darowac (BB IV, 114).

Nawet przy przemilczeniu wszelkich drazliwych kwestii o charakterze politycznym problem
przemianowania najwyrazniej pozostal dla ttumaczki istotny, a reakcja bohaterki miata pod-
kresli¢ jej gwaltowny, nieustepliwy charakter. Z kolei sam fakt przeinaczania imienia uko-
chanej wymownie $wiadczy o stosunku Mus(s)ialowicza do kochanki. W ten sposéb przektad
oddaje dramatyczny moment utraty zludzen i wygasniecia milosci, bez odnoszenia sie ani
do kontekstéw kulturowych zrédlowego tekstu, ani do autorskich zalozen publicystycznych.
Zachowujac z grubsza oryginalny obraz przemiany relacji miedzy dawnymi kochankami, ttu-
maczka przemilcza wszystko to, co mogloby urazi¢ polskiego czytelnika.
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Wactaw Wirenski, przekladajac te wymiane zdan, wybral rozwigzanie umiarkowane i nieco
inaczej rozlozyl akcenty: Gruszenka nie odnosi sie do jezyka i narodowosci Mus(s)ialowicza,

za to domaga sie szacunku wobec swojego jezyka (i wobec niej samej):

— Pani Agrypina, jestem do zywego dotknietym! — zaczal, lecz Grusza stracita nagle cierpliwosc.

- Po rosyjsku gadaj, po rosyjsku i zebym jednego przekreconego stowa nie styszata! Przeciez przed-
tem moéwiles, jak sie nalezy; czyzby$ przez te piec lat zapomnial? — zaczerwienila sie z gniewu.

— Pani Agrypina...

— Jestem Agrafiena, Grusza — gadaj jak sie nalezy, albo stucha¢ nie chce.

- Pani Agrafiena, ja przyjechat zapomnie¢ stare i przebaczy¢, zapomnie¢, co byto do chwili dnia
dzisiejszego... (WW, 276).

W przekladzie Wireniskiego podkreslony jest problem niepoprawno$ci jezykowej, okaleczania
i przekrecania stéw, czyli zagadnienia szerszego niz przeklad miedzyjezykowy. Tkwi w nim
réwniez wieksze prawdopodobieristwo umy$lnego deformowania jezyka, ktére jest réwnie

krzywdzace, jak znieksztalcenie cudzego imienia.

Na zakoniczenie rozwazan na temat uchwyconej w jezyku przektadéw problematycznosci rela-
¢ji miedzy bohaterami, kultura zrédtowa i docelows oraz miedzy autorem i ttumaczami chcia-
tabym powréci¢ do symbolicznej, najczesciej komentowanej w polskiej recepcji sceny wzno-
szenia toastéw. Gdy Mitia, po wzniesieniu toastu za Polske, proponuje toast za Rosje, jego

pomyst z entuzjazmem podchwytuja kolejni (rosyjscy) bohaterowie, a Maksimow dopowiada:

- [...] za Rosje nasza stara, kochang (AW II, 116; ZP II, 109).
- [...]ija za Rosje, starg babunie... (WW, 273).
- [...] za Rassiejuszke, starg babulerike (AP, 513).

Przeklad Adama Pomorskiego wyrdznia sie na tle pozostatych tlumaczen dwoma znaczacymi za-
biegami. Po pierwsze, w jego tekscie Rosja zastgpiona zostala rosyjskojezycznym deminutywem
i tym samym wyobcowana, a wrecz ,,udziwniona”. Za stowem Rassiejuszka kryje sie subtelna su-
gestia, ze wszyscy bohaterowie w omawianej scenie s3 w jakis sposéb ,,obcy” polskim czytelnikom
ize inno$¢ nie jest cecha charakteryzujaca wylacznie czarne charaktery, w tym wypadku Polakéw.
Tlumacz wydaje sie w ten sposéb kontestowac czarno-biate podzialy na swoje i obce, kompliko-
wac relacje miedzynarodowe i miedzyjezykowe ustanowione przez autora oryginatu. Pomorski,
jak staralam sie wykazac w niniejszym studium, czesto przypomina swoim czytelnikom o tym, ze

nie maja do czynienia z oryginalem, lecz ze specyficznym rodzajem tekstu, jakim jest przektad.

Druga znaczaca decyzja tlumacza bylo opatrzenie powyzszego fragmentu nastepujacym
przypisem: ,Parodia zakorniczenia powiesci Iwana Gonczarowa (1812-1891) Urwisko, w kt6-
rej silniejszy nad tesknoty rodzinne okazuje sie zew ,innej, kolosalnej postaci, innej wielkiej
«babuni» — Rosji”. Warto zwrdci¢ uwage, ze nie jest to oryginalnie komentarz Pomorskiego,
lecz przektad z jednego z rosyjskich wydan powiesci’'. Jednak zaréwno w oryginale, jak i w

"Przypis odsylajacy do dzieta Gonczarowa znalaztam w wydaniu powiesci Bpamvsa Kapamazosv z 1993 roku. Co
ciekawe, z tego samego opracowania oryginatu korzystat najprawdopodobniej réwniez Z. Podgérzec, jednak
wybieral i przekladal inne przypisy niz A. Pomorski. E. Dostojewski, Brat’ia Karamazovy, Elista 1993.
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przekladzie, przypis ten pelni podobna funkcje: nadaje przedstawianej scenie dodatkowy wy-
miar, dzieki ktéremu, przestaje by¢ ona jedynie ptaskq satyrg na Polakéw; wzbogaca znacze-
nie o dodatkowy kontekst literacki, ktéry uswiadamia czytelnikowi, ze Dostojewski potrafil
szydzi¢ nie tylko z innej nacji i ze teatralny patriotyzm dostrzegal i oémieszal réwniez wsréd
rodakéw. W swoich ,pozaprzekladowych” wypowiedziach Adam Pomorski czesto zaznacza,
ze jest przeciwnikiem przyklejania Dostojewskiemu etykietki ,Polakozercy”. Przektad Braci
Karamazow okazuje si¢ miejscem, w ktérym tlumacz moze wyrazi¢ swoje stanowisko, wybie-
rajac i ttumaczac okreslony komentarz do oryginalnego tekstu. Pomorski jako ttumacz nie
polemizuje z autorem oryginalu, lecz z tradycja odczytywania jego dzieta w kulturze docelo-
wej. W ten sposéb podkresla znaczenie przektadu jako elementu zlozonej serii recepcyjnej'?
obcego dziela.

2W miejsce pojecia ,serii przekladowe;j” stosuje termin zaproponowany przez M. Skware jako szerszy i trafniej
oddajacy réznorodnosé sposobéw recepcji obcego dzieta w danej kulturze. M. Skwara, Polskie serie recepcyjne
wierszy Walta Whitmana. Monografia wraz z antologiq przekladow, Krakéw 2014.

SLOWA KLUCZOWE | ABSTRAKT | NOTA O AUTORZE
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HISTORIA PRZEKEADOW

ABSTRAKT:

W artykule przedstawiono poréwnawczg interpretacje ttumaczen
jednego z najbardziej kontrowersyjnych dla polskich odbiorcéw
fragmentu powiesci Dostojewskiego pt. Bracia Karamazow. Roz-
dzial ten stanowi szczegélnego rodzaju wyzwanie translatorskie
zaré6wno pod wzgledem ideowym (prze$miewcze przedstawienie
Polakéw jako jednowymiarowych Schwarzcharakteréw powiesci),
jak i jezykowym (mieszanina jezyka rosyjskiego i polskiego, jaka
postuguja sie bohaterowie). Wszystko to wymaga od ttumaczy spoj-
rzenia na kulture docelows i na siebie samych - jej przedstawicieli
- jako na obcych. Celem niniejszego studium jest ukazanie, w jaki
spos6b autorzy polskich przektadéw Braci Karamazow mierzg sie
z tym wyzwaniem lub uchylaja sie przed nim, oraz rozwazenie czy
i jak ttumaczom udaje sie ,,obroni¢” wielko$¢ Dostojewskiego jako
$wiatowej slawy pisarza w kulturze, do ktérej odnosit sie krytycz-

nie, a nawet wrogo.

14

SEOWA KLUCZOWE:
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DOSTOJEWSKI

NOTA O AUTORZE:

Kinga Rozwadowska (ur. 1987) - doktor nauk humanistycznych w zakresie literaturoznaw-
stwa (obronila na Wydziale Polonistyki Uniwersytetu Jagielloniskiego doktorat poswiecony
polskim tlumaczeniom Braci Karamazow Dostojewskiego). Publikowala w czasopismach:
»Przekladaniec”, ,Miedzy Oryginalem a Przekladem”, ,Ruch Literacki”. Wspétautorka prze-
ktadu ksigzki Theo Hermansa pt. Narada jezykéw. Interesuje sie teorig przektadu w szerokich

ujeciach interdyscyplinarnych (socjologicznym, politycznym, ekonomicznym).
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Synestezyjna poetyka
lektury i przektadu:

Barthes — Nabokov — Robinson

/Uzanna Koztowska

Kontakt z literatura, jak kazda forma kontaktu, rozgrywa sie zawsze na rozpietoéci przyjem-
nego i nieprzyjemnego. Czytanie oraz tlumaczenie to czynnosci angazujace doswiadczajace
cialo - stany somatyczne, sensualne oraz seksualne. A jednak przyjemnosciowy potencjat li-
teratury, zasznurowany w sztywnym gorsecie nowoczesnej teorii, nie przedostal sie w spo-
séb jawny do literaturoznawczej refleksji. Dopiero prowokacyjne projekty erotyzacji teorii
literatury, formulowane przez Susan Sontag, a nastepnie Rolanda Barthes’a, otworzyly ja na
realno$¢ literackich rozkoszy oraz przyjemnosci. Jako nieodzowne wlasciwosci obcowania
z tekstem, cielesne repulsje i spelnienia staja sie wspélczesnie pelnowartosciowymi formami
estetycznego doswiadczania — wymiarami w pelni zrestaurowanego aisthesis: estetyki jako
czucia. Barthes’owska rozkosz (jouissance) oraz przyjemnos¢ (plaisir)' czytelnicza uwolnity

skrepowane ciato teorii:

Nienazywalnos¢ i niewyrazalno$¢ rozkoszy [...] wymierzona zostanie zwlaszcza przeciw egzege-
zie, zmystowo$¢ czytania stanie naprzeciw dyktatury sensu, frywolnos¢ zadrwi z inteligibilnosci.
Ciato odziane przez Barthes’a jedynie w przezroczysty woal skandalu spelni w tym przypadku iscie
rewolucyjna role — zafunduje teorii interpretacji rodzaj terapii wstrzasowej, wprowadzajac w czyn

wczedniejszy, rownie prowokacyjny (choé nie zrealizowany) projekt Susan Sontag?.

! Rozumiane, za Barthes’em, jako dwie odrebne jakosci (w przeciwienistwie do rozumienia rozkoszy jako
intensywnej przyjemnosci — a wiec w kategoriach ilosciowych, a nie jakosciowych): transgresyjna, aspoteczna
rozkosz oraz spoteczna, familiarna przyjemnosc.

2 A. Burzynska, Ciato w bibliotece, [w:] tejze, Anty-teoria literatury, Krakéw 2006, s. 245.
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Barthes’a skandaliczna Przyjemnosé tekstu z 1973 roku to nie tylko tematyzacja rozkoszy czy-
tania, to takze jej demonstracja. Tekst Barthes’a nie tyle wyklada, co uobecnia erotyczne do-
$wiadczenie: przedmiot zawlaszcza jezyk, zajmujac mitosng goragczka styl Barthes’owskiego
manifestu. Odstaniajac ,kokieteryjnos¢™ literatury, Roland Barthes zongluje wielomodalny-
mi metaforami sensualnymi, angazujac oraz splatajac zmysty w erotycznym — synestezyjnym
udcisku: stowa smakuja, dotykaja, przyprawiaja o mdlosci, rumienia sie, podniecaja. Syne-
stezja okazuje sie niebagatelnym argumentem Przyjemnosci tekstu, gdyz w sposéb wyjatko-
wo jednoznaczny uwypukla substancjalnos¢ jezyka, stanowiaca nieusuwalny prég erotyzacji
tekstu: ,Erotyka czy cielesna przyjemno$¢ doswiadczen czytelniczych wynika ze zogniskowa-
nia na materialnosci tekstu”. Synestezja jako proceder retoryczny sensualizuje jezyk, wska-
zuje na jego skomplikowang poli- oraz intersensualng nature. Na materialnos¢ jezyka, jako
,2wielowymiarowe pojecie, obejmujace to wszystko, co wspéttworzy fizyczny kosciec tekstu™,
sktadaja sie zaréwno brzmieniowe jakosci mowy, wizualne wlasciwosci typograficzne pisma,
jak i mniej oczywiste skladniki percepcji tekstu, takie jak zapach $wiezego druku czy tekstu-
ra papieru badz ekranu. Jak zauwaza Tong-King Lee: ,Twoérczo$c¢ literacka oraz przektad sa
i zawsze byly sprawa materialng i wielomodalng”® chociazby ze wzgledu na ,kinestetyczny
wymiar pisania, kolor i typograficzne wlasciwosci stéw na stronie badz ekranie, dzwiek glo-
su w przypadku ttumaczenia ustnego”. Niniejszy artykutl teze te radykalizuje, wskazujac na
synestezyjne odczuwanie jezyka jako tryb estetycznego (w calym tego stowa etymologicznym
znaczeniu) doswiadczania tekstu, rozpietego na nielinearnej siatce rozkoszy, przyjemnosi,
odpowiednioéci, anestetycznej nudy, somatycznej robotyzacji oraz idiosynkrazji. Synestezja

zdaje sie zasila¢ swoista poetyke lektury i przekladu analizowanych autoréw.

Synestezja jest u Barthes’a zasada czytelniczej przyjemnosci czytania — przyjemnosci hi-
per- oraz intersensualnej, w ktérej zblizeniu ulegaja rozmaite wrazenia zmystowe. Zrédlem
gustatorycznej przyjemnosci czytelniczej jest taktylno-kinetyczna wrazeniowo$¢ odbioru:
»W opowiadaniu smakuje mi zatem nie sama tre$¢ i nawet nie jego struktura, ale slady pa-
znokciem, jakie zostawiam na powierzchni: tu przebiegam, tu przeskakuje, tu podnosze glo-
we, tu zapadam sie w otchtan”®. Wzrok przebiegajacy po tekscie przektada sie na tekstu do-
tykanie, na przebieganie (palcami, wzrokiem, ruchem glowy i dloni) po jego ciele; wreszcie:
na jego smak. Tekst jest ciatem, przestrzenig ciala (rozpietoscia skéry), w ktérg mozna sie
zapas(, ktérag mozna przebiec, przeskoczyé, wznie$¢ sie nad nig. Tekst jest cialem i czytanie

jest cielesne:

Skoro tekst ma ludzki ksztalt, czy jest figura, anagramem ciata? Tak, lecz naszego ciala erotyczne-
go. Przyjemnosci tekstu nie da sie sprowadzi¢ do jego gramatycznego (feno-tekstualnego) funkcjo-

nowania, bo i przyjemnosc ciata nie sprowadza sie do potrzeb fizjologicznych®.

% R. Barthes, Przyjemnos¢ tekstu, Warszawa 1997, s. 11.

4 T.-K. Lee, Translation, materiality, intersemioticity: Excursions in experimental literature, ,Semiotica” 2014, nr 202,
przel. Z. Koztowska, s. 347.

> Tamze.
6 Tamze.
7 Tamze.
8 R. Barthes, Przyjemnosc¢ tekstu, s. 19.

9 Tamze, s. 22.

55



56

FORUMPOETYKI lesien 2018 n 14

Synestetyczna ,patyna spotglosek, lubieznosé samogtosek™, ,materialno$¢, zmystowosé od-

"1 staje sie fundamentem czytelniczej oraz wytwoérczej roz-

dechu, chrypy, miekkosci warg
koszy tekstu. Pietrzaca sie metaforyka intersensualna pelni w Przyjemnosci tekstu funkcje
donosna: do$wiadczanie miedzyzmystowe staje sie podstawa rozumienia jezyka jako tkanki
o okreslonej teksturze oraz potencjale olfaktorycznym i kinetycznym, jako materii o wlas-
ciwo$ciach smakowych oraz wizualnych (,stowa blyszcza™'?, s3 barwne), a takze — przede
wszystkim - jako materiale dzwiekowym, wybrzmiewajacym w méwigcym ,pysku”®: ,niech
glos, niech pisanie beda $wieze, swobodne, obélinione, drobnoziarniste i drgajace jak pysk
zwierzecia”'*. Intersensualnos¢ jest w tak projektowanej lekturze pomostem pomiedzy ciatem
a jezykiem™. Synestezyjnie doznawane stowo ,pada niespodziewanie i soczyscie”*®. Dzieki sy-
nestezyjnemu doznaniu materialnosci jezyka podmiot méwigcy siega w artykulacji glebi ciata,
glebi jego przyjemnosci — by osiagna¢ tekstualng rozkosz: , grzechocze, trzeszczy, piesci, trze,

tnie: szczytuje”’.

Przyjemnosé tekstu jest przyjemnoscia intersensualnego doswiadczania substancjalnej tkanki
jezyka, eksploracja jego wrazeniowego potencjalu. Jesli tekst jest erotycznym cialem, to jezyk
jest tego ciata budulcem, jego krwig, mie$niami, skéra. Biologicznie, materialnie pojmowa-
ny jezyk jest zrédlem ruchu, a $cislej: chorobliwej ekscytacji — idiomatycznej palpitacji (,pal-
pitacje [...] wyrazen”®®), stownego wytrysku (,bryzg stéw”?), az po stylistyczny zawat serca
(,atak serca”). Jezyk jest tez materia jadalng, stowa mozemy smakowac (, Smakuje krélestwo
formul”?) badz przetykac¢ z obrzydzeniem (,jezyk przetknaé¢ bez mdtosci”??). Barthes’owska
synestezja, wpisujaca sie w szerszy projekt ,rehabilitacji zmystowego postrzegania”, jest dla
badacza narzedziem aplikowanym $wiadomie jako figura cielesnoéci, zmystowosci oraz przy-
jemnosci. Barthes'owska synestezja jest zatem synestezja operacyjna, retoryczng, stosowang

konsekwentnie jako funkcja pewnego projektu.

0Tamze, s. 98.
1Tamze, s. 98-99.
2Tamze, s. 62.
BTamze, s. 98-99.
14Tamze.

*Por. rozumienie synestezji Anny Lebkowskiej: A. Lebkowska, Jak ucielesnié¢ ciato: o jednym z dylematéw
somatopoetyki, ,Teksty Drugie” 2011, nr 4.

6R. Barthes, Przyjemnos¢ tekstu, s. 62.
Tamze, s. 98-99.

¥Tamze, s. 76.

¥Tamze, s. 13.

2Tamze, s. 76.

2'Tamze, s. 42.

22Tamze, s. 64.

%Por. C. Oboussier, Synaesthesia in Cixous and Barthes, <http://core.ac.uk/download/pdf/17407.pdf> [dostep:
20.05.2017], s. 115: ,Synaesthesia is axial in the intersecting projects of Cixous and Barthes to rehabilitate
sensory perception [...] which, in turn, is integral to a wider concern to redefine knowledge”.
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Odmiennym $wiadectwem synestetycznej wrazliwosci tekstu jest intersensualna proza Vladi-
mira Nabokova, autora obdarzonego percepcyjna postacia synestezji. Znane sg rozmaite typy
synestezji zwigzanej z jezykiem?: taktylne czucie pisma, barwne litery, smakowanie stéw, sto-
wa wonne, mowa postrzegana wzrokowo?, a nawet personifikacje grafeméw (tj. atrybucja plci
oraz cech osobowos$ciowych literom alfabetu oraz cyfrom). Vladimir Nabokov, synesteta typu
grafem-kolor (barwne pismo), fonem-kolor (barwna mowa)?® oraz prawdopodobnie takze
grafem-personifikacja?’, starannie przezuwal stowa, doktadnie odmierzajac ich wage, ksztatt

oraz brzmienie zar6wno w twérczosci oryginalnej, jak i (auto)przektadowe;.

W The Art of Translation z 1941 roku Nabokov bezlito$nie rozprawia sie z translatorskimi omy?-
kami, przektadows arogancja i ignorancjg, jednoczesénie eksponujac i eksplikujac wlasny kunszt
tlumaczeniowy. Nabokov ujawnia swa ars translatoria, omawiajac aporie przekltadu inicjalnego
wersu Puszkinowskiego wiersza g nommio uyonoe menosenve®, ktéry autor Bladego ognia przy-
tacza jedynie w zapisie fonetycznym: ,Yah pom-new chewed-no-yay mg-no-vain-yay”?°. Pr6-
ba ukucia dzwiekowego ekwiwalentu rosyjskiego wersu za pomoca sylab jezyka angielskiego
wskazuje na uprzywilejowanie warstwy brzmieniowej tekstu w ttumaczeniu. Nabokova opis
sensualnych wtasciwosci Puszkinowskiego wersu peten jest synestezyjnych metafor, bedacych
w istocie odzwierciedleniem percepcyjnej specyfiki utworu w subiektywnym, idiosomatycznym
doswiadczeniu autora Zaproszenia na egzekucje. Nabokov opisuje swoj cielesny odbiér rosyj-
skiego wersu: jego kojaca, ekscytujaca melodie (,The melody of the line [...] is to the Russian
ear most exciting and soothing”), z pulchnym (,plump”), ztociscie dojrzatym (,golden-ripe”)
»chewed-no-yay” w samym $rodku wersu oraz rozsianymi po bokach gloskami ,m” i ,n”, utrzy-
mujacymi wers w przyjemnej rownowadze (,the «m’s» and «n’s» balancing each other on both
sides”). Zestawiajac rosyjski ustep z jego literalnym tlumaczeniem na jezyk angielski, Nabo-
kov animizuje oraz personifikuje poszczegélne wyrazy badz zlozenia wyrazowe Puszkinow-
skiego wersu: ,Yah pom-new” oraz jego angielski literalny odpowiednik ,I remember” doko-
nuja ,,skoku” (,plunge”) w przesztosé: gteboko i gtadko (,deeper and smoother”) w przypadku
oryginalu, ptasko ,na brzuch” (,flat on its belly”) jak ,niedoswiadczony nurek” (,inexperien-
ced diver”) w przypadku dostownego tlumaczenia. Co wiecej, w ,,chewed-no-yay” zawiera sie
rosyjski ,potwor” (,«chewed-no-yay» has a lovely Russian «monster» in it”) - ze wzgledu na
wsp6lny zrédtostéw wyrazéw (aymosuime; uygubiit). Nabokov pokazuje, ze thumaczenie nie jest

prosta substytucja wyizolowanych jednostek systemu jezykowego; stowa przynaleza bowiem

24Por. aktualizowane dane na stronie S.A. Daya: Demographic aspects of synesthesia, <http://www.daysyn.com/
Types-of-Syn.html> [dostep: 20.05.2017].

BTyp ticker-tape polega na przetwarzaniu slyszanej mowy na zapis graficzny, percypowany wizualnie
w przestrzeni pola widzenia synestety.

%Por. Na temat synestezji u Nabokova zob. A. Ginter, Vladimir Nabokov i jego synestezyjny $wiat, £6dz 2016;
D. B. Johnson, Synesthesia, Polychromatism, and Nabokov, [w:] A Book of Things about Vladimir Nabokov,
red. C. R. Proffer, Ardis 1974; S. Conradt, Viadimir Nabokov Talks Synaesthesia, <http://mentalfloss.
com/article/49442/vladimir-nabokov-talks-synesthesia> [dostep: 30.04.2015]; Nabokov’s interview, BBC
Television [1962], <http://lib.ru/NABOKOW/Inter02.txt>, [dostep: 30.04.2015]. Zob. takze autobiografie
pisarza: V. Nabokov, Speak, Memory: An Autobiography Revisited, New York 1966.

Z"Personifikacje wystepuja w kuriozalnej odmianie synestezji ,,ordinal-linguistic personification” (porzadkowo-
jezykowa personifikacja).

28W polskim przekladzie Wiktora Woroszylskiego inicjalny wers brzmi: ,Cudowne pomne oka mgnienie”; w wersji
Seweryna Pollaka: ,Pamietam nagte zachwycenie”.

V. Nabokov, The Art of Translation, ,,The New Republic” 1941. Wszystkie cytaty Vladimira Nabokova pochodza
z tego zrédla.
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do ciaggéw brzmieniowych oraz znaczeniowych, dynamicznie wspéttworzacych sens wypowie-
dzi. Pozbawione tej intrajezykowej ciezkosci, laduja ptasko na banalnym gruncie nieprzyjemnej
dostownosci. Stowa Nabokova majg nie tylko kolor, ale i dotykalng forme®. Pisanie, tlumacze-
nie - to stan dotykalny. Przeklad - to proces wazenia stéw, szacowania ich ksztaltéw, tekstur,
barw, ich potencjatu kinetycznego, wreszcie: ich wzajemnych, wielopoziomowych zwigzkéw
(etymologicznych, kognitywnych, brzmieniowych). W krytyce przektadu Vladimira Nabokova
doswiadczana przezen synestezja kliniczna staje sie realnym kryterium smaku, instrumentem

krytyki, technika ewaluacji tlumaczenia.

Kolejnym przykladem synestezyjnej poetyki czytania i ttumaczenia jest Douglasa Robinsona
somatyka przektadu - projekt rewaloryzacji idiosomatycznego impulsu w tlumaczeniu wobec
spolecznie utwierdzanego ideosomatycznego terroru. W ramach opracowanej na poczatku lat
dziewiecldziesigtych somatycznej teorii przekltadu proces tworzenia, czytania, tlumaczenia
i czytania ttumaczenia pojmowany jest jako ,seria reakcji somatycznych” (,series of somatic
responses”'). Kategorie klasycznie rozumianej ekwiwalencji Robinson zastepuje tezg o ,,ekwi-
walencji somatycznej”, ekwiwalentnym odczuwaniu: ,,Ekwiwalencja pomiedzy stowem badz
wyrazeniem jezyka zrédlowego oraz docelowego jest zawsze przede wszystkim somatyczna:

732 Istotnym mechanizmem tego czucia jest syne-

dwa sformutowania odczuwa sie tak samo
stetyczne ,,obracanie stéw na jezyku”* podczas przektadowego polowania na cielesny réwno-
waznik w jezyku przekladu, proprio- i interocepcyjne (wewnatrzcielesne) odczuwanie odpo-
wiednio$ci wyrazen jezykowych. Jezyk, podobnie jak u Barthes’a, jest materig dotykalng oraz
ozywiona: ,potykamy sie o stowa™*, ,stowa moga tez piesci¢, koi¢”**. Robinson wysuwa teze
o uniwersalnoéci synestetycznego odczuwania jezyka: dla kazdego z nas pismo ma zapach,

mowa — smak; stowa nas dotykaja, stowa nas bola:

Slowa maja zapach, dla nas wszystkich: czujemy je tak wyraznie jak je widzimy; smakujemy stowa,
podobnie jak je styszymy. Poniewaz jednak nasza kultura odwodzi nas od postrzegania jezyka w ka-
tegoriach wrazen zmystowych, te cielesne reakcje na stowa pozostaja nieswiadome, a zatem czesto
u$pione — nie wykorzystujemy ich, nie pozwalamy im nami kierowa¢. Odczuwamy stowa réwniez

taktylnie - mozemy odczu¢, ze stowa nas osaczaja, uderzaja nas®®.

Z Robinsonowskim rozpoznaniem powszechnosci ttumionej kulturowo synestezji jezykowej
zgodzitby sie Richard Cytowic, wedlug ktérego synestezja jest uswiadomionym trybem uni-
wersalnie miedzyzmystowej percepcji*’, poddawanej standardowo kategoryzujacej adiustacji
mentalnej. Niemniej Robinson nie opisuje w swym projekcie percepcyjnej postaci syneste-

zji — odczuwanie jezyka odnosi on bowiem bezposrednio do znaczenia stéw, do poje¢; czu-

30Por.: ,Mg-no-vainyay has over two thousand Jack-in-the-box rhymes popping out at the slightest pressure”.
3D. Robinson, The Somatics of Translation, [w:] tegoz, The translator’s Turn, London 1991, s. 20-21.

32Tamze, s. 18.

33Tamze, s. 5.

34Tamze, s. 16.

35Tamze, s. 5.

%Tamze.

37Por. R.E. Cytowic, Synesthesia: phenomenology and neuropsychology. A review of Current Knowledge, ,Psyche”
1995, nr 2 (10), <http://www.theassc.org/files/assc/2346.pdf> [dostep: 30.04.2015].



http://www.theassc.org/files/assc/2346.pdf

teorie | Zuzanna Koztowska, Synestezyjna poetyka lektury i przektadu...

cie zagarnia tutaj to, co kognitywne, a waznym mechanizmem okazuje sie asocjacja. Dlatego
tez somatyczng teorie jezyka Robinsona nazwalabym raczej ideastezyjna (idea: pojecie oraz
aisthesis: czucie, a zatem postrzeganie pojecia) niz synestetyczng (syn: razem, a wiec: taczne
postrzeganie). Somatyka Robinsona problematyzuje czucie pojec i znaczen, nie za$ czystej,

asemantycznej materii jezyka.

Robinson apeluje o zaniechanie w przekladzie taktyk kontroli ciata (a wiec o rozpoznanie
i zawieszenie ideosomatycznego wymiaru przekladu — demaskacje ciala w ideologii, ciala zin-
stytucjonalizowanego, spolecznie utwierdzonego w somatycznym automatyzmie reakcji) na
rzecz jego zindywidualizowanej eksploracji**. Udana translacja nie jest - w $wietle somatyki
przektadu Robinsona — wynikiem serii procedur intelektualnych, lecz owocem wrazliwosci
tlumacza na cielesne oddzialywanie jezyka®. Wedlug autora ideosomatyczna ,robotyzacja re-
akgji cielesnych [...] zasila zachodni mit czysto kognitywnej natury jezyka”*, ktéry nalezy
przezwyciezy¢: jezyk jest bowiem czuciem oscylujacym pomiedzy determinantg spoteczno-
-polityczna a autentyzmem idiosomatyki. Droge powrotng do idiomatycznego doswiadczania

jezyka wskazuje sam ideastezyjny jezyk i samo sensualne ciato.

W trzech przywolanych powyzej tekstach synestezja ukazuje sie jako zasada przyjemnosci
czytania oraz ttumaczenia. To wlasnie miedzyzmystowe odczuwanie jezyka funduje instynkt
tlumacza; intersensualno$¢ jest réwniez istotna jakoscia czytelniczej wrazliwosci. W krytyce
oraz praktyce przekltadu Nabokova, podobnie jak w translatologicznej koncepcji Douglasa
Robinsona (The Somatics of Translation), to wlasnie synestetycznie odczuwana materialnosé
jezyka staje sie kluczowym kryterium doboru leksykalnych oraz syntaktycznych srodkéw
w tlumaczeniu. W obu przypadkach synestezja okazuje sie — mniej lub bardziej uswiado-
miong - zasadg jezykowego instynktu tlumacza. Intersensualny, cielesny kontakt z jezykiem
objawia sie zatem nie tylko w akcie twérczym, za ktéry uwazac nalezy réwniez praktyke
translatorska, ale takze w (Barthes’owskim) odbiorze sztuki stownej oraz literaturoznawczej

metarefleksji.

Czy zatem tego typu projekty i manifesty uwrazliwiaja nas na pomijany i tlumiony, a prze-
ciez uniwersalny aspekt synestetycznego, somatycznego i przyjemnosciowego doswiadczania
tkanki jezykowej, czy sa jedynie projekcja catkowicie osobniczej idiosynkrazji percepcyjnej —
synestezji jako rzadkiej anomalii neurologicznej — na grunt teorii? Barthes zdaje sie uzywac
synestetycznej metafory jako markera ekscesu rozkoszy, zajmujacej cialo poprzez erotyczny
kontakt z jezykiem. Synestezja Nabokova jest jednoczeénie trybem percepcji oraz kreacji —
funkcjonalizacja intersensualnosci jako miary ekwiwalencji jezykowej jest pochodna inter-
sensualnego postrzegania. Wreszcie w translatorskiej refleksji Robinsona ideastezja staje sie
kluczowym elementem warsztatu tlumacza: efektem ostroznej oraz poglebionej introspekcji
(czy raczej: intro-stezji) — procesu docierania do idiosomatycznego, kreatywnego odczuwania

jezyka oraz jednoczesnego oporu wobec ideosomatycznego automatyzmu.

38D. Robinson, The Somatics of Translation, s. 34.
3%Tamze, s. 17.

“OTamze, s. 29.
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Synestezja to strategia jezykowej przyjemnosci, stanowigcej somatyczny impuls obcowania
z tekstem: pisania, czytania oraz ttumaczenia. Barthes, Nabokov oraz Robinson, o$mielajacy
sie ujawni¢ swoje skandalicznie przyjemne stosunki ze stowem, wskazuja na synestezyjne od-
czuwanie jezyka jako zrédlo translatorskiej intuicji, czytelniczej wrazliwosci, oraz — co nieroz-
Igczne - tekstualnej przyjemnosci, pojmowanej jako integralna sktadowa doswiadczeniowego
wymiaru lektury oraz przekladu. Synestezja jest bowiem idiosynkrazja w tym sensie, w jakim
jest nig kazde jednostkowe sensualno-somatyczne doswiadczenie, rozpiete nieodmiennie po-
miedzy przyjemnoscia a nieprzyjemnoscia. Jakkolwiek je pojmujemy, indywidualne doswiad-
czenie ciala w jezyku pozostaje ptodnym impulsem czytajacych, piszacych oraz tlumaczacych
- Barthes, namietny czytelnik Sade’a, Fouriera oraz Loyoli, pozostawil ponowoczesnosci ,jed-
no z najpiekniejszych $wiadectw lektury jako zblizenia, ze wszystkimi mozliwymi konotacjami
stowa”!. Radykalna erotyzacja dyskursu*’, postugujaca sie wachlarzem strategii ucielesniania
tekstu, zblizania tego, co tekstualne, do tego, co cielesne — m.in. poprzez synestezyjna hiper-

bolizacje sensualnej materii jezyka — byta projektem opozycyjnym wobec ,mocnej” teorii:

Materialno$¢ pisma pojawila sie po to, by chroni¢ ,nieprzechodniosci” jezyka literatury, a zarazem
przywrdcic jej idiomatyczno$é. Stata sie mocnym sygnalem jednostkowosci i zdarzeniowosci. Byta
wiec — jak powie nieco p6zniej Lyotard — swego rodzaju narzedziem oporu wobec wszelkiej totali-

taryzacji — takze i tej intelektualnej®.

W rewolucyjnych projektach eksponujacych surowa materialno$¢ jezyka — stanowigca waru-
nek uciele$nienia i konsekwentnej erotyzacji tekstu — synestezja staje sie nierzadko jednym
z uprzywilejowanych chwytéw retorycznych jako instrument cielesno-jezykowego zblizenia.
Synestezyjna poetyka lektury i przekladu zasadza sie wlasnie na wadze przyjemnosci teks-
tu: tekstu oryginatu, tekstu przekladu i rozpietej pomiedzy nimi inter- i intrajezykowej gry

dzwiekéw, barw, postaci, smaku i dotyku, woni.

“A. Burzynska, Ciato w bibliotece, s. 249.
42Por. tamze, s. 247.

“Tamze.
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SEOWA KLUCZOWE:

przyjemnosc

poetyka przekladu

Viadimir Nabokov . .,
materialnos¢é

B przektad
PRZYJEMNOSC TEKSTU

materialno$¢ przektadu

ABSTRAKT:

Opisujac przyjemnosci oraz rozkosze czytania i pisania, Roland Barthes zongluje wielomo-
dalnymi metaforami sensualnymi, angazujgc oraz splatajgc zmysly w synestezyjnym uscisku:
stowa smakuja, dotykaja, przyprawiaja o mdlosci, rumienia sie, podniecajg. Tekst jest cialem
i czytanie jest cielesne. Doskonalym exemplum tak pojmowanej synestetycznej wrazliwosci
tekstu jest intersensualna proza Vladimira Nabokova. W krytyce oraz praktyce przekladu
Nabokova, podobnie jak w translatologicznej koncepcji Douglasa Robinsona (The Somatics of
Translation), to wlasnie synestetycznie odczuwana materialnosc jezyka staje sie kluczowym
kryterium doboru leksykalnych oraz syntaktycznych srodkéw w tlumaczeniu. W obu przy-
padkach synestezja okazuje sie zasadg jezykowego instynktu ttumacza. Synestezja ukazuje sie
jako strategia jezykowej przyjemnosci, stanowigcej somatyczny impuls obcowania z tekstem.
Barthes, Nabokov oraz Robinson wskazuja na synestezyjne odczuwanie jezyka jako zrédio
translatorskiej intuicji, czytelniczej wrazliwosci oraz tekstualnej przyjemnosci, pojmowanej
jako integralna sktadowa doswiadczeniowego wymiaru lektury oraz przekladu.

NOTA O AUTORZE:

Zuzanna Kozlowska - doktorantka Interdyscyplinarnych Studiéw na Wydziale Filologii Pol-
skiej i Klasycznej Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu, studentka jezykoznaw-
stwa komputerowego, absolwentka filologii polskiej oraz romariskiej. Interesuje sie humani-
styka cyfrowsa, neuroestetyka oraz antropologia zmystéw i ciata jako nowymi horyzontami
literaturoznawstwa. Bada synestezje literacka w polskiej poezji nowoczesnej.
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Fikcje cudzoziemczyzny,

czyli paradoks ,obcobrzmiacosci™
yap ]

! Jest to V rozdzial ksigzki Davida Bellosa Is That a Fish in Your Ear. Translation and the Meaning of Everything,
New York 2011.

David Bellos

Przez wieksza czesé zeszlego stulecia zaré6wno [anglojezyczni] recenzenci, jak i zwykli czytelni-
cy, chcac podkresli¢ wybitnosé danego przekladu, stwierdzali zazwyczaj, ze brzmi on tak, jakby
oryginalnie zostal napisany po angielsku. Pusta to jednak pochwata, skoro ta sama wspélnota
recenzentdéw i czytelnikéw czesto nie potrafita wykry¢, ze rzekomy przektad w istocie napraw-
de zostal po prostu oryginalnie napisany po angielsku. Przypisywanie wysokiej rangi natural-
nosci i potoczystosci ,,jezyka docelowego” czy ,przyjmujacego” jest w $wiecie anglojezycznym
silnie zwigzane ze wspoélczesng kulturg przekladu. Chociaz stycha¢ tez glosy przeciwne. Kiedy
powies¢ detektywistyczna osadzona w Paryzu pozwala swoim bohaterom mysle¢ i przema-
wiaé potoczysta angielszczyzng, nawet jesli tulaja sie po bulwarze Saint-Germain, pija likier
Pernod, wcinaja foie gras czy inne ragoiit — to co$ tu jest nie tak. Jaki pozytek z czytania do
poduszki francuskiego kryminalu, jesli bedzie pozbawiony aury francuskosci? Czy nie wole-
libysmy raczej, zeby francuski detektyw brzmial z francuska? Przeklad udomawiajacy, ktéry
galijskich zbiréw grabi z ich francuskosci, bywatl oskarzany przez krytykéw o ,etnocentryczna
przemoc”'. Etyka przekladu, twierdza owi krytycy, powinna powstrzymywac ttumaczy przed

wymazywaniem z jezyka wyjsciowego wszystkiego, co pobrzmiewa obcoscia.

Jak nalezaloby zatem te obcos$¢ obcego reprezentowal w przekladzie? Jean d’Alembert, ma-
tematyk i filozof, a takze wspétredaktor Encyklopedii Diderota, juz w 1763 roku wpadl na

pomyst, jak na to pytanie odpowiedzie¢:

Sposéb méwienia obcokrajowcéw [po francusku] dostarcza modelu dla dobrego przektadu. Orygi-
nal powinien bowiem méwi¢ w naszym jezyku nie tyle z podejrzliwg ostrozno$cia, jaka darzymy
jezyk ojczysty, co z wytworna swobodg, ktéra pozwala pozyczaé cechy z jednego jezyka, by wzbo-
gaci¢ nimi inny. W ten sposéb przeklad moze posigé¢ wszystkie te cechy, ktére czynig go godnym
pochwaly - naturalno$¢ i gladko$¢ wymowy, naznaczone geniuszem oryginatu, a zarazem 6w do-

datkowy posmak swojskos$ci uzyskany poprzez ukazanie jej w obcym $wietle?.

! L. Venuti, The Translator’s Invisibility: A History of Translation, New York 1995, s. 20 i nast.

2 J.R. d’Alembert, Observations sur l'art de traduire, w: Mélanges de littérature et de philosophie, vol. 3, Amsterdam
1763, 5.18 [przektad ang. D. Bellos, ttum. z ang. I.O.].
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Ryzyko takiego podejscia tkwi w tym, ze w wielu spotecznych i historycznych kontekstach
obcobrzmigcosé przektadu - jak choc¢by lekko nienaturalna dykcja prawdziwego obcokrajowca
moéwigcego po francusku (po angielsku, po niemiecku...) - moze zosta¢ odrzucona jako zbyt

niechlujna, nieautentyczna czy jeszcze co$ gorszego.

W istocie najprostszym sposobem nadania tekstowi obcego brzmienia jest zostawienie niektérych
jego cze$ciw oryginale. Taka konwencja obowigzywata w Wielkiej Brytanii w romantyzmie. Na przy-
klad w najwczesniejszych przektadach powiesci znanej dzi$ po angielsku jako Dangerous Liaisons
[pol. Niebezpieczne zwigzki] bohaterowie zwracaja sie do siebie za pomoca francuskiej tytulatury
(monsieur le vicomte, madame la présidente) i w sam $rodek angielskich zdan wplataja codzienne wy-
razenia po francusku, jak Allez!, parbleu! czy ma foil®. Podobnie w niedawnych przektadach powiesci
francuskiej pisarki Fred Vargas gtéwny bohater, Jean-Baptiste Adamsberg, zachowuje swoja range
commissaire’a i sprawuje wladze nad bandg brigadierséw, ale zwraca sie do nich w angielszczyznie®.
Na tej samej zasadzie, polegajacej na stosowaniu wybranych wtretéw obcojezycznych, niemieccy
oficerowie w wiekszosci hollywoodzkich filméw o II wojnie $wiatowej rozmawiajg po angielsku, re-

gularnie przeplatajac swoje wypowiedzi wtraceniami typu jawohl, Gott im Himmel czy heil Hitler.

Ta metoda moze miel szersze zastosowanie zaréwno w dzielach popularnych, jak i klasyce.
Dubbingowana wtoska wersja Deszczowej piosenki, mimo ze czyni cuda, jesli chodzi o syn-
chronizacje ruchu ust w przektadzie dowcipnych dialogéw, to $ciezke dzwiekowsa tytutowego
utworu pozostawia w wersji niezmienionej, angielskiej. Natomiast we wspélczesnej stynnej
chinskiej adaptacji Krola Leara Kordelia przemawia slowami Szekspira — méwi ojcu w oczy

prawde w oryginalnym jezyku sztuki®.

Przewaznie jednak przekltady tylko symuluja obcobrzmigco$é dziet obcych. W istocie zag moz-
na sprosta¢ wyzwaniu, jakim jest napisanie czegos, co dla uzytkownikéw innego jezyka bedzie

brzmiato jak angielski, w ogéle nie uzywajac angielszczyzny.

Angielszczyzne - w popularnych piosenkach, w telewizji itp. — stysza na calym $wiecie mi-
liony odbiorcéw, ktdrzy nie rozumiejg ani stowa z tych tekstéw, sloganéw i newséw. W re-
zultacie mamy ogromng liczbe ludzi, ktérzy rozpoznaja fonologie angielskiego — brzmienie
angielszczyzny — w ogéle nie znajac jego gramatyki ani stownictwa. Jakie$ czterdziesci lat temu
znany wloski piosenkarz Adriano Celentano zaprezentowal musicalowy numer, w ktérym uda-
wal nauczyciela pokazujacego klasie, ze nie trzeba rozumie¢ ani stowa po angielsku, zeby wie-
dzie¢, jak brzmi ten jezyk. Zaspiewana do chwytliwej melodii, ,Prisencolinensinainciusol ol
rait” to dowcipna i zaskakujaca symulacja brzmienia angielszczyzny stworzona w ogéle bez
uzycia tego jezyka. Jednak transkrypcja tego ,anglobetkotu” na zapis tekstowy dowodzi, ze

3 M. C*** de L***, Dangerous connections: or, letters collected in a society, and published for the instruction of other
societies, London 1784.

4 F. Vargas, Have Mercy on Us All, przel. D. Bellos, London 2003. Imie pisarki jest skrétem od Frederique. W Polsce
powiesci Vargas wydaja Proszynski i S-ka oraz Wydawnictwo Sonia Draga — przyp. thum.

> W rezyserii Davida Ka-Shing dla Yellow Earth Theatre and Shanghai Dramatic Arts Center, spektakl wystawiony
w Stratford nad Avon, w Londynie i w Szanghaju w roku 2006. W tej adaptacji szekspirowskiego dramatu Lear jest
Chinczykiem, wlacicielem globalnego imperium biznesowego. Kordelia, jego cérka, w odréznieniu od swoich sidstr,
ktére w eleganckiej chifiszczyznie przypochlebiaja sie ojcu, nie wlada chinskim, gdyz zostata wyedukowana w Anglii.
Na pytania ojca odpowiada lakonicznym ,nothing”, co daje poczatek tragicznym wydarzeniom [przyp. ttum.].
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moze on brzmie¢ ,po angielsku” tylko wéwczas, kiedy zostanie wypowiedziany (na glos albo
w mysélach) z zachowaniem standardowych regut wymawiania tekstu pisanego w jezyku wlo-
skim. Piosenka ,Prisencolinensinainciusol ol rait”, ktérg mozna znalez¢ na wielu aktualnie
dostepnych stronach internetowych, niekiedy nawet tacznie z ktéras z jej transkrypdji, to spe-

cyficznie wloska fikcja cudzoziemczyzny.

Réwnie udatnie mozna stworzy¢ sekwencje bezsensownych dzwiekéw, ktére beda brzmiaty cu-
dzoziemsko dla uszu angielskich. Stynnym przykladem jest utwér $piewany przez Chaplina
w Dzisiejszych czasach (1936). Grany przez niego bohater zatrudnia sie jako $piewajacy kelner
iladuje na restauracyjnym parkiecie obok zespotu, ktéry piluje wlasnie francuski musicalowy
numer Je cherche apreés Titine — ale nasz nieszczesnik nie zna stéw. Chaplin tariczy, wykonuje
pantomime i wyglada na coraz bardziej skonsternowanego. Paulette Goddard, ktéra stoi za ku-
lisami, bezgtosnie wota do niego ,,sing!”. Stowo to daje sie odczytac z jej ust, ale dialog wypisano

dodatkowo na ekranie: ,Sing! Never mind the text”®.

Wtedy Chaplin zaczyna w jakim$ uogdlnionym narzeczu romanskim $piewaé rymowanke,

ktéra — wylacznie na uzytek oséb anglojezycznych - mozna przedstawié nastepujaco:

Se bella giu satore
Je notre so cafore
Je notre si cavore

Je la tu la ti la toi

La spinash o la bouchon
Cigaretto Portabello

Si rakish spaghaletto
Tila tu la ti la toi

Senora pilasina
Voulez-vous le taximeter?
Le zionta su la sita

Tu la tu la tu la oi

Sa montia si namura
La sontia so gravora
La zontcha con sora

Je la possa ti la toit

Je notre so lamina
Je notre so consina
Je le se tro savita

Je la tossa vi la toit

”

6 Czyli ,Spiewaj! Tekst niewazny!” [przyp. ttum.].



przeklady | David Bellos, Fikcje cudzoziemczyzny, czyli paradoks ,,obcobrzmigcosci”

Se motra so la sonta
Chi vossa lotra volta
Li zoscha si catonta

Tralalalalalala

Dla uzytkownika angielszczyzny brzmi to jak francuski — albo wloski czy hiszpanski - jesli nie zna
tych jezykéw inaczej niz tylko ze stuchu. Wersy te nie majg zadnego znaczenia, a tylko pare stéw
jest faktycznie francuskich, wtoskich czy hiszpanskich. Wniosek jest taki: nie musisz méwic sen-
sownie, zeby brzmie¢ z cudzoziemska. Dla starozytnych Grekéw obca mowa brzmiata jak niearty-
kutowany betkot va-va-va, dlatego wszystkich nieméwiacych po grecku nazywali varvaros, barba-
rzyncami. Brzmie¢ obco znaczy méwié betkotliwie, niewyraznie, by¢ durnym, niedorozwinietym:
polskie i rosyjskie stowa ,Niemiec” i ,hemer;” pochodza od ,niemy”, ,niemowa”, a w najstarszych
wariantach tych jezykéw odnosily sie do wszelkich cudzoziemcéw nieznajacych lokalnej mowy.

Wszelako po roku 1980 wiele utworéw ze wspélczesnego kanonu europejskiego ponownie
przelozono na angielski i francuski. Ich tlumacze otwarcie dazyli do tego, by znane i juz oswo-
jone arcydziela w rodzaju Zbrodni i kary czy Przemiany zabrzmialy bardziej obco — co wcale nie

oznacza, ze mialy zabrzmie¢ bezsensownie.

Dziewietnastowieczni tlumacze czesto zostawiali znane stowa i wyrazenia w oryginale (gléwnie
wtedy, gdy oryginal byt po francusku), lecz jest to chwyt rzadko stosowany we wspéiczesnych
przekladach, nawet tych, ktére daza do ,egzotyzacji”. Kiedy Gregor Samsa budzi sie pewnego
ranka i stwierdza, ze noca zmienit sie w owada, nie wykrzykuje przeciez w najnowszym angiel-
skim przekladzie ,,Ach, Gott!” ani Iwan Fiodorowicz nie méwi ,, 910 BoT KaK” w zadnym z dostep-
nych przektadéw Braci Karamazow. Gdyby te powiesci zostaly napisane po francusku i przeto-
zone na angielski zgodnie z konwencja tlumaczenia z lat dwudziestych XIX wieku, mogliby$my
mieé pewnos¢, ze Samsa zawolatby ,,Oh mon Dieu!” a Iwan Fiodorowicz rzektby ,Alors, voila”.

Pewne kwestie ulegly zmianie, i to nie we francuskim, niemieckim czy rosyjskim, a w samej an-
gielszczyznie. We wspélczesnej kulturze jezyka od anglojezycznych czytelnikéw nie oczekuje sie,
ze beda w stanie rozpoznaé niemieckie czy rosyjskie odpowiedniki konwersacyjnych wtretéw
w rodzaju ,,Good God” czy ,well, now”, ale brytyjska kultura jezyka epoki wiktoriariskiej i edwar-

dianiskiej zakladatla, ze czytelnicy s3 zaznajomieni z francuskimi zawotaniami tego rodzaju.

Zachowanie elementéw tekstu zrédlowego w przekladzie moze stuzy¢ celom dydaktycznym
i spotecznym. Pozwala czytelnikom przyswoié sobie to, czego nie nauczyli sie w szkole, lub od-
$wiezy¢ na wp6l zapomniane lekcje w ich pamieci. Zachowanie oryginalnych wyrazen w jasno
okreslonych i tatwych do rozszyfrowania sytuacjach komunikacyjnych, takich jak powitania
czy okrzyki, daje czytelnikom co$, czego mogliby w zasadzie oczekiwa¢ od przekladu: mgliste
wrazenie, ze czytaja powies¢ po francusku. Gdy czytanie po francusku bylo istotnym wyznacz-

nikiem kulturowych dystynkdji, takie odczucie mogto by¢ wielce satysfakcjonujace.

Sporadyczne albo ,ozdobne” obce wtrety daja sie tatwo zastosowac jedynie w przektadzie po-
miedzy jezykami o utartej relacji. Przez wiele wiekéw jezyk francuski byl wymogiem wyzszej

edukacji w $wiecie anglosaskim i stad okruchy francuszczyzny staly sie czescia ogdlnego zasobu
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lingwistycznego wyksztalconego Anglika. Takie elementy zaczerpniete z innego jezyka znaczyty
tyle co ,,oto mowa francuska”, z czego ptynal mily wniosek, ze ,umiem troche méwi¢ po francu-
sku”. Efektu, jaki ta konkluzja wywierata na poczucie wtasnej wartosci u czytelnika, nie psut na-
wet fakt, ze oryginalne znaczenie takich fraz jak parbleu czy ma foi w istocie sie zatarto. W czasach
gdy wladanie francuskim bylo wyznacznikiem przynaleznosci do klasy ludzi wyksztalconych,
czytanie francuskich powiesci w przektadzie mialo po czesci za zadanie przyblizy¢ mniej wyedu-
kowanym czytelnikom dobra kultury, ktdre owe elity juz posiadaly. Im wiecej francuskiego zosta-

wiono w przekladzie z francuskiego, tym lepiej takie thumaczenie spetnialo potrzeby czytelnika.

Nie da sie juz tego samego zrobic z jezykiem rosyjskim czy niemieckim — uczy sie ich dzi$ jedy-
nie garstka studentéw. Znajomosc¢ jednego z tych jezykéw, czy wrecz obydwu, nie ma zadnego
znaczenia dla hierarchii kulturowej w $wiecie anglosaskim — znaczy tylko tyle, ze prawdopo-
dobnie jestes$ lingwistg, astronautg albo inzynierem z branzy motoryzacyjnej.

Jak mozna zatem reprezentowac ,rosyjskos¢” czy ,,niemieckos¢” w dziele napisanym po angiel-
sku? Konwencjonalne rozwiazania tej zagwozdki nie s3 niczym wiecej niz wlasnie kulturowy-
mi konwencjami, powstalymi w anglojezycznej domenie na kanwie kontaktéw historycznych,
wzorcoéw imigracji oraz tekstéw popkultury (w rodzaju filmowej satyry na zimna wojne Doktor
Strangelove, czyli jak przestatem sie martwic i pokochatem bombe). Ale gdyby$my mieli zastosowaé
sie do zalecent d’Alemberta, to prébowaliby$my sprawié, ze Kafka czy Dostojewski zabrzmia
jak cudzoziemcy (ktérymi przeciez dla nas byli...), kazac im postugiwaé sie angielszczyzng
»upstrzona” cechami typowymi dla 0oséb niebedacych rodzimymi uzytkownikami tego jezyka.

Oczywiscie Kafka i Dostojewski, niezaleznie od ich autorskich styléw, po niemiecku i po rosyj-
sku nie bedg brzmieli cudzoziemsko w odczuciu czytelnikéw, dla ktérych s3 to jezyki ojczyste.
Cudzoziemskos¢ w przekladzie jest sila rzeczy naddana w stosunku do oryginatu. Zaréwno
w paplaninie Chaplina, jak i w retranslacjach klasykéw literatury, musi by¢ konstruowana
w obrebie jezyka docelowego. Dlatego ,,obcobrzmigcos¢” przektadu prébujacego dostarczy¢
czytelnikowi przeblyskéw tego, czym faktycznie jest tekst zrédlowy, moze jedynie reproduko-
wac i poglebia¢ wyobrazenie cudzoziemczyzny, ktére juz istnieje w kulturze docelowe;.

Friedrich Schleiermacher, wybitny filozof dziewietnastowieczny oraz tlumacz dziet Platona
na niemiecki, roztrzasal 6w fundamentalny paradoks w swoim wielokrotnie cytowanym tek-
cie ,,O réznych metodach ttumaczenia”. Jego stwierdzenie, iz ,mozna nawet powiedzie¢, ze
cel: ttumaczy¢ tak, jak autor napisalby oryginalnie w jezyku przekladu, jest nie tylko nieosig-
galny, ale takze sam w sobie blahy i nieistotny”’, zwykle interpretuje sie jako dystansowanie
sie przezen od tlumaczenia potoczystego, niewidzialnego, ,normalizujgcego”. Ale te stynna
wypowiedz mozna tez interpretowad odwrotnie: ze mianowicie tak samo sztuczny bylby Kaf-
ka jako niby-Niemiec, ktéry pisze po angielsku, jak sztuczna bylaby przemiana Gregora Samsy

w potwornego robaka dokonujaca sie w sypialni mieszkania w Hoboken, stan New Jersey.

Dlaczego w ogéle mieliby$my sobie zyczy¢, zeby Kafka pobrzmiewal z niemiecka? W niemczyz-
nie Kafka nie brzmi ,z niemiecka” — brzmi po prostu jak Kafka. Ale dla ucha anglojezycznej

" F. Schleiermacher, O réznych metodach ttumaczenia, przel. P. Bukowski, ,Przektadaniec” 2010, nr 21, s. 27.
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osoby, ktéra uczyla sie niemieckiego, lecz nie wlada tym jezykiem w pelni naturalnie, cata pro-
za Kafki do pewnego stopnia ,brzmi z niemiecka” wtasnie dlatego, ze jezyk niemiecki nie jest
jezykiem ojczystym takiego odbiorcy. Jesli ttumacz lub ttumaczka pragnie przekaza¢ odbiorcy
przekladu swoje wlasne doswiadczenie lektury oryginatu, bodaj najlepsze, co moze zrobi¢, to

uczyni¢ Kafke pobrzmiewajacym z niemiecka w angielszczyznie.

Schleiermacher wistocie uwaza, ze z wyjatkiem ,,owych znakomitych mez6éw wtadajacych réwnie
biegle kilkoma jezykami”, wszyscy ,,odczuwaé bedg obcos¢”, czytajac dzieta napisane w innym niz
ich ojczysty jezyku. Zadaniem ttumacza jest wiec ,,zaszczepi¢ w czytelnikach swego przekladu to
wlasnie uczucie, ze maja przed soba twor obcy”. A jest to szczegdlnie trudne i raczej paradoksal-
ne zadanie, jesli nie mozesz odwola¢ sie do konwengji, ktére juz sg obecne w kulturze docelowej

i ktére reprezentuja ,,obcego” charakterystycznego dla kultury jezyka tekstu zrédtowego.

Obcobrzmigcosc jest zatem realng opcja dla tlumacza, jesli pracuje on nad przekladem z jezyka,
ktéry ma juz ugruntowana relacje z jezykiem docelowym. Najdtuzsza i najintensywniejsza relacje
tego typu mozna w anglosaskim $wiecie zaobserwowac¢ z zwigzku z jezykiem francuskim. W Sta-
nach Zjednoczonych jezyk hiszpaniski w ostatnich latach stal sie najbardziej rozpoznawalnym
obcym jezykiem dla wiekszosci mlodych czytelnikéw. Dlatego angielszczyzna potrafi na wiele
sposobéw oddawa¢ francuskosé, a amerykanski angielski ma tez caly wachlarz chwytéw stuza-
cych do przedstawiania hiszpanskiego. Mozemy tez, cho¢ w mniejszym stopniu, przedstawia¢
niemiecko$¢, a w jeszcze bardziej ograniczonym — akcenty wloskie. Ale co z jezykiem joruba? Albo
marathi? Albo czuwaskim? Lub innym z niemal siedmiu tysiecy pozostatych jezykéw? Zaden z do-
stepnych anglojezycznemu pisarzowi chwytéw jezykowych nie sprawi, ze tekst bedzie ,brzmieé
jak joruba” czy wywolywac wrazenie tego, jak to jest pisa¢ po czuwasku. Nie mamy o tym bladego
pojecia. Projekt tworzenia przektadéw, ktdre w swoim brzmieniu zachowajg $lad obcosci dzieta

ttumaczonego, daje sie wdraza¢ tylko tam, gdzie oryginat wcale nie jest az taki obcy.

Jednoczesnie teksty ttumaczone moga zainteresowanych czytelnikéw nauczy¢ czegos o brzmie-
niu i ogdlnym wrazeniu, a nawet wlasciwosciach skladni jezyka oryginatu. Oryginaly zreszta tez
— Things Fall Apart® Chinuy Achebego wprowadza elementy jezykéw afrykanskich, a Upamanyu
Chatterjee w ksigzce English, August daje niezly wglad w stownictwo jezyka hindi czy bengalskie-
go. Ale kiedy obco$¢ nie jest tematyzowana — nie jest pierwszoplanowym przedmiotem opowie-
$ci — wymagana jest pewna wiedza na temat jezyka oryginalu, zeby w ogdle méc wywolaé efekt
obcosci. Zeby w ogéle zauwazy¢, ze zdanie z niemieckiego jest przektadem wyobcowujacym,
trzeba wiedzie¢, ze w niemieckim w zdaniach podrzednych czasownik daje sie na koricu zdania.

Inaczej wyjdzie komicznie, niechlujnie, bezsensownie itd. - lecz wcale nie ,z niemiecka”.

W Dzisiejszych czasach i w piosence Adriano Celentano mamy do czynienia z zabawa polegajaca
na imitowaniu obcobrzmigcosci w $piewie i w mowie. Najnowszy angielski przektad Przemiany
tez moglby wybrzmieé¢ w glowie czytelnika jako niemieckopodobny. Pierwsze stowa Gregora
Samsy wypowiedziane w mowie niezaleznej

- “Oh God,” he thought, “what a gruelling job I've picked! Day in, day out — on the road.”

8 Powie$¢ przetozona na polski dwukrotnie, po raz pierwszy przez Malgorzate Zbikowska jako Swiat sie rozpada
(1989), powtornie przez Jolante Kozak jako Wszystko rozpada sie (2009) - przyp. ttum.
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- zostalyby wéwczas odebrane jako pisemna reprezentacja dzwiekéw, ktérych transkrypcja
fonetyczna wygladataby mniej wiecej tak:
“Och Gott,” e saut, “vot a kruling tschop aif picked! Tay in, tau out - on ze rote.”

To oczywiscie zupelna glupota — zaden tlumacz nie chcialby, zeby jego przektad wybrzmiewat
z obcym akcentem. Niemniej jednak musimy odpowiedzie¢ sobie na pytanie: jesli nie o to
chodzi w obcobrzmiacoséci przektadu tekstu w obcym jezyku, to czym wlasciwie ma owa obco-
brzmigco$é by¢? Co pozwala nam ocenié, czy ponizszy passus zawiera w sobie $lady francusko-
$ci Jacques’a Derridy, czy po prostu jest piekielnie zawily?

Pozytywne i klasyczne nauki o pismie moga juz tylko tlumi¢ ten typ pytania. Do pewnego stopnia
represja ta jest nawet konieczna ze wzgledu na postep badan pozytywnych [positive researches]. Po-
mingwszy to, ze onto-fenomenologiczne pytanie o istote, czyli zrédto pisma, postawione byloby
jeszcze w ramach filozofujacej logiki, mogloby ono jedynie obezwladnia¢ czy tez wyjalawia¢ histo-

ryczne i typologiczne badanie faktéw.

Totez intencja nasza nie polega na tym, by to przedwstepne pytanie, to proste, konieczne i w pe-
wien sposdb latwe pytanie de iure polozy¢ na szale wraz z moca i skutecznoscia badan pozytyw-
nych, jakich jestesmy dzisiaj $wiadkami. Geneza i system pisma nigdy nie daly sposobnosci gte-
bokim, rozlegltym i $miatym eksploracjom. W tym mniejszym stopniu chodzi o potozenie na szale
pytania i ciezaru odkry¢, ze pytania sa btahe. Jesli za$ to pytanie nie jest calkiem blahe, to by¢
moze dlatego, ze konsekwencje jego stlumienia siegaja samej tresci badan, ktére w tym przypadku

i moca przywileju koncentruja sie zawsze wokét probleméw definicji i punktu wyjscial®.

Wiemy, ze tre$c tego hermetycznego wyimka nie jest zwigzana z tym, czy ,brzmi jak” angielski
czy nie - piosenka Celentano pokazata nam juz, ze mozna stworzy¢ kompletnie bezsensowne
konkatenacje, ktére beda brzmialy idealnie po angielsku, jesli fonetyczna angielskobrzmigcos¢
jest tym, co chcemy osiggna¢. Jednak detalem, ktéry naznacza 6w tekst jako przektad z francu-
skiego, jest stowo research nienormatywnie uzyte w liczbie mnogiej, researches'!, podobnej z wy-
gladu do najzupelniej normalnego francuskiego stowa recherches. Moze to zauwazy¢ jedynie czy-
telnik znajacy jezyk francuski tak samo dobrze jak jezyk angielski — obco$c¢ researches nie bedzie
oczywista dla czytelnika wylacznie anglojezycznego, ktéry méglby réwnie dobrze skonstruowaé
inng hipoteze na temat pochodzenia tego wyjatku lub wrecz zaakceptowac go jako specyficzne
czy techniczne pojecie charakterystyczne dla tego konkretnego autora. Ale jesli dwujezyczny
czytelnik ma jeszcze dodatkowo wiedze na temat francuskojezycznej nomenklatury filozoficz-
nej, wéwczas obecnosé¢ stowa positive poprzedzajacego stowo researches stanie sie zrozumiala.
Dwujezyczny czytelnik moze tatwo domysli¢ sie, ze positive researches oddaje oryginalne recher-
ches positives. Osobnym problemem jest sens tej francuskiej frazy — tak mianowicie standardowo
tlumaczy sie na francuski angielskie empirical investigations, czyli ,badania empiryczne”.

9 Chodzi o zdanie, ktére w polskim przekltadzie Juliusza Kydrynskiego brzmi nastepujaco: ,Ach, Boze — pomyslat
— c6z za wyczerpujacy zawdd sobie obratem! Dzien po dniu w podrézy”. Gdyby mialo zosta¢ wypowiedziane
z wyraznym akcentem niemieckim, jego transkrypcja mogtaby wygladac¢ tak: ,Ach, Posze - pomyshlau - tsush za
fytsherpujoncy safut sopie oprauem! Tsien po tniu fpodrushy” - przyp. ttum.

0J. Derrida, O gramatologii, przel. B. Banasiuk, £6dz 2011, s. 56.

1W przekladzie polskim jest to stowo ,badan” i podnoszona przez Davida Bellosa kwestia zwigzana z wyrazeniem
positive researches tu sie nie pojawia — przyp. thum.
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Mozna by stwierdzi¢, ze positive researches jest kiepskim ttumaczeniem utartego francuskiego wy-
razenia, ktérego tlumacz najwyrazniej nie rozpoznal. Ale mozna by tez dostrzec tu $lad brzmie-
nia oryginatu. I rzeczywiscie, gdyby angielska fraza nie byla wyczuwalng anomalig, nie byliby$my
w stanie, ze nie jest ona do korica angielska. Ale réwnie oczywiste jest to, ze nie byliby$my w stanie

zauwazy¢ tez ,,imitowanej francuskosci” tej frazy, gdyby jezyk francuski byl nam zupelnie obcy.

Wsteczny przeklad obcego pojecia positive researches na wiele innych jezykéw, w tym réwniez
wspolczesnej greki, datby ten sam efekt — to znaczy pozwolilby rozszyfrowa¢ jego znaczenie
jako ,badania empiryczne”. Ale bez informacji o tym, ze dane dzielo byto ttumaczone z jezyka

A, sam przektad wyobcowujacy nie pozwala zidentyfikowa¢, jaki jezyk byl jezykiem zr6dtowym.

Przeklad wyobcowujacy nagina angielszczyzne do ksztaltéw, ktére odzwierciedlaja pewien
ograniczony aspekt jezyka wyjsciowego, jak szyk czy struktura zdania. Ale efekt wyobcowania
opiera sie tu przede wszystkim na przynajmniej pobieznej znajomosci ksztaltu i brzmienia
obcego jezyka — a w cytowanym przykladzie tekstu Derridy przelozonego na angielski przez

Gayatri Chakravorty Spivak na znajomosci konkretnych elementéw stownictwa obcego jezyka.

Wyobrazmy sobie powies¢ przetozong z jezyka takiego jak hindi, w ktérym istnieja trzy spo-
soby adresowania rozméwcy: tu, tum oraz ap, odnoszace sie do stopnia zazylosci — intymnej,
przyjacielskiej i formalnej. Sposoby postugiwania sie nimi stanowig istotny element znacze-
niowy wypowiedzi bohateréw tej powiesci i charakteryzuja relacje miedzy nimi. Czy tlumacz
moéglby stworzy¢ lingwistyczna anomalie w angielszczyznie, ktéra by korespondowata z tym
tréjpodzialem ,ty”? Oczywiscie. Ale czy wéwczas wiedzieliby$my, ze to cecha charakterystycz-

na jezyka hindi? Bez przypisu od ttumacza raczej nie — poniewaz nic nie wiemy o jezyku hindi.

Wiekszos¢ przekladéw dokonuje sie pomiedzy jezykami spolecznosci majacych ze soba stycz-
no$c¢ na ptaszczyznie kulturowej, ekonomicznej czy politycznej i dlatego czesto wykorzystuje sie
w nich formalne czy leksykalne zapozyczenia w celu zaakcentowania obcosci - a takze prestizu
- tekstéw importowanych z zagranicy. W XVI wieku na przyklad wiekszos¢ dziet literackich
i filozoficznych przeniesiono do jezyka francuskiego z jezyka wloskiego, tak jak wielu wloskich
rzemieslnikéw importowano do upiekszania patacéw i zamkéw w calym kraju. Tlumacze tej
epoki pisali po francusku, uzywajac mnéstwa wloskich stéw i zwrotéw, poniewaz mieli poczu-
cie, ze ich czytelnicy albo juz znali, albo powinni byli zna¢ stowa i wyrazenia zapozyczone. Co
wiecej — uwazali, ze francuszczyzna bedzie lepsza, jesli sie ja troszeczke upodobni do jezyka
wloskiego. W istocie proces ,italianizowania” jezyka francuskiego trwa do dzis. Caban (kurtka
dwurzedowa) oraz calecon (meskie majtki) w waszej szafie, a jesli macie fart, to takze melon
kantalupa (cantaloup) oraz kawior (caviar) w waszej lodéwce, podobnie jak cala mase rzeczy zwy-
ktych i uczonych, delikatnych i wybornych, nazwano po francusku za pomoca okreslent wzietych

z jezyka wtoskiego, w wiekszo$ci przypadkéw za to przejecie odpowiedzialni byli zas ttumacze™.
Podobny typ leksykalnego wzbogacenia mial miejsce w XIX wieku, gdy niemieckojezyczna lud-
no$¢ dazyla do podkreslenia odrebnosci i rosnacego jednoczenia sie narodu. Niemieccy ttuma-

cze $wiadomie importowali wiele stéw z greki, francuskiego czy angielskiego nie tylko po to,

2M. Margarito, Une valise pour bien voyager... avec les ital-ianismes du frangais, ,,Synergies” 2008, nr 4, s. 63-73.
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zeby przyblizy¢ niemieckojezycznym czytelnikom klasyke europejskiej literatury, lecz réwniez
z my$la o wzbogacaniu leksyki niemieckiej. Rozumowali nastepujaco: francuski i angielski sa
jezykami europejskimi i majg wsparcie w poteznych panistwach. Dlatego obcokrajowcy uczyli
sie méwi¢ po francusku (albo, wprawdzie rzadziej, po angielsku). A jak jezyk niemiecki mialby
sta¢ sie noénikiem silnej panistwowosci, jesli inni nie chcieliby sie go uczy¢? I dlaczego mieliby
sie uczy(¢ czytac po niemiecku, jesli 6w jezyk nie bylby w stanie z fatwoscia przekazywac znaczen
zrodzonych w transnarodowych kulturach reprezentujacych bogactwo cywilizacji europejskiej?

W $wiecie wspé6lczesnym ttumacze na jezyki ,mniejsze” czesto postrzegaja swoje zadanie jako
obrone lub doskonalenie wtasnych jezykéw - albo jako jedno i drugie naraz. Oto list, otrzyma-
ny niedawno od tlumacza z Tartu:

Méj ojczysty jezyk, estoriski, ma okoto miliona uzytkownikéw. Niemniej jednak sadze, ze Zycie. Instruk-
¢ja obstugi i moj jezyk zastuguja na siebie nawzajem. Ttumaczac Pereca, chce dowie$¢, ze jezyk estoriski

jest wystarczajaco bogaty i zywy, zeby sprostac trudnosciom, jakie tego typu dzielo ze sobg niesie.

Przeklad, rzecz jasna, moze stuzy¢ celom narodowym, ale moze tez pelni¢ funkcje odwrotng
i sprzyja¢ internacjonalizmowi. Wspétczesny pisarz francuskojezyczny o pseudonimie Antoine
Volodine w trafny sposéb wyrazil, dlaczego pragnie uzywac jezyka rodzimego tak, jakby to byt
jezyk obcy. Dla niego francuski to nie tylko jezyk Racine’a czy Voltaire’a. Jako ze tlumaczen na
francuski dokonywano od wielu wiekéw, stal sie on takze jezykiem Puszkina, Szalamowa, Li Bai
czy Mérqueza. Nie bedac wcale uprzywilejowanym nosnikiem narodowej tozsamosci, historii
ikultury, ,jest pasem transmisyjnym dla kultur, filozofii i niepokojéw niemajacych nic wspélnego
z obyczajami francuskiej socjety czy frankoforiskiego $wiata”*®. Nie chodzi o to, ze francuski z na-
tury lub przeznaczenia jest jezykiem miedzynarodowym, ale na odwrét — jedynie praktyka ttuma-
czen na francuski uczynila z niego narzedzie internacjonalizmu we wspélczesnym swiecie. Dzieki
dlugiej historii przektadéw z obcych jezykéw, francuski moze by¢ dzis nosnikiem wyrafinowanej,

niepokojacej literatury, ktéra wedtug Volodine’a z natury miataby by¢ mu zupelnie obca.

Dlatego tez niestusznie byloby uwazac coraz czestsze przenikanie sie angielskiego, francuskiego,
niemieckiego i wloskiego, terminéw i fraz z Yaciny i greki, czy - jak w pisarstwie Volodine’a - jezyka
rosyjskiego i chinskiego wytacznie za produkt tego, co dzisiaj okresla sie mianem globalizacji. Globa-
lizacja nie polega tylko na upowszechnianiu angielszczyzny w innych jezykach i kulturach - réwnie
dobrze mozna ja zilustrowa¢ szerzeniem sie jezyka pizzy i stownictwa zwigzanego z kulturg maka-
ronu w sklepikach i fast foodach na calym $wiecie. Jest ona réwniez efektem dlugotrwatych staran
tlumaczy, by ich wtasnym jezykom narodowym nada¢ status internacjonalny. W tym celu nie musza
weale doktada¢ staran, by ich przektady sugerowaly obcosé. Co wiecej, jesli faktycznie takie starania
mialy miejsce, to ich powodzenie wniwecz obrécito pierwotny cel, bo importowane lub imitowane

stowa staly sie teraz czescig jezyka przyjmujgcego do tego stopnia, ze przestaly by¢ w nim obce.
Nie mniej niz czterdziesci procent haset w kazdym wiekszym stowniku jezyka angielskiego to
towar importowany. Zapozyczenie obce — stowo, zwrot czy struktura gramatyczna wniesiona

przez ktéregos ttumacza do naszego wspaniatego, tak irytujaco plastycznego jezyka, by imito-

1BA. Volodine, Ecrire en frangais une littérature étrangeére, ,Chaoid” 2002, nr 6.
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waé brzmienie oryginatu — ma juz wczeéniej wytyczong $ciezke. I albo bedzie odrzucone jako
niechlujny, dziwaczny, wybrakowany akt translacji, albo zostanie wchloniete, zagospodarowa-
ne, przylaczone i nie bedzie juz w ogéle obce.

Wspétczesnych préb dokonywania takich przektadéw na jezyk angielski, ktére sugeruja obcosé,
nie mozna poréwnywac ze staraniami dawnych ttumaczy, by niemczyzne uczyni¢ blizsza jezyko-
wi angielskiemu, francuski blizszy wloskiemu, syryjski grece itd. Dzisiejsi zwolennicy przekta-
déw wyobcowujacych nie walcza o to, by angielski stat sie jezykiem miedzynarodowym, bo an-
gielski juz jest jezykiem miedzynarodowym. Do pewnego stopnia prébuja go wzbogaci¢, siegajac
do zasobéw jezykowych, ktérymi dysponuja jezyki od angielszczyzny mocno oddalone. ,Kiedy
zostatem tlumaczem, pod$wiadomie zaczalem dziatal na rzecz ozywienia i wzmocnienia samej
angielszczyzny” — wyznal Richard Pevear w wywiadzie dla ,New Yorkera™*. Jego twoérczy projekt
pisarski opiera sie na pragnieniu, by wspétdzieli¢ z czytelnikami konkretne odczucia, ktére towa-
rzyszyly mu podczas lektury rosyjskich powiesci. Autor czesto podkresla, ze nie wtada biegle je-
zykiem rosyjskim, wiec polega na swojej partnerce, ktéra mu dostarcza surowe przeklady, pdzniej
przez niego przetwarzane na wersje literacka'®. Podobne strategie moga stosowac inni oredowni-
cy dziwnych i obcobrzmigcych styléw przekladu. Projekt stworzenia przektadu, ktéry zadawalby
mozliwie najmniej ,etnocentrycznego gwaltu” oryginalowi, niesie ze sobg ryzyko przeistoczenia
sie w co$ zupelnie innego — w imitacje dziwnego sposobu méwienia obcokrajowcéw.

Naturalnym sposobem przedstawienia obcosci obcych wypowiedzi jest wiec zostawienie ich
w oryginale, w calo$ci lub czesciowo. Ten zabieg jest dostepny we wszystkich jezykach i - rza-
dziej lub czesciej — uzywa sie go w kazdym z nich?®.

Nie jest fatwo catkiem na serio reprezentowac obco$é jezyka obcego. A trzeba humoru Chapli-

na czy Celentano, zeby zrobi¢ to na sposéb komiczny, nikogo przy tym nie obrazajac.

Gl6wnym zadaniem przekladu jest oddanie znaczenia obcego tekstu. I samo to juz jest, o czym
sie przekonamy, zadaniem wystarczajaco skomplikowanym.

Przetozyta Inez Okulska, redakcja przektadu: Ewa Kraskowska

D. Remnick, The Translation Wars, , The New Yorker”, November 7, 2005. Richard Pevear przektadal m.in.
Dostojewskiego i Tolstoja, wspélpracujac z zonga, Larissa Volokonski — przyp. ttum.

®Tamze. Zob. tez krytyczna ocene przektadéw R. Peveara i L. Volokonsky przez Gary’ego Saula Morsona, The
Pevearsion of Russian Literature, ,Commentary” July-August 2010, <https://www.commentarymagazine.com/
articles/the-pevearsion-of-russian-literature/> [dostep: 22.09.2018].

W ksigzce Mariusza Wilka The Journals of a White Sea Wolf, London 2003, tlumacz Danius Stok wykorzystuje te
metode ze $wietnym efektem.

SEOWA KLUCZOWE | ABSTRAKT | NOTA O AUTORZE

71



72 FORUMPOETYKI Jesien 2018 nr 14

SEOWA KLUCZOWE:

N
(M

OBCO

ABSTRAKT:

Publikowany w tym numerze ,,Forum Poetyki” esej Da-
vida Bellosa jest rozdziatem z jego ksigzki pt. Is That
a Fish in Your Ear (2011) i dotyczy zagadnien egzotyza-
¢ji w przekladzie oraz obcosci przektadu. Autor zada-
je tu m.in. pytanie o zasadnos¢ i sposoby zachowania
$ladéw obcosci tekstu Zrédtowego w tekscie docelo-
wym. Porusza takze kwestie imitowania obcej mowy
za pomoca réznych srodkéw stylistycznych, ilustrujac
ja przykladami z dziedziny literatury, filmu i piosenki.
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obcojezycznos¢

NOTA O AUTORZE:

David Bellos — profesor literatury francuskiej i litera-
tury poréwnawczej, dyrektor studiéw w zakresie prze-
ktadu i komunikacji interkulturowej na Uniwersytecie
Princeton. Wybitny tlumacz literatury francuskiej na
jezyk angielski; autor biografii Georgesa Pereca (za
ktéra otrzymal w 1994 Nagrode Goncourtéw), Jacqu-
esa Tati i Romaine Gary’'ego; laureat Miedzynarodo-
wej Nagrody Bookera w dziedzinie przektadu (2005).
Ostatnio opublikowal monografie pt. The Novel of the
Century: The Extraordinary Adventure of Les Misérables
(2017), za ktéra otrzymal nagrode American Library

w Paryzu. |
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Bariery i mozliwoéci.
O haiku na gruncie polskim

Marta Stusek

1. Bariery

Haiku, gatunek miniatury wywodzacy sie z poezji starojaponskiej, stal sie synonimem krét-
kiego wiersza, czesto traktowanego niepowaznie. W powszechnym odbiorze czesto mylony
jest z aforyzmem, fraszka, nieskomplikowana poetycka zabawa. Do takiego postrzegania
przyczyniaja sie niekiedy takze publikacje opatrzone nazwa gatunkowa. W mojej refleksji
chcialabym zwr6ci¢ uwage nie tyle na formalny, jezykowy aspekt przektadu dalekowschodniej
matej formy na jezyk polski, ile na transpozycje kulturows i jej zasadno$é. Analizowane przy-
klady polskiego haiku stanowia twércze przeksztalcenia gatunku, pozwalajace na wytworze-
nie nowych jakosci artystycznych.

Mimo licznych watpliwoéci zwigzanych z omawiang formg wiersza, o japonskim gatunku
ijego polskich realizacjach napisano wiele artykutéw, a niedawno (2016) ukazala sie obszerna
monografia Beaty Sniecikowskiej Haiku po polsku. Genologia w perspektywie transkulturowej.
W swojej ksigzce Miniatura poetycka Piotr Michatowski jednoznacznie wypowiada sie na temat
form majacych imitowa¢ haiku:

Niezaleznie od efektéw, w imitacji chodzi o to, by wiersz zostal uznany za haiku, wpisujac sie w ten
paradygmat mozliwie bezkolizyjnie. Brak tu jakichkolwiek ,postaci nieprzejrzystosci stylu”, ktére

wystepuja w duzym stezeniu u Grochowiaka; brak zar6wno sygnaléw apoteozy, jak i przeciwsta-
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wienia poetyki cytowanej poetyce realizowanej. Jest natomiast programowe sieganie do zrédla,
abstrahujace od doswiadczen poprzednikéw. Tu forma nie stanowi problemu, ale tylko zadanie.
Jest aktem wiary, a nie tematem do dyskusji. Nastepuje tez rezygnacja autora z tego co ,wlasne”
i czego tak stanowczo bronil autor Haiku-images. ,Haikuisci” po prostu uprawiaja [wyrdznienie
autora — M.S.] gatunek, nie dostrzegajac konfliktu kultur i problemu obco$ci modelu poezji orien-
talnej. Ich kompozycje s3 w pewnym sensie anonimowym powielaniem typowych motywéw, upo-
dabniajac sie do przektadéw z japoniskich mistrzéw. Tak jak u poczatkéw gatunku, kréluja schemat

i,szkota”. A zatem — akademizm i klasycyzm?.

Badacz w swojej diagnozie wskazuje na kilka istotnych kwestii, przede wszystkim na powie-
lanie wzorcéw i ignorowanie kulturowych réznic. Michalowski przywotuje wydany juz po
$mierci autora tomik Stanistawa Grochowiaka Haiku-images (1978), w ktérym poeta wyraznie
inspirowal sie anglo-amerykanskim imagizmem? — nurtem wykorzystujagcym motywy i spo-
s6b poetyckiego obrazowania zaczerpniety z japonskiego haiku. Reguly japonskiego gatun-
ku modyfikowane byly na wiele sposobéw, natomiast klasyczny wzorzec opiera sie na kilku
zasadach: nieeksponowaniu osobistych przezy¢ autora, oszczednym uzyciu $rodkéw styli-
stycznych (niekiedy wskazuje sie na niedopuszczalno$¢ metafory), delikatnym zabarwieniu
smutkiem (kategoria sabi) i tagodnym humorze, nakladaniu sie obrazéw w wierszu, sygnalizo-
waniu pory roku (kigo). Haiku wywodzi sie z inicjalnej strofy dtuzszej piesni wigzanej (haikai
no-renga), dlatego juz z jego genezy wynika pewne niedopowiedzenie, otwarto$¢, nastawienie
na odbiorce, swoista przezroczysto$¢. Sam formalny ksztalt haiku w jezykach europejskich —
17 sylab w trzech wersach (5-7-5) - jest wynikiem dostosowania zapisu w jezyku japonskim
na potrzeby innych alfabetéw. Nie wszystkie aspekty gatunku sg tatwo (lub w ogéle) prze-
kladalne. Istotng role w klasycznym haiku odgrywa stowo/sylaba ucinajaca kireji sprzyjajaca
jukstapozycyjnemu nakltadaniu sie obrazéw w wierszu. W jezyku polskim zabieg ten poeci
uzyskuja (lub nie uzyskuja wcale) za pomoca innych $rodkéw, najczesciej po prostu ,.zderza-
jac” ze soba dwa obrazy - pierwszy, przedstawiony w poczatkowych dwéch wersach i kolejny,
mieszczacy sie w ostatnim wersie — lub odwrotnie — jeden obraz przedstawiony w pierwszym
wersie i kolejny w dwéch nastepnych; czasem wykorzystywany jest myslnik. Dzieje sie tak

przede wszystkim w tlumaczeniach utworéw japonskich mistrzéw:

Stane na chwile

wtulony za wodospadem

Poczatek lata®

(Basho, ttum. A. Zulawska-Umeda)

Kwitnacy rzepak -
na zachodzie krag stonca,
na wschodzie ksiezyc*.

(Buson, tlum. R. Krynicki)

t P. Michatowski, Haiku, [w:] tegoz, Miniatura poetycka, Szczecin 1999, s. 106-107.
2 Zob. L. Engelking, A. Szuba, Obraz i wir. Antologia anglo-amerykarniskiego imagizmu, Warszawa 2016.
3 Be haiku, przet. A. Zutawska-Umeda, oprac. B. Jewiarz, Warszawa 2017, brak numeracji stron.

* R. Krynicki, Haiku mistrzow, [w:] tegoz, Haiku. Haiku mistrzéw, Krakéow 2014, s. 67.
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Wszelkie odczytania i analizy haiku powinny by¢ oparte na $wiadomosci jego konwendji, 13-
czacych sie nierozerwalnie z japoriskimi kategoriami estetycznymi. Przektad (nie tylko jezy-
kowy) dalekowschodniej miniatury to przeszczepianie kawalka jednej kultury na grunt innej,
co Kazuo Sato ujmuje w zgrabnej formule: Czy mozna przesadzi¢ kwiat rzepaku?°. Wyjatkowo
mocno zarysowuje sie w tym przypadku zaplecze gatunku, rozumianego jako zespét subko-
déw kultury. Roma Sendyka, wskazujac na ,kulturowe czynniki majace swéj udziat w zyciu ga-
tunkéw”, pisze: ,granice miedzy gatunkami staly sie znowu interesujace, lecz nie jako miejsce
rygorystycznego rozdzielenia — lecz jako przestrzer dynamicznych zderzen, faczenia, rozmy-
cia, krzyzowania sie réznych wlasciwosci”. Wlasnie wskazywane przez Sendyke zderzenia sg
szczeg6lnie interesujace w kontekscie adaptacji japoniskiej matej formy na grunt polski. Wiele
$wiatla na problem w badaniu (polskiego) haiku rzucaja przedstawione przez Beate Snieci-

kowska uwagi dotyczace metodologii:

Wielorakos¢ zblizen do haiku niezmiernie utrudnia decyzje metodologiczne. Niemozliwe okazu-
je sie znalezienie jednego teoretycznego pryzmatu, ktéry pozwolilby na badawczy oglad wszyst-
kich wymienionych grup tekstéw. Uznaje, ze w analizach miniatur bardzo bliskich wyznacznikom
wschodniej miniatury warto pokusi¢ sie o traktowanie haiku jako inwariantnego zespolu cech.
W tym wypadku sprawdzi¢ sie moze typologiczne rozumienie gatunku. Jak bada¢ utwory — nie-
rzadko znakomite artystycznie — ktére tylko ocieraja sie (i to z réznych stron) o haikowa estety-
ke? Co wreszcie z wierszami paratekstualnie, z nie zawsze oczywistych przyczyn, sygnalizujgcymi
zwiazki z japoriskimi 17-zgloskowcami? W takich wypadkach decyduje sie na prototypowe mode-

lowanie gatunku’.

Zwracam tutaj uwage na jeszcze jedna rzecz — Sniecikowska pisze o utworach ,bardzo bliskich
wyznacznikom wschodniej miniatury”, a zatem i w tej kwestii moze pojawi¢ sie watpliwosc,
ktére utwory wlasnie za takie uznamy. Nalezy pamieta¢, ze niezwykle istotnym kontekstem
dla haiku s3 dalekowschodnie systemy religijne i filozoficzne: buddyzm zen, szintoizm i ta-
oizm. Tymczasem powszechna praktyka w polskich (i nie tylko) realizacjach jest ukazywa-
nie tredci zwigzanych z religia chrzescijariska. Zjawisko to zwigzane jest z implikowaniem
lokalnego kolorytu na grunt obcej formy, ktére polegatoby tu na zastepowaniu mniej znanego
w danej kulturze systemu religijnego systemem powszechnym, znanym. Piotr Michatowski
metode przeszczepiania swojskosci w obcg forme nazywa, korzystajac z rozpoznan Erazma

Kuzmy, inwazyjna?®.

Nalezy zatem zastanowic sie, czy haiku, przekraczajace tematycznie i formalnie wymagania
prototypowego gatunku, nie jest nieporozumieniem. Réwniez monografistka polskiej postaci
dalekowschodniej miniatury pyta o haiku chrzescijaniskie i wskazuje na utwory wyraznie od-

noszace sie do religii, jak i te realizujace ,zen po polsku”:

5 Zob. K. Sato, ng mozna przesadzic kwiat rzepaku? (japoriskie haiku i ruch haiku na zachodzie), przet. A. Szuba,
,Literatura na Swiecie” 1991, nr 1.

5 R. Sendyka, W strone kulturowej teorii gatunku, [w:] Kulturowa teoria literatury. Gléwne pojecia i problemy, red.
M.P. Markowski, R. Nycz, Krakéw 2006, s. 277.

7 B. Sniecikowska, Haiku po polsku. Genologia w perspektywie transkulturowej, Torun 2016, s. 18.
8 P. Michatowski, Polskie imitacje haiku, ,Teksty Drugie: teoria literatury, krytyka, interpretacja” 1995, nr 2, s. 47.
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Polskie ,zenistyczne” haiku to utwory dalekie od moralizatorstwa, niewyrazajace zadnej misji, po
prostu afirmacyjne. Z typowa dla nich monumentalnoscia, skupieniem na przezywanej chwili sil-
nie kontrastuja teksty swoiscie ,uduchowione”, odsytajace do niesprecyzowanych przestrzeni
metafizycznych [wyréznienie moje — M.S.]. Nie sposéb jednoznacznie ustalié, czy wiersze te od-
woluja sie do chrzescijanstwa, czy tez innych religii badz $ciezek duchowych. To utwory konotujace

swoi$cie wznioste sensy, odsytajace do nieogarnionych przestrzeni, subtelne aluzyjnie religijnie®.

Przykladem ilustrujagcym to zagadnienie jest haiku ksiedza Janusza Stanislawa Pasierba.
W tomiku Morze, obtok i kamieri (1992) poeta wykorzystuje trzy tytutowe elementy przyrody
poza-ludzkiej/pozaludzkiej do przekazania tresci egzystencjalnych, w znacznej mierze o reli-

gijnym zabarwieniu:

obtok to zapowiedz
kamien odpowiedz

morze spelnienie

obtok Zwiastowanie
kamienn Wielkanoc

morze spelnienie®®

kto rzuca
obloki kamienie kosci

kto gra ziemig morzem nami?

obtok na uwiezi
ukamienowane morze

kto zwyciezyl?™

Pasierb nie przestrzega formalnych rygoréw haikowego ukladu sylabicznego. Pozostaje wier-
ny formule trzech ascetycznych werséw, jednak liczba sylab w poszczegélnych utworach jest
r6zna, pojawiaja sie wersy mniej i bardziej rozbudowane. Interesujace okazuje sie rozwigzanie
kwestii obrazowania - autor Butelki lejdejskiej korzysta caly czas z jednego obrazu ztozonego
z przywolanych w tytule elementéw przyrody. Korzystajac z minimalistycznych srodkéw wy-
razu, Pasierb za kazdym razem rzuca na nie inne $wiatlo. Tworzac przed czytelnikiem prosty
rysunek morskiego pejzazu, kazdorazowo inaczej programuje odbiér tego wycinka rzeczywi-
stodci, a jego obserwacja prowadzi do rozwazan natury kosmologicznej. Oprécz tropéw bi-
blijnych w haiku pojawia sie takze teologiczna refleksja, zostaje postawione pytanie o Tego,
,Kto gra ziemia morzem nami?”. Janusz Stanislaw Pasierb nie tworzy jednak ,katolickiego
haiku”, lecz wykorzystuje minimalizm japonskiej konwencji do wyrazenia tresci religijnych
(cze$¢ utwordéw nawiagzuje do chrzescijanistwa poprzez Zwiastowanie, Wielkanoc czy ukamie-
nowanie) lub metafizycznych, niekoniecznie zwigzanych z dogmatami konkretnej religii.

% B. Sniecikowska, Haiku po polsku..., s. 460.
10J.S. Pasierb, Morze, oblok i kamieri, cyt. za: Antologia polskiego haiku, red. E. Tomaszewska, Warszawa 2001, s. 95.
"Tamze, s. 96-97.
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2. Mozliwosci

Przekroczenia gatunku, autorskie formy miniatur, ktére wykorzystuja wiele elementéw kla-
sycznej konwengji, jednoczesnie modyfikujac je w celu uzyskania nowych jakosci, sa niejedno-
krotnie znacznie ciekawszymi projektami niz te dazace do wiernoéci japoriskiemu oryginato-

wi. Na potencjal haiku juz ponad dwadzie$cia lat temu wskazywal Czestaw Milosz:

Poeci haiku trzymaja sie na uboczu i nie s3 czescig krajobrazu wspélczesnej poezji. W toczo-
nych przez nich dyskusjach pada pytanie, na ile powinny obowigzywa¢ reguly wlasciwe temu
gatunkowi. W rezultacie zarzucili sylabiczng budowe i zastosowali wiersz tzw. wolny w trzech
linijkach, dbajac o jak najwieksza zwiezlos¢. Dla niektérych nawet trzy linijki to za duzo i wpro-
wadzili haiku jednoliniowe. Inne pytanie dotyczy przezycia, ktére znajduje wyraz: religijne czy
estetyczne? Znaczna cze$¢ autoréw pod wpltywem buddyzmu Zen szuka religijnego o$wiecenia,
inni wprowadzaja chwile innych dos$wiadczen, réwniez erotycznych. W kazdym razie z rézno-
rodnosci tematéw mozna wyciggnaé wniosek, ze powstaje co$ nowego, wlasciwego cywilizacji
przemystowo-technicznej, w ktérej zreszta uwaga zwrdécona ku przyrodzie ma szczegdlne (ozyw-

cze) znaczenie®?.

Uwagi Milosza mozna odnie$¢ do wspélczesnosci. O ile wielokrotnie wskazywano na mozliwo-

13, o tyle do tej pory nie analizowano owego

$ci haiku w zakresie ,zdobycia nowego spojrzenia
potencjalu pod katem nowych metodologii i praktyk interpretacyjnych, jak np. ekopoety-
ka'. Nieeksponowanie wlasnych przezy¢ w wierszu i akcentowanie réwnowaznosci kazdego
elementu przyrody odsuwa antropocentryczng wizje $wiata na rzecz bardziej réwnoéciowej,
podkreslajacej wspélistnienie wszystkich gatunkéw. Przekonanie o jednosci z przyroda poza-

ludzka zarysowuje sie chociazby w utworze Jadwigi Stariczakowej:

Blekit przestrzeni
zielen traw pod stopami

kosmos jest domem?®

Haiku autorki Depresji i wrézb cechuje r6znorodnosé: wérdéd utworéw sytuujacych sie blisko
klasycznego wzorca mozna znalez¢ takze takie, w ktérych autorka wykorzystuje konwencje

haiku do ukazania do$wiadczenia niewidzenia, np.

Wianek z modrzewia
$lepa kladzie na grobie

i serce widzi'®

12C. Milosz, Wprowadzenie, w: tegoz, Haiku, Krakéw 1992, s. 16-17.

13Zob. D.T. Suzuki, Satori, czyli zdobycie nowego punktu widzenia, [w:] tegoz, Wprowadzenie do buddyzmu zen, przel.
M.iA. Grabowscy, Poznan 2004

1Zob. J. Fiedorczuk, G. Beltran, Ekopoetyka. Ekologiczna obrona poezji, Warszawa 2015.
15J, Stanczakowa, Haiku, Wroctaw 2015, s. 10.

¥Tamze, s. 28.
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W dloni biedronka
w kropeczki brajla

wiec ja wyczuwam'’

Haiku Stariczakowej to z jednej strony utwory nasladujace japoniskich mistrzéw, z drugiej -
$wiadectwo wlasnego sposobu patrzenia na $wiat. Stowo ,patrzenie” jest tutaj istotne. Dla
poetki niewidzenie to cze$¢ tozsamosci. Nie jest brakiem, jest innym sposobem doswiadcza-

nia i widzenia $wiata, czego twérczym wyrazem moze by¢ wlasnie forma haiku.

W 2014 roku Ryszard Krynicki wydat Haiku. Haiku mistrzéw. Tomik podzielono na trzy cze-
$ci: w pierwszej zebrane zostaly miniatury nazwane Prawie haiku, w drugiej niepublikowa-
ne wczeséniej Haiku z minionej zimy — utwory formalnie, poprzez tematyke oraz uktad sylab
i werséw zblizone do klasycznego wzorca, trzecia zas, Haiku mistrzow, gromadzi przeklady
utwordéw japonskich mistrzéw: Basho, Busona, Issy i Shikiego (Krynicki nie tlumaczyt z jezy-
ka oryginatu - korzystal w przekladéw angielskich i niemieckich). Haiku autora Organizmu
zbiorowego mozna okresli¢ jako punkt dojscia w jego poetyckiej drodze. Wyrazna inspiracja
japonskim gatunkiem przejawia sie zaréwno w minimalizmie formy, jak i tematyce utworéw

poprzedzajacych autorskie wykorzystanie konwencji, czyli tekstéw, ktére poeta nazwal prawie

haiku:

Prawie haiku
nisko kotuje kruk niewidzialny
widzicie go?

Hans Arp

Klinowe pismo kruka na $niegu:
- Ja jeszcze nie wymarltem.

Ty, ktéry to czytasz,

Tez'®.

Nadal nie wiem

Mo6j ukochany Issa napisal pono¢ az trzy tysiace haiku.
Przeczytaltem o tym czternascie lat temu

inadal nie wiem, co mam o tym mysle¢*.

We ,wlasciwym” haiku Krynickiego, ulozonym w cykl nazwany Haiku z minionej zimy, zaryso-

wuje sie egzystencjalna refleksja:

"Tamze, s. 55.
8R. Krynicki, Prawie haiku, [w:] tegoz, Haiku. Haiku mistrzéw, s. 21.

YR. Krynicki, Nadal nie wiem, [w:] tegoz, Haiku. Haiku mistrzéw, s. 22.
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Rusatka pawik?!
Kruche piekno w zatobie

Stulonych skrzydel°.

Uwazna obserwacja przyrody prowadzi do szerszych rozwazan, przedstawianych w bardziej
bezposredni sposéb niz w klasycznym haiku. Krynicki tworzy esencjonalne, filozofujace mi-
niatury, w ktérych rygor japonskiej formy pozwala mu na duza precyzje stowa. W repertuarze
poety pojawiaja sie réwniez przyklady bardziej inwazyjne, ukazujace lokalny koloryt, mocno

zwigzane z polska codziennoscia:

Tramwaj, dziewczyna
zegna sie z kolezanka:

- No to pa, kurwa?!!

Jako twdrca matych form nawigzujacych do japonskiego gatunku dat sie takze pozna¢ Leszek
Engelking, ttumacz miniatur poetéw jezyka angielskiego i wierszy imagistycznych. We wcze$-
niejszych miniaturach poeta pozostawal blizszy konwencjonalnemu haiku, pézniejsze jego
teksty w tomie Komu kibicujg umarli (2013) przepelnione zostaja czarnym humorem. Wszyst-
kie tréjwersowe wiersze opatrzone s3 tytutem Haiku. Specyficzne ujecie tematu $mierci kaze

widzie¢ w matych formach Engelkinga makabreski:
Haiku

msza pogrzebowa
nagle z trumny dobiega

dzwonek komérki*?

Poecie udaje sie uzyskac efekt kontrastu pokrewny nakladaniu sie obrazéw w haiku — Engel-
king zderza podniosty nastréj (msza pogrzebowa) z groteskowym humorem (dzwiek telefonu
dobywajacy sie z trumny). Laczenie tych elementéw niejednokrotnie pozwala autorowi Suple-

mentu na uzyskanie ciekawych efektéw:
Haiku

napisat kreda
symbol nieskonczonosci

i wybucht $miechem?®

W tym, jak i w innych miniaturowych utworach Engelkinga $miech zazebia sie z powaga —

groteskowe motywy wprowadzaja zaréwno nute komizmu, jak i filozoficzna refleksje o prze-

XTegoz, Haiku z minionej zimy, [w:] tegoz, Haiku. Haiku mistrzéw, s. 35.

2'Tamze, s. 42.

2L. Engelking, Haiku [msza pogrzebowa...], [w:] tegoz, Komu kibicujq umarli, Poznan 2013, s. 31.
L. Engelking, Haiku [,napisal kreda...”], [w:] tegoz, Komu kibicujq umarli, s. 28.
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mijaniu. Wykorzystujac haikowy ascetyzm formy, poeta ukazal swoisty absurd egzystencji
naznaczonej pragnieniem wiecznosci. Zycie okazuje sie jednak tak samo nietrwatle jak ma-
terial, ktérym bohater — nienazwany, zasygnalizowany jedynie osobowa forma czasownika
— pisze symbol nieskoriczonosci. Ludzkie dazenie do wybicia sie ponad $miertelnos¢ konczy
sie wybuchem $miechu, czlowiek dystansuje sie wobec swoich wlasnych pragnien, zdaje sobie
sprawe z gorzkiej prawdy. W tomie Komu kibicujq umarli? $mieré¢ momentami ukazywana jest
dosadnie:

Haiku

w przestworze gwiazda
na parapecie mata mucha

obie zdychaja*
Z kolei innym razem ukazana jest w fagodnej, niemalze impresjonistycznej formie:
Haiku

cmentarz wieczorem
$wiatla sie zagniezdzily

w $niegu na grobach®

Haiku Engelkinga przywodzi na mysl tradycje tworzenia wierszy $mierci®®, polski poeta jest
jednak w pisaniu o tematach ostatecznych bardziej bezposredni, usuwa bariere niedostowno-
§ci, balansuje na granicy liryzmu i swoistej drastycznosci.

Warto takze zwrdéci¢ uwage na wizualne aspekty publikowania haiku, jego strone wydawniczg.
Bogata tradycja miniatury i zwigzanych z nig zjawisk pokrewnych, takich jak haiga — potacze-
nie wiersza i grafiki — otwieraja szerokie pole mozliwosci wykorzystania medium drukowanej
ksigzki (i nie tylko). Aby przyjrzec sie relacji haiku i sztuk wizualnych nie trzeba siega¢ do dziet
starojaponskich - potencjal tkwigcy w estetyce zwigzanej z dalekowschodnia mata forma wy-
korzystywany jest (z mniejszym i wiekszym powodzeniem) takze w polskich publikacjach.
Przyktadem moze by¢ Nie-petna pustka. Haiku wydawnictwa Austeria, w ktérej dopelnieniem
wierszy Elzbiety Tabakowskiej sg sumi-e autorstwa Lidii Rozmus — monochromatyczne obrazy
nawigzujace do kaligrafii.

Ciekawym projektem jest réwniez propozycja wydawnictwa ,,Blue Bird” — Be haiku to potacze-
nie utworéw japonskich mistrzéw (w ttumaczeniu Agnieszki Zutawskiej-Umedy) z minima-
listycznymi, konceptualnymi grafikami Ryszarda Kajzera. W wyborze wierszy obok polskich
przektadéw (bezposrednio z oryginatu) wybitnej japonistki i popularyzatorki haiku umiesz-

czono takze oryginalny zapis japoriski. Nawet dla czytelnikéw nieznajacych jezyka, ktérych

241,. Engelking, Haiku [,w przestworze gwiazda...”], [w:] tegoz, Komu kibicujq umarli, s. 24.
»L. Engelking, Haiku [,,cmentarz wieczorem...”], [w:] tegoz, Komu kibicujq umarli, s. 34.

%Zob. Japonskie wiersze Smierci, ttum. i wstep M. Has, Krakéw 2004.
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zapewne jest wiekszo$¢, zabieg moze okaza¢ sie trafionym pomystem, uswiadamia bowiem
odmienno$¢ pierwotnego zapisu wersowego, a co za tym idzie — ukazuje takze inng estetyke.
Niebagatelne s3 tutaj takze kwestie percepcji wzrokowej, méwiac najprosciej — wiersz inaczej
wyglada. Dopelnieniem publikacji jest zamieszczenie na koricu ,pustych”, wykropkowanych
trzech werséw, stanowiacych zachete dla czytelnika — wolne miejsce na wiersz, jak czytamy we

wstepie Beaty Jewiarz: ,tatuaz na marginesie $wiadomogci™’.

Wskazujac na potencjal japoniskiej miniatury, chcialabym takze zasygnalizowa¢ problem ha-
iku w Internecie. Tak jak zauwaza Beata Sniecikowska®, tworcy internetowej haigi i haiku
w wiekszosci nie wykorzystuja mozliwosci, jakie stwarza im sieciowe medium. Rzadko kiedy
tego typu propozycje s z nim nierozlgcznie zwigzane — projekty najczesciej réwnie dobrze
moglyby funkcjonowad na papierze, w tradycyjnej formie ksigzki’*. Mimo to nalezy wska-
zad, ze percepcja haiku i percepcja, jakiej wymaga od uzytkownikéw Internet, mogg zawieraé
pewne analogie. Sie¢ i urzadzenia mobilne przyzwyczajaja czytelnika do szybkiego przegladu
tresci, swoistego ,,chwytania” krétkich tekstowych (i tekstowo-wizualnych) komunikatéw, co
takze przyczynia sie do popularnosci matych form poetyckich. By¢ moze haiku wraz ze swoim
minimalizmem i impresyjnosciag ma szanse na wpisanie sie w obecny model obcowania z teks-

tem.

Nalezy podkresli¢, ze wytyczanie zbyt szerokich granic dla orientalnego liryku wigze sie
z pewnym niebezpieczeristwem uznania japoniskiej miniatury za synonim krétkiego wiersza.
Jednakze, jak pokazujg analizy poszczegélnych przykladéw, przekroczenia gatunku potrafia
skutkowa¢ warto$ciowymi realizacjami zasady ,minimum stéw — maksimum tresci”. Tenden-
c¢ja do banalizowania haiku w jego recepcji wigze sie takze z trywializowaniem znaczenia mi-
niatury poetyckiej w ogéle. Mala forma, cho¢ upodobato ja sobie wielu uznanych poetek i poe-
téw, czesto pozostaje niedoceniana, traktowana jako dodatek do twoérczosci wlasciwej, czyli

form dtuzszych. Marcin Telicki pisat:

Wielu profesjonalnych czytelnikéw zgadza sie, ze miedzy utworem operujacym minimalng liczbg
sléw a arcydzielem trudno postawi¢ znak réwnosci. Ignorowanie krotkiej formy poetyckiej jest
do$¢ powszechne. [...] potoczny odbiér wiersza krétkiego jako nieskomplikowanego, uproszczo-
nego, pozbawionego stylistycznej réznorodnosci i nie majacego wartosci poznawczych czy arty-
stycznych, jest bezzasadny. Bywa on nawet — paradoksalnie — duzo trudniejszy niz odbiér wiersza

stradycyjnego”. Skad to odczucie?*.

Haiku idealnie wpisuje sie w kategorie ,wiersza mniejszego” — pozostaje poza mainstre-
amem, wykorzystuje formalny minimalizm, wywodzi sie z innego kregu kulturowego. Wszyst-
ko to sprawia, ze kontakt z japoriskim wierszem moze skonczy¢ sie niezrozumieniem. Nie-
mniej dalekowschodnia miniatura jest w swoim ascetyzmie i przejrzystosci forma wyjatkowo

2"B. Jewiarz, Pomiedzy, [w:] Be haiku, oprac. B. Jewiarz, Warszawa 2017, brak numeracji stron.
288, Sniecikowska, Haiku po polsku..., s. 633.

2Przywola¢ mozna chociazby wybér klasycznych utworéw haiku, ktéry funkcjonuje zaréwno w wersji cyfrowej,
jak i drukowanej: <http://www.haiku.art.pl/2> [dostep: 30.06.2018].

30M. Telicki, Krétkie formy liryczne wobec problemu przedstawiania rzeczywistosci, ,Przestrzenie Teorii” 2006, nr 6,
s. 85-86.
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mocno nastawiong na udzial odbiorcy. W konsekwencji zaréwno obcowanie z klasyka gatun-
ku, wiernym nasladownictwem, jak i interesujaca artystycznie wariacja na temat haiku, moze
okazac sie dla czytelniczek i czytelnikéw owocnym doswiadczeniem pozwalajgcym na zmiane
$wiadomosci i zyskanie nowego spojrzenia.

SEOWA KLUCZOWE | ABSTRAKT | NOTA O AUTORZE
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SEOWA KLUCZOWE:

mata forma poetycka

ABSTRAKT:

Artykul stanowi oméwienie adaptacji haiku w Polsce. Autorka ukazuje problemy dotycza-
ce recepdji i przekladu japonskiej miniatury oraz watpliwosci w rozumieniu istoty gatunku.
W drugiej czesci pracy wskazane zostaja mozliwosci twdrczego wykorzystania haiku w celu
osiggniecia nowych efektéw artystycznych. Analizie poddane zostaly m.in. utwory Jadwigi
Stariczakowej, Ryszarda Krynickiego, Leszka Engelkinga.
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NOTA O AUTORZE:

Marta Stusek — ur. 1992, doktorantka w Zakladzie Literatury XX Wieku, Teorii Literatury
i Sztuki Przektadu na Uniwersytecie im. Adama Mickiewicza w Poznaniu. Zajmuje sie litera-
turg wspoélczesna, w szczegdlnosci zagadnieniem matej formy poetyckiej. Interesuje sie takze
powinowactwem sztuk. Publikowala m.in. w ,Poznanskich Studiach Polonistycznych”, , Fo-

rum Poetyki”, ,Pro Arte” oraz w monografiach wieloautorskich.
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Uniwersalia przekladowe

- ang. translation universals — termin wprowadzony przez Mone Baker w zwiazku z jej hipote-
z3 o istnieniu cech jezykowych wystepujacych z zauwazalnie wieksza czestotliwosécig w teks-
tach ttumaczonych niz w tekstach niebedacych przekltadami, przy czym cechy te nie wynikaja
z wplywu jezyka oryginaltu na jezyk przektadu. Hipoteze te sformutowata badaczka w artykule
Corpus linguistics and translation studies — implications and applications z roku 1993 i od tego
czasu w studiach przektadowych (Translation Studies) toczy sie nad nig zywa dyskusja.

Zagadnienie uniwersaliéw pojawilo sie z chwila, gdy do deskryptywnych badan nad prze-
kladem (Descriptive Translation Studies) wkroczyla lingwistyka korpusowa (corpus lingui-
stics). Jest to rozwijajaca sie od lat siedemdziesigtych XX wieku galaz jezykoznawstwa, ktérej
przedmiotem, materialem i narzedziem staly sie elektroniczne korpusy jezykowe — ogromne
zbiory zdigitalizowanych tekstéw (wypowiedzi jezykowych) lub ich prébek, dobranych wedle
konkretnych kryteriéw (np. zakres, forma, odniesienie temporalne) i wykorzystywanych za
pomoca odpowiednich programéw komputerowych do analizy réznych zjawisk jezykowych.
Najbardziej znane, reprezentatywne i ogdlnie dostepne w Internecie s3 powszechne korpusy
jezykéw narodowych oparte przewaznie na jezyku pisanym, cho¢ istniejg réwniez korpusy
jezyka méwionego (transkrybowanego). Gromadza one rézne rodzaje tekstéw: literackie, pra-
sowe, naukowe, specjalistyczne itd., a oprécz zastosowania do badan naukowych sa szeroko

stosowane m.in. w praktyce pisarskiej, edytorskiej, dydaktycznej czy translatorskie;.

Dla tlumaczy oraz badaczy zjawisk przekladowych szczegdlnie uzyteczne sg korpusy poréw-
nawcze (comparable) iparalelne (parallel). Te ostatnie zawieraja teksty zrédtowe oraz ich prze-
ktady na jeden lub wiecej jezykéw - ich starozytnym prototypem jest stynny kamien z Rosetty
z 196 roku p.n.e., na ktérym ten sam tekst zostal zapisany w dwdch jezykach - egipskim
i greckim — trzema rodzajami pisma: greka, demotyka i hieroglifami. Jak wiadomo, to wtasnie
dzieki niemu Jean-Francois Champollion rozwiazal zagadke hierogliféw. Warto podkresli¢, ze
obserwowany od stosunkowo niedawna skok jako$ciowy w mozliwoéciach Google Translator
iinnych aplikacji translatorskich zawdzieczamy wlasnie dynamicznemu rozwojowi takich kor-
pusoéw. Natomiast korpusy poréwnawcze nie sg zorientowane na tlumaczenia, ale zawieraja
teksty dajace sie poréwnywac ze wzgledu na konkretne parametry, np. gatunek, tematyke,

przedzial czasowy itp.

W badaniach nastawionych na potwierdzenie lub podwazenie tezy o istnieniu uniwersaliéw
przektadowych tworzy sie i analizuje narzedziami stylometrycznymi korpusy zbudowane
z par tekstéw zrédlowych i docelowych’ lub korpusy jednojezyczne ztozone z tekstéw ttuma-
czonych oraz z tekstéw niebedgcych tlumaczeniami. Metodologiczna kwestia zasad konstru-
owania korpusu do badan nad uniwersaliami (dob6r tekstéw, wielkos¢ korpusu) pozostaje
jedna z kluczowych i dyskusyjnych w tej materii.

! W Polsce takie badania prowadzi Jan Rybicki, zob. np. tegoz, Original, Translation, Inflation. Are All Translations
Longer than Their Originals?, ,Digital Humanities” 2010.
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Uniwersalia przekladowe zatem to — wedlug najprostszej definicji — cechy typowe dla jezyka
tekstéow tlumaczonych, a nieumotywowane wlasciwosciami oryginaléw oraz danych syste-
moéw jezykowych?. Badacze popierajacy teze o ich istnieniu czesto wolg méwi¢ o tendencjach
czy prawach zamiast o uniwersaliach, jako ze nie spos6b definitywnie wykazac ich powszech-
nos¢, jednak analizy stylometryczne prowadzone na korpusach poréwnawczych rzeczywiscie
potwierdzaja, iz co$ takiego jak ,styl przekladowy” da sie z tego materiatu jezykowego w skali
makro wydoby¢. Do miana uniwersaliéw kandyduja takie wlasciwos$ci ttumaczen, jak unikanie
powtérzen obecnych w tekscie zrédlowym (avoidance of repetitions present in the source text),
symplifikacja (simplification), normalizacja (normalization), transfer dyskursu (discourse trans-
fer), dystynktywna dystrybucja jednostek leksykalnych (distinctive distribution of lexical items)
oraz — przyciagajaca najwiecej uwagi badaczy przekladu - eksplicytacja (explicitation). Redu-
kowanie powtérzen jest np. nagminng praktyka w pracy ttumacza literatury pieknej z jezyka
angielskiego na jezyk polski, co wida¢ zwlaszcza w przekladach dialogéw, gdzie monotonne
said zastepuje sie takimi ekwiwalentami, jak ,powiedzial”, ,rzek!”, ,odparta”, ,przytakneta”
itp. Tendencje te wzmacniajg dodatkowo ingerencje redaktoréw wydawniczych i ewentual-
ne poprawki sugerowane przez autoréw tekstu zZrédlowego; na tym tle szczegélnie rysuje sie
fenomen autoprzektadu, bedacego w istocie drugg autorska redakcjg utworu. Symplifikacja
moze przejawiac sie m.in. w upraszczaniu skladni, normalizacja za$ jest skutkiem dostosowy-
wania jezyka tekstu tlumaczonego do norm jezyka docelowego (np. wbrew nienormatywnym
cechom stylistyki oryginatu) — badania stylometryczne wykazaly, ze oba te zabiegi szczegélnie
czesto wystepuja w tlumaczeniu tekstéw naukowych, a znacznie rzadziej w przektadach dziet
literackich. Transfer dyskursu wigze sie ze sformulowanym przez Gideona Toury’ego ,prawem
interferencji” (the law of interference) w przekladzie i polega na tym, ze wypowiedz tlumaczo-
na jest konstruowana bezposrednio pod wplywem tekstu zrédlowego, nie za$ w zgodnosci
z norma jezyka docelowego. Zjawisko to mozna zaobserwowaé np. na poziomie skladni, gdyz
dosé¢ tatwo jest rozpoznaé przekladowy charakter tekstu po tym wlasnie, ze zdania w jezyku
docelowym zachowuja, wskutek interferencji, cechy syntaktyczne zdan jezyka oryginatu - co
powszechnie uwaza sie za wade ttumaczenia. Dystynktywna dystrybucja stéw to zwiekszona
(i wskutek tego zauwazalna) czestotliwo$¢ wystepowania w tekstach ttumaczen okreslonych
lekseméw w stosunku do ich czestotliwoéci w odpowiednich tekstach Zrédlowych oraz w teks-

tach w jezyku docelowym niebedacych ttumaczeniami.

Eksplicytacja natomiast to ,transformacja polegajaca na eksplicytnym wyrazeniu w tekscie
docelowym tego, co implicytne w tekscie wyjéciowym lub na bardziej eksplicytnym wyrazeniu
tego, co juz eksplicytne w oryginale. Innymi stowy, eksplicytacja ma miejsce, jesli tresci impli-
kowane czy tez presuponowane w tekscie wyjéciowym zostaly wyrazone wprost w tekscie do-
celowym lub jesli element tekstu wyjsciowego zostal uwydatniony w tekscie przekladu przez
zastosowanie emfazy lub dobér §rodkéw leksykalnych. Innym czynnikiem definiujgcym eks-
plicytacje jest jej niezalezno$¢ od réznic systemowych. [...] dowodem na istnienie eksplicyta-
¢ji w tekscie przekladu jest mozliwo$¢ wypracowania jego poprawnej, lecz mniej eksplicytnej
wersji”?. Przykladem takiej transformacji moze by¢ dokonany przez Bronistawa Zieliiskiego

2 Routlege Encyclopaedia of Translation Studies, ed. M. Baker, wyd. 3, London-New York 2005, s. 288-291.

3 E. Gumul, Explicitation in Simultaneous Interpreting. A Study into Explicitating Behaviour of Trainee Interpreters,
Katowice 2017, s. 325.
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przektad znanej frazy Johna Donne’a ,no man is an island” w cytacie wykorzystanym przez
Ernesta Hemingwaya w powiesci Komu bije dzwon (ktérej tytul zostal réwniez zaczerpniety
z tego cytatu). Polski ttumacz nadat temu krétkiemu zdaniu nastepujaca forme: ,Zaden czto-
wiek nie jest samoistng wyspa”, podczas gdy wersja pozbawiona eksplicytacji byloby ,nikt nie
jest wyspa”.

Eksplicytacja jest zatem bliska technice ttumaczeniowej zwanej nadtlumaczeniem (overtrans-
lation), polegajacej na dodawaniu (amplifikacji) pewnych informacji szczegélowych do tekstu
przektadu. Nadtlumaczenie jest wszakze efektem $wiadomej i celowej decyzji ttumacza, do-
tyczacej konkretnych miejsc w tekscie, podczas gdy eksplicytacja to wynik proceséw kogni-
tywnych zachodzacych na poziomie nie w pelni uswiadamianym i obejmujacych catoksztalt
dziatan translacyjnych. Sytuuje sie zatem, wedle okreslenia Andrew Chestermana, , poza tym,
co szczeg6lowe” (beyond the particular)* i wtasnie dlatego przez zwolennikéw tezy Mony Baker
jest uwazana za sztandarowy przyklad uniwersaliéw przekladowych.

Fwa Kraskowska

4 A. Chesterman, Beyond the particular, [w:] Translation Universals. Do they exist?, ed. A. Mauranen, P. Kujamikki,
Amsterdam-Philadelphia 2004, s. 33-50.
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SEOWA KLUCZOWE:

eksplicytacja

ABSTRAKT:

Artykul przedstawia zagadnienie tzw. uniwersaliéw przekladowych, ktére pojawilo sie
w zwigzku z rozwojem lingwistyki korpusowej. Wysunieta przez Mone Baker hipoteza o ist-
nieniu takich uniwersaliéw wywoluje kontrowersje wéréd badaczy zjawisk przektadowych, co

réwniez zostato w artykule pokrétce zreferowane.

NOTA O AUTORZE:

Ewa Kraskowska — prof. zw. w Instytucie Filologii Polskiej Uniwersytetu im. Adama Mickie-
wicza w Poznaniu, literaturoznawczyni, badaczka pisarstwa kobiet oraz probleméw przekladu
literackiego. Kierowniczka Zaktadu Literatury XX Wieku, Teorii Literatury i Sztuki Przektadu.
Ostatnio pod jej redakcja ukazala sie monografia zbiorowa Polskie pisarstwo kobiet w wielu XX:
procesy i gatunki, sytuacje i tematy (Poznan 2015).
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Poetyka
przektadu

wedlug Edwarda Balcerzana

Ewa Rajewska

Kilka dat: wlasnie mija pétwiecze od publikacji artykutu Poetyka przektadu artystycznego®,
w ktérym mtody badacz tlumaczenia literackiego - i ttumacz poezji — Edward Balcerzan po-
stulowal, ze poetyka przekladu winna sie sta¢ przedmiotem gruntownych badan literackich.
Ten wazny tekst, przekltadany na jezyki obce? i antologizowany?, trzydziesci lat pézniej docze-
kal sie rozszerzenia w ksigzce Balcerzana Literatura z literatury (strategie ttumaczy) — od tego

momentu mijajg wlasnie dwie dekady.

W tym samym roku co Poetyka przektadu artystycznego (1968) wyszta drukiem dysertacja dok-
torska Edwarda Balcerzana Styl i poetyka twérczosci dwujezycznej Brunona Jasieriskiego, a jego
referat La traduction, art d’interpréter, odczytany na majowej miedzynarodowej konferencji
translatologicznej w Bratystawie, ktéra pod hastem ,Ttumaczenie jako sztuka” miala stworzy¢
plaszczyzne ogélnoeuropejskiej dyskusji nad dojrzewajaca teoria przektadu, otworzyt nastep-
nie tom pokonferencyjny zredagowany przez Jamesa S. Holmesa*, tego samego, kt6ry niedtu-
go pézniej stworzyl stynna pionierska mape ksztaltujacych sie Translation Studies.

* E. Balcerzan, Poetyka przektadu artystycznego, ,Nurt” 1968, nr 8, s. 23-26.

2 oemuxa ymemnuuxoe npesooa, przekt. B. Rajé¢i¢, ,Ipaguna” 1974, nr 3; Die Poetik der kiinstlerischen Ubersetzung,
[w:] G.R. Kaiser, Vergleichende Literaturforschung in den sozialistischen Léindern 1963-1979, Stuttgart 1980; La
poetica della traduzione artistica, [w:] Teorie della traduzione in Polonia, red. L. Costantino, Viterbo 2009; The
Poetics of Artistic Translation, trans. S. Gauger, [w:] Literature from Literature. Essays on Translation by Edward
Balcerzan and Stanistaw Barariczak, red. K. Szymanska, M. Heydel, wprowadzenie K. Szymanska, przet. S. Gauger,
A. Lloyd-Jones, D. Malcolm, K. Szymanska, Lausanne 2018.

3 Zob. Polska mysl przekladoznawcza. Antologia, red. P. de Boricza Bukowski, M. Heydel, Krakéw 2013.

¢ The Nature of Translation. Essays on the Theory and Practice of Literary Translation, red. J.S. Holmes, Mouton-The
Hague—Paris 1970.
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W 2010 roku poetyka przektadu znalazla sie we wspéttworzonym przez Edwarda Balcerzana
programie specjalizacji przekladowej prowadzonej na poznanskiej polonistyce i od tego czasu
pozostaje w nim najbardziej podstawowym przedmiotem wtajemniczajacym adeptki i adep-

téw przekladoznawstwa w arkana myslenia teoretycznego o tlumaczeniu.

Poetyka przektadu jako dyscyplina naukowa

»[D]la wielu badaczy istnienie odrebnej dyscypliny humanistycznej, ktéra by mozna nazwaé
poetyka tlumaczenia, jest problematyczne. Obyczaj nakazuje méwié¢ raczej o ogdlnej teorii
sztuki translatorskiej badZ o powinnosciach krytyki tlumaczen niz o poetyce”, napisal Bal-

cerzan w 1968 roku i przedrukowal ten passus, tym samym potwierdzajac jako aktualno$é¢,
w roku 1998°.

Poetyka jest dla Balcerzana jednga z fundamentalnych kategorii wiedzy o literaturze®:

w dzisiejszym rozumieniu i odczuciu odpowiada najpierw na pytanie generalne: ,w jaki sposéb
istnieje dzielo literackie?”, a nastepnie oferuje nam takie narzedzia analizy i interpretacji — opisu
i wyjasnienia — utworéw, ktére umozliwiaja poznanie literatury na swoistej dla niej plaszczyznie
ontologicznej, nie dajacej sie zredukowa¢ do plaszczyzn innych (np. socjologicznej, psychologicz-

nej itp.)”.

Jak do tak rozumianej poetyki ma sie Balcerzanowska poetyka przektadu? I tutaj punktem

wyj$cia bedzie ontologia dzieta:

Poetyka przektadu artystycznego winna [...] zada¢ podobne pytanie: ,w jaki sposéb istnieje litera-
ckie dzieto tlumaczone z jezyka obcego?”. Winna dalej koniecznie uzyska¢ dowody na to, ze cho¢
przeklad jest takze ,normalnym” dzielem literackim, cho¢ rzadza nim te same prawa strukturalne,
to jednak istnieje on inaczej niz utwory literatury rodzimej. I dopiero po wykryciu tej odrebnosci,
po wykazaniu owego ,inaczej”, moze zaja¢ sie wltasnymi instrumentami badawczymi. Wtasnym

systemem pojec i terminéw?®.

I sposéb prowadzenia wywodu, i wzmianka o ,prawach strukturalnych” wyraznie sytuuja to
ujecie w obrebie strukturalizmu (nb. pytanie ,w jaki sposéb istnieje dzieto literackie?” jest
cytatem, ktéremu towarzyszy odsylacz do wydanego rok wczesniej - w 1967 — Zarysu teorii
literatury, znakomitego strukturalistycznego podrecznika autorstwa Michata Glowinskiego,
Aleksandry Okopien-Stawinskiej i Janusza Stawinskiego, na ktérym wyksztalcito sie kilka
pokolen polonistéw). Nie moze jednak dziwié, ze poetyka rozumiana jako narzedziownia —
ale i jako teoria dziela literackiego, pierwszy stopien teorii literatury — wyrasta z konkret-
nego ujecia metodologicznego. Skadinad czytajac Poetyke przektadu artystycznego Balcerzana,

trudno nie pomysle¢ o Poetyce w $wietle jezykoznawstwa autorstwa Romana Jakobsona, tekstu

> E. Balcerzan, Poetyka przekladu artystycznego, [w:] tegoz, Literatura z literatury (strategie ttumaczy), Katowice
1998, s.17-31.

6 Por. tegoz, Literackosé. Modele, gradacje, eksperymenty, Torun 2013, s. 307.
" E. Balcerzan, Poetyka przektadu artystycznego, [w:] tegoz, Literatura z literatury..., s. 17.

8 Tamze, loc. cit.
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znanego w polskim dyskursie teoretycznym w duzej mierze dzieki przektadowi Krystyny Po-
morskiej juz od 1960 roku. Jakobson réwniez definiuje przedmiot zainteresowan poetyki (jest
nim, przypomnijmy, ,differentia specifica sztuki stowa w stosunku do innych sztuk i innych
rodzajéw dzialalnosci jezykowej”), wskazuje na jej doniosto$¢ na mapie literaturoznawstwa
(»jest [...] predestynowana [...], by zajmowac¢ czolowe miejsce”), krytykuje tez ,,zastepowanie
opisu wewnetrznych waloréw dzieta literackiego subiektywnymi, cenzorskimi wyrokami” —
zauwazmy, ze podobnie dzieje sig, gdy krytyka przekladu wchodzi w kompetencje poetyki.
Zdaniem Jakobsona nalezyty obiektywizm badawczy mialoby zapewni¢ oswietlenie poetyki
badaniami lingwistycznymi (,poetyka moze by¢ rozpatrywana jako integralna czes¢ lingwi-

styki”), ktére wzbogacilyby jej narzedziownie®.

Poetyka przekladu nie znalazla sie wprawdzie na nakreslonej przez Jamesa S. Holmesaw 1975
roku mapie Translation Studies, ale wydaje sie, ze jej autor myslat w do$¢ podobnym jak Bal-
cerzan kierunku. Pierwsza z dwdch wyodrebnionych przez niego galezi ,przekladoznawstwa
czystego” [pure translation studies] — ,przekladoznawstwo teoretyczne albo teoria przekta-
du” [theoretical translation studies or translation theory] — ma ,korzystajac z wynikéw badan
przekladoznawstwa deskryptywnego w polaczeniu z informacjami pozyskanymi z pokrew-
nych dziedzin i dyscyplin, abstrahowa¢ zasady, teorie i modele, ktére postuza wyjasnianiu
i przewidywaniu, czym s3 i czym bedg proces tlumaczenia i ttumaczenie samo™. I tutaj wiec
ontologiczne powinnosci teorii przekladu sa powazne, stanowia jednak punkt dojscia; kie-
runek dzialan wedlug Holmesa wiedzie od szczegétu do ogétu, tymczasem u Balcerzana jest
odwrotnie: najpierw kwestie zasadnicze, p6zniej instrumentarium. W jaki sposéb literackie
dzielo tlumaczone z jezyka obcego istnieje inaczej niz dzielo literatury rodzimej, pyta badacz.

I odpowiada:

Rodzimy utwér literacki, napisany ,,0d razu” w danym jezyku, jest wypowiedzia jednorazows, czy,
jak kto woli, jednokrotna. Istota pojedynczego dzieta oryginalnego jest zalozona w nim niepowta-
rzalnoé¢. [...] Z ttumaczeniami natomiast dzieje sie akurat odwrotnie. Przektad jakiego$ utworu
obcojezycznego zawsze ma charakter wypowiedzi jednej z wielu mozliwych. Istotng cecha ttuma-
czen jest tedy wielokrotno$¢ i powtarzalnos¢. Ten sam utwdr obcojezyczny moze by¢ podstaws

duzej serii przektadéw w danym jezyku®.

Differentia specifica przekladu artystycznego w ujeciu Balcerzana przedstawia sie wiec naste-
pujaco:

[TJtumaczenie istnieje w serii ttumaczen. Seria jest podstawowym sposobem istnienia przektadu

artystycznego. Na tym polega swoistosc jego ontologii®®.

9 Zob. R. Jakobson, Poetyka w swietle jezykoznawstwa, przet. K. Pomorska, [w:] W poszukiwaniu istoty jezyka.
Wybér pism, t. 2, red. M.R. Mayenowa, Warszawa 1989, s. 77 i 79. Pierwodruk przekladu tego tekstu ukazat sie
w ,,Pamietniku Literackim” 1960, nr 51 (2).

James S. Holmes, The Name And Nature Of Translation Studies (1975), s. 73, <https://archive.org/details/
Holmes1972TheNameAndNatureOfTranslationStudies> [dostep: 14.08.2018].

HE. Balcerzan, Poetyka przektadu artystycznego, [w:] tegoz, Literatura z literatury..., s. 17-18.

2Tamze, s. 18.
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»Seriaprzektadowa” jest autorskim terminem translatologicznym Edwarda Balcerzana. Termi-
nem, ktérego w zasadzie nie znaja anglojezyczne Translation Studies, uzywajace raczej okresle-
nia ‘multiple translations’, a wiec ,ttumaczenia wielokrotne”, ,zwielokrotnione”*®. Konceptua-
lizacja anglojezycznego pojecia jest jednak troche inna niz konceptualizacja , serii”, zdawatoby
sie: jeszcze bardziej odbierajaca jednostkowos¢ ttumaczeniu pojedynczemu. Owszem, takze
Balcerzanowska ,seria przekladowa” wskazuje na caly zbiér tekstéw — zbiér uporzadkowany
linearnie i tworzacy zasadniczo jeden ciag tekstowy (cho¢ opleciony wielorakimi wzajemny-
mi odniesieniami: kazdy kolejny chronologicznie element wchodzitby w relacje ze swoim po-
przednikiem/swoimi poprzednikami, a w przypadku przekladu - przede wszystkim z tekstem
prymarnym)'®. A przeciez intertekstualne promieniowanie utworu oryginalnego moze roz-
chodzi¢ sie w wielu kierunkach, przy czym nie kazda z linii zyska przedluzenie i jednak nie
kazdy kolejny chronologicznie element serii bedzie sie kontaktowal ze swoim poprzednikiem
- bo tez i nie kazdy tlumacz czyta wszystkie przeklady wczesniejsze od wlasnego, czasem
z obiektywnej niemoznosci, spowodowanej brakiem lub trudng dostepnoscia cudzego tekstu,
czasem z dezynwoltury, czasem z niecheci, a bywa, ze i z obawy, iz podéwiadomie przyswoi

sobie cudze rozwigzania?

Konkretny przeklad, istniejacy w — chocby potencjalnej — serii ttumaczen, bedacy zatem ,jed-
na z wielu mozliwych wypowiedzi’, jest zawsze wypowiedzig na temat. Jest uzalezniony od
swojego obcojezycznego pierwowzoru. Te zalezno$¢ Balcerzan postrzega réwniez w katego-
riach powinno$ci, dopisujgc do tekstu Poetyki przekladu artystycznego w 1997 roku: ,Istotg
serii translatorskiej nie jest destrukcja znaczen zaprojektowanych w oryginale, lecz napie-
cie miedzy tym, co owe znaczenia rozsadza, a tym, co je scala”®. Seria, owszem, funduje sie
na réznicy, ale to nie znaczy, ze wszystko jest dozwolone. W Balcerzanowskiej monografii
pt. Literackos¢ z 2013 roku czytamy o ,poniekad instruktazowej” genezie poetyki — i poety-
ki przektadu, a takze o tym, ze z poetyki oryginalu nalezy wyprowadzi¢ jednorazowa poe-
tyke normatywna’®. A potem ja zrealizowa¢ w swoim przektadzie. Juz w 1968 roku, inspi-
rujac sie rozstrzygnieciami Riewzina i Rozencwajga, badacz pisal, iz ,Obiektywnie istnieja
[...] dwa rodzaje aktu translatorskiego. Pierwszy mozna nazwa¢ «ttumaczeniem wtasciwymy,
drugi — «interpretacjg». W tlumaczeniu wlasciwym odbywa sie poszukiwanie réwnowaznych
odpowiednikéw semantycznych i emocjonalnych znakéw oryginatu — wéréd znakéw jezyka
przektadu”’. Gdy jednak tych odpowiednikéw brakuje, ,trzeba wykroczy¢ poza jezyk i poza
literature. Trzeba odwota¢ sie wprost do rzeczywistosci. Poszukiwanie rozwigzan w naszej
wiedzy o rzeczywistosci jest wlasnie interpretacja oryginatu”®. Zwykle tych dwu nastawien
nie da sie catkowicie rozgraniczy¢, ale ze ktéres z nich w danym przekladzie dominuje, stad

mozna méwic o ,ttumaczeniach wtasciwych” oraz ,interpretacjach” nie tylko jako o rodzajach

BSoren Gauger, ttumacz Poetyki przektadu artystycznego na jezyk angielski, w odpowiednim miejscu
Balcerzanowskiego tekstu siega jednak po termin a series of translations, zob. Literature from Literature. Essays
on Translation by Edward Balcerzan and Stanistaw Barariczak, red. K. Szymanska, M. Heydel, Lausanne 2018.

“Pisata o tym Anna Legezyriska. Zob. podrozdzial Struktura serii w jej ksiazce Ttumacz i jego kompetencje autorskie.
Na materiale powojennych ttumaczeri z A. Puszkina, W. Majakowskiego, I. Krylowa, A. Bloka, wyd. 2 rozszerzone,
Warszawa 1999.

E. Balcerzan, Poetyka przektadu artystycznego, [w:] tegoz, Literatura z literatury..., s. 21.
6Zob. tegoz, Literackos¢, s. 163 1172.
"Tegoz, Poetyka przektadu artystycznego, ,Nurt”, s. 25.

¥Tamze.
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aktu translatorskiego, ale jako o typach tekstu. Naturalnie zalezno$¢ wobec obcojezycznego
pierwowzoru silniej zaznacza sie w typie pierwszym, tym ,wlasciwym” - a spelniana przez
niego powinno$¢ okazuje sie powinnoscia nie tylko wobec tekstu prymarnego, lecz takze, co
ciekawe, wobec jego autora: ,Ttumaczenie wlasciwe usiluje odda¢ sprawiedliwo$¢ autorowi
oryginaltu, méwic jego glosem. [...] Wykonawca przektadu jeszcze raz, po swojemu, opowiada

o $wiecie, ktérego dotyczyt pierwowzo6r”*.

Konkurencyjne opowiesci o $wiecie przedstawionym w oryginale moga, zdaniem Balcerzana,
rywalizowa¢ ze sobg bardzo mocno - ,wojna $wiatéw podstawionych” w obrebie serii ttuma-
czen tego samego obcojezycznego tekstu wyjsciowego to koncept, ktéry znamy z jego p6zniej-
szej ksigzki Ttumaczenie jako ,wojna swiatéw” (2009)%.

Powinno$¢ powinnoscia, jesli jednak opowies¢ ,wykonawcy przektadu” o $wiecie pierwowzoru
jest zbyt mato wlasna, nazbyt mechaniczna, niewolnicza i przez to naruszajaca normy doce-
lowe, ociera sie o niebezpieczenstwo kalki. Rzecz niebezpieczna, ale nie w kazdym przypadku
jednoznacznie negatywna: ,Wydaje sie, ze szansa kalki jest styl — pisze Balcerzan. - Odwzo-
rowanie obcych uktadéw stylistycznych, rzekomo niezgodnych z duchem literatury rodzimej,

bywa czesto aktem rewolucyjnym. Staje sie «odkryciem stylu» (J. Etkind)”*.

Dla tych, ktérzy studium Poezija i perevod Jefima Etkinda (1963) nie znaja, powyzsze stwier-
dzenie moze wspé6lbrzmiec¢ ze znacznie péZniejsza teorig polisystemdéw w ujeciu wezesnego
André Lefevere’a, ktéry twierdzil, ze poetyka alternatywna wzgledem trendu dominujacego
w danym polisystemie musi przyj$¢ z zewnatrz, poprzez przeklad, aby méc dokonac zmiany

w aktualnie obowigzujacym kanonie?.

Podobne wspétbrzmienia sprawiaja, ze tym ciekawsze wydaje sie pytanie, co w danym cza-
sie bylo dla Edwarda Balcerzana inspirujace. Wersja Poetyki przektadu artystycznego z ,Nurtu”
zawiera ,Wskazéwki bibliograficzne” — spis tego, co w 1968 roku Balcerzan uwazal za trans-
latologicznie wazne. A wiec byl to m.in. tom O sztuce ttumaczenia pod redakcjg Michata Ru-
sinka, Wstep do teorii ttumaczenia Olgierda Wojtasiewicza, pisma Rosjan - przede wszystkim
Etkinda, Riewzina i Rozencwajga, ale réwniez antologia czeskiej teorii przektadu zredagowa-

na przez J. Levy’ego.

Z pewnos$ciag wazny byl takze przywolywany w samym tekscie, lecz w bibliografii niewymie-
niony Kornel Czukowski i jego Princypy chodozestwiennogo pierewoda (1918). Instruktazowe.

Tak pisze o nich Balcerzan w Literackosci:

O genezie wydanej w 1918 r. ksigzeczki Princypy chodozestwiennogo pierewoda, stanowigcej na
gruncie rosyjskim — w wielu aspektach nadal aktualne — uporzadkowanie poetyki tlumaczenia,

jej autor po latach tak pisze: ,potrzebowali$my teorii przekladu artystycznego, uzbrajajacej ttu-

YTamze.
20Zob. tegoz, Ttumaczenie jako ,wojna Swiatow”: w kregu translatologii i komparatystyki, Poznan 2009, s. 187-211.
Tegoz, Poetyka przekladu artystycznego, ,Nurt”, s. 26.

2Zob. A. Lefevere, Beyond the Process. Literary Translation in Literature and Literary Theory, [w:] Translation
Spectrum, red. M. Gaddis Rose, New York 1981.
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macza w proste i jasne zasady, izby kazdy — nawet szeregowy — ttumacz mégl udoskonali¢ swoéj
kunszt. Zasady owe wyczuwalo sie metnie takze wcze$niej, ale weczesniej nie zostaly one sformu-
towane” (K. Czukowskij, Wysokoje isskustwo. O princypach chudozestwiennogo pierewoda, Moskwa
1964, s. 4)%.

Z Balcerzanowska poetyka przektadu bylo podobnie.

Poetyka przektadu w swietle Translator Studies

Balcerzan, postulujac instytucjonalizacje poetyki przektadu, wskazuje takze na jej horyzonty
i mozliwe podtypy czy tez galezie: poetyke procesu tlumaczenia, poetyke tekstu przekladu
i poetyke ttumacza. [ w tym punkcie znéw pdzniejszy o kilka lat James S. Holmes mysli po-
dobnie, wyrézniajac m.in. deskryptywne badania przekladoznawcze zorientowane na proces
ttumaczenia [process-oriented descriptive translation studies] oraz na produkt, a wiec i tekst
[product-oriented DTS]*.

W ujeciu Balcerzanowskim intryguje wymiar ludzki - wbrew przekonaniom o strukturali-
stycznej bezosobowosci. Zwlaszcza poetyka ttumacza. Poetyka autorska w takiej perspekty-
wie — translatologicznej, a wiec moze raczej nie autorska, a ,ttumacka”? - to przeciez novum.
O (niewidzialnego) ttumacza upominat sie oczywiscie Lawrence Venuti, o ilez jednak lat p6z-
niej (w 1995 r.), a takze Anthony Pym (2009)* i Andrew Chesterman, proklamujacy powsta-
nie Translator Studies — ,badan ttumaczoznawczych” (2009)%. W naszej czesci Europy w latach
sze$¢dziesigtych badania poetyk autorskich byly juz dobrze ugruntowane, do$¢ wspomnieé
Problemy poetyki Dostojewskiego Michaila Bachtina, wydane w Rosji w 1963 roku (,blyska-
wicznie w Polsce spopularyzowane — wspomina Balcerzan. — Korzystatem z «przechodniego»
egzemplarza, ktéry na krétko pozyczyt mi Michal Glowinski z IBL PAN"%) czy monografie
Poetyka Tuwima a polska tradycja literacka Michata Glowinskiego wtasnie (1962). Ale badania
poetyk ,ttumackich” byly jeszcze w powijakach; rozprawa Wactawa Borowego Boy jako ttumacz
(1922) dlugo nie miala kontynuatorek. Tymczasem Balcerzan w 1968 roku szkicuje konkret-
ne propozycje procedur badawczych, stawiajac ttumacza w centrum zainteresowania nie tyl-

ko, co oczywiste, poetyki ttumacza, lecz takze poetyki procesu ttumaczenia:

Fundamentalng kategoria poetyki w ogéle jest kategoria podmiotu wypowiadawczego. [...] [D]zieto
ttumaczone najczesciej ,rozdwaja sie”: pewna czes¢ utworu ,pochodzi” jak gdyby bezposrednio od
autora oryginalu, a pewna - od tlumacza. Poetyke przekladu artystycznego musi zatem intereso-
wac typ ,zachowan” tlumacza wobec autora, przy czym chodzi, rzecz jasna, nie o to, co sobie mégt

mysle¢ czlowiek zajmujacy sie przekladem, lecz o to, jak jego decyzje zostaly utrwalone w tekscie?.
Tutaj Holmes rozumuje zupelnie inaczej - jego badania deskryptywne zorientowane na proces

23E. Balcerzan, Literackos¢, s. 163.

24Z0b. J.S. Holmes, The Name And Nature Of Translation Studies, s. 72-73.

%Zob. A. Pym, Humanizing Translation History, ,Hermes” 2009, nr 42.

2%6Z0b. A. Chesterman, The Name and Nature of Translator Studies, ,Hermes” 2009, nr 42.

?’E. Balcerzan, Pochwata poezji. Z pamieci, z lektury, Mikoléw 2013, s. 67; polski przektad dziela Bachtina
dokonany przez Natalie Modzelewska byt o kilka lat pézniejszy, ukazal sie w 1970 roku.

28E. Balcerzan, Poetyka przektadu artystycznego, ,Nurt”, s. 26.
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ttumaczenia mialy sie koncentrowa¢ wlasnie na tym, ,co dokladnie dzieje sie w «malej czarnej
skrzynce» translatorskiego «umystu» w czasie, gdy tworzy on nowy, mniej lub bardziej adekwatny
tekst w innym jezyku”. Te dziedzine Holmes proponowal nazwa¢ psychologia przektadu [transla-
tion psychology] albo psychoprzektadoznawstwem [psycho-translation studies]®. Ze zrozumialtych
wzgledéw strukturalistyczne badania nad przekltadem nie mogly sie rozwija¢ w tym kierunku.

Aby opowie$é ,wykonawcy przekladu” o $wiecie pierwowzoru nie byla kalka, moze on sobie
pozwoli¢ na pewne transformacje, ktérych typologie Balcerzan przywoluje za W. Koptitowem.
Sg wéréd nich redukeja, czyli skrécenie odcinka o pewne elementy lub pozbawienie uktadu
stylistycznego pewnych wtasciwosci; inwersja, czyli zmiana kolejnosci stéw, zespotéw wyra-
zowych lub ukladéw wyzszego rzedu; substytucja, czyli wymiana elementéw, oraz amplifi-
kacja, czyli uzupelnienie tekstu o elementy nowe, najczesciej domyslne, utajone w elipsie.
Im swobodniej ttumacz bedzie z tych mozliwosci korzystal, tym bardziej jego dzielo bedzie
zmierzalo w strone interpretacji, a nie ttumaczenia wlasciwego. Przy czym motywacja dla
takich poczynan moze by¢ ré6zna; najciekawsza za$ wydaje sie ta, ktéra wynika z checi wejscia
w polemike z autorem oryginalu. Balcerzan pisze o ,,tlumaczeniu polemicznym” — dokonanym
po to, by zakwestionowac wartosci oryginatu; a takze ,,ttumaczeniu utajonym” - to znéw jego
autorskie terminy. ,Ttumaczenie utajone” jest podpisane (czy raczej: nadpisane) nazwiskiem
ttumacza, nazwisko autora obcojezycznego pierwowzoru zostalo pominiete. A jednak nie jest
to plagiat — tlumaczenie utajone bowiem, twierdzi Balcerzan, ,rekonstruuje w jezyku ojczy-
stym pewne tylko fragmenty dzieta obcojezycznego, nadajac im z reguty nowa funkcje i nowy
sens. Nie jest, po drugie, plagiatem, albowiem z géry zaklada rozpoznanie swych powigzan
z konkretnym utworem obcojezycznym. Czytelnik musi rozpoznaé utajenie. Tylko w ten spo-
s6b rozpozna jego polemiczng motywacje”®. ,Ttumaczenie utajone” wedlug Balcerzana ma
wiele wspdlnego z tym, co Tadeusz Pidro okreélit nie tak dawno strategia poetyckiego cove-

ru®!, szczegélnie wyrazna w poezji polskiej ostatnich lat®%.

Zauwazmy na koniec, ze pionierski artykul Balcerzana jest zatytutowany Poetyka przektadu ar-
tystycznego. Nie ,poetyckiego”, cho¢ znaczna cze$¢ materiatu ilustracyjnego pochodzi wlasnie
z poezji. Nie ,literackiego”, chociaz wycieczek w strone przektadu intersemiotycznego — szer-
szego niz literacki — nie ma w tym tekscie wiele. ,Artystycznego”, bo rzecz tak naprawde — i to
jest chyba znak rozpoznawczy pisarstwa Edwarda Balcerzana — dotyczy tego, co najwazniej-

sze: ,tajemnic artyzmu”®.

29].S. Holmes, The Name And Nature Of Translation Studies, s. 72, 73.
°E. Balcerzan, Poetyka przektadu artystycznego, [w:] tegoz, Literatura z literatury..., s. 31.

$1Zob. T. Piéro, Czas to biurokracja, ktérq tworzq wszyscy, [w:] Lekcja zywego jezyka. O poezji Andrzeja Sosnowskiego,
red. G. Jankowicz, Krakéw 2003, s. 107.

*Tym tematem zajmowalam sie juz gdzie indziej, zob. E. Rajewska, Kariera coveru, [w:] Kultura w stanie przekladu.
Translatologia — komparatystyka — transkulturowos¢, red. W. Bolecki, E. Kraskowska, Warszawa 2012.

%E. Balcerzan, Poetyka przektadu artystycznego, [w:] tegoz, Literatura z literatury..., s. 22.
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Edward Balcerzan

krytyka literacka

przektad artystyczny

ABSTRAKT:

Artykul przypomina pionierski tekst Edwarda Balcerzana pt. Poetyka przektadu artystycznego
z 1968 roku. Koncepcje poznanskiego translatologa — i ttumacza poezji — wspé6lbrzmia z nie-
ktérymi o kilka lat pézniejszymi pomystami Jamesa S. Holmesa z jego slynnego tekstu The
Name And Nature Of Translation Studies (1975). Na szczegélng uwage zastuguje ludzki wymiar
ujecia badawczego Balcerzana, zwlaszcza postulowana przez niego przed pétwieczem nowa
galaz przekladoznawstwa — poetyka ttumacza. Waznym terminem stworzonym przez Balce-
rzana jest takze pojecie , serii ttumaczeniowe;j”.

NOTA O AUTORZE:

Ewa Rajewska - dr hab., literaturoznawczyni, translatolozka i tlumaczka literacka. Kierow-
niczka specjalizacji przektadowej, prowadzonej na studiach drugiego stopnia w Instytucie Fi-
lologii Polskiej UAM w Poznaniu <www.przekladowa.amu.edu.pl>; opiekunka ,Przekladni” -
Naukowego Kota Przektadowego UAM. Opublikowala m.in. ksigzki Dwie wiktoriariskie chwile
w Troi, trzy strategie translatorskie: ,Alice’s Adventures in Wonderland” i , Through the Looking
Glass” Lewisa Carrolla w przekladach Macieja Stomczynskiego, Roberta Stillera i Jolanty Kozak
(2004), Stanistaw Barariczak — poeta i ttumacz (2007), Domyst portretu. O twdrczosci oryginal-
nej i przektadowej Ludmily Marjaniskiej (2016); we wspodtpracy z prof. Edwardem Balcerzanem
opracowala drugie, rozszerzone wydanie antologii Pisarze polscy o sztuce przektadu (2007),
<rajewska@amu.edu.pl>.
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Borys Szumanski

Translacja 1 emancypacja

Dwanascie rozmow z ttumaczkami i pie¢ roz-
mow z ttumaczami, zebranych przez Adama
Pluszke pod zartobliwym, ale i jezykowo zywym
tytutem Wte i wewte, uderza roznorodnoscig
postaw i perspektyw. Kazda z okoto dwudzie-
stostronicowych rozmdéw naswietla inny aspekt
ttumaczenia, widziany oczyma innego ttuma-
cza, z innym zapleczem i bagazem doswiad-
czen. Pluszka pyta o osobiste ustosunkowanie
do pracy, o najbardziej znaczgce translatorskie
problemy i zagadki, o stan polskiego jezyka
i kultury, o sytuujgca sie na tym tle kondycje
zawodu ttumacza. Kazde z pytan stanowi przy-
czynek do prowadzenia rozmow i refleksji, kto-
re w gtownym nurcie polskiej kultury stanowig
pewne novum. W kontekscie ksigzki Adama
Pluszki uruchamia sie wprawdzie skojarzenie
z tomem O sztuce tlumaczenia pod redakcjg
Michata Rusinka z roku 1955 zawierajgcym
komentarze ttumaczy do przekfaddw, nad kto-
rymi pracowali. Komentarze te miaty przede
wszystkim charakter techniczny i miejscami
teoretyczny, totez forma zebranych wtedy wy-
powiedzi tumaczy blizsza jest wydanej w 2016
roku antologii pt. O nich tutaj®? gromadzace;
najwazniejsze — zdaniem jej redaktora, Piotra
Sommera — wypowiedzi ttumaczy opublikowa-

' Wte i wewte. Z tumaczami o przektadach, red. Adama
Pluszka, stowo/obraz terytoria, Gdansk 2016.

2 O nich tutaj. Ksigzka o jezyku i przekfadzie, red.
P. Sommer, Warszawa 2016.

K ry 1t v K i

Wte i wewte. Z ttumaczami o prze-
ktadach, red. Adama Pluszka, sto-
wo/obraz terytoria, Gdansk 2016

ne w ciggu ostatnich 30 lat na tamach ,Litera-
tury na Swiecie”, ktére poswiecone byty pracy
nad przektadem. W tym sensie ksigzka Adama
Pluszki wraz z pojawiajgcg sie niemalze row-
nolegle ksigzkg Zofii Zalewskiej Przejezyczenie.
Rozmowy o przektadzie® stanowig precedens
na tle polskiej tradycji méwienia o ttumaczeniu.
Oto pojawita sie przestrzen dla innego, bar-
dziej swobodnego i dialogowego rozmawiania
0 przekfadzie. Obok kwestii stricte translator-
skich Pluszke interesuje takze stosunek ttu-
maczy do opracowywanych teksow, uczucia,
ktore towarzyszg im podczas ttumaczenia oraz
szeroko rozumiane spoteczne, ekonomiczne,
kulturowe i warsztatowe okolicznosci ich pracy.
Redaktor pyta o polityczny kontekst publikowa-
nych ttumaczen, o kulisy wspdtpracy z wydaw-
cami i redaktorami, o ttumaczenie szczegdlnie
soczystych czy kiopotliwych zdan i tekstow.
Ostatecznie jednak tym, co najbardziej uderza-
jace jest nawet nie tyle charakter poruszanych
tematdw i sposdb mdwienia o nich, ale wtasci-
wie sam fakt wigczenia rozmow na temat prze-
ktadu do ogdlinego nurtu kultury.

Jeszcze do niedawna przektad nie budzit wiek-
szego zainteresowania poza kregiem ttumaczy
i specjalistow zajmujgcych sie badaniami prze-

8 Z. Zalewska, Przejezyczenie. Rozmowy o przekiadzie,
Wotowiec 2015.



ktadoznawczymi. Temu kluczowemu dla rozwo-
ju kultury zjawisku poswiecano niewspotmiernie
mato uwagi, sytuujgc je na marginesie mowienia
i myslenia o komunikaciji literackiej. Dzi$ ksigzki
sprofilowane tak jak tom opracowany przez Zo-
fie Zalewska czy Adama Pluszke zdajg sie od-
powiadac¢ na pewne spoteczne czy wrecz kul-
turowe zapotrzebowanie. Co sie zatem zmienito
w odbiorze literatury przektadowej? Przecietni jgj
czytelnicy wcigz sktonni sg przez pojecie prze-
ktadu rozumie¢ tekst-paradoks, ktdry zastepuje
oryginat i — cho¢ brzmi i wyglada zupemie ina-
czej niz ten ostatni — jest sygnowany nazwiskiem
jego tworcy. Ostatnimi czasy wszakze coraz
czesciej dostrzega sie i uznaje w akcie przekta-
du obecnos$¢ osoby ttumacza, czemu sprzyjaja
rozne akcje marketingowe na rynku ksigzki, na-
gfasniane nagrody translatorskie itp. Dzigki temu
jestesmy jako czytelnicy coraz bardziej sktonni
zauwazad i docenia¢ to, ze w ttumaczenie,
w uswiecong przez tradycje relacje miedzy ory-
ginatem a przektadem wkrada sie jeszcze trzeci
element — ttumacz i jego jezyk — ktéry zakidca
ja, problematyzuje, ale i urozmaica. Odbiorczo
dojrzewamy wiec, by uznaC przektadowosc
przekfadu, rozpoznac¢ nieoczywisto$¢ procesu
przektadania i zacza¢ formutowac pytania o jego
przebieg i uwarunkowania.

Tom opracowany przez Adama Pluszke pet-
ni podwaojng funkcje — jest zarazem heroldem
i konstruktorem nowego ksztattu dyskursu
O przektadzie, zdaje sprawe z zachodzgcych
przemian i ukazuje szeroki wachlarz perspek-
tyw. Wte i wewte pokazuje niewydolnos¢ pa-
radygmatu mowienia i myslenia o przektadzie,
w ktérym ttumacz znika, a jego praca ma
charakter odtwdrczy. Stanowi odpowiedz na
spotecznie przeczuwang potrzebe lepszego
zrozumienia weztowego dla wspotczesnej kul-
tury zjawiska, jakim jest ttumaczenie. Zarazem
takze takg potrzebe stwarza poprzez pluraliza-
cje perspektyw, ktéra pogtebia erozje narracji
promujacej przezroczystos¢ ttumaczenia oraz
niewidzialnos¢ ttumaczy i ttumaczek. Kazda

krytyki | Borys Szumanski, Translacja i emancypacja

z siedemnastu rozmow Wte i wewte jest wtasci-
wie zapisem poszukiwania jezyka dla mowienia
O przektadzie. To zarazem ekscytujgcy i karko-
tomny proces. Kryzys myslenia o przekfadzie
jako pewnej oczywistosci, 0 zajeciu czysto
technicznym, odstania to, co w doswiadczeniu
ttumaczy obecne od zawsze — kwestie enigmy
ttumaczenia. Mowa 0 niej m.in. w rozmowie
z Elzbietg Tabakowska:

Przektad kongenialny, czyli rowny oryginatowi, tak?
Ale jak niby te rownosc¢ stwierdzi¢? Nie da sie spo-
rzadzi¢ petnego inwentarza znaczen dzieta. To nie
jest kuferek z przejrzysta, raz na zawsze ustalong
zawartoscig. To raczej taki magiczny kuferek — ile-
kro¢ go otwieramy, za kazdym razem znajdujemy
co$ nieoczekiwanego, czego przedtem sie nie
dostrzegto. Moge sie starac ile sit, penetrowac
wszystkie dostepne zakamarki, ale moje odczyta-
nie, a zatem takze moj przektad, nigdy nie wyczer-
pie wszystkiego, co jest w kuferku. Pojawig sie inne
interpretacje, nowe odczytania, kolejne odkrywcze
przektady. | cate szczescie (s. 144).

Zakwestionowanie przez Tabakowska — znako-
mitg ttumaczke i zarazem badaczke przekiadu
— fantazji o kopii doskonatej nie tylko ukazato
nieoczywistos¢ dostepnosci senséw orygina-
tu, ale uwrazliwito na pytanie, jak ttumacz czy
ttumaczka sie wobec tej nieoczywistosci opo-
wiada? Jak sobie z nig radzi? Jakie manewry
i strategie stosuje, by wytworzy¢ efekt, ktory
nazywamy przektadem i za przektad gotowi je-
stesSmy uznawac? W istocie uruchomione zo-
stato pytanie o podmiotowos¢ ttumacza. Ta klu-
czowa kwestia, o podniesienie ktorej od lat co-
raz gtosniej apeluja teoretycy przektadu — warto
wymieni¢ w tym miejscu chociazby Lawrenca
Venuttiego, Douglasa Robinsona i Andrew Che-
stermana, a w Polsce m.in. Jerzego Jarniewi-
cza i Magde Heydel — w ksigzce Pluszki zyskuje
artykulacje. Zbidér wywiaddw, w ktérym to prze-
de wszystkim ttumaczom i ttumaczkom oddaje
sie gfos, jest zapisem prob upodmiotowiania
tego gtosu, a wraz z nim takze wtasnej pracy
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twaorczej. Wte i wewte daje szerokie wyobra-
zenie na temat roli, jakg w procesie ttumacze-
nia odgrywa osoba ttumacza: jego psychika,
kontekst, w ktorym tworzy, warunki kulturowe,
spoteczne i ekonomiczne. Pokazuje osobiste
i kontekstualne kulisy translatorskich decyzji,
ktore majg realny wptyw na ostateczny ksztatt
przektadu oraz, w konsekwencji, literatury w je-
zyku rodzimym.

Zarazem ksigzka Pluszki zdaje sprawe z trud-
nosci, jaka jest méwienie o doswiadczeniu ttu-
maczenia. Z jednej strony w wypowiedziach
ttumaczy fatwo dostrzec slady ich witasnych
przemyslen, metaprzektadowych refleksji formu-
towanych w obliczu zaskakujacych problemdw
i szczegOlnie dotkliwych translatorskich trud-
nosci. Pojawia sie wiec pole dla translatorskich
wspomnien, anegdot, warsztatowych pogada-
nek. Z drugiej zas w przywotywanych metafo-
rach, porownaniach, konceptach tatwo wychwy-
ci¢ okruchy i echa rozmaitych dyskursoéw, syste-
mow filozoficznych i teoretycznych, porzadkuijg-
cych i dyscyplinujgcych méwienie o przekfadzie.
Nie brak wiec takze rozwazan ustrukturowa-
nych, odwotujacych sie do konkretnych nazwisk
i konkretnego zaplecza myslowego. Na przecie-
ciu tych dwu Scierajgcych sie i wchodzacych we
wzajemne zaleznosci porzadkdw: o0sobistego
i powszechnego, czy jak powiedziatby Douglas
Robinson* — idiograficznego i ideograficzne-
go — konstruowana jest odpowiedz na pytanie
0 enigme tumaczenia, ktéra nazywana bywa
roznie (oryginatem, tajemnicg, obcoscig, rézni-
cg), a ktdra kazdorazowo stanowi istotny aspekt
podmiotowosci ttumacza i rozumienia przez nie-
go (i przez innych) swojego zadania.

Przywotajmy w tym miejscu trzy szczegolnie
ciekawe w moim odczuciu wypowiedzi, ktére
pojawity sie na kartach Wte i wewte. Oprocz
wartosci egzemplifikacyjnej gtosy te beda mia-

4 D. Robinson, The Translator’s Turn, Baltimore—London
1991.
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ty dla mnie znaczenie kategoryzacyjne. Chciat-
bym je bowiem uporzadkowa¢ wedtug klucza
malejacego udziatu idiograficznych i rosngcego
udziatu ideograficznych aspektéw wypowiedzi,
systematyzujgc w ten sposodb spektrum po-
staw, ktdre mozna odnalez¢ w ksigzce Adama
Pluszki. Na poczatek fragment rozmowy z Ma-
ciejem Swierkockim:

A mdwigc catkiem serio, uwazam, ze przektad [...]
poteznych objetosciowo ksigzek jest dla tlumacza
komfortem i przyjemnoscig, bo po pierwsze, ma za-
jecie na wiele diugich miesiecy i nie musi sie zbyt
szybko martwic¢ o szukanie nastepnego, a po drugie,
moze sobie swobodnie ptywac po tekscie — albo ra-
czej zanurzy¢ sie w nim, zgubic i w rezultacie zapo-
mnie¢ na diuzszy czas o coraz ciasniej otaczajgcej
nas rzeczywistosci, pemnej gtupoty i chamstwa, od
ktdrej ja zdecydowanie wole swiaty fikcyjne (s. 22).

Dla Macieja Swierkockiego przektad ma wymiar
eskapistyczny, ale i przyjemnosciowy. O obu
aspektach rzadko mieliSmy okazje stysze¢ w do-
tychczasowym dyskursie o przektadzie. Wypo-
wiedz Swierkockiego przenosi przektad w dome-
ne fantazji i tworczosci. W istotny sposob odwra-
ca perspektywe — zaprasza do zadawania pytan
juz nie o role, jakg osobowos¢ ttumacza odgrywa
dla ksztattu przektadu, ale o to, jakg role odgry-
wa przektadanie w formowaniu osobowosci tu-
macza. Enigma ttumaczenia zostaje tutaj scisle
powigzana z enigmag egzystencji ttumaczgcego.

Z kolei fragment rozmowy z Barbarg Kopec-
-Umiastowska:

Zdarza sig, ze tekst niesie ttumacza, energia orygi-
natu jest taka, ze przektad wtasciwie robi sie sam.
Im lepsza ksigzka, tym czesciej tak sie dzieje, bo
wtedy wieksza jest wartos¢ dodana, niereduko-
walna do elementdw widzialnych — leksyki, skfadni
i stylu. Jest cos$ nadprzyrodzonego we wiadzy, jaka
jezyk miewa nad cztowiekiem, i moze lepiej zanad-
to w to nie wnika¢ - i do korca mu nie ufac, bo

potrafi wywies¢ na manowce (s. 130).



W wypowiedzi ttumaczki, podobnie jak w wy-
powiedzi Macieja Swierkockiego, rowniez wy-
brzmiewa rzadko styszany ton zwigzany z przy-
jemnoscig ttumaczenia. Wiekszg wage jednak
Barbara Kopec-Umiastowska zdaje sie przy-
wigzywac do ,wartosci dodanej” i ,nadprzyro-
dzonej mocy”, ktéra w kontekscie przektadu
wigze sie z medium jezyka. To aspekt prze-
ktadu, na ktérego waznos¢ uwrazliwity nas juz
wczesniej hermeneutyczna i lingwistyczna mysil
teoretyczna. W narracji ttumaczki dochodzi jed-
nak do ich szczegodlnego mariazu, rodzacego
nowg wartos¢: zadziwienia wtadzg, jaka jezyk
roztacza nad ttumaczem w akcie przektadu. To
temat, ktory w réznej postaci, ale w duzym na-
tezeniu pojawia sie w wielu rozmowach prze-
prowadzonych przez Adama Pluszke. Enigma
ttumaczenia zostaje tu powigzana z tajemniczg
moca jezyka.

| wreszcie fragment rozmowy z Dariuszem Zu-
kowskim:

Coetzee zastanawia sie w pewnej scenie z autobio-
graficznej powiesci nad niesmiertelnoscig, a temat
ten splata z istotg pracy. Pisze o niesmiertelnosci
robotnika, ktory wylat betonowy blok. Troche mu jej
zazdrosci. Po wielu latach mozna podejs¢ i pokazac
palcem trwaty efekt jego pracy. To duzy paradoks,
ze ludzie, ktdérzy wykonuja prawdziwag, przydatng
prace sg najnizej wynagradzani, a jacys spekulan-
ci gietdowi i inne pasozyty z finansjery $pig na ab-
surdalnych pienigdzach. A kim jest ttumacz w tym
wszystkim? Ttumacze i inni przetwarzacze symboli
— zwtaszcza naukowcy humanisci — wymyslilismy
rozbudowany dyskurs, ktéry ma uzasadnia¢ ich
rzekomo wazng role oraz roszczenia do niezalez-
nosci od wszystkiego, w tym od mierzalnych stan-
dardow przydatnosci pracy. A przektad wyjgtkowo
dobrze nadaje sie do przestawiania w kategoriach
wiedzy tajemnej. W pewnym sensie nig jest, jesli
wzig¢ pod uwage hermeneutyke czy wrecz mistyke
przektadu rozwijang od starozytnosci i starajgcg sie
zgtebi¢, najogodiniej méwigc, nierozwigzywalng za-
gadke ekwiwalencji stow i istoty jezyka (s. 98).

krytyki | Borys Szumanski, Translacja i emancypacja

Odwotujgc sie do kategorii pragmatycznych
i rynkowych, Dariusz Zukowski zadaje pytanie
o0 wartos¢ pracy ttumacza w nowej rzeczywi-
stosci spotecznej. W swojej prowokacyjne;
wypowiedzi uniewaznia kwestie enigmy ttuma-
czenia — mowi 0 nigj jako dyskursywnym tri-
cku, konstrukcie przywotywanym, by sztucznie
podnosi¢ prestiz pracy ttumacza. Mogtoby sie
wydawad, ze wypowiedz Zukowskiego dazy
do ponownego uniewaznienia podmiotowosci
ttumacza. Zacheca, by widzie¢ w nim szare-
go pracownika, ktéry ginie juz nie schowany
za oryginatem, ale w ttumie anonimowych wy-
konawcdw zrzeszanych przez agencie prze-
ktadowe. Bardziej niz o enigmie wytwarzane;
przez tradycje hermeneutyczng Zukowski be-
dzie sktonny rozmawia¢ o ,niewidzialnej rece
rynku”. W przywotywanej przez niego narraciji
podmiotowos¢ ttumacza ogniskowataby sie ra-
czej wokot pytan dotyczacych wymiany ekono-
micznej anizeli jezykowe;.

Zacytowane wypowiedzi roznig sie pod wzgle-
dem stopnia udziatu w nich prywatnych prze-
zyC i przemyslen ttumaczy, a takze wyrazistosci
i Swiadomosci dyskursow o przektadzie, ktdre
w sposdb mniej lub bardziej wyrazny stano-
wig ich zaplecze. Szczegdinie wyczulony na
te kwestie wydaje sie Dariusz Zukowski, kto-
ry podkresla role dyskursu w konstruowaniu
spotecznego obrazu ttumacza. Wskazuje on,
ze spoteczne i zawodowe istnienie ttumaczy
i ttumaczek jest wrecz zdeterminowane przez
dominujgce w kulturze tendencje myslenia
i mowienia o przektadzie. Prestiz, ale tez natura
pracy ttumacza, jej definicja i wartosé efektdw
$g wyznaczane przez spoteczne narracje. Taka
diagnoza oczywiscie nie uniewaznia kwestii
podmiotowosci, ale przydaje jej bardziej dra-
matycznego charakteru. ,A kim jest ttumacz
w tym wszystkim?” — pyta Zukowski, dajac
wyraz poczuciu zagrozenia translatorskiej toz-
samosci i domagajgc sie uprawomochnienia,
usensownienia, spotecznego zakorzenienia in-
stytuciji przektadu.
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To bardzo wazny sygnat, ktory zresztg po-
brzmiewa — cho¢ juz nie tak mocno — w wypo-
wiedziach wielu innych ttumaczy w omawiane;
ksigzce. Tom ten zbiera bowiem $lady refleksiji,
ktére pojawiajg sie w dobie przejscia i w ob-
liczu rozchwiania. Kryzys dawnego dyskursu
O przektadzie, jest — rzecz jasna — szansg na
emancypacje ttumaczy i ttumaczek. Sprzyja
wyfanianiu sie ich gtoséw, konstruowaniu spo-
tecznych translatorskich tozsamosci. Stanowi
jednak réwniez zagrozenie. Z jednej strony jest
to zagrozenie kolejnym odpodmiotowieniem,
tym razem przez mechanizmy rynkowe, kto-
re z niepokojgca fatwoscia zajmujg coraz to
nowe tereny, powodujgc u ttumaczy poczucie
alienacji. Z drugiej strony natomiast pojawia
sie grozba, ze ttumacze i ich praca znajdg sie
w prdzni, a sam fenomen przektadu — cho¢ we
wspotczesnym swicie odgrywa tak istotng role
— stanie sie coraz bardziej watpliwy, chwiejny
i fatwiejszy do zakwestionowania. W efekcie
pojawia sie lek o wlasng pozycje i znaczenie.
W tym kontekscie ksigzka Adama Pluszki staje
sie poligonem, na ktérym z rdzng sitg Scierajg
sie rozmaite narracje na temat przekfadu, ale
takze otwartym polem dla dyskusji 0 szansach
nowego uprawomocnienia i zakotwiczenia za-
wodu ttumacza.

W zwigzku z tym na uwage zastuguje jeszcze
jeden, osiemnasty gtos ttumacza, ktéry pojawia
sie w Wte i wewte w formie paratekstu. Jerzy
Jarniewicz, autor wstepu do tej ksigzki, ttumacz
i teoretyk przektadu, w obliczu sytuacji kryzyso-
wej odwotuje sie do mitu i probuje wypracowacd
dla ttumaczy i ttumaczek zreby nowej tozsamo-
Sci, z jednej strony pozwalajgcej zorientowacd
sie w nowej sytuacji i tym samym zredukowac
leki, a z drugiej oddajgcej sprawczos¢ w ich
rece i motywujgcej do dziatania. W krétkim
szkicu zatytutowanym Antygony wracajg, albo
0 emancypacji przektadu literackiego Jarnie-
wicz poprowadzit paralele miedzy emancypa-
cyjna sytuacjg wspotczesnych ttumaczy oraz
wcigz trwajgcymi procesami emancypaciji ko-
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biet (jak sam podkreslat, zwigzek ten jest nieja-
ko naturalny ze wzgledu na obecnosc i znacze-
nie w historii — zardwno historii powszechne;j,
jak i historii przektadu — kobiet zajmujgcych sie
ttumaczeniem). Podkreslit tym samym po raz
kolejny zwigzek dyskursu o przekfadzie i dys-
kursu feministycznego, uwypuklajgc szczegdl-
ne jego aspekty. Przektad w obliczu stabngce;
fallogocentrycznej kultury, fetyszyzujacej relacje
podobienstwa i negujgcej roznice nieuchron-
nie pojawiajgca sie w przektadzie, przypomina
kobiete domagajgcag sie wyjscia poza putapki
binarnego myslenia i wypracowania witasne;,
pozytywnej tozsamosci:

[...] jest tu co$ istotniejszego na rzeczy, a miano-
wicie postrzeganie przektadu jako czynnosci nie-
tworczej, ale odtwaorczej, pasywnej, wtdrnej, pod-
porzadkowanej, stuzebnej. Wystarczy spojrze¢ na
liste tych przymiotnikéw, by uswiadomic sobie, ze
sg to okreslenia wspottworzgce dyskryminacyjny
stereotyp kobiecosci (s. 11).

Stawka — jak to zwykle w kontekscie przekta-
du bywa — ulega podwojeniu. Z jednej strony
idzie tu o uprawomocnienie przektadu jako
aktu tworczego, zakotwiczonego w znacznie
szerszym kontekscie niz tylko odniesienie do
oryginatu. Z drugiej strony natomiast gra to-
Czy sie 0 uznanie i uprawomaochienie podmio-
towej obecnosci ttumaczy i ttumaczek w ich
tworczej pracy nad przektadem, o prawo do
bycia widocznym zardwno w przektadzie, jak
i w przestrzeni spotecznej. Tradycyjny dyskurs
0 przektadzie wprowadzat niepisane prawo,
ktdre nakazywato ttumaczom spoteczne i twor-
cze samounicestwienie — zadaniem tumacza
byto znikng¢. Nie pokazywac sie w przestrzeni
tekstu. Podobnie zadaniem kobiety byto opie-
kowanie sie domowym ogniskiem, ktére stano-
wito zaplecze podtrzymujgce funkcjonowanie
spoteczenstwa, przy rdwnoczesnym niepoka-
zywaniu sie w przestrzeni publicznej. Osoby
zajmujgce sie ttumaczeniem — pamietajmy tez
o redaktorach i redaktorkach — tak jak kobie-



ty w patriarchacie miaty gwarantowac istnienie
systemu przy rownoczesnym pozostawaniu na
jego marginesie czy wrecz poza jego granica-
mi. Zarysowujac paralele w ten sposdéb, Jarnie-
wicz wykonat wazng prace: nie tylko pomaogt za
pomocg metafory zorientowac sie ttumaczom
i ttumaczkom w ich sytuacji, ale takze uzbroit
ich zestaw poje¢ i odniesien, wyznaczajgc moz-
liwy kierunek dziatan:

Powiedzmy wprost: ttumacze majg dzis na imie
Antygona. Sg jak corka Edypa, cho¢ szczesliwie
nie dzielg jej tragicznego losu. Oczekuje sig od
nich, ze beda wierni oryginatowi, za te wiernos¢ sa
rozliczani. Ze do stanowienia prawa sie nie przy-
fozg, a zamiast tego bedg wypetniac¢, co kaze im
tego prawa tekst. Tymczasem coraz czesciej sta-

nowig prawo (s. 14).

Uswiadamianie sobie i negocjowanie warun-
kéw wtasnego istnienia oraz tworzonych przez
siebie przektadéw stanowi sedno budowania
translatorskiej tozsamosci i podmiotowosci.
Osoby dziatajgce w ,strefie przektadu™, sy-
tuujgce sie na pograniczach jezykdw i dys-
kursdw sg szczegdlnie predysponowane do
wykonywania tej pracy, ale ze wzgledu na jej
trud pozostaja takze narazone na przyjmowa-
nie tatwych i redukcjonistycznych rozwigzan,
ktorych konsekwencje ponoszg nie tylko one
same, ale takze czytelnicy. Powiedzenie, ze na
barkach ttumaczy i ttumaczek spoczywa odpo-
wiedzialnos¢ za ksztatt kultury docelowej i jej
relacje z innymi kulturami, nie jest przesada.
Dzi$ wiemy juz, ze odpowiedzialnos¢ ta pole-
ga nie tyle na wiernosci wobec oryginatu, ale
na swiadomym stosunku do réznych instanciji,
ktore determinujg sytuacje przektadowa. Praca
ta odbywa sie takze na bardzo podstawowym
poziomie — drobnych translatorskich decyzji,
Swiadomosci stosowanych rozwigzan, wypra-
cowywania trudnych kompromiséw, ale takze

5 Okreslenie zaczerpniete z tytutu ksiazki Emily Apter,
The Translation Zone. A New Comparative Literature,
Princeton 2006.
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prowadzenia dyskusji na temat ksztattu i zna-
czenia przekfadu.

Rozmowy zebrane przez Adama Pluszke, cho¢
prowadzone z profesjonalistami, majg osta-
tecznie charakter popularyzatorski, co stanowi
ich zalete. Wiele z pojawiajacych sie w ksigzce
wypowiedzi ma status anegdoty, wspomnienia,
osobistej refleksji, czesto ptyng one torem dy-
gresyjnym. Sitg tej publikacji jest jej nieoficjal-
nosc¢, zywiotowos¢, pluralizm zebranych gto-
sow, pokazanie nowych, bardziej swobodnych
sposobdéw madéwienia o przektadzie, upublicz-
nianie i uwspolnianie dyskursu. Jej lektura daje
przyjemnosé i satysfakcje, a ukazujac blaski
i cienie translatorskiej profesji, budzi nia zastu-
Z0one zainteresowanie.

SEOWA KLUCZOWE | ABSTRAKT | NOTA O AUTORZE

103



104 FORUMPOETYKI |eser2018 14

SEOWA KLUCZOWE:

feminizm

krytyka przekladu

ABSTRAKT:

Artykul omawia ksigzke Adama Pluszki, Wte i wewte.
Z ttumaczami o przektadach. Na podstawie wybranych
fragmentéw publikacji podejmuje kwestie prywatnoéci
ttumaczy i tlumaczek oraz - rozumianego psychoana-
litycznie — pragnienia w procesie przekladu. Pokazuje
mozliwe realizacje przekladowego pragnienia oraz pod-
kredla koniecznos¢ - dostrzegana takze przez samych
ttumaczy i teoretykéw przekladu - ,emancypacji” ttu-

maczy i thumaczek.
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dyskurs o przektadzie

psychoanaliza

NOTA O AUTORZE:

Borys Szumanski — doktorant na Wydziale Fi-
lologii Polskiej i Klasycznej UAM, student psy-
chologii. Przygotowuje rozprawe doktorska, pt.
»Dyskurs o przekladzie w swietle teorii psycho-

analitycznych”. |
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Weronika Szwebs

Nadzieje 1 putapki interdyscypliny

Teoria przektadu nie ma najlepszej prasy. Oby-
dwa cziony sktadajgce sie na nazwe tej gatezi
wiedzy z réznych przyczyn traktowane sg z re-
zerwg, a ich zestawienie raczej pogtebia, niz
usuwa watpliwosci. Juz samo tlumaczenie -
w podstawowym, praktycznym wymiarze — jest
zjawiskiem, ktore nawet w humanistyce czesto
pomija sie milczeniem. Za taki stan rzeczy od-
powiadajg z jednej strony silnie zakorzenione
mity i oczekiwania propagujgce ideat przekia-
du przezroczystego, z drugiej zas obawy przed
wypuszczaniem sie na teren wymagajgcy dosc
specyficznych kompetencji. Rowniez teoria jest
Zjawiskiem ktopotliwym, cho¢ bowiem stano-
wi nieodzowny element pejzazu wspotczesne;
humanistyki, bywa posgdzana o jatowos¢, ode-
rwanie od rzeczywistosci i intelektualny autoe-
rotyzm. Teoria przektadu koncentruje na sobie
wszystkie te watpliwosci. Po pierwsze, przeno-
szgc i tak juz ztozona problematyke przektadu
na jeszcze wyzszy poziom komplikacji i abs-
trakciji, nietatwo przenika do humanistycznego
mainstreamu. Po drugie, sami praktykujgcy
ttumacze nader czesto utrzymujg, ze dosko-
nale obywajg sie bez teorii, niekiedy przywotu-
jac ten fakt jako argument majgcy podwazac
sensownos¢ uprawiania takiej refleksji. Skoro
teoria przektadu nie jest potrzebna ttumaczom
i czytelnikom przektadéw — powiadajg scepty-
cy — czy nie jest aby potrzebna wytgcznie tym,
ktérzy sie nig zajmujg? Choc¢ podobny rodza;
utyskiwan mozna z powodzeniem zastosowac

K ry 1t v K |
Andrew Reflections on
Translation Theory. Selected Papers
1993-2014, John Benjamins Publishing

Company, Amsterdam/Philadelphia 2017

Chesterman,

do wiekszosci niefatwo aplikowalnych dziedzin
wiedzy, pytanie o odbiorce — zaréwno réznego
typu teorii, jak i tej konkretnej ksigzki — jest jak
najbardziej zasadne.

Jesli przyja¢ orientacyjnie, ze w obrebie huma-
nistyki pojawiajg sie zaréwno teksty teoretycz-
ne, ktére — z uwagi na poruszany problem czy
sposdb jego ujecia — majg szanse zaintereso-
wac czytelnikdw spoza grona specjalistéw oraz
teksty, ktére koncentrujg sie na kwestiach istot-
nych raczej dla badaczy z danej dziedziny, wigk-
szos$¢ artykutow Andrew Chestermana opubli-
kowanych w ksigzce Reflections on Translation
Theory1 nalezy do tej drugiej kategorii. Publika-
cja zawiera stosunkowo niewiele tekstow po-
ruszajgcych problemy, ktore laikowi spragnio-
nemu bardziej swiadomej lektury otworzytyby
oczy ha przeoczony dotgd aspekt konkretnych,
czytanych przez niego przektaddw. Rowniez
ttumacze nie sg raczej modelowymi odbiorca-
mi tej ksigzki, mimo ze autor wielokrotnie po-
rusza kwestie potencjalnej przydatnosci swoich
ustalen w dydaktyce przektadu. Analizy zawarte
w artykutach Chestermana najwiekszy pozytek
przyniosa translatologom chcacym przemyslec
aparat pojeciowy, jakim operujg i status upra-
wianej przez siebie dyscypliny.

' Andrew Chesterman, Reflections on Translation
Theory. Selected Papers 1993-2014, John Benjamins
Publishing Company, Amsterdam/Philadelphia 2017.



krytyki | Weronika Szwebs, Nadzieje i putapki interdyscypliny

Ksigzka sktada sie z dwudziestu osmiu artyku-
téw opublikowanych oryginalnie w latach 1993-
2014 w specijalistycznych periodykach i mono-
grafiach dotyczacych badan nad przektadem.
Chesterman koncentruje sie przede wszystkim
na kwestiach metodologicznych, analizie pojec
przydatnych w badaniach oraz dyskusji z waz-
nymi dla dziedziny koncepcjami i hipotezami.
Postuguje sie metodg analizy pojeciowsj, nie-
licznym pojawiajgcym sie przyktadom nadajgc
funkcje ilustracyjng. W poszczegdlnych arty-
kutach z rdznych perspektyw zostajg sprob-
lematyzowane istotne dla badan nad przekifa-
dem kategorie: przyczynowosc¢, wyjasnienie,
podobienstwo i roznica, strategie, normy czy
uniwersalia. Niektore z artykutdow stanowig jed-
noczesnie polemiczne omowienie wptywowych
koncepdiji lub tekstow teoretycznych: teorii sko-
posu, ksigzki Johna Catforda A Linguistic Theo-
ry of Translation czy stynnego artykutu Jamesa
S. Holmesa The Name and Nature of Transla-
tion Studies. Rozwazania Chestermana nad
implikacjami konkretnych teorii, jego precyzja
w konstruowaniu metody badawczej i niezwy-
kta uwaznos¢ na wykorzystywane pojecia moze
by¢ zaproszeniem, a nawet zobowigzaniem do
przemyslenia wtasnego warsztatu naukowego,
choc gtebia zaczerpnietych inspiracji z pewnos-
cig bedzie zalezna od stopnia zbieznosci orien-
tacji badawczych.

Biorac pod uwage stan teorii przektadu w Pol-
sce i stopien przyswojenia zagranicznych kon-
cepcji, do ktdérych odwotuje sie autor, mozna
wskazac¢ na konkretny pozytek, ktory polscy
odbiorcy mogliby odnies¢ z lektury niektorych
watkéw Reflections on Translation Theory.
W ciggu ostatnich lat wiele sposrdd pojec i kon-
cepcji omawianych przez Chestermana zado-
mowito sie w polskim przektadoznawstwie, czy
to na skutek ttumaczen, czy tez lektur wptywo-
wych zagranicznych tekstow teoretycznoprze-
ktadowych. Ich obecnos¢ ogranicza sie jednak
raczej do podstawowej formy, bez uwzglednie-
nia podzniejszych polemik, korekt i uzupetnien.

Nic w tym nadzwyczajnego — ttumaczone i re-
ferowane sg zazwyczaj teorie najgtosniejsze,
a dynamika recepcji nie nadgza za dynamikg za-
granicznych dyskusji. Wnikliwe metodologicz-
ne debaty mogtyby pojawic¢ sie juz na polskim
gruncie, jednak sledzgc publikacje i konferencje
dotyczace przektadu, mozna odniesé wrazenie,
ze wiekszos¢ artykutow koncentruje sie na stu-
diach przypadkow, metodologia zas jest w nich
czesciej po prostu uzywana niz rozwazana.
Analizy Chestermana pozwalajg skomplikowacé
myslenie na temat koncepciji i termindw, ktére
czesto pojawiajg sie w polskim przektadoznaw-
stwie, na przyktad teorii skoposu, orientacji de-
skryptywnej czy pojecia strategii.

Liczba zawartych w ksigzce artykutow, poru-
szonych watkow i stopienn komplikaciji zagad-
nien sprawiajg, ze nie sposob stresci¢ przebie-
gu argumentacji autora, mozna jednak okresli¢
jej styl i wskaza¢ na charakterystyczne punkty.
Czytelnikdw zaznajomionych z dorobkiem Che-
stermana nie zaskoczy fakt, ze znacznie blizej
mu do anglosaskiego niz kontynentalnego stylu
teoretyzowania. Pochylajgc sie nad kwestiami
metodologicznymi, omawiajgc kategorie wy-
korzystywane w translatologii czy proponujac
nowe rozréznienia i narzedzia, autor stara sie
uwzglednia¢ bardzo szeroki horyzont. Proble-
my teoretyczne wtasnej dziedziny widzi w per-
spektywie metodologii nauk w ogdle, zapo-
zyczajgc niektére rozwigzania od teoretykow
innych dziedzin i starajgc sie je przenies¢ na
grunt refleksji nad przektadem. Tym sposobem
na kartach ksigzki pojawiaja sie odniesienia do
biologii, genetyki czy etyki. Uniwersalizujgcy za-
pat Chestermana widoczny jest rowniez w bar-
dzo silnym przywigzaniu do Translation Studies
jako odrebnej dyscypliny majgcej mocne na-
ukowe podstawy, jasno zarysowane zadania,
wtasng metodologie i spojny jezyk. Reflections
on Translation Theory sga zardwno wyrazem
pragnienia, by tak wiasnie sie stato (celem ana-
liz pojeciowych jest doprowadzenie do takiego
stanu rzeczy), jak i obawy przed rozproszeniem
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istniejgcej juz, ale rozlegtej, roznorodnej i ciagle
posiadajace] niepewny status interdyscypliny.
Mysl ta zostaje kilkukrotnie wyrazona explicite
i przyswieca wielu zamieszczonym w ksigzce
analizom i propozycjom.

Warto zauwazy¢, ze dla Chestermana Transla-
tion Studies to nie wyfacznie abstrakcyjny byt,
lecz wspodlna przestrzen, w ktdrej poruszajg sie
badacze reprezentujgcy rézne tradycje i zainte-
resowani réznymi aspektami dziatalnosci prze-
ktadowej. Swiadectwem dialogicznej koncen-
tracji na budowanie dyscypliny jest wnikliwe
omawianie wptywowych koncepcji teoretycz-
nych innych badaczy. Poza tym Chesterman
formutuje wiele sposrdd swoich propozycii tak,
jakby byty zaproszeniem do dyskusji w celu wy-
pracowania optymalnego modelu. Przyktadem
takiego nastawienia jest artykut Shared Ground
in Translation Studies napisany wspdlnie z Ro-
semary Arrojo. Jedng z inspiracji do powstania
tego tekstu byto dostrzezenie znaczacej prze-
pasci teoretycznej miedzy badaczami reprezen-
tujgcymi ,postmodernistyczne badania kulturo-
we i teorie tekstualne” oraz tymi, ktorzy uznajg
Translation studies za dziedzine badan empi-
rycznych. Chesterman i Arrojo, znaczgco rozni
w swoich orientacjach badawczych, postano-
wili stworzy¢ liste trzydziestu tez dotyczacych
przektadu, ktére oboje podzielajg, mimo przy-
naleznosci do odmiennych tradycji myslowych.
Charakter poddawanej pod s$rodowiskowg
dyskusje propozyciji ma rowniez tekst Proposal
for a Hieronymic Oath. Chesterman stwierdza
w nim niekompatybilnos¢ referowanych przez
siebie modeli etyki przektadu, nawigzujgc do
koncepcji Alasdaira Macintyre’a, proponuje
wiasny, nastepnie zas formutuje kilkupunktowg
przysiege hieronimiariskg, ktéra mogtaby obo-
wigzywac profesjonalnych ttumaczy.

Mimo ze koncepcje spod znaku Translation Stu-
dies dobrze sie juz zadomowity w polskich ba-
daniach, zardwno silne nastawienie na wzmac-
nianie i uspojnianie dyscypliny, jak i wielokrotnie
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wyrazana obawa przed jej rozpadem na wasko
wyspecjalizowane, niepowigzane ze sobg sub-
dyscypliny, moga w polskim odbiorcy wzbudzi¢
pewne zdziwienie. Chesterman odnosi sie do
znanego sobie stanu rzeczy, a wyrazane przez
niego pragnienia i obawy dotyczgce losow
dziedziny nie sg wsrdod zachodnich badaczy
wyjatkiem. Obecny stan badan nad przektadem
w Polsce — od strony teorii, praktyki badawczej
i praktyki instytucjonalnej — znacznie rézni sie
od tego zaktadanego przez Chestermana, dla-
tego jego gesty nie sa w polskim kontekscie
tak oczywiste. Jak dotad w polskich struktu-
rach akademickich powstato niewiele jedno-
stek skupionych wytgcznie na badaniach nad
przektadem - przektadoznawcy rekrutujg sie
zwykle z filologii obcych lub ewentualnie polo-
nistyk, tam funkcjonujg i im zawdzieczajg swojg
formacije, ponadto dos¢ wyraznie dzielgc sie na
literaturoznawcow i jezykoznawcow. Mimo ist-
nienia forow wymiany mysli — konferencji, cza-
sopism, festiwali — trudno stwierdzic¢, by istniato
silne i konsekwentne dazenie do unifikacji, czy
to instytucjonalnej, czy metodologiczne;j.

Zachowujgc uznanie dla wnikliwosci pojeciowe;
analizy, korzystajgc jednakowoz z dystansu, jaki
zapewnia funkcjonowanie w polskiej przestrze-
ni akademickiej, mozna zastanawiac sig, czy
silne dazenie do stworzenia wspdlnego gruntu,
metod i pojec jest rzeczywiscie tak uniwersal-
nie przydatne, jak zdaje sie twierdzi¢ Chester-
man. Autor wielokrotnie sugeruje, ze wieksza
spojnoscé dyscypliny moze przynies¢ korzysci
zarowno badaczom, jak i ttumaczom, i na okre-
slonym poziomie z pewnoscia ma racje. Mimo
to nie wszystkie jego propozycje i argumenty
wydaja mi sie przekonujgce, a nawet wiecej —
dostrzegam pewne zalety rezygnacji z dgzenia
do spdjnosci. Przyjrzyjmy sie najpierw perspek-
tywie badaczy. Wypracowanie wspolnego je-
zyka dla dziedziny, ktéra zrzesza ludzi zajmujg-
cych sie bardzo roznymi przedmiotami badan,
wymaga wyboru na tyle ogdlnych sformutowan,
by badacze roznych orientacji mogli sie z nimi
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zidentyfikowaé. Moze sie jednak okazacd, ze
w konkretnej praktyce badawczej — zwtaszcza
dotyczacej kultury, literatury, filozofii — pojecia
wypracowane na uzytek catej dziedziny oka-
73 sie zdecydowanie drugorzedne w stosunku
do kategorii stworzonych na uzytek konkretne;
analizy. Czy uspojnienie dyscypliny rzeczywiscie
sprawi, ze badaczke zainteresowang tym, jak
poetyki poszczegdlnych autordow rozpowszech-
niajg sie za posrednictwem przekfadu i wptywa-
ja na poezje innego jezyka rzeczywiscie bedzie
wiecej faczyto z badaczem zgtebiajgcym proces
podejmowania decyzji ttumaczy tekstow uzyt-
kowych? A jesli nie, to czy ktdrekolwiek z nich
cos$ na tym braku wiezi istotnie traci? Upomnie-
nie sie o miejsce dla bardziej idiosynkratyczne-
go stylu opisu, ktéry stroni od danego z gory
zargonu teoretycznego albo raczej dobrze sie
bez niego obywa, nie czynigc przy tym ofiary
z samoswiadomosci i precyzji, wydaje mi sie
istotne, poniewaz rezygnacja z tego stylu to re-
zygnacja z mozliwosci dostrzezenia i wyrazenia
niuansow, dla ktdrych niektorzy uczestnicy i ba-
dacze kultury w ogdle z nig obcuja. To réwniez
rezygnacja z lokalnych, czasem powigzanych
z danym kontekstem i przedmiotem badan, tra-
dycji krytycznych. Cho¢ w tezach napisanych
wraz z Arrojo pojawia sie stwierdzenie, ze po-
zornie tozsame pojecia (np. translation i Uber-
setzung) moga w réznych jezykach oznaczac
co$ nieco innego, $wiadomos¢ ta nie wydaje
sie korygowac uniwersalizujgcych gestéw Che-
stermana.

Wsrod korzysci z uspdjnienia Translation Stu-
dies, poza prestizem dyscypliny i wygodg na-
ukowcdw Chesterman wymienia rowniez inte-
res ttumaczy. Na przyktad w tekscie Problems
with strategies, w ktérym autor wcale ciekawie
probuje uporzadkowac¢ wazne terminy funk-
cjonujgce czasem jak synonimy, pojawia sie
teza, ze pojecia powinny byc¢ tak jednoznaczne
i proste, by mogty by¢ wykorzystane w dydak-
tyce ttumaczenia. Choc¢ nie ulega watpliwosci,
ze postugiwanie sie precyzyjnymi kategoriami

pozostajgcymi ze sobg w logicznych zaleznos-
ciach powinno pozytywnie wptyng¢ na efekty
ksztatcenia, mozna polemizowac, czy koniecz-
ne jest uspojnienie w obrebie catej dziedziny.
By¢ moze wystarczy spojnosé¢ w obrebie ze-
stawu poje¢ uzywanego w danej przestrze-
ni ksztatcenia czy pracy i pozwalajgcego na
nazwanie koniecznych do nazwania zjawisk?
Podejrzenie, ze inny stan rzeczy jest trudny do
osiggniecia pogtebia sie zresztg ponownie, gdy
przypomnimy sobie, ze jezyk angielski nie jest
uniwersalnym metajezykiem, w ktorym ksztafci
sie ttumaczy.

Reflections on Translation Theory to wybdr
z dwudziestu lat badan jednego z najbardziej
uznanych przedstawicieli wspotczesnych Trans-
lation Studies. Chesterman prezentuje dobrg
szkote wnikliwej lektury wptywowych koncepciji
teoretycznych i uwaznosci w stosunku do sto-
sowanych w badaniach poje¢. Zainteresowani
stanem i mozliwosciami interdyscypliny Trans-
lation Studies znajdg tu wiele pomystéw na jej
rozwoj i udoskonalenie. Wielbiciele bardziej zin-
dywidualizowanego sposobu teoretyzowania,
ktorzy niuanse stawiajg ponad modele, moga
sie za to poczu¢ zmeczeni. Z catg pewnoscia
ksigzka Chestermana sprawdzi sie jako inspi-
racja i przewodnik w trudnym procesie refleks;i
nad wlasnym aparatem teoretycznym.
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SEOWA KLUCZOWE:

teoria przektadu

ABSTRAKT:

Tekst jest recenzja ksigzki Andrew Chestermana Reflections on Translation Theory. Selected Papers 1993-
2014 (John Benjamins Publishing Company, Amsterdam/Philadelphia 2017). Zawiera charakterystyke
metody badawczej autora oraz omoéwienie problematyki poszczegélnych artykuléw. Szczegdlny nacisk
zostal polozony na opisanie stosunku Chestermana do dyscypliny Translation Studies — lekéw, nadziei
i postulatéw autora zwigzanych z jej ksztattem i statusem. Perspektywa wylaniajaca sie z ksigzki zostata
skonfrontowana ze stanem badan nad przektadem w Polsce, a widoczne w niej przekonanie o koniecznosci
uspéjniania dyscypliny zostato podane w watpliwos¢.
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