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Bariery i mozliwoéci.
O haiku na gruncie polskim

Marta Stusek

1. Bariery

Haiku, gatunek miniatury wywodzacy sie z poezji starojaponskiej, stal sie synonimem krét-
kiego wiersza, czesto traktowanego niepowaznie. W powszechnym odbiorze czesto mylony
jest z aforyzmem, fraszka, nieskomplikowana poetycka zabawa. Do takiego postrzegania
przyczyniaja sie niekiedy takze publikacje opatrzone nazwa gatunkowa. W mojej refleksji
chcialabym zwr6ci¢ uwage nie tyle na formalny, jezykowy aspekt przektadu dalekowschodniej
matej formy na jezyk polski, ile na transpozycje kulturows i jej zasadno$é. Analizowane przy-
klady polskiego haiku stanowia twércze przeksztalcenia gatunku, pozwalajace na wytworze-
nie nowych jakosci artystycznych.

Mimo licznych watpliwoéci zwigzanych z omawiang formg wiersza, o japonskim gatunku
ijego polskich realizacjach napisano wiele artykutéw, a niedawno (2016) ukazala sie obszerna
monografia Beaty Sniecikowskiej Haiku po polsku. Genologia w perspektywie transkulturowej.
W swojej ksigzce Miniatura poetycka Piotr Michatowski jednoznacznie wypowiada sie na temat
form majacych imitowa¢ haiku:

Niezaleznie od efektéw, w imitacji chodzi o to, by wiersz zostal uznany za haiku, wpisujac sie w ten
paradygmat mozliwie bezkolizyjnie. Brak tu jakichkolwiek ,postaci nieprzejrzystosci stylu”, ktére

wystepuja w duzym stezeniu u Grochowiaka; brak zar6wno sygnaléw apoteozy, jak i przeciwsta-
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wienia poetyki cytowanej poetyce realizowanej. Jest natomiast programowe sieganie do zrédla,
abstrahujace od doswiadczen poprzednikéw. Tu forma nie stanowi problemu, ale tylko zadanie.
Jest aktem wiary, a nie tematem do dyskusji. Nastepuje tez rezygnacja autora z tego co ,wlasne”
i czego tak stanowczo bronil autor Haiku-images. ,Haikuisci” po prostu uprawiaja [wyrdznienie
autora — M.S.] gatunek, nie dostrzegajac konfliktu kultur i problemu obco$ci modelu poezji orien-
talnej. Ich kompozycje s3 w pewnym sensie anonimowym powielaniem typowych motywéw, upo-
dabniajac sie do przektadéw z japoniskich mistrzéw. Tak jak u poczatkéw gatunku, kréluja schemat

i,szkota”. A zatem — akademizm i klasycyzm?.

Badacz w swojej diagnozie wskazuje na kilka istotnych kwestii, przede wszystkim na powie-
lanie wzorcéw i ignorowanie kulturowych réznic. Michalowski przywotuje wydany juz po
$mierci autora tomik Stanistawa Grochowiaka Haiku-images (1978), w ktérym poeta wyraznie
inspirowal sie anglo-amerykanskim imagizmem? — nurtem wykorzystujagcym motywy i spo-
s6b poetyckiego obrazowania zaczerpniety z japonskiego haiku. Reguly japonskiego gatun-
ku modyfikowane byly na wiele sposobéw, natomiast klasyczny wzorzec opiera sie na kilku
zasadach: nieeksponowaniu osobistych przezy¢ autora, oszczednym uzyciu $rodkéw styli-
stycznych (niekiedy wskazuje sie na niedopuszczalno$¢ metafory), delikatnym zabarwieniu
smutkiem (kategoria sabi) i tagodnym humorze, nakladaniu sie obrazéw w wierszu, sygnalizo-
waniu pory roku (kigo). Haiku wywodzi sie z inicjalnej strofy dtuzszej piesni wigzanej (haikai
no-renga), dlatego juz z jego genezy wynika pewne niedopowiedzenie, otwarto$¢, nastawienie
na odbiorce, swoista przezroczysto$¢. Sam formalny ksztalt haiku w jezykach europejskich —
17 sylab w trzech wersach (5-7-5) - jest wynikiem dostosowania zapisu w jezyku japonskim
na potrzeby innych alfabetéw. Nie wszystkie aspekty gatunku sg tatwo (lub w ogéle) prze-
kladalne. Istotng role w klasycznym haiku odgrywa stowo/sylaba ucinajaca kireji sprzyjajaca
jukstapozycyjnemu nakltadaniu sie obrazéw w wierszu. W jezyku polskim zabieg ten poeci
uzyskuja (lub nie uzyskuja wcale) za pomoca innych $rodkéw, najczesciej po prostu ,.zderza-
jac” ze soba dwa obrazy - pierwszy, przedstawiony w poczatkowych dwéch wersach i kolejny,
mieszczacy sie w ostatnim wersie — lub odwrotnie — jeden obraz przedstawiony w pierwszym
wersie i kolejny w dwéch nastepnych; czasem wykorzystywany jest myslnik. Dzieje sie tak

przede wszystkim w tlumaczeniach utworéw japonskich mistrzéw:

Stane na chwile

wtulony za wodospadem

Poczatek lata®

(Basho, ttum. A. Zulawska-Umeda)

Kwitnacy rzepak -
na zachodzie krag stonca,
na wschodzie ksiezyc*.

(Buson, tlum. R. Krynicki)

t P. Michatowski, Haiku, [w:] tegoz, Miniatura poetycka, Szczecin 1999, s. 106-107.
2 Zob. L. Engelking, A. Szuba, Obraz i wir. Antologia anglo-amerykarniskiego imagizmu, Warszawa 2016.
3 Be haiku, przet. A. Zutawska-Umeda, oprac. B. Jewiarz, Warszawa 2017, brak numeracji stron.

* R. Krynicki, Haiku mistrzow, [w:] tegoz, Haiku. Haiku mistrzéw, Krakéow 2014, s. 67.
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Wszelkie odczytania i analizy haiku powinny by¢ oparte na $wiadomosci jego konwendji, 13-
czacych sie nierozerwalnie z japoriskimi kategoriami estetycznymi. Przektad (nie tylko jezy-
kowy) dalekowschodniej miniatury to przeszczepianie kawalka jednej kultury na grunt innej,
co Kazuo Sato ujmuje w zgrabnej formule: Czy mozna przesadzi¢ kwiat rzepaku?°. Wyjatkowo
mocno zarysowuje sie w tym przypadku zaplecze gatunku, rozumianego jako zespét subko-
déw kultury. Roma Sendyka, wskazujac na ,kulturowe czynniki majace swéj udziat w zyciu ga-
tunkéw”, pisze: ,granice miedzy gatunkami staly sie znowu interesujace, lecz nie jako miejsce
rygorystycznego rozdzielenia — lecz jako przestrzer dynamicznych zderzen, faczenia, rozmy-
cia, krzyzowania sie réznych wlasciwosci”. Wlasnie wskazywane przez Sendyke zderzenia sg
szczeg6lnie interesujace w kontekscie adaptacji japoniskiej matej formy na grunt polski. Wiele
$wiatla na problem w badaniu (polskiego) haiku rzucaja przedstawione przez Beate Snieci-

kowska uwagi dotyczace metodologii:

Wielorakos¢ zblizen do haiku niezmiernie utrudnia decyzje metodologiczne. Niemozliwe okazu-
je sie znalezienie jednego teoretycznego pryzmatu, ktéry pozwolilby na badawczy oglad wszyst-
kich wymienionych grup tekstéw. Uznaje, ze w analizach miniatur bardzo bliskich wyznacznikom
wschodniej miniatury warto pokusi¢ sie o traktowanie haiku jako inwariantnego zespolu cech.
W tym wypadku sprawdzi¢ sie moze typologiczne rozumienie gatunku. Jak bada¢ utwory — nie-
rzadko znakomite artystycznie — ktére tylko ocieraja sie (i to z réznych stron) o haikowa estety-
ke? Co wreszcie z wierszami paratekstualnie, z nie zawsze oczywistych przyczyn, sygnalizujgcymi
zwiazki z japoriskimi 17-zgloskowcami? W takich wypadkach decyduje sie na prototypowe mode-

lowanie gatunku’.

Zwracam tutaj uwage na jeszcze jedna rzecz — Sniecikowska pisze o utworach ,bardzo bliskich
wyznacznikom wschodniej miniatury”, a zatem i w tej kwestii moze pojawi¢ sie watpliwosc,
ktére utwory wlasnie za takie uznamy. Nalezy pamieta¢, ze niezwykle istotnym kontekstem
dla haiku s3 dalekowschodnie systemy religijne i filozoficzne: buddyzm zen, szintoizm i ta-
oizm. Tymczasem powszechna praktyka w polskich (i nie tylko) realizacjach jest ukazywa-
nie tredci zwigzanych z religia chrzescijariska. Zjawisko to zwigzane jest z implikowaniem
lokalnego kolorytu na grunt obcej formy, ktére polegatoby tu na zastepowaniu mniej znanego
w danej kulturze systemu religijnego systemem powszechnym, znanym. Piotr Michatowski
metode przeszczepiania swojskosci w obcg forme nazywa, korzystajac z rozpoznan Erazma

Kuzmy, inwazyjna?®.

Nalezy zatem zastanowic sie, czy haiku, przekraczajace tematycznie i formalnie wymagania
prototypowego gatunku, nie jest nieporozumieniem. Réwniez monografistka polskiej postaci
dalekowschodniej miniatury pyta o haiku chrzescijaniskie i wskazuje na utwory wyraznie od-

noszace sie do religii, jak i te realizujace ,zen po polsku”:

5 Zob. K. Sato, ng mozna przesadzic kwiat rzepaku? (japoriskie haiku i ruch haiku na zachodzie), przet. A. Szuba,
,Literatura na Swiecie” 1991, nr 1.

5 R. Sendyka, W strone kulturowej teorii gatunku, [w:] Kulturowa teoria literatury. Gléwne pojecia i problemy, red.
M.P. Markowski, R. Nycz, Krakéw 2006, s. 277.

7 B. Sniecikowska, Haiku po polsku. Genologia w perspektywie transkulturowej, Torun 2016, s. 18.
8 P. Michatowski, Polskie imitacje haiku, ,Teksty Drugie: teoria literatury, krytyka, interpretacja” 1995, nr 2, s. 47.
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Polskie ,zenistyczne” haiku to utwory dalekie od moralizatorstwa, niewyrazajace zadnej misji, po
prostu afirmacyjne. Z typowa dla nich monumentalnoscia, skupieniem na przezywanej chwili sil-
nie kontrastuja teksty swoiscie ,uduchowione”, odsytajace do niesprecyzowanych przestrzeni
metafizycznych [wyréznienie moje — M.S.]. Nie sposéb jednoznacznie ustalié, czy wiersze te od-
woluja sie do chrzescijanstwa, czy tez innych religii badz $ciezek duchowych. To utwory konotujace

swoi$cie wznioste sensy, odsytajace do nieogarnionych przestrzeni, subtelne aluzyjnie religijnie®.

Przykladem ilustrujagcym to zagadnienie jest haiku ksiedza Janusza Stanislawa Pasierba.
W tomiku Morze, obtok i kamieri (1992) poeta wykorzystuje trzy tytutowe elementy przyrody
poza-ludzkiej/pozaludzkiej do przekazania tresci egzystencjalnych, w znacznej mierze o reli-

gijnym zabarwieniu:

obtok to zapowiedz
kamien odpowiedz

morze spelnienie

obtok Zwiastowanie
kamienn Wielkanoc

morze spelnienie®®

kto rzuca
obloki kamienie kosci

kto gra ziemig morzem nami?

obtok na uwiezi
ukamienowane morze

kto zwyciezyl?™

Pasierb nie przestrzega formalnych rygoréw haikowego ukladu sylabicznego. Pozostaje wier-
ny formule trzech ascetycznych werséw, jednak liczba sylab w poszczegélnych utworach jest
r6zna, pojawiaja sie wersy mniej i bardziej rozbudowane. Interesujace okazuje sie rozwigzanie
kwestii obrazowania - autor Butelki lejdejskiej korzysta caly czas z jednego obrazu ztozonego
z przywolanych w tytule elementéw przyrody. Korzystajac z minimalistycznych srodkéw wy-
razu, Pasierb za kazdym razem rzuca na nie inne $wiatlo. Tworzac przed czytelnikiem prosty
rysunek morskiego pejzazu, kazdorazowo inaczej programuje odbiér tego wycinka rzeczywi-
stodci, a jego obserwacja prowadzi do rozwazan natury kosmologicznej. Oprécz tropéw bi-
blijnych w haiku pojawia sie takze teologiczna refleksja, zostaje postawione pytanie o Tego,
,Kto gra ziemia morzem nami?”. Janusz Stanislaw Pasierb nie tworzy jednak ,katolickiego
haiku”, lecz wykorzystuje minimalizm japonskiej konwencji do wyrazenia tresci religijnych
(cze$¢ utwordéw nawiagzuje do chrzescijanistwa poprzez Zwiastowanie, Wielkanoc czy ukamie-
nowanie) lub metafizycznych, niekoniecznie zwigzanych z dogmatami konkretnej religii.

% B. Sniecikowska, Haiku po polsku..., s. 460.
10J.S. Pasierb, Morze, oblok i kamieri, cyt. za: Antologia polskiego haiku, red. E. Tomaszewska, Warszawa 2001, s. 95.
"Tamze, s. 96-97.
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2. Mozliwosci

Przekroczenia gatunku, autorskie formy miniatur, ktére wykorzystuja wiele elementéw kla-
sycznej konwengji, jednoczesnie modyfikujac je w celu uzyskania nowych jakosci, sa niejedno-
krotnie znacznie ciekawszymi projektami niz te dazace do wiernoéci japoriskiemu oryginato-

wi. Na potencjal haiku juz ponad dwadzie$cia lat temu wskazywal Czestaw Milosz:

Poeci haiku trzymaja sie na uboczu i nie s3 czescig krajobrazu wspélczesnej poezji. W toczo-
nych przez nich dyskusjach pada pytanie, na ile powinny obowigzywa¢ reguly wlasciwe temu
gatunkowi. W rezultacie zarzucili sylabiczng budowe i zastosowali wiersz tzw. wolny w trzech
linijkach, dbajac o jak najwieksza zwiezlos¢. Dla niektérych nawet trzy linijki to za duzo i wpro-
wadzili haiku jednoliniowe. Inne pytanie dotyczy przezycia, ktére znajduje wyraz: religijne czy
estetyczne? Znaczna cze$¢ autoréw pod wpltywem buddyzmu Zen szuka religijnego o$wiecenia,
inni wprowadzaja chwile innych dos$wiadczen, réwniez erotycznych. W kazdym razie z rézno-
rodnosci tematéw mozna wyciggnaé wniosek, ze powstaje co$ nowego, wlasciwego cywilizacji
przemystowo-technicznej, w ktérej zreszta uwaga zwrdécona ku przyrodzie ma szczegdlne (ozyw-

cze) znaczenie®?.

Uwagi Milosza mozna odnie$¢ do wspélczesnosci. O ile wielokrotnie wskazywano na mozliwo-

13, o tyle do tej pory nie analizowano owego

$ci haiku w zakresie ,zdobycia nowego spojrzenia
potencjalu pod katem nowych metodologii i praktyk interpretacyjnych, jak np. ekopoety-
ka'. Nieeksponowanie wlasnych przezy¢ w wierszu i akcentowanie réwnowaznosci kazdego
elementu przyrody odsuwa antropocentryczng wizje $wiata na rzecz bardziej réwnoéciowej,
podkreslajacej wspélistnienie wszystkich gatunkéw. Przekonanie o jednosci z przyroda poza-

ludzka zarysowuje sie chociazby w utworze Jadwigi Stariczakowej:

Blekit przestrzeni
zielen traw pod stopami

kosmos jest domem?®

Haiku autorki Depresji i wrézb cechuje r6znorodnosé: wérdéd utworéw sytuujacych sie blisko
klasycznego wzorca mozna znalez¢ takze takie, w ktérych autorka wykorzystuje konwencje

haiku do ukazania do$wiadczenia niewidzenia, np.

Wianek z modrzewia
$lepa kladzie na grobie

i serce widzi'®

12C. Milosz, Wprowadzenie, w: tegoz, Haiku, Krakéw 1992, s. 16-17.

13Zob. D.T. Suzuki, Satori, czyli zdobycie nowego punktu widzenia, [w:] tegoz, Wprowadzenie do buddyzmu zen, przel.
M.iA. Grabowscy, Poznan 2004

1Zob. J. Fiedorczuk, G. Beltran, Ekopoetyka. Ekologiczna obrona poezji, Warszawa 2015.
15J, Stanczakowa, Haiku, Wroctaw 2015, s. 10.

¥Tamze, s. 28.
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W dloni biedronka
w kropeczki brajla

wiec ja wyczuwam'’

Haiku Stariczakowej to z jednej strony utwory nasladujace japoniskich mistrzéw, z drugiej -
$wiadectwo wlasnego sposobu patrzenia na $wiat. Stowo ,patrzenie” jest tutaj istotne. Dla
poetki niewidzenie to cze$¢ tozsamosci. Nie jest brakiem, jest innym sposobem doswiadcza-

nia i widzenia $wiata, czego twérczym wyrazem moze by¢ wlasnie forma haiku.

W 2014 roku Ryszard Krynicki wydat Haiku. Haiku mistrzéw. Tomik podzielono na trzy cze-
$ci: w pierwszej zebrane zostaly miniatury nazwane Prawie haiku, w drugiej niepublikowa-
ne wczeséniej Haiku z minionej zimy — utwory formalnie, poprzez tematyke oraz uktad sylab
i werséw zblizone do klasycznego wzorca, trzecia zas, Haiku mistrzow, gromadzi przeklady
utwordéw japonskich mistrzéw: Basho, Busona, Issy i Shikiego (Krynicki nie tlumaczyt z jezy-
ka oryginatu - korzystal w przekladéw angielskich i niemieckich). Haiku autora Organizmu
zbiorowego mozna okresli¢ jako punkt dojscia w jego poetyckiej drodze. Wyrazna inspiracja
japonskim gatunkiem przejawia sie zaréwno w minimalizmie formy, jak i tematyce utworéw

poprzedzajacych autorskie wykorzystanie konwencji, czyli tekstéw, ktére poeta nazwal prawie

haiku:

Prawie haiku
nisko kotuje kruk niewidzialny
widzicie go?

Hans Arp

Klinowe pismo kruka na $niegu:
- Ja jeszcze nie wymarltem.

Ty, ktéry to czytasz,

Tez'®.

Nadal nie wiem

Mo6j ukochany Issa napisal pono¢ az trzy tysiace haiku.
Przeczytaltem o tym czternascie lat temu

inadal nie wiem, co mam o tym mysle¢*.

We ,wlasciwym” haiku Krynickiego, ulozonym w cykl nazwany Haiku z minionej zimy, zaryso-

wuje sie egzystencjalna refleksja:

"Tamze, s. 55.
8R. Krynicki, Prawie haiku, [w:] tegoz, Haiku. Haiku mistrzéw, s. 21.

YR. Krynicki, Nadal nie wiem, [w:] tegoz, Haiku. Haiku mistrzéw, s. 22.
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Rusatka pawik?!
Kruche piekno w zalobie

Stulonych skrzydel.

Uwazna obserwacja przyrody prowadzi do szerszych rozwazan, przedstawianych w bardziej
bezposredni sposéb niz w klasycznym haiku. Krynicki tworzy esencjonalne, filozofujace mi-
niatury, w ktérych rygor japonskiej formy pozwala mu na duza precyzje stowa. W repertuarze
poety pojawiaja sie réwniez przyklady bardziej inwazyjne, ukazujace lokalny koloryt, mocno

zwigzane z polska codziennoscia:

Tramwaj, dziewczyna
zegna sie z kolezanka:

- No to pa, kurwa?!!

Jako twdrca matych form nawigzujacych do japonskiego gatunku dat sie takze pozna¢ Leszek
Engelking, ttumacz miniatur poetéw jezyka angielskiego i wierszy imagistycznych. We wcze$-
niejszych miniaturach poeta pozostawal blizszy konwencjonalnemu haiku, pézniejsze jego
teksty w tomie Komu kibicujg umarli (2013) przepelnione zostaja czarnym humorem. Wszyst-
kie tréjwersowe wiersze opatrzone s3 tytutem Haiku. Specyficzne ujecie tematu $mierci kaze

widzie¢ w matych formach Engelkinga makabreski:
Haiku

msza pogrzebowa
nagle z trumny dobiega

dzwonek komérki*?

Poecie udaje sie uzyskac efekt kontrastu pokrewny nakladaniu sie obrazéw w haiku — Engel-
king zderza podniosty nastréj (msza pogrzebowa) z groteskowym humorem (dzwiek telefonu
dobywajacy sie z trumny). Laczenie tych elementéw niejednokrotnie pozwala autorowi Suple-

mentu na uzyskanie ciekawych efektéw:
Haiku

napisat kreda
symbol nieskonczonosci

i wybucht $miechem?®

W tym, jak i w innych miniaturowych utworach Engelkinga $miech zazebia sie z powaga —

groteskowe motywy wprowadzaja zaréwno nute komizmu, jak i filozoficzna refleksje o prze-

XTegoz, Haiku z minionej zimy, [w:] tegoz, Haiku. Haiku mistrzéw, s. 35.

2'Tamze, s. 42.

2L. Engelking, Haiku [msza pogrzebowa...], [w:] tegoz, Komu kibicujq umarli, Poznan 2013, s. 31.
L. Engelking, Haiku [,napisal kreda...”], [w:] tegoz, Komu kibicujq umarli, s. 28.
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mijaniu. Wykorzystujac haikowy ascetyzm formy, poeta ukazal swoisty absurd egzystencji
naznaczonej pragnieniem wiecznosci. Zycie okazuje sie jednak tak samo nietrwatle jak ma-
terial, ktérym bohater — nienazwany, zasygnalizowany jedynie osobowa forma czasownika
— pisze symbol nieskoriczonosci. Ludzkie dazenie do wybicia sie ponad $miertelnos¢ konczy
sie wybuchem $miechu, czlowiek dystansuje sie wobec swoich wlasnych pragnien, zdaje sobie
sprawe z gorzkiej prawdy. W tomie Komu kibicujq umarli? $mieré¢ momentami ukazywana jest
dosadnie:

Haiku

w przestworze gwiazda
na parapecie mata mucha

obie zdychaja*
Z kolei innym razem ukazana jest w fagodnej, niemalze impresjonistycznej formie:
Haiku

cmentarz wieczorem
$wiatla sie zagniezdzily

w $niegu na grobach®

Haiku Engelkinga przywodzi na mysl tradycje tworzenia wierszy $mierci®®, polski poeta jest
jednak w pisaniu o tematach ostatecznych bardziej bezposredni, usuwa bariere niedostowno-
§ci, balansuje na granicy liryzmu i swoistej drastycznosci.

Warto takze zwrdéci¢ uwage na wizualne aspekty publikowania haiku, jego strone wydawniczg.
Bogata tradycja miniatury i zwigzanych z nig zjawisk pokrewnych, takich jak haiga — potacze-
nie wiersza i grafiki — otwieraja szerokie pole mozliwosci wykorzystania medium drukowanej
ksigzki (i nie tylko). Aby przyjrzec sie relacji haiku i sztuk wizualnych nie trzeba siega¢ do dziet
starojaponskich - potencjal tkwigcy w estetyce zwigzanej z dalekowschodnia mata forma wy-
korzystywany jest (z mniejszym i wiekszym powodzeniem) takze w polskich publikacjach.
Przyktadem moze by¢ Nie-petna pustka. Haiku wydawnictwa Austeria, w ktérej dopelnieniem
wierszy Elzbiety Tabakowskiej sg sumi-e autorstwa Lidii Rozmus — monochromatyczne obrazy
nawigzujace do kaligrafii.

Ciekawym projektem jest réwniez propozycja wydawnictwa ,,Blue Bird” — Be haiku to potacze-
nie utworéw japonskich mistrzéw (w ttumaczeniu Agnieszki Zutawskiej-Umedy) z minima-
listycznymi, konceptualnymi grafikami Ryszarda Kajzera. W wyborze wierszy obok polskich
przektadéw (bezposrednio z oryginatu) wybitnej japonistki i popularyzatorki haiku umiesz-

czono takze oryginalny zapis japoriski. Nawet dla czytelnikéw nieznajacych jezyka, ktérych

241,. Engelking, Haiku [,w przestworze gwiazda...”], [w:] tegoz, Komu kibicujq umarli, s. 24.
»L. Engelking, Haiku [,,cmentarz wieczorem...”], [w:] tegoz, Komu kibicujq umarli, s. 34.

%Zob. Japonskie wiersze Smierci, ttum. i wstep M. Has, Krakéw 2004.
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zapewne jest wiekszo$¢, zabieg moze okaza¢ sie trafionym pomystem, uswiadamia bowiem
odmienno$¢ pierwotnego zapisu wersowego, a co za tym idzie — ukazuje takze inng estetyke.
Niebagatelne s3 tutaj takze kwestie percepcji wzrokowej, méwiac najprosciej — wiersz inaczej
wyglada. Dopelnieniem publikacji jest zamieszczenie na koricu ,pustych”, wykropkowanych
trzech werséw, stanowiacych zachete dla czytelnika — wolne miejsce na wiersz, jak czytamy we

wstepie Beaty Jewiarz: ,tatuaz na marginesie $wiadomogci™’.

Wskazujac na potencjal japoniskiej miniatury, chcialabym takze zasygnalizowa¢ problem ha-
iku w Internecie. Tak jak zauwaza Beata Sniecikowska®, tworcy internetowej haigi i haiku
w wiekszosci nie wykorzystuja mozliwosci, jakie stwarza im sieciowe medium. Rzadko kiedy
tego typu propozycje s z nim nierozlgcznie zwigzane — projekty najczesciej réwnie dobrze
moglyby funkcjonowad na papierze, w tradycyjnej formie ksigzki’*. Mimo to nalezy wska-
zad, ze percepcja haiku i percepcja, jakiej wymaga od uzytkownikéw Internet, mogg zawieraé
pewne analogie. Sie¢ i urzadzenia mobilne przyzwyczajaja czytelnika do szybkiego przegladu
tresci, swoistego ,,chwytania” krétkich tekstowych (i tekstowo-wizualnych) komunikatéw, co
takze przyczynia sie do popularnosci matych form poetyckich. By¢ moze haiku wraz ze swoim
minimalizmem i impresyjnosciag ma szanse na wpisanie sie w obecny model obcowania z teks-

tem.

Nalezy podkresli¢, ze wytyczanie zbyt szerokich granic dla orientalnego liryku wigze sie
z pewnym niebezpieczeristwem uznania japoniskiej miniatury za synonim krétkiego wiersza.
Jednakze, jak pokazujg analizy poszczegélnych przykladéw, przekroczenia gatunku potrafia
skutkowa¢ warto$ciowymi realizacjami zasady ,minimum stéw — maksimum tresci”. Tenden-
c¢ja do banalizowania haiku w jego recepcji wigze sie takze z trywializowaniem znaczenia mi-
niatury poetyckiej w ogéle. Mala forma, cho¢ upodobato ja sobie wielu uznanych poetek i poe-
téw, czesto pozostaje niedoceniana, traktowana jako dodatek do twoérczosci wlasciwej, czyli

form dtuzszych. Marcin Telicki pisat:

Wielu profesjonalnych czytelnikéw zgadza sie, ze miedzy utworem operujacym minimalng liczbg
sléw a arcydzielem trudno postawi¢ znak réwnosci. Ignorowanie krotkiej formy poetyckiej jest
do$¢ powszechne. [...] potoczny odbiér wiersza krétkiego jako nieskomplikowanego, uproszczo-
nego, pozbawionego stylistycznej réznorodnosci i nie majacego wartosci poznawczych czy arty-
stycznych, jest bezzasadny. Bywa on nawet — paradoksalnie — duzo trudniejszy niz odbiér wiersza

stradycyjnego”. Skad to odczucie?*.

Haiku idealnie wpisuje sie w kategorie ,wiersza mniejszego” — pozostaje poza mainstre-
amem, wykorzystuje formalny minimalizm, wywodzi sie z innego kregu kulturowego. Wszyst-
ko to sprawia, ze kontakt z japoriskim wierszem moze skonczy¢ sie niezrozumieniem. Nie-
mniej dalekowschodnia miniatura jest w swoim ascetyzmie i przejrzystosci forma wyjatkowo

2"B. Jewiarz, Pomiedzy, [w:] Be haiku, oprac. B. Jewiarz, Warszawa 2017, brak numeracji stron.
288, Sniecikowska, Haiku po polsku..., s. 633.

2Przywola¢ mozna chociazby wybér klasycznych utworéw haiku, ktéry funkcjonuje zaréwno w wersji cyfrowej,
jak i drukowanej: <http://www.haiku.art.pl/2> [dostep: 30.06.2018].

30M. Telicki, Krétkie formy liryczne wobec problemu przedstawiania rzeczywistosci, ,Przestrzenie Teorii” 2006, nr 6,
s. 85-86.
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mocno nastawiong na udzial odbiorcy. W konsekwencji zaréwno obcowanie z klasyka gatun-
ku, wiernym nasladownictwem, jak i interesujaca artystycznie wariacja na temat haiku, moze
okazac sie dla czytelniczek i czytelnikéw owocnym doswiadczeniem pozwalajgcym na zmiane
$wiadomosci i zyskanie nowego spojrzenia.

SEOWA KLUCZOWE | ABSTRAKT | NOTA O AUTORZE
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SEOWA KLUCZOWE:

mata forma poetycka

ABSTRAKT:

Artykul stanowi oméwienie adaptacji haiku w Polsce. Autorka ukazuje problemy dotycza-
ce recepdji i przekladu japonskiej miniatury oraz watpliwosci w rozumieniu istoty gatunku.
W drugiej czesci pracy wskazane zostaja mozliwosci twdrczego wykorzystania haiku w celu
osiggniecia nowych efektéw artystycznych. Analizie poddane zostaly m.in. utwory Jadwigi
Stariczakowej, Ryszarda Krynickiego, Leszka Engelkinga.
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NOTA O AUTORZE:

Marta Stusek — ur. 1992, doktorantka w Zakladzie Literatury XX Wieku, Teorii Literatury
i Sztuki Przektadu na Uniwersytecie im. Adama Mickiewicza w Poznaniu. Zajmuje sie litera-
turg wspoélczesna, w szczegdlnosci zagadnieniem matej formy poetyckiej. Interesuje sie takze
powinowactwem sztuk. Publikowala m.in. w ,Poznanskich Studiach Polonistycznych”, , Fo-

rum Poetyki”, ,Pro Arte” oraz w monografiach wieloautorskich.
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