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Jakoé¢ ttumaczenia
w serii translatorskiej -
piesn milosna na sze$é gloséw

Marta Kazmierczak

Zatozenia i cele

Niniejszy artykul stanowi prébe zbadania relacji zachodzacych miedzy pojeciami jakosci i se-
ryjnosci w ttumaczeniu literackim. Moim celem nie bedzie wszakze ocena stopnia , doskona-
fosci” tekstu docelowego na sposéb normatywny, lecz raczej wymodelowanie ewentualnych

regularnosci dajacych sie zaobserwowaé w poetyce przektadu.

Pojecie serii przektadowej zyskalo w polskiej translatologii silng pozycje i duzy wplyw, a me-
todologicznym punktem wyjscia stato sie dlanh uczynione przez Edwarda Balcerzana w 1968
roku spostrzezenie, iz wlasnie seria ,jest podstawowym sposobem istnienia przekladu
artystycznego™. Pojawienie sie cho¢by jednego ttumaczenia danego utworu inicjuje serie, kté-
ra zaczyna funkcjonowa¢ jako potencjalna. Jesli mamy do czynienia z kilkoma przektadami,
wowczas seria zostaje zrealizowana cze$ciowo; cze$ciowo — gdyz jest ona z natury nieskornczo-

na. Balcerzan kladzie zatem nacisk na rozwojowy charakter serii’.

W zachodnich badaniach nad przekladem wspétistnienie réznych ttlumaczen jednego utworu za-
zwyczaj ujmuje sie pod mianem retranslacji. O ile polskie pojmowanie seryjnosci przede wszyst-
kim afirmuje wielos¢ tekstéw sekundarnych, to tradycje zachodnig zdominowata wysunieta
przez Antoine Bermana tzw. hipoteza retranslacji, zaktadajgca nieuchronng porazke ttumacze-

nia jako przesltanke kolejnych przyblizen do oryginatu®. Hipoteza ta wszelako przewiduje réw-

! E. Balcerzan, Poetyka przekladu artystycznego, [w:] tegoz, Literatura z literatury (Strategie ttumaczy), Katowice
1998, s. 18. Pierwodruk: ,Nurt” 1968, nr 8.

2 Tamze. Wszystkie podkreslenia w artykule moje - M.K.

3 A. Berman, La retraduction comme espace de la traduction, ,Palimpsestes” 1990, t. 13, nr 4, s. 1-7.
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niez, iz kazda nastepna wersja stara sie by¢ lepsza od poprzednich?. Ow ,cel korekcyjny” wcho-
dzi réwniez w zakres Balcerzanowego rozumienia istoty przekladu, cho¢ nie stanowi oczywiscie
jedynej funkcji ttumaczenia. Podobnie George Steiner postrzega nastepstwo alternatywnych

wersji jako ,,akt wzajemnej kumulatywnej krytyki, pozwalajacej poprawié tekst przekladu™.

Nie tylko idea rozwojowego charakteru serii translatorskiej, lecz réwniez pewne wyrazenia
w sposdb oczywisty podsuwane przez dyskurs poniekad wspieraja domniemanie o rosnacej
jakosci ttumaczen. Badacze sklonni s3 méwié raczej o rozwoju (co niesie z soba sugestie do-
skonalenia) niz o przyroscie serii, o degenerowaniu sie nie wspominajac. Podobnie marketin-
gowe zastosowanie etykietki ,nowy przeklad” pokazuje, ze uwaza sie, iz najnowsze ogniwo
serii stanowi atrakcje®.

Tymczasem, jezeli jako$¢ w serii przektadowej miataby sie charakteryzowad stalym wzrostem,

musialyby zostac spelnione nastepujace (nie zawsze osiaggalne) warunki:

1. Tlumacze musieliby mie¢ $wiadomos$c istnienia poprzednich elementéw serii.

Jak wykazuje Anna Legezyniska w swoich badaniach nad wewnetrzng struktura serii’, czy-
li statusem konkretnych przekladéw w jej obrebie oraz ich wzajemnymi relacjami, sytuacja
taka nie zawsze ma miejsce. Z jednej strony niektére wczesniejsze ttumaczenia moga ulegaé
marginalizacji (z réznych przyczyn) i nie staja sie odniesieniem dla wersji pézniejszych. Z dru-
giej strony niektére dopelnienia serii moga wprawdzie mie¢ charakter systemowy (i faktycznie
wchodzi¢ w dialog z elementami poprzedzajacymi), inne jednak bywaja okazjonalne i $wiadcza
o braku wiedzy danego tlumacza o dokonaniach jego poprzednikéw lub tez o braku zaintere-
sowania nimi. Z kolei Marta Skwara zwraca uwage, iz przektad moze po prostu popasé¢ w za-

pomnienie jeszcze przed ukazaniem sie nowego ttumaczenia®.

2. Intencje ttumaczenia musiatoby stanowié¢ przewyzszenie przektadéw istniejacych.

Istotnie, poczucie nieadekwatnosci dotychczasowych wersji jest jedna z czestszych przyczyn
ponawiania tlumaczen. Nawet kiedy autor przektadu twierdzi, ze chcial jedynie wydoby¢ inny
aspekt danego dziela, a zatem uzupelni¢, nie za$ zanegowac¢ prace innych, gdzie$ w tle nadal
czai sie che¢ rywalizagji, jak wyraziscie sformulowat to Stanistaw Baranczak?®, bedacy zreszta

jednym z ,gloséw”, w ktére wstuchamy sie w empirycznej czesci niniejszego artykutu.

4 Hipoteza ta spotkala sie z zaskakujaco bezkrytyczng akceptacja, zwazywszy na zawarte w niej doé¢ kontrowersyjne
zalozenia, iz pierwsze czy wczesne przeklady sa sit rzeczy stabsze oraz ze ich ,stabos¢” tkwi w przyjmowaniu
strategii ,akulturacyjnej” zamiast ,egzotyzujacej”. Druga z tych tez zostala poddana krytyce m.in. w pracy:

O. Paloposki, K. Koskinen, A Thousand and One Translations. Revisiting Retranslation, [w:] Claims, Changes and
Challenges in Translation Studies. Selected Contributions From the EST Congress, Copenhagen 2001, red. H. Hyde,
K. Malmkjeer, D. Gile, Amsterdam 2004, s. 27-38. Prébe zmiany perspektywy podjeta natomiast F. Massardier-
Kenney w artykule Toward a Rethinking of Retranslation, ,Translation Review” 2015, t. 92, nr 1, s. 73-85.

5 G. Steiner, Po wiezy Babel. Problemy jezyka i przekladu, przet. O. i W. Kubinscy, Krakéw 2000, s. 558.

¢ Glosy negatywnie oceniajace seryjnoé¢ thtumaczen odzywaja sie niezwykle rzadko. W przypadku Malgorzaty
Eukasiewicz wydaje sie, ze ttumaczka po prostu daje sie ponies¢ retorycznej swadzie obrony star(sz)ych
przekladéw i dlatego odrzuca skojarzenia z ,nowymi szatami” oraz ,seryjng produkcja” (M. Lukasiewicz, Pie¢
razy o przektadzie, Krak6w—-Gdansk 2017, s. 83-84).

" A. Legezyniska, Struktura serii, [w:] tejze, Ttumacz i jego kompetencje autorskie, wyd. 2, Warszawa 1999, s. 192-196.

8 M. Skwara, Polskie serie recepcyjne wierszy Walta Whitmana. Monografia wraz z antologig przektadéw, Krakow
2014, s.17,79-91.

9 S. Baranczak, Maty lecz maksymalistyczny manifest translatologiczny, ,Teksty Drugie” 1990, nr 3, s. 7-8.
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Nowe przeklady powstajg jednak z najrézniejszych powodéw, czesto w oderwaniu od kwestii
jakosci, za to w powigzaniu z czynnikami ekonomicznymi, ideologicznymi badz z prawem
autorskim. Wskazmy kilka przyktadéw:

- Wydawca moze zaméwic¢ nowe tlumaczenie po kosztach nizszych od wysokosci tantiem za
istniejgcy przeklad, co nie sprzyja wysokiej jakosci nowych ogniw serii (tego rodzaju konse-
kwencje polskiego prawa autorskiego analizowata Anna Moc™).

— Jozef Zarek przywoluje przypadek wydanego w latach osiemdziesigtych w drugim obiegu
zbioru wierszy Jaroslava Seiferta, w ktérym przektady (nowe) podpisano pseudonimami; nie
mozna bylo przedrukowa¢ ttumaczen wczesniejszych, gdyz prowadziloby to do ujawnienia
tozsamosci ich autoréw'.

— Ponowienie przekladu moze wigzaé sie z okreslonymi wymogami politycznymi i mieé patro-
nat ideologiczny, co trafnie ilustruje przypadek niemieckich tlumaczen klasycznej powiesci
finskiej analizowany przez Pekke Kujaméikiego®. W takich sytuacjach nowe przeklady wyra-
staja z potrzeby nadazania za okoliczno$ciami spoleczno-historycznymi, a nie z poszukiwan
artystycznego optimum.

— W ostatnich dekadach teatry brytyjskie podsycaly mode na liczne ,,nowe wersje” sztuk z re-
pertuaru $wiatowej klasyki, angazujac do ich tworzenia wzietych dramatopisarzy, ktérych na-
zwiska mialy przyciagna¢ widownie; 6w trend opisata Helen Rappaport, nalezaca do grona mar-

ginalizowanych ekspertéw jezykowych zatrudnianych do ,pomocy przy pracy z oryginalem”™?.

3. Ttumacze musieliby by¢ zaznajomieni z aktualnym stanem badan nad twérczoscia danego au-
tora lub nad danym dzielem, a takze z krytyka przektadéw dokonanych przez ich poprzednikéw.
I znéw, jak pokazuje praktyka, autorzy tlumaczen nie zawsze podejmuja takie studia przygo-
towawcze, a w przypadku zwlaszcza poezji wysiltek translatorski bywa podejmowany z czystej
fascynacji estetycznej oryginalem. Dobrym przykladem moze tu by¢ antologia angielskich
przektadéw szkolnego kanonu poezji polskiej dokonanych przez Jarka Zawadzkiego*, co zad-
na miara nie dyskredytuje jego pracy.

4. Thumacze musieliby mie¢ swobode wykorzystywania najbardziej fortunnych rozwigzan po-
przednikéw.

Owszem, Anna Legezyriska stwierdza, ze w dziedzinie przekladu ,postep jest, by tak rzec, ko-
lektywny i reguta plagiatu na poziomie nizszych ukladéw stylistycznych nie dziata”*. Jednak
praktyka zdaje sie wskazywad na co$ przeciwnego: tlumacze unikajg powtarzania chwytéw

i sformulowan zastosowanych przez kogos innego, a jesli je powielaja, to zwykle sa za to kry-

0A. Moc, Nowe polskie prawo autorskie a kolejne ttumaczenia na naszym rynku wydawniczym, czyli przygody Pinoccia
lub Pinokio, [w:] Miedzy oryginatem a przekladem, t. I1I: Czy zawdd ttumacza jest w pogardzie?, red. M. Filipowicz-
Rudek, J. Konieczna-Twardzikowa, M. Stoch, Krakéw 1997, s. 181-183.

1. Zarek, Seria jako zbiér ttumaczen, [w:] Przeklad artystyczny, vol. 2: Zagadnienia serii translatorskich, red. P. Fast,
Katowice 1991, s. 10.

2P, Kujamiki, Finnish Comet in German Skies. Translation, Retranslation and Norms, ,Target” 2002, t. 13, nr 1, s. 45-70.

13H. Rappaport, Chekhov in the Theatre: The Role of the Translator in New Versions, [w:] Voices in Translation, red.
G. Anderman, Clevedon-Buffalo-Toronto 2007, s. 66-77, zwl. s. 681 74.

1Selected Masterpieces of Polish Poetry, ttum. z polskiego Jarek Zawadzki, [Charleston S.C.] 2007.

A, Legezyniska, Struktura serii, s. 195. Poglad ten powtarza Dorota Urbanek: zob. D. Urbanek, The Translators’

Adventures in ,Alice’s Wonderland”, [w:] Translation and Meaning, cz. 6, red. M. Thelen, B. Lewandowska-
Tomaszczyk, £6dz-Maastricht 2002, s. 473.
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tykowani'®. Co wiecej, jak przekonujaco wykazal Grzegorz Ojcewicz, bariera plagiatu moze
ogranicza¢ rozwéj serii. W przypadku krétkiego wiersza, twierdzi badacz, kolejne przektady
stopniowo wyczerpuja mozliwe rozwigzania lokalne i doprowadzaja serie do jej granic®’.

W sumie, jak glosi stynne'® powiedzenie Balcerzana, nie nalezy ,ulega[¢] ztudzeniu, Ze ten
przektada najlepiej, kto przeklada ostatni”*®. Dorota Urbanek zauwaza, iz na wydtuzanie serii
moga wplywac rézne czynniki wewnetrzne i zewnetrzne?. W efekcie jako$¢ w obrebie serii
faktycznie istniejacych, jesliby ja przedstawia¢ w formie wykresu, rzadko przybierataby po-
sta¢ krzywej wznoszacej sie réwnomiernie.

Jak zatem moze wygladac taki wykres? Sprébuje zbadad te kwestie na przykladzie polskich
ttumaczen The Love Song of J. Alfred Prufrock (Piesni mitosnej J. Alfreda Prufrocka) T.S. Eliota. Po
pierwsze, wybierajac do analizy kanoniczny utwér wspélczesny, w dodatku taki, ktérym zajeli
sie znamienici tlumacze, mam nadzieje zaobserwowac jako przyczyne retranslacji faktyczne
dazenie do doskonalenia przekladu - jesli takowe miato miejsce — a nie tylko potrzebe jego
jezykowego uaktualnienia wynikajaca z uplywu czasu. Po drugie, cho¢ w pewnym okresie poe-
zja Eliota byta w Polsce odrzucana z powodéw ideologicznych (jak stwierdzit jeden z ttumaczy,
»[plrzetom lat czterdziestych byl u nas prawdziwym czy$écem Eliota”'), omawiane przektady
powstaly pézniej i nic nie wskazuje na to, by ktérykolwiek z nich stuzyt wymogom politycznym

chwili. Mozna zatem oczekiwa(, ze rezultaty analizy beda wynika¢ jedynie z poetyki dziel(a).

Podejscie przyjete w pracy

Zjawisko serii przekltadowej stanowi przedmiot zaréwno refleksji teoretycznej, jak i badarh empi-
rycznych?’. Jak wylicza Skwara, mozna je wykorzystywac jako materiat oraz metode do ustalania
hierarchii istniejacych ttumaczen, a takze do analizowania r6znych poetyk, jezyka artystycznego
i dykeji charakterystycznych dla poszczegdlnych epok lub pisarzy, do badania rozmaitych in-
terpretacji jednego tekstu zawartych w jego przekladach, do zgltebiania réznic jezykowych oraz
kulturowych®. Przede wszystkim jednak badaczka trafnie okresla metodologiczne ograniczenia
tego pojecia, wskazujac na konstruktowy, niejako sztuczny charakter serii i na niebezpieczen-

stwo izolowania przeklad6éw ze spoteczno-historycznych kontekstéw kultury docelowej?.

Przeklad poetycki to dziedzina, w obrebie ktérej z jednej strony seryjnosc staje sie najbardziej

widoczna, z drugiej za$ — ocena jako$ci jest szczegélnie problematyczna i najczesciej uznawana

6Zob. np. negatywne reakcje (na gruncie estetycznym, jak i etycznym) na dokonany przez Marie Lesniewska
eksperymentalny ,kolazowy” przekiad wiersza Baudelaire’a Podréz (oryg. Le Voyage): Z. Bienkkowski, W sprawie
Baudelaire'a i J. Waczkéw, Ryzyko, ,Literatura na Swiecie” 1985, nr 3 (164), s. 354-364.

YG. Ojcewicz, Granice serii, [w:] tegoz, Epitet jako cecha idiolektu pisarza, Katowice 2002, s. 375-404.

18Zob. M. Skwara, Wyobraznia badacza - od serii przektadowej do serii recepcyjnej, ,Poznanskie Studia
Polonistyczne. Seria Literacka” 2014, nr 23 (43), s. 107.

"E. Balcerzan, Tajemnica istnienia (sporadycznego) krytyki przektadu, [w:] Krytyka przektadu w systemie wiedzy
o literaturze, red. P. Fast, Katowice 1999, s. 34.

20D, Urbanek, The Translators’ Adventures..., s. 472.
M. Sprusinski, Poeta wielkiego czasu, [w:] T.S. Eliot, Poezje, red. i postowie M. Sprusiriski, Krakéw 1978, s. 229.

2Wczesnym przykladem zainteresowania tym zagadnieniem w Polsce jest tom pokonferencyjny Przekiad
artystyczny t. 2: Zagadnienia serii translatorskich, red. P. Fast, Katowice 1991. Bardziej szczegélowy przeglad
teorii i badan zwiazanych z serig przektadows zawiera ksigzka Agnieszki Adamowicz-Pospiech poswiecona
analizie polskich retranslacji wybranych utworéw Josepha Conrada (A. Adamowicz-Pospiech, Seria
w przekladzie. Polskie warianty prozy Josepha Conrada, Katowice 2013).

M. Skwara, Polskie serie recepcyjne..., s. 11.

M. Skwara, Polskie serie recepcyjne..., s. 11, 16.
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za subiektywnga. Pewng obiektywno$¢é w tym wzgledzie moze zapewni¢, jak sie wydaje, przyjecie
za punkt wyjscia poetyki tekstu — z takiego przekonania wyrastaja koncepcje przektadowych
dominant, by wymieni¢ dominante semantyczna Stanistawa Barariczaka® czy zaproponowang
w odpowiedzi na nig przez Anne Bednarczyk dominante translatorska®®. Koncepty te legitymu-
ja sie sprawdzong przydatnoscig metodologiczng, zwlaszcza jezeli — jak argumentowalam przy
innej okazji*’ - zagwarantujemy intersubiektywny charakter takiego narzedzia krytycznego.

Jednak na og6t nie sposéb sprowadzi¢ poetyki utworu do jednego kluczowego elementu, stad
tez brak metodologicznej stabilnodci w krytyce przektadu. Stwierdziwszy, ze nie istnieje zad-
na ustalona metoda analizowania serii przektadowej, Dorota Urbanek zaproponowala pew-
na elementarna procedure®. Z kolei Lance Hewson w swoim ksigzkowym studium?® kladzie
nacisk na potrzebe, z jednej strony, ograniczenia impresyjnosci krytyki, z drugiej zas — mie-
rzenia efektéw interpretacyjnych (poréwnywania potencjaléw interpretacyjnych oryginatu
i przektadu). W odniesieniu do badanego przez siebie materialu powiesciowego proponuje, by
czyni¢ to w sposéb sformalizowany, liczac poszczegdlne transformacje (czy raczej ich skutki)
w wybranych segmentach tekstu i odnoszac wynik do catosci celem oszacowania proporcji
przesunie¢, co pozwala oceni¢ skale i efekty interpretacyjne zmian. Wydaje sie, ze warto pod-

ja¢ prébe podobnej obiektywizacji na gruncie krytyki przektadu poetyckiego.

W niniejszym studium badaniu poddane zostang cztery obszary istotne dla poetyki oryginal-
nego utworu jako catosci: muzycznos¢ Eliotowskiego wiersza, motyw niezdecydowania trakto-
wany jako tematyczny rdzen Piesni mitosnej J. Alfreda Prufrocka, dykcja poetycka oraz wymiar
intertekstualny. W obrebie kazdego z tych zagadnien rozpatrzone zostang mniejsze zespoly ele-
mentéw badz aspekty tekstu zrédlowego, ktérych zachowanie lub utrate w przekladzie mozna
wykazac w sposéb bardziej uchwytny. Chodzi¢ mi bedzie nie tyle o zweryfikowanie efektywnosci
poszczegdlnych rozwigzan translatorskich, co o zarejestrowanie fluktuacji lub wzrostu jakosci
w danym aspekcie poetyki utworu. Zestawienie wynikéw w poszczegdlnych sferach zlozy sie na
wypadkowa, ktéra pozwoli okresli¢ ogdlny stopienn adekwatnosci ttumaczenia w konkretnym
momencie rozwoju serii. Celem analizy nie jest pokazanie, jak wczesny poemat Eliota byt inter-
pretowany przez kolejnych polskich ttumaczy, ale raczej zweryfikowanie pewnych zatozen doty-
czacych serii przekladowej jako takiej. Z tego wzgledu rozpatruje jedynie wybrane cechy utworu,

a w niektérych punktach przedstawiam rezultaty analizy, bez przytaczania jej przebiegu.

Polscy Prufrockowie

The Love Song of J. Alfred Prufrock®, utwér, ktéry, jak sie uznaje, dat poczatek poetyce moderni-
zmu, powstal w roku 1911 i ukazal sie w pierwszym zbiorze wierszy T.S. Eliota zatytulowanym
Prufrock and Other Observations, wydanym w roku 1917. Polska recepcje twérczosci Eliota ot-

%S. Baranczak, Maty lecz maksymalistyczny manifest translatologiczny, s. 36.

%6A. Bednarczyk, W poszukiwaniu dominanty translatorskiej, Warszawa 2008, s. 13; tejze, Wybory translatorskie,
£6dz 1999, s. 19.

2"M. Kazmierczak, Jak wyglgda koniec swiata? Dominanty w przekladach wiersza Czestawa Milosza, ,Miedzy
Oryginatem a Przekladem” 2012, t. 18: Dominanta a przeklad, red. A. Bednarczyk, J. Brzozowski, s. 112-113.

28D. Urbanek, The Translators’ Adventures in ,Alice’s Wonderland,” s. 473.
L. Hewson, An Approach to Translation Criticism. ,Emma” and ,Madame Bovary” in Translation, Amsterdam 2011.

30T.S. Eliot, The Love Song of J. Alfred Prufrock, [w:] T.S. Eliot, Wybdr poezji, red. K. Boczkowski, W. Rulewicz, wstep
W. Rulewicz, Wroctaw 1990, s. 3-9. Kolejne cytaty pochodza z tego wydania.
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wiera pie¢ przekladéw jego ,wierszy (wsréd ktérych nie byto Prufrocka) opublikowanych w cza-
sopismach przez Jézefa Czechowicza w latach trzydziestych XX wieku®'. Druga wojna $wiatowa
uniemozliwita jakiekolwiek szersze oddziatywanie kultury anglosaskiej na kulture polska, péz-
niej za$ epoka stalinizmu postawila bariery ideologiczne recepcji poety tak wysoce intelektual-
nego, religijnego, hermetycznego i konserwatywnego. Gar$¢ wierszy ukazata sie w czasopismach
literackich, tacznie z ttumaczeniem The Love Song z 1948 roku autorstwa Wtadystawa Duleby®?,
jednak utwor ten zyskat wiekszy rezonans dopiero po przedrukowaniu go w pierwszym polskim
wyborze wierszy Eliota z roku 1960°%. Nastepny przektad, dokonany przez Michala Sprusiniskie-
go, pochodzi z roku 1978 i ukazal sie w tomie zlozonym z zupelnie nowych tekstéw**. Do lat
dziewiecdziesigtych ubieglego wieku tlumaczenia te pozostawaly jedynymi wersjami Prufrocka
dostepnymi po polsku - przynajmniej w sensie praktycznym®. Kolejne trzy przeklady ukaza-
ly sie w ciagu dekady i mozna je traktowac jako synchroniczny odcinek serii. Adam Pomorski
opublikowal swoja propozycje w roku 1993, a nastepnie wlaczyt jako pierwszy utwér do wlasne-
go reprezentatywnego wyboru poezji Eliota®. Przeklad Stanistawa Bararnczaka pochodzi z roku
1998%. Najnowsza jest wersja Krzysztofa Boczkowskiego (2001), ktéry powraca do poezji Eliota
nieustannie od lat czterdziestu. Tekst ten zostat przedrukowany w latach 2013% i 2016, zatem

pozostaje jak dotad ,ostatnim slowem”, takze z perspektywy obecnoéci w czytelniczym obiegu.

Walory fonoestetyczne

W The Love Song of J. Alfred Prufrock nastepstwo obrazéw i mysli organizuje rytm, a uwage
zwracaja tez liczne korespondencje dzwiekowe, dlatego wydaje sie stosownym rozpoczaé nasz
przeglad od jakosci fonoestetycznych. Marjorie Perloff twierdzi, ze w poemacie Eliota to wias-
nie brzmienie stanowilo ceche najbardziej frapujaca dla czytelnika w roku 1917 i pozostaje nia

nadal®. Badaczka wskazuje subtelne asonanse i echa w pierwszych wersach utworu i dowodzi,

31Zob. J. Czechowicz, Poezje zebrane, red. A. Madyda, Torun 1997, s. 478-484.

%2T.S. Eliot, Pies#i mitosna J. Alfreda Prufrocka, przet. W. Duleba, [w:] tegoz, Wybor poezji, s. 9-14. Pierwodruk:
»Znak” 1948, nr 7. Kolejne cytaty pochodza z wydania z 1990 roku.

33T.S. Eliot, Poezje wybrane, wstep W. Borowy, Warszawa 1960. Prufrock na stronach 43-51.

34T.S. Eliot, Piesn mitosna J. Alfreda Prufrocka, przel. M. Sprusinski, [w:] tegoz, Poezje, red. i postowie M. Sprusinski,
Krakéw 1978, s. 7-13. Kolejne cytaty z tego wydania.

#Istnieje bowiem wersja wspélczesna przektadowi Sprusinskiego, autorstwa Jerzego Niemojowskiego,
opublikowana wraz z esejem o Eliocie i sztuce przektadu w Londynie w ograniczonym naktadzie (Mitosna Piesr
[sic] J. Alfreda Prufrocka, przet. J. Niemojowski, [w:] T.S. Eliot, Dziewie¢ poematow. Przektad i szkic o teorii i praktyce
przektadu poetyckiego, ,Syrinx” 1978, nr 1, Sumptibus privatis Londini, s. 51-54). Publikacje wydrukowano do
Jrozpowszechniania ograniczonego” i zastrzezono jej przedruk (zob. strona redakcyjna), pozostawala zatem
niedostepna dla szerszych kregéw czytelniczych w Polsce. Swiadoma wagi zastrzezeri Skwary co do ,konstrukcyjnego”
charakteru serii, ktéra wydobywa z tfa i porzadkuje oko badacza, zamierzam obréci¢ ten fakt na swoja korzysé
i wylgczy¢ przektad Niemojowskiego z moich analiz, jako ze z perspektywy zainteresowanego, lecz nieprofesjonalnego
czytelnika polskiego najprawdopodobniej nie wpisywal sie on w poszukiwania ttumaczeniowej optymalnosci.

3T.S. Eliot, Spiew mitosny J. Alfreda Prufrocka, przet. A. Pomorski, [w:] tegoz, W moim poczqtku jest méj kres,
ttum. i red. A. Pomorski, Warszawa 2007. Pierwodruk: ,Twérczos¢” 1993, nr 1, s. 3-6. Kolejne cytaty z edycji
ksigzkowej z 2007 roku.

37T.S. Eliot, Pies#i mitosna J. Alfreda Prufrocka, przet. S. Baraniczak, [w:] Od Walta Whitmana do Boba Dylana.
Antologia poezji amerykanskiej, przel. S. Baraniczak, Krakéw 1998, s. 110-115. Kolejne cytaty z tego wydania.

38T.S. Eliot, Pies#i mitosna J. Alfreda Prufrocka, przet. K. Boczkowski, [w:] tegoz, Szepty niesmiertelnosci, przet.
K. Boczkowski (2001), wyd. V, Toruri 2013, s. 96-100. Kolejne cytaty z tego wydania. Tekst przektadu oraz
komentarzy poréwnano z wydaniem VI z roku 2016 (s. 95-99 oraz 99-102), nazwanym przez ttumacza
,ostatecznym” — przynosi ono drobne zmiany leksykalne i interpunkcyjne (nie zawsze na lepsze), ktére nie
obejmuja materiatu cytowanego w artykule i nie wplywaja na formutowane tu oceny.

39M. Perloff, Awangardowy Eliot, przel. T. Cieslak-Sokotowski, ,Czytanie Literatury. Eédzkie Studia
Literaturoznawcze” 2012, nr 1, s. 284.
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iz s3 one efektem $wiadomego, starannego doboru stéw*’. Joan Fillmore Hooker podkresla
natomiast w kontekscie przekladu, ze odtworzenie brzmienia i rytmu to warunek sine qua non

uzyskania ekwiwalencji wobec Eliotowskiego oryginatu®.

Dwa najwczesniejsze polskie przeklady nie wypadaja pod tym wzgledem najlepiej: choé¢ mozna
w nich znalez¢ fragmenty zrytmizowane, niektére dtuzsze odcinki tekstu nie wykazuja zadnego ryt-
mu. Jest to wyrazne zwlaszcza w ttumaczeniu Wtadystawa Duleby, co potwierdza obserwacje poczy-
nione przez Magdalene Heydel w odniesieniu do jego przekladu Gerontiona®. Michat Sprusinski od
czasu do czasu wprowadza uchwytne pulsacje, ale wystepuja one obok fragmentéw brzmigcych pta-
sko i bardzo zblizonych do prozy. Wersy, ktére bede przytacza¢ w dalszej czesci artykutu, czesto do-
wodzg, ze thumacze nie przywigzywali wystarczajaco duzej wagi do organizacji rytmicznej poematu.

Inaczej niz oryginal, ktéry rozbrzmiewa echami, aliteracjami i rymami wewnetrznymi, pierw-
sze dwa polskie przektady wykorzystuja te srodki tylko incydentalnie. Rymy s3 przewaznie
niedoktadne lub przyblizone i zostaja odtworzone w pierwszych dwéch strofach oraz w dwu-
wierszu o Michale Aniele, a péZniej pojawiaja sie sporadycznie. Zaréwno Duleba, jak i Sprusin-
ski najwyrazniej nie zdawali sobie sprawy z fundamentalnego znaczenia jakosci muzycznych

13, niektére wady wczesnych polskich ttuma-

w poemacie Eliota. Jak stusznie zauwaza Heyde
czen Eliota wypada taczy¢ z brakiem dostepu do szerszych, zywych kontekstéw anglojezycz-
nej poezji dwudziestowiecznej, spowodowanym istnieniem zelaznej kurtyny. Niezrozumienie

roli dzwiekowej organizacji poematu moze naleze¢ do tej kategorii.

Przeklady pézniejsze sg znacznie bardziej umuzycznione. Adam Pomorski po mistrzowsku od-
twarza dzwiekowa strukture The Love Song z jej rozpoznawalnymi rytmami, licznymi rymami
i sporadycznym echem wewnetrznym. Niekiedy nawet wzmacnia schemat rymowy, co mozna
uznac za gest kompensacyjny, jako ze w poezji polskiej rymy sa (lub byty) i wazniejsze, i bardziej
wyraziste niz w tradycji anglosaskiej. Pod wzgledem brzmienia Spiew milosny J. Alfreda Pruf-
rocka potwierdza opinie Jean Ward, ze dokonywane przez Pomorskiego przektady z Eliota sa
nienaganne, jesli chodzi o jakosci rytmiczne®. Uznawany za mistrza formy Stanistaw Bararczak,
ktory stynie ze swych nieomal karkotomnych wyczynéw wersyfikacyjnych w przektadach poezji,
tu réwniez okazuje sie bardzo wyczulony na muzycznoé¢. Buduje on strukture ryméw i ech we-
wnetrznych, nie wzmacniajac jednak owej cechy poematu Eliota. Obaj ttumacze wprowadzaja
tez pewne korespondencje dzwiekowe poréwnywalne z eufonia oryginatu. Co istotne, udaje im
sie osiagna¢ ekwiwalencje foniczna bez wpadania w pulapke, o ktérej wspomina Umberto Eco:
przestodzenia tego, co mialo brzmieé¢ cierpko®. Krzysztof Boczkowski jest w pelni swiadomy

subtelnosci Eliotowskiej wersyfikacji, o czym $wiadczy komentarz zwracajacy uwage czytelni-

4Tamze, s. 284-286.

“LJ.F. Hooker, ,La Chanson damour de J. Alfred Prufrock” (Sylvia Beach an Adrienne Monier, Pierre Leyris, Marice Le Breton),
[w:] T.S. Eliot’s Poems in French Translation: Pierre Leyris and Others, Ann Arbor [in England: Epping] 1983, s. 45, 57.

“2M. Heydel, Obecnosé¢ T.S. Eliota w literaturze polskiej, Wroctaw 2002, s. 154-155.
“Tamze, s. 155-156.
*4J. Ward, Kilka luznych uwag na temat najnowszego przektadu poezji Eliota, ,Przekladaniec” 2008, nr 21, s. 226.

*5U. Eco, Dire quasi la stessa cosa. Esperienze di traduzione, Milano 2004, s. 274. Eco omawia wybrane zagadnienia
wloskich i francuskich przektadéw Prufrocka na s. 270-275.
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kéw na jedyny segment utworu, w ktérym poeta catkowicie zrezygnowat z ryméw*®. Najnowszy
przeklad zawiera zatem rymy, jest réwniez zorganizowany rytmicznie, choé nie tak kunsztownie
jak tlumaczenia Pomorskiego czy Baranczaka. Co wiecej, niektére rozwigzania Boczkowskiego
bywaja banalne (i to nie wtedy, gdy Eliot celowo odwoluje sie do kiczu), np. w zakoniczeniu poe-

matu, gdzie mowa o $piewie syren, dwukrotnie pojawia sie oklepana para rymowa w dal - fal.

Wzorce brzmieniowe poszczegdlnych tekstéw dobrze ilustruje strofa obejmujaca wersy 99-
110 (od stéw ,,And would it have been worth it, after all, / Would it have been worth while”).
Tam, gdzie Eliot stawia raczej na stowne powtdrzenia niz rym wtasciwy, Pomorski proponuje
bogaty schemat wspétbrzmieni, wzmocniony dodatkowo rymem wewnetrznym (,To nie to,
o co mi szlo”, w. 109) i tylko jeden wers pozostaje u niego niezrymowany (w. 107, E):

I c6z by koniec konicéw z tego przyszlo nam, A
Céz z tego w rzeczy samej, B
Z zachodéw storica i z podworek, i z woda sptukiwanych bram, A
Z powiesci i z herbaty, i z sukien w powt6czystym stylu - C
Z tego ijeszcze z rzeczy tylu? C
Rozum wszystkiego nie ogarnial! D
Jezeli nawet schemat nerw6w rzuci na ekran latarnia: D
Céz nam z tego w rzeczy samej, B=
Skoro moszczac poduszke czy zrzucajac szal, E (ason. z A)
Zwrécona w strone okna, powie, krecac gtowa: F
,To nie to, o co mi szto, g-g
Nie to, daje stowo” (Pomorski, w. 99-110). F

W tym samym segmencie poematu Baraniczak uzywa dwéch ryméw pelnych, dwéch tautolo-
gicznych i pozostawia trzy klauzule wersowe bez ryméw, Boczkowski za$ tylko raz siega po
rym tautologiczny, uzyskujac w sumie trzy rymy. Duleba i Sprusinski stosuja w tej strofie po
dwie, identyczne u obu, pary rymoéw: ulicach - spddnicach i szale — wcale, co jest rozwigzaniem

podsuwanym przez leksyke oryginatu (,streets”, ,skirts”, ,shawl”, ,at all”).

Zwazywszy na nieregularne rozmieszczenie wspétbrzmienn w poemacie Eliota, w tlumacze-
niach mozna je bez trudu odtwarza¢ w réznych miejscach. Jednak w przypadku dwuwiersza
,In the room the women come and go / talking of Michelangelo” (ww. 13-14, 35-36) wydaje sie
istotne zachowanie formy celowo niezgrabnej, czestochowskiej rymowanki. Dulebie, Sprusin-
skiemu i Pomorskiemu udalo sie powtérzy¢ w klauzuli imie artysty i znalez¢ dlan naturalnie
brzmiaca pare. Pierwszy z nich utrzymat perypatetyczny charakter rozmowy (,W salonie, gdzie
kobiet przechadza sig wiele”), natomiast Pomorski osiggnal maksymalng swobode frazy w je-
zyku docelowym: ,Panie w salonie rozprawiaja wiele / O Michale Aniele”. Baraniczak postuzyt

sie mocnym asonansem, inaczej segmentujac fraze i dzielac ja na trzy zdaniowe réwnowazniki:

W salonie - panie, pan, paniami, paniom.

Konwersacja. Temat: Michal Aniot (Baranczak, w. 13-14).

6T.S. Eliot, Szepty niesmiertelnosci, komentarz tlumacza na s. 102.

13
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Powtdrzenie rzeczownika panie w réznych przypadkach tworzy skrécong i przetasowana de-
klinacje, co w jezyku polskim sugeruje nawracanie tematu. W ten sposéb kobiety same staja
sie przedmiotem rozmowy, okreslonej tu pochodzacym z laciny stowem konwersacja. Dwu-
wiersz zachowuje ironicznag wymowe skierowana pod adresem salonowej elegangji, ale jego
forma staje sie znacznie bardziej wyszukana. W istocie wersja Baraficzaka brzmi najzjadli-
wiej, co mozna uznac za zalete, jesli sie wezmie pod uwage ironie wpisang w oryginalny rym
sugerujacy wymowienie nazwiska malarza ,z angielska”™’. Jednoczesnie jednak kunsztow-
no$¢ jest cechy niekoniecznie pozagdang w wersach, ktére maja implikowa¢ btahos¢ rozmo-
wy?®. Jesli idzie o przektad Boczkowskiego, znajdujemy w nim niklejsze echo: panie — Aniot.
Zaréwno to rozwigzanie, jak i Baraniczakowe mogto by¢ motywowane checig niepowtarzania

tego, co zaproponowali poprzednicy.

Zaobserwowane powyzej cechy ttumaczen mozna podsumowacd w formie tabeli ukazujacej transla-
torskie wybory w zarytmetyzowanej formie. Jesli nastepnie przetransponujemy wyniki na wykres,
zilustruja nam one fluktuacje w obrebie tego jednego aspektu poetyki utworu w polskiej serii prze-

ktadowej. Muzyczno$¢ glosu Eliota osiaga najwyzszy poziom w tlumaczeniu trzecim i czwartym.

Tabela 1. Odtworzenie muzycznych waloréw wiersza w poszczegélnych przekladach

Tlumacz
Sktadniki
Duleba Spusinski Pomorski Baranczak Boczkowski
rytm (x2) - - ++ ++ +
rymy 0,5 0,5 + + 0,5
0,5 —
dwuwiersz ‘MA’ + + +
(wyrafinowanie) (brak rymu)
efekty
dzwiekowe - - + + 0.5
Wynik: /10 3 3 10 9 4

We wszystkich czedciach analizy wynik zostal skalkulowany wzgledem przelicznika ,10”, co

pozwoli rzutowad zsumowane rezultaty czastkowe na wspdlny wykres w tej samej skali.

+ oznacza w peleni udane odtworzenie tekstu zrédlowego

(x2) - element kluczowy liczony podwoéjnie

47Zob. U. Eco, Dire quasi la stessa cosa..., s. 270.

48Te kwestie podjeto w dyskursie krytycznym w kontekscie zastapienia Michata Aniola ,mistrzami ze Sieny”
we francuskim przektadzie poematu Eliota dokonanym przez Pierre’a Leyrisa. Jak zauwazyl Umberto Eco,
wzmianka o sienenskiej szkole malarstwa wymaga jednak pewnej orientacji w historii sztuki, podczas gdy
nawigzanie do Michata Aniota moze pozostawa¢ najzupelniej powierzchowne (U. Eco, Dire quasi la stessa cosa...,
s. 271; zob. tez J.E. Hooker, T.S. Eliot’s Poems in French..., s. 52, na temat odbioru propozycji Leyrisa).
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Duleba Spusinski Pomorski  Baranczak Boczkowski

Wykres 1. Walory dzwiekowe w badanej serii

Rdzen tematyczny: niepewnosc i niezdecydowanie

Wiekszo$¢ badaczy i odbiorcéw przekladéw przypuszczalnie zgodzilaby sie, iz tematyczny
rdzen danego tekstu stanowi nieodzowny sktadnik inwariantu wszystkich jego ttumaczen oraz
czynnik wplywajacy na ich jako§¢. W przypadku The Love Song tym, co konstytuuje tematyczng
0$ poematu, s3 niepewno$¢ i niezdecydowanie, przejawiana przez Prufrocka nieche¢ (czy tez
niezdolno$¢) do zadania ,the overwhelming question” — , przytlaczajacego pytania” z ww. 10
i 93. Temat ten przenika réwniez do poetyki tego monologu dramatycznego, gdyz sam spos6éb
wypowiadania na r6zne sposoby komunikuje i ujawnia klopotliwe polozenie podmiotu wiersza.

Wybrane fragmenty utworu postuza do zbadania, jak z ta kwestig radza sobie ttumacze.

Niepewno$¢, ,zamierzony temat” calego tomu poetyckiego z 1917 roku®®, wysuwa sie na plan
pierwszy juz w stynnej poczatkowej strofie otwierajacego éw tom poematu. Niestabilnosé
»ja” moéwiacego ujawnia tu rozdwojenie na ,ty i ja”. Owo dédoublement persony, w manierze
Laforgue’a, autoironicznie wyraza zmaganie sie podmiotu z samym soba®. Wszystkie prze-
ktady zachowuja owo inicjalne rozszczepienie, lecz p6zniejsze odwolania do ,ty” przysparzaty
ttumaczom nieco trudnosci. W tej samej strofie Duleba, piszac o zamystach ,[d]oprowadzania
ciebie do tych ciaglych pytan” (w. 10), niepotrzebnie stosuje emfatyczny biernik — zamiast
krétkiego cie — co sugeruje, ze owo ,ty” jest istotnie drugg postacig®’. Dalej ttumacz wstawia

zaimek osobowy tam, gdzie w tekscie polskim powinien zosta¢ opuszczony:

“9Por. J.X. Cooper, The Cambridge Introduction to T.S. Eliot, Cambridge 2006, s. 44.
S°Por. T.S. Eliot, A Commentary, , The Criterion” 1933, t. XII, nr 48, s. 469.

*1Wsr6d badaczy nie ma zgody co do tego, czy w utworze wystepuje jakis milczacy towarzysz podmiotu, a zamieszanie
w tej sprawie poglebil sam Eliot. Jednak Thomas Kinsella przekonujaco pokazuje w swojej interpretacji, ze dalszy
tok poematu $wiadczy, iz podmiot musi by¢ sam (T. Kinsella, Readings in Poetry, Dublin 20086, s. 40, 48).
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There will be time, there will be time

To prepare a face to meet the faces that you meet (w. 26-27).

I bedzie czas, i bedzie czas,
Bym przygotowal twarz

Na spotkanie tych twarzy, ktére ty widujesz (Duleba, w. 26-28).

Eliotowskie ,you” w tym miejscu ewidentnie odnosi sie do ludzi w ogéle, ma charakter kon-
strukcji bezosobowej. Nazbyt literalny przeklad niepotrzebnie ponawia dystynkcje miedzy
,ja” oraz ,ty” i sugeruje, ze ich doswiadczenia spoleczne s3 rézne. Dla Duleby najwidoczniej
z wizyta idg faktycznie dwie osoby. Dla poréwnania wersja Sprusiniskiego, cho¢ réwniez dos¢
dostowna, pod wzgledem gramatycznym daje sie odczytac jako stowa kogo$, kto méwi sam do
siebie: ,na spotkanie twarzy, ktére spotkasz” (w. 27).

Z kolei Pomorski jeszcze konsekwentniej realizuje chwyt zastosowany przez Eliota. Jego Pruf-
rock, méwiac o sobie, niekiedy uzywa drugiej osoby liczby mnogiej, co doskonale oddaje autoiro-
nie. [ tak ,With a bald spot in the middle of my hair” (w. 40) wybrzmiewa jeszcze mocniej jako ,,Bo
tyse plamy w swoich wlosach mamy” (na uwage zastuguje réwniez rym wewnetrzny), zas ,Would
it have been worthwhile...? (w. 99) zostaje przetlumaczone ,I c6z by... z tego przyszio nam?”.

Brak zdecydowania wybrzmiewa w powtarzanym jak mantra ,There will be time”. W poniz-
szym fragmencie zostaje on werbalnie przywotany (indecision) oraz podkreslony przez wyli-

czenia i powtdrzenia brzmieniowe:

And time yet for a hundred indecisions,
And for a hundred visions and revisions,

Before the taking of a toast and tea (w. 32-34).

Abulie Profrocka odtwarzajg wszyscy polscy ttumacze, osiggajac wszakze rézny stopien arty-
zmu. W przekladzie Duleby fragment ten nalezy do najbardziej udanych:

A przeciez czas na sto niezdecydowan,
Na sto spostrzezen i sprostowan,

zanim podadza herbate (w. 33-35).

Trzy rzeczowniki odczasownikowe s3 tu semantycznie dobrze dobrane (cho¢ nie kopiuja do-
slownie tekstu zrédtowego) i blisko wspélbrzmia. Polski tekst wytwarza w tym miejscu lekki
efekt uniezwyklenia, poniewaz rzeczownika niezdecydowanie nie uzywa sie w liczbie mnogiej
(analogicznie do indecision). Mimo ze Duleba niepotrzebnie potraktowal przystéwek czasu
wyet” (‘jeszcze’) jako spojnik przeciwstawny (przeciez), co $wiadczy o niepelnym zrozumieniu
tekstu zZrédlowego, to i tak z jego ttumaczenia jasno wynika, ze Prufrock odwleka decyzje.

Wersja Sprusiniskiego jest najmniej satysfakcjonujaca pod wzgledem fonicznym i cytowany
ponizej fragment ilustruje moja wczesniejsza obserwacje o rytmicznych utomnosciach jego
tekstu. Co wiecej, uzyte tu wyrazy nie powracaja echem w nastepnej strofie (u Eliota ,In
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a minute there is time / For decisions and revisions”, w. 47-48). Stowo decyzje nie nawigzuje
brzmieniowo do stowa niepewnosci — druga pare werséw spina wprawdzie rym przyblizony, ale

w plaszczyznie dZwiekowej nie 13czy sie ona z poprzednim segmentem:

Jeszcze czas na sto niepewnosci,
Sto objawien i poprawek,

Zanim podadzj tost i herbate (Sprusifiski, w. 32-34).

Oto jest czas w minucie

Decyzji i poprawek, ktére minuta odwréci (Sprusinski, w. 47-48).

Trzej kolejni ttumacze prébuja dodatkowymi chwytami podkresli¢ 6w paraliz woli u bohatera poema-
tu. U Pomorskiego niezdecydowanie wyraza dodatkowo czasownik: Prufrock uchyla sie od roztrzyg-

nie¢. W kolejnym wersie tlumacz stosuje za$ inwersje, stawiajac liczebnik w postpozydji: wizji stu.

Czas méj i twdj, czas na to,
Zeby uchyli¢ sie od stu decyzji,
Od wizji stu i stu rewizji

W oczekiwaniu na grzanke z herbatg (Pomorski, w. 31-34).

U Baranczaka wahanie bohatera zostaje przekazane za pomocg urywkéw zdan (w. 32: ,czas,
abys; czas, abym” - wobec Eliotowskiego ,Time for you and time for me”, w. 31). Ttumacz
nastepnie doprowadza niezdecydowanie Prufrocka do granic absurdu, kazac mu wyznaé¢, ze
moze zmieni¢ zdanie nawet na widok grzanek i herbaty, nie za$, jak u Eliota, zanim je podadza
(,Before the taking of a toast and tea”):

Czas, abys; czas, abym; czas na to
Nie konczace sie niezdecydowanie,
Na to, by mie¢ co$ w planie, lecz wcigz zmienia¢ zdanie,

Nawet na widok grzanek i filizanek z herbata (Baranczak, w. 32-35).

U Boczkowskiego wahan jest tysigc zamiast stu, za$ strofa zyskuje mocne zakonczenie dzieki

paronomazji spajajacej herbate z herbatnikiem, ktory zastepuje oryginalng grzanke (,toast”):

I czas na tysiac wahan wsrdd decyzji,
Na tysiac wizji oraz ich rewizji,

Nim po herbatnik siegniesz i herbate (Boczkowski, w. 31-34).

W glosie Prufrocka niezdecydowanie taczy sie z przesadng niesmiatoscig i skrepowaniem, co po-
kazuje nawracajaca fraza ,Do I dare” (‘czy $miem’) z dopelnieniem to metafizycznym: ,Disturb the
universe?” (‘niepokoi¢ wszechswiat’, w. 46), to przyziemnym: ,to eat the peach?” (‘zjes¢ brzoskwi-
nie¢’, w. 123). Innym sygnalem watpliwosci jest pytanie ,,(how) should I presume?” (‘czy/jak még-
Ibym pozwoli¢ sobie?, ww. 54, 61, 68). Te kluczowe wyrazenia pojawiaja sie we wszystkich polskich
wersjach. Trzej ttumacze podchwytuja leksykalne rozréznienie miedzy ,dare” i ,presume”. Sprusin-
ski i Baraniczak wykorzystuja dwa czasowniki zwrotne osmieli¢ sie i odwazy¢ sie, cho¢ niekoniecznie
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zgodnie z ich rozmieszczeniem w tekscie zrédlowym (zob. tabela 2). Pomorski trzyma sie jednej
podstawy stowotworczej, ale zongluje dwoma czasownikami: smiec i osmieli¢ sie oraz zwrotem zdoby(¢
sie na $miatosé. Duleba i Boczkowski we wszystkich kontekstach zwigzanych z tym motywem konse-
kwentnie stosuja tylko jeden czasownik, co z kolei zwieksza stopieni spéjnosci wewnatrztekstowe;j.
Mozna zatem uznad, ze oba rodzaje zachowan translatorskich sprzyjaja wysokiej jakosci przektadu.

Tabela 2. Sposoby wyrazania niepewnosci w poszczegélnych przekladach

Fraza
Do I dare Do I dare
. . (How) should I presume?
Disturb the universe? to eat a peach?
Thumacz
Jakze sie wiec o$miele?
Czy ja sie oémiele Czy odmiele sie zjes¢
Duleba I jakze sie o$miele?
Niepokoi¢ wszech$wiat? brzoskwinie?
Wiec o$mieli¢ sie musze?
Jakze sie wiec o$miele?
Czy sie o$miele Odwazyt¢ sie brzoskwinie
Sprusinski Jakze sie o$miele?
Wszechéwiat niepokoié? zjes$é?
Czy mam sie wiec o$mieli¢?
Jakze sie na §miatosé
Przedzialek $miatbym [...]?
Czy sie oémiele 1ad zdoby¢? [x2]
Pomorski Brzoskwini zjes¢ owoc
$wiata zakléci¢? Mialbym sie na $miatos¢
caty?
zdoby¢?
Jakze sie wiec o$miele?
Czy sie odwaze
A jak bedzie z jedzeniem Czy sie odwaze w ogoble?
Baranczak Zaklocis spokoj
brzoskwin?
wszech$wiata — dzi$, tutaj?
Jakze sie wiec odwaze?
Jakze sie wiec o§miele?
Czy sie o$miele Czy brzoskwinie zjes¢ sie Jakze sie ja o$miele?
Boczkowski
Wszech$wiat niepokoié? o$miele? Czyz sie o$miele rozpoczad
dzialanie?

Podejmowane przez bohatera préby wykrzesania z siebie stanowczo$ci spelzaja na niczym.
W wersie 80 Prufrock rozwaza, czy mégtby doprowadzi¢ do momentu rozstrzygajacego i wyko-
nac jakis decydujacy dla swego (potencjalnego) zwigzku uczuciowego ruch (,force the moment to
its crisis”). Trzej ttumacze, Duleba, Sprusinski i Boczkowski, méwia w tym miejscu o przemaga-
niu chwilowej stabosci. O ile efekt ogélny pozostaje ten sam — bohaterowi nie udaje sie zebra¢
sit, by zada¢ pytanie - to jednak pojawia sie tu znaczace odstepstwo od oryginalu, gdyz ttumacze-

nia sugeruja, iz niemozno$¢ dzialania jest przejsciowym, a nie permanentnym stanem podmiotu:

Should I, after tea and cakes and ices,

Have the strength to force the moment to its crisis? (w. 79-80)

Czyzbym teraz, po herbacie, po ciastkach ilodach
Znalaz! site, by przeméc chwile tej stabosci? (Duleba, w. 82-83)
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Czyzbym po herbacie, keksach, lodach

Miat sile przeméc ten stabosci moment? (Sprusinski, w. 79-80)

Czy po herbacie, lodach, posréd gosci,

Bede miat sile, by pokona¢ moment swej stabosci? (Boczkowski, w. 79-80)

Pomorskiemu udaje sie unikna¢ pokazania niemocy bohatera jako stanu chwilowego. Jego Pruf-
rock zapytuje retorycznie, kto w takich okoliczno$ciach nie uleglby stabosci. Jednak, co w tym prze-

kladzie jest dos$¢ wyjatkowe, uzyte przez ttumacza sformulowanie brzmi niezrecznie (por. w. 80):

Ktéz po herbacie, lodzie i ptifurkach zdota
Oprzec sie, przed staboscig nie uchyli¢ czota? (Pomorski, w. 79-80)

Jedynie Baranczak znajduje odpowiednik w postaci polskiego idiomu o takim samym znacze-
niu. Co ciekawe, uzyty przezen zwrot ,postawi¢ co$ na ostrzu noza” wchodzi w jego przekta-

dzie w gre stowng z wersem poprzednim, gdzie pojawia sie inny rodzaj sztuéca:

I teraz, gdy tyzeczke na spodeczek zloze,

Mialbym postawié rzecz na ostrzu noza? (Baranczak, w. 80-81).

Jest jeszcze jeden aspekt niedoszlych (inter)akeji Prufrocka: niemozno$¢ porozumiewania sie.
Odmoéwiwszy dziatania i poddawszy te decyzje analizie, podmiot wiersza stwierdza, Ze nie jest

w stanie sie wypowiedzie¢. Polscy ttumacze formulujg owo rozpoznanie w nastepujacy sposéb:

It is impossible to say just what I mean! (w. 104).

Nie potrafie wyrazi¢ mych mysli! (Duleba, w. 108).

Nie potrafie wyrazi¢ $cisle, co myslalem, (Sprusinski, w. 104).

Rozum wszystkiego nie ogarnia! (Pomorski, w. 104).

Nie wiem, jak to powiedzieé... nie, nie jestemn w stanie! (Baranczak, w. 105).

O co mi chodzi, wyrazi¢ nie jestem w stanie! (Boczkowski, w. 104).

Czterej z nich zachowuja 6w istotny wymiar kondycji podmiotu, lecz nadajag mu rézne odcienie.
Opcja Duleby daje mozliwo$¢ odczytania uogélnionego, cho¢ uzyty zostat czasownik w formie do-
konanej (wyrazi¢, a nie wyraza¢). U Sprusinskiego podmiot liryczny nie potrafi precyzyjnie wyrazi¢
mysli przeszlej i — by¢ moze wskutek wprowadzonej przez tlumacza perspektywy czasowej — nie
wydaje sie specjalnie tym zmartwiony, co znajduje odbicie w zmianie interpunkgji. Najdramatycz-
niej brzmi to zas u Baranczaka, gdyz zmiescil on w jednym wersie az dwukrotne wyznanie niemo-
ty. Najblizszy oryginatowi wydaje sie Boczkowski. Natomiast Pomorski kompletnie zmienia mysl
Prufrocka: jako ze wers ten konczy enumeracje (zob. dluzszy cytat w czesci 1 analizy), nadmiar
rzeczy najwyrazniej przerasta bohatera; motyw oniemienia zostaje za$ pominiety. Przesuniecie se-
mantyczne zostalo tu wprowadzone, co dla tego przekladu dos¢ nietypowe, dla uzyskania wspét-
brzmienia: ogarnia — ,Jezeli nawet schemat nerwéw rzuci na ekran magiczna latarnia” (w. 105).
Dla poréwnania — Baranczak sklonny jest raczej poswieci¢ latarnie, a — stawiajagc w wyglosie miej-
scownik ,na ekranie” - zachowuje i problemy Prufrocka z autoekspresja, i niepokojacy ,medyczny”
obraz z kolejnego wersu, przywotujacy poczatek poematu (,Jak pacjent pod eterem na stole”, w. 3).
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Pie¢ aspektéw wybranych jako probierz dla tej kategorii przedstawiam w tabeli 3 oraz na

wykresie 2. Badana cecha przyjmuje najwyzsza w serii warto$¢ dla przekladu Baranczaka,

w ktérym najwyrazniej osigga optymalnoé¢. Ttumaczenie najnowsze wypada niezgorzej, nie-

mniej linia krzywa nie pozostaje przy nim chocby na tym samym poziomie, nie méwigc juz

o tendencji wznoszacej.

Tabela 3. Tematyczny rdzen niezdecydowania w poszczegdlnych przektadach

Thumacz
Sktadniki
Duleba Spusinski Pomorski Baranczak Boczkowski

,you and me” - + + + +

indecision + — + + +

+ +

,dare” / ,presume” (brak zmienno- + + + (brak zmienno-
$ci leksykalnej) $ci leksykalnej)
+/-
,force the moment to its _ _ (ni b + _
crisis” niezgrabne
sformultowanie)
niemozno$¢ komunikacji + + - + +
Wynik: /10 6 6 7 10 8
Wrykres 2. Tematyczny rdzen niezdecydowania w serii przektadowej
12
10
8
6
4
2
0
Duleba Spusinski Pomorski Baranczak Boczkowski
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Jezyk I dykcja poetycka

Jak stusznie podkreslit Hugh Kenner, Prufrock to przede wszystkim glos®. Z tej przyczyny
jezykowy ksztalt ttumaczen winien zachowywac charakterystyczne brzmienie tego gltosu oraz
tonacje jego niemozliwej pie$ni milosnej. Przetlomowe oddzialywanie owego dramatycznego
monologu miato swe Zrédlo w jego kolokwialnym idiomie i wyraZznie oralnym charakterze,
dzieki ktérym natychmiast wywieral wrazenie napisanego ,w jezyku odlegtym od ogélnie
przyjetej dykcji poetyckiej”® — by postuzy¢ sie sformutowaniem Thomasa Kinselli.

Dobry przeklad winien zaklada¢ podobna poetyke: wprowadzac potoczny jezyk i mowe idioma-
tyczna. Niepozadane s3 natomiast odstepstwa od idiomatycznosci — jak zauwazyl juz Wactaw Bo-
rowy, elementy wypowiedzi Eliota moga sie wydawac¢ ,dziwne, acz nie dziwaczne”*. Rozwazania

na ten temat zostang uzupelnione dodatkowymi przykladami ujetymi przeze mnie w tabeli 4.

Duleba formuluje swoja wersje w jezyku raczej neutralnym i standardowym (dla jego czaséw)
niz kolokwialnym. Na przyklad oddaje ,sawdust restaurant” (w. 7) jako restauracje, podczas
gdy inni ttumacze wola ekspresyjne knajpy. Zétta mgta z drugiej strofy (w. 16-17) ma u niego
wprawdzie morde, ale neutralny jezyk, podczas gdy jego nastepcy znéw siegaja po bardziej na-
cechowane rozwigzania. Kiedy Prufrock wyobraza sobie komentarz na temat swoich chudych
koniczyn (They will say: ,But how his arms and legs are thin!”, w. 44), Duleba odwotuje sie do
eleganckiego czasownika zeszczuple¢, natomiast pézniejsze wersje stosuja bardziej bezposred-
nie schudng¢ (lub przymiotnik chude). Do okazjonalnych sygnaléw rejestru wysokiego naleza
w tym najwczesniejszym przekladzie m.in. archaiczny przystéwek zaiste (nalezacy do stylu
literackiego, ale nie do biblijnego) oraz czasownik roni¢ (pytania nad talerzem, w. 31) okre-
$lany przez wspélczesne stowniki jako poetycki®. By¢ moze w roku 1948 nie wydawaly sie
az tak ksigzkowe, lecz jezyk Duleby zasadniczo brzmi bardziej formalnie niz jezyk oryginatu.
Jednoczesnie owa wysoka dykcja bywa tu zaklécana przez stowa czy sformutowania niezbyt
zreczne, jak np. kolokacja poscitem znojnie. Pojawia sie tu nawet ostawiona btedna forma per-
fuma (,perfuma [...] pachnie aksamit”, w. 65) — niewykluczone, ze zostala uzyta z intencja iro-
niczng, jednak nie przystaje do ogélnego sposobu méwienia bohatera, znamionujacego oso-
be wyksztalcona. Niektdre niezrecznosci stylistyczne mozna usprawiedliwi¢ uptywem czasu
idiachronicznymi zmianami w jezyku, wszelako rozdzial w znaczeniu ‘przedziatek we wlosach’

musiat juz wéwczas brzmiec¢ staro$wiecko®, dzi§ zas budzi rozbawienie.

Sprusinski osiaga wprawdzie pewng potoczno$é — np. w eliptycznych pytaniach z bezokoliczni-
kiem (,Odwazy¢ sie brzoskwinie zje$¢?”, w. 122) — lecz podwazaja ten efekt uzywane przezen

2H. Kenner, Bradley, [w:] T.S. Eliot. A Collection of Critical Essays, red. H. Kenner, Englewood Cliffs, N.J. 1962, s. 36.

3T. Kinsella, Readings in Poetry, s. 40.

>*W. Borowy, Wedréwka nowego Parsyfala. Poezja T.S. Eliota (1936), [w:] Studia i szkice literackie, t. 1, Warszawa
1983, s. 524.

5Stownik jezyka polskiego, red. M. Szymczak, Warszawa 2002.

*Miarodajny w tym przypadku Stownik jezyka polskiego pod redakcjag W. Doroszewskiego (Warszawa 1958-1965)
odnotowuje znaczenie wyrazu jako juz przestarzate, <https://sjp.pwn.pl/doroszewski/rozdzial;5491045.html>
[dostep: 1.09.2018].
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elementy jezyka wzniostego. Powtarzajacy sie spéjnik albowiem (por. ,For/And [ have known,”
w. 49, 55, 62 — nawet pierwszy z uzytych sp6jnikéw jest mniej formalny) czy tez czasownik
wdziaé (spodnie) wydaja sie zbyt uroczyste. Do podwyzszenia tonu przyczynia sie réwniez
zmiana obrazowania: dla uzyskania rymu wienice plecione przez syreny staja sie tu diademami
(w. 130). Watpliwosci budzi tez potaczenie wyrazowe ,rozpiety na szpilce” (w. 57) uzyte w jed-

nym z pamietnych obrazéw poematu (o ktérym bedzie mowa nizej).

Jerzy Jarniewicz z aprobata pisze o - jak to nazywa - ,,demotycznej polszczyznie” tlumaczen
z Eliota dokonywanych przez Adama Pomorskiego®”. W Spiewie milosnym J. Alfreda Prufrocka
istotnie mamy do czynienia z bardzo kolokwialng i idiomatyczng dykcja, obfitujacg w celne
zwroty. Zwraca uwage m.in. trafne uzycie zdrobnienia chwilka czy wybér konstrukgji skla-
dniowej Zaden ze mnie prorok (w. 83) jako odpowiednika ,I am no prophet”. Na znaczng liczbe
udanych rozwigzan translatorskich przypada tu tylko jedno watpliwe (katachreza) sformuto-

wanie (zob. tabela 4).

Baranczak postuguje sie jezykiem réwnie — a moze nawet bardziej — elastycznym i bogatym.
Naturalno$¢ polszczyzny potocznej objawia sie np. wtedy, gdy oryginalne ,and here’s no great
matter” (w. 83) staje sie nonszalanckim wtraceniem (nie zeby mi zalezato). Pewne watpliwosci
budzi jedynie wyrazenie w ogéle i w szczegéle, ktére wprawdzie jest idiomatyczne, lecz wydaje
sie zbyt niskie jako odpowiednik zaimka nieokreslonego ,all” w wersach ,I am Lazarus, come
from the dead, / Come back to tell you all, I shall tell you all” (w. 94-95). Lazarz to badz co badz
rola, do ktérej Prufrock sie przymierza, ale z ktérej rezygnuje, gdyz jest dlan nazbyt wzniosta;

wyboér Barariczaka zdaje sie owa wzniostosé kwestionowac.

Boczkowski rozpoczyna swéj przeklad stylem neutralnym, ale wykazuje inklinacje do nie-
potrzebnego popadania w wyzszy rejestr. Na przyklad we wszystkich trzech deklaracjach
z ,I am” (,Lazarus”, ,no prophet”, ,not Prince Hamlet”, w. 94, 83, 111) tlumaczy je za po-
moca archaicznej i uroczystej formy zlozonej jam (,Jam jest Lazarz”, ,Jam nie prorok”,
,Jam nie ksigze Hamlet”). Mozna u niego znalez¢ réwniez bardzo przekonujace i naturalne
sformutowania, gwoli sprawiedliwosci trzeba jednak odnotowad, iz niektdre z nich zostaly
powtérzone za Baranczakiem, z niewielkimi tylko zmianami w gramatyce i szyku wyrazéw
(zob. przyklad w tabeli 4). Zdarzaja mu sie tez kolokacje, ktére brzmia nienaturalnie, a od
czasu do czasu brakuje w tekscie znakéw przestankowych wymaganych przez polska sktad-
nie, jak np. w dwuwierszu o Michale Aniele lub w dwdéch zamykajacych utwér tréjwierszach.
Nie jest to przy tym systemowa rezygnacja z interpunkcji - z jaka czesto mamy do czynienia
w polskiej poezji wspélczesnej i ktérg bardziej konsekwentnie stosuje w swym przektadzie
Sprusinski - gdyz przecinek wystepuje lub znika u Boczkowskiego w podobnych konteks-
tach, np. przed zdaniem przydawkowym: ,glosy ktére milkng” vs. ,oczy, co mnie utrwala”
(w. 52, 56).

57J. Jarniewicz, Krél Rybak u pani Tumidaj, czyli caly Eliot, ,Literatura na Swiecie” 2009, nr 5-6 (454-455), s. 375-377.



teorie | Marta Kazmierczak, Jakos¢ ttumaczenia w serii translatorskiej

Tabela 4. Charakterystyka dykcji poetyckiej w poszczegdlnych ttumaczeniach

Poziom potocznosci
Tiumacz i idiomatycznosci
przyktady

Wybory niezreczne lub niewlasciwe

(przyczyna)

poscitem znojnie (btedna aczliwos¢)
neutralny: restauracja, jezyk, zeszczuple¢ pod-
Duleba perfuma (1. poj. rzeczownika blp)
wyzszony: zaiste, roni¢
rozdzial (przestarzale znaczenie)

lekko kolokwialny:
knajpy, rozméwki, albowiem (wysoki rejestr)
Sprusinski spddnice wleczone przez posadzki spodnie... wdzieje (wysoki rejestr)
potoczna skladnia: rozpiety na szpilce (btedna taczliwos¢)

Odwazy¢ sie brzoskwinie zjes¢?

potoczny, wysoce idiomatyczny:

zakazane uliczki, przyszpili¢ formutkg, suknie w powléczystym stylu
Pomorski
poduczyé (twarz), chwilka, (katachreza/naduzycie semantyczne)
zaden ze mnie prorok, Fagas
potoczny, wysoce idiomatyczny:
Podstawit grzbiet pod sadze, prészqcq z kominéw
w ogdle i w szczegile
Baranczak (w. 19), ulozenie twarzy, prorok ze mnie jest
(zbyt nonszalanckie w danym kontekscie)
zaden (nie zeby mi zalezato), strach mnie brat,
a jak bedzie z...?
neutralny, umiarkowanie idiomatyczny:
Grzbiet podstawia pod sadze prioszgce 1zy wzajemne (btedna kolokacja,
Boczkowski z kominow (w. 19) niemotywowana oryginatem)
podwyzszony: wykrzyknik O, powtarzana tatwe narzedzie (kalka)

forma czasownikowa jam

Styl The Love Song jest przewaznie kolokwialny, jednak zdarzaja si¢ w poemacie zmiany tonu.
W efekcie w niektérych fragmentach podwyzszony rejestr bedzie nie tylko uzasadniony, ale
wrecz pozadany®. Na przyklad Baraniczakowy adwersarz jako metonimiczna reprezentacja
réwnie wyszukanego ,insidious intent” (w. 9, ‘podstepny zamiar’) nie narzuca falszywego
tonu. Najwyrazniejszy kontrast wybrzmiewa w zakoriczeniu poematu, gdzie podmiot méwia-

cy przerzuca sie od autoironii do nieomalze romantycznej dykgcji tesknoty:

I have seen them [mermaids] riding seaward on the waves
Combing the white hair of the waves blown back
When the wind blows the water white and black. (w. 126-128)

*8Kontekst biblijny oraz dystans, jaki wytwarza przytoczenie, usprawiedliwiaja podwyzszenie dykcji
w wypowiedzi przypisanej Lazarzowi (w. 94-95). Podobnie nie dziwi, ze w wersie 37, ,And indeed there will be
time”, trzej ttumacze oddaja ,indeed” jako biblijne zaprawde.
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W cytowanym tréjwierszu dochodzi do glosu liryczna intensywno$¢ nieosiggalna dla samego
Prufrocka, ktéra moze on tylko wyobraza¢ sobie z pewnego dystansu. We wszystkich przekta-
dach daje sie zauwazy¢ owa zmiana tonu, jednak zwrot od potocznosci ku poetycznosci najsil-
niej wyrazony jest u Pomorskiego, ktéry stosuje zawila (acz w pelni czytelna) zlatynizowana

sktadnie, przywodzacg na mysl polszczyzne poetéw renesansowych:

Na falach, w morze, widzialem, pedzily,
Przeciwnej wichrzac biate wlosy fali;

Ton biato-czarng wiatr podnosit z dali (Pomorski, w. 126-128).

Szczegbdlng uwage zwraca tu przestawienie orzeczenia widzialem w zdaniu gléwnym oraz
odlaczenie epitetu w wyrazeniu przeciwna fala i wstawienie przed rzeczownikiem calej fra-
zy imiestowowej. Tego rodzaju strategia znakomicie koresponduje z charakterystycznym dla
weczesnych utworéw Eliota wpltywem skladni i frazeologii jezyka francuskiego. Chociaz cza-
sem uznaje sie takie powinowactwo za czynnik ulatwiajacy tlumaczenie na francuski®®, to
w zasadzie nie sposéb go odda¢ w innych jezykach, przynajmniej bez popadania w afektacje.
Subtelna latynizacja Pomorskiego znakomicie, jak sie wydaje, te ceche kompensuje.

O rozpoznawalnosci poetyckiego gtosu Eliota stanowi takze uzywanie specyficznych sformu-
towan i obrazéw, rzucajacych wyzwanie postromantycznym kliszom i celowo niepokojacych.
Warto przyjrzec sie, jak w polskich przekladach potraktowane zostaly reprezentatywne pod
tym wzgledem wersy 56-57, w ktérych mowa o grozbie cudzego spojrzenia. Jean Ward zauwa-
za, iz dwie najwcze$niejsze wersje nie w petni przekazuja okrucienistwo oryginalnego obrazu®.

Poréwnanie z tekstem Zrédlowym pozwala potwierdzic jej rozpoznanie:

The eyes that fix you in a formulated phrase,

And when I am formulated, sprawling on a pin (w. 56-57).

Oczy, co cie utwierdza w ulozonym zdaniu,

I skoro jestem przytwierdzony, przybity szpilka (Duleba, w. 59-60).

Oczy co cie utrwala w formulce zdania,

I gdy jestem nazwany, rozpiety na szpilce (Sprusinski, w. 56-57).

U Eliota spojrzenie przeszywa i unieruchamia (te znaczenia spotykaja sie w czasowniku fix),
a bycie ,sformutowanym” to stan niewatpliwie bolesny. Duleba wprowadza gre czasownikéw
utwierdzal i przytwierdzal, jednak pierwszy z nich niesie konotacje raczej pozytywne. Spru-
sinski wybiera czasownik utrwalaé, ktéry znaczeniowo moze sie kojarzy¢ z cementowaniem
albo nawet przechowywaniem czegos w formalinie, ale ma liczne znaczenia waloryzowane

*9Zob. J.F. Hooker, T.S. Eliot Poems in French..., s. 45-48. Wskazujac przejawy tego rodzaju wptywu, Hooker po
czedci opiera sie na wezeéniejszych badaniach Elizabeth W. Schneider (J.E Hooker, T.S. Eliot Poems in French...,
s. 47).

0J. Ward, Autoaluzja i inne cechy poezji T.S. Eliota, czyli czy tlumacz jednego wiersza musi zna¢ calg twérczos¢ autora?,
[w:] Przektadajqc nieprzekladalne, [t. 1], red. O. Kubiniska, W. Kubinski, T.Z. Wolanski, Gdansk 2000, s. 342,
349-350.
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dodatnio, jak ‘nadawac trwatos¢’, ‘zachowaé w pamieci’®'. Dob6r takich mato opresyjnych cza-
sownikéw nie zostal skompensowany w kolejnym wersie, gdzie oczy nie s3 juz profilowane
jako wykonawca czynno$ci. Skuteczno$¢ rozwigzan przyjetych przez Sprusinskiego ostabia

ponadto nielogiczne i morfologicznie niespdjne polaczenie rozpiety na szpilce.

Postulowane przez Ward polaczenie w przekladzie dostownosci i metaforycznosci®® bez-

sprzecznie udaje sie osiggnaé Pomorskiemu:

Gdy patrza, jaka by mnie przyszpilié¢ formulka,
A kiedy sformutuja, nabija na szpile (Pomorski, w. 56-57).

Oczy ,przyszpilaja” formutkami, a wiec zadaja b6l. Wzmocnienie efektu zostaje osiggniete
poprzez uzycie par wyrazéw pokrewnych: szpila — przyszpili¢, formutka - formutowaé, ktére
tworzg jakby pewnego rodzaju ,sie¢” usidlajacg podmiot-owada. Nad wyraz trafnie wykorzy-
stuje réwniez Pomorski lekcewazace zdrobnienie formutka w sasiedztwie augmentativum szpi-
la, dzieki czemu ta ostatnia jest konceptualizowana jako wieksza i w zwigzku z tym zadajaca

wiekszy bél. Poza tym szpila metaforycznie przywoluje uszczypliwosé.

Z kolei Baraniczak dezautomatyzuje lekture, ogrywajac i od$wiezajac zastang w jezyku taczli-
wosé wyrazéw ,oczy” i ,zamyka¢”. Podmiot zostaje uwieziony w formule, otrzymuje — niczym
eksponat wystawowy — numerek i dopiero wtedy pojawia sie obraz przyszpilenia, unierucho-

mienia:

Oczy, ktére mnie zamkna w gotowej formule,
I co wtedy? Gdy zamkna, numerkiem oznacza,

Gdy, przyszpilony, juz nie bede mégt ucieka¢ (Barariczak, w. 56-58).

Boczkowski powraca do uzytego przez Sprusinskiego czasownika utrwalaé, ktéry Ward uzna-
a za nie do$¢ mocny, i uzyskuje rym, kazac Prufrockowi wyobraza¢ sobie siebie nabitego na

szpikulec:

Oczy, co mnie utrwalg w utartej formule,
A gdy mnie przeszywajac wbija na szpikulec,

Gdy przyszpilony wije sie na $cianie (Boczkowski, w. 56-58).

Rzeczownik szpikulec kojarzy sie z czyms wiekszym niz szpilka uzywana do umocowywania
martwych owadéw czy robakéw w gablotach. Ponadto zestawienie z imiestowem przyszpilo-
ny narusza logike i Iaczliwo$¢ — na szpikulec mozna co$ nabi¢ lub nadziaé. Obecno$¢ bledow
ostabia wrazenie opresyjnosci i w sumie obraz éw najlepiej uchwycili w swych ttumaczeniach

Pomorski oraz Baraiczak.

81Por. Stownik jezyka polskiego (red. M. Szymczak).
62J. Ward, Autoaluzja i inne cechy poezji T.S. Eliota..., s. 350.
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Oczywiécie ten pojedynczy fragment nie moze by¢ miernikiem sukcesu poszczegélnych
translatorskich préb odtworzenia specyficznego Eliotowskiego obrazowania, ale stanowi
do$¢ reprezentatywng w tym wzgledzie prébke analizowanych tekstéw docelowych. Cho¢
trudno byloby stwierdzi¢, ze ktérykolwiek z polskich ttumaczy lekcewazy poetyke orygina-
tu, to jednak Duleba i Sprusinski raz po raz ostabiajg wyrazisto$¢ specyficznych sformu-
towan Eliota. Baraniczak odtwarza ogdlny sens obrazu, lecz czesto - jak to ma w zwyczaju
— nie waha sie wprowadzi¢ catkiem nowego mikroobrazu lub zdezautomatyzowa¢ odbioru
poprzez zastosowanie ulubionej przezen przerzutni (zob. np. w. 29-30 cytowane w czesci 4).
Boczkowskiemu niejednokrotnie zdarza sie dla zbudowania schematu rymowego siega¢ do
substytucji lub amplifikacji, co niekiedy skutkuje naruszeniem autorskiej dykcji. Przy poréw-

nywaniu poszczegélnych rozwigzan czesto — cho¢ nie zawsze — najlepiej wypada Pomorski.

Powyzsze aspekty dostarczaja w tej czesci rozwazan materialu pomiarowego ujetego w tabe-
li 5 i na wykresie 3. Gwoli zwiezlosci nie referuje tu przeprowadzonych przeze mnie analiz
w calosci, ograniczajac sie do przedstawienia wynikéw. Reprezentatywne dla poszczegélnych
tlumaczen przyklady paronomazji, ktére réwniez wplywaja na brzmienie gtosu Eliota, przy-

taczalam w innych czesciach artykutu.

Tabela 5. Cechy jezykowe poematu w poszczegélnych przektadach

Thumacz
Skladniki
Duleba Spusinski Pomorski Baranczak Boczkowski
dykcja potoczna - + + + -
idiomatycznosé - 0,5 + + 0,5
trafnos¢ uzycia
1 té
elementéw N B N 0.5 +
nacechowanych
stylistycznie
odtworzen}e 0.5 0.5 + + 0.5
obrazowania
paronomazje - - + + +
Wynik: _/10 3 4 10 9 6
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Duleba Spusinski Pomorski  Baranczak Boczkowski

Wykres 3. Cechy jezykowe w badanej serii translatorskiej

Intertekstualnosc

Odniesienia intertekstualne majg kluczowe znaczenie dla poematu i stanowig nieodlgczng
ceche szczegélnej Eliotowskiej dykeji, ktéra obfituje w subtelne, rozproszone sygnaty dialogo-
wosci®®. W The Love Song stuza one charakteryzowaniu podmiotu méwigcego jako osoby wy-
ksztalconej, a takze jego autoprezentacji. Poczawszy od motta, interteksty wywieraja wplyw

na oczekiwania odbiorcy, aktywuja konteksty i ramy interpretacyjne.

Sposréd tworzacych gesta siec aluzji wybieram do analizy osiem. Reprezentuja one rézne sfery od-
niesien, a ich rozpieto$¢ umozliwia miarodajna ocene tego aspektu tlumaczens. Adekwatny przeklad
intertekstualnosci polega nie na uzyskiwaniu formalnej odpowiedniosci miedzy poszczegdlnymi
elementami, ale na przekazywaniu ich pragmatycznych implikacji, stad w przypadku hermetycznej
aluzyjnosci Eliota bede brata pod uwage réwniez pewne $rodki dodatkowe, takie jak przypisy objas-
niajace w tekstach docelowych (o ile tego rodzaju paratekst pochodzi od ttumacza, a nie od redakgji).

We wszystkich pieciu przektadach zachowane zostato motto, ktére poprzez przywotanie po-
staci Guida da Montefeltro z poematu Dantego ewokuje sytuacje uwiezienia w piekle, kon-
teksty skrytosci i dwoistosci. W kazdym przypadku wskazano w przypisie, skad pochodzi 6w
fragment, a takze podano cytat w kanonicznym polskim tlumaczeniu Boskiej komedii autor-
stwa Edwarda Porebowicza.

Jedli chodzi o sygnaly intertekstualne pojawiajace sie w samym tekscie poematu Eliota, najbar-

dziej czytelne z nich réwniez wystepuja we wszystkich wersjach. Gdy Prufrock stwierdza, ze nie

83Zob. m.in.: Z. Ben-Porat,.Poetyka aluzji literackiej, przet. M. Adamczyk-Garbowska, ,Pamietnik Literacki” 1988,
LXXIX, nr 1, s. 315-337.
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jest prorokiem, cho¢ widziat swa gtowe na tacy (w. 82-83), aluzja do Jana Chrzciciela pozostaje sty-
szalna w kazdej z nich mimo réznic w ttumaczeniu stowa ,platter” (pétmisek, taca, misa). Réwniez
nawigzanie do Lazarza (w. 94) nie przysporzylo ttumaczom zadnych trudnoéci. Autoprezentacji
podmiotu méwigcego dopelnia jeszcze jedno negatywne zestawienie. Zamiast jako Hamlet, Pruf-
rock identyfikuje sie w kilkuwersowej charakterystyce jako ‘dworzanin z orszaku’, ‘prawie Blazen’
(,an attendant lord”, , almost the Fool”, w. 112, 119). W wersjach Duleby i Boczkowskiego jedno
z okreslen nie pasuje do osoby Poloniusza — wyobrazona postac pojawia sie w zaledwie paru sce-
nach, zamiast je otwierac (por. ,,start a scene or two”, w. 113); wszakze inne wskazéwki pozwalaja
na wlaséciwa identyfikacje. Opisy w pozostalych przektadach réwniez ewokuja Poloniusza.

Mimo Ze motyw syren takze nie powinien sprawia¢ probleméw, tylko trzech tlumaczy uzylo
wlasnie rzeczownika syreny jako ekwiwalentu stowa mermaids (w. 124). Duleba na przyktad pisze
o Spiewach topielic (w. 130); wprawdzie sam motyw kuszacego $piewu ewokuje syrenia piesn, lecz
wybor leksykalny, nakierowany na uzyskanie rymu przyblizonego (flaneli — topielic), nie wydaje
sie fortunny. Pomorski, o dziwo, wybiera pieszczotliwe zdrobnienie syrenka (w. 124), kojarzace
sie raczej z basnia dla dzieci, a tym samym oslabiajace powage fragmentu. Jest to decyzja dos¢
zaskakujaca, zwlaszcza wobec majestatycznej tonacji, w jakiej ttumacz ten ujal opis syren pe-
dzacych na falach (cytowany w trzeciej czesci artykulu), a takze wobec komentarza®, w ktérym
Pomorski przywoluje jako mozliwy kontekst Pies#i Johna Donne’a (o incipicie ,,Ten, kto gwiazde

w locie schwyta...” w ttumaczeniu Baranczaka, zawierajacym niezdrobniala forme Syreny).

Wersy 28-29 scalaja dwie aluzje, biblijng i klasyczna. Zwlaszcza ta druga, praktycznie wtopio-

na we fraze, w tok poematu, jest stabo widoczna:

There will be time to murder and create
And time for all the works and days of hands (w. 28-29)

Bedzie czas, by zabija¢ i tworzy¢,

Czas na dzialanie i czas rak,

Ktore [...] (Duleba, w. 29-31)

Czas zabijania i tworzenia,

Czas pracy i czas dloni (Sprusinski, w. 28-29)

Czas zabijania i czas plodzenia,

Prac i dni wszystkich czas nastanie (Pomorski, w. 28-29)
Nastanie czas na mord i czas na tworzenie, nastanie
Czas na prace i dnie ludzkich rak (Baranczak, w. 29-30)
Bedzie czas zabijania oraz czas tworzenia

I czas na dni i prace (Boczkowski, w. 28-29).

W zrédlowej frazie ,There will be time to murder and create” (w. 28) tylko odlegle stycha¢ echo
stéw z Ksiegi Eklezjasty (Koh 3,3) (Biblia Kr6la Jakuba® i American Standard Version® maja w tym

84T.S. Eliot, W moim poczgtku jest mdj kres, s. 330.
%The Old Testament. The Authorised or King James Version of 1611, introd. G. Steiner, London 1996.

%The Holy Bible. American Standard Version, [w:] Bible Gateway, <https://www.biblegateway.com/passage/?search=
Ecclesiastes+3&version=ASV> [dostep: 1.09.2018].
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miejscu ,There is... A time to kill, and a time to heal”). Niemniej jednak w kontekscie catej Eliotow-
skiej enumeracji nawigzanie do stéw Koheleta ,wszystko ma swéj czas” nasuwa sie w sposéb natu-
ralny. To, czy owa fraza bedzie w polszczyznie odbierana jako biblijna, zalezy od uzytej struktury
gramatycznej: po stowie czas musi nastapic¢ rzeczownik odstowny w dopelniaczu. Duleba stosuje
konstrukcje ze zdaniem okolicznikowym celu (,,czas, by”, w. 29). W wersji Sprusinskiego, owszem,
stycha¢ echo biblijnej polszczyzny, w ktérej parafrazowane przez Eliota sformulowanie oddaje sie
jako ,czas zabijania i czas leczenia™®’. Boczkowski dokonuje tych samych wyboréw leksykalnych
i strukturalnych, dodatkowo wzmacniajac efekt przez powtdrzenie, na wzér biblijny, rzeczownika
czas: ,czas zabijania oraz czas tworzenia” (w. 28). Pomorski idzie za strukturg biblijna, ale interpre-
tuje ,,tworzenie” jako , ptodzenie”, co nie podwaza zwigzku tego wersu z biblijnym pretekstem, jed-
nak zaweza sensy wpisane w tekst Eliota. Barariczak wybiera rozwigzanie przeciwne: leksykalnie
podaza raczej za Eliotem niz za Biblia, uzywajac stowa ,,mord” (oraz , tworzenie”), lecz przyimkowa
skladnia wjego wersji (,,czas na...”) raczej nie wywoluje u docelowego odbiorcy skojarzenia z Biblia.

Natomiast aluzje do tytulu dzieta Hezjoda Prace i dni (w tradycji ang. Works and Days) za-
chowali Pomorski i Baranczak. Boczkowski odwrdcit kolejnos¢ rzeczownikéw (dni i prace), by
uzyskac rym (prace - tace), a wyjasnienie na temat tego nawigzania intertekstualnego zawart
w przypisie®®. Inwersja sprawia, ze bez takiego wyjasnienia czytelnikowi bytoby niezmiernie
trudno dostrzec owo nawiazanie, zatem paratekst zastepuje w tym miejscu zatarty sygnat
intertekstualnos$ci. Nie mozna jednak uzna¢, iz dzieki temu aluzja zostala pomyslnie odtwo-
rzona w przektadzie. Duleba i Sprusinski zgodnie opuszczajg ,days” i taczg pojeciowo prace
(a w przypadku Duleby wrecz ,dzialanie”) bezposrednio z rekoma (hands), ktére istotnie sg
wazne dla obrazowania, gdyz za chwile upuszcza na talerz Prufrocka fatalne pytanie... (,the

works and days of hands / That lift and drop a question on your plate”).

Jesli przeklad odtwarza aluzje do tytultu dzieta klasycznego w sposéb zgodny z tradycja obo-
wigzujaca w kulturze docelowej, wyksztalcony odbiorca tlumaczenia ma wszelkie szanse, by
ja rozpoznaé. Inaczej rzecz sie ma z reminiscencjami z angielskiej poezji metafizycznej, ktére
w polszczyznie raczej nie rezonujg. Tak dzieje sie na przyktad wéwczas, gdy w stowach Eliota

pobrzmiewa echo wiersza Andrew Marvella:

To have squeezed the universe into a ball

To roll it toward some overwhelming question (Eliot, w. 92-93).

Let us roll all our strength, and all

Our sweetness, up into one ball (Marvell, w. 41-42)%.

Duleba nie zachowal powyzszej aluzji. W czasie gdy ttumaczy! on The Love Song, nie istniala
wprawdzie jeszcze polska wersja To His Coy Mistress, ale uzycie przezen stowa gatka sugeruje,

ze w ogdle nie byl swiadom tego nawigzania:

5"Wystepuje ono zaréwno w Biblii Tysigclecia, jak i w ttumaczeniu Jakuba Wujka, ktére uksztattowato polska
frazeologie religijna.

S8T.S. Eliot, Szepty niesmiertelnosci, s. 102.

89A. Marvell, To His Coy Mistress, [w:] Seventeenth-Century Poetry, red. P. Driver, Harmondsworth 1996, s. 80.
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Sciska¢ wszechswiat do rozmiaréw galtki

I toczy¢ ja do nieodpartych pytan (Duleba, w. 96-97).

U Sprusiniskiego Prufrock réwniez méwi o ,zgniataniu wszech$wiata w gatke” (w. 92), cho¢ gdy
powstawal ten z kolei przeklad, zdazylo sie juz ukaza¢ w roku 1963 polskie ttumaczenie wier-
sza Marvella autorstwa Jerzego S. Sity, w ktérym odpowiednie wersy otrzymaty nastepujace
brzmienie: ,Tedy Moc cala, Chec¢ i Stodycz wszelka / Utoczmy razem w jedna kule wielky””.
W swoim postowiu Sprusinski wskazuje wprawdzie zrédlo aluzji”, ale jedynym wspdlnym
elementem dwoéch interesujacych nas fragmentéw polskich jest w tym przypadku czasownik
(wtoczy¢, bezposrednio sugerowany przez oba teksty zrédtowe (roll). Kiedy przektady Duleby
i Sprusinskiego zostaly przedrukowane w krytycznej edycji wyboru poezji Eliota, redaktorzy
nie opatrzyli tego miejsca w poemacie zadnym komentarzem o nawigzaniu do metafizycznego
wiersza Marvella, co moze oznaczaé, ze w Polsce nawet badacze nie zdawali sobie sprawy z in-
tertekstualnej doniostosci rzeczonego wersu. Dopiero Pomorski wprowadzil do serii motyw
utaczania kul(k)i, tworzac werbalne echo miedzy swoja wersja sformulowania Eliota i dwuwier-

szem Marvella, zacytowanym przezenn w komentarzu we wlasnym, jak sie zdaje, przekladzie:

Ze mala kulke utoczywszy z globu,
Do przygnebiajacego turlasz ja pytania (w. 92-93).

Te stodycz, co w nas wzbiera czule,

I moc utoczmy w jedng kule (Marvell, Do pani cnotliwej)™.

Stanistaw Baraniczak znalazl sie w tym przypadku w wyjatkowej sytuacji, gdyz jest on réwniez
autorem przekladu To His Coy Mistress. W jego Prufrocku poglos wiersza Marvella nie jest

wszakze zbyt wyrazny. Poréwnajmy:

Wgryzac sie w taka kwestie z usmiechem, zgniataé w kule

Wszechswiat i toczyé go w strone jakichs przygwazdzajacych pytan (Baranczak/Eliot, w. 93-94)

Calg wiec naszg moc i calg czule

Wezbrang stodycz zlepmy w jedna kule (Baraniczak/Marvell, w. 41-42)7.

Wprawdzie pojawia sie tu leksem kula, brakuje jednak polskiego odpowiednika stowa roll (to-
czy(¢), ktérego uzyt Marvell. Efekt podobieristwa Barariczak mégt wzmocnic przez zastosowanie
w Prufrocku czasownika lepi¢, ktérym postuzyl sie wczesniej w przekladzie To His Coy Mistress,
lecz wybral czasownik zgniata¢, najblizszy obrazowo oryginalnemu Eliotowskiemu ,squeeze”.
Baraniczakowe tlumaczenie wiersza Marvella pojawia sie raz jeszcze w polskiej serii Piesni mitos-
nych...: autor najnowszej wersji przywotuje Do nieskorej bogdanki w komentarzu wyjasniajacym

"0A. Marvell, Do cnotliwej kochanki, przet. J.S. Sito, [w:] Poeci jezyka angielskiego, red. H. Krzeczkowski, J.S. Sito,
J. Zutawski, t. 1, Warszawa 1969, s. 701.

M. Sprusinski, Poeta wielkiego czasu, s. 239.

72T.S. Eliot, W moim poczqtku jest mdj kres, s. 329. Pomorski zaproponowat ttumaczenie innego, dtuzszego fragmentu
wiersza Marvella w przypisach do swego przekladu The Waste Land, zob. ,Kwartalnik Artystyczny” 1995, nr 2 (6), s. 14.

A. Marvell, Do nieskorej Bogdanki, przel. S. Baraiiczak, [w:] Antologia angielskiej poezji metafizycznej XVII stulecia,
thum. i red. S. Barariczak, Warszawa 1982, s. 247.
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omawiang aluzje™. Jednak w samym przekladzie Boczkowski réwniez wybiera czasowniki toczy¢

i zgnies¢, uchylajac sie od podkreslenia faktycznego zwigzku miedzy tekstami Eliota i Marvella:

Wszechswiat zgnie$¢ w jedng kule

I toczy¢ go w kierunku ostatecznych pytan (Boczkowski, w. 92-93).

W poemacie Eliota odniesienia do innych tekstéw z reguty charakteryzuje niski poziom ekspli-
cytnosci”®, niektére mozna w zasadzie uznac za ukryte. Rozproszone, fragmentaryczne i zde-
kontekstualizowane, moga umykac uwadze odbiorcy sekundarnego, nawet gdy zostang w ttu-
maczeniu oddane z nalezyta starannos$cig. Majac to na wzgledzie, wolno traktowa¢ dodatkowe
wyjasnienia na temat powigzan intertekstualnych jako elementy podnoszace jakos$¢ przektadu™
pod warunkiem, ze kompensuja one r6znice w wyposazeniu poznawczym, a nie sa tylko préba
uchylenia sie przez tlumacza od odtworzenia takiego zwigzku. Zatem uwzgledniam w tabeli 6
okoliczno$¢, ze Pomorski i Boczkowski dostarczaja odbiorcom swoich ttumaczen obszernych
komentarzy, przy czym wiele z nich stluzy wlasnie przekazywaniu informacji o zrédtach aluzji’.

Obaj wzmacniaja réwniez ogélna aure intertekstualng przektadu, wprowadzajac dodatkowe syg-
naly o charakterze kompensacyjnym. U Boczkowskiego wers 49 - ,Bo juz poznatem wszystkie
dni i nocy sprawy” — osobliwie rezonuje z pierwszg linijka pieéni religijnej Franciszka Karpiriskie-
go ,Wszystkie nasze dzienne sprawy””®. Tlumacz sam potwierdza te zbiezno$¢ w komentarzu™.
Wprawdzie zabieg ten wynika, jak sie zdaje, z poszukiwania rymu do stynnego wersu ,I have mea-
sured out my life with cofee spoons” (w. 51) koniczacego sie w wersji polskiej fraza tyzeczkami kawy,
ale tak czy inaczej wzmacnia dykcje aluzyjna. The Love Song w przektadzie Pomorskiego wrecz roz-
poczyna sie nuta rozpoznawalng dla polskich czytelnikéw poezji. Zamiast ,Let us go then, you
and I” mamy tu ,Céz zatem, pdjdz ze mng’, ewokujace tacinski zwrot Vade mecum i tytut cyklu
poetyckiego Cypriana Kamila Norwida. Gdy w gre wchodzi ttumaczenie intertekstualnosci, natu-
ralizacja jest zabiegiem czesto z gory wykluczanym lub krytykowanym przez badaczy przektadu®,
jednak w przypadku takiego autora jak Eliot bywa niekiedy chwalona®'. Zwazywszy na to, jak wiel-
ka role odgrywa intertekstualno$¢ w poetyce Eliota, wplecenie owych rodzimych nut do dwéch

"4T.S. Eliot, Szepty niesmiertelnosci, s. 103.

"Por. typologie odniesieri ze wzgledu na stopien jawnosci: A. Majkiewicz, Intertekstualnosé — implikacje dla teorii
przekladu. Wezesna proza Elfriede Jelinek, Warszawa 2008, s. 22-26 i passim.

"®Anna Majkiewicz stwierdza, ze ttumaczenie z definicji powinno sie charakteryzowa¢ zwiekszong w poréwnaniu
z tekstem zrédlowym jawnoscia informacji. Amplifikacje i praktyki metatekstualne s3 immanentnymi cechami
przektadu (Intertekstualnosé — implikacje dla teorii przektadu..., s. 306-307).

""Wiele uwagi komentarzom Pomorskiego, zwlaszcza tym, ktdére towarzysza Ziemi jatowej, poswieca Jarniewicz
(Krol Rybak u pani Tumidayj, czyli caly Eliot, s. 378-381). Pozwole sobie podkresli¢, iz komentarze do Prufrocka sa
cenne i miarodajne, mimo potkniecia ze sformutowaniem , dying fall” (w. 52) btednie powigzanym z Jak wam
sie podoba Szekspira zamiast z Wieczorem Trzech Krdli (zob. T.S. Eliot, W moim poczgtku jest mdj kres, s. 329).
Baranczak ogranicza sie do przypisu z polska wersja motta i nie opatruje tekstu komentarzami, cho¢ czyni to
w odniesieniu do niektérych innych utworéw w swojej antologii.

"8F. Karpinski, Piesn wieczorna, [w:] F. Karpinski, Wybdr wierszy, Warszawa 1986, s. 100.

"T.S. Eliot, Szepty niesmiertelnosci, s. 102.

8Co bywa wyrazane implicite, jak w finalnej konkluzji Majkiewicz, iz intertekstualnos¢ w przekltadzie wymusza
egzotyzacje (Intertekstualnosé — implikacje dla teorii przektadu, s. 303).

81Zob. J. Gutorow, Przeciw dostownosci. Notatki na marginesie polskiego przektadu ,,Mercian Hymns” Geoffreya Hilla,
[w:] Przektadajgc nieprzektadalne, t. 3, red. O. Kubiriska, W. Kubinski, Gdansk 2007, s. 130; Jarniewicz zwraca
uwage, ze reintertekstualizacja stanowi uchwytnga, cho¢ sporadycznie wystepujaca ceche zbioru przektadéw
Pomorskiego, rezultaty poszczegdlnych decyzji oceniajac to pozytywnie, to ze sceptycyzmem (Krél Rybak u pani
Tumidaj, czyli caly Eliot, s. 381-383).
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polskich wersji Love Song wypada raczej doceni¢ niz potepi¢. Pozostali ttumacze nie podjeli préb
kompensowania sygnaléw intertekstualnosci, ktére w przektadzie ulegly zatarciu lub implicytacji,

poprzez wprowadzenie dodatkowych odwotari do kultury Zrédlowej, docelowej lub trzeciej.

Osiem przeanalizowanych wykladnikéw dialogowosci oraz dwie strategie stanowig materiat
podsumowany w tabeli 6. Krzywa wykresu wykazuje w tym przypadku najbardziej wzrostowy

charakter w poréwnaniu z wczesniejszymi, lecz i tu nie obserwujemy stalego wznoszenia sie.

Tabela 6. Odtworzenie intertekstualnosci w poszczegélnych przektadach

Thumacz
Komponenty
Duleba Spusinski Pomorski Baranczak Boczkowski
S’io credesse
(Dante) (motto) + + t + +
time to murder and create (+) (+)
(Koh 3,1-8) (w. 28) - * * * *
works and days 3 B + + -
(Hezjod) (w. 29) (inwersja)
head upon a platter
(w. 82) + + + + +
squeezed... into a ball
(Marvell) (w. 92-93) - - * * *
Lazarz (w. 94) + + + + +
attendant lord (+) (+)
(Poloniusz) (w. 114-119) * * * * *
mermaids (w. 124) - + T + +
(syrenki)
kompensacje - - e + - . *
(p6jdz za mnq) (dni... sprawy)
paratekst ttumacza - - + - +
Wynik: /10 4 6 9 8 9
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Duleba Spusinski Pomorski  Baranczak Boczkowski

Wykres 4. Intertekstualno$¢ w analizowanej serii translatorskiej

\Whnioski

Nalozone na siebie linie wykreséw pozwalaja zobaczy¢ jako$¢ przekladéw jako zjawisko
wieloaspektowe (wykres 5: warianty a i b obrazuja plaski i przestrzenny rzut tych samych
wynikéw). Jak widaé, wszelka ocena dokonywana na podstawie poprzednich diagramoéw
czastkowych bylaby wysoce niemiarodajna i nawet wspdlny obraz wszystkich czterech
krzywych nie jest jednoznaczny. O ogélnie wysokiej jakosci przektadu mozna méwié dopiero
wtedy, gdy wszystkie krzywe (lub ich wiekszos$¢) przebiegaja dla tego ogniwa serii w gérnej
czesci wykresu (por. przebieg dla hipotetycznego ttumaczenia czwartego w wyobrazonej serii

idealnej na wykresie 6).

33
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/ﬂ — walory dZwiekowy
6

_ o$ tematyczna: niepewnos$¢,
niezdecydowanie

warstwa jezykowa
= intertekstualno$¢
4

Duleba Spusinski Pomorski Baranczak Boczkowski

Wykres 5a. Cztery badane aspekty w ujeciu Iacznym
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Wrykres 5b. Cztery badane aspekty w ujeciu tgcznym
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Jakos¢ w serii
5 — (wykres idealny)

= Jakos$¢ w serii
4 (wykres idealny)

Ttum. 1 Ttum. 2 Thum. 3 Thum. 4

Wykres 6. Jako$¢ w serii hipotetycznej, o idealnym, staltym wzroscie

Jakosc¢ przektadu przedstawiona jako wigzka aspektéw pokazuje, ze poszczegdlne krzywe maja
odmienny przebieg. Oznacza to, ze w kolejnych retranslacjach jako$¢ moze pod jednym wzgle-

dem rosna¢, pod innym za$ male¢ - przynajmniej tak dzieje sie w przypadku omawianej serii.

Jednoczesénie — nasza seria ujmowana calosciowo nie wykazuje zdecydowanej progres;ji jakoscio-
wej, cho¢ chyba potwierdza, ze ttumaczenia Wtadystawa Duleby na ogét stusznie byly uwazane za
mozolne raczej niz dobre® i, jako pionierskie, pelnily gtéwnie funkcje informacyjna. Wanda Ru-
lewicz chwalita przeklad Michata Sprusinskiego za dochowanie ,wierno$[ci] oryginatowi w war-
stwie brzmieniowej”®, wszelako w $wietle zaprezentowanych tu analiz byta to chyba ocena na
wyrost i mogla wynikaé¢ po czesci z faktu, iz krytyczka nie zdawala sobie sprawy z niektérych
waloréw wiersza Eliota, po czesci za$ z braku bardziej melodyjnych tlumaczen, z ktérymi moz-
na by bylo ten wariant wéwczas poréwnac. Polska seria translatorska The Love Song of J. Alfred
Prufrock osiaga, jak sie wydaje, najwyzsza jakos¢, w wersjach Adama Pomorskiego i Stanistawa
Baraniczaka. Méwiac Scislej: wzglednie najwyzsza, gdyz w obu wypadkach doskonalos¢ w jakims
zakresie okupiona jest nizszym wynikiem w innych badanych obszarach. Przektad Boczkowskiego
w dwdch polach ma wyniki dobre, a w dwéch innych przecietne, zatem - cho¢ powstal najp6zniej

82Heydel twierdzi, iz gubi sie w nich wtasnie to, co stanowi o nowatorstwie poetyki Eliota (Obecnosé¢ T.S. Eliota
w literaturze polskiej, s. 151). Na przyktadzie Gerontiona badaczka pokazuje, jak thumacz narzuca zbyt wysoka,
quasi-biblijna i archaiczna dykcje w miejscach, gdzie oryginat postuguje sie stylem potocznym.

8W. Rulewicz, Wstep, [w:] T.S. Eliot, Wybdr poezji, red. K. Boczkowski, W. Rulewicz, s. cxiii-cxiv.
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- nie przewyzsza pod wzgledem jakosci poprzednich tlumaczen, wbhrew temu, czego mozna by

oczekiwaé przy prostolinijnym rozumieniu rozwojowego charakteru serii translatorskie;j.

Nie wszystkie istotne aspekty oryginatu i przekladéw zostaly w niniejszym studium przebadane
i zmierzone. Szczegdlnie interesujaca bylaby analiza ttumaczenr The Love Song pod katem spéj-
nosci tekstu — sprawdzenie, czy jego wewnetrznej logiki nie zaklécily przektadowe omytki i czy
udato sie unikna¢ wygltadzania (racjonalizacji) meandrujacego toku mysli podmiotu. Im wiecej

skladnikéw (elementéw wigzki) wezmie sie pod uwage, tym wieksza pewnosc rzetelnej oceny.

Wykresy same w sobie nie stanowia, oczywiscie, metody badawczej, jedynie sposéb prezentacji
wynikéw. Mysle jednak, ze w przekonujacy sposéb wskazuja potrzebe przeprowadzania analizy
o charakterze hierarchicznym i brania pod uwage réznych komponentéw decydujacych o jakosci.
Taka formalizacja pomaga réwniez dostrzec np., ze zmiany poziomu jakosci w ttumaczeniu war-
stwy jezykowej poematu oraz w odtwarzaniu waloréw fonoestetycznych daly podobny wykres,

tzn. zauwazy¢ mozna zbiezna tendencje, ktéra zastuguje by¢ moze na doktadniejsze zbadanie.

Na koniec warto chyba wréci¢ do wymienionych na poczatku artykutu warunkéw wzrostu ja-
kos$ci w serii translatorskiej, odnoszac je do serii bedacej przedmiotem niniejszych rozwazan,

ze szczegblnym uwzglednieniem najnowszego jej ogniwa.
1. Swiadomo$¢ istnienia poprzednich elementéw serii.

W tym konkretnym przypadku ranga poszczegdlnych tlumaczy, ich zainteresowanie Eliotem
i propagowanie jego dziel (Sprusinski, Pomorski, Boczkowski) badZ znana skadinad praktyka
translatorska (Baraniczak) pozwalaja zakladad, iz znali oni przektady wczesniejsze. Oczywiscie
przy braku bezposrednich $wiadectw ze strony danego tlumacza trudno byloby ustali¢, czy
zagladal on do nich w trakcie pracy nad wlasng wersja, ale tak czy inaczej mozna uznaé, iz
6w wstepny warunek zostal spelniony. Przynajmniej jeden z ttumaczy, Krzysztof Boczkowski,

przyznaje, ze zna ,poprzednie wersje”.
2. Intencja przewyzszenia przekladéw istniejacych.

Boczkowski przy jednej okazji otwarcie kwestionuje decyzje swoich poprzednikéw. Twierdzi
on, iz wers 88, ,After the cups, the marmalade, the tea”, byl ,blednie ttumaczony w dotych-
czasowych przektadach”, nie wskazuje jednak, o ktére wersje mu chodzi®*. Mozna by rzec, iz
nie ma wiekszego znaczenia, czy stowo cup rozumie sie jako filizanke, czy jako rodzaj alkoholu
(cho¢ w danym wersie nap6j bylby istotnie bardziej logiczny), i czy/ze marmalade musi by¢
koniecznie zrobiona z owocéw cytrusowych. Jednak, cho¢ Boczkowski, o dziwo, nie polemi-
zuje w podobny sposéb w zadnej z kluczowych kwestii, to owa pojedyncza uwaga ujawnia jego

intencje jako przynajmniej po czesci korekeyjna.

3. Znajomos¢ aktualnego stanu badan nad twérczoscig danego autora lub nad danym dzielem,
a takze krytyki przektadéw dokonanych przez ich poprzednikéw.

84T.S. Eliot, Szepty niesmiertelnosci, s. 103.
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Jak zauwazyta Jean Ward, cho¢ polscy ttumacze Eliota w wiekszosci doskonale orientuja sie
w tym przedmiocie, zdarza im sie przeoczy¢ pewne cechy jego poetyki, ktére badacze uznaja
za kluczowe i warte ocalenia®. Obserwacje te potwierdza tom Boczkowskiego, w ktérym wi-
doczna jest niewatpliwa erudycja, a przy tym prezentowany w nim Prufrock to pod wzgledem

artystycznym z pewnoscia nie jest ostatnie stowo.
4. Swoboda wykorzystywania najbardziej fortunnych rozwigzan poprzednikéw.

Nawet na wczesnym etapie rozwoju serii niektére powtdrzenia wydajg sie niezbedne i po-
dyktowane przez sam oryginal. Jak sugerowatam w kontekscie dwuwiersza o Michale Aniele,
pewne niekoniecznie optymalne rozwigzania moga wynika¢ z niecheci do powtarzania wa-
riantéw uzytych wczesniej. Boczkowski niekiedy, owszem, korzysta z wersji poprzednikéw
w spos6b bardziej oczywisty, co zasygnalizowatam na dwu przykladach w trzeciej czesci anali-
zy: byly to dobér stowa powtérzony za przektadem drugim i sformutowanie podstawia grzbiet
za przekladem trzecim. Nie zawsze takie postepowanie okazuje sie fortunne (jak w przypadku

czasownika utrwalaé).
W sumie wszystkie warunki udalo sie chyba Boczkowskiemu spelni¢, a mimo to linie krzywe
w ostatnim segmencie wykresu niekoniecznie sie wznoszg. Tym bardziej wiec nalezy zacho-

wywac ostrozno$¢ w postrzeganiu serii translatorskiej w kategoriach rozwojowych, a takze
- przy dodawaniu do niej kolejnych ogniw.

8Zob. J. Ward, Autoaluzja i inne cechy poezji T.S. Eliota..., s. 346.
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ABSTRAKT:

Przedmiot artykutu stanowi zagadnienie jakosci przektadu w ramach serii translatorskiej. Au-
torka wychodzi od przypomnienia rozwazan teoretycznych na temat serii i od potencjalnie wpi-
sanego w ten koncept oczekiwania wzrastajgcych waloréw kolejnych ogniw. Zbadaniu fluktuacji
jakosci w rzeczywistej serii przekladowej postuzylo pie¢ polskich tlumaczen Piesni mitosnej J.
Alfreda Prufrocka T.S. Eliota. Analizie poddano cztery istotne dla poetyki poematu aspekty ory-
ginalu i przekladéw oraz zestawiono rezultaty w poszczegélnych sferach. Celem pracy jest nie
tyle krytyka przektadéw, co préba wymodelowania zmian jakosciowych, jakim podlegaty rézne

aspekty poetyki utworu wraz z przyrastaniem serii.
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