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Kryminaty
jako literatura swiatowa

Stewart King

Juz od swoich dziewietnastowiecznych poczatkéw po dzi$ dziert opowiesci kryminalne prze-
kraczaly granice oraz jezyki, a wszedzie, gdzie dotarly, pisarze dostosowywali je i przepisy-
wali, aby zaspokoi¢ wlasne wyjatkowe zainteresowania. Jednak mimo miedzynarodowego
rozpowszechnienia prozy kryminalnej (crime fiction) oraz powodzenia pisarzy kryminaléw
z catego $wiata, takich jak Agatha Christie, Georges Simenon, Dashiel Hammet czy (bardziej
wspblczesnie) Henning Mankell, Natsuo Kirino, Qiu Xiaoling, Fred Vargas i James Lee Burke,
mato kto prébowal zrozumie¢ ten gatunek w jego ogdlnoswiatowym kontekscie. Celem tego
artykutu jest zbadanie miedzynarodowych wymiaréw prozy kryminalnej poprzez wpasowanie
jej w ramy literatury $wiatowej. W ten spos6b mozna postawic¢ nastepujace pytania: Po co
bada¢ proze kryminalna jako literature swiatowa? Jakie zwiazki istniejg pomiedzy badaniami
nad narodows proza kryminalng a perspektywg literatury $wiatowe;j? I jaka forme lub formy

moga przyjac studia nad swiatowa proza kryminalna?

Omawiane tu przyklady pochodza gléwnie z krytyki anglojezycznej prozy kryminalnej'. W 1991
roku John G. Cawelti zauwazyl, ze krytyka kryminaléw (mystery fiction) pozostaje daleko w tyle,
jesli chodzi o ,regionalizacje oraz internacjonalizacje opowiesci detektywistycznych (detective
story)”, a w swojej p6zniejszej pracy narzekal, ze ,angielscy i amerykaniscy naukowcy sg w du-
zej mierze nieswiadomi badan prowadzonych przez Francuzéw i Niemcéw”™. Opinie Caweltiego
potwierdzaja liczne wstepy naukowe do prozy kryminalnej, ktére na pierwszym miejscu sta-
wiaja anglo-amerykanski kanon i albo zupelnie ignoruja teksty pisane w innych jezykach, albo
traktuja je pobieznie. Jednym z takich przyktadéw jest Cambridge Companion to Crime Fiction,
w ktérym Martin Priestman, redaktor skadinad znakomitego wstepu, stwierdza, ze proza kry-

minalna jest ,raczej wielopoziomowa niz jednokierunkowa™ , ale sam zbiér wcale tego nie obra-

! Potrzeba dalszych badan, by okresli¢, czy krytyka prozy kryminalnej powstajaca w jezykach innych niz angielski
podaza za omawiang w dalszej czesci artykutu tradycja narodows, czy tez podejmuje wiecej wysitku, by
zrozumiec proze kryminalna w jej globalnym kontekscie.

2 J.G. Cawelti, Detecting the Detective [Wykrywajac detektywa], ANQ 12.3, 1999, s. 54.

% Tegoz, Mystery, Violence, and Popular Culture [Tajemnica, przemoc i kultura popularna], Madison 2004, s. 311.

* The Cambridge Companion to Crime Fiction, red. M. Priestman, Cambridge, UK 2003, s. 6.
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zuje — sklada sie bowiem z artykuléw na temat anglo-amerykanskich narracji kryminalnych,

z jednym wyjatkiem: pojedynczym rozdzialem o francuskim kryminale autorstwa Sity Schutt®.

Od czasu kiedy Cawelti wezwal badaczy prozy kryminalnej, by szerzej zajeli sie narracjami
(detective, mystery, crime) spoza gtéwnego nurtu i nieanglojezycznymi, coraz wiecej naukow-
céw zaczelo sie nimi interesowad, piszac ksigzkowe studia o kryminalnych narracjach z Francji
(Gorrara, Hutton), Wtoch (Past, Pezzotti, Pieri), P6lwyspu Iberyjskiego (Godsland, Vosburg),
Japonii (Kawana, Seaman), Kuby i Meksyku (Braham, Ux6) oraz Skandynawii (Forshaw, Nest-
ingen i Arvas)®. Mimo niewatpliwie rozrastajacych sie kryteriéw literatury mystery oraz zwiek-
szajacej sie $wiadomosci réznorodnych praktyk w obrebie prozy kryminalnej na calym $wiecie,
tym badaniom nie udalo sie ztama¢ monopolu anglo-amerykanskiego kanonu - nadal znajduje
sie on na pierwszym planie i w centrum, podczas gdy badania nad literaturami narodowymi
sg odsylane na marginesy, a pomiedzy nimi nie nawigzuje sie niemal zaden krytyczny dialog’.

Co wiecej, choc prace te pomagaja zwiekszy¢ $wiadomos¢ réznorodnosci narracji kryminalnych
na calych $wiecie, badania na ich temat, ktdre lezg poza anglo-amerykanskim polem zaintereso-
wania, podobnie jak analizy oparte na tym kanonie rzadko ukazuja globalny wymiar pisarstwa
kryminalnego. Do pewnego stopnia te badania same przyczyniaja sie do wlasnej marginalizacji
w kontekscie krytyki prozy kryminalnej, poniewaz ograniczaja obiekt swoich zainteresowan do
konkretnej narodowej lub regionalnej tradycji literackiej. W tych badaniach narodowej prozy
kryminalnej mozna dostrzec pewien schemat, ktéry Franco Moretti nazywa ,prawem lite-

rackiej ewolucji”®

[wyréznienie autora], przez co ten $wiatowy gatunek zostaje ograniczony
narodowo. Wynika to z tego, ze wérdd pisarzy konkretnej narodowej tradycji, w ktérej pracuje
dany badacz, kladzie sie nacisk przede wszystkim na rozwéj produkcji prawdziwie autochton-
skich narracji kryminalnych. Analizy prowadzone wedlug tego wzorca zaczynaja sie zwykle od
przelozenia obcych - gléwnie anglo-amerykanskich lub francuskich — modeli, takich jak nowele
i opowiadania Edgara Allana Poego, Arthura Conana Doyle’a, Agathy Christie, Dashiella Ham-
metta, Raymonda Chandlera czy Georges’a Simenona na jezyk narodowy. W drugim etapie na-
ukowcy identyfikuja i oceniaja kryminalne narracje autorstwa lokalnych pisarzy w zaleznosci od
tego, w jakim stopniu nasladuja obce wzorce lub przyczyniaja sie do powstania narodowej prozy
kryminalnej. Na przyktad na moim wlasnym polu - prozy kryminalnej z Hiszpanii — krytycy
stwierdzaja, ze gatunek ten pojawit sie w hiszpanskiej literaturze p6zno, a za pierwsza powies¢
detektywistyczna uznaja La gota de sangre [, Kropla krwi”, 1911] stworzong przez pisarke natu-
ralizmu Emilie Pardo Bazan (patrz rys. 1). Jednak, mimo ze te artystke chwali sie za wprowa-
dzenie nowego gatunku do hiszpanskiej literatury, jest jednoczesnie krytykowana, poniewaz
La gota de sangre krytycy uwazaja ,bardziej za nasladownictwo obcych modeli niz mozliwosé

*> Dwie inne prace potwierdzajace ten trend to Twentieth-Century Crime Fiction: Gender, Sexuality and the
Body [Dwudziestowieczna proza kryminalna: pte¢, seksualnosc i cialo] Gill Plain oraz Crime Fiction [Proza
kryminalna] Johna Scaggsa. Mimo szeroko zakrojonych tytuléw Plain bada tylko dzieta anglojezyczne, a praca
Scaggsa zawiera powierzchowne odniesienia do dziel francuskich oraz oméwienie Imienia rézy Umberta Eco.

6Badania anglo-amerykanskiej fikcji spoza mainstreamu obejmuja monografie o prozie kryminalnej zydowskiej
(Roth), afroamerykanskiej (Pepper, Soitos, Gifford) oraz rdzennych mieszkancéw Ameryki (Browne, Rodriguez).
Ta lista jest ograniczona do prac anglojezycznych, w zwigzku z czym nie bierze pod uwage szerokiego zbioru
badan powiesci detektywistycznych autorstwa naukowcéw publikujacych w jezykach innych niz angielski.

7Wyjatkiem jest tu French and American Noir: Dark Crossings [Francuski i amerykanski noir. Mroczne przeciecie]
Alistaira Rollsa i Deborah Walker (2009).

8 F. Moretti, Przypuszczenia na temat literatury Swiatowej, przet. P. Czaplinski, ,Teksty Drugie” 2014, nr 4, s. 136.
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stworzenia autochtonicznej prozy kryminalnej”®. Badacze potepiaja takze fakt, ze w okresie
od ostroznych krokéw Emilii Pardo Bazdn w nowym gatunku az po lata siedemdziesigte XX
wieku, wiekszo$¢ pisarzy kryminaléw z Hiszpanii miala w zwyczaju odtwarzanie zagranicznych
wzorcdw, poniewaz podobno autorzy odpowiadali na oczekiwania czytelnikéw i osadzali swoje
opowiesci za granica, w egzotycznych lokalizacjach, a takze zaludniali je zagranicznymi bohate-
rami. W wielu przypadkach ta praktyka narodowego literackiego transwestytyzmu byta uzupel-
niana o uzywanie obcych (zwykle angielskich lub pseudoangielskich) pseudoniméw oraz doda-
wanie fikcyjnych angielskich tytuléw, z ktérych te powiesci miaty by¢ rzekomo tlumaczone na
hiszpanski'. Tak robita na przyktad Fernanda Cano, piszaca jako Mary Francis Colt — w latach
1953-1963 wydata 13 powiesci w tej rzekomo swojskiej angielskiej tradycji.

Badacze hiszpanskiej prozy kryminalnej nie uznaja takich pisarek jak Cano czy Colt za auten-
tycznie hiszpanskie, w zwigzku z czym rzadko spotykaja sie one z zainteresowaniem krytykéw
w kontekstach bardziej powaznych niz anegdotki. Zamiast tego naukowcy sa znacznie bardziej
zainteresowani tak zwanymi autentycznymi dzietami hiszpanskiej prozy kryminalnej, ktérej pra-
wowita narodowos$¢ jest potwierdzona przez ,,postaci, ktére otwarcie obnosza sie z typowymi hi-
szpanskimi cechami osobowo$ci oraz ich jezykiem [...] i sytuacjami przedstawianymi w hiszpan-
skich powiesciach detektywistycznych [ktére], cho¢ w pewnym stopniu uniwersalne, sa zawsze

bezposrednig odpowiedzig na spoleczne konflikty typowe dla hiszpanskiej rzeczywistosci”**.

Zarysowany tu rozw0j hiszpanskiej prozy kryminalnej - od tlumaczen, poprzez imitacje, po ory-
ginalng twérczos¢ — odzwierciedla sposéb, w jaki krytycy zwykle obrazuja rozwéj opowiesci kry-
minalnych poza kanonem anglo-amerykanskim (zob. np. Pieri, Seaman). Takie podejécie sku-
pia sie przede wszystkim na rozwoju narodowej tradycji literackiej kosztem miedzynarodowych
zwigzkéw pomiedzy pracami. To zrozumiate, skoro badacze literatury zwykle dziataja w obre-
bie wydzialéw uniwersyteckich skupionych na jezykach angielskim, chinskim, francuskim, nie-
mieckim, wloskim, japoriskim, rosyjskim, hiszpanskim lub jezykach skandynawskich; i musza
sie podporzadkowa¢ instytucjonalnym naciskom, by tworzy¢ stypendia w swoich dziedzinach.
Oczywiscie celem tego artykulu nie jest nadszarpniecie stusznosci tych narodowych perspek-
tyw — to wazne, aby rozumie¢, jak dany gatunek rozwija sie w konkretnej spotecznosci oraz jak
lokalni pisarze przyswajaja go i adaptujg, by stuzyt ich wlasnym celom. Mimo wszystko jednak
ten artykul przekonuje do denacjonalizacji badan nad proza kryminalng. W miejsce narodowych
ram, ktére zdominowaly obecne praktyki badawcze, proponuje czytanie prozy kryminalnej jako
przykltadu literatury $wiatowej — co pozwala zyska¢ lepszy wglad w globalny zasieg tego gatunku.

Od samego zarania jej koncepdji literatura $wiatowa starala sie unika¢ ograniczen tradycji
narodowych. W jednym z najwczeséniejszych zastosowan tego terminu Goethe sugerowal, ze
»[]iteratura narodowa dzisiaj nie przedstawia juz niczego istotnego, poniewaz ,poezja jest

wsp6lnym dobrem calej ludzkosci oraz ze wszedzie i we wszystkich epokach wystepuje u wielu

9 J. Valles Calatrava, La novela criminal espafiola, Granada 1991, s. 91. Wszystkie tlumaczenia z hiszpanskiego za
ttumaczeniami autora na angielski.

10 Stosowanie angielskich pseudoniméw byto réwniez powszechne we wtoskiej prozie kryminalnej az do lat
dziewiecdziesigtych XX wieku, por. G. Turnaturi, The Invention of a Genre: The Mediterranean Noir [Powstanie

gatunku. Srédziemnomorski noir], przel. K. Mascorro i M. Orton, [w:] The Arts and History [Sztuki i historia],
red. G. Parati, Madison, NJ 2012, s. 55.

1J.E. Colmeiro, La novela policiaca espafiola. Teoria e historia critica, Barcelona 1994, s. 265.
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tysiecy ludzi”*2. Goethe uwazal, ze aby pelniej zrozumie¢ literature, powinni$my wzigé przy-
klad z jego podejscia i ,,szukac... w obcych narodach”, bo ,wkraczamy w ere literatury $wia-
towej i kazdy z nas ma za zadanie przyspieszac te zmiane”*®. Poniewaz Goethe jako pierwszy
naszkicowal swoja wizje literatury $wiatowej, badacze mieli problem ze zdefiniowaniem tego
nieuchwytnego terminu. Czy chodzi o calg literature, ktéra zostata stworzona wszedzie w hi-
storii? Czy ogranicza sie do pewnego wyboru arcydziet literackich z calego swiata? Jaki ma
zwigzek z literaturami narodowymi? I, jesli skupiamy sie na temacie prozy kryminalnej, jakie

sa konsekwencje badania kryminalnych narracji z calego swiata?

Praktyke literatury $wiatowej mozna ograniczy¢ do dwdéch szerokich rodzajéw: inkluzywnej
i ekskluzywnej. Rozwijajgc tak zwang transkulturowsa analize literacka, szwedzki badacz An-
ders Pettersson utrzymuje, ze na badanie literatury nie mozna naklada¢ ,zadnych okreslo-
nych z géry narodowych lub czasowych ograniczen™*. Pettersson przyznaje, ze ,istnieje taka
tendencja, by uwazac zjednoczone literatury $wiatowe za cos$, co jest zwyczajnie zbyt obszer-

ne, by mozna bylo to rozwaza¢™*®

, ale przekonuje tez, ze naukowcy z kontynentu europej-
skiego wtasnie to robig - cytuje przy tym wiele przyktadéw, w tym niemiecka New Handbook
of Literary Studies [Nowy podrecznik badan literackich] wydang w 25 tomach jako dowéd, ze

mozna stworzy¢ $wiatowe historie literatury.

David Damrosch oraz Claudio Guillén przyznaja, ze literatura $wiatowa opisana w transkulturo-
wej literaturze Petterssona ,moze w pewnym sensie istnie¢ jako idealny porzadek, hipotetycz-
ny koncept myslowy”'é, ale jednoczesnie przekonuja, by poddawac literature swiatowa bardziej
restrykcyjnym interpretacjom. Guillén nazywa inkluzywne podejscie ,,szalonym pomystem,
w praktyce niemozliwym, niewartym uwagi prawdziwego czytelnika, a co najwyzej oszukujace-
go sie archiwisty”’, a Damrosch ,kategoria, w ktérej nie mozna wskazaé niczego przydatnego™®.
W jej miejsce Damrosch sugeruje przyjac, ze literatura $wiatowa zawiera ,wszystkie dzieta lite-
rackie krazace w obiegu kultury swojego pochodzenia — zaréwno w przekltadzie, jak i w jezyku
oryginalnym”*®. By¢ moze zdajac sobie sprawe, ze uznanie takiej definicji nadal stawia badaczy
w obliczu ogromnego pola literackiego, Damrosch wskazuje kolejne ramy; ogranicza literature
$wiatowa do znaczenia kazdego tekstu w kazdym konkretnym momencie: ,dzieto skutecznie
funkcjonuje jako literatura swiatowa tylko i wylacznie wtedy, gdy rzeczywiscie jest obecne w sy-

stemie literackim poza swoja kultura oryginalng [wyréznienie oryginalne] .

Istnieje wiele powiesci kryminalnych, ktére potwierdzaja kryterium Damroscha i Guilléna do uzna-

nia tekstu za dzielo literatury $wiatowej — zwlaszcza powiesci Christie i Simeona. Christie, ktdrej

2].P. Eckermann, Rozmowy z Goethem, przel. K. Radziwill, J. Zeltzer, t. 1, Warszawa 1960, s. 333.
B3Tamze.

1A, Pettersson, Transcultural Literary History: Beyond Constricting Notions of World Literature [Transkulturowa
historia literatury. Poza powstaniem pojecia literatury swiatowejl, ,New Literary History” 2008, nr 39, s. 463.

Tamze, s. 466.
1D, Damrosch, What is world literature? [Czym jest literatura $wiatowa?], Princeton 2003, s. 111.

YC. Guillén, The Challenge of Comparative Literature [Wyzwania komparatystyki literackiej], Cambridge, MA 1993,
s. 39.

8D, Damrosch, What is world literature?, s. 110.
¥Tamze, s. 4.

2Tamze.
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ksigzki zostaly przettumaczone na ponad 100 jezykéw, sprzedata bilion egzemplarzy po angielsku
i drugi bilion w innych jezykach, jest podobno bestsellerowa pisarka wszech czaséw. Podobnie
w polowie lat osiemdziesigtych szacowano, ze urodzony w Belgii Simeon byt najczesciej czytanym
pisarzem na Ziemi®!. Tych dwoje twércéw stanowi by¢ moze najbardziej znane przyklady pisarzy
kryminaltéw, ktérych dzieta powstaja w duzym oddaleniu od publicznoséci, dla ktérej zostaly ory-
ginalnie stworzone. Z bardziej wspélczesnych przyktadéw — skandynawski kryminat (Nordic noir)
z takimi pisarzami, jak Henning Mankell, Stieg Larsson i Camilla Lackberg jest trwalym dowodem

miedzynarodowego znaczenia tego gatunku, a wiec i jego miejsca w obrebie literatury $wiatowe;.

Swiat ,literackosci” prozy kryminalnej jest nie tylko oczywisty dzieki mnogosci jezykéw, na ktére
tlumaczy sie dang powie$¢ czy danych $wiatowej sprzedazy. Mimo ze s3 to istotne wyznaczniki,
dzietaiautoréw wchodzacych do panteonu $wiatowej literatury kryminalnej mozna identyfikowa¢
poprzez liczne odniesienia intertekstualne do wczesniejszych utworéw i pisarzy pojawiajacych sie
w kryminalnych narracjach na calym $wiecie. Jako przyklady moga tu postuzy¢ dwaj pisarze -
jeden japoniski, drugi katalonski: Taro Hirai oraz Jaume Fuster. Taro Hirai wyraza na przyktad
swoja wdzieczno$¢ autorowi Zabdjstwa przy Rue Morgue w swoim nom de plume — Edogawa Rampo,
a Jaume Fuster przyznaje sie do wplywéw Rossa Macdonalda oraz Dashiella Hammetta w swoim
tomie opowiadan Les claus de vidre (,,Szklane klucze”), w ktérym wystepuje detektyw Lluis Arquer,
czyli kataloriska wersja prywatnego detektywa stworzonego przez Macdonalda, Lew Archera®.

Mimo ze globalny zasieg prozy kryminalnej w przekladzie i w oryginale powinien stanowi¢
idealny przyklad literatury $wiatowej, jej wyznawcy w wiekszosci ignoruja ten gatunek, moze
z wyjatkiem nauczania®. Brak prozy kryminalnej w badaniach literatury swiatowej moze wy-
nika¢ ze skupienia na tak zwanych dzietach kultury wysokiej - tych tekstach literackich, ktére
uwaza sie za warte badan i ttumaczen poza krajem, w ktérym powstaly. Dowodza tego tytuly
popularnych antologii literatury $wiatowej, takie jak The Best of the World’s Classics (1909),
The Harvard Classics (1910), Masterpieces of World Literature in Digest Form (1949) oraz Nor-
ton Anthology of World Masterpieces (1956). Bardziej wspélczesne antologie, np. szeSciotomo-
wa Longman Anthology of World Literature (2004) czy Norton Anthology of Western Literature
(2004, 8. wydanie) sa moze bardziej otwarte na teksty spoza kanonu, poniewaz zawieraja
dzieta folkloru i piosenki popularnej, jednak takze wykluczaja wspoélczesne teksty kultury

popularnej, takie jak fantastyka naukowa, erotyka, fantastyka i oczywiscie proza kryminalna.

Wykluczenie prozy popularnej z badan nad literatura $wiatowa powiela podziat, ktéry i tak juz ist-
nieje w badaniach literackich. Jak twierdzi Ken Gelder ,,czesto mozna odnie$¢ wrazenie, ze Litera-

tura iliteratura popularna istniejg w nieustannym stanie wzajemnego odrzucania i odpychania™.

1D, Platten, Origins and Beginnings: The Emergence of Detective Fiction in France [Zr6dta i poczatki. Powstanie
prozy detektywistycznej we Frangji], red. C. Gorrara, Cardiff 2009, s. 15.

22 Cho¢ cytowane przyktady demonstrujg wptyw anglo-amerykanskich modeli na nieangielskojezycznych
pisarzy kryminaléw, taki wplyw nie zawsze pochodzi ze Stanéw Zjednoczonych czy Wielkiej Brytanii. Na
przyklad sycylijski autor Andrea Camilleri pokazuje swéj szacunek dla hiszpaniskiego autora Manuela Vazquez
Montalbana, nazywajac bohatera swojej serii Salvo Montalbano.

%Por. P.P. Buckler, Teaching International Detective Fiction [Ogélnoswiatowe nauczanie prozy detektywistycznejl,
[w:] Murder 101: Essays on the Teaching of Detective Fiction, red. E.J. Rielly, Jefferson 2009, s. 25-7.

%K. Gelder, Popular Fiction: The Logics and Practices of a Literary Field [Proza popularna. Logika i praktyki pola
literackiego], London 2004, s. 11.
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W takim schemacie literatura $wiatowa reprezentuje jako$¢, a ,jej podstawowe wartoéci nazywa-
ne s3 oryginalnoscia, ztozonoscia, spéjnoscia, autonomia, wyjatkowoscia, wielopoziomowoscia,
ponadczasowoscia, i tak dalej”, podczas gdy cecha wyrézniajaca proze popularng jest iloéc¢ ,.a jej
kredo to zlepek wartosci okreslanych takimi pojeciami jak zaskoczenie czy nowatorstwo..., for-
mat czy gatunek (i, na bardziej mikrostylistycznym poziomie, schematyczne pisanie), sensacyj-
no$¢ i voyeuryzm... oraz wreszcie heteronomia”. Wyglada na to, ze podstawowa motywacja ba-
dan literatury $wiatowej polega na tym, ze jesli kto$ chce analizowa¢ teksty pomiedzy tradycjami
narodowymi, powinien wybiera¢ dziela najwyzszej jakosci, ktére usprawiedliwiajg czas i wysitek
wlozony w wykraczanie poza tradycje narodows.

Podczas gdy badacze literatury $wiatowej zignorowali powies¢ detektywistyczna, specjalisci
od kryminal6éw prébuja lepiej zrozumiec $wiatowy zasieg tego gatunku. Mozna to zaobserwo-
waé w kilku opublikowanych dotad pracach dotyczacych tak zwanej miedzynarodowej prozy
kryminalnej. Te prace - Investigating Identities: Questions of Identity in Contemporary Interna-
tional Crime Fiction [, Badanie tozsamosci: Pytania o tozsamo$¢ we wspoélczesnej miedzynaro-
dowej prozie kryminalnej”] (2009) pod redakcja Marieke Kranjenbrink oraz Kate M. Quinn;
The Foreign in International Crime Fiction: Transcultural Representations [,,Obcy w miedzynaro-
dowej prozie kryminalnej: Reprezentacje transkulturowe”] (2012) pod redakcjg Jean Ander-
son, Caroliny Mirandy oraz Barbary Pezzotti, jak réwniez zbidr Detecting Detection: Internatio-
nal Perspectives on the Uses of a Plot [ ,Wykrywajac $ledztwo: Miedzynarodowe perspektywy na
wykorzystanie fabulty”] (2012) pod redakcja Petera Bakera i Deborah Shaller — odzwierciedlaja
inkluzywne podejscie Peterssona i nie stawiaja zadnych ograniczen badaniom prozy kryminal-
nej. Dzieki temu te wspaniale zbiory zawierajg przyklady kryminaléw z catego swiata, tacznie
z Chinami, Francja, wyspami Australii i Oceanii, Australig, Austria, Rosja, Kubg, Indiami oraz
Wtochami. Swiatowy wymiar prozy kryminalnej jest réwniez analizowany w badaniach post-
kolonialnych kryminatéw, na przyktad w The Post-Colonial Detective [Postkolonialny detektyw]
(2001) pod redakcja Eda Christiana, Postcolonial Postmortems: Crime Fiction from a Transcultu-
ral Perspective [Postkolonialne postmortem: Proza kryminalna z perspektywy transkulturo-
wej] (2006) pod redakcjg Christine Matzke oraz Susanne Miihleisen, czy Detective Fiction in
a Postcolonial and Transnational World [Proza detektywistyczna w postkolonialnym i transna-
rodowym $wiecie] (2009) pod redakcjg Nelsa Pearsona i Marca Singera. Mimo wszystko, cho¢
mozna wskaza¢ pewne wyjatki®®, w tych miedzynarodowych i postkolonialnych zbiorach wiek-
szo$¢ rozdzialéw ogranicza sie do tradycji narodowych, do ktérych przynaleza autorzy — nie-
zaleznie od tego, czy s3 pochodzenia kataloniskiego czy kanadyjskiego, algierskiego czy argen-
tyniskiego. Odpowiedzialno$¢ za nawigzanie miedzynarodowych poltaczenr pomiedzy tekstami

2J. Baetens, World Literature and Popular Literature: Toward a Wordless Literature? [Literatura $wiatowa i literatura
popularna. W strone literatury bez sté6w?], [w:] The Routledge Companion to World Literature, red. Th. D’haen, D.
Damrosch, D. Kadir, New York 2011, s. 336-337.

%Zob. K. Chiaroni, Smog, Tweed and Foreign Bedevilment: Bourland’s Twenty-First-Century Remake of the
Sherlock Holmes Crime Story [Smog, tweed i zagraniczne zamieszanie. Dwudziestowieczna adaptacja
powiesci detektywistycznej o Sherlocku Holmesie wedlug Bourlanda], [w:] The Foreign in International Crime
Fiction: Transcultural Representations, red. J. Anderson, C. Miranda, B. Pezzotti, Nowy Jork 2012, s. 137-
139; E. Erdmann, Nationality International: Detective Fiction in the Late Twentieth Century [Narodowo$¢
miedzynarodowa. Proza detektywistyczna pod koniec dwudziestego wieku], [w:] Investigating Identities:
Questions of Identity in Contemporary International Crime Fiction, red. M. Krajenbrink, K.M. Quinn, Amsterdam
2009, s. 11-26; S. Mathur, Holmes’s Indian Reincarnation: A Study in Postcolonial Transposition [Indyjskie
wcielenie Holmesa. Studium postkolonialnej transpozycji], [w:] Postcolonial Postmortems: Crime Fiction from
a Transcultural Perspective, red. Ch. Matzke, S. Muhleisen, Amsterdam 20086, s. 87-108.
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oraz autorami w duzej mierze spoczywa na redaktorach tych zbioréw oraz oczywiscie czytelni-
kach, ktérzy przeczytaja wiecej niz jeden rozdzial®.

Wyjatek od podejscia $cisle zwigzanego z narodowosciag mozna znalezé w pracy niemieckiej
naukowczyni Evy Erdmann, ktéra jest jedng z niewielu krytyczek skupiajacych sie na pojeciu
$wiatowej prozy kryminalnej?®. Podobnie jak Pettersson, Erdmann opowiada sie za podej$ciem
inkluzywnym. W Topographical Fiction: A World Map of International Crime Fiction proponuje na-
niesienie na mape warunkéw, w jakich rozgrywaja sie powiesci kryminalne, aby ,przedstawi¢
miedzynarodowy zasieg prozy kryminalnej i, co nie mniej wazne..., pokaza¢ luki w ogélnym
$wiecie miejsc zbrodni”®. Przekonuje, ze taka mapa pozwala odkry¢ obecnos¢ lub nieobecnosé¢
kryminatéw kenijskich czy koreaniskich oraz wskaza¢ miejsca, w ktérych dochodzi do koncen-
tracji kryminaléw: na przyktad w Nowym Jorku, Londynie, Barcelonie, Paryzu, Kapsztadzie czy
Buenos Aires, a takze dojrzed, jak rézni autorzy opisuja te miejsca. Atlas §wiata prozy kryminal-
nej wedtug Erdmann jest ciekawg propozycja, ale ma takze swoje ograniczenia. W jakim miejscu
takiej mapy znalazlyby sie powiesci Eda McBaina z serii 87th Precinct osadzone w fikcyjnym mie-
$cie Isola? Gdzie doktadnie umiesciliby$my Christie’s St. Mary Mead, skad pochodzi panna Jane
Marple? Co wiecej, mimo ze Erdmann otwiera badania nad proza kryminalna na teksty z calego
$wiata, do pewnego stopnia umieszcza je w innych ramach narodowych, przypisujac narodo-
wos( locus criminalis (,Nationality” 12). Przypisuje narodowos$¢ miejscu, w ktérym jest osadzona
narracja kryminatu, bez wzgledu na fakt, czy sam autor pochodzi z danego kraju. W ten spo-
s6b Erdmann sugeruje, ze seria Roberta Wilsona o Javierze Falcénie osadzona w Sewilli ,,moze
by¢ przypisana geograficznie do wielokrotnej kategorii: literatury hiszpanskiej brytyjskiego
pochodzenia”®. Wilson jednak tworzy takze literature portugalska w przypadku Smierci w Liz-
bonie (1999) oraz, podazajac za klasyfikacja Erdmann, napisal takze najbardziej znane dzielo

literatury Beninu — powie$¢ z serii o Brusie Medwayu osadzong w Afryce Zachodniej.

Ten powr6t do narodowosci w obrebie badan nad miedzynarodowa proza kryminalng podkre-
$la trudno$ci zastosowania podejécia inkluzywnego w praktyce. Historia lub mapa $wiata pro-
zy kryminalnej bytaby ogromnym przedsiewzieciem, biorac pod uwage, ze tysigce kryminatéw
powstaja kazdego roku w samych Stanach Zjednoczonych, a jesli wigczmy do tego réwniez
kryminaly wydawane w kazdym innym miejscu, to oczywiste, ze taka historia, a nawet mapa
jest projektem niemozliwym. W kontekscie tak przytlaczajacego zadania, tatwo zrozumie¢,
dlaczego badacze wola pozosta¢ w bezpiecznych granicach narodowej tradycji literackie;.

Mimo tych trudnosci mozna przyjac podejscie literatury swiatowej w przypadku prozy kryminal-

nej, ale nie poprzez czytanie wiekszej liczby powiesci. Nawet inkluzywne poglady Petterssona nie

?"Tak samo bylo ze studiami tak zwanej europejskiej prozy kryminalnej, na przyktad Crime Scenes: Detective
Narratives in European Culture Since 1945 [Miejsca zbrodni. Narracje detektywistyczne w kulturze europejskiej
od 1945 roku] (2000) pod redakcjg A. Mullen i E. O’Beirne’a, ktdre zawiera tylko jeden artykul rozpatrujacy
proze w wiecej niz jednym kraju.

%Pjonierzy na tym polu to miedzy innymi geograf George Demko, kt6ry nauczal i pisal wiele o ewolucji prozy
kryminalnej na calym $wiecie, oraz Nina King i Robin W. Winks, kt6rzy napisali Crimes of the Scene (1997)
bedace ksigzkowym przewodnikiem po prozie kryminalnej z catego $wiata.

»E. Erdmann, Topographical Fiction: A World Map of International Crime Fiction [Fikcja topograficzna. Swiatowa
mapa miedzynarodowej prozy kryminalnej], ,The Cartographic Journal” 2011, 48.4, s. 279.

30Tamze, s. 277.
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oznaczaja, ze naukowcy powinni sie stara¢ przeczyta¢ kazdy kryminat, jaki kiedykolwiek opubli-
kowano, by méc sie uwazac za ekspertéw w tej dziedzinie. Pettersson poréwnuje raczej badanie
literatury $wiatowej do historii $wiatowej, przekonujac, ze podobnie jak ,,oczekiwaliby$my od hi-
storyka, niezaleznie od jego czy jej specjalizacji, ze bedzie dysponowac pewng skromna wiedza
z historii $wiatowej ™!, badacze moga i powinni pracowa¢ na mniejszych fragmentach®. Te ,,mniej-
sze fragmenty” nie powinny by¢ ograniczone przez to, co Pettersson nazywa ,kulturalng klaustro-
fobig” literatur narodowych??, tak jak wiekszos¢ rozdzialéw sktadajacych sie na wczesniej wspo-
mniane zbiory miedzynarodowej i postkolonialnej prozy kryminalnej. Pettersson namawia za to
badaczy literatury, by przezwyciezali , ryzyko zasciankowos$ci w pogladach i pracach badaczy oraz
krytykéw” poprzez zestawianie powiesci z r6znych tradycji i umozliwianie im dialogu, a czasem
nawet sporéw>. Stosujac transkulturowe podejécie Petterssona do badan nad proza kryminalna,
badacze moga — zamiast bada¢ rozwdj kryminalu w konkretnej tradycji narodowej — z korzyscia
analizowac ewolucje poszczegdlnych podgatunkéw, takich jak murder mystery, hardboiled, powiesé
szpiegowska i tak dalej, w réznych krajach i jezykach, lub tez bada¢ wystepowanie nowych tropéw
literackich: na przyklad charakteryzowa¢ postaci kobiecych detektywéw na calym $wiecie.

Moretti zauwazyt, ze ,literatura $wiatowa nie jest obiektem, lecz problemem, i to problemem,
ktéry domaga sie nowej krytycznej metody”. Podobnie Damrosch twierdzi, ze literatura
$wiatowa jest nie tyle obiektem badan, kanonem wielkich dziet do przeczytania, co raczej
praktyka lekturowa, sposobem analizy tekstéw literackich poza kulturows i literacka trady-
¢ja, z ktorej pochodza®. Praktyka czytania $wiatowej prozy kryminalnej wymaga przesuniecia

obiektu badan z produkcji na jej konsumpcje. A wiec z pisarzy na czytelnikéw.

Badajac proze kryminalng jako literature $wiatowa, nie powinni$my zupelnie porzuca¢ stu-
diowania pisarzy kryminaléw w ich kontekscie narodowym, poniewaz zrozumienie autoréw
$wiadomie piszacych w ramach konkretnej tradycji narodowej jest réwnie istotne. Celem tego
artykulu jest propozycja, by traktowaé proze kryminalng w taki sam sposéb, jak robi to wielu
jej czytelnikéw. Czytelnicy rzadko czytaja powiesci pisarzy pochodzacych z tylko jednego kraju.
Zwykle wolj sie raczy¢ wieloma tekstami tworzonymi przez autoréw z réznych krajéw lub/i pi-
sarzy osadzajacych swoje powiesci w réznych zagranicznych lokalizacjach®”. Wielu czytelnikéw
prozy kryminalnej czyta ten gatunek w $wiatowy sposéb, wiec aby rozwing¢ badania nad proza
kryminalna jako literatura $wiatowa, badacze musza zbudowac sobie praktyke analizy odzwier-
ciedlajaca praktyke czytelniczg.

Taka analiza opiera sie na potrzebie budowania potaczen pomiedzy dzietami i ich twércami.

Italo Calvino twierdzi, ze badanie literatury ,to zawsze dialog wielu gloséw, ktére krzyzuja sie

3tAnders Pettersson, Transcultural..., s. 466.
32Tamze, s. 467.

33Tamze, s. 464.

34Tamze, s. 466.

%5F. Moretti, Przypuszczenia..., s. 133.

36D. Damrosch, What is world literature?, s. 297.

37Zob. M. Schreier, The ‘Nation’ in Crime: Does the Reader Care? [,Nar6d” w kryminale. Czy czytelnika to
obchodzi?], [w:] Crime and Nation: Political and Cultural Mappings of Criminality in New and Traditional Media,
red. A. Immacolata, E. Erdmann, Trier 2009, s. 37-51.
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i odpowiadaja sobie w obrebie literatury oraz poza nig”*. W ten spos6b celem badania prozy
kryminalnej z perspektywy literatury $wiatowej staje sie ustanowienie dialogu pomiedzy pisa-
rzami oraz tekstami w poprzek narodowych, kulturowych, jezykowych i czasowych granic. Do
nawigzania tego dialogu niezbedna jest triangulacja miedzy swiatem, tekstem a czytelnikiem.
Jak ujat do David Damrosch:

Kiedy stosujemy metode triangulacji pomiedzy nasza obecna sytuacja a ogromna réznorodnoscia
kultur wokoét nas i przed nami, nie widzimy dziet literatury $wiatowej tak bogato otoczonych ich
wlasnym kontekstem kulturowym, jak miatoby to miejsce podczas lektury tych tekstéw w obrebie
ich wlasnych tradycji. Jednak pewien dystans wobec wlasnej tradycji pomaga nam doceni¢ sposo-
by, w jakie dzielo literackie siega poza swoje miejsce pochodzenia. Jezeli zas potem obserwujemy

siebie patrzacych na dzieto wyabstrahowane od jego zrédla, robimy kolejny krok naprz6d?®.

Proces triangulacji wedlug Damroscha mozna z powodzeniem zastosowac do badan prozy kry-
minalnej jako literatury $wiatowej. W praktyce, skupienie na badaniach literatury $wiatowej
definiuje sie zwykle na trzy sposoby: (1) jako badanie klasycznych utworéw z catego swiata, (2)
jako arcydziela literatury z réznych tradycji narodowych oraz (3) jako okna na rézne kultury.
Cho¢ mozna wskaza¢ argumenty przemawiajace za stworzeniem kanonu arcydziel $wiatowej
prozy kryminalnej, ktére powinien zna¢ kazdy badacz, badanie prozy kryminalnej jako literatu-
ry $wiatowej najlepiej wpisuje sie w te trzecig kategorie — okna na rézne kultury i spoteczenstwa.
Jak twierdzg Anderson, Miranda oraz Pezzotti, rozprzestrzenianie sie kryminaléw po catym
$wiecie oznacza, ze proze kryminalng mozna rozwazac jako ,,nowa postac pisarstwa podr6zni-
czego” (1), cho¢ do miejsc i wydarzen, ktérych czytelnik nie chciatby dosdwiadczy¢ osobiscie.

Bedac rodzajem pisarstwa podrézniczego, kryminaty okreslaja, w jaki sposéb czytelnicy zbie-
raja doswiadczenia z duzych i malych miast oraz wiosek w nich opisanych, a jednoczesnie
skupiajg uwage na tym, jak konkretne spotecznosci i kultury przedstawiajg transgresje oraz
jej przejawy. Heather Worthington twierdzi:

[a] przestepstwo oznacza naruszenie kodu danej spotecznosci i wymaga odpowiedzi w obrebie tego kodu.
Ten kod zawsze opiera sie na przepisach oraz prawie. W efekcie, pokazujac przestepstwa i kary, czy to
przywolywane, czy zaledwie przeczuwane, powiesci detektywistyczne niezmiennie ukazujg obraz dane-
go porzadku spolecznego oraz jego system wartosci, ktéry pomaga go utrzyma¢. Nazywajac dane miejsce
i przywolujac socjoekonomiczny porzadek, ktéry sie tam utrzymuje, potwierdzaja wrecz, ze transgresja

bez kodu jest niemozliwa, bo zadne wykroczenie nie istnieje bez spotecznosci, ktéra je potepia®.

Kryminaly pozwalaja nam zatem zrozumieé zwigzek pomiedzy przestepstwem a spolecznoscia
w powszechnym wyobrazeniu. Kto zginal, gdzie, jak, z czyich rak, i w jaki sposéb sledztwo roz-
wigzuje sprawe lub nie; jaka kara, jesli jakas w ogdle, zostaje wymierzona przestepcy — to wszyst-
ko s3 czynniki, ktére moga uksztaltowac sposéb, w jaki dana spotecznosé rozumie transgresje.
Zdaniem Caweltiego ,akt przestepstwa zaburza tkanke spoleczng i detektyw musi uzy¢ swoich

38]. Calvino, Letters, 1941-1985. Selected and with an Introduction by Michael Wood [Listy, 1942-1985. Wybrane
i poprzedzone wstepem Michaela Wooda], przet. M. McLaughlin, Princeton 2013, s. 412.

39D. Damrosch, What is world literature?, s. 300.
“0H. Worthington, Key Concepts in Crime Fiction [Kluczowe pojecia w prozie kryminalnej], Basingstoke 2011, s. 120-121.
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wyjatkowych umiejetnoéci $ledczych, aby zszy¢ ja na nowo. W tym procesie zdolny pisarz moze
ujawni¢ pewne aspekty kulturowe, ktére w innych okolicznosciach pozostaja ukryte”'. Kiedy
transgresja jest uwarunkowana kulturowo, narodowy kontekst kryminatu zyskuje na znaczeniu
i nie jest wcale przestarzaly kategoriag w przypadku adaptacji podejscia literatury $wiatowej.
Jednak podczas gdy podejscie narodowe bada transgresje w kontekscie narodowym, podejscie
literatury $wiatowej poszukuje przestepstw poza granicami panstwa, aby poréwnac je i zestawic
je z przypadkami przestepstw oraz reakcji na nie w wielu réznych kontekstach.

Krytycy podkres$laja, ze badanie konkretnego gatunku moze wspomdc analize tekstéw
w r6znych tradycjach literackich, poniewaz konwencje okreslajace kazdy gatunek ,,odgrywaja
znaczaca role w tworzeniu dziet i ksztaltowaniu oczekiwan ich odbiorcé6w”*?. Jak sugeruje
Damrosch, ,,mozemy sie wiele dowiedzie¢ o kulturze, przygladajac sie, ktére elementy da-
nej tradycji podkresdla, i jak uzywaja ich jej autorzy”®. Moretti jest podobnego zdania; prze-
konuje, ze ,morfologia komparatystyczna jest tak fascynujacym polem”, poniewaz ,badajac
zmienno$¢ form, odkrywamy zmienno$é wladzy symbolicznej w réznych przestrzeniach”*.
Cho¢ w swoim przykladzie Damrosch skupia sie na formach kultury wysokiej takiej jak dra-
mat i epika, to podejscie skoncentrowane na gatunku mozna zastosowac réwniez w badaniach
prozy popularnej. Kryminal, ze swoimi typologiami i topoi formulae, stanowi tu doskonaty
przyklad. Gelder zauwaza, ze prawdopodobnie nie ma bardziej schematycznego rodzaju prozy
popularnej od narracji kryminalnych i twierdzi, ze nalezy wtozy¢ duzo pracy w rozréznienie
tego typu dziel w zaleznosci od ich bohateréw i miejsc*®. Podczas analizy prozy kryminalnej
w obrebie literatury $wiatowej te powtarzalne i schematyczne aspekty gatunku tak czesto

wy$miewane przez badaczy literatury, staja sie cechami pozytywnymi.

Jaki kierunek mogg obja¢ badania $wiatowej prozy kryminalnej? Do pewnego stopnia zaréw-
no inkluzywne, jak i ekskluzywne podejscie do badan literatury $wiatowej mozna zastosowaé
z korzyscig w badaniu kryminaléw z calego swiata. Mimo ze nie trzeba zadnego kryminatu
wykluczaé, naukowcy powinni skupi¢ sie na tatwiejszych do zaklasyfikowania elementach ze
wzgledu na aspekty praktyczne. Jak juz wspomniano wczeéniej, podejécie ewolucyjne moze sie
skupia¢ na przyswajaniu i adaptacji takich gatunkéw, jak murder mystery, hardboiled czy thriller
szpiegowski na calym swiecie. W takim podej$ciu mozna réwniez bada¢ zastosowanie konkret-
nych narzedzi literackich w czasie i miejscu, podobnie jak w locked-room mystery [tajemnica
zamknietego pokoju] po raz pierwszy zastosowanym przez Edgara Allana Poego w Zabdjstwie
przy Rue Morgue (1841), a pézniej rozwinietym przez Arthura Conan Doyle’a w powiesci Na-
krapiana przepaska niesie $mier¢ (1892) oraz Dolinie trwogi (1914-15); a takze w Le Mystére de la
chambre jaune (opublikowanej jako Tajemnica zéttego pokoju, 1908) Gastona Leroux, a bardziej
wspoélczesnie w Médn Som Hatar Kvinnor (2005; opublikowanej jako Dziewczyna z tatuazem,
2008) Stiega Larssona, w ktérej wyspa Hedeby staje sie ,zamknietym pokojem”, gdy jedyne
polaczenie z ladem — most - zostaje odciete w wyniku wypadku samochodowego.

“J.G. Cawelti, Detecting..., s. 55.

42D. Damrosch, What is world literature?, s. 47.
4Tamze.

“E. Moretti, Przypuszczenia..., s. 144.

4K. Gelder, Popular Fiction..., s. 63.

57



58

FORUMPOETYKI lato 2018 n 13

Innym podej$ciem moze by¢ badanie pewnych wydarzen historycznych lub zjawisk poprzez
pryzmat konwengji gatunku, jakim jest kryminal — przede wszystkim jego skupienia na pra-
wie i wymiarze sprawiedliwosci. Jednym z takich przykladéw jest badanie kryminatéw, ktére
zajmuja sie ,przesztoscia Narodowego Socjalizmu oraz jego spuscizny w epoce powojenne;j”
przeprowadzone przez brytyjska naukowczynie Katharine Hall*®. W swojej pracy Hall ziden-
tyfikowata ponad 150 transnarodowych kryminaltéw — w tym angielskich, niemieckich, cze-
skich, polskich i kanadyjskich — ktére poruszajg ten temat. Zdaniem Hall badanie pewnego
zdarzenia historycznego lub okresu, takiego jak rzady Narodowego Socjalizmu w Niemczech
i Europie, poprzez proze kryminalng pisarzy z réznych $rodowisk i narodowosci moze do-
starczy¢ ,odkrywczych przedstawien egzekwowania prawa”, a takze ,zachecania czytelnikéw,
poprzez postac nazistowskiego detektywa, do krytycznego postrzegania kwestii prawa, odpo-

wiedzialno$ci moralnej i winy”™’.

Wymiar sprawiedliwoséci w okresach przejsciowych w spoteczenistwach bylych dyktatur jest
blisko zwigzany z badaniami Hall. W ostatnich latach wystapil zalew kryminatéw z krajéw,
ktoére cierpialy wskutek dyktatury, na przyklad La pregunta de sus ojos Eduarda Sacheri (Ar-
gentyna), Los amigos del crimen perfecto Andrésa Trapiello (Hiszpania), Purge (Estonia) fiskiej
pisarki tworzacej po estorisku Sofii Oksanen, oraz seria Bernarda Schlinka i Waltera Poppa
o Gerhardzie Selfie (Niemcy). Analiza tych powiesci z perspektywy literatury $wiatowej do-
starcza wgladu w réznorodne sposoby, na ktére pisarze wykorzystuja ten gatunek, by umies-
ci¢ dawne wydarzenia w obrebie wymiaru prawa, co stanowi jego gatunkowa podstawe. W ten
sposéb tego typu powiesci nie tylko staraja sie przezwyciezy¢ zinstytucjonalizowane zaciera-
nie pamieci, odkrywajac sttumione wspomnienia, stanowig takze prébe zwrdcenia uwagi na

historyczny wymiar sprawiedliwo$ci z punktu widzenia litery prawa.

Od nie$miatych poczatkéw w pierwszych dekadach dwudziestego wieku, ale szczegélnie od lat
siedemdziesiatych do dzis, pisarki tworzyly kryminaly z postacig kobiety detektywa — czy to
amatorki, czy zawodowca, czy pracowniczki policji - jako sposéb badania kwestii zwigzanych
z opresja kobiet, takich jak przemoc fizyczna i psychiczna, gwalty, prostytucja, instytucjonal-
na oraz spoleczna dyskryminacja i kwestie kobiece. Przyswajajac punkt widzenia literatury
$wiatowej, ktéry skupia sie na przedstawianiu postaci kobiecych jako ofiary, przestepcy, de-
tektywa, oraz w innych rolach, w réznych kulturach i spolecznosciach, proza kryminalna moze
wiele powiedzie¢ o tym, jak s3 postrzegane kwestie dotyczace kobiet oraz jak wyglada ich
pozycja spoteczna. Podobnie punkt widzenia literatury $wiatowej mozna zastosowac do pojec
rasy, homoseksualizmu, klasy oraz grup etnicznych w réznych kulturach i krajach.

I na koniec — perspektywa literatury $wiatowej moze by¢ z korzyscig zastosowana w odbiorze
pewnych powiedci w réznych czesciach $wiata. Dlaczego niektére powiesci ciesza sie miedzy-
narodowym sukcesem, a inne nie? Dlaczego trylogia Millennium Larssona rozbrzmiewa w tylu

6K. Hall, The ‘Nazi Detective’ as Provider of Justice in Post-1990 British and German Crime Fiction: Philip Kerr’s “The
Pale Criminal”, Robert Harris’s “Fatherland”, and Richard Birkefeld and Goran Hachmeister’s “Wer ubrig bleibt, hat
recht” [, Nazistowski detektyw” jako wymiar sprawiedliwosci w brytyjskiej i niemieckiej prozie kryminalnej po
1990 roku: , The Pale Criminal” Philipa Kerra, ,Fatherland” Roberta Harrisa oraz ,Wer ubrig bleibt, hat recht”
Richarda Birkefelda i Gorana Hachmeistera], ,Comparative Literature Studies” 2013, nr 50.2, s. 288.

4"Tamze, s. 311.
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jezykach i kulturach? Jak krytycy, pisarze i czytelnicy reagowali na ksigzki Conan Doyle’a, Chri-
stie, Hammetta lub Spillane’a? Badanie recepcji poszczegélnych tekstéw, takie jak podjete przez
Margrit Schreier, moze czerpad korzysci z recenzji czytelnikéw i witryn ksiegarzy, stron i blogéw

fanéw, aby zyskac¢ wglad w to, dlaczego powiesci podrdzuja poza swoja ojczysta kulture.

Ttumaczka Edith Grossman opisuje literature narodowa jako ,zawezajacy, ograniczajacy kon-
cept oparty na rozréznieniu pomiedzy swoim a obcym™®. Uwaza, ze przetlamac te ograniczenia
potrafi przeklad literacki, poniewaz ,zapewnia mozliwo$¢ spéjnego, jednolitego doswiadczania
literatury w $wiatowej mnogoséci jezykéw”, a jednoczesnie uswieca ,r6znice pomiedzy jezykami
oraz wiele odmian ludzkiego do$wiadczenia i percepcji, ktére moga wyraza¢”*. Grossman nie
opowiada sie za caltkowitym odrzuceniem badan tradycji narodowej — zauwaza, ze literatura na-
rodowa jest ,z pewnoscia uzasadnionym i przydatnym rozréznieniem w pewnych dziedzinach
i okolicznosciach™°. Jak twierdzi Worthington, proza kryminalna jest $cisle zwigzana z tym, jak
kazda kultura lub spoteczno$é¢ stwarzajg i przedstawiaja przestepczosé. Pomyst Grossman na
badanie prozy kryminalnej co prawda przede wszystkim taczy proze kryminalng z konkretnym
miejscem, ale prowadzi tez do wniosku, ze badanie kryminaléw w oryginale lub w przektadzie
pomiedzy tradycjami narodowymi, zamiast w ich obrebie, moze da¢ nowy wglad w zwiazek po-
miedzy konkretnymi spolecznosciami i transgresjg. A zatem podejscie z perspektywy literatury
$wiatowej ma w sobie potencjal, by rozwija¢ nowe interpretacje oraz bardziej zr6znicowane ro-

zumienie tego naprawde globalnego gatunku.

Przetozyta Anna Tomczyk

“8E. Grossman, Why Translation Matters [Dlaczego przeklad ma znaczenie], New Haven 2011, s. 17.
“Tamze.

S0Tamze.
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SEOWA KLUCZOWE:

KRYMINAL

ABSTRAKT:

Celem tego artykulu jest przyjrze-
nie sie prozie kryminalnej (crime fic-
tion) w ramach koncepgji literatury
$wiatowej. Autor przekonuje, ze ba-
danie tradycji narodowych moze nas
wylaczy¢ z dialogu pomiedzy grani-
cami i jezykami, pomiedzy teksta-
mi i pisarzami. Proponuje praktyke
czytania, ktéra ma rozwina¢ bar-
dziej zréznicowane rozumienie tego
naprawde globalnego gatunku.
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literatura $wiatowa

NOTA O AUTORZE:

Stewart King - wyklada na Filologii
Hiszpanskiej i Latynoamerykanskiej,
a takze koordynuje program Literatur
Miedzynarodowych na Monash Uni-
versity w Australii. Opublikowal wie-
le tekstéw na temat wspdlczesnych
utworéw katalonskich i hiszpanskich,
w szczegblnoséci prozy kryminalnej,
aw tej chwili koriczy prace nad mono-
grafig dotyczaca tozsamosci kulturo-

wej i prozy kryminalnej z Hiszpanii.
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