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Dwie przesziosci

poetyki

Nieco zaskakujgca jest obserwacja Malcolma Heatha, iz w Poetyce Arystotelesa sztuka poetycka
rozumiana jest na dwa rézne sposoby. Z jednej strony techné istnieje jako wiedza , dlaczego”, rozu-
mowo wyjasniona prawidtowosé twérczosci, badana zasada metryczna, analizowany styl i chwyty
jezykowe, opisywane i katalogowane gatunki literackie oraz ich odmiany. Z drugiej strony techné
bywa sktadnikiem wiedzy posiadanej w inny sposob niz jako werbalizowana i wyjasniana reguta.
Przejawia sie bowiem jako wiedza ,ze”, gdyz wielu twércow interesuje sie wylqcznie tym, czy dany
tekst oddziata na publicznos¢ i szuka jedynie pewnosci, ,ze” wybrane rozwigzanie kompozycyjne
spetni swoja funkcje. Arystoteles powiada, iz chodzi tutaj o techné obecng w ,zespole nawykéw”
tworcy, jego doswiadczeniu czy wrecz — horribile dictu - talencie.

W pierwszym przypadku wiedza poetologiczna staje sie czyms uchwytywanym pojeciowo, a dzieki
temu wymiennym, przekazywalnym, dajgcym sie akumulowad. Nie jest przy tym nazbyt istotny
podziat na poetyke sformutowang i immanentngq, gdyz takze i ta druga rozumiana jest jako zespét
regut dajgcych sie wydoby¢ z tekstéw i pusci¢ w obieg wiedzy ,dlaczego”. Wiedza i techné istniejg
wtedy w postaci dyskursywnej, intelektualnej, wigzq sie z dziataniami spekulatywnymi i teoretyzu-
jgcymi rozumu. Z przypadku drugim wiedza istnieje jako sktadnik intuicyjnych dziatar twérczych,
sprowadza sie do obywajqcego sie bez rozumowar szeregu ,ze”, jest elementem warsztatu twdrcze-
go, w ktorym caly czas testuje sie kolejne formy artystyczne metodg préb i bledéw. Musimy zatem
pomysleé o tej wiedzy jako obecnej wylgcznie w umiejetnosci sprawnego oddziatywania artystycz-
nego, odnajdywania sie w sytuacjach twérczych, skutecznego odpowiadania na chwilowe okazje for-
motworcze. Co osobliwe, nie jest to wiedza, ktérg sie akumuluje, cho¢ mozna jej nauczac adeptow,
przekazywac jako zbidr umiejetnosci, rozbudzac posiadane wylgcznie przez danego ucznia predys-
pozycje, ktore pozwolg na osiggniecie tylko dla niego dostepnych mozliwosci artystycznych.
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Nie ulega wagtpliwosci, ze rysujq sie przy okazji dwie odmienne przesztosci poetyki. Ta pierwsza
wydaje si¢ niezle przebadana przynajmniej w niektérych rodzajach pisarstwa. Jest to historia li-
terackiej techné jako ciggu konceptualizacji, napiec i przeciwstawien przezywanych w postaci sty-
mulacji intelektualnych, kolejnych inwencji w zakresie ,,dlaczego” réznych poetyk. Te wieloméwng,
niemal gadatliwg przesztos¢ poetyki mozna wcigz sprawnie opisywaé w postaci linii rozwojowych,
nawiqzan, ewolucji czy zerwan. Tymczasem druga przesztos¢ poetyki zdaje si¢ o wiele mniej po-
datna na jej przektad w postaci pewnych dziejow. Nie jest chyba historig w powszechnie przyjetym
znaczeniu, lecz wtasnie przesztoscig, zbiorem wielu odrebnych sytuacji twérczych, jednostkowych
doswiadczen, rozstrzygniec artystycznych zwykle nieprzenosnych w inne konteksty (i w sfere po-
jeciowgq), unikalnych talentéw — zrealizowanych, wyzyskanych czesciowo lub zmarnowanych. To-
warzyszqg temu stabo dzis obecne w mysleniu o dziejach poetyki problemy szczesliwego trafu, nie-
omylnej intuicji, nieprzewidywalnego przejawu czyjejs tworczej predyspozycji. Chyba, ze datoby sie
stworzy¢ np. historie poetyckiej trafnosci...

Nietrudno dojs¢ do wniosku, ze obydwie techné oddzialywaly wcigz na siebie, a ich przeszlos¢ jest
historig przynajmniej w tym rozumieniu, iz uklada sie w dzieje wzajemnych napiec czy relacji. Pod-
powiada to nie tylko ttumaczony w tym numerze artykut Heatha o poznaniu w Poetyce Arystote-
lesa. Nie jest daleka od obserwacji na ten temat Anna Kotos opowiadajgca o waznych wywodach
teoretycznych Sarbiewskiego na temat pointy, czemu towarzyszyta duzo mniej dzis ceniona jego
umiejetnosé pisania epigramatéw. Marcin Jauksz przywotuje doswiadczenia pisarskie George Eliot,
ktorej partner zyciowy pisal poradniki sukcesu pisarskiego, ona sama za$ intuicyjnie poszukiwata
udanej inkorporacji tresci psychologicznych do swych dziet literackich. Jeszcze odmienny przypadek
stanowi poezja Aleksandra Bloka, ktéry, jak dowodzi Timothy Williams, miat poczucie, iz pisze bez
stéw, czyli ze pisanie i wiedza o nim odbywaly sie wrecz poza sferg w jakikolwiek sposéb dajgcg sie
wskazaé pojeciowo. Marta Stusek i Joanna Wdjcik zaproponowaty analizy ars poetyk Urszuli Koziol,
jedna z nich blizsza jest poetyki ,dlaczego”, druga postuguje sie jezykiem mocno znieksztatconym,
uprzytamniajqc, iz wiekszo$¢ nowoczesnych lirycznych ars poetyk probuje zblizaé sie do poetyki ,ze”.
Przypomniany przez Agnieszke Kwiatkowskgq epizod z dziejéw rymu oksytonicznego w dobie pézne-
go oswiecenia to dobry przyktad na rozminiecie sie sfery pojeciowej poetyki z lepiej wyczuwajgcymi
potrzeby czytelnicze autorami pracujgcymi na poziomie nawykéw i doswiadczen poetologicznych.
Analogicznie stato sie w liryce pozytywistycznej, o czym przypomniat Tadeusz Budrewicz w pracy
omawianej przez Tomasza Sobieraja, a poswieconej przejawom popularnej, ,Spiewnej”, a przy tym
masowo tworzonej poezji tamtego czasu, co kieruje znowuz naszq uwage ku dwczesnej poetyce ,ze”.
Mozna te refleksje przesung¢ na kolejny obszar, czyli analizowang przez Lucyne Marzec biografi-
styke, ktora szczegélnie dzisiaj zdaje sie balansowad miedzy poetykami ,dlaczego” oraz ,ze”. Numer
zamyka oméwienie ostatniej ksigzki Malcolma Heatha, gdzie, jak pisze Pawet Wolski, uczony prze-
§ledzit obecng w filozofiach antycznych problematyke celowej ,,powierzchownosci” twércow, wskazu-

jgc, ze umozliwia to wspdlczesng restytucje refleksji poetologiczne;j.

Warto rozwazy¢ sugestie Malcolma Heatha i sprawdzi¢, czy mozna poznawac na nowo poetyke
»dlaczego” i poetyke ,ze”, tworzqc obszar badati potozony poza polami wyznaczonymi przez nie-

dawnych guru teorii literatury.
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Poetyka konceptu

Macieja Kazimierza Sarbiewskiego
w kregu historii idei

Anna Kotos

Wprowadzenie

Wspélczesne rozumienie poezji zostalo dalece uksztaltowane przez dlugotrwaly proces
Jlirycyzacji™, zapoczatkowany w okresie przedromantycznym, a liczacy sobie okolo dwustu
pie¢dziesieciu lat wciaz zywej historii. Jak mozna sadzi¢:

W toku tego nieréwnego procesu projektowane gatunki wierszowane, ktére dotychczas nalezaty do
neoklasycystycznych taksonomii, okreslonych wspdélnot czy szczegélnych trybéw cyrkulacji, stop-

niowo zawezaly sie do coraz bardziej i bardziej abstrakcyjnej kategorii poezji, utozsamionej z liryka?.

Ten ogélnikowo zasygnalizowany fenomen, wraz z czesciowo pokrewnymi zagadnieniami, jak
Kantowska idea , geniuszu” czy kategoria ,,oryginalnos$ci”, zdaje sie trafnie wskazywac na spe-
cyfike dlugiej historii ,lirycznej” praktyki czytania, bedacej zaréwno czescig autonomicznie
postrzeganej historii literatury, jak i spotecznych uwarunkowan odbioru. Z takiej perspek-
tywy szeroko pojeta formacje poromantyczng oddziela od przednowoczesnych neoklasycy-
stycznych (choé¢ nie tylko) taksonomii i systematyzacji, ktére najczesciej wigzemy z pojeciem
sformulowanej poetyki historycznej przepasc¢ percepcyjna. O ile swoista atrakcyjnosé dla
czytelnika wspoélczesnego zachowuja utwory Sepa-Szarzynskiego, Rytmy Sebastiana Grabo-
wieckiego czy sonety angielskich metafizykéw, blizsze dramatyzmowi poetyckiej ekspres;ji,
z ktéra z czasem utozsamiono liryke, o tyle dawne poetyki normatywne zdaja sie budowaé
obraz martwego kanonu, ktéry stanowi¢ moze jedynie obiekt poznania historycznego, spro-
wadzonego w swojej prymarnej funkcji do odtworzenia regut literackiego rzemiosta. W §wiet-
le dtugiego trwania romantycznej koncepcji pisarskiej musi bowiem kuriozalnie brzmie¢ takie
cho¢by zatozenie Scaligera: ,Pauca licere perfecto poetae™ (,niewiele wolno doskonalemu poe-
cie”). Czy mozliwe jest dzisiaj Winckelmannowskie odczytanie dawnego kanonu na potrze-

by stworzenia aktualnego programu literackiego, przekucie antykwarycznych fascynacji na

! V. Jackson, Dickinson’s Misery. A Theory of Lyric Reading, Princeton-Oxford 2005, s. 6-9.
2 The Lyric Theory Reader. A Critical Anthology, red. V. Jackson, Y. Prins, Baltimore 2014, s. 452. Przekt. - A.K.
3 J.C. Scaliger, Poetices libri septem, edition secunda, [Genéve] 1581, s. 816.
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poetyke zdolng do wzbudzenia przezycia estetycznego we wspdlczesnym czytelniku? Na to

pytanie nie podejmuje sie odpowiedzi, cho¢ niewatpliwie sceptycyzm pozostaje uzasadniony.

Nie wykraczajac natomiast poza kompetencje literaturoznawcy, mozna zasadnie roztrzasa¢ zna-
czenie drugiego czlonu sformulowania ,poetyka historyczna”, poddaé¢ mianowicie refleksji, jaka
historie rekonstruowa¢ na podstawie dawnych teorii dziela literackiego. W szczeg6lnosci w obliczu
zwrotu kulturowego w badaniach humanistycznych kategoria historycznoéci odstania swéj wielo-
wymiarowy i niejednoznaczny charakter, przestaje odnosic sie jedynie do — badz co badz dokona-
nego juz - rozpoznania dawnych zalecen estetycznych i teoretycznoliterackich, badania ich recepcji
oraz wplywu na ksztaltowanie sie gatunkéw i wzorcéw. I chociaz historia literatury nawet przez
zagorzalych zwolennikéw przekonania o autonomicznosci dziela literackiego, ktére legto u pod-
staw profesjonalizacji dyskursu, nigdy nie byla uprawiana w pr6zni kulturowej, pomijajacej zwiagz-
ki tekstu z innymi dziedzinami twdérczosci czy warunkami spoteczno-politycznymi, wspélczesne
rozumienie przedmiotu poznania jako ,literacko-kulturowego konstruktu” czy ,wielowarstwowe-
go konkretu™, domaga sie postawienia kwestii owych zaleznosci w centrum refleksji. Jaki obszar
historii moze zatem uczyni¢ przedmiotem analizy kontekstowej badacz sformutowanych poetyk
przeszlosci? W niniejszym artykule proponuje wpisa¢ dawny tekst teoretycznoliteracki w szeroko
pojeta historie intelektualng, co pozwala na $ledzenie dawnych koncepcji twérczych, ktére z samej
swojej natury rodzily sie na styku arbitralnie separowanych dziedzin mysli, jakimi byty miedzy

innymi literatura, filozofia czy teologia, stuzace budowaniu wielowymiarowej wizji rzeczywistosci.

O ile wspdlczesni teoretycy poetyki historycznej — rozpatrywanej jednak zwykle na polu twérczosci
nowoczesnej — moéwia o dwéch mozliwych stanowiskach wobec historii kultury, mianowicie o czyta-
niu tekstu ,,0d $rodka na zewnatrz” (inside out) i ,,0d zewnatrz do srodka” (outside in)°, o tyle klarow-
no$¢ podziatu metod na poziomie teoretycznym, pomijajac Derridianiska z ducha watpliwo$é¢ co do
dystynkcji miedzy wnetrzem i zewnetrzem, nie przektada sie na praktyke, ktéra zawsze w mniejszym
lub wiekszym stopniu bedzie zapetla¢ oba spojrzenia na tekst®. Kultura dawna, ktérej dalekie byly

idee autonomii dyscyplin, w szczeg6lnym stopniu wymaga tak rozumianego, obustronnego dialogu.

Koncept jako element poetyki i narzedzie poznawcze

Chociaz kazdy szanujacy sie student polonistyki wymieni na bezdechu klasycznych autoréw poetyk
sformutowanych, Arystotelesa, Horacego, Pseudo-Longinusa, a sposréd nowozytnych Scaligera,
Boileau czy — wreszcie — Dmochowskiego, manierystyczne i barokowe lub — szerzej — nieklasyczne
teorie literackie wydaja sie pozostawac nieco w cieniu tych wielkich nazwisk. Na taki stan rzeczy
z pewnoscig wplyw miata autorytatywna krytyka klasykéw, jak réwniez dawniejsza praktyka ba-
dawcza filologéw, ktérzy nie stronili od opatrywania barokowych poetyk mianem ,dziwactw” czy
Lfgli”. Wsr6d wezesnosiedemnastowiecznych rozpraw, powstalych na styku oddziatywania poe-
tyk renesansowych, kultury potrydenckiej i barokowych koncepcji twérczych na szczegélng uwa-
ge zasluguje propozycja teoretyczna Macieja Kazimierza Sarbiewskiego (1595-1640), ktérego bez

cienia przesady nalezatoby uzna¢ za najbardziej znanego na arenie europejskiej pisarza polskiego

* R. Nycz, Kulturowa natura, staby profesjonalizm. Kilka uwag o przedmiocie poznania literackiego i statusie dyskursu
literaturoznawczego, [w:] tegoz, Poetyka doswiadczenia. Teoria — nowoczesno$¢ — literatura, Warszawa 2012, s. 101.

° Takie przekonanie towarzyszylo organizatorom konferencji , Poetic Genre and Social Imagination: Pope to
Swinburne” na University of Chicago w 2014 roku.

8Y. Prins, What Is Historical Poetics?, ,Modern Language Quarterly” 2016, vol. 77, nr 1, s. 14.
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pochodzenia do czaséw spektakularnej kariery Henryka Sienkiewicza. Chrzescijariski Horacy, wy-
rézniony przez papieza Urbana VIII jako poeta laureatus, zastynat gléwnie jako autor parodii (w
znaczeniu staropolskim) 6d rzymskiego tworcy’, oredownik chrystianizacji antyku® i kodyfikator
»poezji doskonalej” (De perfecta poesi), w ktérej taczyt podstawy estetyki Arystotelesa z iscie baro-
kowym kreacjonizmem poetyckim®. Osobne miejsce w curriculum Sarbiewskiego zajmuje zagadnie-
nie epigramatu, gatunku zywo rozwijajacego sie w renesansie, lecz pomimo antycznej proweniencji
dalekiego od doskonalosci zagwarantowanej dla epopei'. Praktyka epigramatyczna jezuity dopiero
w ostatnich latach zaczyna by¢ wydobywana z zapomnienia'?, ktérego podstawy pozwala zrozu-
mieé Wladystaw Syrokomla, romantyczny thumacz tacinskich werséw, wyrazajacy opinie, bez cienia

watpliwosci obrazujaca nieprzystawalno$¢ barokowej poetyki do pézniejszych gustéw literackich:

Epigrammata Sarbiewskiego s wszystkie niemal w guscie Jezuickim, gdzie mysl skoszlawiona
nienaturalnymi figurami sili sie na dowcip naciggany [...] stowem epigrammata Sarbiewskiego sa

wyrazem psujacego sie smaku w jego epoce...*.

Wszystkie argumenty wykorzystane przez romantyka w XIX wieku utrwalila juz formacja kla-
sycystyczna. W 1674 roku Boileau bronit francuskiej wymowy przed ,falszywym blaskiem”
mody na obce pointy, ktéra przywedrowata z Wloch®, a sto lat pdzniej (1788) Dmochowski
uskarzat sie na przebrzmialg poetyke:

Dawniej epigrammatéw duch sie zbyt rozszerzyt,
Ledwie nie kazdy niemi rozum czleka mierzy?.
Lecz wedle nich najwiecej gryzly piéra szkoty.
Jakiez to dla czczych byly ucinkéw mozoly:
Czemu na biatym koniu jezdzit Jerzy swiety?
Jak glowe swa calowatl Dyjonizy $ciety?

Wymowa w epigrammach szukata okrasy

7 Na ten temat zob. m.in. E. Buszewicz, Sarmacki Horacy i jego liryka. Imitacja — gatunek — styl. Rzecz o poezji
Macieja Kazimierza Sarbiewskiego, Krakéw 2006.

8 Na ten temat zob. E. Sarnowska-Temeriusz, Swiat mitéw i $wiat znaczen. Maciej Kazimierz Sarbiewski
i problemy wiedzy o starozytnosci, Wroctaw 1969; P. Urbanski, Theologia fabulosa. Commentationes sarbievianae,
Szczecin 2000; A.W. Mikolajczak, Antyk w poezji Macieja Kazimierza Sarbiewskiego, Poznan 1994.

9 Zob. E. Sarnowska, Teoria poezji Macieja Kazimierza Sarbiewskiego, [w:] Studia z teorii i historii poezji. Seria
pierwsza, red. M. Glowiniski, Wroctaw 1967, s. 126-147.

10Scaliger poswiecil sporo uwagi epigramatom, jednak klasyfikowat je podlug kategorii retorycznych. Zob. M. Piskala,
,Nimis poeta”. Obraz grafomana w dawnej epigramatyce, ,Slaskie Studia Polonistyczne” 2013, nr 2 (4), s. 175; R. Krzywy,
Poezja staropolska wobec genologii retorycznej. Wprowadzenie do problematyki, Warszawa 2014, s. 25. Wiecej o poetyce
Scaligera: E. Sarnowska, Gtéwne problemy ,,Poetyki” Juliusza Cezara Scaligera, ,Studia Estetyczne” 1966, t. 3, s. 144-162.

Znamiennym sygnalem wzrostu zainteresowania epigramatyka Sarbiewskiego bylo wydanie w 2003 roku
pierwszej edycji krytycznej Epigrammatum liber w serii , Biblioteki Pisarzy Staropolskich”: M.K. Sarbiewski,
Epigrammatum Liber. Ksiega epigramatéw, wyd. i przet. M. Piskala, D. Sutkowska, Warszawa 2003. Z opracowan
zob. m.in. M. Lukaszewicz-Chantry, Epigramy Macieja Kazimierza Sarbiewskiego w swietle jego teorii poetyckiej,
»Pamietnik Literacki” 2000, nr 91/4, s. 7-14; J. Musial-Zaborowska, Epigramy Macieja Kazimierza Sarbiewskiego,
Puttusk-Warszawa 2006; M. Piskata, Boze mitosci i wstydliwe dowcipy. Studia nad epigramatyczng tworczoscig Macieja
Kazimierza Sarbiewskiego i Alberta Inesa, Warszawa 2009; A. Kotlos, , Fides quaerens intellectum”. Wiara i rozum
w barokowym konceptyzmie Macieja Kazimierza Sarbiewskiego i Stanistawa Herakliusza Lubomirskiego, Lublin 2013.

12W. Syrokomla, Poezyje ks. Macieja Kazimierza Sarbiewskiego, Dziat III. Pienia liryczne i opisowe, Wilno 1851, s. 231-
232. Cyt. za: M. Piskata, D. Sutkowska, Wprowadzenie do lektury, [w:] M.K. Sarbiewski, Epigrammatum Liber. Ksiega
epigramatéw, s. 5.

13Zob. D. Gostynska, Retoryka iluzji. Koncept w poezji barokowej, Warszawa 1991, s. 300.
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I kaznodziejskie niemi pstrzyly sie halasy.

Stad wszystko sie popsuto, gust dobry zaginat

I nim do nas powrdcit — wiek caly uptynat.

Lubig rymy dowcipno$¢, lecz niezbyt wytworna;

W igraszkach stéw masz tylko ozdobe pozorna.
Sciagnij w jedno mysl dobra wraz z rymem obierze,
A wtenczas epigramma swdj poklask odbierze.

(Franciszek Ksawery Dmochowski, Sztuka rymotwércza, 11, w. 175-188)*

O ile konceptyczna twérczos¢ epigramatyczna Sarbiewskiego dlugo czeka¢ musiala na nalezna
jej waloryzacje, o tyle jednak teoretyczny traktat De acuto et arguto (O poincie i dowcipie) zaj-
muje w tradycji badan literackich wysoka pozycje z uwagi na dojrzaly i systematyczny wyktad
poetyki®. Pointa nalezata do poje¢ zblizonych do enigmatycznej niewyrazalnosci je ne sais
quoi, ktéra opanuje dyskusje o smaku w drugiej potowie XVII wieku. Jak pisal Dominique Bo-
uhours w 1671 roku: ,il est bien plus aisé de le sentir que de le connaitre”® (,tatwiej sie to czuje,
niz rozumie”). Jesli istotg dowcipnego konceptu, podobnie jak smaku, jest afektywnos¢ (de-
lectare), zrozumiala jest trudnos¢ w uchwyceniu pojecia w kategoriach stricte racjonalnych'”.
Autorytet starozytnych w tym przypadku nie mégt stanowi¢ pomocnego punktu odniesienia,
a wyrwane z kontekstu zdanie Horacego z Listu do Pizonéw o dowcipnym zestawieniu stéw nie

tlumaczylo istoty zagadnienia.

Sarbiewski jednak z zaskakujaco wysoko rozwinietym zmyslem analitycznym zdotal sformu-
fowa¢ stynng, wielokrotnie powtarzang definicje:

Pointa jest to mowa, w ktérej zachodzi zetkniecie sie czego$ niezgodnego i zgodnego, czyli jest
w stownym wypowiedzeniu zgodna niezgodnoscig lub niezgodng zgodnoscig. [Acutum est oratio

continens affinitatem dissentanei et consentanei, seu dicti concors discordia vel discors concordia]*®.

Objasnienie, cho¢ jednoczeénie wzglednie klarowne i konceptycznie oksymoroniczne samo
w sobie, nie przesadza jeszcze o nowatorstwie autora, najciekawszym bowiem skladnikiem
rozprawy jest opracowanie graficznego modelu akuminu. Ujmujac rzecz w skrécie, Sarbiewski
przedstawia epigramat jako tréjkat réwnoramienny, ktérego podstawe stanowi temat (mate-
ria), zas dwa boki odpowiadaja przeciwstawnym sobie myslom wywiedzionym z tematu (con-
sentaneum i dissentaneum). Wierzchotek figury (acutum, czyli ,ostrze”), jak nieuchronnie kaze
geometria, stanowi punkt przeciecia dwéch bokéw, w ktérym nastepuje pointa, czyli zespole-
nie wprowadzajace ,zgodna niezgodnos$¢” vel ,niezgodna zgodnos¢”. Wszak tacinskie okreslenie

conceptus stanowi derywat czasownika concipere, ktéry oznacza réwniez ,taczy¢”, ,jednoczyc¢”*.

“E.K. Dmochowski, Sztuka rymotwdrcza. Poema we czterech piesniach, Wilno 1820, s. 47.

5Tkwi w tej niewspétmiernosci ocen wobec praktyki twérczej i teorii paradoks, bowiem De acuto et arguto,
podobnie jak inne pisma teoretyczne, nie zostaly wydane za zycia autora. Epigramaty natomiast, publikowane
wraz z Lyricorum libri tres, cieszyly sie ogromna popularnosciag w Europie.

D. Bouhours, Les entretiens d’Ariste et d’Eugéne, nouvelle edition, a Paris 1741, s. 312.
17Zob. T. Parker, Volition, Rhetoric, and Emotion in the Work of Pascal, New York-London 2008, s. 187.

8M.K. Sarbiewski, De acuto et arguto. O poincie i dowcipie, przel. i oprac. S. Skimina, [w:] tegoz, Wyktady poetyki
(Praecepta poetica), Wroctaw 1958, s. 5.

9Zob. D. Gostynska, Retoryka iluzji, s. 5.
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Teoria zostala oddana przez autora z i$cie strukturalistycznym zacieciem, tym bardziej ze w po-
czatkowej czesci traktatu Sarbiewski odzegnuje sie od innych, znanych mu definicji pointy, po-
$r6d ktérych pojawia sie rowniez eksplikacja psychologiczna®, méwigca o wywotaniu efektu
zaskoczenia. Jezuita zastrzega jednak, ze zjawisko niespodzianki wymaga czynnego udzialu
czytelnika w procesie dopelnienia znaczenia akuminu, podczas gdy definicja powinna calosé¢

sensu pozostawiaé po stronie autora/dzieta:

[...] do niespodzianki jako takiej dolgcza sie jeszcze sam czytelnik, natomiast pointa tak sie miesci
i tkwi w powiedzeniu, ze gdy idzie o nig sama, nie zalezy od czytelnika. Bez wyjatku bowiem pointa

jest ptodem méwigcego®.

Wspélczesnym jezykiem Umberto Eco powiedzieliby$my zatem, ze odrzuca sie tym samym
udzial intencji odbiorcy na rzecz immanentnej intencji dzieta, nad ktérg pelnie prerogatyw
zachowuje autor”. Chociaz refleksje na temat poszczegdlnych skladnikéw poetyki akumi-
nu mozna rozwija¢ znacznie szerzej, wskazujac na umiejscowienie Sarbiewskiego w tradycji
arystotelesowskiej, miejsca wspdlne ze stanowigcym dla jezuity autorytet Scaligerem czy na
stosunek do siedemnastowiecznych teoretykéw konceptu, nawet tak zdawkowy opis pozwala
uchwyci¢ immanentne mechanizmy tekstowe, jakie wyrazone zostaly w De acuto et arguto.
Poza obszarem bezposrednio przynaleznym tradycji literackiej pozostaje kwestia umiejsco-

wienia pointy w kompleksowej wizji rzeczywistosci, ktéra towarzyszyla autorowi.

Narzuca¢ musi sie bowiem niewatpliwie pytanie o cel, jaki stawial konceptowi jezuicki poeta po-
trydencki. Nie byla to teoria stworzona na potrzeby programu literackiego wloskich Marinéw
czy polskich Janéw Andrzejéw Morsztynéw, ktérych dowcip, méwiac bardzo ogélnikowo, stuzyt
$wieckiej, wyrafinowanej grze dworskiej. W profilu intelektualnym Sarbiewskiego, cho¢ tworzyt
we wczesnej fazie baroku, w pierwszej ¢wierci XVII wieku, zauwazy¢ juz mozna znamienne rysy
epoki encyklopedycznej o uniwersalistycznych pretensjach, jak zwyklo sie widzie¢ stulecie Kar-
tezjusza i Komenskiego®. Przede wszystkim autor daje sie poznac juz w samym traktacie De
acuto et arguto jako przedstawiciel dopiero co ksztaltujgcej sie, nowej epoki w dziejach nauki,
ktéra prébowala oprze¢ humanistyke na mocniejszych podstawach. Sarbiewski bowiem kolek-
cjonuje opinie na temat pointy, a nawet sam przeprowadza ,naukowg ankiete”, w ktérej zwraca

sie do autorytetéw z pytaniem o istote acutum. Jak stwierdza Barbara Otwinowska:

Ambicje ,,polskiego Horacjusza” byly najwyrazniej naukowe, i to w ogromnie nowoczesnym sen-
sie tego slowa. Jego wyktad przypomina raczej pokartezjanskie analizy filozoficzne niz figu-
ratywny jezyk krytyki literackiej z czaséw Bacona. [...] Jego pomyst naukowej ankiety [...] jest
jak gdyby zastosowaniem metody eksperymentalnej na terenie nauk humanistycznych. To nie

poszukiwanie autorytetu - to raczej dazenie do indukcji®*.

20Por. B. Otwinowska, ,,Concors discordia” Sarbiewskiego w teorii konceptyzmu, ,Pamietnik Literacki” R. 59, 1968, z. 3, s. 86.
IM.K. Sarbiewski, De acuto et arguto. O poincie i dowcipie, s. 3.

2Dzieto Sarbiewskiego podatne jest na interpretacje w duchu strukturalistycznych teorii literatury. Eukasz
Lipinski ujmuje dzielo De perfecta poesi jako traktat narratologiczny. Zob. L. Lipinski, ,De perfecta poesi” Macieja
Kazimierza Sarbiewskiego w perspektywie wspdtczesnych teorii narracji, ,Meluzyna” 2014, nr 1, s. 49-64.

%Na ten temat zob. C. Vasoli, Encyklopedyzm w XVII wieku, przet. A. Anduszkiewicz, Warszawa 1996.

24B. Otwinowska, ,Concors discordia” Sarbiewskiego..., s. 82-83.
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Polemika Sarbiewskiego nie wykazuje juz zasadniczych cech agonu w renesansowej respublica
literaria®, a zbliza sie, w istocie, do indukcji epoki Bacona. Dla wczesnych reprezentantéw
nowego stosunku do nauki podmiot poznajacy uwiklany jest w nielatwo przezwyciezalny dy-
sonans miedzy rzeczami samymi (res ipsas) a niemal z definicji zawodnymi i mylnymi opinia-
mi o rzeczach. Krytyczna rewizja dotychczasowych pogladéw, na drodze ktérej dokonuje sie
praca rozumu, pozwala odrzuci¢ prézne ,idole”, zaposredniczajace dostep do ,prawdy”, by
oczyscié pole pod racjonalny sad. Taka infrastruktura myslenia znamienna byta w wieku XVII
dla Bacona i Kartezjusza, by wymieni¢ tyko czotowych teoretykéw i naukowcéw. Sarbiewski
podaza natomiast dopiero co rysujaca sie droga poznania, by oddzieli¢ skutki oddzialywania

pointy od jej istoty, kryjacej sie w uniwersalnej strukturze konceptu epigramatycznego.

Intersubiektywizm, jaki znamionowal nowatorskie stanowisko Sarbiewskiego na polu kry-
tyki literackiej, przeklada sie réwniez na dazenie do totalizujgcej wizji rzeczywistos$ci, ktéra
nieuchronnie dokonywac musi sie pod egida teologii. W wyktadzie o poezji doskonatlej miej-
sce Boga i religii bylo wyraznie zarysowane, zakladal bowiem Sarbiewski ,istnienie $cistej
homologii miedzy dzialaniem boskim i aktem kreacji poetyckiej”?, a — co za tym idzie — do-
konywat deifikacji epickiego poety (alter Deus)?’, ktéry — by osiggna¢ pelnie ideatu — musiat
by¢ chrzescijaninem, czerpigcym z zasobéw uprawomocnionego rezerwuaru ,,cudownosci”?,
pochodzacych od Boga, nie za$ z ludzkiej fantazji. Na tym tle De acuto et arguto zdaje sie
nie zachowywac tak bliskiego zwiazku z religia, zwlaszcza ze epigramat pozornie wykluczo-
ny zostaje z klasyfikacji poetyckiej podazajacego za Arystotelesem autora, skoro — zwlaszcza
w swojej najczestszej formie okolicznosciowej — ujmuje partykularyzmy, a nie prawdy ogélne
czy ,fikcje moralng”®, jest zatem ,nienasladowczy” i ,afabularny”®. Poezja natomiast podtug
slynnej definicji Sarbiewskiego, przesuwa akcent z mimetyzmu Stagiryty na kwestie prawdo-

podobienstwa (verisimilitudo) i cadownosci:

Poezja zatem bedzie sztuka, ktéra nasladuje byty w materiale stownym nie wedtug tego, jak istnieja,
lecz jak powinny czy tez moga istnie¢, wzglednie prawdopodobnie [verisimiliter] istnieja, istnialy lub

istnie¢ beda>.

%Zob. K. Pomian, Przeszlos¢ jako przedmiot wiedzy, wyd. 2 popr., Warszawa 2010, s. 128-130.
%E. Sarnowska, Teoria poezji Macieja Kazimierza Sarbiewskiego, s. 129.

27Zob. K. Janus, Wokdét pojecia tworczosci. Ze studiow nad ,De perfecta poesi” Macieja Kazimierza Sarbiewskiego, ,Prace
Naukowe Akademii im. Jana Dtugosza w Czestochowie. Filologia Polska. Historia i Teoria Literatury” 2006, nr 10,
s. 63-67.

870b. m.in. B. Niebelska, Cudownos¢, paralogizm, koncept, [w:] Koncept w kulturze staropolskiej, red. L. Slek, A.
Karpinski, W. Pawlak, Lublin 2005, s. 29-47.

2Por. M.K. Sarbiewski, De perfecta poesi, sive Vergilius et Homerus. O poezji doskonalej, czyli Wergiliusz i Homer,
przel. M. Plezia, oprac. S. Skimina, Wroctaw 1954, s. 20-21. Zob. réwniez: M. bukaszewicz-Chantry, Epigramy
Macieja Kazimierza Sarbiewskiego..., s. 7.

30Zob. R. Krzywy, Poezja staropolska wobec genologii retorycznej..., s. 25.

3IM.K. Sarbiewski, De perfecta poesi..., s. 4. Swoja refleksja wpisywat sie Sarbiewski w zagadnienie wieloaspektowego
dialogu z tradycja imitatio i mimesis, ktory rozgrywal sie w estetyce nowozytnej od drugiej potowy XVI wieku.
Najbardziej ,radykalng” propozycje poetycka przedstawil Francesco Patrizi (1529-1597), ktéry pisal, iz ,wszelka
poezja musi mie¢ za przedmiot to, co jest nie do wiary, bo ono jest podstawa prawdziwa cudownosci, ktéra
powinna by¢ gtéwnym przedmiotem wszelkiej poezji” (cyt. za: W. Tatarkiewicz, Historia estetyki, t. 3: Estetyka
nowozytna, wyd. 3 i 4, Warszawa 1991, s. 273). Zob. wiecej: B. Niebelska-Rajca, Poeta imitatore czy poeta facitore?
Poznorenesansowe wloskie dyskusje o mimesis, ,Odrodzenie i Reformacja w Polsce” 2011, t. LV, s. 101-122.
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Jak jednak stwierdza autor w innym miejscu:

[...] niektérych epigramatéw nie wylaczamy z poezji, jesli zawieraja zgrabnie przedstawione jakies

wydarzenie albo nasladowanie czyjego$ charakteru, nie takim, jakim byt w istocie, ale jaki mégt by¢%.

Swoiste sprzezenie imitacji i prawdopodobienistwa, zazebiajace sie z definicjg samej ars poetica,
pozwala zatem pewnemu typowi epigramatéw zachowac status poezji. Sarbiewski jako praktyk
nie stronil od utworéw okolicznosciowych, panegirykéw czy stemmatéw, operujacych , konkre-
tem” i ,jednostkowoscig”, ktérym przyganiat Syrokomla, w obrebie jego twérczosci szczegdlne
miejsce zajmuje jednak ,cykl” epigramatéw religijnych Divini amores®, jakie — przyjmujac usta-
lenia teoretyczne jezuity — mozna by uzna¢ za poetyckie. Nie miejsce tu na oméwienie ztozonej
problematyki konceptycznych epigramatéw o milosci bozej inspirowanych Piesnig nad piesniami,
ktére mimo niewatpliwie zawartej w nich ,fikcji moralnej” w nie mniejszym stopniu spotykaty
sie z zarzutami o przekraczanie klasycystycznych granic smaku na skutek zastosowania ,,dowci-
pu” do materii religijnej®!. Praktyka poetycka Sarbiewskiego pozwala jednak rzuci¢ pewne $wiat-

to na znaczenie metafizyczno-poznawcze, jakie kry¢ mogto sie w epigramatycznej poincie.

W De acuto et arguto przedstawia sie tréjkat jako uniwersalny model konstrukeji akuminu,

pewne watki refleksji autora z traktatu Dii gentium (Bogowie pogan), stanowigcego ,,podsumo-

»35

wanie renesansowej mitografii”*®, pozwala natomiast zauwazy¢ zwigzek miedzy figurag geo-

metryczna i analogiczng do niej bryla stereometryczna a zasadg porzadkujaca rzeczywistosc.

W kontekscie religii starozytnych przemyca bowiem Sarbiewski ciekawg refleksje:

Jesli zas wzieli pod uwage nature samego Boga w zestawieniu ze §wiatem, dowodzili, ze Apollo,
czyli Bég, jest ostrzem piramidy, tj. punktem, z ktérego ida i znéw do ktérego wracaja wszystkie
linie calej piramidy, czyli $wiata, chociaz sam punkt jest zupelnie niepodzielny i jak B6g zupelnie

niedostepny dla wzroku, gdy tymczasem cata piramida jest widzialna®.

Dochodzi tutaj autor do konstatacji pewnej ,zasady kosmicznej”?’, wedtug ktérej $wiat przy-

pomina widzialng piramide, jej wierzcholek (acutum) stanowi zas Bég, przez pogan utozsa-

%2M.K. Sarbiewski, De perfecta poesi..., s. 21.

#Nie ma zgody wsréd uczonych co do ksztattu cyklu, nie zachowat si¢ bowiem zaden manuskrypt, ktéry
naprowadzaltby na autorska organizacje utworéw. Wiadomo jedynie, iz Divini amores byly dedykowane w 1623
roku Tarkwiniuszowi Galluzziemu, sporne pozostaje natomiast wyodrebnienie epigramatéw cyklu z wiekszej
calosci, jaka jest Epigrammatum liber. Na ten temat: M. Piskala, D. Sutkowska, Wprowadzenie do lektury, s. 11-12;
A. Kolos, ,Fides quaerens intellectum”..., s. 96-103.

%W dawniejszej tradycji badan literackich powszechny byl sceptyczny stosunek do stosowania konceptu
w tematyce religijnej. Stefan Zabtocki dostrzegal w tym ,komizm” i , $wietokradztwo” (S. Zabtocki, Od
prerenesansu do oswiecenia. Z dziejow inspiracji klasycznej w literaturze polskiej, Warszawa 1976, s. 178). Claude
Backvis Stanistawowi Herakliuszowi Lubomirskiemu jako autorowi opartych na koncepcie Poezji postu swietego
zarzucal , $wieckie figle” (,Osobnos¢” jako temat w twérczosci i osobowosci Stanistawa Herakliusza Lubomirskiego,
[w:] Stanistaw Herakliusz Lubomirski. Pisarz - polityk — mecenas, red. W. Roszkowska, Wroctaw 1982, s. 38).
Krystyna Stawecka nie unikala natomiast wartosciujacych sadéw estetycznych nad ,barokowoscia” stylu
Sarbiewskiego, w kontekscie Divini amores orzekajac o nieprzystawalnosci Piesni nad Piesniami do ,,popiséw
w zakresie akuminu” (K. Stawecka, Maciej Kazimierz Sarbiewski. Prozaik i poeta, Lublin 1989, s. 180). Wiecej
o problemach estetyki barokowej i ocenach badaczy: E. Buszewicz, Sarmacki Horacy i jego liryka..., s. 85-91.

%P, Urbanski, Theologia fabulosa..., s. 29.
36M.K. Sarbiewski, Dii gentium. Bogowie pogan, wstep, oprac. i thum. K. Stawecka, Wroclaw 1972, s. 277-278.

37Por. J. Bolewski, Nascitur una... discors concordia. Aspekty teologiczne twérczosci Sarbiewskiego, [w:] Nauka z poezji
Macieja Kazimierza Sarbiewskiego SJ, red. J. Bolewski SJ, J.Z. Lichanski, P. Urbanski, Warszawa 1995, s. 107-108;
M. bukaszewicz-Chantry, Epigramy Macieja Kazimierza Sarbiewskiego..., s. 13.
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miany z Apollem. Analogia ta pozwala dostrzega¢ w strukturze epigramatu, opartego na tréj-
kacie wraz z calym bagazem symboliki liczby ,trzy”, odwzorowania porzadku $wiata. Poza
sferg ,intuicji przedchrzescijaniskich”®, sledzonych w dziedzictwie antyku, podobnych tropéw

dostarcza interesujaca, ,konceptyczna” refleksja nad nadrzednym dogmatem katolickim:

Owe bowiem trzy kolory teczy wydaja mi sie doskonale wyraza¢ niektére wlasciwosci oséb Bo-
skich, tj. blekit owej nie stworzonej Irydy odpowiadalby Bogu Ojcu, zielet — Duchowi Sw., kolor
z6tty — Synowi. Jak bowiem dokladne o$wietlenie blekitu osigga sie w sposéb wlasciwy przez kolor
z6lty, tak Syn jest $wiattem Ojca i blaskiem Jego istoty, gdyz jest stowem Ojca i kresem owego po-
znania, w ktérym Ojciec sam sie sobie ujawnia, sam siebie poznaje i w jaki$ sposéb sam sie sobie
wyjasnia. Znowu tak jak zielen jest w istocie swej barwa posrednia pomiedzy niebieska a z6lta
iistnieje ich jakie$ zjednoczenie i mitos¢, a $cisle méwiac (zielen) powstaje z biekitu i barwy zéttej,
tak Duch Sw. jest zjednoczeniem i miloécia Ojca i Syna i od nich catkowicie pochodzi. [...] Dlatego
sposrod wszystkich rzeczy stworzonych, uczynionych sztuka i przez nature, 6w znany powszech-
nie szklany tréjkat, przez ktéry wida¢ wszystko zabarwione tymi trzema kolorami, wydaje mi sie
by¢ najpiekniejszym symbolem Tréjcy Sw., i sam bowiem ksztalt tréjkata, i owa potr6jnoéé barw
dziwnie, jak powiedzialem, zgadza sie z Tréjca Sw. Bym juz zamilczat, ze przez Tréjce Sw., i sam bo-
wiem ksztatt tréjkata, dostrzega sie trzy barwy kazdej rzeczy stworzonej i jakby linie rozproszone
i $wiatta: btekit, tj. potege Ojca, kolor zétty, tj. madros¢ Syna, zielony, tj. dobro¢ Ducha Sw., albo
z ogladania Jej atrybutéw w stworzeniach, wiadomo, ze rodzi sie mito$¢ ku Bogu, nic bowiem nie

jest tak bliskiego, gdy poznasz Boga, jak by$ Go pokochal**.

Relacja miedzy Bogiem Ojcem, Synem a Duchem Swietym zostala we fragmencie Dii gentium
opisana niemalze w terminach gramatyki epigramatycznego konceptu, w ktérej dwie linie
trojkata jednoczg sie w punkcie przeciecia (acutum)*. Z jednej strony, tecze uznaje autor za
naturalny fenomen ilustrujacy wlasciwosci Tréjcy, z drugiej wskazuje na ,szklany tréjkat”,
czyli zapewne pryzmat rozszczepiajacy $wiatlo, jako na doskonaly wytwér cztowieka, ktéry
zdaje sie imitowad nature. Sarbiewski tworzyl w okresie, w ktérym uwazano jeszcze, iz to
sam pryzmat zabarwia jasne $wiatlo, dopiero za$ eksperymenty Newtona przeprowadzane
od 1666 roku, fundatorskie dla nowozytnej spektroskopii, udowodnity, ze kolor stanowi in-
herentny sktadnik swiatla, a fundamentalny wyktad teorii opublikowany zostal w 1704 roku
jako Opticks. Jednakze juz §redniowiecznym zagadnienie to nie bylo obce. Zyjacy na przeto-
mie XII i XIII wieku Robert Grosseteste uznawal, ze tecza stanowi wynik refrakcji promieni
slonecznych, a eksperymentami z pryzmatem parali sie réwniez w XIII wieku Albert Wielki
i Roger Bacon, a wreszcie jeden z najwazniejszych uczonych optykéw $redniowiecza, pocho-
dzacy ze Slaska Witelon*'. Zrédla erudycji Sarbiewskiego z zakresu filozofii naturalnej do-

magalyby sie badan przeprowadzonych przez historykéw nauki, ktére mogltyby wskazaé, czy

%8P. Urbanski, Theologia fabulosa..., s. 30.
39M.K. Sarbiewski, Dii gentium. Bogowie pogan, s. 163.

“0Na ten temat zob. réwniez: A. Kotos, Tréjkgt jako matematyczny wzor swietosci. Metafizyka konceptu Macieja
Kazimierza Sarbiewskiego, [w:] Obraz swietosci — $wieto$¢ w obrazie, red. I. Lis-Wielgosz, W. J6zwiak, P. Dziadul,
Poznan 2014, s. 186-188.

W XII wieku w Europie krazy¢ zaczely tacinskie przektady Meteorologii Arystotelesa, co wywarto duzy wplyw
na $redniowieczne préby wytlumaczenia teczy, rozpoczete przez Grosseteste’a. Nauke europejska wyprzedzat
jednak Alhazen, arabski uczony przetomu X i XI wieku, ktérego praca na temat optyki przelozona zostala na
tacine okolo 1250 roku. Z jego osiagnie¢ korzystat juz Witelon. Zob. wiecej: R.C. Dales, Studies of the Rainbow,
[w:] tegoz, The Scientific Achievement of the Middle Ages, wyd. 6, Philadelphia 1994, s. 81-88.
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zagadnienie rozszczepienia $wiatla znat jedynie ze Zrédet sredniowiecznych, czy tez — a jedli,
to do jakiego stopnia — korzystal ze wspélczesnej mu wiedzy**.

Ujmujac jednak materie nauki w nawias, wypowiedZ Sarbiewskiego wprowadza zasadnicza
hierarchie miedzy natura, stworzeniem a sztuka, ktére przektada sie réwniez na kreacjoni-
styczna teorie poezji. Jesli podiug kategorii scholastycznych Tréjce uznad nalezy za natura cre-
ans, to tecza jako zjawisko przyrodnicze odpowiada pojeciu natura creata, a ich ,doskonatym”
nasladownictwem okazuje sie pryzmat, stanowiacy jednoczesnie wytwor sztuki i imitacje na-
tury. Na polu poezji epigramat, tworzacy i odtwarzajacy harmonie przeciwienstw, stanowi
analogon szklanego przedmiotu, w obu przypadkach jednak wyraznie Sarbiewski podkresla
element kreacji, nieograniczajacej sie do prostego nasladownictwa. Fingere et imitari czy creare
et condere oznacza bowiem w barokowej poetyce, iz poeta imituje stwércza moc Boga*®. Tak
rozumiany koncept nie jest zatem wyszukang gra stéw, lecz stanowi akt poznania ,kosmiczne-
go” dowcipu zawartego w dziele stworzenia. Ponadto, w kontekscie autorskiego cyklu Divini
amores istotne wydaje sie spostrzezenie z Dii gentium, iz poznanie Boga prowadzi bezposred-
nio do milosci, a co za tym idzie, mozna sadzi¢, iz poeta jednoczesnie prébowat afektywnie
wzbudzi¢ przez akt epistemiczny mistyczne uwielbienie. Teoretycy akuminu w drugiej poto-
wie XVII wieku obraz Boga jako doskonalego konceptysty wyrazac¢ beda jeszcze dobitniej, sam
Emmanuele Tesauro, autor Il cannocchiale Aristotelico (1654), orzeknie: ,Cokolwiek bowiem na

$wiecie jest dowcipnego, jest albo samym Bogiem albo od niego pochodzi™**.

Sarbiewski by¢ moze nie formutuje tej mysli réwnie jednoznacznie, lecz - jak wskazuja fragmenty
Dii gentium — w symbolu tréjkata lub przestrzennego ostrostupa dostrzega pewna ,dowcipng”
tajemnice Boga i stworzenia, a zaproponowana przez niego uniwersalna struktura epigramatu
odtwarza te kosmiczng zasade. W innym miejscu traktatu mitograficznego autor daje kolejny wy-

raz przeswiadczeniu o homologii miedzy niezgodna zgodnoscia konceptu a porzadkiem swiata:

Cytra, ktéra na starozytnych posagach nosi Apollo, oznacza owg harmonie, przy pomocy ktérej Bég
zachowuje $wiat i niezgodng zgodnos¢ [discordem concordiam] wedlug starozytnego poety: ,Rzadzisz
calym Olimpem przy pomocy cytry”. Wspaniale to wyrazit Klemens Aleksandryjski, traktujac o mi-
stycznej pie$ni Stowa Bozego: ,To dla ciebie”, rzecze, i uporzadkowal rytmicznie i harmonijnie wszech-

$wiat, i niezgode elementéw sprowadzit do porzadku zgodnosci, aby mu caly $wiat stal sie harmonig™.

Zakonczenie

Poetyka sformutowana Sarbiewskiego to nie tylko zbiér normatywnych regut barokowego sma-
ku, ktéry dla potomnych stanowi¢ moze jedynie $wiadectwo druzgocacych zmian w literackich
gustach epoki. Nawet jesli zgodzi¢ sie, iz twérczo$¢ siedemnastowiecznych poetéw minorum

gentium wraz z kontynuacja nurtu w epoce saskiej sprawita, iz Dmochowski miat uzasadnione

“2W epoce Keplera i Galileusza zagadnienie $wiatla bylo szczegodlnie silnie zwigzane z problematyka konstrukeji
teleskop6w. Dopiero lata czterdzieste XVII wieku przynosza publikacje z zakresu spektroskopii (Atanasius
Kircher, Jan Marek Marci).

“3Por. K. Janus, ,Poesis — universi pictura”. Rozwazania na temat twérczosci Macieja Kazimierza Sarbiewskiego, ,Swiat
i Stowo” 2011, nr 1 (16), s. 175-176.

4Cyt. za: W. Pawlak, Koncept w polskich kazaniach barokowych, Lublin 2003, s. 79.

**M.K. Sarbiewski, Dii gentium. Bogowie pogan, s. 265. Zob. réwniez: J. Bolewski, Nascitur una... discors concordia..., s. 106.
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powody do utyskiwania, ze ,,dawniej epigrammatéw duch sie zbyt rozszerzyl”, twérczos$é wezes-
nobarokowego jezuity swoim rozmachem wykracza daleko poza ,sprawe smaku”. Z perspekty-
wy historii europejskich formagji intelektualnych profil Sarbiewskiego ukazuje znamiona epoki
przej$ciowej pomiedzy renesansem, ktérego episteme opierala sie na zasadzie odwzorowania,
postulujacej wielki cigg analogii stéw i rzeczy*, a nowym paradygmatem nowozytnej wiedzy.
Z jednej strony, u autora dostrzec mozna — co sugerowala juz Otwinowska - sygnaly obiektywi-
stycznej, opartej na indukcji metody dowodzenia, ktére zblizatyby go do $wiadomosci Bacona
czy Kartezjusza, jego zaciecie encyklopedyczne wskazuje na zakorzenienie w mysli aktualnej dla
XVII wieku, a predylekcja do postugiwania sie figurami geometrycznymi $wiadczy o rosnacym
autorytecie matematyki w dobie rewolucji naukowej. Z drugiej jednak, uniwersalistyczna wizja
$wiata z uprzywilejowang w hierarchii poznania poezja zdradza ciaggl blisko$¢ stopniowo mija-
jacemu paradygmatowi ,wielkiej ksiegi natury”. W tym aspekcie Sarbiewski pozostaje przyna-
lezny epoce Galileusza i Keplera, ktérzy nowatorskie badania naukowe prowadza wciaz, opiera-

jac sie na wielkich narracjach o rzeczywistosci. Jak pisat wloski astronom w Il saggiatore (1623):

Filozofia zawarta jest w tej przeogromnej ksiedze, kt6ra ciggle mamy otwarta przed oczami (nazy-
wam te ksiege wszechswiatem), nie mozna jednak jej poja¢, jesli wpierw nie pozna sie jezyka, i nie
pozna sie liter, w ktérych zostala ona zapisana. A ksiega ta zostala napisana w jezyku matematycz-
nym, i jej literami sg tréjkaty, kola i inne figury geometryczne; bez tych srodkéw niemozliwe jest
dla cztowieka zrozumienie stowa zapisanego w tej ksiedze; bez nich udziatem czlowieka jest prézne

blgkanie sie po ciemnym labiryncie®’.

Wydaje sie, ze dla Sarbiewskiego to poezja zawarta jest w ksiedze $wiata, ktérej jezyk ciaggle stu-
zy odwzorowaniu konceptéw i rzeczy. Z kolei przywiazanie do kategorii kosmicznej harmonii,
nawet jesli nieco zredefiniowanej w duchu poetyki akuminu, znajduje swojg analogie w mysli
Keplera, ktéry przelomowe odkrycia ruchéw planet i szczegélowe refleksje na temat wielo$cia-
néw wyrazil w dziele o znamiennym, wiele méwigcym tytule Harmonices mundi (1619).

Twoérczos¢ teoretyczna Sarbiewskiego operujaca wielowarstwowo$cia refleksji literackiej, este-
tycznej, kosmologicznej i epistemicznej nie powinna by¢ relegowana jedynie na pole dawnych
poetyk normatywnych. Stanowi natomiast zbiér tekstéw, ktore dzieki lekturze w kluczu historii
idei, odstania zaplecze intelektualne i dazenia poznawcze podmiotu przynalezacego do fascy-
nujacej epoki nieznajacej jednoznacznych podzialéw dyscyplinarnych. Chociaz klasycystyczny
smak o$wiecenia, a nastepnie liryka romantyczna na trwale zmienily stosunek wspétczesnych
do poetyki barokowej, dla historykéw szeroko pojetej kultury dzieto Sarbiewskiego zachowuje
niestabnaca atrakcyjnoséé. By¢ moze — z przymruzeniem oka — podobnie mozna powiedzieé o sa-
mym symbolu, ktéry autor wigzal z konceptem, skoro na oktadce kultowej ptyty Pink Floyd The
Dark Side of the Moon (1973) pojawia sie pryzmatyczny tréjkat rozszczepiajacy $wiatto na kolory
teczy, idealna ilustracja taczaca (concipere) mysl z De acuto et arguto oraz Dii gentium.

M. Foucault, Stowa i rzeczy. Archeologia nauk humanistycznych, przel. T. Komendant, wyd. 2, Gdansk 2006, s. 29 i n.

“"Galileo Galilei, Waga probiercza, [w:] T. Sierotowicz, Od metodycznej polemiki do polemiki metodologicznej. Impresje
z lektury ,Wagi probierczej” Galileusza wraz z antologig, Tarnéw 2008, s. 133-134.

SEOWA KLUCZOWE | ABSTRAKT | NOTA O AUTORZE
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SEOWA KLUCZOWE:

estetyka

pointa

ABSTRAKT:

Twérczosd teoretyczna Macieja Kazimierza Sarbiewskie-
go, cieszy sie stalym zainteresowaniem badaczy, kté-
rzy najwiecej uwagi poswiecaja problematyce koncepcji
i estetyki poezji, chrystianizacji antyku czy imitacji ho-
racjaniskiej. Wieloaspektowa refleksja autora przynale-
zacego do ,przejsciowej” formacji intelektualnej w dzie-
jach europejskiej mysli zacheca jednak réwnie silnie do
studiéw z zakresu historii idei, ktére sytuuja przedmiot
poznania na styku zautonomizowanych dziedzin nauki.
Traktat De acuto et arguto pos$wiecony konceptycznej
strukturze epigramatu, stanowi nie tylko $wiadectwo
barokowej teorii literatury, lecz réwniez, czytany w dia-
logu z innymi pismami Sarbiewskiego, odslania konse-

kwentna kosmologie rzeczywistosci.



teorie | Anna Kolos, Poetyka konceptu Macieja Kazimierza Sarbiewskiego...

poetyka sformutowana

HISTORIA IDEI

NOTA 0 AUTORZE:

Anna Kotos (ur. 1987) - doktor nauk humanistycznych w zakresie literaturoznawstwa. Pra-
ce doktorska pt. ,Sceptycyzm w literaturze polskiego baroku” obronita w 2015 roku na Wy-
dziale Filologii Polskiej i Klasycznej Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu. Jej
gléwne zainteresowania obejmuja dawna kulture intelektualng i historie idei ze szczegélnym
uwzglednieniem zwigzkéw literatury z filozofig, dyskursem naukowym i religia. Ponadto zaj-
muje sie imagologia, badaniami nad monstrualno$cia, geografiag mentalng i wizerunkiem ,,0b-
cych” kultur w pis$miennictwie. W 2013 roku opublikowata ksigzke pt. ,Fides quaerens intellec-
tum”. Wiara i rozum w barokowym konceptyzmie Macieja Kazimierza Sarbiewskiego i Stanistawa
Herakliusza Lubomirskiego.
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George Eliot,
George Henry Lewes

i mechanizmy literackiego
oddzialywania

Marcin Jauksz

Zamiast wstepu

Virginia Woolf w ogloszonym 20 listopada 1919 roku stynnym eseju o George Eliot napisata
nosne i czesto cytowane zdanie, stwierdzajac jakoby Miasteczko Middlemarch, przy wszyst-
kich swych niedoskonatos$ciach, byto ,jedna z nielicznych angielskich powieéci napisanych dla
dorostych™. W rzadziej cytowanym fragmencie, dotyczacym juz wspomnianych niedoskona-
osci, najwazniejsza z brytyjskich pisarek dojrzatego modernizmu pisata tak:

George Eliot stabo panuje nad dialogiem [...], zdaje sie ze starczym lekiem cofa¢ przed wysitkiem
emocjonalnego napiecia. Pozwala zbyt wiele méwi¢ swoim bohaterkom. Rzadko trafia sie jej szczes-
liwy dobér stéw. Brak jej tego nieomylnego smaku, ktéry wybiera jedno zdanie i w nim zamyka sens
calej sceny. ,Z kim pani zatarniczy? — spytal pan Knightley na balu u Westonéw - Z panem jesli mnie
pan poprosi” — odpowiedziala Emma, i powiedziata dosy¢. Pani Casaubon rozprawiataby przez go-

dzine, a my zaczeliby$my wygladac przez okno?.

Niedoskonalosci, ktére badacze i wielbiciele George Eliot odwotujacy sie do pochwaly Woolf
maskuja, dla przyszlej autorki Fal maja charakter przepadci, jaka rozwiera sie miedzy wraz-

liwoscig wiktorianskiej autorki a zwieztoscia, ktéra ceni Woolf. Fakt, ze jako kontrprzyklad

1 V. Woolf, George Eliot, [w:] Pochyla wieza. Eseje literackie, wybor i oprac. A. Ambros, Warszawa 1977, s. 188.
2 Tamze, s. 191.
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wskazana zostaje Jane Austen, a wiec twdrczyni z przelomu XVIII i XIX stulecia, wyklucza
mozliwo$¢, ze przyczyna takiego stanu rzeczy byl przetom estetyczny zachodzacy na fali
modernistycznego przewarto$ciowania. Powyzszy fragment pokazuje bowiem, ze istnieja,
zdaniem Woolf, pisarki, ktére lepiej niz Eliot przetrwaty prébe lat. Zdolnos¢ do syntezy, za-
mykania senséw w krétkich, centralnych frazach jest, okazuje sie, jak najdalsza od metody
literackiego przyblizania rzeczywisto$ci wypracowanej przez Eliot. Nie jest jednak tak, ze
znuzenie, ktére moze sta¢ sie udzialem zaczytanego w rozwazaniach pani Casaubon od-
biorcy, to stan z gruntu niepozadany. By¢ moze Anglia Eliot niewiele ma wspdlnego z ta,
w ktoérej zyta Woolf paredziesiagt lat pdzniej, ale anachroniczno$é nie umniejsza poczucia

zadomowienia:

Strumienl pamieci i nastroju wlewany przez nig w postacie i sceny jedng po drugiej, dopoki nie
ozyje cala dawna sielska Anglia, tak bardzo jest podobny biegowi natury, iz zostawia nas ledwie
$wiadomymi, ze mozna by tu co$ skrytykowa¢. Przyjmujemy, czujemy to cudowne cieplo i wyzwo-
lenie ducha, jakie daja nam tylko wielcy tworcy literatury. Kiedy po latach nieobecno$ci wraca sie
do tych ksigzek, oddychaja one, nawet wbrew naszym oczekiwaniom nieuszczuplonym zapasem
energii i zaru, ze ponad wszystko pragniemy wygrzewac sie w ich cieple jak w storicu odbitym od
czerwonego muru otaczajacego sad. Takie poddanie sie kaprysom farmeréw srodkowej Anglii i ich
zon nie jest pozbawione elementéw bezmyslnego przyzwolenia, ale w tych okolicznosciach nie ma

w tym nic niewtasciwego®.

Poczucie zadomowienia w $wiatach przedstawionych proponowanych przez Eliot poswiadcza
w tym recepcyjnym $wiadectwie autorki przeciez niebezkrytycznej wzgledem techniki pisar-

skiej Eliot skuteczno$¢ stosowanych zabiegéw. Woolf potrafila nazwac ich efekty:

Za to ze swymi szeroko otwartymi ramionami George Eliot zgarnia olbrzymi snop naczelnych cech
ludzkiej natury i swobodnie je segreguje z pobtazliwoscia i pelnym zrozumieniem, ktére przy po-
nownym czytaniu nie tylko zapewnia $wiezo$¢ i swobode jej postaciom, ale daje im nieoczekiwang

wladze nad naszym $miechem i tzami.

Wtadza, ktéra posiadaja bohaterowie prozy Eliot, jest zgodna z wolg autorki, ktérej umyst by¢
moze, jak stwierdzita Woolf, zbyt wolno pracowal, by pozwoli¢ jej tworzy¢ komedie, ale bez
watpienia miat zdolno$¢ oswajania tego, co obce i odlegle, a dzieki temu — czynienia tego dla

kazdego czytelnika bliskim i wlasnym.

Pytania, ktére wyrastaja ze studium Woolf, dotycza formuly literackiego angazowania
uwagi odbiorcy, ktére przed rokiem 1919 zdazyly sie w znacznej mierze zdezaktualizowa¢
jako praktyka twércza na skutek ,postepu intelektu”, by uzy¢ tytutu ksigzki R.W. Mackaya
recenzowanej przez Eliot jeszcze w 1851 roku. Niemniej recepcyjne stanowisko autorki
zacheca raczej niz odstrasza od poszukiwania zwigzku miedzy modernistycznymi préba-
mi pisarskiej autodefinicji, a przepisami na sukces wypracowanymi przez wiktoriariskich

3 Tamze, s. 187.

4 Tamze.
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twércow®. Zachwyt Woolf, pomimo technicznych mankamentéw dostrzeganych choéby
w Miasteczku Middlemarch, potwierdza jej skuteczno$¢ i pozwala nieco serdeczniej spoj-
rzeé na utopijne niekiedy zalozenia literackiej komunikacji wypracowanych przez takich
twércéw, jak Eliot czy George Henry Lewes, niespelniony pisarz i naukowiec zajmujacy sie
biologia i psychologia, a takze wieloletni partner Eliot. Jeszcze w polowie XIX stulecia sita
oddziatywania narracji o postepie byta na tyle silna, ze realnymi mogly wydawac¢ sie nadzie-
je, ze réwnolegle do zmian obserwowanych w obrebie nauk spotecznych mozliwe stanie sie
wypracowanie skuteczniejszych formul oddziatywania w literaturze. W przywolanej wyzej

recenzji Eliot pisala:

Pan Mackay wierzy, ze boskie objawienie nie zawiera sie wyltacznie czy przede wszystkim w faktach
lub wptywach pojedynczego narodu czy wieku, ale jest wspétbiezne z historig ludzkiego rozwoju
(...). Kluczem do jego objawienia jest rozpoznanie obecnosci nienaruszalnego prawa obowigzujace-
go tak w $wiecie materialnym, jak i moralnym - prawa nieodmienno$ci sekwencji, ktéra uznaje sie
za podstawe w fizyce, wcigz jednak ignoruje, jesli chodzi o spoteczng organizacje, etyke czy nasza

religie®.

Swiat rzadzony stabilnymi prawami to mechanizm, ktérego zasady mozna i nalezy, w mysl
pozytywistycznego wychowania Eliot, odkrywaé. Te dotyczace mechanizméw komunikacji,
wpisane w program postepu wiedzy w XIX stuleciu nie sg wyjatkiem, a o zaleznosci miedzy
wiedzg a spelnieniem w artystycznej profesji pisat przyjaciel Lewesa i Eliot, jeden z najwaz-
niejszych umystéw szkoly pozytywnej w Europie, Herbert Spencer’. Opierajac sie na jednej
z ksigzek Lewesa i fragmentach pisarstwa samej Eliot, chcialbym zwréci¢ uwage na doniostosé
omawianego tu mitu dla wypracowywania poetyki dziewietnastowiecznej powiesci. I powo-
déw, dla ktérych odejscie od niej byto wielkg konieczno$cia opisywanej przez Woolf ,,dorostej”

literatury XX wieku.

Czes¢ pierwsza albo ,Jak odniesc sukces w literaturze”,

poradnik dla srednio-zaawansowanych autorstwa

Henry'ego George'a Lewesa

W swoich dwuczesciowych rozwazaniach zatytutowanych The Principles of Success in Literature,
opublikowanych po raz pierwszy w ,Fortnight Review” w 1865 roku, Lewes formulowat po-

glad symptomatyczny dla epoki postepu:

> W wazki spos6b komentuje to sama Woolf w szkicu Powies¢ nowoczesna, piszac: ,Mozna powiedzie¢, ze przy
swoich prostych narzedziach i prymitywnym surowcu Fielding radzil sobie dobrze, a Jane Austen jeszcze
lepiej, ale poréwnajmy ich mozliwosci z naszymi! Ich arcydzieta brzmia dziwnie prostacko. A jednak analogia
miedzy literaturg a, dajmy na to, procesem produkcji samochodéw rzadko kiedy wytrzymuje wiecej niz
pierwszy rzut oka. Watpliwe, czy w toku stuleci, cho¢ wiele sie nauczylismy o produkcji maszyn, w dziedzinie
tworzenia literatury nauczyliémy sie czegokolwiek. Tu nie osiggnelismy postepu. Mozna tylko powiedzie¢, ze
sie posuwamy, raz troche w jednym kierunku, raz w innym, ale z tendencja do kotowania, gdyby spojrze¢ na cala
przebyta droge z wystarczajaco wysokiego punktu”. Cho¢ nazwisko Eliot tu nie pada, ten fragment napisany
w 1919 roku wyjasnia ztozony stosunek Woolf jako czytelniczki do literackiej tradycji, pozwalajacy jej na
otwarto$¢ wzgledem alternatywnych formul obrazowania. Zob.: Pochyta wieza..., s. 285.

6 G. Eliot, Selected Critical Writings, red. R. Ashton, Oxford 1992, s. 21. Tu i wszedzie dalej, o ile nie podano
inaczej, przektad méj - M.J.

7 Zob. H. Spencer, O wychowaniu umystowym, moralnym i fizycznym, przel. M. Siemieradzki, wyd. II, Warszawa
1880, s. 63 i nast.
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Literatura jest jednoczesnie przyczyna i efektem spolecznego postepu. Pogtebia nasza naturalna
wrazliwo$¢ i poprzez ¢wiczenie umacnia nasze intelektualne zdolno$ci. Jest magazynem zakumu-
lowanego doswiadczenia calej rasy, taczy Przeszlo$¢ z Terazniejszosciag w ciagla jednosd; i tymi za-
sobami karmi kolejne pokolenia, by by¢ przez nie z kolei nasycana. A jako ze jej waznos¢ wyrasta ku
coraz bardziej powszechnemu uznaniu, z konieczno$ci ciggnie ona za sobg coraz liczniejsze grono

oddanej stuzby, napelniajac szlachetne umysty szlachetnymi ambicjami®.

Uwiklanie literatury w proces cywilizacyjny to diagnoza, ktéra réwniez na ziemiach pol-
skich, dokladnie w tym samym czasie staje sie programowym postulatem wschodzacego
pokolenia literackiego. Dla Lewesa i wiekszosci jego wspélczesnych ten poglad ma charakter
truizmu; jego waga w obrebie rozwazan o mechanizmach literackiego oddzialywania ukazu-
je pewno$¢ mocy sprawczej literatury i — tym samym — autora, ktéry winien by¢ odpowie-
dzialny, by swoja moca dysponowa¢ w uczciwy sposéb. Ogloszony w ,Fortnight Review” esej
Lewesa juz u schytku stulecia przedrukowywany byl jako akademicki podrecznik, publikacja
o charakterze instruktazowym, ale tez umoralniajacym, czytelny wyktad nie tylko zasad
regut kompozycji, ale i analiza mechanizméw osiggania spolecznego i rynkowego sukcesu.
U podstaw tego pragmatyzmu lezala, co trzeba podkresli¢, cheé stuzenia ideatowi wielkiej
sztuki i odréznienia pisarzy, ktérych uczciwe ambicje zastugiwaly na wsparcie, od tych, dla
ktérych motorem do dzialania byly jedynie che¢ zdobycia poklasku i osiggniecia konkret-
nych profitéw finansowych. Sukces, o ktérym instruuje pidro Lewesa, ma wyraziscie utyli-
tarny charakter, sam ,,poradnik” manifestuje zakorzenienie w pozytywistycznym $wiatopo-
gladzie:

Proponuje, by traktowa¢ Zasady osiggania sukcesu w literaturze w przekonaniu, ze jesli jasne rozpo-
znanie zasad, ktore leza u podstaw kazdego zwiericzonego sukcesem pisania, moze kiedy$ zostac

osiagniete, bedzie to z nieocenionym pozytkiem dla wielu mtodych i przezornych umystéw®.

Horyzont wlasciwego epoce epistemologicznego optymizmu jawi sie tu z calg moca. Jak
pisze Lewes, ,pomoca jest zrozumienie warunkéw sukcesu” i Iaczy sie to ,,z zacheta plynaca
z przekonania o ostatecznym zwyciestwie prawdziwych zasad”. Entuzjazm ten dzi$ zbyt
fatwo traktowaé protekcjonalnie i katalogowa¢ jako jeden z symptoméw pozytywistycznej
naiwno$ci, wyraz nadziei, ktérych krach nie byt z 6wczesnej perspektywy tatwy do przewi-
dzenia. Punkt widzenia Woolf pozwala rozpoznac z kolei, ze odejscie od retoryki powiesci
wypracowanej w toku walki o przejrzyste zasady tak pisarstwa, jak i spotecznej organiza-
¢ji nie odbylo sie gwaltownie, a charakter towarzyszacej zwrotowi antypozytywistycznemu
zmiany w pisarstwie europejskim przetomu stuleci nie byl jednorodny. W obrebie wypraco-
wanych i ksztaltujacych réwniez moje myslenie paradygmatéw modernizmu cho¢ niewol-
ny od retardacji proces ten postepowal jednak w jedynym mozliwym kierunku, akcentujac
wzglednosé wszelkich porzadkéw i przektadajac skomplikowanie $wiata na nowe formuty
narracyjne. Ale to ta zdezaktualizowana przez do$wiadczenia pokolenia Woolf opowiesé
o rozwoju i wielkich nadziejach pozwala pelniej uchwyci¢ logike artystycznego projektu au-
torki Middlemarch. Rozw6j intelektualny Eliot, jak pisal Jerome Thale, ,to typ postepu mysli

8 G.H. Lewes, The Principles of Success in Literature, red. D. Arms, Berkeley 1901, s. 8.

9 Tamze, s. 11.
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dziewietnastowiecznej”: od ewangelicznej poboznosci, przez utrate wiary, ku prébom oca-
lenia nadziei w jakikolwiek sensotwdrczy porzadek w swiecie, ktéry pomagac ksztaltowac
mialy, wbrew wewnetrznemu sceptycyzmowi, jej powiesci. ,,Chciala znalez¢ — pisze Thale —
racjonalna podstawe ludzkiej egzystencji, pozostajac sceptyczng wzgledem proponowanych

racjonalnych rozwigzan”°.

Czesc¢ druga (zasadnicza). Smietanka do herbaty

Autorka Podrézy w swiat podkreslala, jak zdumiewa¢ musi fakt zblizenia sie czytelnikéw pro-
zy Eliot do $wiata prostych farmeréw czytelnikéw, ktérych umystowosc jest im obca. Dzieje
sie tak, ze Eliot nie ma w sobie ducha satyry, nie méwi o swoich bohaterach protekcjonalnie,
wrecz przeciwnie, ,kaze nam zy¢ ich zyciem (...) w duchu sympatii”. U podstaw tej zdolnosci
lezy jednak biograficzny dramat, los, ktéry zepchnal Eliot na spoleczny margines, wymusza-
jac specyficzng perspektywe na $wiat i ograniczajagc w pewnym sensie horyzont. W swoim
najstynniejszym eseju o kobiecym pisarstwie Woolf przypominala te istotng zadre ogranicze-
nia doswiadczenia kobiecego do sfery prywatne;:

Musimy pogodzi¢ sie z faktem, iz wszystkie te znakomite powiesci — Vilette, Emma, Wichrowe wzgé-
rza, Middlemarch — byly pisane przez kobiety, ktérych doswiadczenia zyciowe nie wykraczaly poza
zdarzenia dziejace sie w czterech $cianach domu zacnego pastora (...). Jednej z nich — George Eliot
- po dtugich udrekach udalo sie co prawda uciec z zamkniecia, ale tylko po to, by osiaé¢ w odosob-
nionej willi w St John’s Wood, gdzie zyla w mroku ogélnego potepienia. ,Chcialabym, aby wie-
dziano - pisata - ze nigdy nie zaprosze nikogo, kto sam nie wyrazi checi ztozenia mi wizyty”. Zyta
bowiem w grzechu z zonatym mezczyzna i jej widok méglby narazi¢ na szwank cnote pani Smith.
(...) Pomyslatam sobie, ze gdyby Totstojowi przyszlo w klasztornym odosobnieniu, zyjac z zamezna
niewiasta, pedzi¢ ,poza nawiasem tak zwanego $wiata” najbardziej nawet umoralniajacy zywot, to

bardzo watpie, czy napisalby Wojne i pokdj**.

Glebia pisarskiego oddechu, o ktéra na poczatku XX walczy Woolf, pozwala tu pochyli¢ sie nad
detalem tekstu z debiutanckich Scen z zycia duchownych. Fragment pierwszej zawartej w tym

tomie opowiesci, Smutnych przygéd wielebnego Amosa Bartona, cytuje:

Oboje tedy panstwo Hackit z sgsiedniej swej fermy przybyli dzi$ w godzine do pani Patten, a takze
i pani Pilgrim, doktdr z pobliskiego miasteczka, ktéry jakkolwiek nieraz arystokratyczne przybie-
ral miny i wydawal p6zne obiady z zagadkowymi pétmiskami i falszowanym winem, nigdzie prze-
ciez doktorskie jego nogi nie spoczywaly z taka rozkosza, jak w tej jednej z ferm wybornych, gdzie

myszy byty tluste a gospodyni chorowita.

W tej wlasnie chwili oplywa on w takocie jak paczek w masle. Wesoly ogien ptonacy na kominku
os$wietla potyskujacy imbryk do herbaty i wyborne domowe grzaneczki; a siostrzenica pani Patten,
stara panna lat pie¢dziesieciu, ktéra najmniej mite dla siebie o$wiadczyny odrzucala, wskutek po-

$wiecenia sie dla starej ciotki, ze skromna swoboda wlewa gesta $mietanke do wonnej jego herbaty.

10J. Thale, The Novels of George Eliot, New York 1959, s. 5.
V. Woolf, Wiasny pokdj, [w:] tejze, Wiasny pokdj — Trzy gwinee, przel. E. Krasiriska, Warszawa 2002, s .90.
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Czytelniku! czy$ miat kiedy w swych ustach taka herbate, jaka w tej chwili panna Gibbs podaje
doktorowi? Czy znasz te tagodna i ozywczg stodycz, jakimi napawa podniebienie herbata prawdzi-
wie [w]iejska $mietanka zmieszana? Nie. Bo$ prawdopodobnie wychowany w miescie i wyobrazasz
sobie, ze $mietanka jest to ptyn rzadki, bialy, ktéry w nieskoniczenie matej ilosci za jednego pensa
sprzedaje sie w rynku, a moze tez obawa, ze plyn ten dla gestosci zaprawiono mézdzkiem cielecym
powstrzymuje cie od uzywania go i sprawia, ze gardlo cie szczypie niczym niezaprawiona herbata.
Wyobrazasz sobie zapewne, ze krowa jest zwierzeciem z gipsu, przyozdabiajacym okna mleczarni
i wcale nie znasz historii prawdziwej $mietanki, jak napelniata ona dzis jeszcze wymie rostej i piek-
nej krowy, z jak rytmicznym dzwiekiem krople jej spadaly w donice Elzbietki, rozkoszng wonia
przesycajac powietrze, jak nastepnie przeniesiono ja do mleczarni, tej $wigtyni czystosci i tam
pozostawiono w spokoju, azeby gesta i zéttawa jej warstwa osiadta na powierzchni mleka, zanim
panna Gibbs do dzbaneczka ja zbierze. Jesli si¢ nie myle w swych przypuszczeniach, ty czytelniku,
wcale nie znasz smaku takiej herbaty, jakiej filizanke w tej chwili doktor trzyma w swym reku i sa-

dze, ze w tym wzgledzie posiada on wyzszo$¢ nad tobag*2.

Fragment ten, ktéry zastuguje na miano cytatu ryzykownego, gdyz sprawi¢ moze, ze mysli
czytelnika oderwa go od tekstu ku jego kuchni i ukochanym cieplym napojom, na dobre za-
przepaszczajac akt pelnej lektury, jest jednak waznym dowodem w kwestii tak istotnej dla
Woolf. Zaznacza on bowiem status autorytetu, ktéry, mimo skandalu i swego odosobnienia,
Evans zdolala sobie wypracowaé. Gdy Smutne przygody ukazuja sie anonimowo w Blackwood
Magazine, Eliot pozostaje anonimowa, a sukces, ktéry odniesie juz wkrétce po publikacji Scen
w wydaniu ksigzkowym i - przede wszystkim — Adama Bede, jest jakby niezalezny od jej wy-
boréw zyciowych i mitosnych. Autorytet Eliot jest zatem autorytetem jej narratoréw, ktérych

opowiesci podbijajg éwczesng publicznoéé literacks.

Juz w swym debiutanckim opowiadaniu bowiem i w tym blahym fragmencie powyzej reto-
rycznie zbudowana zostaje przestrzen,, w ktérej Eliot znakomicie odnajdzie sie na przestrzeni
lat. Potegi doswiadczenia sielankowej prowingji nie da sie tu wzigé¢ w karby ironii, dystans bu-
dowany miedzy arkadia wiejskiej rutyny a wielkomiejskim zgietkiem to charakterystyczna dla
prozy wiktorianskiej gotowos$¢ podtrzymania romantycznego mitu swojskiej prowincjonal-
nej przestrzeni stanowiacej ucieczke przed zagrozeniami wielkiego $wiata. Gesta $mietanka
jako zagadnienie z zakresu kompozycji powieiciowej pozwala zwrécic jednak uwage na sposéb
budowania porozumienia miedzy narratorem i czytelnikiem, akcentowania tych elementéw
$wiata przedstawionego i (idac za tytutem calosci) scen wokét nich budowanych jako prze-

strzeni wtajemniczenia, gléwnych punktéw odniesienia.

Przy $wiadomosci, jak ambitny byt plan obyczajowej panoramy roztaczajacej sie z perspek-
tywy probostwa, ktdéra stanowia Sceny z zycia duchownych obejmujace historie z fikcyjnego
miasteczka na przestrzeni pétwiecza, zauwazy¢ nalezy gotowos$¢ skupienia na detalu, ktéra
jest nie tylko tym, czym by¢ moze chciataby widzie¢ je Virginia Woolf — dowodem wyznaczo-
nego kobiecie ograniczonego horyzontu do$wiadczen — ale przede wszystkim préba wskaza-
nia w przestrzeni znanej sobie i czytelnikom punktéw odniesienia, ktdére ulatwia orientacje,

porozumienie odnos$nie do wspdlnych wartosci, ale i niemozliwych do wykorzenienia réznic.

2G. Eliot, Sceny z zycia duchownych, przet. M. Obrebska, Warszawa 1892, s. 10-11.

23



24

FORUMPOETYKI Zma2017

Jak przypomnial Michael York Mason, Eliot w swojej recenzji Wilhelma Riehla Die Biirgerliche
/Gesellschaft oraz Land und Leute wskazywala na te z realistycznych formul, ktére najlepiej

wyjadniajg wybrang przez nig metode:

Jesli cztowiek o wystarczajacym moralnym i intelektualnym zapleczu, ktérego spostrzezenia nie
bytyby zepsute przez gotowe wnioski lub przez perspektywe profesjonalisty, poswiecit sie badaniu
historii naturalnej naszych klas spotecznych, zwtaszcza drobnych handlarzy, artystéw lub chtop-
stwa — stopnia, w jakim ksztaltowani sg przez lokalne czynniki... i jeli, po tym wszystkim, dalby
nam rezultat swoich obserwacji w ksigzce, bogatej w konkretne fakty, jego praca bylaby cenna

pomoca dla spotecznego i politycznego reformatora®®.

Zaangazowanie literatury w praktycznga sfere dziatan i,,upolitycznienie” jej, w pozytywnym dla
Eliot znaczeniu, 3czy sie z checig budowania modelu wymiany, w ktérym to artysta, sprawny
obserwator i analityk, syntetyzuje material, by ukaza¢, jak proste prawa zaobserwowane w zy-
ciu powoduja zlozone konsekwencje w spoteczenistwie i historii'*. Wpisana w organicystycz-
na koncepcje wszelkiej wspélnoty strategia literacka Eliot rozgrywa zagadnienia dziejowych
prawidel przez rozpiecie ich w Scenach z zycia duchownych miedzy swojska niegdysiejszoécia
a perspektywa wspoélczesnego odbiorcy — dla wzruszen estetycznych, ale tez praktycznego
ich wydzwieku. W Smutnych przygodach mowa nie tylko o przyjemnosciach towarzyszacych
piciu herbaty. Mowa tez o reformie Kos$ciota anglikanskiego, wynikajacych z niej roztamach
w obrebie wspélnoty, mowa o ciezkim losie i niedostatku, jaki wigze sie ze stuzba publiczna,
mowa o milosci... Wszystkie te watki da sie jednak wyprowadzi¢ z wyraznego w powyzszym
fragmencie gestu wykazania ,miejskiemu”, obcemu czytelnikowi, jak daleko mu do mitu,
ktéry niewatpliwie kultywuje — romantycznego (w jego pojmowaniu) powrotu do zrédel, jaki
odprawia sie na przyklad w magicznym gescie nalania $mietanki. Wskazanie dystansu, pa-
radoksalnie, prowadzi¢ ma w tym przypadku do zblizenia miedzy nadawczymi instancjami
tekstu (czy to autorem pojmowanym na modle dziewietnastowieczng, czy tez narratorem
w ujeciu wspoélczesnego literaturoznawstwa) a odbiorca. To rozrysowanie pokusy i wpisany
w nie uwodzicielski gest, majacy przywies¢ wyobraznie czytelnika do $wiata zmystowego po-
jednania, stanowia fundament relacji opartej na konkretnych (nawet jesli wyimaginowanych),
swojskich do$wiadczeniach. Tak uwiedziony czytelnik tatwiej i chetniej wystucha plotek o wie-
lebnym Bentonie, zadomowiony w Milby chetniej podazy $ciezka smutnych przygdd, ktéra
wskaze mu narrator. Dziala tu po czesci, potencjalnie, estetyczna zasada Spencera wyrazona

w szkicu Pozytek i piekno, opublikowanym po raz pierwszy w 1852 roku:

Kontrast zachodzacy miedzy normami naszego zycia i zycia przeszlosci sprawia, ze to ostatnie bu-
dzi w nas zajecie i posiada dla nas charakter romantyczny. Wezmy cho¢by piknik: jest to chwilowy
powrét do pierwotnych zwyczajéw; sama ta dziwaczno$¢ daje mu charakter poetyczny, ktérego
by$my w nim nie znalezli, gdyby nalezat do naszych zwyczajow; podobniez powab wszelkiej staro-

$wiecczyzny lezy w tym, ze jest ona dla nas nowoscig®.

13Cyt. za: M.Y. Mason, Middlemarch and Science. Problems of Life and Mind, [w:] George Eliot. Critical Assesments,
red. S. Hutchinson, t. III, Critical Essays on Individual Works, Mounfield 1996, s. 353.

14Zob. tamze, s. 356.
5H. Spencer, Szkice filozoficzne, cz. I, wyd. II, Warszawa 1883, s. 140.
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Nalezy zatozy¢, ze taki poglad na sprawe miat wpltyw na debiutanckie opowiesci pisarki, jej
reformatorskie zapedy wpisane w przygody duchownych, oswojone przez dystans czasu, uka-
zuja, jak zmyslna byla préba propagowania postaw, na ktérych Eliot zalezalo: ,tolerancyjnego
o0saduy, litosci i wspoétczucia”. Pisata o nich w liscie do Wiliama Blackwooda®®, odmawiajac ja-
kichkolwiek zmian w portretach postaci i opisie ich dziatan, ktére redaktor pisma sugerowal.
Ta uczciwo$¢ wzgledem wlasnej fantazji, ubierajacej w fabule nieztomne przekonania wyroste
na gruncie osobistych doswiadczen lgczy sie z pogladem na literature, ktéry opisywal w swej

ksigzce o sukcesie w literaturze Lewes.

Wyobraznia, szczero$¢ i piekno - te trzy filary wymienia partner Eliot jako kluczowe elemen-
ty w swej analizie drogi do sukcesu. Pierwszy z czynnikéw osiggniecia powodzenia taczy sie
z przewarto$ciowaniem, do ktérego dochodzi w XVIII wieku, a co rozwazane jest tez inten-
sywnie w kolejnym stuleciu, kiedy kwestia produktywnej wyobrazni jako Zrédla mocy twoér-
czej staje sie jednym z centralnych zagadnien dyskusji estetycznych'”. Niewatpliwie ciekawe
jest, ze relacje miedzy tymi wartoéciami estetycznymi ukladajg sie w programie Lewesa pod

pewnymi wzgledami analogicznie:

Osobiste doswiadczenie jest podstawg wszelkiej prawdziwej Literatury. Pisarz musial przemysle¢
kwestie, zobaczy¢ przedmioty (fizycznie lub moca wizji), odczu¢ wczesniej prezentowane teraz
uczucia; w przeciwnym wypadku nie bedzie mial nad nami wladzy (power). Waga nie zalezy od

unikalno$ci przedmiotu, ale od jego autentycznosci'®.

Szczero$¢é mozna, obok na przyklad historycznosci, uznaé za jedng z metod kietznania wyob-
razni i takowe kryterium niewatpliwie ulatwia autorowi porozumienie z czytelnikiem — gtéw-
nie dzieki temu, ze panuje miedzy nimi zgoda co do tego, jakiego rodzaju tekst jest no$nikiem
przekazywanych prawd.

Site wizji, ktéra zilustrowac chciatem przykladem $mietanki, podbudowuje w systemie Lewesa
szczero$é: ,W kazdej szczerej mowie — pisze autor Zasad sukcesu w literaturze — jest moc, nieko-
niecznie wielka moc, ale maksimum tej, na ktéra méwiacy moze sie zdoby¢™**. To przekonanie
okresla ramy, w obrebie ktérych pozostate dwa czynniki sukcesu majg mozliwos¢ udoskonali¢
site przekazu. , Jesli szczero$¢ nie jest gwarantem mocy, jest na pewno jej warunkiem i zaden

prorok ani geniusz nie moze bez niej istnie¢”*.

Wreszcie - zasada piekna, ktéra, jak stwierdzil, jest tylko innym imieniem dla stylu. Styl zas to
sztuka, niekomunikowana jak wszystkie inne sztuki, ale podobnie jak one ,podporzadkowa-

na prawom zbudowanym na podstawie uwarunkowan psychologicznych”?*. Ten wazki watek

Cyt. za: D. Lodge, Introduction to Scenes of clerical Life, [w:] George Eliot. Critical Assessments, Mauntfield 1996,
s. 23.

Y"Zob. L.C. Lima, The Control of the Imagination and the Novel, [w:] The Novel, vol. 1, History, Geography and Culture,
red. E. Moretti, Princeton 2006, s. 44.

8G.H. Lewes, The Principles..., s. 35.
¥Tamze, s. 112.
2Tamze, s. 114.

2'Tamze, s. 138.
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refleksji Lewesa, podobnie jak jego szczegdtowe rozwazania o regutach kompozycji i ksztatto-
waniu indywidualnego stylu, znajduje swoje odbicie zaréwno w krytycznych, jak i powiescio-
wych dzielach Eliot. Koncentracja autorki na formie, a szczegdlnie zmiany, jakim w kolejnych
utworach podlegata w nich narracja, pozwalaja zauwazy¢, ze poszerzanie wiedzy w zakresie
tego, co Lewes nazywal psychologicznymi podstawami, przekladalo sie na préby tworzenia
coraz to innych mechanizméw porozumienia miedzy nia a czytelnikami jej dziet. I prowadzi
nas do drugiego fragmentu, ktéry chcialbym przedstawié¢, wywodzacego sie¢ ze wspomnianego
przez Woolf Miasteczka Middlemarch. Pochodzi on z poczatku rozdziatu XV, w ktérym przed-
stawiony zostaje nowoprzybyly doktor Lydgate:

Wielki historyk — jak sam kazat sie nazywac — ktéry mial szczescie umrzec sto dwadziescia lat temu
iw ten spos6b zajac miejsce wiréd Koloséw, miedzy ktérych olbrzymimi nogami mrowimy sie my -
zywa matosc - ot6z ten wielki historyk szczyci sie przede wszystkim pomieszczonymi w jego dziele
niezliczonymi dygresjami i uwagami, majac je za najoryginalniejsze tego dziela czesci, zwlaszcza
w poczatkowych rozdziatach kolejnych ksiag, kiedy to niejako wystawia fotel na proscenium i z
wielka swadg prowadzi z nami rozmowe w pieknej angielszczyznie. Fielding jednak zyl w czasach,
kiedy dni byly dluzsze (czas bowiem, podobnie jak pienigdze, liczymy wedtug naszych potrzeb),
letnie popotudnia - pojemniejsze, a zegar tykal powoli w zimowe wieczory. Nam, p6zniejszym
historykom, nie wolno jednak sie ociagaé; a gdyby$my nawet sprobowali, nasza gaweda bytaby
$pieszna i betkotliwa, jakby kto$ gadal, siedzac na skladanym stotku w ptaszarni z papugami. Ja
w kazdym razie mam dostatecznie duzo roboty z rozsuplywaniem nici pewnych ludzkich loséw
i §ledzeniem, jak sie ze soba spajaja i przeplataja, dlatego tez cale $wiatto, jakie mam do dyspozycji,
musi byé koncentrowane na jednym watku i nie moze sie rozpraszaé po jakze interesujacym terenie

wzajemnych odniesienl, nazywanym wszech$wiatem?.

Narrator Eliot nie unika konwengji realistycznego pisarstwa, piszac: ,przede wszystkim mu-
sze osobom, ktdre sie interesujg nowo przybylym doktorem Lydgate, powiedzie¢ o nim nieco
wiecej, niz to wiadome nawet tym mieszkaricom Middlemarch, ktérzy go najczesciej od przy-
jazdu widywali”. Narrator moze powiedzie¢ wiecej, bo wiecej wie. To jednak, jak uzasadnia
swoje kompetencje, nie miesci sie juz w ramach standardowych zdolnosci wiktorianskiego

. »
s,opowiadacza”:

Kazdy bowiem przyzna, ze mozna kogo$ przechwali¢ i wyidealizowa¢, uczyni¢ godnym zazdrosci,
wys$miad, uznac za czyje$ narzedzie, mozna sie w nim zakocha¢, a przynajmniej wybraé na przyszte-
go meza — i w gruncie rzeczy nie zna¢ go wcale, chyba ze jako zbiér znakéw, z ktérych ludzie moga

wyciagac falszywe wnioski®®.

To jeden z tych fragmentéw, w ktérym doswiadczanie zycia zostaje ponizone wzgledem
szans, jakie daje fikcja. Realistyczna poetyka deklaratywnie pozwala tu zobaczy¢ wiecej, oce-
ni¢ dogtebniej. Czlowiek jako poznana w realnym $wiecie osoba okazuje sie tylko ,zbiorem
znakéw”; powies¢, ktéra wszak sama jest takim zbiorem, jako przestrzen swiadomie zorgani-

zowana, pozwala lepiej zrozumie¢ doktora Lydgate, cztowieka, ktérego ambitne plany stuzby

22G. Eliot, Miasteczko Middlemarch, przet. A. Przedpelska-Trzeciakowska, Warszawa 2005, t. I, s. 170-171.

2Tamze, s. 171.
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spolecznej maja, niby meduza (wykorzystuje tu poré6wnanie Eliot), rozmy¢ sie z czasem, pod-

porzadkowane determinacji i planom Rozamundy Vincy, jego przyszlej zony.

Kompetencje, ktérymi wykazuje sie w dwéch powyzszych fragmentach narrator Eliot, uka-
zuja cheé¢ budowania wspdlnoty komunikacyjnej na podstawie tatwiejszych do wychwycenia,
bo literackich rejonéw doswiadczenia - taka funkcje pelni przywotany wczesniej Fielding.
Analityczne kompetencje pisarki wyraznie pokazuja tez jej naukowe obycie i psychologiczna
przenikliwos¢. Eliot nie zrywa jednak z tak przydatnym kryterium zdrowego rozsadku, a po-
toczne doswiadczenie (,kazdy bowiem przyzna...”) jest ostatecznym probierzem gloszonych
ex cathedra prawidel. To jeden z tych fragmentéw, ktére mozna by wybra¢ jako przyklad
plynnego przejscia miedzy tym, jak Evans przedstawiala (a by¢ moze takze postrzegala)
sama siebie a kompetencjami jej narratoréw. Jednoczesnie to wlasnie fragmenty takie jak
ten pozwolily narysowac granice, ktéra ostatecznie poprowadzi krytyke literacka i profesjo-
nalne studia nad literaturg ku wypracowaniu dwudziestowiecznych kategorii opisu instancji

tworczych.

W przypominanym przez najwazniejszych anglosaskich badaczy w dziewietnastowiecznej fik-
cji retorycznych strategii (od Kathleen Tillotson, przez Wayna C. Bootha az po Wolfganga Ise-
ra) eseju Edwarda Dowdena, opublikowanym w 1877 roku, pojawia sie znaczaca, bo niezwykle
wczednie uzyta kategoria ,autora implikowanego”; dla mnie jednak bardziej interesujace od
najczesciej cytowanego fragmentu tej pracy jest podejscie krytyka do efektu, jaki ,drugie ja”

Eliot wywiera.

Stoi ono w pewnej odlegtosci od tego pierwszego ja i rézni sie tez oden znaczaco. Ukazuje nam
osobe z mniejsza rezerwa, wolng od lokalnych, czasowych ograniczert mowy a takze milczenia; nie
rozstrzyga o ludziach po ich ciele, jest czym$ wiecej niz zwyczajna jednostka; wypowiada sekrety,
ale takie, ktore ludzie wszystkich wiekéw sa w stanie wychwyci¢, podczas gdy ubezpiecza ja od
tytu wiarygodna historyczna pewnosc¢ siebie wynikajaca z impertynenckiej zdolnosci obserwacji
i krytyki. To z tym drugim ja George Eliot, nie za$ z realng historyczna osoba mamy do czynienia.
A gdy po zamknieciu jej ksigzek patrzymy przed siebie oczami umystu, ogladany przez nas spektakl
ukazuje wielka nature, ktéra cierpiala, ale teraz juz dotarta do celu, ktéra byta zdumiona, ale teraz
odnalazla wskazéwke sobie potrzebng, stojaca przed nami nie bez widocznych na twarzy oznak
walki i cierpienia ale jednocze$nie stanowcza i tym samym w posiadaniu sity, ktéra czyni mistrzo-
stwo w kierowaniu swymi czynami mozliwym. Walka jeszcze sie nie skoriczyla, bél moze powrécié,

ale wiemy juz, po ktorej stronie leze¢ bedzie zwyciestwo.

Osobisty akcent w pisarstwie George Eliot nie koliduje z ich dramatyczna prawdziwoscia, wzmac-

nia tylko sile z ktora chwytaja one za serce i zdobywaja umyst czytelnika*.

Poczucie wladzy, jakie ma pisarz, jest w przestrzeni aksjologii wyznawanej przez Eliot i Le-
wesa w zasadniczy spos6b ograniczone. Nie chodzi, jak pokazuje partner Evans w swej ksigz-
ce o sukcesie w literaturze, o to, by przelicza¢ wartos¢ dziela na ilo$¢ sprzedanych egzem-
plarzy, ale o to, by zdobywa¢ uznanie umystéw wybitnych, wspétodczuwajacych z pisarzem.

24E. Dowden, Studies in Literature, London 2013, s. 240-241. Podkreslenie w przektadzie moje — M.J.
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To powaga uznania, jak pisze Lewes, jest prawdziwa nagroda Literatury, miarag mocy, jaka
dysponuje autor. Uzywane przez filozofa angielskie stowo power moze by¢ ttumaczone jako
moc albo jako wtadza; w zaleznosci od kontekstu wyraza ono potencjal pisarstwa, ktoére,
oparte na konkretnym systemie wartosci, prowadzi do przemiany tych wybranych, ktérzy
faktycznie poczuli zapach $mietanki unoszacy sie nad filizanka doktora z Milby.

Zakonczenie

Pierwszego stycznia 1873 roku, informujac w swoim dzienniku o tym, ze ésmy i ostatni tom
Middlemarch ukazal sie w grudniu dopiero co zakoniczonego roku, Eliot zaznaczala, ze zadna
z jej wczesniejszych ksiazek nie byla przyjeta z wiekszym entuzjazmem. ,Otrzymalam wiele
cieplych zapewnien o jej pozytywnym wplywie na poszczegélne umysly [individual minds]™>.
Ten wplyw i rados$¢ ptynaca z faktu jego poswiadczenia to i dla Eliot, i — jak sama stwierdzi-
fa - réwniez dla Lewesa, wybierajacego, dodajmy, dla partnerki do czytania tylko przychylne
recenzje, najwieksza satysfakcja. Sama pisarka méwi o mile polechtanej mitosci wlasnej, ale
tez o znaczeniu, jakie ten rozwéj jej duchowej egzystencji ma w walce z doganiajacymi ja ozna-

kami starosci?®.

Michael Davies, komentujacy w zakoniczeniu swej pionierskiej pracy George Eliot and the Ni-
neteenth-century Psychology, wskazywal na jej wysoka $wiadomo$¢ sprawczej roli literatury
i jednoczesnie jej zdolnosci do tworzenia $wiata poza przestrzenig naukowych diagnoz. Ro-
bit to w kontekscie rozwazan Eliot nad formg w sztuce, ktére odnalezione wéréd zapiskéw
prywatnych maja dla badaczy twérczosci pisarki status osobnego, niezwykle waznego szkicu.
Pisze Davies:

Stowa Eliot s3 ciekawe jako medytacja o0 mocy umystu, mocy, ktéra moze by¢ przywotana i wyko-
rzystana dzieki celowemu podstepowi w ramach tworzenia literatury. Jak zwykle jest tu $wiadoma
ciagtego procesu ,grupowania i asocjacji”, ktére konstytuuja umyst, wybér frazy zas wskazuje na
wplyw tradycji asocjacjonistycznej w psychologii na jej reprezentacje zycia umystowego i wiele mo-

deli umystu, ktére wykorzystywata?”.

Zaleznos$¢ dobieranych form od analiz psychologicznych Lewesa wymyka sie w tym miejscu
poza obreb prywatnej relacji, ukazujac zasade, ktéra rzadzi ksztaltowaniem sie fundamen-
talnego dla powiesci realistycznej konsensusu, o ktérym pisata Elisabeth Deeds Ermarth,
wypracowania strategii obrazowania, ktéra zdradzalaby mechanizmy uprawomocnienia ta-
kiego a nie innego sposobu reprezentacji’®. W tym kontekscie wyrazny glos narratora w obu
prezentowanych fragmentach prozy Eliot ma jako metakomentarz status glosu legislatora,
ktéry okresla dorazne mechanizmy porozumienia adekwatne do prezentowanych aspektéw
rzeczywisto$ci. Doswiadczenie, ktére rzadzi pierwszym tu przywolywanym fragmentem pro-
zy Eliot i doswiadczenie literackie zawarte we fragmencie drugim - oba ukazujg istotnosé

wspolnej, autorskiej i czytelniczej relacji wzgledem historii prywatnej i tradycji sensu largo

2G. Eliot, The Journals of George Eliot, red. M. Harris, J. Johnson, Cambridge 1998, s. 142-143.
26Tamze, s. 143.
2’M. Davies, George Eliot and the Nineteenth-century Psychology: Exploring the Unmapped Country, Aldershot 2006.

28Zob. E.D. Ermarth, Realism and Consensus in the English Novel. Time, Space, Narrative, wyd. II, Edinburgh 1998,
s. XIX i nast.
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w imie mozliwosci komunikacji i wywierania wplywu (lub pobierania lekcji — w zaleznosci od
perspektywy). Chociaz zatem Woolf w swoim eseju poswieconym Eliot pisze o tym samym
rozchwianiu postawy twoérczej, ktdra dostrzegal cytowany wczesniej Dowden, postawy, ktéra
sprawia, ze ,juz nawet w jej wczesnych ksigzkach spotykamy $lady owego udreczonego ducha,
tej istoty wymagajacej, watpiacej i zawiedzionej, jaka byla sama”, niemniej sita catego dzieta
pisarki sprowadza czytelnika (z kazdego stulecia) niezmiennie do roli ucznia rozpoznajace-
go ukryte mechanizmy budowania sie §wiatopogladu. Bo wszak, jak pokazywala Woolf, nie

o nostalgiczne wskrzeszanie $wiata, ktéry przeminal lub wtasnie przemija w tych powiesciach

chodzito i chodzi:

Ale sprébujmy bez lito$ci odprawic jej bohaterki i sama George Eliot zamknaé w granicach bukolicz-
nego $wiata jej ,najdalszej przeszlosci”, a nie tylko umniejszymy jej wielkos¢, ale takze pozbawimy
ja wlasciwego smaku. O istnieniu tej wielko$ci nie watpimy ani przez chwile. Szerokos¢ spojrzenia,
wyrazne, z rozmachem rzucone gtéwne kontury szkicu, czerstwos¢ bijaca od jej wezesnych ksigzek,
dociekliwosé¢ i bogactwo refleksji w ksigzkach pézniejszych kusza nas do tego, aby poswieci¢ im

wiecej czasu i rozwie$¢ sie az poza zakre$lone nam granice®.

Quid erat demonstrandum, chcialbym mie¢ nadzieje.

V. Woolf, George Eliot, s. 188.
30Tamze, s. 191.
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SEOWA KLUCZOWE:

poetyka powiesci

ABSTRAKT:

Celem artykutu jest analiza wybranych watkéw przemian w obrebie poetyki dziewietnasto-
wiecznej powiesci, do ktérych dochodzi pod wplywem rozwoju psychologii i innych nauk spo-
tecznych. Przypadek intelektualnej interakcji miedzy George Eliot a Georgem Henrym Le-
wesem, partneréw tak w zyciu, jak i w zainteresowaniach literackich, pozwala zaobserwowa¢
jak bliskie byly ambicje realistycznych pisarzy oraz badaczy zycia spotecznego w zakresie od-
krywania mechanizméw ludzkiej psychiki. Sceny z zycia duchownych oraz Miasteczko Middlemarch,
czytane z perspektywy Virginii Woolf, pelne sa przyktadéw na to, w jaki sposéb studia Lewesa
wplynetly na literackie projekty Eliot.
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Pisanie bez stow:
poetyka
kontekstéw
Btoka

Timothy Williams

Rozwdd napelniat Danny’ego najwiekszym strachem, zawsze pojawial sie w jego myslach jako znak
wymalowany czerwonymi literami, zakrytymi przez syczace jadowite weze [...]. Najokropniejsze
bylo to, ze wyczuwal, jak rozwéd - stowo, pojecie czy tez co$, co mu sie objawialo w momentach
zrozumienia — chodzi po glowach wlasnym rodzicom, czasem mgliste i do¢ odlegle, kiedy indziej

geste, ciemne i przerazajace niczym deszczowa chmura.
Stephen King, Lsnienie, przel. Zofia Zinserling

Lidia Ginzburg jest najprawdopodobniej najbardziej znana poza Rosjg dzieki swojej ksigz-
ce O ncuxonozuueckoti npose (O prozie psychologicznej, 1971), stanowiacej, wedlug Borysa
Gasparowa ,,wazny bodziec” dla ,rozwoju semiotyki behawioralnej” [semiotics of behavior]®.
Ginzburg to jednak takze autorka by¢ moze najwazniejszej monografii poswieconej rosyjskiej
poezji XIX i poczatku XX wieku, O nupuxe (O liryce, 1964). Rozdzial pigty wspomnianej po-
zycji, Hacneoue u omkpwumus (Dziedzictwo i odkrycia), badaczka poswiecita cyklowi poezji
Aleksandra Btoka Trylogia ucztowieczenia (Tpunorus BodenoBedeHns) — tym sposobem zapo-
czatkowala renesans badan nad Blokiem. Rozwazania Ginzburg zwiastowaly wiele waznych
badan na temat poezji Btoka, np. opracowania Zary Minc i Dimitrija Maksimowa. Wnikliwe
obserwacje Ginzburg miaty zdecydowany wplyw na wybitnego amerykanskiego btokisty Da-
vida Sloane’a, ktérego rozprawa Aleksandr Blok and the Dynamics of the Lyric Cycle (Aleksander
Btok a dynamika cyklu poetyckiego, 1987) rozwijala w monumentalny sposéb pewne watki
zawarte w spostrzezeniach rosyjskiej badaczki. Ginzburg wywarta wplyw takze na nowsze
prace, jak Conosvunuviii Ao (Piekto stowikowe) Siergieja Stobodniuka (2010), pozornie catkowi-
cie oderwanej od sowieckich opracowan, a jednak sporo z nich czerpiacej. Ksigzka badaczki
pozostaje pod pewnymi wzgledami wierna tradycyjnej narracji epoki radzieckiej dotyczacej

! B. Gasparov, Introduction, [w:] The Semiotics of Russian Cultural History, oprac. A.D. Nakhimovsky, A. Stone
Nakhimovsky, Ithaca 1985, s. 19.
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biografii Bloka i jego artystycznego rozwoju — przedstawia go jako dekadenta, ktéry odnalazt
nowa religie w postaci rewolucji. Ginzburg odkryla jednak i pokazata niezwykta zltozonos¢
tekstéw Bloka, a takze ich spdéjnosé. Najwazniejszym jej wkladem w badania nad Blokiem
byl opis, w jaki sposéb poeta, wykorzystujac narracyjne wlasciwosci Trylogii..., umiejetnie
wytwarza ,petle znaczeniowe”, to znaczy umieszcza ograniczong liczbe stéw w rozmaitych

kontekstach. Dzieki wielokrotnej repetycji zyskuja one coraz to nowsze znaczenia.

Zycie Ginzburg to niezwykle ciekawy, acz spowity tajemnica temat. Nieco $wiatta na jej kariere
badawcza rzucaja po$miertnie opublikowane dzienniki z lat 1925-1926. Opisuja czas, kiedy jako
mloda dziewczyna, studentka w Panistwowym Instytucie Historii Sztuki przyjechala z Lenin-
gradu do Odessy i poznala wielkie postaci rosyjskiego formalizmu - Tynianowa i Eichenbauma.
W jednym z fragmentéw Ginzburg utyskuje na poezje XIX-wiecznego autora Afanazego Feta,
w ktérej widzi pewne porazki stylistyczne. Przywotuje dla kontrastu Bloka: , Jedynie Blok wie-

dzial, jak pisa¢ bez stéw, w taki sposéb, zeby nie byly mu potrzebne zadne stowa. Ale tylko on!”%

Co to znaczy ,pisa¢ bez stéw”? Mozna to zobrazowac na przykladzie poezji Feta. Naduzywa on ,tad-
nych” stéw jak ,diamenty” (6punnmantsi) czy ,wiosna” (BecHa), zatem jak méwi Ginzburg - , Jezeli
wszystko jest wiosna, nic nig nie jest™. Badaczka uparcie twierdzac, ze pisanie bez stéw jest mozli-
we, prawdopodobnie nawigzuje do Romanséw bez stéw Verlaine’a, ktéry to tom miat wielki wplyw na
Bloka. Akapit wczesniej pisze: ,Nie rozumiem wierszy bez ryméw i poezji bez stéw (to odnosnie do
naszego chleba powszedniego, akmeizmu)”. Akmeisci, pod przewodnictwem mlodego poety Niko-
taja Gumilowa, wystawili na prébe — przynajmniej w teorii — dekadencko-symbolistyczna niejedno-
znaczno$¢ i abstrakcje. Mozna te sytuacje przyréwnac na gruncie angielskim i amerykarskim do re-
woludji piéra zapoczatkowanej przez imaginistéw: Pounda, Eliota, Doolittle (H.D.) i innych, ktérzy
odrzucili rozwlekly, w najlepszym wypadku oniryczny, w najgorszym skrajnie niezrozumiaty wik-
torianski styl Tennysona i Swinburne’a. Stosunek Eliota do Swinburne’a byt niejednoznaczny. Jego
wypowiedz przypomina lustrzane (a zatem przeciwne) odbicie tego, co Ginzburg napisata o Bloku:

Zty poeta mieszka czeSciowo w $wiecie przedmiotdw, a czesciowo w $wiecie stéw i nie jest w stanie
ich ze soba potaczy¢. Tylko geniusz pokroju Swinburne’a moze na stale mieszkac wytacznie w $wiecie
stéw. [...] To, co oferuje, to ani obrazy, ani idee, ani muzyka, a cieckawa mieszanka zawierajaca $lady
wszystkich trzech skladnikéw. [...] Zdrowy jezyk przedstawia przedmiot, jest tak blisko przedmiotu,
ze staja sie ze sobg wzajemnie zidentyfikowane. W poezji Swinburne’a sa ze soba zidentyfikowane
tylko w tym sensie, ze tam przedmiot juz przestal istnie¢, bo znaczenie stalo sie ledwie halucynacja

znaczenia, a wykorzeniony jezyk przystosowal sie do niezaleznej egzystencji ulotnego pokarmu*.

Fenomen twdrczosci Bloka, nazwany przez mtodg Ginzburg ,pisaniem bez stéw”, a przez star-
) . . . . o A
sza okreslony mianem ,odkrycia”, Sloane nazywa ,wedrujacymi stowami”, co jest okresleniem

analogicznym do ,niezaleznej egzystencji ulotnego pokarmu”. Jak pisze Sloane:

2 L. Ginzburg, 3anucnsie kHuxcku. Bocnomunanus. cce, Sankt Petersburg 2011, s. 378.

3 Tamze, s. 377. Ginzburg cytuje Tyniatowa niedoktadnie. Cate zdanie brzmi: “Ho ecnu Bce, pemnrenpHo Bce
Ha3BaTh CTEK/IOM, a IOTOM BCe, PELINTENIbHO BCe — CKBO3HAKOM, — TO OT 9TOrO IIOCTPAJAIOT TOIBKO CTEK/IO I
CKBO3HSK — OHM noTepsitoT 3HaueHue.” (Ale jesli wszystko, zdecydowanie wszystko, nazywamy szktem, a potem
wszystko, zdecydowanie wszystko, przeciagiem, to od tego ponosig strate tylko szkto i przeciagg—tracg znaczenie.)

* T.S. Eliot, The Sacred Wood: Essays on Poetry and Criticism, New York 1921, s. 136.
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[...] to przejecie kontekstowego znaczenia pozwala na polaczenie poezji Btoka w co$ przypominajace-
go ,powie$¢ wersows” i nadaje jego poezji wtasciwosci mitu. Wszystkie te powracajace symbole/mo-
tywy (na przyktad drzwi, okno, miecz, gwiazdy) przewijaja sie przez caly dorobek poetycki [Btoka].
Te matryce zostajg zasymilowane w kazdym nowym tekscie, w ktérym pojawia sie obraz poetyckiisa
niezbedne do zdekodowania znaczenia. Zrozumienie poezji Bloka wymaga wiec nieustannego spo-

gladania wstecz - to powtarzajaca sie odyseja do zrédel i pierwotnych symbolizacji tychze obrazéw®.

W Hacneoue u omkpumus (Dziedzictwie i odkryciu) Ginzburg w swojej interpretacji wiersza
He yxo0u. ITo6yov co mrot (Nie odchodz. Zostan tu ze mng), opisuje go jako ,esencje” trylogii

w swojej pierwotnej formie. Odnajduje w nim $lady trzech toméw Bloka:

Warstwy symboli ukladaja sie tutaj nastepujaco: ksiezyc w pelni, czerwone $wiatto poranka, czer-
wony krag, mgta [pierwsza zwrotka] reprezentuja symbolike Wierszy o pieknej pani [pierwsza ksigz-
ka Bloka]. Druga zwrotka przywoluje na mysl ponure krajobrazy i zagmatwang symbolike Niespo-
dziewanej radosci [drugiej ksigzki]. Trzecia zwrotka za$ przywotuje topos ,,okropnego $wiata”, tak

istotny dla jego ostatniego okresu tworczosci®.

Ginzburg zwraca nasza uwage na to, jak w kontekscie kanonicznego wydania trzeciego tomu
trylogii na tle wiersza He yxoou. ITo6yov co mtoro funkcjonuje wczesniejszy wiersz OcernHolii

Oenv (Jesienny dzieti); spoiwem jest ,apiM” (dym):

Semantyka stowa jest w tym wypadku bardzo ztozona. Jest to oczywiscie dym naszej ojczyzny, dym og-
niska domowego i gorzki dym ,niskich, biednych wsi” z ,Jesiennego dnia” (motyw przewodni Matki
Ojczyzny). Jednoczesnie jest to dym cyganskiego ogniska — skojarzenie to poteguje motto zaczerpniete
z cyganskiej piesni — motyw z Matki Ojczyzny przeplata sie tutaj z kultura romska, ktéra dla Bloka nie tyl-

ko przedstawiata zywiot zmystowy, ale byta dla niego w centrum rosyjskiego dziedzictwa kulturowego’.

Przyktad ten obrazuje to, co inna badaczka nazywa ,wewnetrzna sprzecznoscia” semantyki
Btoka®. Inny moze stanowié uzycie przez Bloka przymiotnika ,Hemonsitabil” (niezrozumialy),
ktére znaczeniowo ewoluowalo z czasem, i ktére jednoczesnie obrazuje ewolucje Bloka jako
poety. W jego wczesnej poezji stowo to funkcjonuje w konwencjonalnym (romantycznym)

znaczeniu, zatem kojarzone jest z tajemnicg i niepokojem:

JKyTKo BBINITH Ha JOpOTY:
HemnonsATHas TpeBora
Iox myHoI Lapur.

[Dziwnie jest na drodze: w $wietle ksiezyca rzadzi niezrozumialy lek] [przet. K.I.]

Ionnwvuii mecsiy, 6cman Hao nyzom [Ksiezyc w petni nad tgkq], 1898

® D. Sloane, Aleksandr Blok and the Dynamics of the Lyric Cycle, Columbus 1987, s. 128.
6 L. Ginzburg, O nupuxe, Leningrad 1964, s. 310. (Jw. — facinka i cyrylica oraz nastepne tego typu tytuty)
7 Tamze, s. 311.

8 D.M. Potsepnya, IIposa A. Bnoka: Cmunucmuueckue npobnemot, Leningrad 1976, s. 134; cyt. za D. Sloane,
Aleksandr Blok..., s. 158.
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Kro norimer, usmMeput OKoM,

Yo 32 3TOI CHHeIt nIanbio?

JInmp MedTaHbe O JAIEKOM

C HENIOHATHOIO T1€YaIbIo. ..

[Kt6z zdota uchwycic¢ lub swym okiem zmierzy¢, co kryje sie za czarno-niebieska dalg? Tylko sen

o tym, co jest daleko wraz z niezrozumialym smutkiem.] [przet. K.I]
Apxum connyem, cuneti 0anvio [Na jasne storice, na granatowq dal], 1900

Btok postuguje sie skrécona forma przymiotnika ,HenonsATen / HenoHsATHA”, co bylo rzadkie

we wczesnej tworczosci. W ponizszym przykladzie uzywa go w negatywnym znaczeniu:

MHe cTpaHeH X0/I07 3IElIHNX CTEH
VI HeNoHATHA >KU3HU OETHOCTb.

Dziwne zdaja mi sie te zimne mury / I zycia tego ubdstwo jest dla mnie niezrozumiate. [przet. K.I.]
Bposcy 6 cmenax monacmoipst [Spaceruje za klasztornymi murami],1902

Quasi-pejoratywne uzycie przymiotnika ,,niezrozumialy” - czy to w krétkim, czy w dtugim wa-
riancie, pojawia sie takze w p6Zniejszych wierszach, szczegélnie w ITecuv Ada (Piesn piekielna,
1909), niosac ze sobg ambiwalencje i watpliwosci: , M s1 cMOTpI0 ¢ BoHeHbeM HenOHATHBIM (I
patrze niezrozumiale podekscytowany), ,He KIsHU OBecTBOBaHMIi [...] / O ToM, Kak ammucs
HenOHATHBIN coH™ (nie przeklinaj moich opowiesci / o tym, jak przemingl niezrozumialy
sen). , Stabilne” znaczenie wspélgra tutaj czy tez miesza sie ze zgola innym, pozytywnym
wartoéciowaniem, ktére podmiot liryczny Bloka przypisuje ,niezrozumieniu”, gdy kojarzy je
z dziecinstwem i ,pierwsza mitoscig”, swoja niezmierzona i zacofana ojczyzna, zyciem samym
w sobie czy kobietami, uosabiajacymi powyzsze tropy. Innymi stowy, ze zwodnicza i natretnie
necaca nieprzezroczystoscia (co widaé, by¢ moze, jeszcze bardziej w réznych stowach, ktére
wystepuja jako odpowiedniki w tlumaczeniach — ponizej pogrubione przeze mnie).

Ho Bepio - He npoiineT 6eccienHo

Bcé, 4To TakK CTPACTHO 51 06U,

Bech Tpemner 310 XXU3HU OEXHOI,

Becb 9TOT HENMOHATHDIN NbL!

[Lecz wierze — przetrwa zapomnienie / Wszystko, com kochat tak namietnie, / tego biednego

zycia drzenie / I te porywy niepojete].

Bcé amo 6vino, 6vin0, 6vin0 [A wszystko to byto, byto, byto], 1909, przet. J. Waczkow
9TOT ro/10c — OH TBOIL, 1 €70 HETIOHATHOMY 3BYKY

JKusub 1 rope otnam,

[Ja poznaje twdj glos — za dalekie te dzwigki / Zycie oddam, i zal, i skargi]

IIpubnuxcaemcs 3eyx. Ilokopra wemsusemy 36yxy [Oto zbliza sie dzwiek. Zniewolone szarpigcym tym

dzwiekiem], 1912, przet. Irena Piotrowska.

35



36 FORUMPOETYKI Zma2017

To/bKO /b CTPALIHBIIT IPOCTOP TPEJ OYaMH,
HenousrtHas wupb 6e3 koHua? |

[Ty$ to, przestwor straszny przed oczami / niepojety, bezkresny obszarze?]
Hosas Amepuxa [Nowa Ameryka], 1913, przel. Anna Kamieriska

Kak meHb, CBeT/Ia, HO HEIIOHATHA,
Bcst - s1Bb, HO — KaK OOPBIBOK CHa,
[Jak dzien jaskrawa, lecz niezrozumiala,

Niby dzien rozjarzony, lecz niby we $nie] [przel. K.I.]
Kax 0env, ceemna, Ho HenonamHa, 1914

Z wierszy tych wylania sie niezwykly pejzaz zbudowany ze stéw denotujacych ,niezrozumie-
nie”. W swojej mniej dojrzalej twérczosci poeta postuguje sie nimi, by ogélnie zasugerowaé
pewna ,atmosfere”. Nastepnie nadaje im ciezaru poprzez regularne (wrecz czeste) powtarza-
nie, co prowadzi do nagromadzenia kontekstéw i osadza w sferze znaczen. Podobny proces
odzyskiwania znaczen zachodzi w wypadku przymiotnika ,mycroit / mycras” (pusty). W tym
wypadku sens przemieszcza sie z konwencjonalnego poczucia nicoéci, konotacji pewnego bra-

ku, ku bardziej ambiwalentnemu i dynamicznemu znaczeniu:

Bupuius, npopesan aup 6ecTenecHslil
CaerT ee O/1eHbIIi, 6€3yIIHBII, IIyCTOI?

[Czy widzisz jak bezcielesny eter przecial [ksiezycowe] blade, bezduszne, puste $wiatto?]
Moeii mamepu [Do mojej matki], 1898

Bcerpa 6ecrinofHas paBHIHA,

ITycTas, kak medTa mos!

[I zawsze bezplodna przestrzen, pusta jak méj sen!]

Kaxas ousnas kapmuna [Co za piekny obraz], 1909

To Hap cTemblo MycTOIl 3aropenach

MHue AMepuKu HOBOII 3Be3zal

[To juz gwiazda Ameryki nowej zablysneta nad stepem przez mrok.]
przel. Jerzy Lobodowski

Hosas Amepuxa [Nowa Amerykal, 1913

CrpacTtHas, 6e360xHas1, MycTas,

Hesa6Bennas, npoctu MeHs!

[Zarliwa, bezbozna, ty, ktoras pusta, ktéras niezapomniana, wybacz mil!] [przel. K.1.]

ITeped cyoom [Przed sqdem], 1915
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Zara Minc, zainspirowana Ginzburg, czy tez przez ten sam zeitgeist, ktéry zainspiro-
wal Ginzburg, postanowila szczegélowo zbadaé w swojej czterotomowej ksigzce JTupuxa
Anexcanopa Bnoxa (1965-1975), jak Blok na rézne sposoby uzywa stowa ,oronn” (ogien).
Rzeczywiscie, w $wietle wspomnianej wczesniej ,wewnetrznej sprzecznosci’, wydaje sie, ze
warto spojrzeé na prace Bloka przez pryzmat eseju Freuda o stowach pierwotnych. Jednakze,
wczesna poezja Bloka bardzo opornie poddaje sie analizie, a nawet odczytaniu. Jak zauwazyt
Sloane, w pierwszym tomie ,Obecno$¢ muzy Bloka, Pieknej Pani ma w sobie co$ z muzyczno-

$ci, poniewaz porozumiewa sie z poetg bez stéw (czy raczej na poziomie protowerbalnym)”.

Wktad Ginzburg w badania nad Blokiem ma jeszcze jeden wymiar, ktéry wiaze sie z jej praca
nad XIX-wieczng proza rosyjskg. Mam na mysli jej prace poswiecona podmiotowi lirycznemu
w Hacneoue u omxpumus. Pokazawszy wczeéniej, jak rosyjscy poeci okresu romantyzmu wpro-
wadzili swoista biograficzng narracje do swojej poezji, wyjasnia funkcjonowanie péznego do-
robku poety w ,,dynamicznej wewnetrznej relacji z dziedzictwem klasycznym oraz przejawami
transfiguracji tradycji w $wiecie Btoka”’. Niejako paradoksalnie dowodzi, ze spajanie triadycz-
nej narracji, laczenie wszystkich wierszy w ,powies¢ wersows”, uwzgledniajac ewolucje pod-
miotu lirycznego, przechodzacego od niebiariskiej tezy, przez piekielng antyteze, by osiagnaé
ziemska synteze, pozwolilo Blokowi pisa¢ wiersze, ktére kumuluja w sobie te ewolucje. To dzie-
ki postugiwaniu sie ,wyswiechtanymi” (creptsie), kliszami, wywodzacymi sie z poprzedniej tra-

dydji literackiej, obrazy poetyckie zostaja odkryte na nowo, dzieki sile znanego juz podmiotu:

Element rosyjskiej poezji okresu romantyzmu zostaje zachowany u Bloka do konca, lecz jest prze-
transformowany przez coraz glebiej nakladajace sie na siebie i podlegajace transfiguracji warstwy se-
mantyczne [...]. Los poety, jego oblicze, a raczej oblicza powielajg sie teraz, tacza sie w jedno. Ta spus-

cizna lirycznej materii wyraznie daje sie poznac jako medium osadzania Blokiarniskich znaczen [...]*

Ginzburg twierdzi, ze w stynnym wierszu O dobnecmusx, o nodsueax, o cnase (O mestwie, bo-
haterstwie i stawie, 1909), podobnie jak w Kax ceepuiunoco, kax cnyuunoce? (Jak to sie stato,
jak do tego doszto? 1912), Blok zawart mikrokosmos calej trylogii - w pojedynczym utworze®.
Oczywiscie jest to mozliwe tylko dzieki posrednim i bezposrednim odniesieniom do Dantego,
Petrarki oraz dzieki motywowi milosci niebianskiej (przeniesionemu w charakterystyczne re-
alia rosyjskiego $redniowiecza), obecnym w calej trylogii. To, ze Dante nazywa swéj poemat
»komedia”, mialo na celu podkreslenie jego filozoficznych fundamentéw, pokazanie odrodzenia
naturalnej niewinnosci (pozostajacej w zalezno$ci z personalng wing) poprzez personifikacje.
Trylogia... Btoka jest bezmiernie tragiczna. Poeta portretuje i wine, i niewinnos¢ jako pierwiast-
ki personalne oraz przyrodzone. Niemniej jednak, tak samo jak Boska komedia, Trylogia uczto-
wieczenia jest $ladem nie tylko pojedynczej wedréwki, przedstawia nie tylko ,,empiryczng dole”

Bloka, ale dole calej 6wczesnej epoki, uwiezionej pomiedzy feudalizmem a nowoczesnoscig™.

przekiad z jezyka angielskiego: Karolina Ignaczak

9 D. Sloane, Aleksandr Blok..., s. 159.

L. Ginzburg, O nupuxe, s. 311.

"Tamze, s. 313.

2Tamze, s. 278, 313.

BTamze, s. 271. SEOWA KLUCZOWE | ABSTRAKT | NOTA O AUTORZE
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SEOWA KLUCZOWE:

POEZJA

poetyka kontekstow

ABSTRAKT:

Artykul przedstawia wkiad Lidii Ginzburg w badania nad poezja Aleksandra Bloka, opisu-
je kontekst tego wkladu w ,blokistyce” radzieckiej i rosyjskiej oraz na Zachodzie. Zwracajac
uwage na fakt, ze Ginzburg bardziej stynie ze swojej przetomowej monografii o dziewietnasto-
wiecznej prozie niz z badan nad poezja, autor streszcza jej w réwnym mierze przetomows, co
wnikliwg teorie mechanizmu twdrczosci poetyckiej Bloku, w ktérej powtarzanie kluczowych
sléw w stopniowo przeksztalcajacym sie kontekscie tworzy potencjalnie nieskonczony tan-
cuch wzajemnie powigzanych ze soba znaczen. Autor uwzglednia réwniez niektére mozliwie
poréwnywalne zjawiska w tradycji poezji anglojezycznej, zaznaczajac tym samym ewentualne
$ciezki dla komparatystycznych badan w przysztosci.
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wedrujgce stowa

Lidia Ginzburg

NOTA O AUTORZE:

Timothy Dwight Williams - ur. 1973, skonczy! studia dok-
torskie na Wydziale Jezykéw Stowianskich w Columbia
University (USA) w roku 2015. Napisal prace o liryce mitos-
nej Bloka i Gumilowa. Aktualnie jest zatrudniony w trybie
zdalnym na uczelni CUNY (City University of New York)
w Dominican Studies Institute, pracuje jednoczeénie jako
ttumacz z jezykéw rosyjskiego i z polskiego na angielski,
specjalizujac sie w problematyce literackiej i filozoficzne;j.
Jego tlumaczenia pojawily sie na famach m. in. czasopism
»Czas Kultury”, ,Stasis” oraz ,Crisis and Critique”; regu-
larnie tlumaczy dla petersburskiego zespolu artystyczno-
-politycznego ,Chto Delat?” oraz dla znanej artystki Natalii
“Gluklii” Pershiny-Yakimanskej. W tej chwili ttumaczy mo-
nografie Piotra Sniedziewskiego pt. ,Melancholijne spoj-

rzenie”. Nie przestaje badac twérczosci Bloka. |
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Poznanie

w Poetyce Arystotelesa

Malcolm Heath

Ukorniczenie tego artykutu bylo mozliwe dzieki grantowi w ramach programu Arts and Humanities
Council’s Research Leave (numer grantu: AH/D501210/1) oraz dodatkowej pomocy Uniwersytetu
w Leeds. Seminaria w Notthingham, Leeds i Royal Holloway daly mozliwo$¢ wyprébowania czesci
materiatu. Dziekuje uczestnikom za komentarze i zachete. Dziekuje réwniez anonimowemu recen-

zentowi czasopisma, ktérego obserwacje pomogly mi doprecyzowa¢ myslenie w wielu punktach.

Niniejszy artykul bada poglady Arystotelesa na wymagania poznawcze, jakie poezja stawia przed
twércami i odbiorcami. Analiza nie bedzie skupiata sie wylacznie na poznaniu w zawezonym
sensie racjonalnego wnioskowania czy wgladu. Arystoteles uwaza percepcje za forme poznania
(gnésis)' i ja sam uzywam tego terminu w podobnie wigczajacy sposéb. Ludzie s3 racjonalnymi
zwierzetami; ich racjonalnoéc jest nierozerwalnie zwigzana z uciele$nionymi zdolnosciami per-
cepcyjnymi, ktére wspoldziela (w mniejszym lub wiekszym stopniu) z innymi zwierzetami’.
Jest oczywiste, ze zrozumienie poezji ma podstawe percepcyjng; ktos wspoélczesny Arystotele-
sowi, kto bylby niewidomy i niesltyszacy, nie mialby zZadnego poznawczego dostepu do poezji.
Byloby jednak btedem zaktadad, ze percepcja stanowi tylko nagi interfejs tekstéw czy wykonan
poezji, pozostawiajac calg znaczaca prace poznawcza intelektowi. Arystoteles rozumie wtadze
percepcyjne w sposéb bogatszy, a wzajemna zalezno$¢ réznych pozioméw ludzkich zdolnosci
poznawczych w tworzeniu i recepcji poezji nie wydaje sie prosta. Pierwsza czes¢ artykulu daje
wstepny zarys pogladéw Arystotelesa na temat percepcji, rozumu i ich wzajemnych relacji. Ko-
lejne czesci rozwazaja implikacje Arystotelesowskiej psychologii poznawczej dla jego pogladéw
na nature poetyckiej techné; role racjonalnego wnioskowania w reakcji na nasladowanie oraz

poréwnanie historii i poezji wraz z rola, jaka w poezji odgrywaja uniwersalnos¢ i iluzja.

1 An. wtére 2.19, 99b37-9; O pamieci 1, 450a9-12; O rodzeniu 1.23, 731a33n.; Met. 1.1, 981b11n. Warto réwniez
zauwazy¢ réznice miedzy tym, co jest bardziej gnérimos dla nas (postrzegalne) i bardziej gnérimos samo w sobie
(poznawalne rozumem). An. wtére 1.2, 71b33-72a5; Fiz. 1.1, 184a16-26; 1.5, 189a5-8. [Ttumaczac pojecia
i fragmenty dziel Arystotelesa, tam, gdzie to mozliwe, positkujemy sie wydaniem Dzie? wszystkich, ktére ukazaty
sie w wydawnictwie PWN (skréty tytutéw zgodnie z zasadami przyjetymi w tymze wydaniu). Odstepstwa od
reguly odnotowujemy w przypisach. Przyp. ttum.]

2 Intelekt (nous) mysli za pomoca phantasmata (O duszy 1.1, 403a8-10; 3.7, 431a14-17, 431b2; 3.8, 432a7-14),
a u podstaw proceséw rozumowania opartego na wnioskowaniu tkwi ,wprawiajaca w ruch” albo ,nacechowana
rozwagg” phantasia (O duszy 3.10, 433b29; 3.11, 434a5-10). Phantasia to funkcja ucielesnionej zdolnosci
percepcyjnej (zob. §1 ponizej), wiec, cho¢ intelekt nie jest ucielesniony (O duszy 2.2, 413b24-29; 3.4, 429a10-
29), sposéb, w jaki ludzie sie nim postuguja, zalezy od ich ucielesnionych mozliwosci percepcyjnych.
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1. Arystotelesowskie poznanie

Bogactwo Arystotelesowskiego pojecia percepcji jest zakorzenione w jego perspektywie zoolo-
gicznej. Zwierze jest zywym organizmem, ktéry moze sie poruszac i ma percepcje zmystows.
Te dwa fakty s3 ze soba powigzane: biologiczna funkcja percepdji jest kierowanie interakcjami
ze $rodowiskiem w sposéb, ktéry sprzyja przetrwaniu i dobrostanowi®. Arystoteles zdawat
sobie sprawe, ze wiele zwierzat wchodzi w interakcje ze $rodowiskiem na wyszukane i zalezne
od potrzeb sposoby; posuwa sie nawet do okreslenia niektérych zwierzat jako bystrych czy
inteligentnych?. Jednak poniewaz Arystoteles zaprzecza jakoby nie-ludzkie zwierzeta miaty
zdolno$¢é rozumowania, inteligencja owa jest zaledwie analogiczna wobec ludzkiej racjonalno-
$ci (Zoologia 8.1, 588a28-31). Jest ona calkowicie oparta na zdolnoéciach percepcyjnych zwie-
rzat. Arystoteles musi zatem zaproponowac opis percepdji, ktéry bylby wystarczajaco bogaty,

by wyjasni¢ inteligencje przejawiajaca sie w zachowaniach zwierzat.

Niektore rzeczy mogg by¢ postrzegane tylko za posrednictwem jednego zmystu: na przyktad
kolor jest przedmiotem percepdji, ktéry jest wlasciwy dla wzroku. Ksztalt natomiast moze
by¢ postrzegany za posrednictwem wzroku lub dotyku; ksztalt jest przedmiotem percepcji,
ktéry jest wspdlny dla tych dw6ch modalnosci zmystowych (O duszy 2.6, 418a7-20). Charakte-
rystyka percepcji, ktéra ograniczataby sie do wlasciwych i wspdlnych przedmiotéw percepcji
nie mialaby wystarczajacej mocy wyjasniajacej, poniewaz kolory, ksztalty i dzwieki jako takie
nie motywujg zachowan zwierzat. Pomy$lmy jednak o lwie, ktéry slyszy ryk wotu: odbiera
dzwiek; dostrzega réwniez obiad. W terminologii Arystotelesa woét jako obiad jest postrze-
gany przypadtosciowo (O duszy 2.6, 418a20-24; Et. nik. 3.10, 1118a16-23). Lwa motywuje nie

tyle sama percepcja dzwieku, ile przypadlosciowa percepcja obiadu®.

Percepcja pozwala na rozréznienie: umozliwia zwierzetom odréznienie jednego rodzaju rzeczy od
innego, tak jak w przypadku lwa, ktéry jest w stanie odrézni¢ potencjalng ofiare od potencjalnej
partnerki. Jak sugeruje ten przyklad, percepcja réwniez pozwala na oszacowanie: odnosi rzeczy
do celéw zwierzat®. Lew postrzega obiad i jest zadowolony (Et. nik. 3.10, 1118a20-22). Wét do-
strzega biesiadnika i czuje sie zaniepokojony. Te przyjemne lub budzace niepokéj postrzezenia
wbudowaly w nich motywacje do odpowiedniej reakgji: pogoni lub ucieczki. Percepcja moze wy-

jasnic zwierzecy ruch wlasnie dlatego, ze jest powiazana z pozadaniem: wladza zmystowa pociaga

3 O duszy 3.12, 434b11-27; 3.13, 435b19-25; O zmystach 1, 436b10-437a3. Nawet zwierzeta osiadle potrzebuja,
w stopniu minimalnym, zmystu dotyku, zeby wlasciwie reagowac na bezposredni kontakt. O duszy 3.12,
434b11-18; por. np. Zoologia 1.1, 487b9-11 (gabki).

4 Np. Zoologia 9.7, 612b18-31; 9.5, 611a15-30; 9.10, 614b18-30; 9.39, 623a7-26; 9.46, 630b18-21. Odpowiednie
odwotania zostaly porecznie zestawione w pracy Colesa (1997), 320-3; zob. tez Foster (1997). Podobnie
Karol Darwin przypisywal inteligencje dzdzownicom, biorac pod uwage fakt, ze kopiac wejicia do korytarzy,
dostosowuja swoje zachowania: Darwin (1881), 64-98; omoéwienie w: Crist (2002).

° Cashdollar (1973). W O duszy 2.6, 418a20-4 podanym przez Arystotelesa przykladem przypadlosciowego
przedmiotu poznania jest ,syn Diaresa”. Arystoteles docenilby wyniki eksperymentéw wykorzystujacych
nagrania przytoczonych przez Cheney i Seyfartha (1980): styszac wotanie o pomoc konkretnego
mlodego, kotawce sawannowe spogladaja w kierunku jego matki. W terminach Arystotelesa stysza dzwiek
i przypadlosciowo postrzegaja potomstwo konkretnej matki, oczekuja wiec reakdji z jej strony.

6 Biorac pod uwage wspélne biologiczne ukierunkowanie, nie jest przypadkiem, ze przyktad podany przez Arystotelesa
przywodzi na my$l pojecie ,,afordancji” z ekologicznej teorii percepcji Gibsona. Zob. Gibson (1979), 127-43 (np. 128:
JInne zwierzeta utrzymuja [afford] przede wszystkim bogaty i ztozony zestaw interakgji, seksualnych, drapiezczych,
opiekuniczych, walki, zabawy, wspétpracy, komunikacji”). Por. Reed (1989); Gibson, Pick (2000).
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za sobg wtadze pozadajaca (O duszy 2.2, 413b21-4; 2.3, 414b1-7). Wladza pozadajaca nie jest
jednak tak naprawde odrebna od wladzy spostrzegawczej (O duszy 3.7, 431a10-14)".

Dostrzezenie przez lwa potencjalnego obiadu nadal bedzie kierowalo jego ruchami od mo-
mentu uslyszenia ryku wotu do chwili jego pojawienia sie w zasiegu wzroku. Percepcja zosta-
wia bowiem w zwierzeciu $lady, ktére Arystoteles nazywa phantasmata, ,obrazy” (O duszy 3.3,
428b30-9a6)®. Wladza nazywana phantasia jest tym samym, co wladza zmystowa (O marze-
niach 1, 459a14-22); zatem zasieg zdolnosci percepcyjnej wykracza poza to, co jest postrzega-
ne w danym momencie. Phantasia dostarcza ré6znorodnym procesom psychologicznym infor-
macji percepcyjnych, ktére zwierze zgromadzilo (i czestokro¢ zmodyfikowalo). Oczywistym
i waznym przykladem roli phantasia jest pamie¢ (O pamieci 1, 449b30-451a17). Wiec to po

cze$ci dzieki phantasia wiewidrki potrafig odnalez¢ orzechy, ktére ukryly®.

Gromadzenie i odnajdywanie orzechéw to staly wzorzec zachowania wiewiérek. Ale niektére
zwierzeta maja wieksze zdolnoéci adaptacyjne; moga uczy¢ sie na podstawie zgromadzonych
wczeséniej spostrzezen w gltebszym sensie, to znaczy, repertuar ich zachowan jest modyfikowa-
ny przez do$wiadczenie (empeiria). Fakt, ze zwierzeta mogg sie uczy¢ od ludzi albo przedsta-
wicieli wlasnego gatunku stanowi ilustracje tej adaptacyjnosci (Zoologia 9.1, 608a17-21; 9.3,
610b33f.; 9.7, 612b31; 9.15, 616b11; 9.46, 630b20; O czesc. zw. 2.17, 660b1). Doswiadczenie,
forma poznania (gndsis: Met. 1.1, 981al15f.), ktéra powstaje z polaczenia wielu wspomnieni
(An. wtére 2.19, 100a3-6; Met. 1.1, 980a27-981al), jest w teorii Arystotelesa koricowym czyn-

nikiem wyjasniajacym systemu percepcyjnego™.

Percepcja przypadlos$ciowa, phantasia i doswiadczenie sa zdolnosciami percepcyjnie zaposred-
niczonymi i nie zaleza od rozumu; s3 w r6znym stopniu dostepne nie-ludzkim zwierzetom®. Sa
réwniez dostepne ludziom. Wtadza rozumowania zdecydowanie odréznia ludzi od innych zwie-
rzat, ale ludzkie poznanie sie do niej nie ogranicza. Arystoteles podkresla, ze u ludzi repertuar
zachowan jest znacznie bardziej otwarty na modyfikacje na skutek nawyku niz u innych zwierzat;
doswiadczenie ma odpowiednio wieksza moc wyjasniajaca w przypadku ludzi (Met. 1.1, 980b26f.;
por. Polit. 7.13, 1332a38-b11). Dojrzali ludzie maja zatem ugruntowane na percepcji zdolnosci,
ktoére pod wzgledem stopnia odrézniajg sie od tych posiadanych przez inne zwierzeta'?, jak réw-
niez zdecydowanie wyrdzniajaca wladze racjonalnosci. Rozum nie wypiera tych wspétdzielonych

uzdolnien, lecz zwieksza je, wchodzi z nimi w interakcje i cze$ciowo je przeksztatca®®.

7 Whiting (2002).

8 Osborne (2000); Lorenz (2006), 113-201.

9 Wiewiérki nie sa w pelni uzaleznione od pamieci: oportunistycznie wykorzystuja kryjéwki znalezione dzieki
sygnatom percepcyjnym (zwlaszcza wechowym). Sa jednak dowody na to, ze wazna jest réwniez zdolnosé¢ do
zapamietywania miejsc, w ktérych ukryty jedzenie: Jacobs, Liman (1991); Devenport, Luna, Devenport (2000).

LaBarge (2006); Gregori¢, Grgic (2006).

"Niektdrzy uwazaja, ze empeiria nie jest wlasciwa nie-ludzkim zwierzetom, np. Tsitsiridis (2005, 441): ,staje sie
catkowicie jasne, ze empeiria odnosi sie wylacznie do ludzi, a nie do zadnych innych gatunkéw”. Ale Arystoteles
w Met. 1.1 980b26d. wyraznie przypisuje empeiria niektérym zwierzetom (cho¢, w poréwnaniu z ludZmi,

w niewielkim stopniu). Zob. tez. LaBarge (2006), 27 n.3.

2L udzie nie zawsze s3 nadrzedni w tym poréwnaniu: O duszy 2.9, 421a7-16; O rodzeniu 5.2, 781b17d.

3Najbardziej oczywiste przeksztalcenie polega na tym, ze u ludzi nieracjonalna czes¢ duszy jest rowniez

w pewnym sensie racjonalna, poniewaz uczestniczy w rozumie (Et. nik. 1.13, 11-2b30-3a2; Et. eud. 2.1,
1219b26-32). Zobacz tez przypis 19.
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Arystoteles odr6znia percepcje od racjonalnego rozumienia (epistémé), odnoszac te pierwsza do
rzeczy jednostkowych, a te druga do ogélnych (An. wtére 1.31, 87b28-88a7; Fiz. 1.5, 189a5-8;
Oduszy 2.5,417b21-3). Podobne, nie mniej istotnym rozréznieniem jest rozréznienie na ,ze” (to
hoti) i ,dlaczego” (to dihoti, to dia ti). ,Ze” jest dziedzing dajacych sie zaobserwowac faktéw, ktdre
sa dostepne percepdji; ,,dlaczego” to zrozumialo$é faktéw [intelligibility of the facts] (An. wtdre
1.2, 71b9-16; 1.13, 79a2-6). Ludzie dziela z innymi zwierzetami zdolnos¢ do percepcyjnego po-
znania rzeczy szczegdtowych i ,ze”, ale zdolno$¢ rozumienia tego, co ogélne i ,,dlaczego” zalezy

od rozumu i w ten sposéb daje ludziom szczegélny rodzaj poznawczego dostepu do swiata™.

Jedna z konsekwencji zdolnosci do pojmowania ,dlaczego” i rzeczy ogélnych jest to, ze ludzie
potrafiag podja¢ rozumowanie oparte na wnioskowaniu (syllogismos). Podczas gdy inne zwie-
rzeta sa uzaleznione od spontanicznych wynikéw interakcji phantasmata, ludzie moga prze-
ksztalca¢ phantasmata w procesie ukierunkowanego badania (zétésis: Et. nik. 3.3, 1112b20-
23; 6.9, 1142a31-b2, b13-15; O pamieci 2, 453a9-14; Fiz. 2.8, 199a20f.). Na przyklad, nie-
ktére nie-ludzkie zwierzeta maja pamiec: §lady przeszlych spostrzezen zachowaly sie w nich,
moga sie przypomnie¢ i wplyna¢ na ich zachowanie. Ale to przypominanie jest mimowolne:
zwierze jest bierne. Ludzie natomiast potrafia pamietaé w sensie czynnego przywolywania
czego$. Tylko ludzie moga to zrobié, poniewaz wigze sie to z procesem wnioskowania (O
pamieci 2, 453a4-13; Zoologia 1.1, 488b24-6). Podobnie, tylko ludzie sg zdolni do rozwaza-
nia, w ktérym agens wnioskuje od celu do dziatan koniecznych do tego, by go osiagna¢ (ta
pros ta telé: Et. nik. 3.3, 1112b11-15, 33d.). Poniewaz cel jest ,dlaczego” dziatania, w sensie
jego przyczyny celowej, jest to forma wnioskowania przyczynowego. Nie-ludzkie zwierzeta
iludzkie dzieci nie rozumieja przyczyn (tzn. nie maja rozumienia ,dlaczego”), a poniewaz nie
potrafig przeprowadzi¢ wnioskowania przyczynowego, nie potrafig rozwaza¢ (Et. eud. 2.10,
1226b21-29).

Uderzajaca paralele z podzialem Arystotelesa na ,ze” i,,dlaczego” mozna znalez¢ we wspélczesnej
psychologii poréwnawczej. Pewien wybitny prymatolog twierdzi, ze zdolno$¢ do ,,rozumienia dla-
czego zdarzenia wydarzaja sie w taki a nie inny spos6b” jest wylaczng cechg ludzi i nie wystepuje
nawet u innych naczelnych®. Jest to stanowisko kontrowersyjne; badacze zajmujacy sie szym-
pansami zyjagcymi w naturalnym srodowisku wyciagajg zwykle bardziej wspanialomyélne wnioski
na temat ich zdolnosci poznawczych, tak dalece, ze posuwaja sie az do méwienia o rozumieniu
przyczynowosci'®. Arystoteles wzdragalby sie przed tym: méwienie o rozumieniu przyczynowosci

sugeruje rozumienie ,dlaczego”. Jednak do pewnego stopnia sympatyzowalby ze wspaniatomysl-

Natura zwigzku miedzy ,dlaczego” i tym, co uniwersalne, zob. przypis 43. Warto zauwazy¢, ze cho¢ Arystoteles
zwykle uzywa epistémé w tym ograniczonym znaczeniu, jego terminologia jest (jak zawsze) elastyczna: w Et. nik.
1147b15-17 mowa o percepcyjnej epistémé (aioOntikn| émotiun), jak réwniez o epistémé w Scistym sensie
(1 xvpiwg émotun); w An. wtdre 1.12, 78a22-8 mowa o epistémé ,ze” i ,dlaczego”.

*Povinelli (2000), 339: ,taka specjalizacja mogta sprawi¢, ze gatunek ludzki znalazt sie w sytuacji konstruowania
wyjasnien, dlaczego robimy to, co robimy (i inni robig to, co robig) i dlaczego $wiat dziata tak, jak dziata - co
nie jest umiejetnoscia dostepng innym gatunkom”. Por. Tomasello, Call (1997, 389): ,Nasza hipoteza zaklada,
ze nie-ludzkie naczelne rozumieja relacje przyczynowe tylko w ten sposéb, ze jedno zewnetrzne wydarzenie na
0g6! prowadzi do innego (wydarzenia s3 postrzegane jako uporzadkowane, a zatem dajace sie przewidzie¢), ale
nie rozumiejg, dlaczego tak sie dzieje”.

6Boesch i Boesch-Achermann (1999, 233): ,rozumienie przyczyny i skutku pozwala szympansom mentalnie
antycypowac dzialania i wybiera¢ narzedzia dostosowane do konkretnych celéw. Rozumienie zwigzku
przyczynowego to zdolno$¢ rozumienia dynamicznych relacji miedzy obiektami, kiedy wptywaja na nie sity
zewnetrzne”. Ogélny zarys debaty, zob. Gémez (2004, 94-123).

43



44

FORUMPOETYKI Zma2017

nym obrazem zwierzecych mozliwo$ci poznawczych, jaki majg badacze terenowi: wspominali$my
juz o jego szacunku dla zwierzecej inteligencji. Nie chodzi mu o to, ze nie-ludzkie zwierzeta sg po-
znawczo prymitywne, bo nie maja rozumu, ale ze imponujacy poziom poznawczego wyszukania
jest mozliwy nawet bez udzialu rozumu. Percepcja i nawyk wystarczaja, by podtrzymac bardzo
bogate, skomplikowane wzorce zachowan u nie-ludzkich zwierzat. Jak sie przekonamy, percepcja
i nawyk wystarczaja, by podtrzymac bardzo bogate wzorce zachowan réwniez u ludzi. Rozum
znacznie zwieksza poznawczy zasieg czlowieka, ale nawet ludzie mogg zaj$¢ daleko, opierajgc sie

na percepdji i efekcie jej nawarstwiania, czyli doswiadczeniu.

Zdolnos¢ rozumowania to atrybut boski (O czesc. zw. 4.10, 686a27-9; Et. nik. 10.7, 1177a13-
-1b). Ale rzeczywisty spos6b postugiwania sie racjonalnoscia jest w wielu przypadkach cat-
kowicie trywialny. WyobraZzmy sobie cztowieka i zwierze laboratoryjne pracujacych z tym sa-
mym urzadzeniem do$wiadczalnym. Oboje odkryja, metoda préb i bledéw, ze pociagniecie za
dzwignie daje jedzenie; a zatem oboje pociagna za nig, kiedy beda glodni. Czlowiek moze prze-
prowadzi¢ prosta forme rozwazan: chce zaspokoi¢ gtéd, pociggniecie dzwigni daje jedzenie,
wiec to zrobie. Zwierze natomiast osigga ten sam rezultat bez racjonalnego rozumienia; jego
zachowanie jest wedlug Arystotelesa wiedzione przyjemnym oczekiwaniem jedzenia, ktére
doswiadczenie powiazalo z pociaggnieciem dzwigni. Zatem w swych najprostszych przejawach
behawioralny wynik ludzkiego rozumowania i zwierzecych reakecji opartych na percepcji moze
by¢ identyczny'’. Rozumowanie nie jest samo w sobie intelektualnie wymagajace: kazdy czto-
wiek, ktéry rozpoczyna przemysélane dzialanie, przeprowadzit rozumowanie dotyczace ,jak”.
Ludzka zdolno$¢ do racjonalnosci moze odpowiada¢ za wielka glebie mysli, ale jest réwniez do
dyspozycji 0s6b najmniej filozofujacych (Poet. 4, 1448b13-15).

Czlowiek w urzadzeniu do$wiadczalnym nie musi mieé potrzeby rozwazania: w tak prostej
sytuacji moze dziala¢, by osiagnac swoj cel tak samo bezrefleksyjnie jak zwierze. Jesli juz pro-
wadzi rozwazania, to wnioskuje od celu (zaspokojenie glodu) ku $rodkom koniecznym do jego
realizacji (pociagniecie dzwigni); cel, jak widzieliémy, stanowi ,dlaczego” srodkéw, w sensie
przyczyny celowej. Ale poniewaz mechanizm urzadzenia jest przed nim ukryty, nie wie, dla-
czego ten spos6b osiggania celu dziala; wie tylko z doswiadczenia, ze tak sie dzieje. Nie musi
wiedzie¢, dlaczego dziata, zeby zaspokoi¢ gtéd i nawet jesli zastanawia sie nad tym, jest mato
prawdopodobne, ze chcac zrozumiel przyczyne, przemierzy cala droge do Pierwszego Niepo-
ruszonego Poruszyciela. Kiedy ludzkie dziatanie nie jest w pelni bezrefleksyjne, zawiera wnio-
skowanie przyczynowe o zréznicowanej, ale zawsze ograniczonej gtebi, oparte na podstawie
percepcyjnej. Jednak o ile percepcja zwyczajowo popycha ludzi do wykorzystywania swojej
racjonalnosci przez zadawanie pytania ,dlaczego?”, o tyle myslenie o ,dlaczego” ma z kolei
wplyw na percepcje — przynajmniej wplywajac na to, jak ukierunkowujemy naszg uwage®®.

"MA 7, 701a28-33: w przypadku bezrefleksyjnego dzialania cztowieka albo w przypadku zachowan zwierzat,
percepcja czy phantasia moga zapewnic zwigzek miedzy celem (np. zaspokojeniem pragnienia) i pozadaniem,
ktére inicjuje dzialanie, przyjmujac miejsce, ktére w rozwazaniu zajmowalaby przestanka.

8Na temat responsywnosci nieracjonalnej czesci duszy na rozum zob. przypis 14. W przytoczonym tam
fragmencie Arystoteles zajmuje sie skutkiem pragnienia. Ale mozna chyba zaltozy¢, ze rozum daje nam nowe
obiekty percepcji przypadlosciowej: ,syn...” nie jest z pewnoécia tym samym dla ludzi, czym jest dla kotawcéow
sawannowych (przypis 6), ktére nie rozumieja reprodukeji. Co wiecej, phantasia musi odpowiadaé na dzialanie
rozumu: w przeciwnym razie trudno byloby rozrézni¢ myslenie intelektu oparte na phantasmata (przypis 3) od
spontanicznej interakeji phantasmata w przypadku nie-ludzkich zwierzat.
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Nie powinni$my zatem mysle¢ o ludzkich dziataniach jako dajacych sie zgrabnie podzieli¢ na
zachowania oparte na percepcji i na racjonalnosci; miedzy percepcja a rozumem zachodzi zto-

zona interakgcja.

2. Natura poetyckigj techné

Poetyka zajmuje sie sztuka (techné) poezji. Prowadzi to do dwdch pytan. Pierwsze: czym jest
poezja? Arystoteles nie méwi nam tego od razu. Nie zaczyna od zdefiniowania poezji, ale po
kilku wersach podaje przyklady: epika, tragedia, komedia, dytyramb (Poet. 1, 1447a13£.)*°. Czy-
telnik, ktéry nie zetknal sie wczedniej z Poetykg, ma prawo przyjaé na poczatku sens, jaki stowo
to powszechnie niesie we wspétczesnym uzyciu: poezja jako kompozycja metryczna®. Jednak
Arystoteles uwaza, ze standardowa definicja ,,poezji” obejmuje dzialania, ktére s tylko powierz-
chownie powiazane, poniewaz jezyk rytmiczny moze zosta¢ uzyty do radykalnie réznych rodza-
jow rzeczy. Pézniej w rozdziale pierwszym wprowadza zdecydowanie niestandardows definicje
»poezji” (1447b13-19), proponujac, by podzbiér aktywnosci klasyfikowanych normalnie jako
poezja podpadatl pod szersza klase ludzkich dziatan nasladowczych; ten podzbidr tworzy sp6jna
grupe. Zatem uwaga czytelnika zostaje przeniesiona z jezyka rytmicznego (z melodia lub bez)
na nasladowanie w jezyku rytmicznym (z melodia lub bez). Doswiadczenie podpowiada nam, ze
pewien zestaw dzialan idzie ze sobg w parze (poezja); ale nasza poczatkowa, nieuporzagdkowana
percepcja nie méwi nam dokladnie, gdzie wyznaczy¢ granice tej klasy. Zastanawianie si¢ nad
»dlaczego” pozwala siegna¢ wzrokiem poza powierzchowne podobienistwa i zaznaczy¢ granice
w spos6b, ktory doktadniej odzwierciedla wewnetrzng strukture zjawisk?.

Po drugie: czym jest techné? Arystoteles zalicza ja do wybitnych osiggnieé intelektualnych
jako ,dyspozycje do opartego na rozumowaniu tworzenia” (¢€1 moutikn ueta Adyov, Et. nik.
6.4, 1140a9f.). Wedlug otwierajacego rozdziatu Metafizyki techné odnosi sie do do$wiadczenia
w taki sposéb, w jaki epistémé odnosi sie do percepcji. Doswiadczenie i percepcja ograniczaja
sie do poznania tego, co jednostkowe i wymiaru ,ze”, ale techné, tak jak epistémé, wigze sie
z tym, co ogblne i z wymiarem ,dlaczego” (Met. 1.1, 981a15-24, 28-30). Zaznaczyliémy juz, ze
empeiria moze zostal osiggnieta przez niektére nie-ludzkie zwierzeta, cho¢ nie w takim samym
stopniu jak przez ludzi (Met. 1.1, 980b26f.); natomiast racjonalny komponent techné oznacza,
ze moze by¢ ona przypisywana nie-ludzkim zwierzetom tylko na mocy analogii (Zoologia 8.1,
588a28-31).

Moglibysmy wiec zakladad, ze Arystoteles przypisuje pewne racjonalne rozumienie ,,dlaczego”
wszystkim, ktérzy z powodzeniem uprawiaja jakakolwiek techné, w tym poezje. Ale tak nie jest.
Empeiria nie musi z koniecznosci by¢ mniej praktycznie efektywna niz techné. To, ze zna sie do-
bry sposéb, jak co$ zrobi¢, moze by¢ wystarczajace, nawet jesli sie nie wie, dlaczego dobry spos6b
jest wlasnie taki; wlasciwie empeiria jest w praktyce bardziej efektywna niz rozumienie powo-
déw oddzielone od do$wiadczenia (Met. 1.1, 981a12-15). Zdanie ludzi z doswiadczeniem warte

9Rotstein (2004).

Gorgiasz, Pochwata Heleny 9; por. Platon Gorgiasz 502c5-7; Uczta 205c.

Moze zatem poczatek mp@Ttov and T@v npwtwy (1, 1447a12d.) powinno sie czytaé w swietle zasady metodologiczne;j
wygloszonej w Et. eud. 1.7, 1217a18-20: powinni$my rozpocza¢ mpdTov Ao TOV TPWTWV... 00 CaPDdG AEYOUEVWY
i dazy¢ do jasnosci; por. 1.6, 1216b26-35; 2.1, 1220a15-18. Arystoteles uzywa jednak tego sformutowania na rézne
sposoby (np. Zoologia 5.1, 539a5; O czesc. zw. 1.5, 646a4; 2.10, 655b29; O rodzeniu 2.4, 737b25). Zob. Quandt (1983).
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jest tego, by traktowac je powaznie, nawet gdy nie potrafig oni udowodni¢ swoich twierdzen,
poniewaz doswiadczone ,,0ko” pozwala im widzie¢ rzeczy wlasciwie (Et. nik. 6.11, 1143b11-14).
Podobnie, jak jasno wynika z Poetyki, poeci moga tworzy¢ dobre wiersze, nawet jesli nie rozu-
mieja, dlaczego sa one dobre. Tragikéw, ktérzy odkryli, ze pewne rody stanowia najlepszy temat
dla tragedii, ,wiéd! raczej przypadek niz $wiadomo$§¢ sztuki” (Poet. 14, 1454a10-13). Poeta, kté-
ry rozumialby, co robi, potrafilby wybra¢ odpowiedni temat z repertuaru tradycyjnych opowie-
$ci (por. 9, 1451b23-5; 14, 1453b22-6) przykladajac jasne i zrozumiale kryterium; ale poeci owi
wybierali z repertuaru losowo, dop6ki nie nauczyli sie, metoda préb i bledéw, skupia¢ wysitku
na tych historiach, ktére w praktyce okazaly sie najbardziej udane. Nawet jeszcze na tym etapie
mogli jedynie rozpozna¢ (bezposrednio albo wnioskujac z reakcji publicznosci), zZe te historie
dobrze zadzialaly; nie musieli rozumie¢, dlaczego historie, ktére zyskaly uznanie, zadziataty. Ich
sukces byl oparty na doswiadczeniu, nie na techné®. Co jeszcze bardziej uderzajace, Arystoteles
pozostawia bez odpowiedzi pytanie, czy Homerowa umiejetnoé¢ tworzenia wspaniatych epi-
ckich fabut brala sie ,z wyksztalconej sztuki czy z wrodzonego talentu” (8, 1451a19-24). Idea
jest zapewne taka, ze Homer nie mial poprzednikéw, od ktérych méglby sie uczyé konstruowa-
nia fabuly i nie ma dowodéw na to, ze stworzyt mniej udane fabuly w procesie uczenia sie na
btedach; zatem jesli uznamy zalozenie, ze mial jasno wypracowang teorie wymiaru , dlaczego”
za anachroniczne®, musial osiggna¢ ten sukces dzieki talentowi. Naturalny talent pozwolilby
Homerowi zobaczy¢, ze fabula dziata dobrze, bez rozumienia dlaczego tak sie dzieje. Jednak
Arystoteles wyraznie twierdzil, ze Homer byl niezawodnie sprawny w tworzeniu $wietnych poe-

matoéw, niezaleznie od tego, czy robit to dzieki techné.

Arystoteles uzywa zatem techné na dwa rézne sposoby. Kiedy skupia uwage na kwestiach po-
znania, jak w pierwszym rozdziale Metafizyki, uzywa techné do zdefiniowania konkretnego
stanu poznawczego — tego, ktéry wigze sie z racjonalnym rozumieniem ,dlaczego” danego
rodzaju wytwarzania. Lecz w kontekstach, w ktérych uwaga Arystotelesa jest skupiona na
wytworach, istotny staje sie inny zestaw czynnikéw. Wedlug Arystotelesa kazdy konkretny
przedmiot — na przyklad dom - jest ztozeniem materii i formy. Materialy budowlane istniaty
wczesdniej niz dom; tym, co ttumaczy zmiane, ktéra przeksztalca owe materialy budowlane
w dom, jest budowniczy czy raczej (bardziej precyzyjnie) budowniczy budujacy albo (najbar-
dziej precyzyjnie) techné budowniczego, poniewaz ,budowniczy buduje dzieki znajomosci
sztuki budowania” (Fiz. 2.3, 195b21-5). Techné budowniczego to forma domu, bez materii;
jest to esencja domu, pow6d wytworu (Adyog tod €pyov) bez materii (Met. 7.7, 1032b11-14;
O czesc. zw. 1.1, 640a28-32)*. Tutaj jednak racjonalny komponent techné zostal zdefiniowany
obiektywnie, w kategoriach powodu wytworu, a nie przez odniesienie do poznawczego stanu

wytworcy. Oczywiscie musi by¢ on w jakim$ odpowiednim stanie poznawczym, by zapewnic¢

22W pewnym sensie poeta wie, dlaczego skupia sie na opowiesciach o tych rodzinach: wywotuja lepsza reakcje ze
strony widowni. Ale nie musi rozumie¢, dlaczego tak sie dzieje. Na poczatku moze kierowac sie zasada ,wybierz
jedna z tych historii”, potem moze przej$¢ do bardziej elastycznej zasady ,wybierz historie taka jak jedna z tych”.
Ale nawet jesli potrafi niezawodnie rozpozna¢ znaczaco podobne opowiesci, nadal moze nie by¢ w stanie wyraznie
okresli¢ charakterystyki, ktéra wyjasnia ich sukces, tak jak to robi Arystoteles. Umiejetnos¢ wyjasnienia, dlaczego
opowiesci o takiej charakterystyce odnosza sukces to kolejny krok. Jak zaznaczono w (§1), poziom, do ktérego
ludzkie dzialania s3 rzadzone rozumieniem procesu przyczynowego, jest zmienny. Zob. wiecej w przypisie 49.

Nawet gdy Homer pokazat droge, ludzie nie poszli za jego spostrzezeniem (7, 1451a19-22; 23, 1459a37-b2). Jego
odkrycie bylo tak subtelne, ze potrzebna byla refleksyjna analiza Arystotelesa, by ustali¢ wymiar , dlaczego”.

2Przeklad polski: ,,0téz sztuka jest idea dziela; jest ideg, ktéra istnieje bez materii.” Przel. P. Siwek. O czesc. zw.
1.1, 640a28-32 [przyp. thum.].
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wlasciwy efekt, ale nie musi to by¢ stan poznawczy opisany w pierwszym rozdziale metafi-
zyki: twérca nie musi rozumie¢ ,dlaczego” swojego wytworu. Forma wytworu moze istnie¢
w tworcy nie jako eksplicytne wyjasnienie, ale implicytnie jako zespét nawykéw i umiejetnosé
dokonywania rzetelnych, ale nie opartych na rozumie sagdéw — na przyktad w wyniku doswiad-
czenia albo wrodzonego talentu®.

Poetycka techné ma zatem dwa aspekty. Z jednej strony, moze okresli¢ specyfikacje produktu:
definiuje, co sprawia, ze wiersz jest dobry. Z drugiej strony, moze okresla¢ stan poznawczy
kogos, kto racjonalnie pojmuje owa specyfikacje — kogos, kto rozumie i potrafi wyjasni¢ powé6d
wytworu. Odnoszacy sukcesy poeci nie musza wladac techné w tym drugim sensie, nawet jesli
techné w pierwszym znaczeniu musi by¢ obecna w poecie przynajmniej implicytnie®. Tema-
tem Arystotelesa w Poetyce jest techné w obiektywnym i normatywnym sensie specyfikacji
produktu: tj. Poetyka zajmuje sie tym, co poeta ma za zadanie wytworzy¢, a nie, jak poeta
mysli albo jak sie za prace zabiera. Jednak Arystoteles chce osiagnaé w Poetyce techné w sensie
poznawczym: tj. stara sie wyjas$ni¢ wymiar ,,dlaczego” (przynajmniej niektérych, gtéwnych)
cech techné, ktére odnoszacy sukces poeci implicytnie wcielajag w swoim talencie lub doswiad-
czeniu. Taki talent i doswiadczenie nie s3 potrzebne Arystotelesowi, by to osiaggna¢. Jak juz
zauwazyli$my, zdolno$¢ twércza i racjonalne zrozumienie ,dlaczego” owego procesu tworze-
nia nie musza i$¢ ze soba w parze (Met. 1.1, 981a12-15).

3. Nasladowanie

Poezja ma korzenie wludzkim instynkcie nasladowczym i w przyjemnosci, jaka wszyscy czerpia z na-
$ladowania (Poet. 4, 1448b4-9)?". Zdaniem Arystotelesa ludzie s3 zwierzetami, ktére majg najwiek-
sz3 zdolnos¢ do nasladowania, co sugeruje, ze (niektére) inne zwierzeta réwniez maja taka zdolnosé
w jakim$ mniejszym stopniu. Potwierdza to Zoologia (8.12, 597b23-9; 9.1, 609b14-18). Jednakze
gdy tlumaczy on przyjemnos¢, jaka czerpiemy z nasladowan, jego wyjasnienie jest sformutowane
w sposéb, ktory wyklucza zwierzeta nie-ludzkie. Stwierdza, ze gdy patrzymy na obrazy, ,uczymy
sie (manthanein) i wnioskujemy (syllogizesthai), czym jest kazda z rzeczy, ze np. ta jest tym a tam-
tym” (b15-17)%. Zasadniczym problemem nie jest tutaj ,uczenie sie”: niektére nie-ludzkie zwierzeta
tez sie ucza (manthanein: Zoologia 9.1, 608a17-21, 27; 9.15, 616b11; O czesc. zw. 2.17, 660b1; Met.
1.1, 980b21-5). Ale do wnioskowania potrzebny jest rozum i tym samym jest ono wladza wytacz-
nie ludzka. Dobér stowa nie jest przypadkowy: pojawia sie w podobnym fragmencie Retoryki (1.11,

Mozna osiggna¢ ten sam rezultat tymi réznymi poznawczo drogami, poniewaz sens wytwarzania (poiésis) tkwi
w produkcie; dlatego stan poznawczy wytworcy jest zewnetrzny wobec wytworu. Natomiast w przypadku
dziatania etycznego (praxis) poznawczy (i afektywny) stan agensa jest wewnetrzy wobec dzialania: dzialanie
cnotliwe to dobra rzecz zrobiona na skutek rozwaznego wyboru (prohairesis) i ze stusznego powodu. Na temat tego
rozréznienia zob. Et. nik. 2.4, 1105a26-33.

ZWspolczesne badania psychologiczne wiedzy implicytnej, zob. np. Kihlstrom (1987); Reber (1993); Cleeremans
iin. (1998); Wilson (2002). Perspektywa filozoficzna zob. Polanyi (1958).

?’Dla naszych celéw mozemy zostawi¢ na boku pytanie o to, czy to sa wtasnie owe dwie przyczyny, ktore
Arystoteles wspomina w 1448b4n., czy tez moze wspdlnie tworza pierwsza z nich, podczas gdy drugg jest
poczucie [instinct] melodii i rytmu (wspomniane w 1448b20n.); niedawne oméwienie tej dyskusji zob. Tsitsiridis
(2005, 435, n. 2). To jasne, ze poczucie melodii i rytmu jest jaka$ przyczyna poezji (poniewaz nasladowanie za
pomoca melodyjnie i rytmicznie uksztaltowanego jezyka nie bytoby w petni wyjasnione bez odwolania sie do
owego poczucia), niezaleznie od tego, czy jest to jedna z dwéch wspominanych wstepnie przyczyn.

W przektadzie Podbielskiego: ,jesteSmy w stanie rozpoznac i domysli¢ sie, co kazdy z nich przedstawia, ze np.
ten przedstawia to a to” [przyp. ttum.].
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1371a31-b10)*. A zatem Arystoteles celowo taczy przyjemnos¢, jaka czerpiemy z nasladowania
z rozumowym wnioskowaniem. Wynika z tego, ze owa przyjemnos¢ jest niedostepna nie-ludzkim
zwierzetom albo ludzkim niemowletom. Jest to spéjne z tym, co przed chwilg powiedzial o nasla-
dowaniu u niemowlat, jako ze wladza zachowan nasladowczych moze by¢ oddzielna od wtadzy roz-
poznawania, o ktérej tutaj mowa. Ale dlaczego owo rozpoznawanie mialoby wymaga¢ zdolnosci do
rozumowego wnioskowania? Patrzymy na obraz i rozpoznajemy, ze ,rzecz ta jest tym a tamtym”,
poniewaz obraz jest podobieristwem tego a tego. Ale rozumowe wnioskowanie nie jest potrzebne
do rozpoznania podobienistwa wizualnego: zwierzeta réwniez moga je wyczul. A z poczatkowych
partii Metafizyki (1.1, 980a21-7) wiemy, ze czerpiemy przyjemnos$¢ z uczenia si¢ (nabywania wiedzy:
gnorizein) poprzez percepcje zmystowsa, a nie tylko z uczenia sie poprzez rozumowe wnioskowanie®.

Najwyrazniej Arystotelesowi chodzi o co$ wiecej niz rozpoznanie percepcyjnego podobieristwa.
Jednakze nie powinni$my popada¢ w druga skrajnos¢, jak Halliwell, ktéry stwierdza, ze w tym frag-
mencie Arystoteles ,gotéw jest [...] by zréwna¢ ogélne doswiadczenie reprezentacji artystycznej
pod filozoficzne pojecie «rozumienia», manthanein” i narzeka na badaczy, ktérzy ,,ignoruja [...] filo-
zoficzng istotnos$¢ manthanein kai sullogizesthai™*. Nie jest prawda, ze manthanein okreéla filozoficz-
ne pojecie rozumienia. Arystoteles uzywa tego stowa na okreélenie tego, jak ucza sie zwierzeta (jak
zostalo to wczeséniej zauwazone), najwczesniejszych doswiadczen nauki u dzieci (Poet. 4, 1448b7n.),
i fatwego uczenia sie, z ktdrego kazdy czepie przyjemnos¢ (Ret. 3.10, 1410b10f). Te dzialania nie
sa filozoficznie znaczace. Niekoniecznie jest takie réwniez syllogizesthai. Rozumowanie za pomoca
wnioskowania jest bazowa wladzg ludzka, wykorzystywang w wiekszosci elementarnych postaci
rozwazania i wspominania (§1). Niektére przypadki uczenia sie poprzez wnioskowanie sg filozoficz-
ne i znaczace, ale nie wszystkie; a Arystoteles calkiem otwarcie méwi w tym fragmencie nie tylko
o filozofiach (Poet. 4, 1448b13-15). Zajmuje sie tutaj natura przyjemnosci czerpanej ze wszystkich
nasladowan po prostu jako takich; przyjemno$¢ ta jest dostepna wszystkim dorostym ludziom, na-
wet tym najmniej wysublimowanym poznawczo. Zasadnicze w logice tego rozumowania jest to, ze
filozoficzna waznos¢ nie jest warunkiem opisywanego przez Arystotelesa procesu. Rozumowanie
z tego fragmentu wymaga wlasnie podstawowego procesu poznawczego. Niemniej jest to podsta-
Wowy proces poznania racjonalnego; jego konieczno$¢ musi jednak jeszcze zosta¢ wyjasniona.

Niedawno Tsitsiridis w inspirujacym artykule skupit sie na spostrzezeniu Arystotelesa, ze ,,je-
$li sie zdarzy, ze nie widzieliSmy wczesniej przedstawionego przedmiotu, przyjemnosé sprawi

nam nie sam jego wizerunek” (1448b17n.). Tsitsiridis na podstawie owej wzmianki o wczes$-

2Gdybys$my dysponowali tylko tym fragmentem z czwartego rozdziatu Poetyki, moglibysmy podejrzewac, ze
fraza ,uczy¢ sie i wnioskowac¢” jest logicznie rozlaczna (por. 23, 1459a37-b1: kiedy Arystoteles stwierdza, ze
poeci poza Homerem ,pisz3 o jednej osobie, i o jednym czasie, i o jednej wieloczesciowej akcji” [pol. przekt.:
»komponuja swe poematy na temat jednego bohatera badz jednego odcinka czasu i tworza wprawdzie jedna,
ale wielowatkowa fabule”], nie chodzi mu o to, ze robig trzy rzeczy naraz: to alternatywy). Fraza ,uczy¢ sie
i wnioskowac¢” przedstawiataby wtedy rozpoznanie zaposredniczone poprzez percepcje i wnioskowanie jako
mozliwosci alternatywne. Jednakze fragmentu z Retoryki nie da sie tak wyjasni¢: tutaj uczenie sie jest wyraznie
konsekwencja wnioskowania: 6UANOYLOpOG 0TV §TL TODTO éKEIvO, DoTE pavBdavery Tt ovpPaivet.

%Cho¢ w 980a21 wspomniani s3 jedynie ludzie, Arystotelesowi chodzi o powszechnos¢ wsréd, a nie wylgcznosé
dlaludzi. O zwierzetach ogdlnie méwi w 980a27n.; charakterystyczne dla ludzi wladze pojawiaja sie jedynie
w 980b27. Niezaklécone korzystanie z naturalnej dyspozycji jest przyjemne (Et. nik. 7.12, 1153a12-15) i istnieje
dobre biologiczne wyjasnienie, dlaczego kazde zwierze obdarzone elastycznym repertuarem zachowan musi mie¢
wewnetrzng motywacje do zdobywania informacji o swym $rodowisku. Dla nie-ludzkich zwierzat wizualna (czy
tez innego rodzaju percepcyjna) eksploracja jest rzeczywiscie wewnetrznie motywujaca: Butler (1965).

31'Halliwell (2002, 187, 188, n. 31) (szersze oméwienie: 186-93).
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niejszej percepcji (mpewpakwg) sugeruje, ze Arystoteles rozumie rozpoznanie w kategoriach
(czego$ w rodzaju) aktywnego wspominania, ktére jest procesem opartym na wnioskowaniu
(§1): ,Arystoteles interpretuje wiedze i wynikajaca z niej przyjemno$é czerpang z mimesis su-
gerujac, ze sztuka mimetyczna opiera sie na procesie poznawczym, ktéry jest powigzany z funkcjg
pamieci, a zwlaszcza wspomnienia”®. Jednakze ta interpretacja nie wyjasnia koniecznosci ak-
tywnego wspominania. Nie ma zadnego oczywistego powodu, dla ktérego nasladowanie jako
nasladowanie nie mialoby dostarcza¢ przyjemnosci, jesli podobieristwo obrazu do przedsta-
wionego obiektu uruchamia pamie¢ pasywna nieoparta na wnioskowaniu. A zatem samo od-

niesienie do rozumowania opartego na wnioskowaniu wciaz nie zostalo nalezycie wyjasnione.

W Arystotelesowskim opisie metafory réwniez mozna odnalez¢ przyjemnos¢ ptynaca z nauczenia
sie, ze ,tojest tym” (Ret. 3.10, 1410b9-27). Por6wnanie dostarcza mniej przyjemnosci niz metafo-
ra, po czedci dlatego, ze jest bardziej rozbudowane (por. Poet. 26, 1462b1n.), a po czesci poniewaz
nie zacheca do poszukiwan (zétein b20)*. Metafora nie bedzie udana, jesli jej sens jest tak oczywi-
sty, ze nie wymaga poszukiwari (b23). Ale jej sens nie powinien by¢ na tyle niejasny, aby uniemoz-
liwi¢ zrozumienie: nauka musi by¢ szybka (b21). Wedlug Arystotelesa konieczne jest poszukiwa-
nie, ktére znajdzie rozwigzanie niemal natychmiastowo (b24-6)3. Poszukiwanie jest sktadnikiem
przyjemnosci; ale nie powinno wymagac wysitku: ,odczuwamy naturalng przyjemnosé wtedy, gdy
tatwo sie czego$ uczymy”* (b10n.)*®. Tutaj réwniez mamy do czynienia z podstawowym procesem
poznania racjonalnego. Czy przez analogie rzuca $wiatto na kwestie nasladowania?

Metafora ustanawia zagadke i tym samym zapoczatkowuje poszukiwanie; poszukiwanie zostaje
zwieniczone sukcesem, gdy mozemy powiedzie¢ ,to jest tym”. W przykladzie podanym przez Ary-
stotelesa (3.10, 1410b14n.), kiedy Odyseusz prosi Eumajosa, aby oddzielit ziarno od badyla (Od.
14.213)%, ,badyl” stanowi zagadke. Poszukiwanie, ktére zostaje w ten sposéb zapoczatkowane,
zakoniczy sie sukcesem, gdy, znalazlszy podobieristwo, ktére ttumaczy zamiane jednego na dru-
gie, mozemy stwierdzi¢, ze ,badyl jest staroscig”. Ale to uwydatnia réznice pomiedzy metafora
a nasladowaniem. Powigzanie pomiedzy badylem i staro$cia jest oparte na podobienstwie kon-
ceptualnym, ktérego uchwycenie w przekonujacy sposéb polega na racjonalnym wnioskowaniu.
Powigzanie pomiedzy obrazem a przedstawionym przedmiotem jest podobienstwem percepcyj-
nym. Wciaz nie mamy wyjasnienia, dlaczego miatoby ono wymaga¢ racjonalnego wnioskowania.

Co takiego w obrazie ustanawia zagadke i zapoczatkowuje poszukiwanie? Jedna oczywistg
mozliwo$cig jest to, ze percepcyjne podobienistwo obrazu do jego obiektu jest z koniecznosci

niepelne. Na przyklad barwne ksztalty na dwuwymiarowej powierzchni nie sg percepcyjnie

32Tsitsiridis (2005, 443) (wyrdznienie za oryginatem). Cho¢ doszedlem do innych wnioskéw, uwazam, ze
komentarz Tsitsiridisa jest niezwykle pomocny w zrozumieniu istoty problemu w tym fragmencie.

%W polskim przekladzie czytelnik natrafia w tym miejscu na ,wysitek myslowy”; zétein oznacza badanie §cisle
naukowe [przyp. ttum.].

34Por. 3.11, 1412a24-6, b1 (nauka jest przyjemna); 1412alln. (relacja nie powinna by¢ oczywista); 1412a32n.
(zrozumienie powinno by¢ natychmiastowe).

%W polskim przekladzie: ,gdy tatwo co$ poznajemy” [przyp. ttum.].

%Dlatego tez mylace jest méwienie w tym kontekscie o ,wysitku psychologicznym” (Halliwell 2002, 191):
wymagajgce wysitku poszukiwanie nie jest przyjemne.

37 Badyl” wystepuje w przekladzie Arystotelesa. W Odysei w przektadzie L. Siemieniskiego: , Dzi$ jestem, jakby$
patrzal na gole $ciernisko. / Tak nedza mie zgnebila i dzi$ jeszcze gnebi” [przyp. ttum.].
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identyczne z tréjwymiarowym obiektem, ktéry zostal przedstawiony. Ale czy aby zasypa¢ te
przepasd¢, konieczne jest racjonalne wnioskowanie? Nie wydaje sie, aby w przekonujacy sposéb
wyjasnialo to, jak do$wiadczamy patrzenia na obraz. Co istotniejsze, nie ma teoretycznych
podstaw do takiego przypuszczenia: zwierzeta Arystotelesowskie nie potrzebuja racjonalnego
wnioskowania, aby z ciggu koloréw i ksztattéw skonstruowac przypadlosciowe obiekty percep-
cji. Co wiecej, to wyjasnienie sprawdzaloby sie najstabiej w przypadku wyjatkowo doktadnych
obrazéw, ktére Arystoteles zdecydowal sie wyrézni¢ w tym fragmencie (Poet. 4, 1448b11);
mozna zalozy¢, ze podobienistwo percepcyjne jest w takich obrazach zmaksymalizowane®. Nie
ma zatem dobrego powodu, by czy to z zasady, czy z uwagi na kontekst zaklada¢, ze Arystoteles

zajmowal sie niepelnym podobieristwem pomiedzy obrazem a przedmiotem.

By¢ moze bardziej znaczace jest to, ze Arystoteles wyrédznia szczegblnie doktadne obrazy przedmio-
tow, ktore same sq wizualnie nieprzyjemne (1448b10)*. Logika tego posuniecia jest z miejsca zrozumia-
ta. Jedli ktos czerpie przyjemno$c z patrzenia na obraz z racji jego widzialnej formy, wtedy patrzenie
na rzecz, ktérej obraz jest przedstawieniem, powinno dostarczy¢ tej samej przyjemnosci (Polit. 8.5,
1340a25-8). I na odwrét, jesli na co$ patrzy sie nieprzyjemnie ze wzgledu na jego forme widzialna,
przyjemnoé¢, jaka czerpiemy z patrzenia na obraz tego czegos, nie bedzie plyneta z jego widzialnej
formy. Ale przeciez czerpiemy przyjemnos$¢ z patrzenia na wierne obrazy rzeczy, na ktére same pa-
trzymy z przykroscia. Skupiajac sie na naszej reakgji na tego rodzaju obrazy, Arystoteles jest w stanie
odré6zni¢ przyjemnos¢, ktérg mozemy uzyskaé z czysto fenomenalnych atrybutéw obrazu od przy-
jemnosci, ktdrej dostarcza on jako nasladowanie. Piekny obraz niekoniecznie jest obrazem czego$
pieknego. Podobienistwo percepcyjne umozliwia fatwe, nieoparte na wnioskowaniu przejscie od na-
$ladowania do nasladowanego przedmiotu. Jesli jednak mamy wilasciwie zareagowac na obraz jako
nasladowanie, natychmiastowos¢ przejscia musi zosta¢ zahamowana, aby zapewni¢ przynajmniej
czesciowe rozdzielenie naszej reakcji na nasladowanie i reakcji na przedmiot nasladowania. By¢ moze
zatem racjonalno$¢ potrzebna jest nie po to, aby przezwyciezy¢ percepcyjng réznice pomiedzy na-
$ladowaniem a jego przedmiotem, ale zeby$my nie dali sie zwies¢ ich percepcyjnemu podobieristwu.

W O czesciach zwierzgt Arystoteles méwi o czerpaniu przyjemnosci z ogladania obrazéw zwie-
rzat nieprzyjemnych dla zmystéw, ,poniewaz jednoczesnie ogladamy sztuke, ktéra je zrodzita
(np. sztuke malarska albo rzezbiarska)” (O czesc. zw. 1.5, 645a8-15)*. Wedlug mojej wczesniej-
szej interpretacji ten fragment odnosi sie do docenienia kunsztu malarza przez profesjonalnego
krytyka, ktére jest odmienne od dostepnej dla kazdego przyjemnosci opisywanej w czwartym

rozdziale Poetyki*'. Jest to wiarygodne wytlumaczenie tego, co Arystoteles mial na mysli, gdy na-

% Jest to przeciwny koniec skali od tego zajmowanego przez obrazy archaiczne, ktére bylyby niezrozumiale bez
napiséw okreslajacych, czym jest kazda rzecz (Top. 6.2, 140a20-22).

39By¢ moze przydatne bedzie przyjrzenie sie strukturze rozumowania w tym fragmencie. Zaczyna sie twierdzeniem:
(1) wszystkim podoba sie nasladowanie. Dowodem dla (1) jest, ze (2) podobaja nam sie nawet bardzo wierne
obrazy nieprzyjemnych przedmiotéw. Wyjasnieniem (2) jest to, ze (3a) kazdy lubi sie uczy¢ i (3b) ze zrédlem
przyjemnosci, jaka czerpiemy z obrazéw, jest uczenie sie i wnioskowanie, czym jest kazda rzecz. Obrong (3b)
jest przekonanie, ze (4) nie czerpiemy przyjemnosci z obrazu jako nasladowania, jesli nie widzieliSmy wcze$niej
danego przedmiotu (tj. dopdki nie jestesmy zdolni do zauwazenia zwigzku pomiedzy cechami obrazu i cechami
przedmiotu), cho¢ (5) mozemy czerpac przyjemnos$¢ z innych aspektéw, takich jak wykonanie czy kolorystyka.

4°Polski przektad: ,W istocie, byloby brakiem logiki i rzecza sprzeczng z rozumem odczuwaé przyjemnosé na
widok ich obrazéw — mamy tu na mysli sztuke malarska lub plastyczng — a nie odczuwac jeszcze wiekszej radosci
z badania samych rzeczy, takich, jakimi je Natura utworzyla [...]" [przyp. ttum.].

“Heath (1996, xi-xii); (2001, 21, n. 7).
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ktanial do doktadnych obserwacji nieatrakcyjnych zwierzat, w nadziei na gtebokie zrozumienie
rzemiosla natury. Ale glebokie zrozumienie musi zosta¢ nadbudowane nad zrozumieniem ele-
mentarnym. Ani przyrodnik, ani krytyk sztuki nie dokonaja postepu w rozréznianiu przyczyn,
dopdki nie zrozumieja, ze przedmioty ich badan s3, odpowiednio, wytworami natury i sztuki. To
minimalne zrozumienie jest podzielane przez obserwatoréw nieprofesjonalnych. Fakt, ze nawet
najmniej wysublimowane osoby, patrzac na obrazy, s3 w stanie rozdzieli¢ swe reakcje na naslado-
wanie od reakcji na nagladowany przedmiot*, zaklada, ze rozumieja dlaczego nasladowanie jest
podobne do nasladowanego przedmiotu. Musza zareagowac na obraz nie po prostu jako na po-
dobny do nasladowanego przedmiotu, ale jako na jego artystycznie uzyskane podobienistwo. To
rozwigzuje naszg trudnosé. Choé¢ mozna patrzeé na obraz i na podstawie podobienistwa percep-
cyjnego bez rozumowania opartego na wnioskowaniu rozpoznawad, ze ,to jest tym” albo ,rzecz
ta jest tym a tamtym”, nie da sie tego zrobi¢ we wtasciwy sposéb bez rozumienia przyczynowego.
A zatem zrozumienie nagladowania jako nasladowania wymaga uzytku z rozumu - takiego, kté-
re jest poznawczo trywialne i tym samym dostepne wszystkim dorostym istotom ludzkim, ale
ktoére przekracza wladze nie-ludzkich zwierzat, ktére nie maja zrozumienia , dlaczego”.

4. Uniwersalnosc i iluzja

Arystoteles zyskal odrobine zlej stawy za twierdzenie, ze ,poezja jest bardziej filozoficzna
i powazna niz historia”, poniewaz ,wyraza [...] to, co ogélne, historia natomiast to, co jed-
nostkowe” (Poet. 9, 1451b5-7). Chociaz Arystoteles mial na mysli historie narracyjng (wspo-
mina Herodota), rozjasnia¢ sprawe mozemy zacza¢ od sporzadzonego przez niego katalogu
zwyciezcow olimpijskich*®. Zbiér zdan w formie , X wygral zawody Y na Olimpiadzie Z” bylby
szczegblnie skrajnym przykladem nastawienia historii na jednostkowos¢. Ale postepujac jako
filozof, Arystoteles byl w stanie dostrzec w danych wzorzec, wyjasni¢ go i uzy¢ wyjasnienia, by
wzmocni¢ argumentacje (Polit. 8.4, 1338b40-9a4). Dostrzegl, ze zwyciezcy z zawodéw chlo-
piecych prawie nigdy nie zwyciezali w zawodach meskich. To zaskakujace: mozna by zalozy¢,
ze mlodzi zwyciezcy beda dobrymi sportowcami i ze dobrzy sportowcy beda wygrywacé w kon-
kurencji mezczyzn. Mamy wiec tu do czynienia z zaskakujacym ,ze” i Arystoteles poszukuje
»dlaczego”, ktére mogloby je wyjasni¢. Owym wyjasnieniem jest szkodliwy efekt nadmiernego
wysitku na niedojrzate ciato. To z kolei wzmacnia Arystotelesowska argumentacje, ze we wtas-
ciwie zaprojektowanym systemie edukacyjnym mlodsze dzieci powinny otrzymywac lzejsze

¢wiczenia i nie powinny by¢ poddawane surowej diecie albo intensywnemu treningowi**.

Jedli Arystoteles ma racje®, to obstawianie na podstawie intuicyjnie uprawnionego zalozenia, ze
zwyciestwo w zawodach chlopiecych wskazuje na szanse sukcesu w konkurencji mezczyzn, oka-

ze sie kosztownym bledem. Ale wyobrazmy sobie kogos, kto regularnie przyglada sie zawodom

“2Arystoteles nie musi utrzymywac, ze owo rozréznienie jest pelne albo ze zawsze udaje si¢ go dokona¢. Jego
rozréznienie na fabuly, ktére wzbudzaja litos¢ i trwoge oraz takie, ktére wzbudzajg oburzenie (Lapdv, Poet. 13,
1452b34-6), wskazuja na jedna granice, poza ktéra jego zdaniem rozréznienia nie da (albo nie powinno) sie dokonac.
W niedawnej dyskusji o ,,oporze wyobrazeniowym” zauwazano, ze jest to bardzo czesto (cho¢ nie wylacznie) odpowiedz
moralna: np. Gendler (2000), (2006) (reakcja na ozywiong dyskusje wywotang wczesniejszym tekstem); Stock (2005).

“SWymieniony na licie jego dziel w D.L. 5.26. Sporzadzit réwniez liste zwyciezcéw igrzysk pytyjskich, z ktérej
ocalato pare fragmentéw (F615-7 Rose = F410-14 Gigon). Zob.: P. Christesen, Olympic Victor Lists and Ancient
Greek History (Cambridge 2007), 170-3 (Olympionikai), 179-202 (Pythionikai); teksty 369-71, 374-82, por. 385.

“Et. nik. 2.2, 1104a30-3 przedstawia zwyczajowe oczekiwania korelacji pomiedzy diet i ¢wiczeniami a sita (zob.
jednak wzglednos¢ srodkéw w takich przypadkach 2.6, 1106b2-5).

“Maréti (2004) przekonuje, ze nie ma.
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sportowym i obstawia zawodnikéw, ktérzy wygrywali w przeszlosci. Jego sukces jest jak dotad
cze$ciowy; ale jego szanse rosng w miare, jak unika obstawiania tych zawodnikéw, ktérych wezes-
niejsze zwyciestwa przypadaly na zawody chlopiece. Z poczatku nie zdaje sobie sprawy z tego,
ze tak wtasnie robi. Po prostu w kazdym poszczeg6lnym przypadku kieruje sie przeczuciem, bez
$wiadomodci, ze owe przeczucia ukladaja sie we wzorzec; jego rozpoznanie wzorca jest catkowicie
implicytne®. Oczywiscie kto$ taki nie mysli filozoficznie. Ale z czasem zaczyna sie wiecej zasta-
nawiaé: zaczyna poszukiwaé wzorca lezacego u podstaw jego przeczué. Dostrzega, ze niechetnie
obstawia wczesniejszych zwyciezcéw z zawodéw chlopiecych i sprawdza liste zwyciezcéw, aby
zweryfikowac wzorzec. Teraz juz zna uzasadnienie swojego rosnacego sukcesu; moze uczestni-
czy¢ w zakladach z wieksza pewnoscia. Ale wciaz nie zaczal mysle¢ filozoficznie, poniewaz jeszcze
nie postaral sie zrozumie¢ wzorzec: nie zadal pytania o dlaczego. Rzeczywisécie na pewnym pozio-
mie osiggnal zrozumienie ,dlaczego”: wie, dlaczego powinien obstawia¢ przeciwko zwyciezcom
w zawodach juniorskich — poniewaz jest to zyskowne; wie réwniez, dlaczego jest to zyskowne —
poniewaz rzadko wygrywaja zawody senioréw. Nie interesuje go natomiast, dlaczego zwyciezcy
zawodéw chtopiecych rzadko wygrywaja te meskie?’. Nie jest przywigzany do systematycznego,
glebokiego projektu wyjasniajacego, jakim jest filozofia i nie obchodzi go to, co ogélne®.

A zatem w dziewiagtym rozdziale Poetyki Arystotelesowi chodzi o to, ze historycy nie s3 przywia-
zani do systematycznego, glebokiego projektu wyjasniajacego, jakim jest filozofia. Moze i Tu-
kidydes informuje o przydatnosci obserwowania prawdopodobnie powtarzajacego sie wzorca
w ludzkich zachowaniach (1.22.4), ale nie wyjasnia, dlaczego wzorzec sie powtarza. Nie jest
nawet jasne, czy otwarcie méwi, co jest owym wzorcem. Méwi wprawdzie o ,najprawdziwszej
przyczynie” (1.23.5) wojny, ale jest to jedynie zbiér pojedynczych stwierdzen o tej jednej kon-
kretnej wojnie, nie twierdzenie otwarcie uniwersalne. Tukidydes sadzi, ze wzorzec, ktéry bedzie
(by uzy¢ terminologii Arystotelesowskiej) z koniecznosci lub na zasadzie prawdopodobienistwa
sie powtarzal, skrywa sie w opisywanych przez niego wydarzeniach, ale nie dokonuje ani ot-
wartego rozpoznania wzorca, ani tez wyjasnienia go. Do momentu, gdy wzorzec nie zostanie
otwarcie nazwany i wyja$niony, mamy do czynienia z doswiadczeniem (empeiria), nie filozofig*.
Nie umniejsza to jego przydatnosci. Jak juz zauwazyliémy (§2), zdaniem Arystotelesa w prakty-

ce empeiria moze by¢ bardziej uzyteczne od techné. Jeéli szkolimy politykéw, analiza teoretyczna

“Wiecej o implicytnym rozpoznawaniu wzorca zob. np. Lewicki i in. (1988), a takze zrédta cytowane w przypisie 27.

4"Nasz gracz dysponuje jakas czescig techné: wie, co powinien robié i dlaczego (Met 1.1, 981a28-30); zasady tej
méglby nauczy¢ innych (981b8-10). Jego porazka przy gltebszych badaniach nie jest zastrzezeniem: uzytkownik
techné moze dojs¢ do jej regul droga percepcji albo refleksji (dianoia: O czesc. zw. 1.1, 639b14-19); dla przyktadu,
jedynie ,bardziej filozoficzni” lekarze uciekng sie do nauk przyrodniczych (O zmystach 1, 436a17-b1; por.
O oddychaniu. 27, 480b22-30). Por. przyp. 23.

#8Gdy gracz uswiadamia sobie, ze jego przeczucia powigzane s3 ze zwyciezcami zawod6éw chlopiecych
albo tez gdy Arystoteles odkrywa, ze mozna zastapi¢ (prawie) wszystkie stwierdzenia ,X wygral zawody
juniorskie” stwierdzeniami ,nie-zwyciezca w zawodach meskich wygral zawody chlopiece”, w danych zostaje
ujawniony wzorzec, ktéry nie byt wczesniej oczywisty. Ale przynosi to jedynie generalizacje (ktéra moze by¢
zbiegiem okolicznosci). Aby ustali¢, ze jest to prawdziwie uniwersalne (i spetnia wymég koniecznosci albo
prawdopodobienistwa), nalezy ustali¢, jakie jest wyjasnienie (przetrenowanie jako czynnik, ktéry Iaczy sukcesy
w zawodach chlopiecych z porazkami w tych meskich). Oto dlaczego rozrézniajac percepcje od racjonalnego
rozumienia, Arystoteles powiaze to, co jednostkowe z ,ze”, i to, co uniwersalne z ,dlaczego” (§1).

“De Ste Croix (1975), 51n. (= 28n.) przekonuje, iz przypadek Tukidydesa ukazuje, ze ,nawet postugujac sie
przeslankami samego Arystotelesa [...] jego zdyskredytowanie historii [...] nie jest w pelni uzasadnione”.
Ale jego argumentacja zawala sie wraz ze stwierdzeniem: , Jedng z najbardziej niezwyklych cech opowiesci
Tukidydesa jest to, ze «pouczenia» [...] s3 implicytna cze$cig narracji i nie musza by¢ wyjasnione w Historii za
pomoca terminéw ogdlnych” — jesli chcg zostac filozofig, to musza.
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moze okaza¢ sie mniej przydatna niz proste pokazanie im mnéstwa przykladéw w nadziei, ze

dostarcza im one do$wiadczenia wystarczajacego do rozpatrywania nowych przypadkéw’.

Arystoteles nie méwi w tym fragmencie o tym, co zrobili poszczegdlni historycy, ale opisuje zawdd
historyka jako taki. Zawdéd historyka nie wymaga nic ponad sporzadzenie sprawozdania z tego, co
sie wydarzylo. Jesli, odmiennie niz Tukidydes, historyk chcialby réwniez zaoferowa¢ analize, nie
bedzie tego robit jako historyk; bedzie wykraczat poza swoja role historyka i robit co$ filozoficznego.

Zawdéd poety jest bardziej wymagajacy od zawodu historyka. Dlaczego? Historyk opisuje ciggi
zdarzen, podczas gdy poeta konstruuje nastepstwo zdarzen. I konstrukcja poetycka podlega
ograniczeniom, ktére nie stosujg sie do opisu historyka: zdarzenia musza by¢ powigzane przy-
czynowo. Nastepstwo nie moze po prostu polega¢ na zjawianiu sie jednej rzeczy po drugiej,
ale na zjawianiu sie jednej rzeczy z powodu drugiej w zgodzie z konieczno$cig lub prawdopo-
dobienstwem®. To wlasnie ta cecha przydaje fabulom poetyckim uniwersalnosci; i to wlasnie

ona sprawia, ze poezja staje sie nie filozofia, ale czyms$ bardziej filozoficznym od historii.

Zauwazmy jednak, ze, jak powiedzieliémy wczesniej (§2), sposéb opisania techné poetyckiej
okresla normy obwarowujace wytwor, a nie proces myslowy albo dzialania poety. Jesli wymég
uniwersalnodci zostaje spelniony, nie jest istotne, w jaki sposéb poeta osiaga swéj rezultat.
Nie musi rozumie¢ uniwersalnosci swojej fabuly; to znaczy, nie musi mie¢ zadnego eksplicytne-
go zrozumienia ,,dlaczego”, ktdére sprawia, ze nastepstwo zdarzen jest konieczne lub prawdo-
podobne. Potrzebna mu jest tylko umiejetno$¢ rozpoznania, ze dane nastepstwo zdarzen dziata
w prawidlowy dla tragedii sposéb. Mozna tego dokona¢ za pomoca empeiria. A zatem, gdy Ary-
stoteles stwierdza, ze poezja jest bardziej filozoficzna niz historia, nie wigze sie to z zadnym
zalozeniem, ze poeci sa szczeg6lnie filozoficzni. Ich publiczno$¢ tez nie musi taka by¢: ona réw-

niez musi jedynie dysponowa¢ umiejetnoscia rozpoznania, ze fabula dziata we wlasciwy sposéb.

Cho¢ Arystoteles podkresla zasade uniwersalno$ci, nie uwaza, zeby jej wymog musiat by¢ catkowi-
cie spelniony. Konsekwentnie przyjmuje stosunek dopuszczajacy w poezji pewne przejawy irracjo-
nalno$ci i niemozliwosci, pod warunkiem, ze poeta sprawi, iz nie beda wyglgdaly na irracjonalne lub
niemozliwe. Zdarzenia niemozliwe, lecz prawdopodobne powinny by¢ przedktadane przed mozli-
we, ale nieprawdopodobne (Poet. 24, 1460a26n.; por. 25, 1461b11n.). Jest tak by¢ moze dlatego, iz
publiczno$¢ prawdopodobnie przystanie na wynikajagcym z doswiadczenia rozpoznaniu, ze fabuta
sie faczy (odmiennym od rozumowej analizy dlaczego tak sie dzieje), iz publicznoéé mozna przechy-
trzy¢ i przegapi ona bledy w powigzaniach. Istnieja réznorakie techniki, ktérymi poeta moze na tyle
ostabi¢ jaskrawo$¢ tego, co irracjonalne, ze uchodzi ono uwadze publicznosci. Moze zosta¢ opowie-
dziane, a nie przedstawione na scenie przed widzami (24, 1460a11-17). Moze zosta¢ utrzymane

S0Arystoteles uwaza, ze politycy dzialaja raczej dzieki zdolnosci (dynamis) i doswiadczeniu niz mysleniu (dianoia),
i ze to do$wiadczenie jest kluczowe dla tych, ktérzy chcg zaznajomi¢ sie ze sztuka rzadzenia panstwem (Et.
nik. 10.9, 1181a 1-12). Etnografia i historia s przydatne do — odpowiednio — ustawodawstwa i doradztwa
politycznego (Ret. 1.4, 1360a30-8). Oczywiscie nie sugeruje, ze podejscie filozoficzne, skupione zar6wno na
»dlaczego”, jak i na ,ze”, jest w polityce zbyteczne: otwarcie temu zaprzecza (Et. eud. 1.6, 1216b35-17a10). Ale
w tym samym fragmencie kadzie nacisk na potrzebe ostroznosci: ludzie moga zosta¢ wprowadzeni w biad przez
zwodnicze rozumowania.

*1Poet. 5, 1449b5f.; 7, 1450b26-34, 1451a12f.; 8, 1451a27f.; 9, 1451a36-b9; 9, 1451b33-52al; 10, 1452a18-21;
11, 1452a23f.; 15, 1454a35-b2; 23, 1459a17-30. Por. Heath (1991).
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poza osnowg tragedii albo narragji (15, 1454b6-8; 24, 1460a27-32). Uwage publicznosci mozna
odwréci¢ innymi Zrédtami przyjemnosci (24, 1460a35-b5). Poeci moga wykorzystac ludzka skton-
noé¢ do pewnych btednych wnioskowan, takich jak stwierdzenie nastepstwa (16, 1455a12-16; 24,
1460a18-26). Popularne ktamstwa tez zostang przyjete przez publicznoé¢, na przyklad przedsta-
wianie bogéw w zgodzie z tradycyjnymi opowiesciami (25, 1460b35-61al). Skutecznym Zréditem
zdziwienia moze by¢ zbieg okolicznosci, gdy wyraznie istotna relacja pomiedzy dwoma zdarzeniami
skrywa brak jakiegokolwiek autentycznego zwigzku przyczynowego (9, 1452a3-11)%.

Arystoteles jest oredownikiem uniwersalno$ci, a jednoczeénie utrzymuje, ze zdarzenia niemoz-
liwe nie s3 nie do przyjecia, jesli pomagaja osiagnac zakonczenie (25, 1460b23-6). Oredowni-
ctwo na rzecz uniwersalnosci nie wynika wiec z tego, ze jest ona sama w sobie czescia tego, co
stara sie osiggnac poezja; jej warto$¢ ma raczej dla poezji charakter instrumentalny. Uniwersal-
no$¢ pomaga poezji osiggnac jej cel. Ale w niektérych przypadkach 6w cel najlepiej osigga sie
poprzez pogwalcenie uniwersalnosci. Takie pogwalcenia musza zostac¢ ukryte (poniewaz razaca
niemozliwo$¢ popsulaby efekt) i poeci moga to zrobi¢, zmieniajac stopien jaskrawosci tego, co
niemozliwe albo naktaniajac publiczno$¢ do btednego wnioskowania. Nasza reakcja na poezje
zaklada zaréwno percepcyjne, jak i racjonalne poznanie; czasami, aby poezja mogla zadziata¢,

czynnik racjonalny musi przybra¢ ksztalt celowo wywolanego btednego rozumowania.

5. Wnioski

Poezja wciaga poetéw i publicznos¢ w skomplikowane polgczenie poznania percepcyjnego
i racjonalnego. Nie mozna ich w prosty sposé6b rozdzieli¢, czesciowo z tej racji, ze Arystotele-
sowska percepcja ma rozszerzony zasieg poznawczy, a cze$ciowo, poniewaz wiele zadani umy-
stowych jest poznawczo trywialne dla normalnych ludzi dorostych. Co wiecej, by poezja byta
skuteczna, trzeba czasami wykorzysta¢ ludzka stabos¢ do btednych rozumowan.

Owe wnioski nie uspokoja tych, ktérzy obawiaja sie, ze teoria Arystotelesa zostanie posadzona
o prymitywizm, brak subtelnosci albo redukcjonizm®. Niemniej jednak to zmartwienie jest nie-
uzasadnione z dw6ch powodéw. Po pierwsze, u Arystotelesa nie ma niczego, co mogloby ustano-
wié granice mozliwego wysublimowania poznawczego w czyich$ poczynaniach z poezja. Gdyby
bylo inaczej, Arystoteles zaprzeczatby sam sobie, gdyz jego omdwienie jest gtebiej osadzone w ro-
zumowaniu przyczynowym, niz to opisuje. Chociazby fakt, ze poeci wykorzystuja, a publicznos¢
nabiera sie na btedne rozumowania; ale poeci nie musza rozpoznawac bledéw we wnioskowaniach
ani wyjasnia¢ technicznych powodéw ich uzycia tak, jak robi to Arystoteles. Ogladajac przedsta-
wienie, Arystoteles moze sam podda¢ sie iluzjom i czerpac przyjemnos¢ plynaca z tego, ze poe-

S2Przyktadem z Odysei jest przybycie Odyseusza do Itaki. Przydatne jest zestawienie Arystotelesa, ktory podziwia
talent Homera w tym, jak ukry! prawdziwa absurdalno$¢ tego zdarzenia, z Heraklitem z Pontu, piszacym
rozwlekla racjonalizacje po to, by przekona¢, ze absurdalnosci nie ma F175 Wehrli = F104 Schittrumpf
(Porphyry Homeric Questions 2.115.9-117.27 Schrader). Zob. oméwienie w: Heath (w druku).

*3Przyktadem Arystotelesa jest $mier¢ mordercy Mitysa (1452a7-9); interesujace niedawne oméwienie implikacji
tej historii dla teorii narracji, zob. Currie (2006). Nawet jesli poeci nie uciekaja sie do tego typu narzedzi,
wzmocnienie uzyskanego efektu emocjonalnego ,wtedy, gdy [zdarzenia] przebiegaja wbrew oczekiwaniu, [ale]
wynikajac jedne z drugich” (1452a1-5), wykorzystuje znajome ograniczenie poznawcze ludzi: nie jeste$my
w stanie z wyprzedzeniem wiarygodnie ustali¢ koniecznych lub prawdopodobnych konsekwencgji.

*‘Obawa taka jest widoczna na przyktad w Halliwell (2002, 187). Por. Gallop (1990, 161): ,Podzielam troske
[Halliwella] [...] aby rozwiac jakiekolwiek wrazenie, ze mysli Arystotelesa w czwartym rozdziale brakuje
zwyczajowej subtelnosci”.
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zja osiaga swdj efekt. Gdy analizuje przedstawienie, czerpie przyjemnos¢ odpowiadajacy tej, jaka
czerpie profesjonalny biolog ze zrozumienia dlaczego i jak organizm jest uksztaltowany (O czesc.
zw. 1.5, 645a8-15). Po drugie, jak juz zostalo wczesniej zauwazone, nie ma mozliwosci zrozumie-
nia bardziej wyszukanych poznawczo form obcowania z poezja bez dostrzezenia podstawowych
proceséw, na jakich sie zasadzajg. Arystoteles z pewnosécig nie lekcewazyt prostoty. Metafizyka,
ktéra wienczy seria zadziwiajaco $miatych wnioskowan na temat wiecznie szczesliwej aktualnosci
boskiego intelektu (Met. 12.7, 9), rozpoczyna sie tym, jak zwykli ludzie patrza na rzeczy.

przekiad z jezyka angielskiego: Krzysztof Hoffmann i Weronika Szwebs
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SEOWA KLUCZOWE:

techneé

historia

ARYSTOTELES

ABSTRAKT:

Artykul bada Arystotelesowskie rozumienie znaczenia percepcyjnego i rozumowego poznania
dla tworzenia i odbioru poezji. We wstepnym opisie Arystotelesowskiej psychologii poznaw-
czej ukazuje, ze percepcja jest dla niego wystarczajaco wazna, by objaé bogate, zlozone wzorce
zachowan ludzkich i zwierzecych oraz bada interakcje miedzy percepcja (poznanie szczegél-
nego oraz ,ze”) i wyjatkowych zdolnosci rozumu (ktére umozliwiaja poznanie uniwersalne-
go oraz ,dlaczego”) w ludzkim zachowaniu. Pozostala czes¢ artykutu odnosi te problematyke
do licznych zagadnien zwigzanych z Poetykg: (1) skoro Arystotelesowska techné jest okresla-
na jako tworcza zdolnos$é wykorzystujaca rozum, to jak poetycka techné moze przejawic sie
w dziele poetéw dzialajacych poprzez nie-rozumowy zwyczaj lub talent? (2) dlaczego Arysto-
teles uwaza, iz przyjemnos¢ wynikajaca z nasladowania wymaga ingerencji rozumu? (3) co ma
Arystoteles na mysli, kiedy przeciwstawia historie (zajmujaca sie tym, co szczegdlne) poezji
(zajmujacej sie tym, co ogélne)? (4) jak mozna pogodzi¢ Arystotelesowskie podkreslanie uni-
wersalnosci i racjonalnoéci w kompozycji fabuly poetyckiej z jego sktonnoscig do akceptowa-
nia w poezji irracjonalnosci i nieprawdopodobienistwa?

NOTA 0 AUTORZE:

Malcolm Heath — profesor jezyka i literatury greckiej na Uniwersytecie w Leeds. Autor wie-
lu prac na temat literatury greckiej, teorii retoryki w péznej starozytnosci oraz antycznej
estetyki literackiej. Jego ostatnio wydana ksigzka to Starozytna poetyka filozoficzna (Ancient
Philosophical Poetics (Cambridge 2012). Przetozyl Poetyke Arystotelesa dla serii wydawniczej
Penguin Classics (1996). Obecnie koniczy ksigzke Poetyckie zwierzeta: Arystoteles, antropologia
i poezja (Poetical Animals: Aristotle, anthropology and poetry), ktéra bedzie rekonstrukcja Ary-
stotelesowskiego rozumienia wartosci poezji w ludzkim zyciu. |
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Znikopis
Urszuli Koziot,

czyli arspoetyka
jednorazowego uzytku

Joanna Gradziel-Wojcik

Artykut zostal napisany w ramach badan finansowanych ze srodkéw Narodowego Centrum Nauki
(projekt badawczy nr 2015/17/B/HS2/01245).

Jedna z rozpoznawalnych cech poezji Urszuli Koziol jest z pewnoscia jej autorefleksyjna uwaz-
nos$¢, szczegdlne wyczulenie na materie stowa oraz sktonnoéé¢ do ujawniania czynnosci i $wia-
domoéci pisania, co przelozylo sie na nasilajace sie wraz z uplywem tomoéw ilat metapoetyckie
nastawienie tej twérczosci. Juz w odniesieniu do wczesnych tekstéw z lat sze$édziesigtych
zwracano uwage na ich warstwe dyskursywna, dazenie autorki W rytmie korzeni do jezyka abs-
trakcyjnego, pojeciowego’, podkreslano intensywny ,watek autotematyzmu i zwigzane z nim
watpliwosci wobec mocy nie tylko poetyckiego stowa i jego adekwatnoéci wobec przezy¢ oraz
«wielomownego» jezyka wewnetrznego”?. Tendencje te wzmagaja sie i krystalizuja, jak zauwa-
za Malgorzata Mikotajczak, zwlaszcza po roku 1974, najwyrazniej obecne w Postojach stowa
i Wielkiej pauzie, w ktérych to tomach silnie zaznacza sie ,projekcja jezyka na obszar rzeczywi-
stosci przedstawionej”®. Badaczka trafnie ujmuje specyfike twoérczosci Koziot, uznajac wiersz
za ,utajonego bohatera” jej poezji*.

! Zob. J. Kwiatkowski, Dialog z ziemiq, ,Twérczo$¢” 1968, nr 8, s. 94-112.

2 S. Stabro, W rytmie ponowoczesnosci. Liryka Urszuli Koziot po roku 1989, [w:] Nowa poezja polska. Twércy — tematy
- motywy, red. T. Ciedlak, K. Pietrych, Krakéw 2009.

3 M. Mikotajczak, Podjgc przerwany dialog. O poezji Urszuli Koziot, Krakéw 2000, s. 98.

4 Tamze, s. 95.
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Pamietal jednak trzeba, ze owo pisanie, egocentrycznie zajete wlasng ,, autokontemplacja™,
nie zapomina jednoczesénie o materialnoéci opowiadanego $wiata. Autorka Zalnika méwita:
»Bo tworzy¢ to takze narzuca¢ $wiatu wlasne widzenie i ksztatt. To by¢ jednoczesnie medium
rzeczywistosci i jej hipnotyzerem”®. Rola posrednika uruchamia pytanie o koncepcje podmio-
tu, ktéry w tej poezji okazuje sie wybitnie psychosomatyczny, myslacy, ale tez cielesnie zde-
terminowany, postrzegajacy $wiat z indywidualnej, sensualnej perspektywy. Co istotne, staje
sie on (a wlasciwie: ona) wraz z czasem (wiekiem) coraz silniej uobecniajacy swa cielesng ma-
terialno$¢ poprzez zaznaczanie jej ubywania, eliptyczne podkreslenie jej zanikania. Ma racje

Anna Legezynska, piszac:

Gdyby zatem poetycka wrazliwoé¢ autorki opierala sie — jak np. w przypadku Swirszczynskiej czy
Poswiatowskiej — na zmystowym stosunku do rzeczywistosci, to by¢ moze zarysowane w niej hory-
zonty filozoficzne nie okazalyby sie tak rozlegte, ale i tak mgliste. Cielesno$¢ i autobiografizm, dwie
najmocniejsze strony typowej liryki kobiecej, sa tu stosunkowo nikle, co rekompensowaé mégiby
jedynie - jak w przypadku twoérczosci Szymborskiej — wyrazisty $wiatopoglad, ktéry jednak w poe-

zji Koziol krystalizuje sie wolno”

Szczegélnie ciekawa wydaje sie taka lektura tej poezji, ktéra wykorzysta czy zdekoduje wlas-
nie jej nieoczywiste autobiograficzne i cielesne nastawienie. Sytuacja ulega zmianie w Wielkiej
pauzie (1996), gdzie poetka dochodzi wedlug badaczki do przekonania, ze ,niepotrzebny jej
juz dawny «zamach na wszystkos$é», wystarczy zapis teraZniejszosci widzianej z jednostko-
wej, prywatnej — i kobiecej! — perspektywy”; teraz podmiot staje sie ,,skryptorem nieduzego,
widzianego z wlasnej perspektywy wycinka $wiata”®. Stabro z kolei w odniesieniu do péznej
tworczosci Koziol pisze o ,ponowoczesnej swiadomosci autorki wyczerpania sie kreatywnej
mocy tego rodzaju poetyckiego dyskursu, ktéry [...] byl fundamentem jej liryki”™. Méwigc

710 wsréd ,ponowoczesnych strategii lirycznych” lokuje ,wirtuozerie

0 ,poezji wyczerpania
okaleczonych form poetyckich”, ktére skonfrontowane zostaja z wcigz mocno obecng w twér-

czodci poetki liryka ,wiary w sztuke”*'.

Na tym ostatnim tomie chcialabym sie zatrzymaé, w szczegélnosci za$ na Znikopisie, jed-
nym z niepozornych jego wierszy, wchodzacym w sklad cyklu Pestki deszczu, stanowigcym
$lad nie tylko metapoetyckiej, ale tez gteboko ludzkiej, antropologicznej, prywatnie i kobieco
zdeterminowanej refleksji. Utwér ten nabiera wyrazistoéci, gdy czytany jest w kontekscie
innego wiersza autotematycznego z tego samego tomu o jednoznacznym tytule Ars poetica,
na ktérego tle okazuje sie przewrotnga i nieoczywistg deklaracja pisania i rozumienia sztu-

ki stowa. W Wielkiej pauzie spotykaja sie bowiem dwa sposoby prowadzenia autorefleks;ji:

5 A. Legezyniska, Tkanie krajobrazu Ziemi. Liryczne czasoprzestrzenie poezji Urszuli Koziot, [w:] tejze, Od kochanki do
psalmistki... Sylwetki, tematy i konwencje liryki kobiecej, Poznan 2009, s. 238.

¢ U. Koziol, Zamiast postowia, [w:] tejze, Stany nieoczywistosci, Warszawa 1999, s. 353.
" A. Legezyniska, Tkanie krajobrazu Ziemi..., s. 248.

8 Tamze, s. 249.

9 S. Stabro, W rytmie ponowoczesnosci..., s. 288.

0Tamze, s. 289.

"Tamze, s. 291.
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konwencjonalny, gteboko modernistyczny, nawiazujacy do tradycji artes poeticae oraz dru-
gi, dekonstruujacy ten nurt, ujawniajacy pekniecie, otwarcie ku ponowoczesnym, ptynnym
i nienormatywnym rozwigzaniom. Kontrast realizujacych je wypowiedzi stanowi jednak, jak
sie wydaje, nie tyle $wiadectwo rozdarcia dwéch rywalizujacych poetyk/swiatopogladéw, ile
sygnal poszukiwania réznych sposobéw ekspresji dla ,pisania cialem” czy tez swoistego do-
$wiadczonego zyciem, psychosomatycznie zabarwionego autotematyzmu, uwypuklajacego
dotkliwo$¢ przemijania i jednorazowo$é zaré6wno utrwalania, jak i materialnego istnienia,
pozostajacego w cieniu biografii. Zanim wiec przejde do lektury Znikopisu, przytocze wiersz-
-manifest Ars poetica:

Ars poetica

Kto przemierza niebiosa dlugimi susami

jasna gwiazda i jej niewidzialny towarzysz
wymruguja cie z oston snu

zanim $lad tapy bladego lisa

utknie w zapadni mlecznej spirali

Wraz z twoim okiem
réwno

budzi sie w kolejnym CO
wielkie C

otwarte ku wszechrzeczy

niczym zarodki embrionu tuz przed wysiewem

obmyslasz pitke ze stéw
obrazéw

ciezka

najciezsza z mozliwych
gesta

tuz pod jej zwierzchnig skérg

prébujesz upchnaé ciasno zwiniete ziarnka
wieloznaczen

jakby wreszcie ten oto wiersz —

obraz

miat sie sta¢ czyms$ na ksztalt

bialego karta mowy

wnosisz calego siebie w projektowany przekaz

skupiasz sie

12Zob. E. Kraskowska, A. Kwiatkowska, J. Gradziel-Wojcik, Arspoetyka, ,Forum Poetyki”, lato 2015 [online],
<http://fp.amu.edu.pl/ewa-kraskowska-agnieszka-kwiatkowska-joanna-gradziel-wojcik-ars-poetyka/> [dostep
16.12.2016].
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zgeszczasz
$cie$niasz
ijuz sam jeste$ w kropce

w samym jej Srodku

rozposcierasz sie w niej
rozpychasz

az ponaciagasz otok jej domyslnego kota

moze juz wnet

moze tym razem zdolasz

stangé w miejscu ugiecia elipsy
z ktérej wywing sie

nowe spiralne $wiaty
Wielkie C

otwarte ku wszechrzeczy

niczym zarodki embrionu tuz przed wysiewem
fowi cie w swéj wlasgnie otwierajacy sie nawias
niemal wchtania sie

wsysa w przekrzywiong zdziwieniem

brew

w nowy znak zapytania

blade lisy snu z ich pierzchajaca kita

wzniecaja ci obrazy

w mlecznym polu ich mozliwosci

— jak zasieki -

stercza nastwione uszy rozlicznych cudzystowéw
jakby krocie niewidzialnych zajecy

stawalo stlupka

nastuchujac twego zblizajgcego sie oddechu
one pomagaja ci

okresli¢ miejsce chwilowego pobytu

cho¢ zarazem

blokuja ci przejscie

poza swdj drugi kontur.

(WP 386-388)**

3Teksty poetki cytuje za: U. Koziol, Fuga. 1955-2010, Wroctaw 2011. W nawiasie podaje skrét dla oznaczenia
tomu oraz numer strony: Z — Zalnik (1989), WP — Wielka pauza (1996), PS - W ptynnym stanie (1998), S - Supliki
(2005), P - Przelotem (2007), H — Horrendum, (2010). Wiersze z najnowszego tomu Koziot cytuje za: U. Koziot,

Ucieczki, Krakéw 2016 (U).
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Znikopis

wiersze mi sie porozpra-
szaly w proch spro-
szyly mi sie szer-

sze mi sie popro-

Wszystko zdaje sie dzieli¢ te dwa teksty: retorycznie uwznioslony rozmach pierwszego
i skromny, stylistycznie i objeto$ciowo, rozmiar drugiego; pewnosci demiurga przeciwsta-
wia sie tu nieporadno$¢ podmiotu, ktéry jest ,,stéw niepotraf™?; instruktazowos¢ i komuni-
katywno$¢, doskonata skoriczonos¢ dluzszego wiersza zderzona zostaje z niefortunnoscia,
jednorazowoscia i potocznoscia mowy krétszego; wladcze ,ja” nakierowane na ,ty” zasta-
piono za$ w drugim tekscie biernym ,mi”, zorientowanym dosrodkowo i egocentrycznie;
skoficzono$¢, zamknietosé, doskonalosé zdan i przekonan Ars poetica zderza sie tu zarazem
z ich nieuchwytnoscig, niedomknietoscia, dematerializacja w Znikopisie. W pierwszym tek-
$cie odnalez¢ mozna ,telluryczna koncepcje bytu” i kosmologiczng wrazliwo$¢ tej poezji, jej
»wzniosty, kosmiczny rytm «korzeni» i «stoica»”*®, tu tez pojawia sie ,namaszczony i apodyk-
tyczny ton”, o ktérym pisal niegdy$ w odniesieniu do wczesnej twérczosci Koziot Stanistaw
Jaworski'®. Utwér ten spelnia tez podstawowe wymagania tradycyjnie rozumianej arspoetyki
z jej erudycyjnoscia, programowoscia i bezposrednio$cig wypowiedzi, stanowiacej propozycje
sformulowang i normatywna jednoczesénie'”. Na jego tle Znikopis moze wydacd sie w pierw-
szej lekturze nieudolng karykatura sztuki stowa. Dla Malgorzaty Mikotajczak tekst ten jest
»zapisem betkotu”: jego ,konstrukcja oddaje zanikanie znaczen poprzez rozpadanie sie stéw,
przenoszenie do kolejnych werséw czesci wyrazéw. [...] Wiersz staje sie mimetycznym odpo-
wiednikiem procesu dyspersji, rozproszenia znaczen”'®. W strone ponowoczesnosci podaza

réwniez lektura Stabry:

Dyskurs poetycki jak i dzieto podlegaja tu samozakwestionowaniu. Réwnoczesnie artysta w po-
dobny sposéb kwestionuje swoja wlasng podmiotowosé i, szerzej, sztuke przez siebie uprawiang.
Twérca przyjmuje postawe zaniechania, znika, godzi sie na $mier¢ poezji i poety w modernistycz-
nym stylu nowoczesnosci [...]. Ta ponowoczesna niewiara w tradycyjna moc sztuki, w spoteczna
funkcje poezji rodzi zwatpienie w role artysty, poety i stawia go, a takze jego twérczos(, ze strony

podmiotu lirycznego, w permanentny stan podejrzenia®®.

147 wiersza mironczarnia. Lingwistyczna twoérczos¢ Biatoszewskiego jest dobrym kontekstem interpretacyjnym
zwlaszcza dla matych form poetyckich, proponowanych przez Koziol w p6znej swej tworczosci, by wspomnieé
o Gamach, Pestkach deszczu czy Wyrywkach, a takze najnowszym tomiku poetki — Ucieczki (2016).

PA. Legezynska, Tkanie krajobrazu Ziemi..., s. 244, 238.

165. Jaworski, Wybitne zjawisko poetyckie, [w:] Debiuty poetyckie 1944-1960. Wiersze, autointerpretacje, opinie
krytyczne, wybér i oprac. J. Kajtoch, J. Skérnicki, Warszawa 1972, s. 513.

Arspoetyka to ,propozycja terminologiczna utworzona od taciniskiego ars poetica, sztuka poetycka”, zob. E.
Kraskowska, A. Kwiatkowska, J. Gradziel-Wéjcik, Arspoetyka.

8M. Mikotajczak, Podjgc przerwany dialog..., s. 126.

19S. Stabro, W rytmie ponowoczesnosci..., s. 294.
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Badacz podkresla jednoczesnie obecny tu motyw ,wyalienowanego, zdepersonalizowanego
2

glosu artysty i rozpadajacego sie podmiotu lirycznego”, wspierajac sie przyktadem z Suplik:
»,M06j nagi glos, bez okrycia bez ostony / beze mnie [...] ubywa nie ubywajac” (Traktat o glosie,
S 485). Gdyby jednak przeczyta¢ ten wiersz nie przez teoretyczny klucz ponowoczesnosdi,
lecz z perspektywy indywidualnego do$wiadczenia ,ja”? Mniej dramatycznie, nie tak pesymi-
stycznie, zamiast uniwersalnego poczucia ,utraty aksjologicznego centrum” i ,$wiadomosci
degradagiji literatury”®, dostrzegajac w nim prébe osobistej, urywajacej sie narracji o niepew-
nej, bo podlegajacej rozproszeniu tozsamosci konkretnego ,ja” tych wierszy, zmagajacego sie

ze swoim przemijaniem i fizycznymi ograniczeniami?

W czterech ,nieporadnych” wersach Znikopisu zostaje przywolana i zaprzeczona nie tyl-
ko romantyczna koncepcja poezji, ktéra rekonstruuje w monografii Koziot Mikotajczak, ale
tez arspoetyka staje sie tu skarlaly, kaleka formga, przeciwépiewem, antypoetyka — ,,czyms
na ksztalt / biatego karta mowy” (Ars poetica). Jak pisze badaczka: ,jezyk ma jednak wyraz-
na przewage nad cialem”, kreuje ,, dwie postawy podmiotu czynnosci twérczych”: ,poeta-de-
miurg, wladca stowa” i ,artysta bezradny wobec jezyka, owladniety twoércza niemocg”®. Jest
jednak jeszcze trzeci aspekt, ktéry zdaje sie omijaé to rozréznienie, uaktywniajac somatyczng,
cielesng sfere pisania — ars poetica to hybrydyczna ars somatica, dekonstruujaca, uniewaznia-
jaca ,podmiot czynnosci twérczych” czy raczej ucieles$niajaca jego dzialania, ukonkretniajgc je
i komplikujac zarazem. Zamiast o abstrakcyjnym dysponencie regul lepiej méwié¢ tu bowiem
o autorskim podmiocie wierszy, sladzie psychosomatycznie rozumianej osoby, ktéra przyzna-
je sie do bycia twérczynia wierszy. Przewaga nie nalezy juz zatem (jedynie) do jezyka - to bo-
wiem granice wlasnego, cielesnie odczuwanego i zmieniajacego sie ,ja” zaczynaja decydowac

o ksztalcie poezji:

Refleksja autotematyczna, sformulowana i implikowana, stanowi jeden z silniejszych nurtéw
w tworczosci poetyckiej Urszuli Koziol. Jej stalym elementem jest romantyczne z ducha prze-
konanie o sile oddzialywania poezji iodpowiedzialnosci piszacego. Podmiot czynnosci twérczych
pragnie oddzialywaé na $wiat, za pomoca kreacyjnej mocy stowa urzeczywistniac nieosiggalne do-
$wiadczenie tadu i harmonii. Jego kondycja jest jednak zdeterminowana poczuciem bezradnosci,
zaréwno wobec niepostusznego jezyka, jak i wobec nie przystajacej don rzeczywistosci. Leczenie
stowa dokonuje sie przez szczegélng organizacje wypowiedzi: podporzadkowanie jej zabiegom lin-

gwistycznym i instrumentacyjnym?®. (czy w zaznaczonym fragmencie wszystko jest w porzadku?)

Jego kondycja jest réwniez zdeterminowana niepostuszenstwem ciata i bezradnoscia zmie-
niajacego sie, somatycznie okreslonego ,ja”, ktére stanowi podstawowg rzeczywisto$¢ odnie-
sienia w p6znych wierszach poetki. Autotematyzm Kozio? jest bowiem somatyzowany, stowo
i wiersz — cieleénieja, staja sie nie tylko materialne, ale tez organiczne, biologiczne. Jacek
Lukasiewicz w oméwieniu Zalnika, tomu o kilka zaledwie lat wczesniejszego od Wielkiej pauzy,

zwrécil uwage wlasnie na somatycznosc¢ tej poezji:

2°Tamze, s. 295.
21Tamze, s. 296.
M. Mikotajczak, Podjgé przerwany dialog..., s. 118.
BTamze, s. 144.
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Ciato przestaje by¢ moim, bedac nadal moim. [...] Cielesno$¢, przedmiot autoironii odczuwana
jest w tym utworze konkretnie. Jakze to inne od napisanej w roku 1970 Samoobmowy, gdzie ciato
przezywane jest jako gra stéw, a wiec nie cze$¢, lecz funkcja (podobnie jak stowo wypowiedziane

staje sie moja funkcjg)**.

O Znikopisie mozna powiedzie¢ podobnie: tu stowa przestaja by¢ ,,moje”, bedac nadal ,,moimi”
(zamiast ,,ja” mamy: ,,mi sie”), a réwnie autoironicznie rozumiane pisanie przezywane jest na
wskro$ materialnie, a nawet cielesnie, osobiscie, intymnie, poddajac sie opisowi w kategoriach
somatopoetyki. Przypomnijmy tekst raz jeszcze, tak jak to zrobila sama poetka, powtarzajac
go w Suplikach:

wiersze mi sie porozpra-
szaly w proch spro-
szyly mi sie szer-

sze mi sie popro-

W pierwszej lekturze uderza niezrozumialosé i niepoprawnoéc fraz wiersza, ktéry sie podmio-
towi wymyka - ,porozpra-”, ,spro-’, ,szer-", ,popro-". W calosci ocalato jedynie kilka nieprzy-
padkowych, jak sie wydaje, wyrazéw: ,wiersze”, ,misie” i ,w proch”, pozostajacych w centrum,
we wnetrzu tekstu, tracacego swoj kontur, rozmazujacego swe granice. Mozna odnie$¢ wraze-
nie, ze utwdr obumiera, zanika na brzegach w sposéb niezalezny od podmiotu, rozprasza sie
niezamierzenie, wbrew jego woli, wymykajac sie spod kontroli autorki. Zwykle nieakcentowa-
ne w wypowiedziach ,mi” nabiera tu specjalnego znaczenia, zostaje szczegdlnie podkreslone
wielokrotnym powtdrzeniem - ocalale w formie celownika ,ja” ma problemy z uformowaniem
czy tez zatrzymaniem, utrwaleniem wiersza.

»[Plorozpra-” konotujgce rozpraszaé znaczy bowiem ‘rozrzucaé, rozsypywaé, dekoncentro-
waé, rozprzestrzenial, rozwiewal, dezintegrowaé’, ‘rozdzieli¢ na czedci co$ jednorodnego,
roztrwoni¢’. Etymologicznie (falszywie) zawiera w sobie trzy rézne prefiksy: po-, roz- i pra-,
wskazujac tym samym na czasowo$¢ — bycie przed i po, jak i na przestrzenno$é - odsrodkowy
i destrukcyjny ruch (rozproszy¢ stownikowo to ‘rozsypad, rozrzucié lub roznies¢ na wszystkie
strony’, ‘rozmiesci¢ w r6znych miejscach, daleko od siebie’). ,Sproszyly” zdaje sie jednoczes-
nie pochodzi¢ od prochu - ,sproszyé” to obréci¢ sie w proch, obumrzed, zmieni¢ swa sta-
13, jednolita konsystencje w coé miatkiego, wiersze zostaja wlaczone tym samym w biosfere
tekstu, niczym materia organiczna obracaja sie w proch, niszczeja, wietrzeja, jak kruszejaca
skata podporzadkowane prawom natury. Zarazem rozproszy¢ znaczy tez ‘zmuszajac kogos
do odwrotu, rozpedzi¢ na wszystkie strony’, za$ przerwane klauzulg ‘sproszenie’ paronoma-
stycznie bliskie jest sploszeniu, czyli ucieczce wywolanej strachem (Ucieczki to takze tytul
ostatnio wydanego tomu Koziol). Rozprasza¢ to takze zakléca¢ komus spokoéj, przeszkadzaé
w skupieniu, ale i rozjagniaé, wywolywac zanik jakichs$, zwykle negatywnych uczué i stanéw
psychicznych.

4], Lukasiewicz, Zalnik, [w:] tegoz, Rytm, czyli powinnos¢. Szkice o ksigzkach i ludziach po roku 1980, Wroctaw
1993, 5. 174.
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Upchniete w ramy tekstu, ,ciasno zwiniete ziarnka wieloznaczen’”, skupione, $cie$nione,
zgeszczone w niedokoniczonych czastkach stéw, ukryte pod ,zwierzchnia skéry” signifiant
wiersza stajg sie tu zatem granatnikami sensu, wybuchaja (podminowane ,,prochem”), nisz-
czac jego tkanke, a zarazem rozpraszajac znaczenia. Silnie akcentowane przywotanymi kono-
tacjami: dekonstrukcja, degradacja, anihilacja materii wypowiedzi uruchamiaja jednoczesnie
dopelniajacy je kontekst biblijny: z prochu powstates i w proch sie obrécisz, zdaje sie méwié¢
wiersz. Podmiot, ale i czytelnik nie jest juz, jak w Ars poetica, ,w kropce / w samym jej $rod-
ku”, tu wszystko zdaje sie wybuchaé/rozprasza¢, wykracza¢ ,poza swéj drugi kontur”. Nawet
stowo ‘proch’ rozpada sie na ‘pro’ i to, co ,po-pro”. Kulturowe skojarzenia przegrywaja z ma-
terialnym, dostownym rozumieniem: to cialo zostaje naznaczone rozpadem. A mogto by¢ ina-
czej — wiersze ,szyly mi sie szer-/sze” — wydawaly sie wieksze, dluzsze, , szyly sie” same (tkaly
tekst) zanim sie ,mi sie” ,poproszyty”, rozdrobnily, popsuly. W ostatnim wersie drzemie tez
ukryta gleboko prosba: ,popro-” brzmi prawie jak ,poprosze o wiersze”, ,poprosze o jesz-
cze”... Utwor pisze sie tu i zanika jednoczeénie, na plan pierwszy wysuwajac wlasnie wlasna
miatkos¢ i nietrwalo$¢ zapisu, nie majacg jednak w sobie nic z lekkoéci i ulotnego piekna.

Oprawa brzmieniowa tekstu sprawia, ze na powierzchnie wiersza wydobywa sie szaro$¢ zapo-
$redniczona gloskows instrumentacja tekstu: gdy czytamy naglosy kolejnych werséw: ,wiersze”
- ,szaly” — ,szyly” — ,sze”, w uszach zostaje nam szumigce brzmienie powtarzajacych sie glosek.
Juz w Zalniku pojawily sie ,szarowiersze” (Spoza barwy, 7 308), w pézniejszych za$ Ucieczkach:
»Szarzeja moje wiersze”, ktére kiedys ,chcialy by¢ blond”, ,w szarg godzine pewno ija / powin-
nam wdzia¢ na siebie / co$ tak szarego”, ,kolejna szara komérka / osiwiata mi tej nocy” (Mikro
makro, U 22-23). O ile w tomie z czasu stanu wojennego utwory przybieraly barwe ,szybko
rozpraszajacej [sic!] sie szarosci” politycznie naznaczonego $wiata (Spoza barwy, 7 308), a pod-
miot musial bytowa¢ w ,,[s]zaro$cianie / prostopadtoscianie” bloku ([Szaroscian], 7 307), o tyle
w Ucieczkach natrafiamy na wyrazna homologie miedzy ciele$nie odczuwana przemijalnoscia
osobowo, autobiograficznie czytanego podmiotu a jego réwnie biologicznie postrzegana, perso-
nifikowang poezja - starzejace sie/szarzejace, siwiejace cialo nie moze pisa¢ innych wierszy niz
szare. Rozsypywanie stéw sugeruje zarazem réwnolegle rozsypywanie sie ciala ,w szara godzi-
ne” zmierzchu - dnia/zycia. ,,Pod wiecz6r / dzienh mi sie zwierszyl?”, zapyta poetka w Ucieczkach,

raz jeszcze korzystajac z upodrzedniajacej podmiot formy ,mi sie” (Pod wieczér, U 39).

Stowa w poezji Koziol pochodza/wychodza bowiem z ciala i sa cialem, somatyczne i sperso-
nalizowane: nie langue poezji interesuje autorke, ale parole wiersza — efemeryczny, nietrwaly,
zanikajacy $lad/zapis psychosomatycznie okreslonego autora/autorki. Stowa, litery, gloski w jej
wierszach miewaja pte¢, glos, spojrzenie, uémiech - ,wypowiedziane niskim tonem / z powscia-
gana wibracja / dzwieczne”, ,otwarcie furkotliwe na wskros” istnieja realnie, jak ich podmiot
(Przelotem, PS 425). Znikopis podejmuje 6w watek materialnoséci, biologiczno$ci wierszy, ktére
stajac sie indeksem cielesnego ,ja”, podlegaja rozpraszaniu czy rozpadaniu sie ,w proch”. Ko-
ziot konsekwentnie stosuje somatyzacje jezyka i sztuki stowa, by przywota¢ tylko ,naskérek
mowy” ([Na poczgtku nie byto stowa], PS 443), ,linie papilarne wiersza”, wyraz, ktéry ,pod czasz-
ka trzeszczy [...] / urwany w polowie —” (Segmenty wiersza zatadowanego do wagonikéw strofek
obijajg sie o stukot wlasnych kot podczas nuzqcej podrozy, P 573, 574); wsréd tekstéw znajdujemy
Zycie piciowe glosek zespolonych w wyrazy (P 578) i ,wiersze wykrztusne” ([Po nalykaniu sie
abszmakoéw dnia], U 15), utwér ,zalega nie tylko / napiete mysli / ale nawet zotadek” ([Jak by tu
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wreszcie wyduka¢ ten wiersz], P 609), za$ ,w drodze do pointy / wiersz dostaje napadu kaszlu”
(Nie cierpie kiedy, U 16). Mozna powiedzie¢, ze w tej poezji tekst ,stal sie mng” (Wyrywki I, S
492) - ,jak ja tu weszlam / jak stad wyjde”, zastanawia sie podmiot (Wyrywki I, S 493). Cza-
sem pojawia sie takze animizacja zapis6w: ,robocze frazy niegotowych wierszy / kocim ruchem
ocieraja sie o 1$niaca siersé / cudzych fraz” ([robocze frazy niegotowych wierszy], P 554); ,wiersz
niczym nazbyt wypasiony tabedz” ([pod ruchomym naskérkiem glebyl, P 565), ,,czerw albo wiersz
/ wiersz albo czerw” (Hymn o zmierzchu, H 673)%.

Znikopisanie okazuje sie zatem sprzezone z efektem biologicznym, jest konsekwencja ,,cialozni-
kania”, nakierowujac uwage na problem podmiotowej tozsamosci , szarzejacego” i rozpraszajace-
go sie ,ja”, wyrazanej réwnolegle przez medium ciala i jezyka. To zabieg powtarzajacy sie w poe-
zji kobiet, np. w lirykach Anny Kamienskiej, Krystyny Milobedzkiej czy Bogustawy Latawiec.
Im bardziej bowiem dematerializuje sie w nich opisywane cialo, tym z wieksza intensywnosciag
cielesnieje ich poezja, zaznaczajaca swoéj kreacyjny gest, stajac sie obrzezem taczacym istnienie
inieistnienie®®. Réwniez w poezji Koziol napisane stowo ,jest simulacrum mojego bytu” ([chmury

cigzq ku gérom i ku morzu], P 577, wyréznienie autorki). Podmiot méglby powiedzieé:

badam zanikajacy juz

cho¢ jeszcze nieco widoczny obszar samej siebie
w trakcie zanikania

i gdziez tu jest miejsce na stowo

bo niby jakie — w tym $wietle — mogtoby by¢
(Wyrywki I, S 494-495)

Réwniez w Sprawozdaniu z koficowych chwil pojawia sie sugerowana réwnos¢: ,przemijanie /
zanikanie” to ,ciezka préba odchodzenia / od samego siebie”, ,oswajanie z tym / co obce / ale
nieuchronne”, ,wywlaszczanie samego siebie z wlasnego «ja» / z siebie / wymazywanie sie
z bytu” (P 559).

W poetyckich znikopisach, jak powtdrzy Koziol w innych tekstach, ,wszystko rozsypuje sie
/ rozpada albo staje jak wryte / wobec niepojetosci tego / co poza nami — -” (Ty i twdj swiat.
Aja?, PS 426). Ale tez stowa wiersza bywaja jak ,postawiony na sztorc / szorstki kolnierz”,
chroniacy przed ,plynnym stanem” $wiata, rozmazujacym jego kontury. Ochrona to marna,
lecz jedynie mozliwa (W deszczu, PS 429). Wiersze sa zreszta jak ,pestki deszczu” - ,,otwarte
ku wszechrzeczy / niczym zarodki embrionu tuz przed wysiewem”, ,ijuz sam jeste$ w kropce”
»projektowanego przekazu” (Ars poetica). Znikopis tematyzuje i pokazuje jak w soczewce to,
co potem zajmie ze szczegblng intensywnos$ciag myséli i wiersze Koziol: owo rozsypanie liter,

ktére ,odbiegaja od siebie”, a woéwczas ,$wiat stowa (a wiec twoj $wiat) / rozprasza sie rzednie”

%Przyktady biologizacji tekstu mozna by mnozy¢: ,,stowa / rzadko uzywane / jak szkartupnie / czyli te wszystkie
promieniste organizmy / jak rozgwiazdy / jezowce / fossiles // drobiny szkieletu morza / szkieletu $wiata //
ko$¢ z kosci mego poczatku / moje i twoje stad dotad” (Pocztéwka z Visby, PS 454); gasieniczka to ,partykuta /
koloru podarowanej mi teraz chwili” ([Dzisiaj nie czytam gazet], PS 456). Gdzie indziej myszka prébuje ,wcisnac
na siebie méj wiersz”, a liryczny [...] kret / [...] wlecze mréwke otumaniong dymem-z-rymem” (Wiersz do
jednorazowego uzytku, S 489).

%Wiecej na ten temat pisatam w ksigzce Przymiarki do istnienia. Wqtki i tematy poezji kobiet XX i XXI wieku, Poznan
2016, s. 36-37.
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(Wodne motywy, PS 418), ,rozwadnia zapis” i jednoczesnie rozprasza sam podmiot — ,w te
jakas kolorowa plame”, zamet, ktéry jest by¢ moze ,wyzszym porzadkiem”. Do poety nalezy
wiec zadanie, by je ,na nowo zespoli¢ [...] / zwigza¢ — - ”. Poezja Koziol okazuje sie tym sa-
mym forma sprzeciwu wobec zametu nicosci i wielkiej pustki - zgtasza: ,non finito”, jak tytut
wierszy z tomiku W ptynnym stanie. Nie jest jednak ,zapisem betkotu” — nawet przybierajac
forme zniko- czy brudnopisu, pozostaje heroicznym, bo $wiadomym swej nieuchronne;j kle-
ski, gestem zmagania z rzeczywistoscia, kolejna préba jej uporzadkowania, wyzwalajaca, a nie
likwidujaca rozproszone sensy.

Inaczej bowiem niz u Krystyny Mitobedzkiej, poetki bliskiej Koziot zaréwno pokoleniowo,
jak i w lingwistycznym i autotematycznym nachyleniu wierszy, teksty nie sa w stanie ni-

czego utrwali¢ czy, jak pisze autorka gubionego, ,trwali¢”?

7, napisany $wiat — odmiennie tez
niz u Wistawy Szymborskiej — nie ma szansy sta¢ sie ,zemsta reki $§miertelnej”?®. Przewar-
tosciowaniu ulega tu zasadniczy dla modernistycznego ujecia stowa aspekt niewyrazalno-
$ci, $cigania zmiennej i ,umykajacej rzeczywistosci”, ktéry podkreslata w swojej monografii
Mikotajczak?®. Mozna wiec spojrzeé na znikopis jak na dziecieca zabawke — magiczna tablice
do pisania, na ktérej zapisujemy wielokrotnie i bez konsekwencji kolejne przeznaczone do
likwidacji frazy. Wiersz to zatem specyficznie rozumiany rekopis czy brudnopis, zaktadajacy
swa autentyczno$d, ale i nieostateczno$¢ — nietrwaly, niepelny, urwany, nieco dziwny i nie-
zrozumialy nie tylko niczego nie unie$miertelnia, lecz sam zostaje skazony rozpadem w mo-
mencie powstania. By¢ moze to ,kaprys Boga” - tyle znaczerr migotliwych wlaczyé ,w cos
réwnie nietrwalego / jak ten dziwaczny zapis”, powie poetka w innym wierszu (Motto 2, PS
430); ,,a tak bym chciata / zamieszka¢ gdzies na zawsze / cho¢by w stowach wiersza”, skarzy
sie podmiot Julowi, $wiadomy, ze pozostaje mu jedynie prosba: ,pisz do mnie wiec / na Ber-
dyczéw” (P 616).

Znikopis bylby forma niedoskonatej, ale tez jedynie mozliwej arspoetyki jednorazowego uzyt-
ku, pozbawionej swej uniwersalnej i normatywnej roli, ograniczonej swym zasiegiem do dane-
go, wlasnie powstajacego tekstu. Jakby konstrukcja wznoszonego wtasnie wiersza utwierdzata
$wiat w istnieniu, skupiajac wokét siebie materie i przeciwdzialajac rozproszeniu, rozrzedze-
niu, dezintegracji. Dop6ki poetka pisze wiersz — ,mi sie” pisze wiersz — dopéty ten $wiat/jej
$wiat trwa. Czyni to jednak inaczej niz bohaterka tekstu Szymborskiej, mleczarka z obrazu
Vermeera van Delft, ktéra zatrzymuje $wiat w skrupulatnym i czulym gescie nalewania mle-
ka do dzbanka (Vermeer z tomu Tutaj). Podtrzymywanie istnienia przez Koziol odbywa sie
bowiem na innych zasadach - podmiot jej wierszy nie dazy do znieruchomienia chwili i za-
trzymania czasu, lecz pragnie zagesci¢ materie, scali¢ ja, na nowo powiazaé — ,,skupiasz sie /
zgeszczasz / $cie$niasz”, czytamy w Ars poetica — wychodzac z zalozenia, iz ,wszystkie rzeczy
do siebie powinny przylega¢” (Pochwata zeszytu w kratke, PS 449). Obsesyjne, a moze depresyj-
ne nawet przekonanie, ze ,,prézno [...] wigze stowa — -” (Motto, PS 453) nie oznacza jednak, ze
»ja’ czyni to na prézno.

7 Tracisz sie, a mowisz ze trwalisz”, czytamy w wierszu o inc. [umaria rodzgc siel; K. Mitobedzka, Zbierane. 1960-
2005, Wroctaw 2006, s. 145.

7 wiersza Rado$¢ pisania; W. Szymborska, Wiersze wybrane, wyb6r i uktad Autorki, Krakéw 2010, s. 116.
M. Mikotajczak, Podjgé przerwany dialog..., s. 113.

67



68

FORUMPOETYKI Zma2017

To nadrzedny, z gruntu nowoczesny problem poezji Koziol, podejmujacej w p6znych tomach
wysitek powiazania rozpraszajacej sie materii: ,podczas gdy czas rozpada sie / na nieréwne
czastki / [...] i kiedy $wiat / rozpada sie na czastki”, potrzeba zwigzac ,krawedzie od ty — / do
ja”, budowa¢ wiersze-mosty, wiersze-taczniki, bo ,,[w]szystko co poza tym - / jakze znikome”
([Dzisiaj nie czytam gazet], PS 456). Jesli przyjrzec sie zapisowi interpretowanego wiersza,
uderza w nim brak wielkiej litery i kropki, a uwage przyciagaja dywizy, znaki stuzace do dzie-
lenia wyrazéw, przenoszonych miedzy wersami. Stanowia one jednak takze sygnaly calosci -
taczniki, ktére nakazuja czytac razem przeciete klauzula wyrazy. Jedyny znak interpunkcyjny,
ktéry podmiot zachowuje, konotuje tylez rozproszenie, ile taczenie stéw ze soba, stanowiac
gest przeciwdzialania rozsypujacej sie, znikajacej rzeczywistos$ci, zaréwno tej tekstowej, jak
irzeczywistej. Czytaé je mozna jako gest intencjonalny, umacniajacy obecnos$¢ autora, marza-

cego w Ars poetica o demiurgicznej sile:

wnosisz calego siebie w projektowany przekaz
skupiasz sie

2geszCzasz

Sciesniasz

ijuz sam jeste$ w kropce

w samym jej srodku

Wersy Znikopisu nie urywaja sie w przypadkowych miejscach, wiersz pozostaje wbrew tytuto-
wi spéjny i zwarty, skupia sie, zgeszcza i $cieénia, bronigc swej esencji wbrew destrukcyjnej
sile. ,[Z]ataje siebie w kropce tego wiersza” — powie ,ja” z Wyrywkéw I (S 490). Co zataja pod-
miot Znikopisu w tacznikach? Paradoksalnie nawoluje do ,skrzykiwania stéw”, ktére ,,odma-
wiaja postuszenistwa / nie przybiegajy” ([skrzykiwanie stéw], P 561). Co robi poetka ze ,.zbun-
towanymi stowami”, ktére jej , sie porozpra-"? [Clhwyt[a] je za grzywe / trzym[a] mocno / [...]
ustawi[a] je w czworki / w 6semki / w pary / i éwicz[y] je ¢wiczly] ¢wiczly] / dopdki nie d[a]
sygnalu / ze mogg sie rozejs¢” ([skrzykiwanie stow], P 561).

Podmiot (,mi”) nie znajduje oparcia w boskiej gwarancji, pozostaje mu jedynie niepewnog¢
podszyta nico$cia i perspektywa pauzy w istnieniu - , galopujaca pustka / zdyszany bieg /
powrdt do niebytu / prosto w czelu$é bez dna / i bez echa”, ktéra to odlegltosé moze zwigzaé
tylko ,stowo za stowem” ([dajesz mi rozel, S 475). Zostaje zaledwie ,utracona taska wiary
ze jest / ktory jest” (Wyrywki 5, S 519) i wlasnie ku temu ,nieistniejagcemu ty” nakierowuje
podmiot ,trwoznym gestem” ,cieciwe [...]\ strofy”. Warto wiec zapyta¢ o to, czego w Zni-
kopisie nie ma, o to, co zostalo wymazane, zgodnie z zasada, ze ,bezstownos¢” to ,bezbyt”
(Wyrywki 5, S 520) czy cytowany wczesniej ,powrét do niebytu”. W Wielkiej pauzie pojawia
sie pragnienie, by tak nachyli¢ do siebie stowa, ,zeby przestaly tak odskakiwac od siebie jak
oparzone”, poeta ,na trwale zespal[a] je ze sobg”, ,spokrewni[a] je sensami w klany gru-
py i strofy” (Inaczej méwigc, WP 369). Wiersz postrzegany jest ,niczym czarna skrzynka”,
,W jego strofie / skrywa sie dowdd na istnienie chwili”, a wolno$¢ , sprawcy planety wiersza”
to ,,([...] uformowac ja [chwile] / zatrzasnaé¢ w podtuznej skrzynce czarnej strofy / i zatrzy-
mac / przytrzymac / — ale czy na zawsze? / powiedz / — na zawsze?)” (Inaczej méwigc, WP
370). Motyw nietrwalosci powrdci jeszcze w metaforze nici wiersza, ,ktéra placze sie mota

i waha” ([Na wzor jesiennego], PS 439). Strofa moze zatem ,wyprzedz[i¢] mnie w $mierci”,
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dlatego podmiot prosi: ,pobadz w $wiecie choc¢by jedna chwile dtuzej niz ja” (Apostrofa do
strofy, P 537). Rola twoércy jest wiec scala¢ ten ,zloty alfabet kaprysnie rozrzucony po fir-
mamencie”, ,naklania[¢] ku sobie jego czastki / pola / zeby zmierzal do sensu” (Przed, PS
446). Rozproszenie wiersza oznacza bowiem rozproszenie senséw, ale tez uchwycenie jedy-
nego stanu rzeczy, stanu $wiata, ,elips kolejnych cisz”, za ktérymi drzemie ,ogrom” — pustki
(Przed). W Znikopisie warto zwréci¢ uwage wlasnie na owe elipsy, na to, co niewypowiedzia-
ne, a zarazem ,otwarte ku wszechrzeczy”, by raz jeszcze zacytowac Ars poetica: na owg wol-
na przestrzen po wymazaniu znikopisem fragmentéw tekstu, ,puste miejsca miedzy linijka-
mi”, ,bruzdy zyzne dla przemilczen”, uruchamiajacg nieoczywista i nieefektowna wierszowa
metafizyke, prowokujace do siegania ,wyzej”, ,powyzej pasma zaczernionego / stowami”
(Rzut oka na twéj wiersz, PS 447).

Spéjrzmy raz jeszcze na ksztalt Znikopisu, na zanikajace brzegi rekopisu, majac w pamieci
slowa z p6zniejszych Pestek deszczu VII: ,Czasami stawiam rymy w naroznikach strofy / by
utwierdzaly sens lub jego zamyst / albo azeby strzegly jego chwiejnych granic” (PS 459).
Narozniki analizowanego wiersza zostaja wyraznie podkreslone, niejako zabezpieczone
anaforg, instrumentacyjnie, rymowo. Tekst mozna by uznac tez za potencjalng strofe — nie
wiemy, ile podobnych fragmentdéw zostalo juz wymazane — a ta w poezji Koziol pozostaje
uprzywilejowang formg organizacji wiersza, jego podstawowa jednostks, powracajaca takze
w innych arspoetykach jednorazowego uzytku, np. Rozpinam namiot strofy (WP 345), Apo-
strofa do strofy (P 537), Strofowanie za pomocg strofy (P 538). Rozpraszanie to wygaszanie
istnienia, a znikopisanie to zatracanie bytu, w ktérym stychac juz tylko ,nerwowy rekopis
strofy” ([czytam], P 540), ,zanim pochlonie mnie wielkie / i niepojete NIC” (Wygaszanie, S
532).

Jednoczes$nie jednak, co istotne, naroznikowe gloski Znikopisu traca swa dzwieczno$é, a ich
brzegowy szum wydaje sie niepokojacy — zostaje tylko ,trwozny lopot” sonornych glosek r,
l, ktére podtrzymuja brzmienie wiersza/istnienia. ,[W]iec wyparuje jezyk skryty w moich
wierszach / i ostupiale stang bezdzwieczne litery” powie poetka wprost i proroczo w innym
autotematycznym tekscie (Motto, PS 453). W innym wierszu ,,skrzypi cisza jak $nieg / kto-
rym nico$c sie skrada” ([talerz wypada mi z rqk], P 575). Bezdzwieczne gloski prowadza wiec,
niczym ,blade lisy snu” z Ars poetica, w czelu$¢, niebyt, pustke, ktéra okazuje sie — ,bez echa”
([dajesz mi réze], S 475).

Niepozorny tekst Koziol staje sie przewrotnym, bo poddajacym sie dziataniu czasu sprzeci-
wem wobec rozproszenia/zanikania/wygaszania materialnego, doczesnego istnienia. Zagro-
zenie zostaje oswojone poprzez jego nazwanie, ujecie w ramy wiersza, narozniki formy, ktéra
produkuje sens, nawet jedli okazuje sie nietrwala. To ,wiersz do jednorazowego uzytku”, by
postuzy¢ sie tytutem innego tekstu, spisany ,na straty”, ktéry ,schodzi mi z oczu / jak piérko”
(S 489). Czy paradoksalnie jednak nie spelnia sie w nim marzenie poetki wyrazone w utworze
Ars poetica, by ,,stana¢ w miejscu ugiecia elipsy / z ktérej wywing sie / nowe spiralne swiaty”?
Czytelnik staje wlasnie w takim miejscu, doszukujac sie w wierszu tego, co eliptycznie pomi-
niete, a jednoczes$nie najwazniejsze, zgodnie z logika chwytu: ,wierszu / juz wiem cie / Po c6z
mialabym cie zapisa¢? / Znikaj”, powie poetka w Suplikach (Wyrywki 2, S 497). Tu tez znajdzie-

my inng jeszcze wariacje na znikopis:
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Oblok sam wymazuje siebie z niebosklonu
zaciera $lad pierwotnego ksztaltu
prze
ksztalca sie prze
obraza prze
ziera znéw i po chwili
staje sie czyms na ksztatt pierzchajacego snu
nie od odtworzenia
(Wyrywki 6, S 524)

Podobnie w Gamach V: ,Mysli same sie mys$la / wiersz sie roz / wiersza” (H 683); w Ars poetica
,blade lisy snu” blokowaly , przejicie / poza swoéj drugi kontur”; w Wyrywkach I ,,stowo wystaje
poza moj kontur / stwarza poza mna wielo$¢ innobytéw / wérdd nich placze sie i btgka zagu-
bione ,ja” / moje-nie-moje” (S 490). Granicznos$¢ tekstu, jego autonomicznos$¢ zostaje tym
samym paradoksalnie przywolana i utrzymana, problematyzujac to, co znajduje sie w wierszu
i pozajego obrysem. Tak naprawde nic sie tu nie rozprasza, nie rozszerza, nie obraca w proch,
a kontury zostajg podkreslone: ,wstuchujemy sie w pustke / po stowie” (Na odejscie poety, S
517). Ow ksztalt wydaje sie nawet wazniejszy od tresci: ,daje ci ten wiersz / ale zapisz go po
swojemu / rozrysuj go w sobie / jego wlasny kontur”, powtarza poetka (Wyrywki 5, S 522),
zapraszajac w innym tekscie do podazania za nig ,,skrajem wiersza jeszcze nie dopisanego
do konica” ,,tam skad nagle spada sie z foskotem / w préznie / odzierajaca z czucia i pamieci”

([Skrajem wiersza], P 606). Tam wlasnie podmiot zapyta: ,czy zniktam”?

Wiersz-znikopis wymazuje ,mi sie” z bytu, celowo rozpraszajac podmiotowe ,ja”, ale i oswa-
jajac je z nieuchronnoscia pustki i obcosci; staje sie tym samym ikong odchodzenia, przemi-
jania, z(a)nikania, a takze indeksem rozspdjniajacej sie podmiotowosci, sladem autoreflek-
syjnej i psychosomatycznej zarazem tozsamosci poetki. Urszula Koziol, tesknigc ,,za catosciag
i jednosciag bytu”, buduje swoim niepozornym wierszem jednorazowa ,plaszczyzne porozu-
mienia”, starajac sie przeciwdziala¢ rozpraszaniu bytu. Tylko bowiem $wiadomo$¢ nietrwa-
oéci, zanikania, szaro$ci, bezdzwiecznosci, znieruchomienia moze wyzwoli¢ poetycki gest
przeciwdziatania. Dopoki ,mi sie” chce pisaé/scalaé, swiat nie zniknie catkowicie, obecny
w wigzaniach i przekroczeniach konturu wiersza i bytu. Arspoetyka zyskuje w Znikopisie swo-
ja specyficzng, cielesng materialno$¢ — wydostac sie ze sztywnej, zretoryzowanej i uwznio-
$lonej formy sztuki pisania pomaga autorce doswiadczenie wtasnej materialnoéci i przemi-
jalnosci, co prowadzi do zastapienia spizowych pomnikéw ich niedoskonatymi zastepnikami

- ,znikopisami”.

SEOWA KLUCZOWE | ABSTRAKT | NOTA O AUTORZE
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SEOWA KLUCZOWE:

wspolczesna poezja kobiet

URSZULA KOZIOL

ABSTRAKT:

Przedmiotem interpretacji jest Znikopis Urszuli Koziol, niewielki utwér z tomu Wielka pau-
za (1996), czytany na tle wiersza Ars poetica i péznej twoérczosci Urszuli Koziol. Staje sie on
forma arspoetyki jednorazowego uzytku, pozbawionej swej uniwersalnej i normatywnej roli
i ograniczonej swym zasiegiem do danego, wlasnie powstajacego tekstu, ktéry zyskuje specy-
ficzna, cielesng materialno$¢. ,Znikopisanie” zostaje tu sprzezone z efektem biologicznym,
jest konsekwencja ,ciatoznikania”, nakierowujac uwage na problem psychosomatycznie rozu-

mianej tozsamos$ci rozpraszajacego sie ,ja”, wyrazanej réwnolegle przez medium ciala i jezyka.

NOTA O AUTORZE:

Joanna Gradziel-Wéjcik - literaturoznawczyni, prof. UAM w Zakladzie Literatury XX Wieku,
Teorii Literatury i Sztuki Przekladu Instytutu Filologii Polskiej. Zajmuje sie historia literatu-
ry i sztuka interpretacji, przede wszystkim polska poezja XX i XXI w., ostatnio zwlaszcza ta
pisang przez kobiety. Autorka ksigzek Poezja jako teoria poezji. Na przyktadzie tworczosci Witol-
da Wirpszy (Poznan 2001), Przestrzen poréwnar. Szkice o polskiej poezji wspétczesnej (Poznan
2010), , Drugie oko” Tadeusza Peipera. Projekt poezji nowoczesnej (Poznan 2010), Przymiarki do
istnienia. Wytki i tematy poezji kobiet XX i XXI wieku (Poznan 2016), Zmyst formy. Sytuacje, przy-
padki, interpretacje polskiej poezji XX wieku (Krakéw 2016). |

71



72

FORUMPOETYKI Zma2017

Ars poetica jako sztuka
przetrwania:

interpretacja wiersza
Tysigc i jedna noc Urszuli Koziot

Marta Stusek

Autotematyzm jest bardzo waznym sktadnikiem poezji Urszuli Koziol. Poetka rozwija go za-
réwno w najdrobniejszych utworach z cykli Pestki deszczu czy Wyrywki, jak i w osobnych, dtuz-
szych wierszach. Zagadnienie omawia Malgorzata Mikolajczak w poswieconej twérczosci au-
torki Wielkiej pauzy monografii. W publikacji wspomniany zostaje wiersz zatytulowany Tysigc
i jedna noc, ktéry pochodzi z debiutanckich Gumowych klockéw (1957):

Zarazem od poczatku materia jezyka jest elementem obrazowania: wspéttworzy metaforyke, wy-
stepuje jako czton poréwnawczy, bywa tez znaczacym elementem $wiata przedstawionego. W wier-
szu Tysigc i jedna noc (GK 5), pochodzacym z debiutanckiego tomiku Gumowe klocki (1963), ,balo-
niki, niewazne slowa, pysznia, pietrza sie kolorowo”. Juz tu, antycypujac p6zniejsze wypowiedzi,

pojawia sie refleksja na temat stowa, ktére ma moc przedtuzania zycia i zatrzymywania czasu®.

Mikotajczak pisze we wprowadzeniu, ze debiutancki arkusz nie zostal zauwazony i doceniony

przez krytykéw, jednak zaznacza:

Jesli zamieszczone w Gumowych klockach wiersze jeszcze nie w pelni zwiastuja talent, ktére obja-
wily pézniejsze utwory, to z pewnoscig wyznaczaja droge rozwoju poetyckiego; sa zalagzkiem tych
poetyk, ktore stang sie bliskie autorce kolejnych zbiorkéw. Jak sie okazuje, poezja Urszuli Koziot

juz od debiutanckiego arkusza nosi wyrazne $lady fascynacji autorami i bohaterami literackimi?.

* M. Mikotajczak, ,Jak wypowiadac...” (teoria jezyka poetyckiego), [w:] tejze, Podjgé przerwany dialog. O poezji
Urszuli Koziot, Krakéw 2000, s. 96. W cytowanym w oryginale tekscie pojawia sie btedna data wydania
pierwszego tomiku — Urszula Koziot zadebiutowata Gumowymi klockami w roku 1957.

2 M. Mikotajczak, Wprowadzenie. Préba rozpoznania idiolektu poetyckiego Urszuli Koziot, [w:] tejze, Podjg¢ przerwany
dialog..., s. 12.
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Jak zauwaza monografistka, debiut autorki Ucieczek stanowil zapowiedZ tego, co pdzniej dla
jej poezji stanie sie szczegdlnie istotne. Warto pochyli¢ sie zatem nad wspominanym wier-
szem, ktérym Koziol otwiera wazny (nigdy nie zamkniety) rozdzial swojej twérczosci — pisa-
nie o pisaniu. W utworze pojawia sie odniesienie do Szeherezady, bohaterki Ksiegi tysigca i jed-
nej nocy. Ten intertekstualny zabieg, ukazujacy sie juz w tytule, ma tutaj kluczowe znaczenie:

Tysigc i jedna noc

Wiemy ze to sie stanie
Uktadamy gumowe klocki

§liczne ktamstwa drobne btahostki
wiemy ze to sie stanie

baloniki niewazne stowa

pietrza
pysznia sie kolorowo

wiemy -

Szeherezada zmyslaniem

chciata o dzien przedtuzy¢ zycie®.

W wierszu nie ma wyraZznej granicy miedzy zyciem a tworzeniem, chociaz ich odrebnos¢ zary-
sowuje sie w poréwnaniu do historii Szeherezady. Twérczo$¢ nie jest samym zyciem, bo ma za
zadanie to zycie przedluzy¢, ich powigzanie jest jednak tak silne, ze zaréwno jedno, jak i dru-
gie moga naprzemiennie przejmowac swoje role i zlewa¢ sie w jedno. Sztuka jest srodkiem do
przedluzenia zycia. Zycie jest $rodkiem do tworzenia, jego podstawa. Koziot dokonuje zréw-
nania na poziomie metafor. ,Gumowe klocki”, ,$liczne ktamstwa”, ,drobne btahostki”, ,ba-
loniki”, ,niewazne stowa” — s3 w takim samym stopniu skladnikami ludzkiej egzystencji, jak
elementami obrazowania dzialania artystycznego, pisarskiego. To pierwsze sformulowanie
stalo sie tytutem catego tomiku, wiersz moze zatem stanowic wyraz wczesnego (i rozwijanego
pozniej) artystycznego $wiatopogladu autorki. Klocki stuza do budowania, tworza porzadek,
ale s3 zarazem zabawa, ich konstrukcje s nietrwate jak baloniki, z ktérymi zestawia je pod-
miot. Przemijanie walczy z préba uchwycenia i zrozumienia rzeczywistosci, ogarniecia $wiata.
Material, z ktérego zabawki zostaly wykonane — guma — stanowi przeciwienistwo surowca po-
wszechnie stosowanego (w czasie powstania wiersza) do produkgji klockéw — drewna. Guma

jest sztuczna, chemiczna; drewno - prawdziwe, naturalne. Sztuczno$é Iaczy sie z ktamstwem.

Majac na uwadze zadanie przedtuzania zycia, mozna stwierdzi¢, ze poetka przypisuje tworze-
niu doniosta role. Jednak wymienione metaforyczne okreslenia przedstawiajg sztuke (poety-
cka) jako co$, co moze by¢ btahe, nieistotne, ulotne i jednoczesnie falszywe, fingowane, a zatem

zawierajace w sobie negatywny pierwiastek. ,Sliczne ktamstwa” ustawione w jednym szeregu

3 U. Koziol, Tysigc i jedna noc, [w:] tejze, Gumowe klocki, cyt. za: Stany nieoczywistosci, Warszawa 1999, s. 8.
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z ,drobnymi btahostkami” ostabiajg réznice semantyczng miedzy tymi epitetami. Podkreslo-
na zostaje tutaj marginalno$¢ wspominanych rzeczy, brak znaczenia w obliczu wagi calej egzy-
stencji. Pamietajac jednak, ze mamy do czynienia z wierszem o tworzeniu, podskérnie odczué
mozna ciezar znaczeniowy ,$licznych ktamstw”, ktére funkcjonujg tu jakby na drugim pla-
nie. Ktamstwo nacechowane jest pejoratywnie, odsyla do sfery moralnosci. Wniosek: ,sztuka
jest niemoralna” bylby jednak znacznym uproszczeniem. Co$ jednoznacznie negatywnego nie
moze by¢ jednoczesnie blahe, niewazne. Zestawienie ,$licznych klamstw” z ,blahostkami”
i,balonikami” pokazuje, ze owa niemoralno$¢ sztuki nie jest w utworze rzecza najistotniejsza,
a moze wrecz przeciwnie — wiersz stanowi jej zaprzeczenie. Kluczem do takiego rozumienia
okazuje sie posta¢ Szeherezady. Fakt, ze pojawia sie ona w podsumowujacym tekst dwuwersie
jest znamienny. Bohaterka arabskich basni, snujac swoje opowiesci, kazdorazowo przedtu-
zala zycie o dzien, skutek jej dzialania byl jednak szerszy niz przezycie tysigca jednej nocy
i dni. Ostatecznie bowiem sultan Szachrijan porzucit swéj zbrodniczy plan zabicia matzonki
i powrdcil do normalnoéci, a wraz z jego przemiang na lepsze zmienito sie cale paristwo, wy-
swobodzone spod okrucienistwa swojego wladcy. Szeherezada wzbudzita mitosc¢ i zakoniczyta
pasmo przemocy. Jej dzialanie jest $wiadome, jest misja i poswieceniem, o czym moéwi basn®.
Czotowa role w tym wszystkim odegraly jej opowiesci — czyli zmyélenia, pietrzace sie (pozor-
nie?) niewazne stowa, ukladanie $licznych klamstw, o ktérych pisze Koziot. Basniowa postac
pomogla zatem nie tylko sobie, ale przede wszystkim krélestwu.

W wierszu sztuka poetycka jest po prostu ukladaniem stéw, jest tez zmys$laniem — mimo ze
Szeherezada tworzy opowiesci przynalezne prozie, pietrzenie sie stéw jest takie samo. W tym
wymiarze poezja i proza zostaja zréwnane, siegaja po te same/podobne $rodki, maja takie
same cele i skutki. Twérczos¢ jest potrzeba. Dwukrotnie, w tym po raz pierwszy w inicju-
jacym wersie, czytamy: ,Wiemy Ze to sie stanie”. Stowo ,wiemy”, ktére pojawia sie réwniez
pod koniec, podkresla swiadomos¢, ale swiadomosc¢ czego? Pierwszy wers wprowadza napie-
cie oczekiwania, ktére nasila sie w wersach kolejnych. Ostatni dwuwers odpowiada pierwszej
linijce utworu - Szeherezada zmyslata, bo chciata unikna¢ $mierci. ,Wiemy ze to sie stanie”
- nastapi koniec, ktérego kazdy jest $wiadomy — ostatecznoscia jest $mieré. Mimo poczatko-
wego zapewnienia o $wiadomosci, pomiedzy kolejnymi deklaracjami tej wiedzy wymieniane
sa ,zabiegi”, ktére maja na celu utrzymanie/ubarwienie zycia/sztuki. Powracajacym zdaniem
podmiot podkresla, ze zdaje sobie sprawe ze swojej sytuacji. Pojawienie sie tych samych stéw
miedzy pierwszg a drugg strofoida jest jak state uprzytomnianie sobie prawdy — podmiot uwy-
pukla swoja trzezwos¢ myslenia, deklarujac jednoczesnie, Ze mimo tej przytomnosci, wciaz
,2uklada gumowe klocki”, nie ustaje w dazeniach i zabiegach. Wszystko to na przekdr wiedzy
o konicu. Powtarzanie zapewnienia o wiedzy jest réwniez wyrazem tego, jak bardzo dreczaca
jest to $wiadomos¢. Cos bolesnego i meczacego, co$, co drazy od $rodka i nie pozwala o sobie
zapomnie¢. Smier¢ konczy wszelkie starania, jednak czy na pewno je uniewaznia? Wiersz nie
daje fatwego, jednoznacznego pocieszenia. Przedstawia Szeherezade w chwili, kiedy jej wysit-
ki o przedluzenie zycia nie zostaly jeszcze zakoniczone ostatecznym zwyciestwem. Czytamy,
ze ,zmy$laniem / chciala o dzien przedluzy¢ zycie”, czyli z tekstu nie dowiadujemy sie niczego

na temat rezultatu jej dziatarh - wszystko podpowiada nam znajomo$¢ basni.

4 Opowiesé o krolu Szachrijarze i bracie jego, krélu Szachzamanie, [w:] Ksiega tysigca i jednej nocy: wybrane opowiesci,
przektad filologiczny i wybér: W. Kubiak, przektad literacki: J. Ficowski, wstep: T. Lewicki, Wroctaw 1966, s. 16.
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Znaczacy jest fakt, ze podmiot uzywa liczby mnogiej, wypowiada sie w imieniu zbiorowosci.
Nie ma znaczenia, czy to glos wspdlnoty, czy glos ,ze” wspdlnoty - istotne jest poczucie jed-
nodci losu - ta sama konieczno$é, te same ostatecznosci, a co za tym idzie — pokrewieristwo

egzystencji, mimo wszelkich r6znic w doczesnosci.

Jak juz wspominatam, w wierszu nie ma miejsca na wyrazne opozygcje: zycie — sztuka, twérca
- odbiorca. Postawa zyciowa jest postawg twoérczg, sztuka to zawsze sztuka przetrwania. Fi-
gurg zatarcia tych granic jest Szeherezada, dla ktérej biegltos¢ w uktadaniu stéw byta - catkiem
dostownie — sposobem na zycie.

Poezja funkcjonuje na takich samych prawach, co codziennos¢. Zréwnanie ars poetica z ars
vitae nie oznacza, ze znaczenie tej pierwszej w wierszu wybrzmiewa mniej niz w innych utwo-
rach autotematycznych. Przeciwnie, Urszula Koziot do méwienia o doswiadczeniach pozateks-
towych uzywa metaforyki przynaleznej sztuce tworzenia. Poetka wykorzystuje tendencyjne
podejscie do sztuki poetyckiej jako sposobu na unie$miertelnienie. Autorka Wielkiej pauzy nie
uwzniosla, pokazuje jedynie ludzki spos6b radzenia sobie z rzeczywisto$cig. W utworze nie
zostaje jednoznacznie wskazane, ze poezja pelni funkcje ocalajaca. Przeciwnie, Koziol zdaje
sie tego wystrzegad, takie podejscie traktuje niemal ironicznie. Wiemy o $miertelnosci - méwi
podmiot — ale co z tego? Dalej robimy swoje, ratujemy sie jak mozemy, siegamy po znane nam
$rodki. Ich dostepnosc wcale nie gwarantuje skutecznosci. Jednak Szeherezada odniosta zwy-
ciestwo. Unikanie $mierci poprzez opowiadanie kolejnych historii, az po nawrécenie sultana
z drogi zbrodni i przyjecie milosci, bylo przede wszystkim zwyciestwem moralnym - za spra-
wa bohaterki zakoniczy! sie terror i w kraju zapanowat tad.

Jak przedstawia sie ars poetica w Tysigcu i jednej nocy? Jak juz zostalo powiedziane, jest sztu-
ka zycia. Nie pozostaje oderwana od do$wiadczen pozatekstowych, nie jest elitarna. Urszula
Koziol do méwienia o opowiesci, czyli tym, co kojarzy sie z fabula, fikcja, narracja, uzywa
jezyka poezji. Okazuje sie, ze nie sg to wcale odlegle rejestry. Poezja jest opowiescig. Szehe-
rezada reprezentuje narracyjny ped $miertelnika, jego sposéb na poradzenie sobie ze $wia-
tem. Wiemy o naszej $miertelnoéci i prébujemy jako$ dojé¢ z nig do porzadku. Opowiesé ten
porzadek wspiera, ukladanie stéw jest jak taksowanie egzystencji. Autorka Ptakéw dla mysli,
stosujac skromne $rodki poetyckie, wyprowadza liryke w sfere potrzeb, pokazuje, ze jest jedna
z wszechobecnych narragji. To z kolei prowadzi do my$lenia antropologicznego, prowokuje do
spojrzenia na problem w ujeciu kulturowym. W kontekscie zaprezentowanej w wierszu Koziot
wizji tworzenia, ktéra tak $cisle taczy sie z zyciem, losem, empiria, szczegdlnie istotne wydaja
sie rozwazania na temat narracji. Jest dzi$ ona szeroka rozumiana i zajmuje miejsce w docie-
kaniach naukowcéw, jak wskazuje Anna Lebkowska, stanowi przedmiot badanh we wszystkich
dziedzinach humanistyki (i nie tylko)°. Badaczka pisze:

Podkresla sie dzi$ na rézne sposoby, ze jesteSmy zanurzeni w narracjach, ktére stanowia znak na-
szego kulturowego bycia w $wiecie, a zarazem pragnienia, by $wiat ten (ale takze i siebie) wyjasnic

i zrozumie¢. Jedne sposrdéd nich powtarzamy, innych nieustannie poszukujemy. Otaczaja nas ze

> A. Eebkowska, Narracja, [w:] Kulturowa teoria literatury. Gléwne pojecia i problemy, red. M.P. Markowski, R. Nycz,
Krakéw 2006, s. 186.
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wszech stron: od mitu po fabuly internetowe; od narracji jako chwytu zalecanego méwcom w pod-
recznikach retoryki zaréwno antycznych, jak i nam wspétczesnych, do opowiesci filmowych; od
historii indywidualnych, po zbiorowe, od narzucanych po konstruowane na przekér. Jestesmy za-
tem otoczeni opowie$ciami, ktére pozornie szczelnie zabudowuja $wiat precyzyjnie go wyjasniajac;
w zabudowie tej daja sie jednak wykry¢ szczeliny, a calo$¢ moze okazac sie nietrwalym konstruk-
tem. Zarazem bezustannie pragniemy opowiadan i to zaréwno tych samych, powtarzanych, jak

i wcigz nowych®.

Lebkowska, wprowadzajac w szeroki problem, zauwaza, ze narracje sa préba wyjasnienia
i zrozumienia $wiata i samego siebie. Wiersz Tysigc i jedna noc stanowi tego dobra ilustracje.
Najbardziej jaskrawym potwierdzeniem jest posta¢ Szeherezady. Mamy tutaj to, co w mysle-
niu o narracjach najbardziej oczywiste, wrecz powierzchowne - snucie opowiesci. Pojawia sie
tu podwéjny wymiar fikcjonalnosci — Koziot siega po basniowa bohaterke, ktéra opowiada
zmyslone historie, jest symbolem tworzenia za pomoca stowa. Pietrzace sie i pysznigce wy-
razy moga nie gwarantowac ocalenia, ale s3 (jedynym?) sposobem na porzadkowanie chaosu,
oswojenie leku przed niezrozumialym $wiatem. Jak juz pisatam, jest to po prostu sztuka prze-
trwania, poradzenia sobie.

Poezja potrafi by¢ atrakcyjna, w wierszu czytamy: ,,stowa / pysznia / pietrza sie kolorowo”.
W obliczu ostatecznodci, ktéra zostaje wyrazona w ostatnich wersach, przyjemnos¢ sztuki
ma w sobie co$ z marnoéci, jej nieistotnoéé i ulotno$é jest wrecz $mieszna. Koziol potegu-
je to wrazenie poprzez uzycie odpowiednich stéw. Przy wspomnieniu Szeherezady stowem
okreslajacym jej dzialanie nie jest ,opowiadanie”, ,snucie historii” ani zadne podobne, neu-
tralne sformulowanie. Czynnos¢ zostaje nazwana ,zmys$laniem” - co nadaje mu negatywny
wydzwiek, podobnie jak w przypadku , $licznych ktamstw”. ,Zmy$lanie” traktuje sie tez z po-
btazaniem, Iaczy¢ je mozna z dziecinng niemalze sklonnoscia do fantazjowania. Jest w tym
wszystkim réwnocze$nie co$ z pychy - autorka uzywa wyrazu ,,pyszni¢” zaraz obok ,pietrzy¢
sie kolorowo”, co kaze mysle¢ o sztuce slowa jako o trywialnej blyskotce, wyrazie swego ro-
dzaju prézniactwa. Wczeséniejsze rozpoznania pokazuja jednak, ze podmiot wcale nie traktuje
twdrczosci az tak surowo. Po raz kolejny nalezy podkresli¢ — sztuka to dziatanie na przekér,

funkcjonowanie wbrew instynktownym myslom o bezsensie wszelkich jej zabiegéw.

W utworze Tysigc i jedna noc Urszula Koziot pokazuje, ze ars poetica moze by¢ préba porzad-
kowania $wiata, ktdéry nie poddaje sie latwo ogarnieciu przez $miertelnika. Istota obdarzona
$wiadomoscia otacza sie narracjami, ktére moga wydawac sie zaréwno wyrazem pychy, jak
i pewnej beznadziei — dzialaniu wbrew wiedzy o tym, jaki czeka nas koniec. To, co mozna
potraktowac jako podejscie z dystansem i ironig, jest jednoczeénie, paradoksalnie, podkresle-
niem wagi ,ukladania niewaznych stéw”. Potrzeba okazuje sie na tyle silna, ze w ostatecznym
rozrachunku nie nalezy jej lekcewazy¢, jest bowiem, wraz z cala ciezkoscia tego okreslenia
- sposobem na zycie, czego najlepszym przykladem jest Szeherezada. W jej postaci dochodzi
do realizacji idei ocalajacego stowa. Koziot nie stawia jednak na patos. W tym aspekcie wida¢
jednak zabarwienie romantyczna wizja misji poety. Utworu pochodzacego z Gumowych klo-

ckow nie mozna jednak zbyt szybko szufladkowac¢ jako wiersza gloryfikujacego potege stowa.

6 Tamze, s. 181-182.
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Jak pokazaly wczeséniejsze rozwazania, Tysigc i jedna noc to tekst zniuansowany i niejedno-
znaczny, nie jest ani klasyczng arspoetyka, ani wyrazng krytyka przykladania duzej wagi do
sztuki stowa. Autorka Horrendum przedstawia w wierszu prawo do préby nadania (odnalezie-
nia?) sensu, ktéry nie zawsze nalezy pisa¢ przez duze ,,s”, sensu, ktéry kryje sie w narracjach,
bedacych ludzka koniecznoscig. W tej wizji $wiadomo$é $miertelnoéci i poezja idg w parze.

Zmyélanie nie musi by¢ zle.

SEOWA KLUCZOWE | ABSTRAKT | NOTA O AUTORZE
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SEOWA KLUCZOWE:

ars poetica

ABSTRAKT:

W artykule zinterpretowany zostal wiersz Urszuli Koziot Tysigc i jedna noc, pochodzacy z de-
biutanckiego arkusza Gumowe klocki (1957). Interpretacja uwypukla autotematyczny aspekt
utworu i akcentuje znaczenie odwotania do basni (postac Szeherezady). Sztuka tworzenia jest
przedstawiona jako sztuka przetrwania, préba porzadkowania chaosu i zrozumienia rzeczy-
wisto$ci pomimo $wiadomosci $mierci. W oméwieniu wiersza wyeksponowana zostaje wlasci-
wa mu ambiwalencja: podkreslenie wagi stowa przy jednoczesnym dystansie wobec jego glory-

fikacji. Autorka artykutu porusza problem potrzeby i wszechobecnosci narracji.
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Podkasany rym

Precz mi z Febem! - Febus zak,
Precz z harmonig, czczy to dym!
Wiwat modnych wieszczéw smak,

Wiwat podkasany rym!

Tak pisat Stanistaw Okraszewski, poeta pdznego o$wiecenia, o$mieszajac jednozgtoskowe, niemite
dla ucha, wspétbrzmienia'. Rym meski, oparty na akcencie oksytonicznym, w polskiej poezji poja-
wit sie pézno i wystepowal rzadko. Réznoakcentowe wspétbrzmienia obecne w wierszach rednio-
wiecznych w toku ewolugji systeméw wersyfikacyjnych zostaly niemal catkowicie wyparte przez
rymy zenskie, stanowigce jedng z waznych konstant sylabizmu w jego kanonicznej, ustanowionej
przez Jana Kochanowskiego wersji. Konwencja ta zostala zmodyfikowana dopiero na przelomie
XVIIIi XIX wieku, gdy rym meski zaczal pojawiac sie w polskiej liryce, zwykle w utworach o lekkiej,
frywolnej badz satyrycznej tematyce. Wyrazistos$¢ brzmieniowa oraz dobitny charakter oksyto-
nicznej klauzuli (czesto dodatkowo eksponowany przez uzycie wyrazéw jednozgtoskowych) spra-
wily, ze rymy meskie postrzegane byly jako ostentacyjne, nieco przesadne, karykaturalne, niesto-
sowne do opiewania wysokich idei czy subtelnych emocji. Nie bez wptywu na takie postrzeganie
wierszy o oksytonicznych klauzulach bylo skojarzenie z linig intonacyjna jambéw — starozytnego
gatunku metrycznej poezji satyrycznej wyrostego z kultu bogini Demeter. Na przelomie XVIII
i XIX wieku jambami nazywano utwory o charakterze satyry politycznej, ktére przybieraly postad
zjadliwych i oémieszajacych inwektyw, nie podejmujacych jednak antycznych miar wierszowych.

Jako jeden z pierwszych w historii literatury polskiej rymu meskiego uzywat Ignacy Krasi-
cki, eksperymentujac z systemem sylabicznym, twérczo i swobodnie traktujac jego rygory.
W bajce Lwica i maciora oksytoniczne wspélbrzmienie spina dwa ostatnie wersy, dobitnie
podkreslajac pointe wiersza, ale i réznicujac idiolekty obu tytutowych bohaterek. Rozwlekta
wypowiedz $wini, chwalacej sie licznym potomstwem, zostala ujeta w ramy regularnego, ty-
powego dla polskiej bajki o§miozgltoskowca z tendencja do paroksytonicznej stabilizacji ak-
centu przed Srednidwka i w klauzuli. Zwiezla riposta lwicy to dwa wersy siedmiozgloskowe
polaczone wyrazistym rymem meskim, w ktérym obszar wspétbrzmienia obejmuje nie tylko
konticowa samogloske sylab otwartych, ale i poprzedzajaca ja spélgloske: ,Rédz ty dziesied,
cztery, dwa, / Ja jednego, ale lwa”. Bajki nowe, wéréd ktérych znalazt sie przywotany wyzej
utwor, sg pézniejsze od wydanych w 1779 roku Bajek i przypowiesci. Ukazaly sie dopiero po
$mierci Krasickiego, w edycji dziel zebranych przygotowywanej przez Franciszka Ksawerego
Dmochowskiego w 1802 roku. Tym samym zdecydowana wypowiedz lwicy otwiera dziewiet-
nastowieczng historie ryméw meskich, coraz wyrazniej obecnych w polskiej liryce, stosowa-

nych w wierszach o rozmaitej tematyce, utrzymanych w ré6znorodnych konwencjach.

1'S. Okraszewski, Panegiryk nowych a szczesliwie wynalezionych ryméw, ,,Pamietnik Warszawski” 1816, t. VI, s. 68.

2 1. Krasicki, Lwica i maciora, [w:] tegoz, Bajki, oprac. J. Sokolski, Wroctaw 1989, s. 92.
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W 1816 roku na tamach , Pamietnika Warszawskiego” opublikowane zostaly dwa utwory Kazi-
mierza Brodzinskiego, rymowane po czesci oksytonicznie®. W liryku Zie i dobre, zbudowanym
z czterowersowych strof utrzymanych w rytmie tetrapodii trocheicznej z kataleksg w drugim
i czwartym wersie, rymy meskie pojawiaja sie wlasnie w owych katalektycznych klauzulach. Sa
dokladne, ale niezbyt kunsztowne (na 37 par rymowych tylko trzy wydaja sie glebokie, a cztery —
bogate). Pozostate rymy zenskie (37 par) réwniez nie s3 oryginalne i tylko nieliczne mozna uzna¢
za poglebione (zaledwie w czterech przypadkach). Wiersz roztrzasa dwoista nature $wiata, w kt6-

rym cierpienie przeplata sie z radoscia, zto z dobrem, powodzenie i sukces z niedolami i nedza.

Z piektem niebo fancuch wije
Z cierniem razem spaja kwiat,
Przez zle tylko dobrze zyje,

Na tej wadze stoi $wiat.
(Brodzinski, Zie i dobre)

Przeplot ryméw meskich i zeriskich nie jest jednak odzwierciedleniem ambiwalentnego obra-
zu $wiata, ale raczej strukturalnym nasladowaniem ludowych melodii, w ktérych rytm oberka
czy dumki (w konicowej frazie) wymuszat zaakcentowanie ostatniej miary taktu. Silne oddzia-
tywanie tradycji ludowej mozna zaobserwowa¢ w wielu utworach Brodzinskiego. Jest ono tez
bardzo wyrazne w innym liryku o znaczacym tytule Dumka, opublikowanym w kolejnym nu-
merze ,Pamietnika Warszawskiego”. Historia Czestawa placzacego na grobie Haliny czerpie
z ludowych pieéni ukrainskich o charakterze elegijnym i balladowym, utrzymanych zazwyczaj
w tesknej tonacji, tematycznie zwigzanych z ojczystym pejzazem i lokalng obyczajowoscia.

Nieszczesny kochanek konwencjonalnie wspomina utracong dziewczyne:
Juz cie nie oplacze,

Juz cie nie zobacze
Drogi cieniu méj!

Na moje ptakanie
Lez wiecej nie stanie,

Staby juz ich zdrgj.

Potowa ja ciebie

Po twoim pogrzebie
Btadze noc i dzien,
Oddycham cierpieniem,
Za zniklym juz cieniem

Chodze zywy cien.

(Brodzinski, Dumka)

% K. Brodzinski, Zte i dobre, ,Pamietnik Warszawski” 1816, t. V1, s. 335-341; tegoz, Dumka, ,,Pamietnik
Warszawski” 1816, t. VI, s. 481-484.
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Tekstowi towarzyszy nutowy zapis linii melodycznej, ktéra determinuje oksytoniczny akcent
w trzecim i sz6stym wersie kazdej z jedenastu sekstyn. Wiekszo$¢ wsp6ibrzmiert ma banalny
charakter (np. los-glos, pas-las, gér-chmur), a poecie nie udato sie uniknaé powtérzen wyni-
kajacych z ograniczonego repertuaru wyrazéw jednozgloskowych w polszczyznie (rym dzien-
-ciel pojawia sie w wierszu dwukrotnie). Pogoni za rymem w wielu wersach determinuje tez
wprowadzenie inwersji lub przerzutni, ktére zaburzaja gatunkowa konwencje utworu, ale po-

zwalaja umieéci¢ jednozgtoskowy wyraz w klauzuli.

Nic dziwnego, ze w pierwszej potowie XIX wieku rym meski wcigz budzit wielkie emocje. Kilka
miesiecy przed opublikowaniem przywolanych wyzej utworéw Brodzinskiego na famach ,Pa-
mietnika Warszawskiego” ukazal si¢ persyflazowy utwoér Stanistawa Okraszewskiego Panegi-
ryk nowych a szczesliwie wynalezionych ryméw*, oparty wyltacznie na niewyszukanych wspol-
brzmieniach oksytonicznych utrzymanych w ukltadzie krzyzowym. Rym meski, przesmiewczo
nazwany ,kusym”i,podkasanym” zostal przez Okraszewskiego poréwnany do krzyku indyka,
hatasu maszyn w tartaku, zestawiony z terkotem werbli i odglosami strzelaniny. Zastosowa-
nie typowego dla epoki ,kryterium ucha” pozwolilo autorowi wiersza zaklasyfikowa¢ tego ro-
dzaju wspétbrzmienia jako niezgodne z harmonia, a poetéw, ktérzy sie nimi postuguja, wska-

zac jako godnych uwiericzenia nie laurem, a wiericem z pokrzyw.

Na przesmiewczy utwér Okraszewskiego zareagowal Jézef Franciszek Krélikowski, ktéry
w kolejnym tomie tego samego czasopisma opublikowal publicystyczny tekst Uwagi nad jed-
nozgtoskowym rymem?, w rozsadny i wywazony spos6b zastanawiajac sie nad sposobem funk-
cjonowania ryméw meskich w polszczyznie. ,Czyli jest to skutkiem ubéstwa jezyka naszego,
albo uporu poetéw, czyli tez wyzszosci smaku poezji naszej nad poezja wszystkich innych
jezykow?” — pytal®. Poréwnanie z literaturg powstajaca w innych jezykach europejskich, w kté-
rych rym meski funkcjonowat juz od dawna i nie budzit zadnych kontrowersji, pozwolito Kré-
likowskiemu doceni¢ nowy model mowy wigzanej, wymagajacy od poety kunsztu i sprawnosci
warsztatowej duzo wyzszej niz w konwencjonalnych sposobach rymowania. Uznanie ryméw
meskich jako pelnoprawnych wspétbrzmien mozliwych do stosowania w poezji wysokiej
umozliwiloby tez, zdaniem Kroélikowskiego, rozwoéj polskiej opery, w ktérej muzyka niekiedy

wymusza wprowadzenie oksytonicznej klauzuli.

Zgodnie z polemicznym duchem epoki oswiecenia, Okraszewski odpowiedzial na artykut opo-
nenta w jednym z kolejnych numeréw ,Pamietnika Warszawskiego”. Jego tekst pt. Mysli moje nad
pracq pana Franciszka Krolikowskiego o zastosowaniu poezji do muzyki’ wywotlat kolejne wystapie-
nia anonimowych autoréw, sygnowane S. P. oraz Parafianin znad Buga. Kolejne glosy w zasadzie
nie wnosza juz nowych argumentéw w kwestii zasadnoéci rymu meskiego, ktéry z uplywem cza-
su znajduje swoje miejsce w polskiej wersyfikacji. Publikacja Okraszewskiego warta jest jednak

uwagi, zastosowano w niej bowiem rzadka w o$wieceniowych polemikach strategie antyprzy-

* S. Okraszewski, Panegiryk nowych a szczesliwie wynalezionych ryméw, s. 68-69.

> JEK. [Jézef Franciszek Krélikowski], Uwagi nad jednozgtoskowym rymem, ,Pamietnik Warszawski” 1817, t. VIII,
s. 286-297.

6 Tamze, s. 287.

7 S. Okraszewski, Mysli moje nad rozprawg pana F. Krélikowskiego o zastosowaniu poezji do muzyki, ,Pamietnik
Warszawski” 1918, t. X, s. 89-102.
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ktadu. Autor wykazal niezgodno$¢ intonacyjno-akcentowego systemu polszczyzny z prozodia
starozytng, omoéwil niemoznos¢ odtworzenia w polskim wierszu niektérych stép metrycznych
(przede wszystkim jamboéw), wspierajac swéj tok rozumowania jambiczng elegia, spreparowang
specjalnie na uzytek tego wystapienia. Okraszewski rozpoczyna swéj wiersz nieco koslawa apo-
strofg do Muzy, ktdra niosta natchnienie rzymskim twércom elegii — Tybullowi i Owidiuszowi:

Zanu¢ nad Wisty krysztalem o Muzo lubego Tybulla,

Lackich mi nie pton sie stron, owszem ukochaj ich dzwiek.

Moégt przecie Nazo pieszczony, twardg praszczuréw mych mowa,
W czarny wpatrujac sie Pont, stawi¢ swa Julig i Rzym.

Prawa$ Ty Muzo rzymianka, wywiaz sie wywiaz po rzymsku.

Pomnij do jakich task, swiete ma prawo twdj gosc...2

Przywolana wyzej elegia zatytutowana Wspomnienia okolic Rzymu istotnie jest utworem do$¢
niskiego lotu i nieuchronnie pobudza do postawienia pytania, czy jej grafomanski charak-
ter to dowéd na brak mozliwosci podporzadkowania polszczyzny jambicznemu metrum, czy
moze tylko $wiadectwo nieudolnosci poetyckiej Okraszewskiego. Historia literatury pokazata
bez watpienia, ze jamb - cho¢ nieprzyjazny rodzimemu systemowi intonacyjnemu - moze
doskonale funkcjonowaé w polskiej poezji. Utwory o toku jambicznym, pozbawione katalek-
sy, hiperkataleksy i innych odstepstw od regularnosci metrum pisywat juz Adam Mickiewicz,

a p6zniej chocby Julian Tuwim.

Programowo nieudana elegia Okraszewskiego wskazuje wiec nie tyle na ograniczenia polszczy-
zny, co odzwierciedla stan $wiadomosci teoretycznoliterackiej pod koniec drugiej dekady XIX
wieku. Poczucie obco$ci rymu meskiego taczy sie w niej z przekonaniem o wysokiej randze ele-
gii — cenionego gatunku lirycznego wnikliwie omawianego we wszystkich sztukach rymotwér-
czych epoki. Paradoksalne odrzucenie oksytonicznej klauzuli z réwnoczesnym dowartosciowa-
niem starozytnej konwencdji elegii musiato zdeterminowa¢ przeksztalcenie ram gatunkowych
i spowodowaé odejscie od dystychu elegijnego. Poniekad dzieki zywiotowej niecheci i nieuf-
nosci wobec rymu meskiego, ktéra czasowo uniemozliwita wszelkie préby zrekonstruowania
pentametru, wyznaczniki gatunku w literaturze polskiej po czesci przemiescily sie z planu wy-
razania do planu tresci - pierwszoplanowym wyréznikiem elegii stala sie tematyka refleksyjna
i charakterystyczny ton smutnego rozpamietywania. A rym meski, cho¢ znalazl swoje miejsce
w polskiej poezji, dla twércéw wierszy elegijnych juz na zawsze pozostal nieobligatoryjny.

Agnieszka Kwiatkowska

8 S. Okraszewski, Wspomnienia okolic Rzymu, ,Pamietnik Warszawski” 1818, t. X, s. 92.

SEOWA KLUCZOWE | ABSTRAKT | NOTA O AUTORZE
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SEOWA KLUCZOWE:

rym meski

oksytoniczna klauzula

ABSTRAKT:

Préby nasladowania starozytnego wiersza metrycznego w li-
teraturze polskiej wigzaly sie z koniecznoscia zastosowania
akcentu oksytonicznego w klauzuli. Wokét tego zjawiska
w XVIII wieku wybucht spér. Polemisci dyskutowali o moz-
liwosciach przeniesienia do polskiego wiersza struktury po-
dawczej elegii oraz o funkcjonowaniu rymu meskiego, powia-
zanego z tym wlasnie gatunkiem. Rym meski, postrzegany
jako frywolny i lekki, w odczuciu o$dwieconych nie pasowat do
liryki nastrojowej i melancholijne;j.
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RYM JEDNOZGLOSKOWY

NOTA O AUTORZE:
Agnieszka Kwiatkowska — profesorka w Zakladzie Literatury XX Wieku, Teorii Literatury

i Sztuki Przekladu UAM, bada funkcjonowanie tradycji w literaturze wspdlczesnej. Autorka
monografii Oswiecenie w epokach nastepnych (2009), , Tradycja, rzecz osobista”. Julian Przybos
wobec dziedzictwa poezji (2011), Historia literatury dawnej dla poczgtkujgcych i zainteresowanych
(2015).
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Zagadnienia biografii
literackiej
Marii Jasinskie;
Loyna Merzoc

1.

,Co najchetniej czytasz?”. ,Biografie i autobiografie” — odpowiedziata wiekszo$¢ studentek
i studentéw pierwszego roku polonistyki w ankiecie wstepnej, ktéra przeprowadzitam na
pierwszych zajeciach z poetyki w 2015 roku. W biezgcym roku akademickim przygode z poe-
tyka takze zaczeliémy od rozmowy o wspélnych i osobistych lekturach, dlatego nie zaskoczyto
mnie, ze nie znalazla sie w grupie osoba, ktéra podzielalaby ambiwalencje, z jaka przed stu laty
Virginia Woolf w eseju Jak czytac ksigzki* odnosila sie do biografistyki. Woolf, ktéra wyznawa-
fa przede wszystkim swobode wyobrazni twérczej oraz czytelniczej wolnosci, nie powatpie-
wala w moc arcydziel oraz wyzszo$¢ modernistycznych strategii pisarskich nad popularna (i
coraz mniej konwencjonalnym za sprawg Lyttona Stracheya) twérczoscia biograficzng, bedaca
cze$ciej obszarem dzialalnosci historiograféw, nie literatéw; a czytanie biografii uwazala za

swego rodzaju wstep do lektury dziet literackich:

jednak wystarczy rzut oka na réznorodnos$¢ towarzystwa na poélce bibliotecznej, by sie przeko-
naé, ze pisarze to raczej rzadko ,wielcy artys$ci”; znacznie czesciej ksigzki w ogéle nie roszcza
sobie pretensji do miana dziel sztuki. Na przyktad te biografie i autobiografie, zywoty wielkich
ludzi, na og6t od dawna niezyjacych i zapomnianych, ktére stoja ramie w ramie z powiesciami
i poezja — czy mamy odmawiaé czytania ich dlatego, ze nie naleza do ,sztuki’? A moze trzeba je
czytaé, ale inaczej, w innym celu? Moze warto je czyta¢ dla zaspokojenia takiej ciekawosci, jaka
czasem ogarnia nas, gdy zatrzymujemy sie wieczorem przed jakim$ domem, gdzie zapalono juz
lampy, ale jeszcze nie zaciggnieto zaston, wiec kazde pietro ukazuje nam inny obszar toczacego

sie ludzkiego zycia??

1 V. Woolf, Jak czytac ksigzki, [w:] tejze, Eseje wybrane, przel. M. Haydel, wybrér i oprac. R. Sendyka, Krakéw
2015.

2 Tamze, s. 36.
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Mimetycznos$¢ biografii, postawa historiografa/biografa, dokumentarnosé gatunku budowaty
konwencje, ktérej ramy mogly tylko ogranicza¢ rado$¢ modernistycznego pisania i czytania.
Jednoczes$nie Woolf rozumiala site przyciggania owej konwengji, czerpiaca z czytelniczego
pragnienia poznania prawdy o realnej postaci historycznej (ktéra wplyneta na dzieje ludzkosci
albo byla zwigzana z wplywowymi osobistosciami), ktéra to w kategoriach teoretycznolitera-
ckich okresli¢ mozna za Philippe’em Lejeune’em paktem referencjalnym?, a ktéra to Woolf wy-
zyskata i w swoich ,biografiach”, Flushu i Orlando. Obydwie niewielkie objetos$ciowo ksigzeczki
uzna¢ mozna za zart literacki duzej wagi: Woolf przenicowuje w nich bowiem pakt referencjal-
ny, mimetyczna moc biografii, jak to widzial Lejeune, przeciwstawng fikcji literackiej, a bliska
(lecz nie tozsama) z potencjalem autobiografii: ,ich celem [biografii i autobiografii] nie jest
proste prawdopodobienstwo, lecz podobienistwo do prawdy, nie ztudzenie rzeczywistosci, lecz
obraz rzeczywisto$ci”. Podobienistwo i obraz rzeczywistosci to efekty biografii, ktére oceniaé
mozna na podstawie kryteriéw dokladnosci (informacji) i wiernosci (znaczenia), przy czym
»podobienstwo [jest] nieosiggalnym horyzontem biografii”>. Woolf, piszac biografie Flusha,
spaniela nalezacego do Elizabeth Barret Browning, oraz Orlanda — postaci wedrujacej przez
wieki i style zycia Wielkiej Brytanii, nie tylko trawestuje gatunek, ale przede wszystkim wy-
woluje efekt biografii przyleglej, ale jednoczes$nie umiejscowionej poza granicg paktu refe-
rencjalnego. Woolf tworzy biografie bez biografii (znika powiem bios, pozostaje graphos oraz
doktadno$¢, wiernoéé, podobienistwo), czyli powies¢ (czy tez dtuzsze opowiadanie), falsyfiku-
jaca model popularnej biografii korica XIX i poczatku XX wieku, w ktérej to biograf, na mocy
swego autorytetu, snul wiarygodna opowies¢ o zyciu waznej osobistosci (najczesciej majacej
wplyw na dzieje).

Ambiwalentna postawa Virginii Woolf wobec biografii jako gatunku jest poréwnywalna do
Gide’owskich literackich gier z autobiografia: nie wyczerpuje i nie przekresla biografii, ale
obnaza umowny charakter kazdego elementu paktu referencjalnego, a przy tym jednoznacz-
nie opowiada sie za uniwersalizmem fikcji, prawda sztuki — ktérym przeciwstawia partyku-
laryzm i bezwlad tekstéw niebeletrystycznych, publicystyki i historiografii. Zapowiada tym
samym napiecia charakterystyczne dla dwudziestowiecznej praktyki i teorii literatury, ktéra
mierzyla sie z powstaniem, rozkwitem i niekwestionowalna popularnoscig wielu gatunkéw
opartych na pakcie referencjalnym, wyrostych najczesciej z pogranicza dziennikarstwa i pub-
licystyki (felieton, reportaz), intymistyki (dziennik, pamietnik) z jednej strony, za$ z drugiej
odbierata filozoficzne impulsy rozkruszajgce pojecia ,rzeczywistosci” i ,referencji” od her-
meneutyk podejrzliwosci, konstruktywizmu, dekonstrukcji, narratywizmu w historiografii
(wszak klasyczna biografistyka jest siostra historiografii) w kornicu i dyskursu pamieci, kté-
rym akompaniowaly modernistyczne i postmodernistyczne praktyki pisarskie: 1zedzienni-
ki, wielopotegowe falsyfikaty i stylizacje na gatunki dziennikarskie czy dyskurs naukowy,
czerpigce przede wszystkim z wytrwalej — mimo brawurowych nagie¢, zmacen, wzruszen
teorii i literatury — wiary kolejnych pokolen w rzeczywistos(¢, referencjalnosé, wiarygodnosé

i prawdopodobieristwo.

3 P. Lejeune, Wariacje na temat pewnego paktu. O autobiografii, przel. W. Grajewski, S. Jaworski, A. Labuda,
R. Lubas-Bartoszynska, red. R. Lubas-Bartoszynska, Krakéw 2001.

4 Tamze, s. 47.

5 Tamze, s. 50.
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2.

Ten ferment — ,wieku dokumentu”® i

i wieku dekonstrukgji silnych narracji — uchwycit Julian Bar-
nes w Papudze Flauberta (1984), biorgc na warsztat zaréwno biografie autora Madame Bovary,
jak i dwudziestowieczng biografistyke z jej mnogimi praktykami, zwlaszcza za$ odmiang, w kté-
rej narrator — badacz (w przypadku narratora Barnesa mitoénik-amator) réwnolegle prowadzi
czytelnik6w przez proces pisania biografii, jak i biografie bohatera, wzmacniajac role narrator-
skiego ,ja” i czyniac je konkurencyjnym wobec przedmiotu biografii - zycia postaci/bohatera.

Wedlug Lejeune’a, kiedy ,auto” dominuje nad ,bio”, czyli w przypadku autobiografii, pakt
referencjalny ustepuje paktowi autobiograficznemu, ktérego moc opiera sie nie na podo-
bienistwie (realnej postaci, modela — do bohatera biografii), co na tozsamosci, identycznoéci
autorskiego, narratorskiego i modelowego ,ja”. ,Autentyczno$¢” autobiografii jest zwigzana
z sygnaturg autorska, cho¢by opowies¢ o jego/jej zyciu byta przeklamana i mitomanska. Ze
strategii tej korzystaja wszyscy ci twércy biografii, ktérzy wprowadzaja swoje wlasne ,,bios”
jako rame opowiesci, zwiekszajac tym samym moc paktu (juz krzyzowego: referencyjnego
i autobiograficznego), jak ma sie to w przypadku powstajacych od niedawna w Polsce licz-
nych ,reportazach biograficznych”, ktére sa zreszta nominowane do prestizowych nagréd

literackich i nagradzane jako istotne zjawiska na mapie wspoélczesnego zycia literackiego.

Barnes w Papudze Flauberta jeszcze przed zwrotem etycznym, tak waznym dla biografistyki
akademickiej/naukowej, z ktérego czerpa¢ mogla na rzecz zniesienia podzialu na naukowe oraz
obiektywne i eseistyczne oraz subiektywne (reprezentatywnymi przykladami sg publikacje
Grazyny Kubicy: Siostry Malinowskiego i Ple¢, szamanizm, rasa, pierwsza stanowi herstoryczng
biografie ,zbiorows” kobiet, o ktérych Bronistaw Malinowski wspominal w swym dzienniku;
druga to biografia antropolozki Marii Czapskiej), uwidocznil znaczenie jednostkowych pozy-
wek biograféw, decydujacych sie na ten a nie inny ,,przedmiot” swych poszukiwan dla charakte-
ru ich pracy. Jezeli Woolf swoimi ,biografiami” dowodzila, ze ,nieosiggalny horyzont biografii”
moze przekroczy¢ literatura, opowiadajac wiarygodnie i dokladnie zywoty ludzi/nieludzi nie-
bylych, to Barnes uwidacznia, iz przesuniecie miedzy biografig a autobiografia (cho¢by zebio-

grafig) nie rozwiagzuje podstawowego problemu, jakim pozostaje odniesienie do rzeczywistosci:

I nie zapominajmy o papudze, ktérej nie byto. W Szkole uczu¢ Fryderyk blaka sie po dzielnicy Paryza
zrujnowanej przez rewolucje 1848 r. Mija zwalone barykady, widzi czarne kaluze, zapewne krwi, sto-
ry w oknach zwisaja na jednym gwozdziu niby fachmany. Tu i 6wdzie wéréd tego chaosu ocalat jakis

kruchy przedmiot. Fryderyk zaglada do jednego z okien. Widzi zegar, pare sztychéw i — zerdke papugi.

Nie inaczej my blgkamy sie po przesztosci. Zagubieni, chaotyczni, przestraszeni, podazamy za byle
znakiem, ktdry sie ostal, odczytujemy nazwy ulic, ale nie mamy zadnej pewnosci, gdzie wlasciwie
jeste$my. Wszedzie wokoét gruzy. Co ludzie nigdy nie przestali miedzy soba walczy¢. Potem widzimy
dom; moze to dom pisarza. Na frontowej $cianie jest tabliczka ,Gustaw Flaubert, pisarz francuski,
1821-1880, mieszkal tutaj podczas...” i nagle litery kurcza sie jak na tablicy u optyka. Podchodzi-
my blizej. Zagladamy przez okno. Tak, to prawda: mimo rzezi pare kruchych rzeczy ocalato. Zegar

nadal cyka. Ryciny na $cianach wskazuja, ze niegdy$ ceniono tu sztuke. Przyciaga wzrok zerdka pa-

6 Zob. Z. Ziatek, Wiek dokumentu. Inspiracje dokumentarne w polskiej prozie wspélczesnej, Warszawa 1999.
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pugi. Rozgladamy sie za papuga. Gdzie papuga? Styszymy jeszcze jej glos; ale wszystko, co mozemy

zobaczy¢, to gola drewniana zerdka. Ptak odlecial’.

Papuga Flauberta to powie$¢ o szczegdle ,rzucajacym nowe $wiatto na obraz pisarza” jako fety-
szu biografistyki (papuga jest tego fetysza uciele$nieniem, i jest to papuga martwa, wypchana,
przede wszystkim za$ zmultiplikowana i bez oryginatu), w ktérej wyeksponowane miejsce
zajmuje biograf, zagladajacy przez okno przesztosci w imieniu czytelnikéw i przedstawiajacy
im to, co wida¢ za zastona. Niemal te samg scene zagladania przez okno naszkicowata Virginia
Woolf, zastanawiajac sie nad impulsami, ktére prowadza czytelnikéw do bibliotecznej p6tki
z biografiami. Czytelnikami kieruje ciekawo$¢ (voyeurystyczna przyjemnosé¢ podgladacza),

pragnienie wiedzy, eskapizm:

Biografie i wspomnienia odpowiadaja na te pytania, o$wietlaja dla nas niezliczone domy, pokazuja
ludzi, ktérzy krzataja sie wokoét swych codziennych spraw, trudza sie, doswiadczajg porazek i suk-
ces6w, jedza, nienawidzg, kochajg — az w koricu umieraja. Czasami, kiedy sie im przygladamy, znika
dom, znikajg zelazne ogrodzenia i nagle znajdujemy sie na morzu, polujemy, zeglujemy, walczymy;

zyjemy wsréd dzikich lub zotnierzy; bierzemy udziat w wielkich kampaniach?®.

Geoffreyem Braithwaite’em, narratorem powiesci Barnesa, kieruja podobne pobudki. To bio-
graf obsesyjny i skrupulatny w swych poszukiwaniach, a jednocze$nie nieporadny i zagubiony
we wlasnym zyciu. Praca nad czyja$ biografia ma zrekompensowac protagoniscie Papugi Flau-

berta porazke milosng:

Ellen. Moja zona: kto$, kogo - jak czuje — rozumiem gorzej niz nie zyjacego od stu lat pisarza. Czy
to aberracja, czy rzecz normalna? Ksiazki méwia: zrobila to, gdyz. Zycie méwi: zrobila to. Ksigzki
to miejsce, gdzie wyjasnia sie r6zne rzeczy; w zyciu tak nie jest. Nie dziwie sie, ze niektérzy wolg
ksigzki. Ksiazki nadaja sens zyciu. Jedyny klopot polega na tym, ze nadaja sens zyciu innych ludzi,

nigdy za$ twojemu®.

Dokonujac rozgraniczenia na ,zycie” i ,literature”- choé¢ w niewyszukany sposéb, bo przez
usta niezgrabnego poszukiwacza prawdy o papudze Flauberta, oraz z dystansem, bo jednak
wyznaje to fikcyjna posta¢ — Barnes podkresla wtérng, ale bedaca punktem odniesienia dla
nieksigzkowego zycia sensotwdrczos¢ biografii. Sensotwdrczos¢ jest zas wabikiem tak samo
intensywnym dla biograféw, jak i czytelnikéw biografii — biografistyka wtasnie dlatego, ze nie
jest ,czysta” literatura, nie musi sie obawia¢, iz zostanie zdyskwalifikowana za swa ewidentng
uzytkowos¢. Niemal kazdg forme ,uzycia” literatury proponowana przez Rite Felski'® (do-
$wiadczenie rozpoznania, oczarowania, poglebienia wiedzy, przezycia szoku) mozna by zilu-
strowad, opisujac czytelnicza przygode z ksigzka biograficzna, ale tymi samymi kategoriami
mozna sie postuzy¢, by opowiedzie¢ dosdwiadczenie pisania biografii — zaglebiania sie w cudze

zycie, konieczno$¢ nadania mu literackich/naukowych/publicystycznych ram.

7 J. Barnes, Papuga Flauberta, przel. A. Szymanowski, Warszawa 1992, s. 83-84.
8 V. Woolf, Jak czytac ksigzki, s. 36.
9 Tamze, s. 255-256.

10R. Felski, Literatura w uzyciu, przel. zespét tlumaczy ze specjalnosci przektadowej IFP UAM w Poznaniu, red.
E. Kraskowska, E. Rajewska, Poznan 2016.
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Trzeba jednak przyzna(l, ze narrator Papugi Flauberta nie zestawia ze sobg ,zycia” i ,litera-
tury”, ale ,zycie” i ,ksigzki”, nie przejmujac sie zagmatwanymi dziejami biografistyki. Sam
pisze — co prawda z pozycji badacza-amatora — biografie naukows, a jego apetyt rozbudzaja
jeszcze inne konwencje i fetysze biografii: odkrycie nieudostepnionych do tej pory, a zmienia-
jacych catkowicie poglad na bohatera, archiwaliéw; erudycyjna interpretacja poszczegdlnych
utwordéw i ukazanie wiezi pomiedzy postaciami powiesciowymi a waznymi dla bohatera ludz-
mi; podwazenie dotychczasowych sadéw poprzez wykazanie luk, btedéw w mysleniu; w kon-
cu zebranie wszelkiej dostepnej wiedzy o bohaterze. Barnes wszystkie je po kolei oémiesza,
stawiajac swego bohatera w niepomy$lnych i kompromitujacych sytuacjach, ale jednoczesénie
nie podwaza kierujacego Braithwaite’em pragnieniem zblizenia sie do Flauberta - kalendaria
zycia i twoérczosci, bestiarium pisarza, analiza koloru oczu Emmy Bovary s3 majstersztykami

warsztatu biografa: rzetelnego az do pedanterii gorliwca, ktérego dreczy poznawcze zadanie.

3.

Biegunami, pomiedzy ktérymi sytuuje sie obszar biografistyki, sa: z jednej strony - literacko$¢,
z drugiej — naukowos¢ z jej wielowiekowa tradycja historiografii jako sztuki (ars) i przetomem
antypozytywistycznym, ktéry otworzyt dla biografistyki nowe drogi, a zamknat inne. Druga
siatka napie¢, ktéra wptywa na transformacje wspélczesnej (dwudziestowiecznej i najnowszej)
biografistyki i teoretyczne problemy, ktére biografie wywoluja, jest dziennikarska dokumentar-
nos¢ i autobiografizm. Ten uktad sit doskonale ttumaczy ,archiwalna”, a jednoczesnie podsta-
wowa lektura akademicka z zakresu biografistyki: Marii Jasiniskiej Zagadnienie biografii litera-
ckiej. Geneza i podstawowe gatunki dwudziestowiecznej beletrystyki biograficznej z 1970 roku. Ja-
sinska, jako uczennice Stefanii Skwarczynskiej, interesowata biografia jako twoér ,amfibicznej”,
»obojej” (czyli hybrydycznej) natury i podobnie jak w przypadku Skwarczynskiej, bliskie byto jej
mysélenie genologiczne wyroste z fenomenologii, na tyle jednak zdominowane przez struktura-
lizm, ze nie do$¢ pragmatystyczne, by poréwnywac je z propozycja Lejeune’a. A jednak Jasinska
stworzyta (obok rozbudowanej typologii form biografistyki literackiej, ktéra na jednym kraricu
stawia naukowo$¢, a na drugim literacko$¢ [rysunek 1]) — podwaliny dla my$lenia o swoistym
»pakcie biograficznym”, zwigzanym z powtarzajaca sie w wielu miejscach rozprawy konstata-
Cja, ze ostatecznie o przyporzadkowaniu konkretnej realizacji biografii (literackiej!) do jej typu
decyduje wiele czynnikéw pozaliterackich (spotecznych, kulturowych), przede wszystkim za$
uwspdlnianie stownika oraz wzajemnych oczekiwan biografa i czytelnika:

Literacko$¢ rozumiana jest szeroko jako calo$ciowy ujety charakter $wiata przedstawionego,
sposéb organizacji jezykowego tworzywa i kompozycja catosci utworu. ,Biograficznos¢” - to ca-
foksztalt powigzan bohatera utworu z historycznogeograficzng rzeczywistoscia. Ten aspekt jako
drugi, obok literackosci, wspétczynnik dyferencjacji gatunkowej kaze, by¢ moze, przetamac opér
natury metodologicznej i praktycznej. £aczy¢ sie musi powiem wyraznie z wyj$ciem poza tak cze-
sto podkreslang swoistg autonomicznos¢ dziela literackiego, a z wkroczeniem w sfere rzeczywisto-
$ci pozaliterackiej. Bez historycznej bowiem wiedzy, na podstawie samej cho¢by wnikliwej analizy
tekstu, nie bedzie mozna wiedzie¢, na ile prawdziwie jako$ciowo i wystarczajaco ilosciowo sa po-

wigzania bohatera z jego oryginalnym, realnym prototypem.

Czytelnik liczy jednak na te powigzania, czesto dla nich wlasnie podejmuje lekture. I z kolei autor

liczy na te oczekiwania czytelnika. Ta niepisana, lecz faktycznie istniejgca miedzy nimi ,,umowa
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spoleczna” okresla w wielkiej mierze charakter $wiata przedstawionego w utworze, zasadniczo

ograniczajac ,uéwiecone” niemal prawo do fikcji, a mocno wplywa tez na typ narracji*'.

Vit s ar = s e
el biografia literacka St hfu??ﬁa. i Bl
naukowa bicgraficzna upowiesciowiona bicgraficzna 2wigzku z biografig

4 | —
N1

W - -

Rysunek 1

Niepisana ,umowe spoleczng” Jasinskiej mozna zestawic z paktem referencjalnym Lejeune’a,
jest ona podstawg do zaistnienia biografii, ktérej temat i kompozycja zdominowane s3 przez
konkretnego, pierwszoplanowego bohatera, odnoszacego sie jednoznacznie do realnie istnie-
jacej osoby (prototypu, modela). ,, Skutecznos¢” biografii polega na zgodzie autora i czytelnika
co do relacji miedzy bohaterem ksigzki a modelem-prototypem oraz realiéw czasowych i prze-
strzennych, opiera sie zatem (jak w przypadku paktu francuskiego badacza) na podobienistwie
do modelu (rzeczywistosci), ktére to rozpatruje sie pod katem doktadnosci i wiernosci. Jasin-
ska, analizujac rézne kryteria ,informacyjnosci” biografii (a konkretnie opowiesci biograficz-
nej — nie ma to jednak az tak wielkiego znaczenia, poniewaz typologia nie przetrwala préby
czasu; natomiast szczegélowe zagadnienia, jakie rozwija kazdy rozdzial omawiajacy dany typ
biografii, pozostaja nurtujace), wyznacza te same, co Lejeune, wytyczne. Na wartos$¢ informa-
cyjna biografii skladajga sie:

a) przyjeta konwencjonalnie, ale obowigzujaca hierarchia zdarzen/przezyé/doswiadczen
,2waznych” dla danej biografii, bedaca busolg ,autentycznosci” opowiesci, pierwszym testem
dla stanu wiedzy biografa i jego wiernosci bohaterowi. Umownos$¢ wyrdznika tylez rzuca sie
w oczy (po pierwsze, wlasnie rzadkie odkrycia archiwalne bohateréw o ustalonych juz spotecz-
nie i historycznie biografiach pozwalajg na przewartosciowanie hierarchii, po drugie nawet

najprostszy eksperyment, zmiana ogniskowej z publicznego na prywatne, badZ odwrotnie,

"M. Jasinska, Zagadnienie biografii literackiej. Geneza i podstawowe gatunki dwudziestowiecznej beletrystyki
biograficznej, Warszawa 1970, s. 42.
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przeksztalca hierarche), co wydaje sie oczywista, jest bowiem zwigzana z sensotwércza po-
trzeba porzadkowania i fabularyzowania zycia bohatera biografii, zas ramy poznawcze, w kt6-
re wpisujemy biografie, sa historycznie zmienne i kulturowo rézne. I cho¢ znajdziemy przykiad
catkowicie osobnej biografii Sereny Vitale Guzik Puszkina, w ktérej to odnaleziony plik listéw
pozwolit badaczce raz jeszcze przestudiowaé tajemnice $mierci w pojedynku z francuskim
postem autora Borysa Godunowa, a przy tym wymusil absolutng zmiane hierarchii zyciopisu
Puszkina (posta¢ Puszkina pojawia sie po kilkudziesieciu stronach biografii jego konkurenta,
a narracja opiera sie na logice plotki), a Vitale nie mozna zarzuci¢, iz w swej ksigzce nie wzieta
pod uwage zwigzkéw Puszkina z Mickiewiczem, to trudno nie zgodzi¢ sie z Jasinska, ktéra
podaje hipotetyczny przyktad biografii Mickiewicza bez zwigzkéw poety z Rosjanami, Karoli-
na Sobanska i Towianskim - bylaby ona trudna do bezwarunkowej akceptacji. Inna sprawa, ze
wlasnie ten aspekt informacyjnosci, sygnowanej przez daty, nazwy miejscowe i osobowe, kon-
kretne i szczegbélowe dane wydobywane z codziennych gazet czy listéw — bywa przez literatéw
grajacych z konwencja biografii najczestszym obiektem ataku. Barnes w Papudze Flauberta
proponuje az trzy ,kalendaria zycia i twérczosci” autora Emmy Bovary: kazde z nich podpo-
rzadkowane jest innej hierarchii ,waznosci”, kazde traktuje wybiérczo zywot Flauberta. Woolf
we Flushu wybiera te najwazniejsze dla zycia psa wybitnej poetki: dnie spedzane niespokojnie
w mrocznych pokojach londynskich doméw, porwanie z okupem, ucieczka do Wtoch, ale i na-
bawienie sie pchetl i przykre dla spaniela strzyzenie siersci...

b) prawdziwo$¢, czyli zrédtowos¢, w praktyce zmieszana z tzw. ,autopsja” i tzw. ,powszechny-
mi dodwiadczeniami”, obejmuje - to wazne zastrzezenie, ktérego Jasiniska niestety nie rozwija
- zewnetrzne filary biografii, czyli zestaw faktéw, bedacych wynikiem ustalen badawczych, ale
nie obejmujacych Zycia wewnetrznego bohateréw. Dla badaczki nierealna jest ,rekonstruk-
cja przezy¢ wewnetrznych, domeny mozliwie uprawdopodobnionej hipotezy-fikcji’*? zgodna
z zasadami klasycznej logiki, co sugeruje, ze analizom zycia wewnetrznego jest zdecydowanie
blizej do literatury niz historiografii, ale biografistyka przyjmuje je jako jedyne mozliwe roz-
wigzanie. Wszak to wlasnie zycie wewnetrzne konkretnych oséb: sprawy intymne, pobud-
ki i motywacje prowadzace do wyboru takiej a nie innej drogi zyciowej, sposéb przezywa-
nia $wiata, rozumienia siebie i innych interesuje czytelnikéw biografii. Geoffrey Braithwaite
wrze z ciekawo$ci, co my$lal i czul jego ukochany Flaubert. Woolf przekonujaco rekonstru-
uje podniety i zawody Flusha (czy nie chcieliby$émy wreszcie dowiedzie¢ sie, co sadza o nas
zwierzeta?). Zarazem nie istnieje biografia, ktéra nie rezonowalaby jakas odautorska wizja
tego, czym jest czlowiek: dotyczy to zar6wno Plutarcha, ktéry studiowal ludzkie charaktery
wedlug wskazéwek Teofrasta, jak odzegnujacych sie wobec psychologii i psychoanalizy wspét-
czesnych biograféw. Zatrzymanie sie na poziomie ,autopsji” i ,powszechnych doswiadczen”
skutkuje przeniesieniem na zycie konkretnej osoby zbioru psychologicznych i socjologicznych
og6lnikéw ze swojej historycznej czasoprzestrzeni. O btedach i krzywdzacych poméwieniach,
zwigzanych z naskérkowym potraktowaniem psychologii bohatera, znakomicie pisze Janet
Malcolm w ksigzce o ,zyciu po$miertnym” Sylvii Plath (Milczgca kobieta. Sylvia Plath i Ted
Hughes) diagnozowanej przez biograféw, rodzine, blizszych i dalszych znajomych, rzadko bez-
interesownie i z odpowiednia dla psychologicznego/psychiatrycznego rozpoznania doza in-

formacji. Zagadnienie nie dotyczy wiec, jak sugeruje Jasiniska, relacji miedzy ,nierozpoznane,

2Tamze, s. 83.
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wiec literackie” a naukowe, ale relacji pomiedzy filozoficzna/psychologiczng doksg a episteme

oraz gotowoscia biografa, by podjac ryzyko interpretacji.

¢) wiarygodno$¢ i uprawdopodobnienie, ktérego wyjsciowym zalozeniem jest konstatacja, iz

)713
, akon-

»Czytelnik chce podchodzi¢ do tekstu z dobra wiara, a tekst «chce» mu to umozliwié
sekwencja — utozsamienie narratora i autora oraz wykazanie zwigzku emocjonalnego, osobi-
stego, z postacig bohatera. Uwierzytelnienie opiera si¢ przede wszystkim na wykazaniu bazy
wiedzy - zrédel (przypisy, bibliografia), wobec ktérych autor/narrator pozostaje krytyczny,
a wiec wyraza profesjonalne (naukowe) przygotowanie do pracy twdrczej, odnosi sie do mo-
delu (rzeczywistosci), weryfikowalnej ptaszczyzny historycznogeograficznej. Jest szkieletem
paktu biograficznego. Dopiero nad nim - gdy dobra wiara i oczekiwania czytelnicze zostaja
zaspokojone na podstawowym poziomie — nadbudowaé¢ mozna wedlug Jasinskiej wszelkiego
rodzaju ,zmyslenie”, domysly, hipotezy, wahania, w koncu i otworzy¢ biografie na fantazje,
czyli fikcje literacka.

4,

Biografie docigzaja bagaz, z ktérym niedawne licealistki i licealisci przyjezdzaja na studia do Po-
znania. Studentki i studenci specjalnosci dokumentalistyczno-bibliotekarskiej na filologii pol-
skiej UAM ucza sie tego, czym jest sztuka biografii miedzy innymi na podstawie Zagadnien bio-
grafii literackiej Marii Jasiniskiej. W semestrze letnim 2015 roku realizowali mikroskalowy pro-
jekt badawczy oparty na myslowym eksperymencie. Mieli wyobrazi¢ sobie siebie przeniesionych
do 1968 roku i odpowiedzie¢ na kilkanascie pytan, ktére wymagaly kwerendy czasopi$mienni-
czej, literackiej i historycznej, przeprowadzenia wywiadéw z rodzinami i znajomymi, odwiedzin

w muzeum, specjalistycznych pracowniach bibliotecznych oraz uruchomiania fantaz;ji:
Wyobraz sobie swéj jeden dzien (a potem miesiac) z zycia, gdyby$ cofnela (cofnal) sie w czasie do
1968 roku. Najpierw opisz siebie i swoje otoczenie, a potem ludzi, ktérzy sa Ci bliscy i tych, ktérych

mijasz kazdego dnia, odpowiadajac na pytania:

a. Gdzie sie urodzitas/urodziles? Gdzie mieszkasz? Co w tej chwili robisz (czy oprécz studiowania

polonistyki zajmujesz sie czyms$ jeszcze?).

b. Jak wyglada Twéj pokéj? Jakie znajduja sie w nim meble i sprzety? Co widzisz, gdy wygladasz

przez okno?

c. Co przygotowujesz sobie na $niadanie? Gdzie jesz obiad? Jak wyglada Twoja kolacja?

d. W co sie ubierasz? W czym czujesz sie wygodnie? Jaka droga nabywasz ubrania?

e. Jakie czytasz ksiazki na zajecia z literatury wspétczesnej (najnowszej)? Kim sg Twoi profesoro-
wie/wyktadowcy? Co publikuja? Gdzie odbywaja sie zajecia? Ktérzy pisarze/pisarki sa Twoimi réw-
nolatkami albo nalezg do tej samej generacji? Ktérzy klasycy literatury XX wieku zyja i publikujg?

Ktérzy jeszcze sie nie urodzili?

BTamze.
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f. Jakie czytasz czasopisma? Jakiej stuchasz muzyki? Na co chcesz p6js$¢ do kina i do teatru?

g. Dokad chcesz pojecha¢ na wakacje? Zaplanuj krétki wyjazd z przyjaciétmi a) rekreacyjny; b) na

jakis festiwal muzyczny/literacki/teatralny.

h. O czym czytasz w gazetach? Jakie wydarzenia spoleczne, polityczne, ekonomiczne poruszajg Cie

najmocniej? Na co pozostajesz obojetna/obojetny?

i. Kim s3 Twoi sgsiedzi/wlasciciele pokoju, ktéry wynajmujesz (jesli mieszkasz na stancji) czy kole-

dzy/kolezanki z akademika? Czy znasz ich dobrze?

j. Kim sa Twoi rodzice i kim byli/sg Twoi dziadkowie? Czy masz rodzenstwo? Jak czesto sie z nimi

spotykasz? O czym lubicie rozmawia¢? O czym nie mozecie rozmawiac?

k. Z kim umawiasz sie na randke? Gdzie idziecie? Co robicie? Kim jest Twoéj chtopak/Twoja dziew-
czyna? Jaki kupujesz jemu/jej prezent na urodziny? (Albo: opisz wiecz6r z bliska osoba: przyjaciél-

ka/przyjacielem badz rodzenstwem).

1. Jakie masz plany na przyszlos¢?

m. Jesli placzesz, to dlaczego? Co $mieszy Cie do lez? Co Cie drazni?
n. O czym $nisz?

Wprawka biografistyczna miala na celu konieczng dla warsztatu autorki/autora biografii ,,re-
konstrukcje modelu” (Lejeune), zajrzenie do okna przeszlosci i podejrzenie go poprzez do-
stepne materialy, postawienie pierwszego kroku w pracy nad zobrazowaniem ,historyczno-
geograficznej rzeczywistosci” (Jasinska) — pierwszego kroku po wyborze bohaterki/bohatera
biografii, a jeszcze przed zabraniem sie do stworzenia ,kalendarium zycia i twérczosci”. Sta-
wiala na ,informacyjnos¢” i pakt referencjalny. Zadanie wymagalo od grupy pracy samodziel-
nej i grupowej, wielogodzinnych i skrupulatnych odwiedzin czytelni (towarzyszytam student-
kom i studentowi w ich pracy), uczulalo na krytyczng lekture mediéw (,zrédel”), weryfiko-
walo wyobrazenia na temat wlasnej wiedzy, zastyszanych opowiesci, znaczen ,historycznych
wydarzen’” dla indywidualnych wspomnien. Miato budzi¢ pytania o uniwersalnosc¢ i jednost-
kowo$¢ przezy¢ wewnetrznych. Oprécz tego miato by¢ ,ciekawe”, a wiec angazujace i stano-
wigce wyzwanie, a przy tym chcialam, by rozbudzitlo w poczatkujacych dokumentalist(k)ach
~wyobraznie biografistyczna” - stad polaczenie impulséw biograficznych i autobiograficznych,
zarazem upraszczajace zadanie (studentki najczesciej korzystaly z ,gotowych” zycioryséw,
ktére podsuwali im najblizsi, matki i babki, niejako wprowadzajac w praktyke twierdzenie
Rolanda Barthes’a, ze Historia to zycie matki z okresu, gdy nie byto mnie jeszcze na $wiecie'),
jak i zadanie utrudniajace (opowiadanie, nawet o ,sobie jako innej” wymagato pewnej odwagi,
chociaz dopuszczona byla praca na postaci sfingowanej). Wyniki pracy — prezentacje multi-
medialne, recznie wykonane plakaty, nagrania dzwiekowe i filmowe, a nawet miniperformans

14R. Barthes, Swiatlo obrazu. Uwagi o fotografii, przel. J. Trznadel, Warszawa 2008, s. 118.
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- moglyby stanowi¢ osobng wystawe. Grupa udowodnila, ze naukowos(¢ jest silnym filarem
biografistyki (jak dotad?, in potentia). Zadaniem na druga polowe semestru bylo przeprowa-
dzenie wyimaginowanego wywiadu z wybrang pisarka/pisarzem publikujacym w 1968 roku
na podstawie listéw, dziennikéw oraz istniejacych juz wywiadéw. Gdyby zajecia trwaly trzy
semestry, w ostatnim czytalibysmy: Flusha Woolf, Papuge Flauberta Barnesa, Guzik Puszkina
Vitale i Milczgcq kobiete Malcolm, przyktadajac do poszczegdlnych ksigzek biografistyczne cre-
do, zaczerpniete z Zagadniet: biografii literackiej Marii Jasinskiej.

SEOWA KLUCZOWE | ABSTRAKT | NOTA O AUTORZE
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SEOWA KLUCZOWE:

reportaz

PAKT REFERENCJALNY

ABSTRAKT:

Artykul omawia najwazniejsze uwarunkowania przemian dwudziestowiecznej biografistyki,
stawiajac sobie za cel ukazanie ograniczen i nowych $ciezek biografii, w odniesieniu do trzech
obszaréw: praktyki literackiej (na przykladzie Virginii Woolf i Juliana Barnesa), dydaktyki
akademickiej (na przyktadzie doswiadczenia autorki tekstu) oraz jednej z klasycznych prac
z zakresu biografistyki w literaturoznawstwie polskim: Zagadnieti biografii literackiej Marii Ja-
sinskiej z 1970 roku, ktéra bliska jest refleksjom Philippe’a Lejeune’a na temat biograficznego
paktu referencjalnego. Biografistyka, bedaca od poczatku swojej historii dyskursem hybry-
dycznym, laczacym literacko$¢, dokumentarno$é i (popularno)naukowosé, w wieku dwudzie-
stym z jednej strony rozwineta sie na skale dotad nieznang (tendencja ta jest podtrzymanaiw
obiegu akademickim i popularnonaukowym; powstal tez odrebny gatunek reportazu biogra-
ficznego), z drugiej strony stala sie przedmiotem zainteresowania modernistycznych i post-
modernistycznych twércédw, traktujacych konwencje i tradycje biografii jako asumpt do pytan
o jej filozoficzne inklinacje.
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Papuga Flauberta Juliana Barnesa

biografistyka

NOTA O AUTORZE:

Lucyna Marzec — ur. 1984, wspétredaktor-
ka Wielkopolskiego alfabetu pisarek, edytor-
kalistéw Kazimiery Ittakowiczéwny do sio-
stry Barbary Czerwijowskiej (1946-1959),
autorka monografii poswieconej twoérczo-
éci Jadwigi Zylinskiej, haset Encyklopedii
Gender i artykuléw naukowych oraz popu-
laryzatorskich z zakresu literaturoznaw-
stwa, gender studies i krytyki feministycz-
nej. Pracuje w Instytucie Filologii Polskiej
na Uniwersytecie im. Adama Mickiewicza

w Poznaniu, prowadzi zajecia na gender

studies. Redaktorka ,,Czasu Kultury”.
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Pawet Wolski

Antyczna filozofia i poezja:
zly glina, dobry glina

Poetyka klasyczna to dziedzina o bogatych tradycjach.
Uprawia jg wielu znakomitych badaczy, ktérych gtos
rzadko daje sie jednak ustysze¢ poza utwierdzonymi tg
tradycja granicami klasycznej filologii. Owszem, czerpig
Z niej obficie supergwiazdy akademii, ktérych nazwiska
znane s3g i poza nig: Heidegger, Derrida, de Man itp., sg
to jednak, by tak rzec, raczej inspiracje poetyka anty-
czng, luzne i przykrojone (czesto w sposob ahistoryczny)
do wspdtczesnosci egzegezy wybranych pojec z zakresu
starozytnej kultury (np. eidolon u Heideggera czy phar-
makon u Derridy) niz filologiczne analizy.

Malcolm Heath bez watpienia nie nalezy do tego grona
— nie jest autorem ,uzywajagcym” klasycznej poetyki po
to, by tworzy¢ teorie (wspodtczesnego) tekstu. Nie jest
tez jednak badaczem odsytajgcym takie proby w prze-
strzen niegodnej klasycznego filologa dezynwoltury. He-
ath bowiem, jak mozna sgdzi¢ po quasi-autobiograficz-
nym wstepie do Interpreting Classical Texts, stara sie
umiesci¢ swoje wnikliwe rozwazania gdzies pomiedzy

tymi biegunami:

K r vy t v Kk i
Malcolm Health, Interpreting
Classical Texts, Londyn 2002.

Kiedy w roku 1980 zaczynatem pisa¢ doktorat o gre-
ckiej tragedii, bytem przekonany, ze bede musiat
poswieci¢ sporo czasu i wysitku na wypracowanie
wiasciwej metodologii. To dos¢ dziwne przekonanie
(bo w owym czasie na oksfordzkim wydziale studiéw
klasycznych niewiele uwagi poswiecato sie teorii li-
teratury) przywiodto mnie do wniosku, ze musze
stworzy¢ system, ktdry bedzie respektowat autor-
skie intencje (ale nie tak, jak u Hirscha), uwzgledni
teorie recepcji (ale nie jak u Jaussa), bedzie osadzo-
ny w kontekscie obejmujgcym réznorodne projekty
teoretyczne w sposdb krytyczny i pluralistyczny (ale
nie synkretyczny) i podszyty bedzie perspektywa
hermeneutyczna (ale nie jak u Gadamera) oraz prag-
matystyczng (ale nie jak u Rorty’ego), a przy tym be-
dzie cechowat sie takim podejsciem do jezyka, dla
ktérego de Saussure nie bedzie jedynie stusznym
punktem wyjscia, co skazatoby mnie na koniecznosé

poigrywania z jego zdekonstruowanymi szczatkami'.

" M. Heath, Interpreting Classical Texts, Londyn 2002, s. 7.
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Ze stéw tych wyziera pragnienie mowienia o antycznej
poetyce w sposob, ktory oddali sie od hermetycznych
egzegez filologéw, ale nie zblizy tez za bardzo do ana-
chronizujacej te poetyke teorii wspotczesnej. Wobec tej
drugiej Heath jest, jak widac¢, nieufny, ale nie catkiem
wrogi (moze poza ledwo hamowang niechecig do de-
konstrukcji). W efekcie zaréwno cytowana przed chwilg
ksiazka, jak i wigksza czes¢ pisarstwa Heatha to proba
wyabstrahowania z antycznej tradycji watkéw pozwa-
lajacych zrozumieC jej wptyw na naszg wspotczesnosce,
podejmowana jednak w sposoéb, jaki nie uchybitby jej
macierzystemu kontekstowi.

Jedna z najnowszych jego ksigzek, Ancient philosophi-
cal poetics?, ukazata sie w serii ,Key Themes in Ancient
Philosophy”, ktéra w zamierzeniach wydawcow ,bedzie
prezentowac¢ zwarte wywody na temat tych zagadnien
starozytnej filozofii, ktére sg aktualne takze dla filozofii
wspodtczesnej, napisane przez najwazniejszych badaczy
w tej dziedzinie, zrozumiate dla nieprofesjonalistow”.
Program Heatha wpisuije sie wiec doskonale w tak sfor-
mutowane wydawnicze credo. | rzeczywiscie, dokonu-
jac wnikliwej analizy pism Platona, Arystotelesa, Epi-
kura, Maksymosa z Tyru, Plotyna, Longinusa i innych,
Heath stara sie pokazac¢ czytelnikowi logike wywodu
starozytnych na temat tego, czym jest poezja/literatura,
ale nie wychodzac przy tym poza horyzont filozofii an-
tycznej (czyli bedzie ,wrazliwa na teorie recepciji, ale nie
jak u Jaussa”). W ksigzce Heatha nie znajdziemy wiec,
mimo zatozen serii (szukac ,tych zagadnien starozytnej
filozofii, ktére sg aktualne takze dla filozofii wspotczes-
nej”), ani jednej wzmianki o teoriopoznawczych wat-
kach greckiej filozofii w dzisiejszej teorii literatury — cho¢
ksigzka obfituje w momenty, w ktdrych takie skojarze-
nia sie wrecz narzucajg. Trudno, na przyktad, nie my-
sle¢ o formalistycznych kategoriach ,fabuty” i ,sjuzetu”
(i ich Derridianskich refutacjach), gdy autor wyjasnia
zawitosci zbyt czesto upraszczanego pojecia jednos-
ci akcji u Arystotelesa (,Poczatek nastepuje witasciwie
po wydarzeniach, ale nie musi koniecznie wynikac
z czegokolwiek™). Odwotanie sie do nich bez watpienia

2 Tegoz, Ancient Philosophical Poetics, Cambridge 2013.
3 Tamze, s. i.
4 Tamze, s. 85.

uproscitoby nastepujacy potem kilkunastostronicowy
wywod oparty na pojeciu prawdopodobienistwa w przy-
rodzie, ludzkiej wolnosci wyboru (phrohairesis) itp., ale,
po pierwsze, nie spemiatoby waznego zatozenia serii
,Key Themes in Ancient Philosophy”, jakim jest pisanie
dla ,nieprofesjonalistow”, a po drugie, anachronizowa-
toby dyskurs Heatha. W konsekwencji w jego wywodzie
nie tylko brak wiec czesto zdarzajgcych sie w takim
kontekscie odwotan do dzisiejszej teorii (chocby w for-
mie przypisowej: ,dzi$ pojecia te nazywamy...” itp.), ale
wrecz niewiele w nim nawet metafor zaczerpnigtych
z czasow nam blizszych (a ksigzka ma tto propedeu-
tyczne — jakzez fatwo z tej perspektywy bytoby np. wy-
jasni¢ Platonska jaskinie za pomoca zjawiska telewizji
lub wirtualnej rzeczywistosci).

Autor czyni na samym poczatku nastepujgce zastrze-
zenie:

Jest to ksigzka mowigca o starozytnej poetyce
w filozofii. Nie zajmuje sie wiec starozytng teorig
literatury, krytykg literackg czy w ogole badania-
mi nad literaturg. Sg to sprawy bardzo interesu-
jace i istotne dla naszego rozumienia starozytnej
poezji. Ale w tym miejscu mamy zamiar objasni¢
jedynie filozoficzne préby podjecia zasadniczych

problemdw poezji®.

W praktyce wynika z tego, ze Heath rzeczywiscie opo-
wiada raczej o tym, dlaczego Platon (albo Sokrates,
w imieniu ktérego Platon pisze) uwazat poetéw za jed-
ng z najnizszych kast idealnego panstwa (,Oczywiscie
stojg nizej od filozoféw, ale i nizej od legalnie obranych
monarchow i wodzow; nizej od politykdw, gospodarzy
domu i biznesmendw; od trenerdw sportowych i lekarzy,
od wieszczéw i kaptandw. Plasuja sie zaledwie odrobi-
ne ponad rzemiesinikami i rolnikami, sofistami, dema-
gogami; oraz tyranami”®) lub jak poglady Arystotelesa,
w odréznieniu od Platoriskich/Sokratejskich, wynikajg
Z jego inklinacji badacza przyrody (,Platoriska takso-
nomia sposobdw prowadzenia narracji stanowita sta-
tyczng mape tego, co poecie dostepne; Arystotelejska

5 Tamze, s. 1.
6 Tamze, s. 143.
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rekonfiguracja jest dynamiczna. Natura poezji, bedgcej
jednym ze zjawisk przyrody, ukazuije sie tu jako zjawisko
w petni swego rozwoju”’), nie proponuje zas metodycz-
nego wyktadu na temat koncepciji ,dzieta literackiego”
u ktoregokolwiek z nich. | cho¢ po drodze czytelnik
pozna podstawowe pojecia poetyki fundujgce ich po-
glady na poezje, to akcent tych rozwazan ostatecznie
pada raczej na ontologie sztuki jako narzedzia episte-
mologicznego, czy tez tego, jak jawi sig ona w oczach
filozofow (cho¢ w kontekscie analitycznego wywodu
na temat nawet najtrudniejszych watkow filozoficznych
dziwi¢ moze dos¢ szczegdtowe wyjasnianie np. wspo-
mnianej Platoriskiej jaskini®, Sokratejskiej majeutyki® itp.
obrazow nalezacych do wiedzy powszechnej; wynika
to pewnie ze wspomnianego dydaktycznego wymiaru
publikacji). A skoro ksigzka rozpoczyna sie od Platona,
to, rzecz jasna, poezja oglagdana przez pryzmat tej filo-
zofii musi znalez¢ sie w pozycji oskarzonego.

Platon, jak wiadomo, wygnat poetoéw z doskonatego
panstwa, poniewaz ich moc czynienia zta powabnym,
sktonnos¢ do czynienia bogow kidtliwymi, czy wresz-
cie sktonnos¢ do pokazywania trudow jeszcze trud-
niejszymi, a smiesznosci jeszcze Smieszniejsza, moze
demoralizowa¢ mifodziez, ktéra powinna ksztatci¢ sie
w cnocie, a nie w wystepkach, ktdtniach lub czczej
wesotosci. Panstwu potrzebni sg przede wszystkim
straznicy i filozofowie; to ci ostatni bedg, miast poetow,
objasnia¢ mtodziezy zycie, bo to raczej ich madrosc,
a nie préznos¢ artystow, zapewnia dobra o nim wiedze.
Na czym jednak polega ta wiedza”? Jesli na powtarzaniu
szlachetnych wzordw, komentuje Heath'®, to wystar-
czytoby przeciez zabroni¢ tylko pewnej czesci poezji (w
tym Homeryckich eposow, ktdre bez kidtliwych bogow,
stanowigcych motor intrygi, przeciez by nie istniaty),
a pozostawi¢ poezje szlachetng, propagujgcg dobre
wzorce. Platon (lub Sokrates), zauwaza Heath, rzeczy-
wiscie wskazuje na takg mozliwosc (oszczedzenia kilku

7 Tamze, s. 82 [podkr. PW.]. Patrz tez s. 94-95 o réznicy
pogladdéw Platona i Arystotelesa na stosownos¢ komedii,
wynikajacej stad, ze drugi z nich widziat w niej naturalng moc
tagodzenia psychologicznych napiec.

8 Tamze, s. 31.

® Tamze, s. 142.

°Tamze, s. 44 i n.

»wtasciwych” poetdw); nie na tym jednak polega rehabi-
litacja poezji, ktdra, jak twierdzi, jest jednak mozliwa na
gruncie pism Platona i platonikdw. Sprawa zasadza sie
bowiem nie na samej imitacji, czyli umiejetnosci piek-
nego przedstawiania tego, co nie jest piekne, ale na
prawdzie:

Jako ze nasladuje sie zewnetrzny wyglad, zeby
stworzy¢ imitacje, nie trzeba wcale rozumiec¢ (a na-
wet mie¢ jakas opinie o tym), czym co to cos jest.
Dlatego tez mozna nasladowac tak wiele zjawisk.
Bo jesli nasladowanie wymagatoby rozumienia, na-
sladowcy musieliby by¢ specjalistami we wszyst-
kim. Nasladowca wszechstronny musi by¢ wiec

nasladowcg nierozumnym’!.

Poeci moga wiec ukazywac prawde i dobro, ale osta-
tecznie czesto nie wiedzg, czym dobro i prawda sg. Nie
tylko wiec nie dostrzegajg tych wartosci we wtasnych
piesniach, ale moga btadzic, nie wiedzac przeciez, cze-
go szukajg. To dlatego potrzeba panstwu filozoféw — to
im zalezy, by szuka¢ dobra (a nie poklasku, jak poeci),
a wrecz tylko oni to potrafig. Jednak to zndw nie wszyst-
ko, ciagnie Heath. Jesli czyta¢ Platona w mozliwie naj-
szerszym kontekscie, co oznacza takze: przez pryzmat
poznigjszych platonikdéw, wowczas jego/Sokratesa za-
rzuty wobec np. Homera sg tak naprawde zastrzezenia-
mi wobec jego roszczen do poznania prawdy. Te rosz-
czenia za$ sg, co prawda, nieuzasadnione filozoficznie,
ale mieszczg sie w pemi w koncepciji poezji (i, w pew-
nym sensie, wiedzy) jako boskiej mocy. Wieszcz i poeta
majg, mowigc krotko, prawo mowic o rzeczach, ktdrych
nie rozumiejg, a ich niezrozumienie wcale nie bedzie
przeczy¢ tych rzeczy prawdzie. Sokrates, jak dowodzi
Heath, wcale nie byt absolutnie wrogi wieszczom. Za-
rzut platonikdw (a wiec pewnie i w jakiejs mierze takze
Platona i Sokratesa) wobec Homera mozna wiec spro-
wadzi¢ wiasciwie do tego, ze podobnie jak wieszcz,
poeta méwi prawde, ale, po pierwsze i juz wspomniane,
nie rozumiejac jej, a po drugie, robi to w sposdb zawity:

Platon czesto bierze na warsztat to, co mowig

poeci, po to, zeby obnazy¢ nieskutecznosé poezii

"Tamze, s. 45.
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jako zrodta wiedzy. Na przyktad Polemarch cytuje
Symonidesa w pierwszej ksiedze Paristwa, ale kie-
dy Sokrates go sprawdza, okazuje sie, ze albo jest
to cytat btedny, albo jest to jakas typowa zagadka
stworzona przez poete (1, 332b—c: zob. §2.2). [...]
Zdaniem Sokratesa wynika to stad, ze poeci mdowig
zagadkami. Klopot z poezjg, ktéra czasem sprawia
wrazenie mylnej albo niejasnej, polega na tym, ze
nie mozemy spyta¢ zmartych poetéw o to, co mie-
li na mysli albo dojs¢ do porozumienia w sprawie
znaczenia ich poezji miedzy soba (Prt. 347e; Hi.Min.
365c—d)™.

Znaczenie, o ktérym mowa w ostatnim zdaniu, nie jest
jednak znaczeniem sensotwodrczym i teleologicznym
w rozumieniu celowego wytwarzania jakiej$ jakosci.
Aby wyjasni¢, czym jest, Heath angazuje Arystotelesa,
stanowigcego w strukturze ksigzki jakby rozjemce mie-
dzy Platonem, wrogim poetom (jak juz wiemy: pozor-
nie, a w kazdym razie niefundamentalnie), otwierajgcym
ksigzke i zamykajgcymi jg kontynuatorami jego mysli
(rzeczywiscie, jak przyznaje Heath, traktujgcymi dosc¢
wybiérczo mysl intelektualnego mistrza® i w zwigzku
z tym w sposdb o wiele mniej zniuansowany wyklina-
jacy artystow stowa'). Arystoteles — ktdérego Heath
przedstawia jako projektujgcego swoje doswiadczenie
biologa na poglady na poetyke — doskonale ukazuje,
w czym poezja zbliza sie do filozofii; choc i u niego jest
to forma mniej wartosciowa, to obie po prostu szuka-
ja piekna i dobra dla samego dobra i piekna: ,Stucha-
nie dobrej muzyki albo oglgdanie tragedii lub sportu to
wprawdzie rzeczy mniej wartosciowe niz filozofia, ale
same w sobie jednak jako$ wartosciowe”'s. Fuzja tego
stanowiska z pogladami Platona i platonikdw znaczg-
co zmienia krytyke Homera (i innych poetéw, jednak to
witasnie Homer jest gtéwnym oskarzonym); teraz zarzu-
ty wobec niego sprowadzajg sie do tego, ze aby pojgé
prawde jego piesni, nalezy wtozy¢ w ich pojmowanie
ogromny wysitek interpretacyjny, taki jak przy interpre-
tacji delfickiej wyroczni:

2Tamze, s. 143.
8Tamze, s. 137.
“Tamze, s. 104 i n.
®Tamze, s. 103.

Stawiajac nas przed szokujacg prawda o Homerze
jako o [nierozumiejgcym — P.W.] nasladowcy, Platon
pragnie sprawi¢, bysmy sami wyzbyli sie powierz-
chownego podejscia do jego poezji, ktdre uniemoz-
liwia nam dotarcie do kryjacej sie w niej gtebszej
prawdy’®.

Zatozeniem kryjgcym sie za tak usilnym konfronto-
waniem nas z szokujgcymi implikacjami powierz-
chownej lektury Homera jest szokowanie nas nasza
wiasng powierzchownoscig. Powinnismy wyciag-
na¢ z niej wniosek, ze poezja ta wyraza gtebokie
prawdy filozoficzne w sposdb symboliczny. Nie
musi to wcale znaczy¢, ze Homer te prawdy zgtebit
albo objasnit lub mdgt uzasadni¢, gdyby Sokrates
zaczat go o nie rozpytywac. Chodzi o to, ze prawdy
te przyszly do niego z zewnatrz, za posrednictwem
boskiego natchnienia — jak to zresztg Platon mowit

juz gdzie indziej™.

Z tak widzianego porzadku wywodu Heatha (zaprezen-
towanego tu w ogromnym uproszczeniu), wyciggam taki
oto wniosek: uzywajac jezyka niemal do zera minimali-
zujacego niebezpieczenstwo kontaminacii filozoficznego
Swiata poje¢ sprzed wielu tysiecy lat, udato sie badaczo-
wi ukaza¢ zaskakujgco wspotczesnych filozofow-poetdw
i poetow-filozofow. Pierwszym efektem rozumiejacego
czytania dwczesnych pochwat i (czesciej) potepien poezji
przez filozofdw jest oczywiscie to, ze jawig sie teraz oni
jako wspdtczesni teoretycy literatury, ktérzy wyraznie lub
ukrycie gtosza, ze bez nich literatura stataby sie niezro-
zumiata (bo dzi$ przeciez nawet tezy o koricach wielkich
narracji — takze teoretycznych — albo postulaty mitosne-
go, nieprzeteoretyzowanego obcowania z tekstem same
stajg sig, jak wiadomo, wielkimi narracjami lub teoriami).
Drugim, mniej oczywistym, jest jednak to, ze skoro filozof
staje sie w ten sposob swoistym ,poetg interpretacji”, to
i poeta jawi sie troche jako filozof: jesli Homer znat praw-
de, tylko jej nie rozumiat, to nie btgdzit dlatego, ze byt
poety, ale dlatego, ze byt filozofem; tyle ze ztym.

6Tamze, s. 144.
"Tamze, s. 146.
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Jonathan Culler, bronigc pozycii literatury w czasach, gdy
granice literackosci przesunely sie tak dalece, ze jej toz-
samos¢ stata sie sprawa watpliwg, pisat:

By¢ moze literatura utracita swa centralng pozycije
jako specyficzny przedmiot badan, ale jej metody
zwyciezyty: w naukach humanistycznych i spotecz-
nych wszystko jest literackie. Skoro literatura to, jak
mawialismy, dyskurs swiadomy swojej fikcjonalno-
$ci, konsekwencja teorii byto uswiadomienie réznym
dyscyplinom fikcjonalnosci i performatywnosci ich
wiasnych konstrukcji, co $wiadczy na korzysc tezy
Simpsona o sytuacji dyscyplin. Kiedy dyskursy réz-
nych dyscyplin zajmujg sie problemem wtasnej po-
zycji, swoim usytuowaniem i konstrukcjg wtasnych

schematow, zajmuija sie literaturg’®.

Heathowi udato sig, jak staratem sie pokazac, zrobic
cos$ podobnego z pozycja poezji w nie zawsze taskawej
dla nigj filozofii antycznej. | jakkolwiek sitg rzeczy wyjsc
musiat od ukfadu odwrotnego: to znaczy od opinii, ze
»W naukach humanistycznych wszystko jest filozoficzne”,
to w jego rozprawie czes¢ tego filozoficznego powabu
przypadta i poezji. A co przy tym wazne: dokonat tego nie
uciekajgc sie do pomocy nieufnie traktowanych w przy-
wotanym na poczatku tekscie Hirshow, Gadamerdw,
Jaussoéw, Rortych. Albo Cullerdw.

18J. Culler, Literatura w teorii, przet. M. Maryl, Krakéw
2013, s. 54-55.
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ABSTRAKT:

Autor omawia ksigzke Ancient philosophical poetics Malcolma Heatha, ktéry stara sie w niej przyblizy¢ czy-
telnikom zaréwno akademickim, jak i spoza specjalistycznego kregu poglady filozoféw na poezje. Czyniac
zastrzezenie, ze nie jest to rozprawa o tym, jak wygladata teoria literatury w czasach starozytnej Grecji,
ale o tym, jak filozofia spogladala na poezje, Heath ukazuje poglady filozofé6w na prawde i dobro w poezji.
Jakkolwiek najczesciej jest to poglad o nizszosci poezji wobec filozofii (angielski badacz skupia sie na filo-
zofii Platona i platonikéw, cho¢ takze Arystotelesa), to autor Ancient philosophical poetics udowadnia osta-
tecznie, ze np. slynne platoniskie wezwanie do wygnania poetéw z panstwa jest w istocie wezwaniem do
wnikliwego ich czytania. Autor oméwienia jego ksigzki ukazuje w zwigzku z tym wywdéd Heatha jako przy-

klad bardzo wspélczesnej, a jednoczesnie nieanachronizujacej postawy wobec antycznej filozofii i poetyki.
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Tomasz Sobiergj

Struktury w sieciach znakow.
O probie rekonstrukcji poetyki
(kulturowej) poezji okresu pozytywizmu

Liryka polska powstajgca po roku 1864, niegdys lekce-
wazona i uznawana za tworczosé niedoréwnujacg poe-
zji wielkich poprzednikéw romantycznych, doczekata
sie ostatnimi czasy kilku interesujgcych egzegez, spo-
$réd ktdrych na plan pierwszy zdecydowanie sie wybija
monografia Tadeusza Budrewicza, krakowskiego uczo-
nego, zatytutowana niepozornie i bezpretensjonalnie:
Wierszobranie (druga potowa XIX wieku)'. Jest to préba
wycinkowej, acz nader reprezentatywnej analizy jezyko-
wo-stylistycznego modelu polskiej poezji postyczniowe;j
— a wiec zasadniczej czesci jej poetyki immanentnej —
a takze interpretacji jej kulturowych znaczen, ktére po-
wstajg wskutek sprzezenia zwrotnego miedzy jezykiem
poetyckim a rzeczywistoscig ,zewnetrzng”. Dostep do
tej drugiej jest, jak wiadomo, zawsze zaposredniczony
przez rozmaite sieci jezykowe (dyskursywne).

' T. Budrewicz, Wierszobranie (druga potowa XIX wieku),
Krakéw 2016, ss. 239.

K r v t v k i
Tadeusz Budrewicz, Wierszobranie
(drugapotowa XIX wieku), Krakéw 2016.

Budrewicz traktuje obiekt swoich analiz i interpretacii
inaczej niz to dotgd bywato. Nie ustatycznia bowiem
jezyka poezji jako artefaktu stabilnego i zamknietego,
widzi w nim manifestacje ,antropologii stowa”, podkre-
Slajgc na przyktad fakt stopniowego przemieszczania
sie poezji z dziedziny sztuki wysokiej ku ptaszczyznie
kultury popularnej, masowej, zdominowanej przez gust
uzytkowy. Uwzglednienie perspektywy socjologii lite-
ratury, a wiec sfery odbioru poezji, pozwolito autorowi
sformutowac istotne, odkrywcze uogdlnienie na temat
przesuniecia jej miejsca w ewoluujgcej kulturze spotecz-
nej oraz zmian, jakie ono wywotywato w jej strukturze:

Dotychczas takie teksty powstawaty jako wyraz in-
dywidualnego przezycia tworcy, w epoce masowo
wydawanych kurierow i dziennikdw staty sie ele-
ganckim towarem stownym, wytwarzanym i kopio-
wanym masowo na uzytek konsumentéw kultury

popularnej. Poezja staje sie elitarna, wierszowanie
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czy rymowanie — egalitarne [...]. Mowa wigzana,
wiersz obstuguije literature piekng oraz pismienni-
ctwo uzytkowe. To juz chyba sfera pogranicza lite-
raturoznawstwa. Rymowanki w obiegu publicznym
mozna rozpatrywa¢ w kategoriach kulturoznaw-
stwa lub socjologii. Potrzeba zatem nowego jezyka

opisu i innych kryteriow wartosciowania?.

| wiasnie takie kategorie autor zaaplikowat do swoich
analiz, dzieki czemu jego wywod stat sie wielopozio-
mowy: zardwno historycznoliteracki, jak i socjokulturo-
wy. Poetyka poezji postyczniowej przejawia sie tu jako
struktura dynamiczna, ksztattowana zardéwno przez wy-
bor autorski, jak i przez horyzont oczekiwan odbiorcow,
dialogujgca z tradycja literacka oraz z kulturowym kon-
tekstem epoki... Budrewicz nie ,rozmywa” tekstowej
substancii literatury; puntem wyjscia jest dla niego za-
wsze stowo poetyckie, traktowane jako wehikut sensu.
Tak sie dzieje w odkrywczym studium Instrumentarium
muzyczne w poezji postyczniowej, ktére fascynujaco
oswietla jedng z jgj istotniejszych cech poetologiczno-
-estetycznych, a mianowicie ,muzycznos¢” i ,piesnio-
wos¢”, ktére nadawaly charakterystycznego oblicza
znacznej grupie wierszy. Budrewicz tworzy statystycz-
ng liste tematéw-stdw o muzycznym znaczeniu, poja-
wiajgcych sie w liryce okresu pozytywizmu, ukazujac
tym sposobem wycinek oéwczesnej polskiej kultury
stowa, w ktorym przejawiat sie okreslony ,inwentarz
form artystycznych”®. Wiersze osnute wokdt motywow
muzycznych posrednio obrazowaty dynamike rozwoju
spotecznego. Autor ksigzki dokonuje Smiatych uogdl-
nien kulturowych, opartych na fundamencie jezykowo-
-stylistycznym. Swiadomie upodrzedniajgc perspekty-
we podmiotowg (czyli twérczos¢ wybranych poetdw)
na rzecz ujecia statystycznego, formutuje pionierskg
hipoteze o wewnetrznym skomplikowaniu poezji pozy-
tywistycznej, o jej antynomicznosci, powodowanej po
czesci impulsami socjologiczno-literackimi:

Diapazon potocznosci i elitaryzmu, dialektyke jezy-
kowej organizacji tekstu fundowanej na realistycz-

nej codziennosci kultury emancypujgcych sie mas

2Tamze, s. 7.
8 Tamze, s. 18.

drobnomieszczanskich, wyrobniczych i fabrycz-
nych z jednej strony, a z drugiej — na upowszech-
nieniu — réznymi drogami — osiaggnie¢ europejskiej
sztuki najwyzszej miary mozna obserwowac w réz-
nych tekstach®.

Muzyczny kod jezykowy spetniat istotne funkcje seman-
tyczne. Poeci okresu pozytywizmu wykorzystywali go
dosc¢ czesto, milczgco zaktadajac referencjalny charakter
jezyka. W ich mniemaniu stowo mogto po prostu odda-
wag istote ludzkiego doswiadczenia w wymiarze zardw-
no jednostkowym (intymnie subiektywnym), jak i zbioro-
wym (spotecznym). Jesli powatpiewali w moc ekspresyj-
ng i ewokacyjng stowa poetyckiego, to najczesciej czynili
to w poczuciu wiasnej niedoskonatosci kreacyjnej. Mogto
sie w takiej postawie przejawia¢ przekonanie o niedo-
scigtej wyzszosci artyzmu wielkich romantykéw. Z inter-
pretacji Budrewicza wytania sie fascynujgca konstrukcja
myslowo-obrazowa, wigczajgca éw muzyczny kod jezy-
kowy w sieC znaczen spoteczno-kulturalnych:

Pozytywistyczna lutnia to narzedzie niedoskonate —
albo dopiero sposobi sie do wydania dzwigku, albo
ma uszkodzone struny, albo jest peknieta...Wraz
z wysokg frekwencjg stowa ,piesn” oznacza, ze
poezja czasu pozytywizmu byta w wysokim stop-
niu autotematyczna. Owczesni lirycy nader czesto
mysleli i pisali 0 procesie twdrczym — samokrytycz-
nie, nostalgicznie, smetnie, bez wiary we witas-
ne sity. Na podstawie analizy okoto 300 syntagm
poetyckich, zawierajgcych tematyczne odniesie-
nia do muzyki instrumentalnej i wokalnej, mozna
stwierdzi¢, ze pozytywizm waloryzowat harmonie,
melodyjnosé, spiewnosé, tak w wykonaniu orkie-
stralnym, jak i w odgtosach natury; motyw fortepia-
nu czesto wprowadzat temat flirtu, a motyw rautu,
balu, koncertu stuzyt do satyrycznego przedsta-

wiania rozwarstwien materialno-spotecznychd.

Immanentne nakierowanie na sam tekst poetycki — jako
odpowiednio zorganizowany uktad jezykowy — prawdo-
podobnie nie pozwolitoby odkry¢ kulturowej motywacii,

4 Tamze, s. 20.
5 Tamze, s. 32-33 [wyrdznienie autora].
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jakg dla ekspansji stownictwa muzycznego w poezji
oraz ,umuzycznienia” jej struktury byta w XIX wieku pol-
ska kultura muzyczna, zdominowana przez piesn, pet-
niacg wazna funkcje ideowo-patriotyczng. Jak bowiem
zauwazyt Budrewicz:

W piesni wtasnie dopatrywano sie narodowej pol-
skiej cechy. Miata ona by¢ ,mitg przykrasg naszych
zebran towarzyskich”, gwarancjg moralnego tadu
w narodzie, spoiwem tgczacym kulture szlache-
ckich dworkow z kulturg mieszczariska. Ceniono
melodie do tych piesni tatwe, harmonijne, wpada-
jace w ucho i ,ztobigce sie w pamieci”®.

Ten swoisty dyktat piesniowosci miewat tez niekorzyst-
ne konsekwencje dla poziomu artystycznego poezji,
utrwalat bowiem jej rytmiczng konwencjonalnoscé i two-
rzyt zapore przed inwencjami formalnymi. ,Spiewnos¢”
poezji polskiej okresu pozytywizmu stata sie potem
m.in. negatywnym punktem odniesienia dla ekspery-
mentéw awangardy modernistycznej lat dwudziestych
nastepnego wieku.

Metode statystyczng Budrewicz wykorzystat réwniez
w studium Rok 71885 w poezji naszej. Nikt wczesnigj nie
dokonat tak gruntownego przegladu tworczosci poe-
tyckiej publikowanej wtedy na tamach najwazniejszych
periodykdw warszawskich. Stworzona przez autora |, li-
sta rangowo-frekwencyjna” pozwolita mu ugruntowac
formutowane sgdy na empirycznym gruncie tekstowym.
Wymowa liczb sugeruje koniecznos¢ zmiany wielu
dotychczasowych opinii historycznoliterackich, ktére
przedstawiaty przynajmniej znieksztatcony obraz sytu-
acji poezji w zyciu literackim drugiej potowy XIX wieku.
Budrewicz stwierdzit:

Przeglad wskazuje, ze potrzebne sg dalsze ba-
dania, gdyz dostrzega sie sygnaty, ktére przecza
niektérym  konstatacjom  historycznoliterackim
i historycznoprasowym o szczegdlnym zaintere-
sowaniu//braku zainteresowania poezjg niektdrych
czasopism. Przecenia sie role ,Switu”, nie docenia

tygodnikdéw pozytywistycznych, przychylnych liry-

6 Tamze, s. 17.

ce nieraz bardziej niz pisma ,starej prasy”. Pub-
likowanie w kilku nieco odmiennych programowo
pismach dowodzi elastycznosci ideowej samych
poetéw oraz redakciji; w kazdym razie zdaje sie
dowodzi¢ nieobecnosci silnych napiec, zblizenia
stanowisk, ujednolicenia swiata przekonan i war-
tosci, otwarcia sie na dialog. Echa dawnych walk
powracajg potem tylko we wspomnieniach, grunt
do krytycznego bilansu pozytywizmu byt przygoto-
wany — obroricy nie manifestowali wojennej deter-
minacji. Zgota niepotrzebny byt zmasowany atak
na pozytywizm z wykorzystaniem liryki, patajacej
z3dzg odwetu za zniewagi ,Przegladu Tygodnio-
wego” z pierwszych lat pisma. Niepotrzebny, bo
dostrzegane przez wszystkich zagrozenia narodo-
wego bytu i niekontrolowanego wybuchu spotecz-

nego ujednolicato postawy’.

Jesli swiadomos¢ ,,zagrozenia narodowego bytu” oraz
narastajgcych konfliktow socjalnych udzielata sie wtedy
w zasadzie wszystkim uczestnikom zycia literackiego
i mogta istotnie wptywac na pewne tagodzenie spordw,
to jednak model jezyka poetyckiego okresu pozytywi-
zmu ulegat juz wewnetrznej dyferencjaciji, powodowane;j
przez narastajgce spoteczne i ekonomiczne zréznico-
wanie zbiorowosci, a takze przez determinanty lokalne.
Istotnym impulsem rozwojowym poezji okresu pozyty-
wizmu okazat sie czynnik, ktory datoby sie scharakte-
ryzowac jako element geopoetyki. Na przyktad w Galicji
— dzieki wzglednie liberalnym stosunkom spoteczno-po-
litycznym — nastgpit rozkwit poematu humorystycznego,
ktory odegrat wazng role w dyskursie politycznym tego
zaboru. Gatunek ten funkcjonowat jako wehikut senséw
ideowo-politycznych ewokowanych przez skompliko-
wang sie¢ znakdéw tworzgcych rézne typy — powigza-
nych zresztg ze sobg — dyskurséw: politycznego, ideo-
logicznego, $wiatopogladowego, wreszcie etnokultu-
rowego. Ostrzem satyry autorzy poematéw atakowali
dzierzace wtadze w prowincji ugrupowanie stariczykow,
ktore miato fatalne notowania w literaturze. Gtosnym
echem tematycznym odbita sie w tym gatunku takze
sprawa dyskutowanego na soborze dogmatu o niemyl-
nosci papieza, wywotujgca gwattowne spory ideowe,

7 Tamze, s. 52.
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religijne i nawet etniczne. Te ostatnie wigzaty sie z na-
strojami antysemickimi, podsycanymi przez niektérych
tworcéw o przekonaniach nacjonalistycznych.

Budrewicz wykazuje znakomitg orientacje w kwestiach
genologicznych. Problematyka gatunku odgrywata
w badaniach historycznoliterackich i nadal odgrywa
ogromna role; dosc¢ tu przypomnie¢ znakomite, klasycz-
ne juz prace polskich literaturoznawcow: ksigzke Anny
Martuszewskiej poswiecong poetyce powiesci pozyty-
wistycznej oraz monografie Michata Gtowiriskiego o po-
wiesci mtodopolskie;.

Monografia Budrewicza czesciowo nawigzuje do meto-
dologii tych dwojga autoréw; wida¢ to chocby w pro-
bach rekonstrukcji swiadomosci poetologicznej epoki,
przejawiajgcej sie w tekstach krytycznych i teoretycz-
nych, formutujgcych poetyke normatywng poezji, a tak-
ze w uwzglednieniu — wspomnianej wyzej — perspektywy
gatunkowej. Ta ostatnia funkcjonuje ciggle w wielu pro-
pozycjach teoretycznych na gruncie literaturoznawstwa,
i to nawet w tak nowatorskich ujeciach systemowych,
jak na przyktad to, ktdre oferuje w swoich pracach Fran-
co Moretti, tworzacy mape — opartego na matrycy bio-
logiczno-ewolucyjnej — rozprzestrzeniania sie powiesci
po réznych terytoriach swiata i sytuujgcy ten gatunek
zardwno w sieci powigzan historyczno- i teoretycznoli-
terackich, jak i w relacjach z dynamicznie rozwijajgcym
sie kontekstem spoteczno-ekonomicznymé.

Monografia Budrewicza nie ma, rzecz jasna, tak szero-
kiego zaplecza teoretyczno-metodologicznego, zdaw-
kowo uwzglednia perspektywe komparatystyczng, jed-
nak poetyckie gatunki znajdujg sie w polu badawczej
refleksji autora. Ich pojawienie sig, rozwdj, nieoczeki-
wang ekspansje Budrewicz wigze z przyczynami ,ze-
wnetrznymi”. Optyka kulturowa, sprzegnieta z tradycyj-
nym podejsciem historycznoliterackim, pozwolita mu na

sformutowanie odkrywczej hipotezy:

W zakresie form artystycznych zaskakuje niezwy-

8 Zob. T. Bilczewski, Wstep, [w:] F. Moretti, Wykresy,
mapy, drzewa. Abstrakcyjne modele na potrzeby historii
literatury, przet. T. Bilczewski, A. Kowalcze-Pawlik,
Krakéw 2016, s. XIlin.

kta popularnos¢ sonetu. Kaze to zrewidowaé po-
glad o upadku formy sonetowej w pozytywizmie
i jej tworczym odrodzeniu w liryce Mtodej Polski.
W potowie lat osiemdziesigtych mozna juz widzie¢
,Sonetomanie”. Szczegdlnie ciekawe sg pod tym
wzgledem dokonania Szczesnej (Bagkowskiej), kto-
ra odwaznie przeksztatcata format strof, rozbijajac
je na dystychy ulokowane w réznych miejscach
struktury sonetu. Wtedy tez dostrzega sie epiza-
cie tej formy lirycznej i ostabienie dwudzielnosci
opisowo-refleksyjnej. Takie zainteresowania forma
stanowig tacznik z estetykg modernizmu. Czesta
jest tez modlitwa poetycka uprawiana i jako gatu-
nek, i dla wyrazenia tresci metafizycznych, ktére
sa wyrazne i niewatpliwie potwierdzajg przetom
w duchowosci polskiej. Zaskakujaco duzo wier-
szy mowi 0 Smierci — chodzi i o poetyckie epitafia,
i 0 motyw tematyczny (trumna, zegnanie Swiata,
jesienna ,martwa” natura), przez ktéry wyraza sie
Swiatopogladowy pesymizm [...]. W prasie co-
dziennej czesciej niz w tygodnikach pojawiaty sie
utwory tematycznie zwigzane ze zmianami por
roku. Wyrazna jest dominacja jesieni, ton elegijny
i melancholijny, rozczarowanie sSwiatem, rezyg-
nacja, szukanie stoickiej obojetnosci [...]. Spora
czes¢ wierszy mogtaby by¢ przedrukowana w an-
tologii liryki Mtodej Polski®.

Poetyka poezji pozytywistycznej zyskuje tu zatem nowe
oswietlenia, jej obraz dopetnia sie o elementy wczes-
niej nieznane. Budrewicz swiadomie rezygnuje z eks-
ponowania poetyckich indywidualnosci epoki — chocby
Konopnickiej albo Asnyka — ktadgc akcent na ptaszczy-
zne socjologii literatury, na dynamike zycia literackiego
oraz jego zwigzki z réoznymi rodzajami znakéw kulturo-
wych, by tak rzec. Mozna stwierdzi¢, ze autor stara sie
uchwyci¢ struktury jezyka poetyckiego jako ,ptynne”
konstrukcje artystyczne i jako wehikuty sensow. Dzieki
takiej strategii heurystycznej powstat nowy obraz poety-
ki (kulturowej) poezji okresu pozytywizmu jako systemu
wewnetrznych napie¢ ideowo-swiatopogladowych i ar-
tystycznych, powstajgcych na przecieciu sfer komuni-
kacji spotecznej: literatury oraz najrozmaitszych praktyk

9 T. Budrewicz, Wierszobranie..., s. 53-54.

107



108

FORUMPOETYKI Zma2017

jezykowych (dyskursywnych). W uzasadnieniu obranej
przez siebie strategii Budrewicz napisat:

Podstawowym zatozeniem byto rozpatrzenie ma-
teriatu poetyckiego en masse. Depersonalizacja
pozwala na uchwycenie zjawisk psychospotecz-
nych i trendéw w estetyce, ktdre nierzadko bywaja
przestaniane przez eksponowanie indywidualnych
cech podmiotowosci jakiegos$ tworcy. Spojrzenie
na epoke z perspektywy codziennosci, z pozycii
przecietnego czytelnika prasy, ktéry wertowat ogto-
szenia, nekrologi, czytat artykuty wstepne, wiado-
mosci miejscowe, cotygodniowe felietony, odcinki
wypetione literatura piekng, a czasami réwniez
zamieszczone w gazetach wiersze, daje szanse
dostrzezenia spraw, problemow i nastrojow, kto-
rych sie nie zauwaza ani w studiach historycznych,
ani w pracach literaturoznawczych zorientowanych

na eksplikacje arcydziet™®.

Skrupulatne pochylenie sie nad utworami poetéw mi-
norum gentium lub kompletnie nieznanych syntezom
historycznoliterackim, powigzanie ich z problemami
codziennosci, odkrycie poetyckich reflekséw éwczes-
nego zycia kulturalnego w réoznych jego przejawach i w
lokalnej odmiennosci (ukazujgcej na przyktad réznice
geopoetologiczne) — wszystko to znajduje swoje zasto-
sowanie w autorskiej praktyce czytania zarowno ,bli-
skiego”, skupionego na tkance tekstu, jak i operujgcego
rozlegtym uogdlnieniem. Monografia Budrewicza odkry-
ta stabo dotgd rozpoznane lub nieznane w ogole pola
tworczosci okolicznosciowej i humorystycznej, w kto-
rych — niczym w soczewce — skupiaty sie istotne cechy
etnograficzno-kulturowe polskiej zbiorowosci, ulegajg-
cej demokratyzacyjnym zmianom spotecznym w drugiej
potowie XIX wieku. W zestawie wielu interesujgcych hi-
potez autora znalazta sie i taka — zasygnalizowana nie-
co mimochodem - ktdéra podkreslata dominacje $wiata
maskulinistycznego w zartobliwej poezji epifanijne;.

Mozna zasadnie przypusci¢, ze przyjeta przez Budre-
wicza strategia egzegetyczna, nastawiona na odkry-

°Tamze, s. 6.

wanie aspektow poetyki dziet literackich zaréwno po-
przez tradycyjng — ugruntowang chocby przez poetyke
historyczng — analize ich jezyka oraz konwencji gatun-
kowych, jak i przy zastosowaniu zmiennych, dynamicz-
nych sieci znakdéw kulturowych, databy sie zaaplikowacé
do wielu obszardw empirii historycznoliterackiej. Oczy-
wiscie, mozna by oczekiwac aplikacji poszerzonej i po-
gtebionej, ukazujgcej na przyktad statystyczne wykazy
wykorzystywanych stéw poetyckich z uwzglednieniem
specyfiki i réznic lokalnych. Tym sposobem wytworzyta-
by sie szansa (re)konstrukcji wielopoziomowych poetyk
(kulturowych) gatunkow, stylow, praddw literackich, nie-
ujmowanych juz w ,zamkniete” wyabstrahowane struk-
tury, lecz dynamicznie wytwarzanych przez transfer idei
oraz konwencji artystycznych miedzy poziomami zycia
literackiego.

SLOWA KLUCZOWE | ABSTRAKT | NOTA O AUTORZE
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SEOWA KLUCZOWE:

socjologia literatury

kultura masowa

ABSTRAKT:

Przedmiotem recenzji jest monografia Tadeusza Budrewicza pt. Wierszobranie (druga potowa XIX wieku)
(Krakéw 2016), stanowigca przyklad kulturowej interpretacji historycznoliterackiej, zorientowanej na (re)
konstrukcje poetyk polskiej poezji drugiej polowy XIX wieku. Autor potaczy? kilka strategii egzegetycz-
nych, udanie stosujac metode statystyczng oraz pewne kategorie geopoetyki. Poezja jawi sie tu jako dyna-
miczny uklad konwencji artystycznych, funkcjonujacy w wielu kontekstach zewnetrznych i stymulowany
przez rézne obiegi literackie (w tym: obieg popularny). Z ksigzki Budrewicza wylania sie ztozony obraz
etnokulturowy, w ktérym splataja sie ré6znorodne watki ideowe wspdéttworzace polska swiadomos¢ kultu-
rowa drugiej potowy XIX wieku.

NOTA O AUTORZE:

Tomasz Sobieraj — profesor w Instytucie Filologii Polskiej UAM, historyk literatury drugiej okresu pozy-
tywizmu. Ostatnie publikacje: Polska krytyka i mysl teatralna w drugiej potowie XIX wieku. Studia i szkice
(2014), W sprawie przetomu pozytywistycznego. Spory wokdt ,Zarysu literatury polskiej z ostatnich lat szes-
nastu” Piotra Chmielowskiego (2015; wspotautor: Tadeusz Budrewicz), Stanistaw Brzozowski. Przyblizenia
(2016), edycja krytyczna Emancypantek Bolestawa Prusa (vol. 1, 2015). |
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