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Mikropoetyka

Analizy poetologiczne, ktore schodzg na rézne nizsze poziomy tekstu, rodzg sie dzis z innych pobu-
dek niz do niedawna. Po wyczerpujgcych analitykach strukturalnych odstaniajgcych sztywno wyty-
czone poziomy tekstow dosé¢ dtugo panowaly inspirowane przez poststrukturalizm i dekonstrukcje
przekorne lektury ukazujqce nieogarnialny oraz anarchizujgcy ruch swobodnie dryfujqcych drobin
tekstowych. Wielo$¢ projektéw mikrologicznych wskazywata jednak, ze jakos odnawiat sie w nich
tkwiqgcy juz w dawnej tradycji filologicznych rozbioréw zwyczaj zadawania — chocby osobliwych —
pytan wtasciwych poetyce. Pasjonowanie sie szczegétami, tym, co mikro (dzis powiedzielibysmy
moze — nano), czynito interpretatorki i interpretatoréw zaktadnikami pewnych odkry¢ filologicz-
nych, ktore nieraz nie posiadaly moze od razu gotowych uogdlnieri teoretycznych, stanowity nawet
czasem jakies ekscentryczne studia (mikro)przypadkow, ale wzmacnialy zwyczaj dociekliwego sle-
dzenia chwilowych uporzgdkowan tekstowych oraz hartowaty w boju o uwzglednianie prawa dzieta

do samosterownosci.

W dos¢ podobnym stadium znajdujq sie dzisiejsze studia, ktére dla braku dobrej zbiorczej nazwy
proponujemy nazwaé mikropoetykq. Schodzenie ku jezykowym drobinom wierszy, sledzenie ruchu
splgtywania sie najmniejszych wgtkow, podgzanie za zarysowujqcymi sie w owej mikroskali uktada-
mi pojec czy obrazow stanowi za kazdym razem spotkanie z zagadkq sprawczosci tekstu. Jak w ba-
daniach nauk $cistych — na poziomie nano obserwujemy nieznane dotqd zjawiska samoorganizacji
utworéw literackich, wytwarzamy nowg wiedze o tych procesach, zdolng uwalnia¢ nas od wszelkich
dotychczasowych pewnikéw na temat porzqdkdéw i nieporzgdkow literatury. Mikropoetyka staje sie
zatem wiedzgq o nieznanych dotgd organach tekstéw, ale i o tym, jak owe narzedzia powotujq swdj
organon, czyli nowe sekwencje kategorii, zasad lekturowych, metod poznawczych. Co wiecej, od-
krycia tego rzedu dajq zarazem wglgd w dynamiczny proces organizowania, wewnetrznych wigza#n

tekstéw w pewne samosterowne porzgdki, w duzej mierze niezalezne od kontekstoéw. Nie koniec na
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tym, bo ten ruch organizowania pomaga zrozumiel dyskretne zjawisko tgczenia sie tekstéw z wielo-
$cig zjawisk zewnetrznych, prototypowania przez tekst nowych rodzajow zwigzkow, stwarzania ich,
rozbudzania ich aktywnosci. Dzieki mikropoetyce mozemy zrozumiel, jak jest mozliwe stawanie sie
przez utwdr literacki osrodkiem krystalizacji nowych form organizacji, nowych organéw juz nie tyl-
ko literackich. Nie dajgcy sie opanowac, skodyfikowac, przewidzie¢ swiat nowej wiedzy o organizacji
tekstow jest przeto zarazem swiatem nowych polgczen tekstéw ze Swiatem i moduséw organizowa-
nia sie tegoz $wiata wokét tekstow i dzieki nim na nowo.

Podobnie widziana mikropoetyka stawata sie punktem dojscia niejednej wspotczesnej badaczki i ba-
dacza, a w tym numerze ,,Forum Poetyki” chcemy wskaza¢ na szczegdlnie znamienne przeorientowa-
nie badat filologicznych Rity Felski. Poprzez gest zerwania z bedgcymi wczesniej w obiegu ideologia-
mi dzieta literackiego badaczka mogta ukazac podstawowy emancypacyjny potencjat dzieta tkwig-
cy w jego zdolnosci do oddziatania poza jakimkolwiek gotowym kodem czy projektem. Sprawczos¢
tekstow wigzata sie przy tym czesto z ich aspektami formalnymi, ktére ukierunkowywaly uwage
i regulowaly site napiecia odbiorczego. To w ten sposéb rodzilo sie wrazenie bliskie pewnosci, ze
w tekscie jest co$ (i ze tekst jest, a nie rozptywa sie w kontekscie interpretacyjnym), ze trzeba dal-
szych oswietlen, rozbioréw, prob i spotkari, aby utamek owego nierozpoznanego mikroswiata dat
nam wyobrazenie o jego poteznej mocy sprawczej. Tylko dzieki temu zadawaé mozemy tak trudne
pytania, jak Felski w swym szkicu (ktérego przekitad drukujemy) o zdolnosci niektérych dziet do fra-

pujgcej aktywnosci transtemporalnej.

Zamieszczone w tym numerze ,,Forum Poetyki” artykuty odnoszq sie czesto do prac Felski (Elzbieta
Winiecka), ale tez prowadzq z jej pracami bardzo gorgce, krytyczno-apologetyczne dialogi (Marta
Baron, Lucyna Marzec). Proponujemy wszak szersze spektrum refleksji mikropoetologicznej, aby
ukazaé wielo$¢ inicjatyw podejmowanych w tym obszarze. Zaczynamy od przypomnienia pamiet-
nych dokonan $lgskiej szkoly mikrologicznej wraz z opisem jej obecnej postaci (Aleksander Naware-
cki). Lektury najnowszej polskiej poezji prowadzg Jakuba Skurtysa do dodania do projektu $lgskiej
mikrologii czegos, co nazywa mikronautykq, naukq (i praktykg) o pozytkach plyngcych ze stanu
zanurzenia sie (a nie wylgcznie analizowania) w drobinach dzieta poetyckiego. Mikropoetyka oka-
zuje sie niezbednq dzi$ szkotq krétkowzrocznosci w badaniach nad grami wideo, jak dowodzi Piotr
Kubiriski, a jego wazng ksigzke z tego zakresu szczegotowo omawia Barbara Kulesza-Gulczynska.
Z kolei Krzysztof Skibski odkrywa niecodzienne zjawiska z zakresu sktadni poetyckiej wspdtczes-
nego wiersza, ktdra dopiero dzieki rygorystycznym analizom jezykoznawczym moze zostaé uchwy-
cona. Anna Katuza przypomina metode Debordowskiego przechwytywania i ukazuje jej nieoczywi-
stq posta¢ w polskiej liryce kobiet ostatnich lat. Jak wiele wnosi wiedza z zakresu interpunkcji do
wiedzy o wierszach Krystyny Miltobedzkiej ujawnia uwazna lektura fLukasza Zurka. Malgorzata
Dorna przekonuje, ze analiza mikropoetologiczna moze sta¢ sie powodem powrotu do zapomnianej
mocno prozy Erskine Caldwella. Ku czytelniczym przygodom z odkryciami na réznych mikropozio-
mach dzieta kieruje czesto trudne do zdefiniowania poczucie trafnosci jakiegos fragmentu wypowie-
dzi literackiej, co stara sie opisa¢ Gerard Ronge. Wreszcie Helena Markowska przypomina badania

péznych klasycystow i rozwaza powody, dla ktérych upodobali oni sobie pojecie ,,rozbioru”.

Jak chyba zaden z dotychczasowych tematéw podejmowanych przez ,,Forum Poetyki” kwestia mikro-
poetyki spotkata sie z Zywiotowq reakcjq autorek i autoréw zamieszczonych w numerze artykutow.

Stgd pewno$¢, ze na poziomie mikrolektury wspdtczesna poetyka organizuje sie zupetnie od nowa.
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O slaskiej szkole
mikrologii (1999-2005).
Gars¢ wspomnien

Aleksander Nawarecki

Mate, slaskie, czame

Te trzy stéwka sa parafrazg pamietnej triady Brudny, zty i brzydki. Przywoluje tytul przeboju
Ennio Morricone (z filmu w rezyserii Sergio Leone) jako muzyczny emblemat ,spaghetti we-
sternu”, wloskiej imitacji koronnego gatunku amerykanskiego kina, niegdy$ budzacej oburze-
nie, a potem uznanej za zapowiedz antywesternu, a nawet dekonstrukcje klasycznej formy.
Maniere tych filméw, ich przesade bliska parodii kojarze bowiem z nasza przygoda ,,mikro-
logiczng”. Pod tym hastem w Uniwersytecie Slaskim przez pare lat pojawialy sie konferencje,
debaty, magisteria i doktoraty, publikacje indywidualne i zbiorowe, w ktérych dominowaly
terminy z przedrostkiem ,mini” i ,mikro”. Powtarzaliémy te zaklecia czesciej niz formalisci
»forme”, prascy strukturalisci ,strukture”, a genewscy krytycy ,temat”. Imitacyjnos¢ tego ge-
stu byla oczywista, wszak na poczatku XXI wieku nikt nie spodziewal sie powstania nowej
szkoly chicagowskiej albo tartuskiej, ani tym bardziej slaskiej. Stynne centra literaturoznaw-
cze nie wykuwaly juz epokowych metod, wiec o karierach wielkich naukowych narracji mysla-
to sie z nostalgia i poczuciem rosnacego dystansu. Wyczerpal sie takze postmodernizm; teoria
literatury uchodzila za nauke zamknieta, za$ jej aktualng postaé okreslano ogélnym mianem
»leorii”. Jedli zatem skazani byliSmy na teorie ,wszystkiego” i zarazem ,niczego”, to moze
datoby sie ja usredni¢ jako ,teorie malego”? Dlaczego nie, skoro popularnoscia cieszyla sie
teoria ,tego co napisane” (gramatologia J. Derridy) i nauka o szybkosci (dromologia P. Virilio)?
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Byl to pomyst filuterny i prowokacyjny zarazem, bardziej stosowny w mtodym, prowincjonal-
nym osrodku naukowym, niz w stotecznych uniwersytetach. Nie powinno dziwi¢, ze studia
nad tym, co drobne, blahe, znikome, a nawet nedzne znalazly u nas lepszy klimat niz w War-
szawie. Nie zapominam wszakze o siostrzanej Wielkopolsce, gdzie w tym samym czasie, cho¢
niezaleznie, ukazaly sie dwie kluczowe, moze najwazniejsze ksigzki mikrologiczne: Ewy Do-
manskiej Mikrohistorie. Spotkania w miedzyswiatach (Poznan 1999) i Przemystawa Czapliniskie-
go Mikrologi ze Smiercig (Poznani 2000). Jesli ta mikrotendencja najgtebiej jednak zakorzenita
sie w okolicach Katowic, to pewnie sprzyjal jej miejscowy grunt, a raczej jego erozja. Czarny,
brudny, industrialny Slask miat za soba splendor $wiatowego centrum przemystu ciezkiego,
skoniczyla sie gierkowska gigantomania, wiekszo$¢ hut i kopaln zostala zamknieta, a najwiek-
sza w kraju aglomeracja raczej sie atomizowala, niz rosta w metropolie. W cieniu Spodka i Su-
perjednostki mato kto myslat o ,,drobiazgach”, ale by¢ moze pomogta nam aura ekonomicznej
i ekologicznej rozsypki, rozdrobnienia, degradacji?

Podstawowe informacje

Faktem jest, ze wlasnie wtedy ukazatla sie seria trzech toméw: Miniatura i mikrologia literacka
(Katowice 2001-2003) uzupelniona (na zasadzie ,dogrywki”) zbiorem Skala mikro w badaniach
literackich (Katowice 2005). Wszystkie cztery publikacje wydano w wydawnictwie Uniwersy-
tetu Slaskiego pod moja redakcja przy udziale M. Szczesnego, B. Mytych i M. Bogdanowskiej.
Recenzentami naukowymi kolejnych toméw byli: M. Kalinowska, J. Sawicka, A. Fiut, L. Wis-
niewska. Te cztery woluminy stanowia zrab dzialalnosci ,szkoty”: w sumie 1000 stron dru-
ku, 53 teksty, 40 autoréw, w tym 34 zwigzanych z USi6 gosci (takze z Frangji i USA)™. Do-
pelnieniem byla finalizowana réwnolegle moja ksiazka Maty Mickiewicz. Studia mikrologiczne
(Katowice 2003), a takze seria dokonanych wtedy translacji (drukiem ukazaly sie przeklady
R. Barthes’ai G. Bachelarda)?. Za koficowa cezure uznaje rok 2005, lecz kilku autoréw najmoc-
niej zwigzanych z serig budowalo ,na boku” wlasna wizje mikrologii, czego efekty oglaszali
jeszcze dlugo pézniej. Janusz Ryba, koneser oswieceniowych ,bibelotéw”, wydal swoje w fili-
granowe eseje w Uwodzicielskim obliczu oswiecenia (Katowice 2002). Beata Mytych studia nad
$ladem i tropem wlaczyta do ,towieckiej” monografii Poetyka i towy. O idei dawnego polowania
w literaturze XIX wieku (Katowice 2004). Aleksandra Kunce ,urok mikrologii” przeniosta na
teren kulturoznawstwa, gdzie przedstawila ,puentylistyczny” traktat: Antropologia punktow.
Rozwazania przy tekstach Ryszarda Kapusciniskiego (Katowice 2008). Wioletta Bojda, autor-
ka programowej Historii miniatury, ze znacznym poslizgiem opublikowala monografie Anny
S'Wirszczyﬁskiej odkrywanie rzeczywistosci (Katowice 2015), ktérej czes¢ srodkowa (140 stron)
poswiecona zostata miniaturze. Zbigniew Kadlubek i Mariusz Jochemczyk wytrwale realizuja
wlasne projekty silezjologiczne i oikologiczne, ale zajmujac sie $laska , mniejszoscig”, maja po-
czucie mikrologicznych inspiracji®. Odmienng retoryka postuguje sie Iwona Gralewicz-Wolny,

! Oto lista autoréw: M. Bak, W. Bojda, E. Buksa, R. Cudak, J. Dembinska-Pawelec, M. Dziaczko, A. Dziadek,
P. Fast, W. Forajter, T. Glogowski, I. Gralewicz-Wolny, E. Grodzka-Eopuszynska, R. Grzeskowiak, E. Hurnikowa,
P. Jedrzejko, M. Jochemczyk, Z. Kadlubek, J. Kisiel, A. Kotodziej, R. Koropeckyj, A. Kunce, J. Leociak, P.
Michatowski, K. Mokry, B. Mytych, A. Nawarecki, J. Olejniczak, M. Nowotna, D. Noras, U. Pazdzior, M.
Piotrowiak, J. R6zyc-Molenda, J. Ryba, T. Stepien, A. Szawerna Dyrszka, M. Szczesny, B. Szargot, M. Szargot,
A. Wegrzyniak, S. Zajac.

2 Por. R. Barthes, Mitologie, przel. A. Dziadek, Warszawa 2000; G. Bachelard, Miniatura, przet. K. Mokry,
T. Markiewka , Literatura na Swiecie” 1999, nr 9.

3 Kwiatki swietego Franciszka z Asyzu, przet. L. Staff, Warszawa 1959, s. 353.
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publicznie ganigc kolegéw-mikrologéw za lekcewazenie literatury dla dzieci, autorka Uwolni¢
Pippi (wspolnie z B. Mytych-Forajter) nadrabia dzi$ z nawigzka owe ,dziecinne” zaniedbania®.
Ostatnim przykladem cigglosci jawi sie zbiorowy tom: Balaghan. Mikroswiaty i nanohistorie
(red. M. Jochemczyk, M. Kokoszka, B. Mytych-Forajter, Katowice 2015). Ksigzka opubliko-
wana dziesie¢ lat po zamknieciu mikrologicznej serii stanowi jakby jej sentymentalng reakty-
wacje. Przynosi m.in. teksty 17 autoréw publikujacych niegdys w Miniaturze i mikrologii, obok
L~weteranéw” pojawiaja sie nowi badacze ,zanikania” i ,uchytkéw” — czyzby rosta generacja

nanoekspertow?

Miniatura i mikrologia literacka

Wracam do kluczowej serii wydawniczej; jej trzon autorski stanowily osoby zatrudnione w Za-
kladzie Teorii Literatury — uczniowie Ireneusza Opackiego. Jesli o tym pamietaé, to w ,$la-
skiej mikrologii” mozna zobaczy¢ kontynuacje, a moze tylko odnoge, szkoly ,sztuki interpre-
tacji”, zalozonej przez naszego Mistrza w polowie lat 70. XX w. Konieczne jest zastrzezenie,
ze Opacki nie przepadatl za tym, co malutkie, $cie$nione, piskliwe; jako wybitny interpretator
romantycznych arcydziel zwykt dystansowac sie wobec estetycznych ograniczen poprzedniej
epoki — sentymentalnej emocjonalnosci, rokokowych perwersji czy klasycystycznej pedante-
rii. Ale wyklady i artykuly lubil zaczyna¢ od prezentacji zjawisk z pozoru blahych lub banal-
nych, jak chocby ,brazowniczy” wierszyk Lechonia (Smier¢ Mickiewicza), nowelka Prusa Z le-
gend dawnego Egiptu (skromna przymiarka do Faraona) albo epilog do Pana Tadeusza (klopot-
liwy dodatek do epopei, dawniej pomijany przez wydawcéw)’. W toku interpretacji owe teksty
pomniejsze ni stad, ni zowad zyskiwaly blask autentycznej wielkos$ci, Opacki wywotywat efekt
wzniostosci, brawurowo postugujac sie dialektyka tego, co wielkie i mate. W tym momencie
warto przypomnie¢, ze jego nauczycielem byt Czestaw Zgorzelski, autor pionierskich studiéw
poswieconych miniaturom Stowackiego i Mickiewicza, w ktérych obsesyjnie probowat zrozu-
mie¢ tajemnice poteznego oddzialywania lirycznych drobin, fragmentéw i strzepéw (oglada-
nych z dociekliwo$cig formalisty)®.

Nic dziwnego, ze majac takich nauczycieli, preferowali$my teksty interpretacyjne poswiecone
polskiej poezji; w naszym ,czteroksiegu” znalazly sie bloki monograficzne poswiecone Mi-
ckiewiczowi i Le§mianowi, trzy studia o Bialoszewskim i seria szkicéw, ktérych bohaterami
byli poeci XX wieku (kolejno: Grochowiak, Baraniczak, Pawlikowska, Sztaudynger, Wojaczek,
Wat, Bujnicki, Kamienska, Miciniski, Szymborska, Baczyriski, Rézewicz, Zagajewski, Rymkie-
wicz). A jesli prozaicy, to blizsi modelu prozy poetyckiej, zaczynajac od Haupta i Schulza (po
dwa szkice), potem Gombrowicz, Tyrmand i Huelle. Obok tekstéw analitycznych i historycz-
nych pojawia sie kilka préb teoretycznych, szczegdlne istotne sg prezentacje klasykéw: Sztuka
mikrolektury Rolanda Barthes'a (A. Dziadek), Mikroskopia Romana Jakobsona oraz Przyziemne
intuicje. Carlo Ginzburga ,,Znaki, oznaki, poszlaki” (B. Mytych). Wykraczaliémy poza literature
rodzima w strone rzymskiego antyku (Z. Kadlubek, E. Buksa), literatury angielskiej (P. Je-

* Por. Czarne krasnoludki. Zamiast wstepu... Z Aleksandrem Nawareckim rozmawiajg Beata Mytych Forajter i Iwona
Gralewicz-Wolny, [w:] Par Coeur. Twérczos¢ dla dzieci i miodziezy raz jeszcze, Katowice 2016, s.19-20.

® Wiecej na ten temat pisatem w: Skarb w Srebrnym Jeziorze. O sztuce retorycznej Ireneusza Opackiego,
[w:] Znajomym gosciricem. Prace ofiarowane Profesorowi Ireneuszowi Opackiemu, red. T. Stawek, Katowice 1993,
s.181-190.

6 Portret lubelskiego mikrologa prébowatem nakresli¢ w szkicu: Dumania w dzieri odjazdu. O tonie elegijnym
Czestawa Zgorzelskiego, [w:] Polonista na katedrze, red. M. Lukaszuk, Lublin 2017 [w druku].
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drzejko), francuskiej (J. Ryba, M. Nowotna), rosyjskiej (P. Fast) i austriackiej (E. Hurnikowa);
a byly tez transkontynentalne wycieczki — do Ameryki i Japonii (A. Kunce). Ta ostatnia au-
torka wlaczyla w krag refleksji swiat kina, K. Mokry grafike, J. Leociak - fotografie. Wsréd
nielicznych goéci spoza US warto podkresli¢ udzial Romana Koropecky’ego. Amerykanski au-
tor monumentalnej biografii (Adam Mickiewicz. The Life of a Romantic, Ithaca-London 2008)
dal nam studium o ,robakach” w Panu Tadeuszu, z ktérym koresponduje Pchta — zapomniany
temat erotyczny dawnej poezji, ekscentryczna rozprawka Radostawa Grzeskowiaka zapowiada-
jacajego zookrytyczng monografie (Amor Curiosis, Gdansk 2013). Cieszy tez obecno$¢ prekur-
soréw rodzimej mikrologii: Piotra Michatowskiego, jako autora Miniatury poetyckiej (Szczecin
1999) oraz Jacka Leociaka, wspétautora [wspélnie z B. Engelking], mikrohistorycznej ,ency-
klopedii”: Getto warszawskie. Przewodnik po nieistniejgcym miescie (Warszawa 1997).

Co 1o jest mikrologia”?

W serii czterech toméw znalazly sie tez trzy moje wypowiedzi programowe, komentujace
kolejne fazy ,mikrologicznej” przygody — od wstepnych zatozen, przez prébe opisania zja-
wiska, po finalne podsumowanie i zamkniecie. Inicjalna wypowiedz (Mikrologia, genologia,
miniatura)’ pierwotnie przygotowana zostala na sesje genologiczng, stad punktem wyjscia
byly elementarne pytania — czy gatunki mozna pomniejsza¢? Czy sensowny jest podzial
na ,duze” i ,male”? Wbrew pozorom kwestie dotyczace skali s3 trudne i podstepne (nawet
dla inzynieréw). Jedyny badacz ,tekstéw o matej pojemnosci”, Jan Trzynadlowski, piszac
Mate formy literackie (1977) zatrzymal sie na poziomie opisu i ogélnym wrazeniu, ze cywi-
lizacyjne przyspieszenie dyktuje skrétowos¢ i zwiezlos¢ form. Subtelniejszy autor Miniatur
poetyckich skupil sie na liryce, stusznie eksponujac kategorie ,miniatury”, ale uwadze Mi-
chalowskiego uszla etymologia tytulowego terminu, ktéry wbrew pozorom nie wywodzi
sie od laciniskiego przymiotnika minimus (maly), lecz od ,minii” (tlenek otowiu), czerwo-
nego barwnika, ktérym $redniowieczni miniatorzy wypisywali najwazniejsze partie teks-
tu, teologiczne pojecia, wazne mysli i symbole. Gotycka miniatura, nie oznaczata dzietka
o skromnych rozmiarach, lecz - istotnos$¢, a nawet wyjatkowosé samego komunikatu. Za-
skakujaca wymowa tego terminu jest sygnalem, ze myslenie o tym, co miniaturowe cechuje
subtelno$é, nieuchwytnos¢, a nawet paradoksalnosé. Ten watek doczekal sie rozwiniecia we
Wstepie do drugiego tomu, gdzie prébie definicji wymykalo sie pojecie mikrologii: ,nie mamy
wladzy nad tym stowem bliskim neologizmu, nie wiemy jak jest rozumiane, ani czym be-
dzie w przysztosci”®. Ale mialem wtedy pewno$¢, ze nie chodzi tu o ,,nowa metode” (bo ani
nowa, ani metodyczna); wymiar ,mikro” mozna odkry¢ niemal w kazdej teorii, we wszelkich
aktach dociekliwej obserwacji czy analizy - ,I ty mozesz zosta¢ mikrologiem!”. Po tak demo-
kratycznym i goscinnym otwarciu pojawily sie obawy przed fatwoscia, a nawet trywializacja
naszych praktyk, stad ostrzejszy ton eseju wieniczacego cykl — Czarna mikrologia. W tytule
slycha¢ echo lektury Czapliniskiego, ale skala mikro nie laczy sie tutaj ze $miercia, lecz ze
wzniosloscig sztuki nowoczesnej (J.-F. Lyotard), a takze z codziennoécia, ktéra ,Ma wymiar
drobny. Czestotliwo$¢ duza. Jest niezauwazalna” (J. Brach-Czaina). Trzeci aspekt to tech-

nika, kontekst absolutnie podstawowy, cho¢ dotad pomijany; a przeciez wszystko zaczeto

7 Por. A. Nawarecki, Mikrologia, genologia, miniatura, [w:] Miniatura i mikrologia literacka, red. A. Nawarecki,
Katowice 2000, s. 9-28.

8 A. Nawarecki, wstep do: Miniatura i mikrologia literacka, t. 2, red. A. Nawarecki, Katowice 2002, s. 8.
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od mikroskopu (odstaniajacego otchtan mikrokosmosu), zas koticzy potega coraz nowszych
i doskonalszych nanotechnologii. Mikrologia w stylu noir odstania jaka$ groze i brutalnos¢;
moze byl to efekt uboczny moich utarczek z ,wielkoscig” Mickiewicza, bo czy poloniscie

godzi sie ,pomniejszac” wieszcza?

W tym momencie wracam do pierwszego szkicu z tomu Maty Mickiewicz, w ktérym krytycy
najchetniej dostrzegali wyktadnie mikrologii. Michat Pawel Markowski jej dominante zoba-
czyt w romantycznej aurze (tajemniczej i basniowej), ktérej patronowaé powinien - co zaska-
kujace — duet filozofé6w Benjamin / Adorno, wraz z przestaniem: ,mikrologia jest dla metafizy-
ki ocaleniem przed zakusami mysli tapczywe;j”®. Beata Gontarz skionna byla tu raczej widzie¢
»domorosty odpowiednik czy prywatny wariant dekonstrukgji”, a jako patronéw Derride i Hil-
lisa Millera™.

Bog jest maty

We wspominanych projektach obok autorytetéw filozoficznych przywolywatem tez teologéw:
od Pseudo-Dionizego po $w. Terese z Lisieux (Mala Tereske), ktéra w roku 1997 zostala oglo-
szona doktorem Ko$ciola, jednak watek teologiczny, a raczej kryptoteologiczny, nie doczekat
sie rezonansu. Z tym wiekszym zdziwieniem odnotowuje zdarzenie, jakie mialo miejsce na
terenie wojewddztwa $laskiego (bo administracyjnie nalezy do niego Czestochowa), gdzie 17
sierpnia 2016 r. $wietowano jubileusz 1050. rocznicy chrztu Polski. Te wielka uroczystosé
religijno-panistwowa obchodzono na Jasnej Gérze z monumentalnym rozmachem; z udzia-
tem episkopatu, prezydenta, rzadu, parlamentarzystéw, korpusu dyplomatycznego, kilkuset
tysiecy wiernych i dziennikarzy z calego $wiata akredytowanych na Swiatowe Dni Mtodziezy.
Najwazniejszy go$¢, papiez Franciszek, wyglosil okolicznosciowa homilie, ktérej chcialbym
przyjrzec sie blizej, takze dlatego, ze przeszla bez echa. By¢ moze zawazy! przewodni motyw,
przymiotnik piccolo, powtérzony co najmniej dziesieciokrotnie'. Intensywna obecnos¢ stowa
»maly” wzmocniona podobnymi epitetami (prosty, zwyczajny, skromny, cichy, dyskretny), tak
dalece bardzo zdominowatla homilie, ze zabraklo w niej wielkiej historii (nawet Mieszka i Da-
bréwki, ktérych dziejows role zajely nasze ,,matki i babcie”). Sposréd narodowego Panteonu
pojawili sie tylko Faustyna Kowalska i Karol Wojtyla, jako pokorni glosiciele tajemnicy Mito-
sierdzia usytuowani w kregu ,maluczkich” (Jan Pawel Wielki - jako ,skromny i cichy” swiety!)
Ale nie moze by¢ inaczej, skoro ,,objawienia sie Boga ma zawsze miejsce w malosci”; najwiek-
sze wydarzenie — boskie wcielenie w czlowieka — nie dokonalo sie tryumfalnie, lecz w spo-
s6b niezauwazalny dla $wiata. Pan ,jest najmniejszym z nasion” (Mk 4,31), byl tez malym
dzieckiem, za$ pierwsze objawienie boskosci, przemiana wody w wino, okazatlo sie ,prostym
cudem”, tym skromniejszym, ze wydarzyl sie w przestrzeni ,matej wioski”, wéréd biednych,
anonimowych ludzi. I wlasnie ,prosty cud” (to oksymoron!) obral papiez za temat jubileuszo-
wej homilii, gdyz tego dnia w Czestochowie dzialo sie to samo co w Kanie (nie inaczej musiato
by¢ na dworze Piastéw) — wesolo, wéréd rodziny i przyjaciét, za stotem, przy winie: ,,B6g zba-

wia stajac sie malym, bliskim i konkretnym. Przede wszystkim Bég czyni sie matym”.

¥ Por. M.P. Markowski, Mite/Mate, ,Tygodnik Powszechny” 2004, nr 44, s. 13.

1°B. Gontarz, Dekonstruowanie Mickiewicza, [w:] Adam Mickiewicz. Dwa wieki kultury polskiej, red. K. Maciag,
M. Stanisz, Rzeszéw 2007, s. 570.

1 Cyt. za: Wszystkie wystgpienia papieza Franciszka w Polsce, <www.deon.pl> [dostep: 30.06.2017].
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Zaskakujaca przemowa, jej korzenie oczywiscie tkwiag w ewangelii, komentowanej radykalnie
w apoftegmatach ojcéw pustyni, a potem przez teologie negatywna. Drugie zrédlo to mysl
$w. Franciszka, apologety ,braci mniejszych”, co zrozumiale w wypadku papieza, ktéry obrat
imie Biedaczyny z Asyzu. Wreszcie kontekst jezuicki, dotyczacy osobistej mikrologii $w. Igna-
cego, ktdrej istote wyraza¢ ma napis rzekomo wyryty na jego grobie: ,Non coerceri maximo
contineri tamen a minimo, divinum est” (Nie dac¢ sie ograniczy¢ nawet przez to, co najwiek-
sze, a jednak zawiera¢ sie w tym, co najmniejsze — Boska to rzecz). Autorem tej sentencji nie
jest Loyola; to zakonny apokryf spopularyzowany przez Hélderlina, ktéry obral go za motto
poematu Hyperion'. Papiez Bergoglio dobrze zna ten fragment, cytowal go publicznie, takze
w wersji Holderlinowskiej, w oryginale i z pamieci. Nauczy¢ sie na pamieé, znaczy to samo, co
,wzia¢ sobie do serca”, dopowiada Derrida, myslac o poemacie, ktéry powinien by¢ serdecznie
uwewnetrzniony, potkniety, zwiniety w klebek'. ,Poemat powinien by¢ krétki, z natury swej

eliptyczny”, za$ Bég objawia sie maly.

Czy mikrologia jest innowacyjna”?

Kontekst teologiczny, a bardziej moze religijny i dewocyjny warto dopetni¢, czy skontrasto-
waé, perspektywa wspoélczesnej nauki. Istotne pytanie o ,innowacyjnosc¢ slaskiej mikrologii”
postawila bowiem ostatnio Ewelina Suszek; w swoim obszernym i dociekliwym studium za-
stanawia sie nawet ,czy ma szanse sta¢ sie modna praktyka interpretacyjng”**? Te kwestie
rozwaza w $wietle teorii Wallensteina (,nowatorstwo przywilejem centrum”) i ,peryferyjnej”
koncepcji Floridy, lecz z za kryterium rozstrzygajace uznala innowacyjnos¢ zdefiniowana
przez Ryszarda Nycza, ktérej pierwszym warunkiem jest ,oryginalne rozwigzanie istotnego
merytorycznie problemu”, drugim ,wypracowanie powtarzalnej procedury”, trzecim osadze-
nie ,w sposobie, ktéry prowadzi do odkrycia pola problemowego”, a wreszcie - ,zainicjowanie

nowej dziedziny”.

Sporo argumentéw przemawia za, ale nie do konca, bo sami mikrolodzy uchylaja sie od przy-
wileju pionierstwa: ,Prébowalismy tylko zintegrowa¢ ‘mikropoetyke’ Gastona Bachelarda,
‘mikrolekture’ Jeana-Pieere’a Richarda, Jakobsonowska ‘mikroskopie’ i Barthesowska teorie
punctum oraz inne jeszcze koncepcje ‘mikropoetyki’ czy ‘fenomenologii mikroskopowej’, spo-
tykane na pograniczu krytyki literackiej i filozofii — w pismach Waltera Benjamina, Theodora
Adorno, Jacques’a Derridy, Jean-Francois Lyotarda”. Suszek w tym wyznaniu dopatruje sie
Jintrygujacej fuzji, zaskakujacej hybrydy, innowacyjnego czesto polaczenia modnych cze-
sto tendencji’; podobne sojusze miedzy humanistyka i naukami $cistymi zdarzaja sie nawet
w Polsce, ,ale naukowy tryumf odniesli mikrobiolodzy, mikrofizycy i mikroekonomisci”®®.
Badaczka docenia innowacyjny wysilek przeniesienia tej inspiracji w obreb literaturoznaw-
stwa, ale zauwaza tez dekonstrukcyjna kontre, programowg nieche¢ do powtarzania spraw-

dzonej procedury, holdowanie raczej duchowi inwencji niz powtarzalnej innowacji. Dlatego

2Por. M. Bednarz, Sekret osobowosci sw. Ignacego Loyoli, [w:] 1. Loyola, Pisma wybrane. Komentarze, t. 2, Krakow
1968, s. 570; A. Spadero, Ignacjariskie korzenie reformy Kosciota papieza Franciszka, przet. J. Poznanski,
»Poslaniec Serca Jezusowego” 2016, nr 8.

3], Derrida, Che cos’ la poesia?, przet. M.P. Markowski, ,Literatura na Swiecie” 1998, nr 11-12, s. 156.

1E. Suszek, Moda na mate? Innowacyjnosé slgskiej mikrologii literackiej, ,Postscriptum Polonistyczne” 2016, nr 1,
s. 179-191.

*A. Nawarecki, Maly Mickiewicz, Katowice 2003, s. 11.
18E. Suszek, Moda na mate?..., s. 180.
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za kryterium jej wdrozenia prébuje uzna¢ wazny dla humanistyki status ,mody intelektual-
nej”, ale i tu pojawiaja sie rozterki, bo nasladowcéw $laskiego ,mikro” znajduje w Kielcach,

ale trudniej ich wypatrzy¢ w Krakowie!”.

Do rozwazan nad innowacyjnoscia naszej mikrologii dodalbym argument pojawiajacy sie
w studiach E. Rogersa i innych badaczy innowacyjnych dyfuzji, przekonanych, ze ich istote
doskonale wyraza opinia Schopenhauera dotyczaca trzech faz poznawania prawdy: ,Z poczat-
ku uznaje sie ja za absurd. Potem budzi silny sprzeciw. W koricu staje sie czyms oczywistym”?®.
A skoro tak, to milo mi donies¢, ze zatozycielski tekst Mikrologia, genologia, miniatura, wy-
gloszony na XXIX Konferencji Teoretycznoliterackiej (zorganizowanej przez mdj macierzysty
Zaktad i Pracownie Poetyki Historycznej IBL PAN 17-22 IX 1999 w Cieszynie), nie zostat do-
puszczony do druku w pokonferencyjnym tomie Genologia dzisiaj (red. W. Bolecki, I. Opacki,
Warszawa 2000). Nie udalo mi sie uzyska¢ dostepu do recenzji, ale pochlebiam sobie przy-

puszczeniem, ze referat wydal sie absurdalny i wywotal sprzeciw.

Mikropoetyckie poczatki

Skoro rozpiera mnie pycha ,inicjatora” $lgskiej mikrologii, to na tej fali sprébuje wskazaé po-
czatkowy impuls. Pierwszym terminem, zapewne przejetym od Bachelarda lub Bachtina byla
smikropoetyka”. Nie bylo to natchnienie, raczej pochylenie, bo wszelka dziatalno$¢ mikro-
poetycka jest przyziemna; w stylu franciszkanskim robimy to, ,schylajac glowe, by brzuchem
chodzi¢ po ziemi”, a wedle filologicznej reguly — z nosem w papierach'®. Dla Zgorzelskiego,
zalozycielskim momentem mikrologicznym, zdaje sie spotkanie z rekopisem lirykéw lozan-
skich - nieczytelnie zabazgranym arkusikiem, sponiewieranym $wistkiem, na ktéry trafily
najpiekniejsze wiersze Mickiewicza (de facto tylko fragmenty). Sam doswiadczylem podob-
nych emocdji, rachujac lozanskie kropki i przecinki, ale wczeéniej zaskoczyly mnie wiersze
ksiedza Baki wyczytane z jedynego zachowanego egzemplarza Uwag Smierci niechybnej (1766).
Kontakt z dotkliwie zaczytanym druczkiem jarmarcznym, dawal pewnogé¢, ze pierwodruk sta-
nowczo rézni sie od powszechnie znanej wersji tekstu (anonimowa edycja Uwag z roku 1807).
W oryginale wileniski jezuita uktadal swe wiersze w formie regularnej strofy(8+8+6+6):

Za igraszke $mier¢ poczyta,
Gdy z grzybami rydze chwyta:
Na deby ma zeby,
Na szczepy ma sklepy.
Cny mlodziku migdaliku,
Czerstwy rydzu $lepowidzu,
Kwiat mdleje, wiednieje.

By¢ w kresie, Czerkiesie®.

"Suszek wskazuje przypadek recepcji $laskiej mikrologii (A. Wileczek, Swiadectwa — $lady - znaki. Lapidarium jako
strategia formy, Kielce 2010) i jej pominiecia (A. Zawadzki, Obraz i slad, Krakéw 2014).

8Cyt. za: A. Buchowski, J. Strycharz, Innowacja i komercjalizacja wiedzy a nauki spoteczne, [w:] Nauki spoteczne
a komercjalizacja wiedzy. Jak humanisci tworzq innowacje dla gospodarki i spoteczenistwa, red. S. Rudnicki, Krakéw
2013, s. 22.

*Por. M. Jochemczyk, Wobec tradycji. Slgskie szkice oikologiczne, Katowice 2015; Z. Kadtubek, Bezbronne mysli.
Eseje i inne pisma o Gérnym Slgsku, Katowice 2016.

20J. Baka, Uwagi, oprac. A. Czyz, A. Nawarecki, Lublin 2000, s. 62.
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Tymczasem nowy wydawca, satyryk Julian Korsak, chcac uzyskaé¢ komiczny efekt, rozpisat

ten o$miowiersz na serie kadlubowych werséw:

Za igraszke $mier¢ poczyta,
Gdy z grzybami rydze chwyta:
Na deby
Ma zeby,
Na szczepy
Ma sklepy.
Cny mlodziku
Migdaliku
Czerstwy rydzu,

Slepowidzu?.

W ten oto sposé6b osiemnastowieczny rymopis stal sie autorem ,tasiemcowych” wierszy przy-
pominajacych niekiedy awangardowe ,schodki”. Zmistyfikowany Baka uzywal nie tylko uni-
katowych czterozgloskowcdw, ale tez miary tréjwersowej — niestosowanej w polskiej wersyfi-
kacji. Jego stynny ,kusy” wiersz, nazywany tez ,siekarnicem”, uwydatniony hatasliwym rymem
okazal sie poetyckim skandalem, budzil wesoto$¢ lub pogarde, tym wieksza, ze podrygujace
wierszyki méwily wylacznie o $mierci i umieraniu. Baka wkrétce zyskal opinie najgorszego
grafomana polskiej literatury, potem dziwaka, ktérym fascynowali sie romantycy (Mickie-
wicz, Syrokomla, Kraszewski), za$ dla poetéw nowoczesnych (Pawlikowska, Wat, Czechowicz,
Milosz, Twardowski, Rymkiewicz) stal sie poetg absolutnie fenomenalnym.

Nie bytoby legendy Baki, ani przemiany wierszoklety w geniusza, gdyby jego strofika i wer-
syfikacja nie zostaly ,posiekane” na miazge. I wtasnie to mikropoetyckie wydarzenie w ska-
li zwrotki, wersu i rymu przyniosto skutki wrecz niewyobrazalne! W kontekscie Bakowskiej
y2umieranki” wida¢ dojmujaco, ze mikrologia nie ogranicza sie do matosci, niemniej wazny
jest aspekt degradacji, odrzucenia, a nawet wstretu (status fragmentéw, utamkéw, okruchéw,
resztek, odpadéw, odchodéw, ochtapéw itp.) W perspektywie filologa najwazniejsze bedzie
jednak skupienie na graficznym, morfologicznym czy stylistycznym detalu, bo to otwiera oczy

na $wiat, nie tylko $wiat literatury.

ZBaka odrodzony. Uwagi o Smierci niechybnej wszystkim pospolitej, oprac. W. Syrokomla, Wilno 1855, s. 96-97.

SLOWA KLUCZOWE | ABSTRAKT | NOTA O AUTORZE
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SEOWA KLUCZOWE:

mikrologia

ABSTRAKT:

Tekst przypomina historie badani ,mikrologicznych” na Uni-
wersytecie Slaskim w Katowicach: 3 tomy zbiorowe Miniatu-
ry i mikrologii literackiej 2000-2003; Skala mikro w badaniach
literackich (2005) i ksiazke redaktora cyklu A. Nawareckiego
Maty Mickiewicz (2003) oraz monografie J. Ryby, B. Mytych, A.
Kunce, W. Bojdy. W serii uczestniczylto 40 autoréw, studia nad
tym, co drobne, znikome i wzgardzone patronujg mistrzowie
»sztuki interpretacji” I. Opacki i Cz. Zgorzelski. Szkola $laska
poréwnywana jest z poznanska (E. Domanska, P. Czaplinski),
rozwaza sie jej innowacyjny charakter, zakorzenienie regional-
ne i prowincjonalne, poczatkowy impuls filologiczny (,mikro-
poetyka” Baki) oraz konteksty historyczne, polityczne, religij-
ne (teologia piccolo papieza Franciszka).
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ka Przesztosc to dzis (Warszawa 2003), redaktor serii Miniatura i mikrologia literacka (Katowice

2000-2003) oraz Historycznego stownika terminow literackich (w przygotowaniu). |
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,Patrzeé ciemnosci.

Uby¢™:

od mikropoetyki do mikropolityki

i z powrotem (o metodzie)

Jakub Skurtys

Mikroskopia: doswiadczanie widzenia
[S]a to jakby poprzerywane pierscienie, z ktérych kazdy moze nawlec na siebie dowolny inny.

Kazdy pierscien albo kazde plateau ma mie¢ swoj klimat, ton, wtasne brzmienie.
Gilles Deleuze o kompozycji Tysigca plateau®

Chcialbym zacza(¢ refleksje od przypomnienia pewnej ksigzki dla mtodziezy, napisanej przed
przeszlo szes$¢dziesiecioma laty przez cenionego niegdys popularyzatora nauki Tadeusza Un-
kiewicza, pierwszego redaktora ,Probleméw”. Mam na mysli Podréze mikrokosmiczne prof.
Rembowskiego (I wyd. 1956, II wyd. 1962), krdciutka historie z pogranicza nauki, fantastyki
i powiedci przygodowej, utrzymang w Verne’owskim duchu, wprost powolujaca sie zreszta
na patronat autora 20 tysiecy mil podmorskiej zeglugi. Rzecz dotyczy tytulowych , podrézy mi-
krokosmicznych”, ktérych podejmuja sie profesor biologii i polski wynalazca Jan Rembowski
oraz jego mlodszy kompan i siostrzeniec, pietnastoletni Syga. Jako ze podrdze sa ,mikrokos-
miczne”, wyprawy dotyczy¢ musza wlasnie tego, co mate, miniaturowe, odpowiadaja tym sa-
mym na co najmniej trzy wieki marzen o zglebieniu tajemnic mikro$wiata: $wiata na poziomie

wiruséw, bakterii i zycia komérkowego.

! G. Deleuze, Negocjacje 1972-1990, przet. M. Herer, Wroctaw 2007, s. 37.
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Niezwykta jest tu jednak sama technologia podr6zy: Rembowski konstruuje urzadzenie, ktére
nazywa ,fizjoskopem”, bedace odpowiednikiem wirtualnego, polaczonego z organizmem mi-
kroskopu, pozwalajacego aktywnie wpatrywac sie w $wiat komérkowy, ale réwniez poruszad
sie po nim. Dzialanie urzadzenia zostaje szczegélowo wyjasnione czytelnikowi na pierwszych
stronach, a w samej zasadzie przeplata sie popularnonaukowa metoda i czysta fantastyka.
Fizjoskop nie zmniejsza bowiem czlowieka, jak cho¢by wynalazek Wayne’a Szalinskiego ze
slynnego filmu Honey, I Shrunk the Kids (1989), ale przez odwrécenie odbi¢ zmniejsza ,jego

widzenie”:

teraz za$ wyjasniam tylko - ttumaczy profesor mtodemu asystentowi przed pierwsza podréza - ze
celem moim bylto zmniejszy¢ widzenie cztowieka, zmniejszy¢ je tak, by widzial na przyktad bak-
terie z punktu widzenia bakterii, a wiec tak, jakby czlowiek byl sam istota nalezaca do tamtego
»$wiatka”. Ale nie zadowolitem sie sytuacja obserwatora nieruchomo tkwiacego w jednym miejscu.

Trzeba bylo jeszcze cos uczynié¢. Nalezato uzyska¢ swobode ruchu?.

Opracowano zatem zewnetrzny system sterowania za pomacg prototypu wspoélczesnego joy-
sticka oraz otuline, ktéra pozwala zamkna¢ mikroorganiczne, sztuczne oko, przejmujace od
tej pory wladze nad aparatem poznawczym podréznika. Z zewnatrz wyglada to dziwacznie:
badacz, ubrany w wielki hetm, taczacy go z mikroskopem, siedzi nieruchomo przy maszynie,
tymczasem gdzie$ tam, w mikroswiecie, w magnetycznym skafandrze Elmis (skrét od elektro-
-mikro-skafu) podrézuje jego ,trzecie oko”, wystawione na wszelkie niebezpieczenistwa koli-

zji, pekniec i konfliktéw z innymi organizmami.

Historia jest niebanalna i wykracza poza ramy dzieciecej opowiastki, zwtaszcza gdy pomy-
$limy o okulocentrycznych fantazjach nowoczesnosci: oko oddzielone od ciala, protetycz-
ne, zmniejszone do rozmiaru pojedynczej komérki, podrézuje przez organiczne przestrze-
nie, wpatrujac sie w to, co na ogét skryte w mrokach, w samo Wnetrze®. Z gtowa schowana
w helmach, ,podréznicy mikrokosmiczni” do ztudzenia przypominaja ponadto wspélczesne-
go czlowieka, zanurzonego w wirtualnej rzeczywistos$ci, z nieco przeroénietg wersjg Oculus
Rift na gtowie (czyzby byli ponowoczesng aktualizacjg figury acefaliczne;j?). To, co wydaje sie
jednak najbardziej interesujace w fizjoskopie, to nie jego zdolnoé¢ do ,powiekszania” $wiata
czy ,pomniejszania widzenia”, ale wrazenie pelnej immersji, ktéra stwarza. ,Widze... widze...
widze....” — zachwyca sie na poczatku Syga - ,Jestem w wodzie... Jakby w wodzie... Mam zu-

pelnie uczucie, jakby mnie otaczata...”.

Mozna sie w takim odczuciu zatraci¢, i ten los spotyka oczywiscie mlodego bohatera, ktéry
miast stucha¢ ostrzezen profesora, decyduje sie na samodzielng wyprawe w niebezpieczna
mikroprzestrzen. Mikroskopu nie mozna uszkodzi¢ z zewnatrz, jest bowiem chroniony przed
przypadkowymi ruchami ludzkiego ciata, ale uszkodzeniu od wewnatrz, w mikroswiecie,
moze ulec Elmis, np. zderzajac sie z innymi obiektami czy organizmami. I jak to bywa w przy-

padku pelnej immersji, pekniecie sztucznego oka skoniczy¢ sie musi wystaniem falszywych

2 T. Unkiewicz, Podréze mikrologiczne profesora Rembowskiego, wyd. 2, Warszawa 1962, s. 8.

3 Na temat tych i podobnych fantazji nowoczesnosci, por. T. Swoboda, Historie oka: Bataille, Leiris, Artaud,
Blanchot, Gdansk 2010; por. tez J. Momro, Widmontologie nowoczesnosci. Genezy, Warszawa 2014, s. 11-19.

4 T. Unkiewicz, Podréze...,s. 12.
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impulséw nerwowych do mézgu, ktére zaburzaja wlasciwe funkcjonowanie ludzkich organéw
(to dopiero fascynujaca ptaszczyzna dla Gilles’a Deleuze’a, ktdry jeszcze w tym tekscie wystapi
kilkakrotnie). Dlatego ,podréze mikrokosmiczne” sg — jak ostrzega profesor — $§miertelnie nie-
bezpieczne. Syga nieomal przyplaca nieroztropna wyprawe $miercia, i cho¢ ostatecznie udaje
sie go uratowad, na zawsze traci ostro$¢ widzenia w jednym oku. To tylko przypadek, kara za
nieustuchanie starszych, za nieroztropnos¢, czy moze iscie biblijna alegoria pietna, odpowied-
nik przetraconego biodra Jakuba (Rdz 32:25)?

A jednak te niewinng, edukacyjng historyjke z moratem rozpoczyna nie tyle groza, ile zapew-
nienie o niezmozonej pasji i nieustepliwosci badaczy, o cenie, ktéra gotowi sa ponies¢ w imie

spojrzenia ,w glab”:

Jan Rembowski i mlodziutki Syga nie oddaliby tej przygody za zadne skarby $wiata; co wiecej
- przygotowuja sie do nowych wypraw w gltab malego $wiata, w gtab kropli wody, aby zbada¢
zycie i prawa owego malego kosmosu. A czynia to nieustraszenie mimo dramatycznych, a nawet
tragicznych niebezpieczenstw i przezy¢, ktére zazdrosna o swe tajemnice natura postawila na ich

drodze®.

Mikrologia: teoria przeoczen
Orfeusz potrafi wszystko, z wyjatkiem przygladania sie temu ,punktowi” wprost, z wyjatkiem

przygladania sie centrum nocy w samej nocy.
M. Blanchot®

W roku 2001, na przetomie nowego milenium, Aleksander Nawarecki zorganizowal na Uni-
wersytecie Slaskim mikrologiczna konferencje, a nastepnie rozpoczal redagowanie serii pod
wspélnym tytutem Miniatura i mikrologia literacka (trzy tomy)’, w 2005 roku podsumowat za$
ksigzka Skala mikro w badaniach literackich®. Tam tez po raz pierwszy spotkalem sie z tak wy-

raznie postawionym zagadnieniem ,mikropoetyki”.

Nie chciatbym - pisal Nawarecki w jednej z przedmoéw — sugerowac btednie, ze badania nad litera-
ckim zjawiskiem typu ,mini” i ,mikro” narodzily si¢ na Slasku na przelomie trzeciego tysiaclecia,
gdyz chodzi o tendencje zywa w humanistyce minionego pétwiecza. Prébowalismy tylko zintegro-
waé ,,mikrokrytyke” Gastona Bachelarda, ,mikrolekture” Jeana-Pierre’a Richarda, Jakobsonowska
ymikroskopie” i Barthes’owska teorie punctum oraz inne jeszcze koncepcje ,,mikropoetyki” czy ,fe-
nomenologii mikroskopowe;j”, spotykane na pograniczu krytyki literackiej i filozofii - w pismach

Waltera Benjamina, Theodora Adorno, Jacques’a Derridy, Jean-Fran¢ois Lyotarda®.

5 Tamze, s. 3.
6 M. Blanchot, Spojrzenie Orfeusza, przet. M.P. Markowski, , Literatura na Swiecie” 1996, nr 10, s. 36.

7 Miniatura i mikrologia literacka, red. A. Nawarecki, t. 1, 2000, t. 2, 2001, t. 3, 2003 — w kolejnych przypisach
opisuje skrétem MiM, z podaniem tomu.

8 Skala mikro w badaniach literackich, red. A. Nawarecki, Katowice 2005.

 A. Nawarecki, Maly Mickiewicz. Studia mikrologiczne, Katowice 2003, s. 11.
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W podobnym czasie ukazalo sie u nas pierwsze wydanie Mikrohistorii Ewy Domariskiej
(1999)*, ,mikrologiczne” studia Przemystawa Czaplinskiego (Mikrologi ze smiercig, 2001)**
oraz Miniatura poetycka Piotra Michalowskiego (1999)*, a wszystkiemu patronowaly na ro-
dzimym gruncie Szczeliny istnienia Jolanty Brach-Czajny (1992)*%, akademicko-eseistyczna
refleksja nad rzeczami btahymi, drobinami, przedmiotami i czynno$ciami, ktére urastaja do

rangi egzystencjalnych przepasci (tytutowych szczelin).

Mozemy zatem méwi¢ o pewnego rodzaju modzie, ktéra przypadla na przetom wiekéw'. Do-
marnska diagnozowala na kartach swoich Mikrohistorii powolne odchodzenie od poststruk-
turalistycznego paradygmantu nauk historycznych, odsylajac czytelnika do esejéw Carla
Ginzburga czy Giovanniego Leviego:

»,Nowa” historia, okreslana przeze mnie jako ,historia alternatywna”, zaproponowala inne (od
tradycyjno-modernistycznego) podejscia do przeszlosciiinng jej panorame. Opowiada ona o czto-
wieku, ktéry zostal ,wrzucony” w $wiat, o ludzkim byciu w $wiecie, o ludzkim do$wiadczaniu
$wiata i o sposobach tego do$wiadczania. Jest to zatem historia doswiadczen, historia uczué, pry-
watnych mikroswiatéw. Cztowieka i jego losy poznajemy za posrednictwem cases (przypadkéw),
,miniatur”, antropologicznych opowiesci, ktére jak sonda pozwalaja wnikna¢ w codzienng rzeczy-

wisto$é®,

Dwie intuicje prowadzily wéwczas réwnoczesnie Domansky w strone perspektywy ,mikro”:
uwrazliwiona, egzystencjalistyczna z gruntu opowiesc o ,,byciu w $wiecie” oraz antropologicz-
ne, zaposredniczone jeszcze w tradycji Altagsgeschichte (niemiecka szkota historii zycia co-

dziennego) eksploracje ,prywatnych mikroswiatéw”.

W tym samym czasie w strone antropologii refleksyjnej, podkreslajacej znaczenie podmiotu
badajacego i jego spolecznego usytuowania, kierowat sie Roch Sulima, swoja Antropologie co-
dziennosci (2002) réwniez poswiecajac perspektywie mikrologicznej: drobnym czynnos$ciom,
znakom przepelniajgcym nasza przestrzen, przeoczeniom dnia codziennego. Zmiana przed-
miotu badan pociggala za sobg zmiany w sposobie pisania: koncentracje na miniaturze, pod-
kreslanie roli notatki i szkicu, swoiste work-in-progress, akcentujace przygodnosc spostrzezen,
prywatno$¢ perspektywy i zaledwie pewna symptomatyczno$¢ wspélnego losu. Raz po raz
zwracal sie jednak Sulima w kierunku literatury, przywotywal Michala Glowinskiego, Mirona
Bialoszewskiego, wiersze ,wychodzone” Juliana Przybosia, metaforyzowal wlasng narracje,
problematyzowat jg pod katem stylu i mozliwo$ci §wiadczenia, by osiggnac ideat gatunkowy —
»mala opowie$¢” w analogii do ,matego podboju”:

E. Domanska, Mikrohistorie. Spotkania w miedzyswiatach, Poznari 2005 (cytuje za wydaniem 2, uzupelnionym
i uaktualnionym, Poznan 2005).

1P. Czaplinski, Mikrologi ze Smierciq. Motywy tanatyczne we wspélczesnej literaturze polskiej, Poznan 2001.

2P. Michatowski, Miniatura poetycka, Szczecin 1999.

13J. Brach-Czajna, Szczeliny istnienia, Warszawa 1992.

“Wiecej uwagi temu zagadnieniu, jak réwniez potencjalnej ,innowacyjnosci” §laskiej metody mikrologicznej,
poswiecita ostatnio Ewelina Szulek: Moda na mate? Innowacyjnosc slgskiej mikrologii literackiej, ,Postscriptum
Polonistyczne” 2016, nr 1(17), s. 179-191.

15E. Domanska, Mikrohistorie..., s. 63.
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Antropolog codziennosci nie musi podbijac po to, jak czynil na przyktad Kortez, aby raportowac,
czyli dziala¢ tak, jakby jedynym celem podboju byto napisanie relacji [...]. Antropolog codzienno-
§ci czyni ,podboje male” i raportuje o nich nie tyle Waszym Wysokosciom, ile samemu sobie. [...]
Raporty opowiadajg $wiat, a nie klasyfikuja go. Opowiesciami tymi rzadzi - gwarantujgca sp6jnosc

potocznego doswiadczenia — logika rzeczy i zdarzen ,,dla nas”, a nie logika pojec?®.

»,Czarna mikrologia” Nawareckiego'’, utworzona na zasadzie uklonu w strone ,bialej
mitologii” Jacques’a Derridy, odsytajaca nas zarazem do problemu $miertelnosci istot
i kruchosci rzeczy, pojawila sie zatem w ciekawym momencie rozwoju naszych nauk
humanistycznych, gdzie$ na pograniczu miedzy wykorzystanym juz w praktyce inter-
pretacyjnej dekonstrukcjonizmem i powolnym wyczerpywaniem sie tzw. French Theo-
ry'8, a jeszcze przed ,zwrotem kulturowym”, przychodzacym za posrednictwem kra-
kowskiego patronatu Ryszarda Nycza i kregu ,, KTL™. Byla wciaz jeszcze propozycja
klasycznej filologii po zwrocie lingwistycznym i poststrukturalnym, z istotnymi ele-
mentami close reading, ale dostrzegata juz tendencje do odchodzenia od tekstéw litera-
ckich w strone zjawisk kulturowych, od znaczenia i jego przygéd ku réznym postaciom
doswiadczania literatury, czytelnictwa oraz osobistego zaangazowania w przedmiot.

Potowa postulatéw programowych Nawareckiego brzmi wiec jak hotd dla postmoder-
nistycznych tekstualizméw, z naczelng rola zmierzchu wielkich narracji i Derridian-
skiej rézni, potowa zas jak poszukiwanie innych, pozatekstowych drég w domenie an-
tropologii refleksyjnej i socjologii codziennosci zwlaszcza. ,Mikrologie traktuje [...]
jako domorosty odpowiednik czy prywatny wariant dekonstrukgji, ktorej celem jest
zakwestionowanie lub «obluzowanie» dychotomii: wielkie — mate” — stwierdza $laski
badacz w Matym Mickiewiczu®, ,[m]ikrologia bowiem nie chce zastgpi¢ wielkosci ma-
toscia, lecz dekonstruuje te opozycje™.

Sama mikrologia przywolywana jest zreszta za Lyotardem, ktdry, przesledziwszy
awangardowe sklonnosci do minimalizmu, obarczyt ja ciezarem wzniostosci i reszt-
kowa odpowiedzialnoscia za wypelnienie luk w wielkim, o$wieceniowym projekcie
rozumu. ,Mikrologia — pisal francuski filozof - nie jest metafizyka w okruchach [...],
wpisuje w zmierzch wielkiej mysli filozoficznej zdarzenia mysli jako niepomyslane,
ktére pozostaje do pomyslenia”?. Mikrologia jest tu zatem nie tyle metods, ile obo-
wigzkiem, zadaniem do wypelnienia i wezwaniem do myslenia tego, co dotad nie mia-
to swojego miejsca w dyskursach nowoczesnych (sam Nawarecki stwierdza wielokrot-

16R. Sulima, Antropologia codziennosci, Krakéw 2000, s. 8, 9.
YA. Nawarecki, Czarna mikrologia, [w:] Skala mikro..., s. 9-24.

8Por. E. Domanska, M. Loba, Wprowadzenie, [w:] French Theory w Polsce, red. E. Domanska, M. Loba, Poznan
2010, s. 7-20.

¥Pierwsze wydanie Kulturowej teorii literatury. Gléwne pojecia i problemy to wszak dopiero rok 2006; sam
~zalozycielski” tekst Nycza Kulturowa natura, staby profesjonalizm. Kilka uwag o przedmiocie poznania literackiego
i statusie dyskursu literaturoznawczego pojawil sie pierwszy raz w tomie Sporne i bezsporne problemy wspdtczesnej
wiedzy o literaturze, red. W. Bolecki, R. Nycz, Warszawa 2002.

20Nawarecki, Maty Mickiewicz..., s. 11.
2'Tamze, s. 14.

22F, Lyotard, Wzniostos¢ i awangarda, przel. M. Binczyk, ,Teksty Drugie” 1996, nr 2/3, s. 185.
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nie, Ze na pewno nie jest to metodologia, raczej ,wymiar myslenia”, ,perspektywa”,
”23)

Lujecie
Ta droga prowadzi przez Theodora W. Adorna i Waltera Benjamina az do romantykéw
niemieckich, do Schlegla, Novalisa i Franza Schuberta. Poetyka fragmentu zaswiadcza
sie o kruchosci istnienia, umilowaniem zbieractwa rzeczy drobnych, swoistym bibelo-
ciarstwem, sktada hotd Aniotowi Historii, ocalajac osadzajace sie okruchy, materialne
$lady dzialalnos$ciludzkiego ducha (taka byla zresztag wymowa pierwszej ,,mikrologicz-
nej” pracy Nawareckiego o wyobrazni i przedmiotach Skamandrytéw?*). Drobna zmia-
na perspektywy w przedmowie do ostatniego tomu ,Mikrologii” z 2005 roku odsuwa
jednak w cierr ten wiekowy pochéd autorytetéw, a szkic koncentruje sie, zupelnie jak
u Sulimy, na samym badaczu, na trzymanej przez niego $ciereczce z mikrofibry, na
porzadku codzienno$ci, i kaze zada¢ pytanie: ,jaka to $ciereczka?”?. To juz nie jest
przestrzen namyslu nad literatura, ale wyniktle z ciekawos$ci uprawianie antropologii
rzeczy malych, ,matych opowiesci”, na styku tekstéw i praktyk kulturowych.

Podobne pekniecie wida¢ réwniez w przywolanych przez Nawareckiego Mikrologach ze
$miercig Przemystawa Czaplinskiego. Zapowiada je wszak (na tylnej stronie oktadki)
sfabrykowana, encyklopedyczna definicja ,mikrologu”, holdujaca naukowej skrupu-
uprawiaé twoércza zdrade i obstawaé przy ,lekturze nastawionej na drobiny tekstu”,
ktéra ,polega na wchodzeniu w szczeliny dzieta, na uprawianiu lekturowego krzata-
ctwa, na ustawicznym krazeniu od opowiesci wielkich do matych”?. To nie tylko pro-
pozycja metodologiczna, definiujgca sposéb czytania i interpretowania, ktéry okazuje
sie sprzeczny z XX-wiecznymi ideatami naukowosci; to pewna egalitarna i antyprze-
mocowa filozofia bycia i zarazem teoretyczna konceptualizacja niezobowigzujacych,
a jednak produktywnych poznawczo czynnosci, ktérych przestrzenia pozostaje co-
dzienno$¢, podstawowg za$ technika pragmatyczne przyswojenie.

Jesli przyjrzec sie tekstom pozostatych badaczy, zgromadzonych w mikrologicznych
tomach Nawareckiego, motywacjom ich poszczegdlnych studiéw lub ich nieformal-
nej metodologii (bo nie chodzi w tym momencie o podglebie teoretyczne i wyznawa-
na ,szkole” interpretowania), to sama mikrologia réwniez jawi¢ sie nam bedzie jako
wewnetrznie sprzeczna. Z jednej strony bowiem zauwazy¢ mozemy takie — wartos-
ciowane pozytywnie — wyrdzniki, jak: precyzja i skrupulatno$é badawcza, uwaznosc¢
czytajacego, wiernos¢ tekstowi i pozostawanie przy nim (wbrew filozoficznym i kul-
turowym sklonnosciom do ,uzycia” tekstu?’), wielokrotna lektura, $ledzenie zmian
i detali. Przoduje w tym zwlaszcza mocno analityczny Pawel Jedrzejko, przepisujac
Gadamerowska hermeneutyke na wariant close reading, a w ,mikrologii” poszukujac

BA. Nawarecki, Wstep, MiM, t. 2, s. 9.

*4Tegoz, Rzeczy i marzenia. Studia o wyobrazni poetyckiej Skamandrytow, Katowice 1993.
BTegoz, Wstep, MiM, t. 2, s. 22.

%P, Czaplinski, Mikrologi ze $miercig, s. 10.

270 kulturowym przeksztalceniu poetyki i zwigzanym z tym marginalizowaniu literatury ciekawie pisal ostatnio
Tomasz Kunz: Poetyka w $wietle kulturoznawstwa, ,Forum Poetyki” 2015, nr 1.
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nie tylko narzedzia badania, ale réwniez idealnego, hermeneutycznego posrednika
miedzy przeszloscig dziela i terazniejszoscig czytelnika:

obiektem zainteresowania mikrologii beda mikrostruktury dziel literackich, ktére jednak nie mu-
sz3 (cho¢ moga) by¢ rozumiane jako systemowe elementy makrostruktury dzieta. W tym sensie
mikrologia staje sie terminem synonimicznym wobec mikropoetyki: jest wiec dziedzing z pogra-
nicza poetyki opisowej i historycznej, czyli narzedziem mogacym miec zastosowanie w badaniach
z zakresu poetyki immanentnej, normatywnej czy generatywnej — lub w konfrontacjach poetyk

sformutowanych z poetykami immanentnymi®.

Proponujac ,swoistg metodologie «<mréwczego oka»”?’, postrzega Jedrzejko, uwazny czytelnik
i badacz dzieta Melville’a, mikrologie/mikropoetyke jako odpowiedz na zmeczenie poststruk-
turalistycznym uplynnieniem. Wedle tego stanowiska mikrologie ,,powotala do zycia rozbiez-
nos$¢ miedzy bytem a dyskursem; aczac - przez emocje — bytowos¢ szczegélu i jego znako-
wo$¢, mikrologia uprawnia interpretacje bon fide, oparta na filologicznej rzetelnoéci «uczenia

sie jezyka» dziela i epoki”®.

Na tle wszystkich zgromadzonych w tomach tekstéw Jedrzejko przedstawia jednak skrajne sta-
nowisko analityczne. Na réwnych prawach pojawiac sie bedg praktyki zgota odmienne, odnosza-
ce sie do innej konstrukeji badawczego podmiotu: krzatactwo, zbieractwo, krazenie (dryfowa-
nie), ,czepianie sie” i ,krétkowzroczno$¢” (Nawarecki), emocjonalny stosunek do przedmiotu,
umitowanie drobiazgu, ktére prowadzi nas w strone okruchéw, drobin, strzepkéw i pozostatosci,
awreszcie: anarchicznej resztki. Réwnoczesnie ,ja” bedzie wéwczas niepewne wlasnych mozliwo-
$ci poznawczych, na sposéb Vattimowski ,,stabe”, niesktonne do tworzenia syntez, poswiecajace
wiecej uwagi sobie podobnym, czyli temu, co bezsilne, nieobecne lub niedostrzegalne, podwa-
zajace wlasna racjonalnoé¢. Nawarecki zadaje to samo, tylko z pozoru retoryczne pytanie, ktére
zadawali sobie dawniej de Saussure i Jakobson, rozmyslajac nad strukturami anagramatycznymi:

Czyz ta manieryczna drobiazgowos(, $lepa pedanteria, opetanie glupstwem nie jest odwieczna
chorobg zawotanych badaczy literatury? Drobiazgowosc jakby dziecinna albo sklerotycznie starcza

jest przeciez stylem lektury, tylez dociekliwej, co niefrasobliwej, ktéra za wzo6r stawia Barthes®.

O ile pierwszej z zarysowanych tendencji patronuje wynalazek mikroskopu, na ktérym spo-
czywa wcigz obietnica poznania fundamentéw rzeczywistosci, a podmiotem pozostaje mi-
krolog — badacz drobin, realizator Jakobsonowskiej precyzji i strategii ,mikroskopii”®, o tyle
drugiej patronuje wyimaginowana figura mikronauty, pomniejszonego czlowieka, ktéry
z Verne’owskim zapatem eksploruje nieznany i niebezpieczny $wiat, nawet jesli jest tylko
protetycznym okiem, jak w Podrézach mikrokosmicznych profesora Rembowskiego. Dalej bedzie
mnie interesowaé wlasnie figura mikronauty, wystawionego na najwieksze niebezpieczen-

2P, Jedrzejko, Oscylacje literackie, czyli od Gadamera do mikrologicznej krytyki swiadomosci, MiM, t. 2, s. 29.
Tamze.

3%Tamze, s. 56.

3A. Nawarecki, Mikrologia, genologia, miniatura, MiM, t. 1, s. 16-17.

32Por. bardzo interesujacy tekst o ,mikroskopii” Jakobsona, zestawiajacy dwie Jakobsonowskie, odlegte o pie¢ lat
analizy wierszy Baudelaire’a: B. Mytych, Mikroskopia Romana Jakobsona, MiM, t. 2, s. 19-26.
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stwo, jakim staje sie jego wlasny zmyst widzenia.

3. Mikronautyka: wi(e)dzenie

Skoro juz wszyscy uparli$émy sie oniemie¢, przystano mnie unaocznic to paistwu.
Konrad Géra, Wroctaw®?
Tak zaczyna sie poemat/oratorium Nie Konrada Géry:

1
Drzewo - §lad. Roslinny ztom.

Wstyd o brak drzazgi. Jeszcze

1
Nikt nie oslept od

odwracania wzroku [...]3%.

Utwér dotyczy tylez samego patrzenia/widzenia, stalego tematu tworczosci wroctawskiego
poety, co $mierci i pustki, niedajacej sie sprowadzi¢ do niczego pojedynczosci ofiar katastrofy
kompleksu Rana Plaza w Bangladeszu (24 kwietnia 2013), bedacej wynikiem btedéw kon-
strukcyjnych i nieumiarkowanej, kapitalistycznej checi akumulacji poprzez eksploatacje za-
soboéw: przestrzennych, materiatowych i ludzkich. Opowiadajac o nieprzekladalnosci $mierci,
o ,malej $mierci” codzienno$ci, zbliza sie Géra do idei ,mikrologéw” Czapliniskiego:

oddzielenie géruje tu nad sumowaniem — pisal o swoich formach poznanski badacz — poniewaz
przedmiotem zainteresowania byly jednostkowe prawdy o $mierci, prywatne mikrologie umiera-
nia. Aby odczyta¢ watki tych mikrologii, odnalez¢ nitki konwencji i cierpienia, gramatyki i bélu,
nalezalo - poniekad symetrycznie wzgledem wysitkéw pisarzy — powtérzy¢ ich stowa swoimi sto-
wami, ponowic prébe rozerwania tkaniny jezyka, nieunikniong przy wyrazaniu prawdy jednostko-

wej, 1 prébe powtdrnego jej zszycia, konieczng dla wypowiedzenia prawdy w sposéb zrozumialy®.

Poemat Goéry jest przepastny i totalny, ale zachowuje réwniez mikropoetycka, mikrologiczna
strukture: kazdy dystych moze funkcjonowaé samodzielnie, kazdy jest pojedynczoscia, kaz-
dy wytwarza niedajaca sie przetozy¢ idiomatyczno$¢ i ostatecznie oddaje gtos czytelnikowi.
Wchodzimy w lekture w kilka oséb, w jakie$ pozornej wspélnocie (,bra-/cie”, ,sio-/stro”), by
po przeszlo tysigcu stu dystychach otrzymac ostatni, niedopowiedziany, urwany by¢ moze.
,Ostatnia linijka ostatniego dystychu jest przeznaczona do napisania przez odbiorce” — infor-
muje Géra w konicowej Prébie wyjasnienia [N, 138], cho¢ bardziej niz regule pisma przywotuje

ona Norwidowski oddech: miejsce na cisze, powietrze, pustke.

%K. Géra, Wroctaw, [w:] tegoz, Requiem dla Saddama Husajna i inne wiersze dla ubogich duchem, Wroctaw 2008,
s. 7.

34K. Gora, Nie, Wroctaw 2016, s. 9; dalej oznaczam w tekscie jako N z numerem strony; w razie potrzeby pomijam
tez w cytatach podziaty wersyfikacyjne, numeracje i inne sktadowe zapisu oryginalu, skupiajac sie na samej
produkgji znaczen.

5P, Czaplinski, Mikrologi ze $miercig, s. 9.
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Ale nie tylko to sklania, by odnieé¢ Nie do ,,mikrologu” w rozumieniu Czapliriskiego i ,,mikrologii”,
jaka proponowal Nawarecki. Réwniez wzmianki o prébach ,rozerwania tkaniny jezyka” i ponow-
nego jej zszywania sa wlasciwie wzmiankami dotyczacymi technicznej strony poematu, opisuja
bowiem zasade tworzenia poszczegdlnych konstrukdji, z silnymi przerzutniami, nawet wewnatrz-
wyrazowymi, z pozornym brakiem wspélrzednej laczliwosci elementéw oraz z niemal catkowi-
tym brakiem orzeczen, ktére fundowalyby jakas narracje. Nie s3 bowiem Nie opowiescia (uzywam
w tytulaturze form zaimka liczby mnogiej ,,nie”, ,nich”, ,nimi”, tak jak zyczy sobie tego autor
w Probie wyjasnienia), ale wlasnie tkaning, gobelinem, ktérym rzadzi powierzchniowa (po raz ko-
lejny powraca Deleuze) logika zszywania i prucia, a wiec réwniez zatarcia i obnazenia, zasklepienia
i rozwarcia (rany), milczenia i wymdwienia, makrosystemu i mikroistnienia, porzadku liczb i po-
rzadku idiomatycznej egzystencji, monumentu i drobiny/okruchu. Dlatego przywoluje poemat
Gory wlasnie w szkicu dotyczacym mikropoetyki, okrazany przez teorie i metody: Nawareckiego,
Foucaulta, Deleuze’a, przywoluje go tak, jak zamyslil sobie twérca — jako oratorium, a wiec zada-
nie do wykonania, ale tez sam sposéb praktykowania mikropoetyki i najbardziej interesujacego
mnie w niej mikrospojrzenia. Jest to zarazem, w niespecjalnie rozleglym odcinku czasu, moje
trzecie podejscie do napisania o Nich, jakby za kazdym razem oddzialywata inna, osobna czastka,
a ,ekonomia resztki” od nowa wprawiala w drgania coraz bardziej mikroskopijne fragmenty.

Na wstepie opisalem historie Sygi i profesora Rembowskiego (niejako na zasadzie analogii do ot-
wierajacej Nie bajki o ,myszce, naszej wiernej towarzyszce”, bedacej proceduralng instrukeja ra-
dzenia sobie z trauma), poruszony owg ,trwalg utratg ostrosci w jednym oku”. Mojg lekture Un-
kiewicza konwojowal bowiem fragment z Nich, ktéry mozna by potraktowac zapewne w $wietle
mistycyzmu lub poszukiwan postsekularnych, ja mysle o nim jednak w kategoriach pragnienia,

mikroczynno$ci oraz ich zwigzkéw z makrofizyka wladzy: ,Patrze¢/ciemnosci. Uby¢” [N, 34].

Czuje sie zatem zobowigzany zada¢ pytania niepostawione dotad ani przez Nawareckiego,
ani przez zaden ze zgromadzonych w ,mikrologicznych” tomach tekstéw: jakie niebezpie-
czenstwa skrywa mikrologia? Kogo moze zranié, naklué, rozprué? Czy rzeczywiscie pozwala
wejrzec ,w glab” i jakie sa tego konsekwencje? Kto jest panem, a kto ofiarg tak pojetej mikro-
logii? I jak ma sie sam ,literacki mikroskop” do panoptycznego charakteru nowoczesnosci
lub spektakularnej ponowoczesnosci? Interesuje mnie wiec mikrologia drazliwa i drazniaca,
niebezpieczna, na planie genologicznym za$ jej mikropoetycki odpowiednik: jezykowy ekspe-
ryment z formami zycia, ktéry nazwac trzeba mimo wszystko biopolitycznym?®*. To zagadnie-
nie zmusza za$ do zmierzenia sie z dwoma patronatami, ktére tylko zdawkowo pojawiaja sie

w redagowanych przez Nawareckiego tomach: Michela Foucaulta i Gilles’a Deleuze’a® .

36W takim choc¢by wariancie, jak ,biopoetyke” rozumie Przemystaw Czaplinski w Resztkach nowoczesnosci, por.
tegoz, Resztki nowoczesnosci. Dwa studia o literaturze i zyciu, Krakow 2011, s. 271-294.

%7Z moich wyliczen wynika, ze we wszystkich trzech tomach Miniatury i mikrologii literackiej Deleuze i Foucault pojawiaja
sie sporadycznie i to na zasadzie falszywych przywolan, nie zwigzanych z mikroperspektywa. W tomie pierwszym
Deleuze wesp¢t z Guattarim wystepuje w otwierajacym szkicu Nawareckiego w pochodzie nazwisk jako [sic!]
kontynuator drogi marksistowskiej i spadkobierca szkoly frankfurckiej. W tomie drugim i czwartym powraca zupelnie
przypadkowo, jako reprezentant nurtu dekonstruujacego myslenie opozycjami (i autor Réznicy i powtdrzenia), w trzecim
za$ wystepuje wylacznie na marginesie, jako komentator mysli Bergsona. Nie lepiej jest z Foucaultem: w pierwszym
tomie stanowi zaledwie glos wobec ,,$mierci autora” Barthes’a, w drugim pojawia sie w cyklu wyliczen, ale nikt nie
poswieca mu osobnego szkicu, jak dzieje sie to z Jakobsonem, Bachelardem czy Barthes'em, z trzeciego i czwartego tomu
za$ zupelnie znika, tak jakby historyczna i dyskursywna ,mikrofizyka wladzy” nie byla wazna dla literackiej mikrologii.
Jak wida¢ z powyzszego wyliczenia, mikrologia wymaga uzupelnieri, niech wiec niniejszy szkic bedzie taka proba.
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Mikrofizyka: dzielenie wiadzy (nad ciatem)

Mimo antropologicznych i socjologicznych wychylent w strone studiéw kulturowych, mikro-
praktyk czy tego, co Kathleen Stewart nazwala trafnie pojetyka kulturowa (cultural poiesis)*®,
obietnica mikrologii z toméw Nawareckiego pozostaje wcigz obietnicg hermeneutyczng i tym
samym egzegetyczna: kierujac wzrok na to, co najmniejsze oraz przeprowadzajac lekture
w sposéb jak najbardziej uwazny i skrupulatny, juz na wstepie zakladamy mozliwos¢ struk-
turalnej analogii, brzemiennego w sensy przejécia od szczegétu do ogétu, od nieznaczacego
detalu do calosciowej syntezy, ktéra odbywaé sie bedzie na wyzszych poziomach znaczenia
lub na kolejnych etapach semiozy (podazamy wiec tak czy tak sladem Mitologii Barthes’a czy
Semiologii zycia codziennego Eco). Nawet idea ,resztki”, tego, co sie wymyka, co trwa wbrew
dyskursowi badacza lub poza nim, zyskuje w takiej perspektywie dowartosciowanie, a rzeczy-

wiste proporgje sit ulegaja zatarciu.

Reasumujac pewien etap rozwazan, mozna zatem zaproponowac trzy odrebne sposoby podej-
$cia do literackiej ,mikrologii”. W nawigzaniu do jej resztkowego charakteru i zamitowania do
poetyki fragmentu, mikrologie mozemy postrzegac jako swoista ,,obrone bezbronnosci”, dzie-
ki ktérej to, co z pozoru skazane na porazke i zapomnienie, zostaje utrwalone, zachowane,
odzyskuje znaczenie, tzn. nadzieje**. Kontynuuje ona wtedy mimo wszystko hermeneutyczna
idee egzegezy $wietego tekstu, nawet jesli sam tekst — jak cho¢by w Ksiedze Brunona Schulza

- uznamy za gazete, kalendarz czy pudetko zapatek.

Mozna tez spojrze¢ na mikrologie (a zatem réwniez kazda odmiane mikropoetyki) na zasa-
dzie poszukiwania humanistycznych uprawomocnierr. W paradygmacie zdominowanym przez
nauki przyrodnicze badania w skali mikro wydaja sie niejednokrotnie bardziej pociaggajace,
niz te prowadzone w skali makro. Daja pewniejsze rezultaty, tudza obietnicg bezposredniego
odniesienia do rzeczywistosci, s3 mniej spekulatywne, a przez to mniej podatne na btad. Jesli
jaka$ znaczaca tendencja staje sie postrzeganie u nas humanistyki w kategoriach laboratoryj-
nych®, tkwimy tu jednak raczej wcigz w epoce mikroskopu optycznego niz Wielkiego Zderza-

cza Hadronéw.

Ale mozna, i wydaje sie to droga najbardziej obiecujgca, podazy¢ za Lyotardem i zaproponowac
mikrologie jako nastepstwo rozpadu wielkich narragji, efekt odczarowania XX-wiecznej gigan-
tomachii, roszczen Teorii ku wszechwiedzy i ostatecznym rozstrzygnieciom. Mikrologia bytaby

wtedy nie tyle obietnica lektury wnikliwszej i bardziej dokladnej (wariantem uzurpacyjnego

%K. Stewart, Cultural Poiesis: The Generativity of Emergent Things, [w:] Handbook of Qualitative Research, 3rd
Edition, red. N. Denzin, Y. Lincoln, Thousand Oaks, s. 1015-1030.

39Ten resztkowy btysk nadziei, iscie Benjaminowskie wychylenie, dostrzec mozna nawet w tak melancholijnej
i pesymistycznej diagnozie, jak ta z ksiazki Sulimy: , Falowy naptyw lub odplyw rzeczy rwie pasma tradygji [...].
Raporty pokazujg, w perspektywie jednostkowego doswiadczenia, nie tyle «jak jest», jak co$ trwa, ale jak co$
wlasnie «przemineto» lub «przemija». Stad w raporty te wpisane sa sekwencje «historycznosci», ktére pomagaja
rozumie¢ moze nie tyle «mijajaca» wlasnie terazniejszos¢, ile terazniejszos¢ wlasnie «<nadchodzaca» (R. Sulima,
Antropologia..., s. 9). Nawarecki poswieca tej kategorii oddzielny przypis, taczacy teologie i ,,ekonomie resztek”
(por. A. Nawarecki, Mikrologia..., MiM, t. 1, s. 21).

4Por. R. Nycz, W strone innowacyjnej humanistyki polonistycznej: tekst jako laboratorium. Tradycje, hipotezy,
propozycje, ,Teksty Drugie” 2013, nr 1-2; A. Zychlinski, Laboratorium antropofikcji. Dociekania filologiczne,
Poznan-Warszawa 2014; L. Afeltowicz, Laboratoria w dziataniu: innowacja technologiczna w $wietle antropologii
nauki, Warszawa 2011; tegoz, Modele, artefakty, kolektywy: praktyka badawcza w perspektywie wspotczesnych
studiow nad naukg, Torun 2012.
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close reading), ile wtasnie przedtuzeniem — w przestrzeni metodologicznej — tendencji wynikle;
z kapitulacji o$wieceniowego rozumu, tendencji do pisania przyczynkdéw, fragmentéw, notat-
nikéw, do eksponowania praktycznego wymiaru badan oraz przesuniecia ciezaru na osobiste

historie i case studies, w strone idiomatycznosci antropologii refleksyjnej.

Tutaj dopiero zaczyna sie prawdziwe pole dla mikropoetyki i tego, czym moglaby byé¢: nie
badaniem drobin tekstowych, gnom i epigramatéw, nie poszukiwaniem ,szczelin istnienia”
w dzietach nieliterackich, w hastach na murach, nagrobkach, reklamach i instrukcjach uzyt-
kowania*!, ale specyficzng, usytuowang i samo$wiadoma taktyka dzialania, wymierzonego

w réznorakie formy wladzy, innymi stowy: poetyka zycia w jego politycznym wymiarze.

Jesli szukad podstaw tego polaczenia, trzeba zwrdcic sie oczywiscie w kierunku Michela Fou-
caulta i jego ,,mikrofizyki wtadzy”**. Chcac zbada¢ podstawowe zrédla opresji i sity ksztattujg-
ce podmiot na poziomie spotecznym, musial dokona¢ drobiazgowego rozbioru dawnych dys-
kurséw i znalez¢ w nich $lady przej$¢ miedzy praktyka a nakazem i norma. W dwéjnaséb wiec
zawiagzal wezel swojej mikroanalizy, pokazujac 1) jak daleko w glab, do bazowych przejawéw
zycia (az po kwestie biologiczne i biopolityczne), siega strukturyzujaca/parcelujaca/ujarzmia-
jaca moc wladzy oraz 2) w jakim stopniu podstawowe dziatania poszczegélnych podmiotéw
zdolne s3 wymykac sie jej lub odksztalca¢ ja. Po wieloletnich poszukiwaniach zaangazowania
na r6znych poziomach dyskursu, finalnym wyborem Foucaulta okazala sie etyczno-estetyczna
stroska o siebie”, rozumiana jako rodzaj estetyki egzystencji.

Sama ,estetyka egzystencji”, ktérag zaproponowal badacz jako rozwigzanie problemu odpowie-
dzialnosci ,ja” za ,my” (plaszczyzna odniesienia dla jednostki pozostaje tu zawsze agora), nie
bardzo daje sie jednak przelozy¢ na teorie, rozumiang jako ,,skrzynka z narzedziami”, w tym
wypadku uzywanymi do ,otwierania” tekstéw literackich. A przeciez na takie ujecie wlasnych
prac przystawal francuski badacz w dwuglosie z Gilles'em Deleuze’em, ktéry zaproponowat te
no$na i do dzi$ aktualng metafore relacji miedzy teoria i praktyka: ,Teoria jest skrzynka z na-
rzedziami. Nie ma nic wspdlnego z tym, co stanowi jej tres¢ (signifiant). Musi by¢ uzyteczna.
Musi funkcjonowac®.

Nie temu jednak zawdziecza Foucault jedno ze swoich najwazniejszych osiaggnie¢, ani nawet
wprowadzeniu mikrologicznej perspektywy do badania stosunkéw wtadzy, ale odwréceniu
kierunku oddziatywania. Jesli spojrzymy na Historie szaleristwa lub Nadzorowaé i karaé, do-

strzezemy, ze to nie dyskurs (sadowniczy, penitencjarny, medyczny) ksztaltuje u podstaw

“IMozna by sie zastanowi¢ nad zastosowaniem mikropoetyki jako metody czytania ,mikropoezji” (micropoetries),
ktoére — za The Princeton Encyclopedia of Poetry and Poetics — okreslamy jako przygodne, tworzone przez
amatoréw, pograniczne formy literackie, bedace raczej rodzajem efemerycznych praktyk kulturowych
niz dzietem-artefaktem, w duzej mierze uzaleznionych od kontekstu spotecznego i chwilowego sposobu
funkcjonowania danej wspélnoty. Por. M. Damon, Postliterary America: From Bagel Shop Jazz to Micropoetries,
Iowa City 2011.

“2Por. B. Banasiak, Michel Foucault - Mikrofizyka wladzy, ,Literatura na Swiecie” 1988, nr 6(203).

“W tej samej rozmowie Deleuze, w charakterystyczny dla wtasnego filozofowania sposéb, przedstawia praktyke
jako ,zbiér przesuniec z jednego punktu teoretycznego do drugiego”, teoria za$ to ,przesuniecie od jednej
praktyki ku drugiej”, na co Foucault, badacz o zgola odmiennym temperamencie, zdaje sie chetnie przystawaé
(M. Foucault, G. Deleuze, Intelektualisci a wladza (rozmowa miedzy Michelem Foucault a Gilles'em? Deleuze’em),
przetl. S. Magala, ,Miesiecznik Literacki” 1985, nr 10/11, s. 174, 175).
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pragnienia, ujarzmia podmioty i urzadza rzeczywisto$¢ spoleczng, ale serie przygodnych,
chaotycznych, umiejscowionych praktyk, inwencji i oddolnych procedur, ktére z poczatku wy-
mykaja sie katalogowaniu. W tym sensie mikrotechnika wltadzy wyprzedza ideologie i sam
dyskurs, dzialajac niezaleznie i niejako samoczynnie. Serie technologicznych ucielesnien,
praktykowanych rytmicznie czynnosci i dzielonych w konkretny sposéb przestrzeni zacho-
wuja w sobie instytucje i dopiero finalnie , stajg sie widoczne” dla dyskursu, ktérego badaniem

zajmuje sie Foucault.

Jesli w ten sposéb spojrzymy na osiggniecie francuskiego filozofa, postrzegajac podmiot nie
jako skutek spolecznej ,,obrébki” przez dyskursy wiadzy, ale jako aktywnego aktora, ktérego
sfera popedowa, pragnienia i podstawowe impulsy zawsze wymykaja sie strukturyzacji, lub
innymi stowy: jesli przyjmiemy, ze Foucault nie zakonczyt pisania na Historii szalefistwa, lecz
na Trosce o siebie, to jego ,estetyka egzystencji” okaze sie mikropoetyka sztuczek, chwytéw
i wymykoéw, pozwalajacych na obrone ,ja”. W tym aspekcie odczytania Foucaulta najbardziej
zadluzony byl Michel de Certeau, gdy formulowal ,poetyke codziennosci”, tzn. gdy ramy so-
cjologicznej i antropologicznej refleksji nad formami zycia codziennego wyznaczy! podtug na-
rzedzi z zakresu teorii jezyka poetyckiego.

Pozostaje sie zastanowi¢ — komentuje de Certeau - co sie dzieje z innymi, nieskoficzenie matymi
procedurami, ktérych historia nie ,wyr6znita”, a ktére przeciez wykazujg nie mniejszg i rozlicz-
na aktywno$¢ niemieszczaca sie w sieci ustanowionych technologii. Chodzi tu szczegdlnie o pro-
cedury, ktére nie maja wstepnego warunku wymaganego przez procedury, ktére bada Foucault,
mianowicie wilasnego miejsca, w ktérym mogtaby funkcjonowac panoptyczna maszyneria. Techniki
owe, nie mniej funkcjonalne, lecz pozbawione zrazu tego, co stanowilto o sile innych technik, sg
staktykami”, ktére, jak przypuszczam, dostarczaly formalnej przestanki dla zwyklych praktyk kon-
sumpcyjnych*.

Nie jest jednak moim celem opisywac ,poetyke” nieumiejscowionych czynnosci wywrotowych,
ktére de Certeau nazywa ,taktykami”, a do ktérych zalicza m.in. gotowanie, czytanie, spacero-
wanie, rézne formy przemieszczania sie czy pomieszkiwania. Mam wrazenie, ze od pewnego
czasu, co najmniej od ukazania sie pierwszego tomu Wynalez¢ codziennosé (2008), jest to w na-
szej humanistyce wiedza powszechnie znana i stosowana. Chodzi raczej o oddanie impulsu,
ktéry wywies¢ mozna od Foucaulta: podstawowego znaczenia mikroorganizacji i oddolnych
dziatan, przeciwstawiajacych sie makrostrukturom Instytucji. Wtadzy strukturalnego podzia-
tu zaczynaja odpowiadac inne rodzaje taczliwosci, a zdelokalizowane, pozbawione miejsca
w dyskursie, wyciekajace i wymykajace sie czynnosci, bedace sama materiag codziennego zycia,
przywoluja deleuzejaniskie pojecie ,deterytorializacji” i majg wiecej wspélnego z ekonomia

pragnienia, niz mogloby sie wydawa¢ z socjologicznej lektury de Certeau.

Nie chodzi zatem o autora Wynalez¢ codzienno$¢, ani nawet o Foucaulta, ale o mozliwo$¢ dzia-
lania/pragnienia, ktdra nie pozwala na ostateczne podporzadkowanie, a ktéra jest wtasnie
mikropoetyka: krokéw, oddechéw, rytméw cial przeciwstawionych rytmom maszyn, rozci-

nanych i ponownie organizowanych w poemacie Géry na prawach asyndetonu. Zauwazat

“M. de Certeau, Wynalez¢ codzienno$é. Sztuki dziatania, przel. K. Thiel-Janczuk, Krakéw 2008, s. 51.
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podobny ruch mikrosegmentacji Roland Barthes, gdy kazat ,zobaczy¢ w tekscie rozdzielajacy

745, zauwaza go réwniez de Certeau, gdy pisze o poetyce chodzenia, w ktérej

jezyk asyndetonu
sasyndeton dokonuje selekgji i rozczlonkowania przemierzonej przestrzeni; pomija potacze-
nia, a nawet wieksze jej czesdci”, ,rozciaga, usuwajac polaczenia i nastepstwa (nic w miejsce
czegos$)”, ,odcina: przerywa ciggloéciodrealnia jej prawdopodobieristwo”, przeksztalca prze-

strzen w ,,odrebne wysepki”*.

Jaki bylby cel takich przeksztatcenn u G6éry? Jak zmieniaja one nasza percepcje? Realna prze-
strzen katastrofy zdaje sie z kazda chwilg kurczy(¢ i zasklepiad, rozrasta sie za to kartografia
podziatéw i grodzen, ktére przebiegaja w poprzek cial. Ruina w sensie materialnym ustepuje
temu, co nazwa¢ mozemy ruing fantazmatyczng: obraz niepasujacych do siebie fragmentéw,
$mietnisko resztek, zachowujace w sobie pamie¢ podstawowych funkgji i praktyk, dawnych
podziatéw i celéw, wyznaczonych w obrebie kapitalistycznego rezimu produkcji. Swiadczy¢,
zdaje sie méwié Gora, to patrzeé na ten chaos bez mozliwosci syntezy. Dziala jeszcze natre-
ctwo agronoma, odgérny mechanizm pomiaru*’, widmo prawa: ,Patrze¢, // jak druzgocony
mlyn / pokazuje omlot: // grodzi¢. Wyznaczac” [N, 77], ,Mierzenie okud. / Spéjny szept w //
duszacej technice. / Szablon i fetysz. // Opatrzenie wejécia, // dary wydarte énieniu” [N, 46],
»Zagoilo sie / niebo za niepatrzenia. // Rég, obreb (3,8 x / 2,7 kuchnia). // Obsesje norm.
/ — Ubierz sie. // — $miech. Objecie / chlebem (5,4 x 2,7 // pokéj), ziemniaki i / sorgo” [N
42-43]. Tym prébom klam zadaje jednak nieprzettumaczalno$¢ $mierci, perspektywy ciem-
noéci (kleski spojrzenia) i ziemi (przestrzennej nieskoriczono$ci), owo ,Patrze¢ / ciemnoéci.
Uby¢”. ,Ruina nie zjawia sie przed nami — pisal Jacques Derrida — nie jest ani spektaklem,
ani obiektem miloéci. Jest samym doswiadczeniem [...] to raczej owa pamiec otwarta niczym
oko badz oczodé! pozwalajacy zobaczy¢ bez zadnego pokazywania”*®. Stowa te komentowat
Jakub Momro w odniesieniu do Etant donnés Marcela Duchampa jako przykladu ,strategii

rujnacji”:

nie mamy juz do czynienia z demonstracja czy przedstawieniem ani nawet z ich zniszczeniem, lecz
z dialektyczna relacja miedzy destrukcja a konstrukejg, miedzy materia rzeczy, od ktorej patrzacy
podmiot zostaje oddzielony, a linig spojrzenia bezradnie spoczywajacego na tym, co zostalo mu

przemoca narzucone®.

Asyndeton poematu Géry odtwarza to podstawowe napiecie, ale przeksztalca je w forme po-

litycznego protestu.

“R. Barthes, Przyjemnos¢ tekstu, przel. A. Lewanska, Warszawa 1997, s. 20.
M. de Certeau, Wynalez¢ codziennoéc..., s. 102-103.

4’Przypomina Giorgio Agamben w kontekscie najstynniejszego chyba literackiego mierniczego, bohatera
Kafkowskiego Zamku: ,Zar6wno w prawie cywilnym, jak i publicznym mozno$¢ rozpoznawania granic
terytoriéw, wyznaczania i przyznawania parceli (ager), wreszcie rozstrzygania sporéw granicznych warunkowata
samo wykonywanie czynnosci prawnych. Dlatego mierniczy, bedacy réwniez finitor (tym, kto ustala i zna
granice oraz rozstrzyga o nich) par excellence, zwany byt takze iuris auctor, «twércg prawa, i vir perfectissimus,
«mezem w najwyzszym stopniu doskonalym»” (G. Agamben, K., [w:] tegoz, Nagos¢, przel. K. Zaboklicki,
Warszawa 2010, s. 40).

48]. Derrida, Mémories d'aveugle, Paris 1999. Cyt. za: J. Momro, Widmontologie..., s. 17.

“Tamze.
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Mikropolityka: uwolnione molekuty

Podczas gdy Foucault scedowal site dziatania na pojedynczy podmiot, powierzajac mu zada-
nie troski o siebie, ze §wiadomoscig partycypowania w zbiorowym mechanizmie spolecznym
i mozliwoscia mikrooddzialywania na konkretne urzadzenia, w podobnym czasie Deleuze za-
proponowal schizoanalize jako ,mikropolityczng teorie pragnienia”, $wiadomy, ze jest ona
réwnoczesnie jedyna mozliwoscig prawdziwie politycznego oporu wewnatrz chlonnego, ale
i nieustannie przeciekajacego systemu kapitalistycznego.

W obrebie maszynizmu opisal zatem podstawowy podzial na sfere molarng i molekularna,
wigzania molarne (stabilne, calosciowe) utozsamiajac z opresyjnym porzadkiem Instytucji,
molekularne za$ z porzadkiem rewolucyjnym i twérczym (pragnienie jest tu wolne, nie jest
lokowane w zadnym celowym, z géry zadanym rezimie, a zatem nie reprodukuje jego struktur
i sposob6éw dziatania). Molekuta — w wielkim uproszczeniu - staje sie czyms$ na wzér wolnego
elektronu, zdolnego Iaczy¢ sie z ré6znymi atomami nie w celu odtwarzania wzoru (pattern),
lecz by dokona¢ generatywnych przeksztalcen i wcigz wymykac sie lub (po deleuzejanisku)

deterytorializowa¢ makropolityczne segmenty.

To prawda, ze uja¢ przeptyw i jego kwanty daje sie tylko poprzez wskazniki linii segmentéw; lecz
i odwrotnie — owe wskazniki i linie mogg istniec tylko poprzez przeplyw, ktéry je obmywa. W kaz-
dym przypadku widzimy, ze linia z segmentami (makropolityka) zanurza sie i przedtuza w przeply-

wie z kwantami (mikropolityce), ktére nieustannie ja przeksztaltca i pobudza jej segmenty>’.

Maszyny pragnienia zorganizowane molarnie podporzadkowane s3 zatem prawu ogél-
nemu, stanowig tylko elementy powielajace wzér, o jasnym i precyzyjnym przeznacze-
niu (s3 teleologiczne), ktérym jest reprodukcja tegoz wzorca. Maszyny molekularne
dzialaja dla siebie, a w ich dzialanie wpisane jest trwonienie, btad, ruch i zerwanie. Na
plaszczyznie klasycznych narzedzi poetyki najblizsze byly Deleuze’owi porzadki kola-
zu i burroughsowskich wycinanek oraz surrealistycznej przypadkowosci, a zatem figu-
ry jukstapozycji i elipsy. Przedstawiajac w Anty-Edypie praktyke lektury jako ,montaz
maszyn pragnienia, schizoidalne ¢wiczenie, wydobywajace z tekstu jego rewolucyjna
moc”®!, a wiec odblokowujace przeplyw pragnien, opowiada sie oczywiscie Deleuze po
stronie organizacji molekularnej, ale réwnoczesnie przeciwko wielkiej tradycji freu-
dowskiej i lacanowskiej, ktére postrzegaé mozemy jako warianty klasycznej herme-
neutyki (w znaczeniu ¢wiczen z deszyfracji, ostatecznego close reading). Zamiast po-
szukiwaé znaczonego lub znaczacego, Deleuze wybiera ,napuszczanie ich na siebie”
w energetycznej, twoérczej walce, bedacej zintensyfikowaniem przeplywu, sledzeniem
przecied i wigzan (form i substancji) oraz ich wzajemnych relacji (,molekularne prze-
plywy kwantéw”), a wreszcie tworzeniem mapy poprzecznych linii oporu. Z takich

przecied i reorganizacji segmentéw powstaje mikropolityczna ,maszyna wojenna”>?.

G. Deleuze, F. Guattari, Tysigc plateau, red. merytoryczna J. Bednarek, przedmowa M. Herer, Warszawa 2015, s.
262.

*1G. Deleuze, F. Guattari, Anti-Oedipus. Capitalism and Schizophrenia, trans. R Hurley, M. Seem, H.R. Lane, preface
by M. Foucault, Minnesota 1983, s. 106.

>2Por. G. Deleuze, C. Parnet, Many Politics, [w:] Dialogues, trans. H. Tomlinson, B. Habberjam, New York 1987,
s.124-148.
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Mikrologia Deleuze’a lezy zatem na przeciwnym biegunie wzgledem mikroskopii Ja-
kobsona oraz mikrologii Richarda czy nawet Bachelarda, ktéry obrazowi, jako ,czastce
elementarnej”, réwniez przypisywal moc wyzwalajacg. Nie chodzi w niej o znaczenie
detalu, o dotarcie do podstawowych, strukturalnych ,cegietek” dzieta lub tekstu, ani
nawet o skale, jak w rodzimej, §laskiej mikrologii, ale 0 modele myslenia o pragnieniu
(a tym samym dziataniu): oddolny i odgérny, rewolucyjny i zniewolony, mikro- i ma-
krofizyczny, modele zdolne polaczy¢ poszczegdlne case studies z ,,0g6lng teorig wszyst-
kiego” (mimochodem trzeba zauwazy¢, ze mikrologia Deleuzejaniska staje sie wywro-
towa wersja teorii systemowej). Dopiero te modele przektadaja sie — poprzez organicz-
na (molekularng) badz techniczng (molarng) metaforyke laczliwosci — na konkretne
procedury, ktére nazwac bysmy mogli jezykowymi lub $cislej nawet poetologicznymi.

Trzeba jednak pamietaé, ze owo myslenie o maszynach pragnienia nie jest mysleniem
o rozmiarach, ale typowo merologicznym: relacji czesci do catosci.

Rzecz w tym, ze molowe i molekularne nie rézni sie jedynie wieloscig, skala czy rozmiarem, lecz
Co N o e w »
natura danego systemu odniesienn. Nalezy wiec, by¢ moze, zastrzec stowa ,linia” i ,segmenty” dla

organizacji molowej i szukac innych stéw, ktére lepiej pasowatyby do sktadu molekularnego3.

Wiazania molarne moga zatem scala¢ porzadek Instytucji oraz Pafistwa, blokujac przeplywy
pragnienia, podobnie jak molekularne moga deterytorializowac i tym samym uwalniaé za-
réwno grupy, jak i poszczegélne podmioty. Mikropolityka, ktéra proponuje Deleuze, a ktérej
idealna reprezentacje znajdujemy w jego egzegezie Kopisty Bartleby'ego®, wydarza sie na za-
sadach molekularnych: jako rysa, pekniecie, wyznaczaja ja linie przecinajace i falujace, a jej
duchem pozostaje zdrada, jako odmowa przynalezno$ci do wiekszosci, jako droga stawania-

-sie-niedostrzegalnym, kazdym i nikim zarazem.

Widzimy w Tysigcu plateau, jak istotna jest dla Deleuze’a perspektywa chemii, fizyki i mikrobiolo-
gii. £aczy on paradygmaty nauki o substancjach, prawach rzeczywistosci i organizmach w iscie hi-
storiozoficzny traktat, jego serce bije jednak na sposéb literacki (cze$¢ Geologia moralnosci). Trak-
tat ten jest opowiescia o szaleficzym wyktadzie profesora Challengera, fikcyjnej postaci z ksigzek
Artura Conan Doyla, ktérej towarzysza réwnie literackie passusy z antropologicznej rozprawy
Bég wody Marcela Griaule, przetykane cytatami z zakresu teorii nauki oraz nauk przyrodniczych,
wszystko za$ wieniczg fragmenty z H.P. Lovecrafta. Na prawach analogii zestawiaja one przepro-
wadzong przez Challengera dekompozycje z ,mrocznym, kosmicznym rytmem” przejscia, z kto-
rego wylania sie u Lovecrafta grozna rzeczywisto$¢. Profesor znika na koniec swojego wykladu,
deterytorializuje sie, przecieka poza granice porzadku symbolicznego i poza granice postrzegania:

Zdezartykulowany, zdeterytorializowany Challenger mruczal, ze zabiera ze sobg Ziemie, ze wyru-
sza do tajemniczego $wiata, swego jadowitego ogrodu. Wyszeptatl jeszcze: to przez rozprzezenie
rozwijaja sie rzeczy i mnoza znaki. Panika jest tworzeniem. Mloda dziewczyna wrzasneta, byt to

przerazliwy krzyk ,dojmujacej, wszechogarniajacej paniki”. Nikt nie slyszal podsumowania, nikt

*3G. Deleuze, F. Guattari, Tysigc plateau, s. 260.
4 Por. D. Deleuze, Bartleby czyli formuta, [w:] tegoz, Krytyka i klinika, przel. B. Banasiak, P. Pienigzek, £6dz 2016.
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nie prébowal zatrzymaé Challengera. Challenger czy raczej to, co z niego zostalo, spieszyl wolno ku

plaszczyznie spdjnosci, podazajac po dziwnej trajektorii, gdzie nic nie byto juz wzgledne®.

Chociaz opowie$¢ udaje raz to film grozy, innym razem historie samotnika z Providence, a na ko-
lejnym planie Nietzscheanskiego Zaratustre, to histeryczne tezy Challengera s3 przeciez tezami
samego Deleuze’a, za$ traktat o podstawowych wigzaniach $wiata od poziomu mikroczastek po
predkosc i energie kosmosu, mimo wpisanego wen szaleristwa (a raczej wlasnie dzieki niemu),
jest schizoanaliza w praktyce. Celem wykladu (profesora i samego Deleuze’a) okazuje sie tylez
przekazanie pewnej hipotezy filozoficznej, co opowiedzenie historii pekania, wycofywania sie,
abnegacji, ktéra prowadzi do stawania-sie-niedostrzegalnym, ostatecznej pozycji wydziedzicze-
nia ze wszystkich molarnych schematéw i wlaczenia sie w chaotyczny przeplyw wszechswia-
ta®®. Tylko literatura moze réwnoczesénie sygnalizowa¢ sensy i pokazywac rzeczywiste dzialanie
przyjetej przez Deleuze’a ekonomii pragnien, literatura jest bowiem praktykowaniem przeply-

wu, ten za$ ma charakter przestrzenny. Dwie, uzupelniajace sie uwagi mierniczego:

Pisanie nie jest z pewnoécig narzucaniem formy (wyrazu) przezytej materii. Literatura jest raczej po
stronie tego, co bezforemne czy niezakoriczone, jak powiedziat i praktykowal to Gombrowicz. Pisanie

jest sprawg stawania sie, stawania, ktére wykracza poza wszelka dajaca sie przezy¢ i przezyta materie®”.

Moéwimy wylacznie o wielosciach, liniach, warstwach i segmentach, liniach ujécia i intensywnos-
ciach, uktadach maszynowych i ich r6znych typach, ciatach bez organéw i ich konstrukdji, ich do-
borze, plaszczyznie spéjnosci, jednostkach miary dla kazdego z przypadkéw [...]. Pisanie nie ma nic
wspolnego z nadawaniem znaczenia, dotyczy miernictwa, kartografii, nawet jesli jest to kartogra-

fia okolic majacych dopiero nadejs¢®®.

Kwestia wykraczania poza materie oraz zwigzane z pisaniem kreslenie kartografii przy-
szlosci to oczywiscie elementy ,,maszyny wojenne;j”, opartej na mikronapieciach ana-
lizy intensywnosci pragnienia. Wracam do idiosynkratycznego momentu: ,Patrzeé/
ciemnosci. Uby¢” [N, 36] z pytaniem o przejscie — to, ktére dokonuje sie miedzy dwoma
czynno$ciami: patrzeniem i byciem oraz to, ktére zapowiada sam poczatek poematu:

[...] Péjdziemy do lasu

w cielisty deszcz, mniejsi

1
i wréce sam, wiekszy

o straconego. O nie.
[N, 9]

>5G. Deleuze, F. Guattari, Tysigc plateau, s. 86.

%Por. na temat ,filozofii abnegacji” i jej politycznego wymiaru: M. Herer, Bartleby i jego bracia albo o politycznej
sztuce odmowy, <http://machinamysli.org/tag/bartleby/> [dostep: 30.01.2017]; pierwodruk: Bartleby and his
brothers or the political art of refusal, ,Dialouge and Universalizm” 2016, nr 2.

5’G. Deleuze, Krytyka..., s. 5.
%8G. Deleuze, F. Guattari, Tysigc plateau, s. 4-5.
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Co zdarzylo sie w lesie? Dlaczego deszcz jest ,cielisty”? Jaki stosunek zachodzi miedzy mniej-
szo$cia a wiekszoscia, wieloscig ,my” a samotnoscia ,ja"? Jesli 6w ,stracony” jest wlasnie mia-
ra tego stosunku, stawka wyprawy, to w jakim sensie jego nieobecno$¢ powieksza podmiot?
Powieksza czy raczej nicuje? W jakim stopniu ten proces ma charakter ,ubywania”? Czym lub
kim sg ,one”/,nie” z ostatniego wersu? Nie dowiemy sie tego z poematu Géry, bo nie opowia-
da on o wycieczce z bratem i siostra do lasu, nie jest przetworzeniem Andersenowskiej basni,
cho¢ moze sie tak z poczatku wydawac. Raczej: on sam dzieje sie w przestrzeni lasu, w roz-
ciaglosci, ktéra wyznacza z jednej strony materialno$¢ przerabianego drewna (sek, drzazga,
rzez), z drugiej za$ fenomenologia okaleczonej percepcji wzrokowej: ,uchylenie okien od

wzroku” [N, 61], ,wywolany przez pomylenie wzroku negatyw” [N, 116].

Szukam zatem przej$¢, otwaré, majgc na uwadze, ze Nie to zasklepiajaca sie rana, ze rzadzi
nimi ,Zatarcie §ladu. Sprostowanie prawdy nie o ktamstwo, o milczenie” [N, 96]. Szukam je-
zykowej materii w fazie stawania sie, co kieruje mnie do przedrostkéw — ,prze-”" i ,przed-”,
ktére wytwarzaja cale taicuchy napie¢. Ten pierwszy, wedle Stownika jezyka polskiego PWN,
intensyfikuje znaczenie przymiotnikéw oraz nadaje czasownikom nowe odcienie znaczenio-
we: przestrzenne, czasowe i relacyjne. Drugi tworzy zlozenia, ktére w zaleznosci od kontekstu
oznaczaja wyprzedzanie/poprzedzanie lub opisuja stosunek czynnosci wobec kogos. Mamy
wiec caly taricuch ,lesmianizméw”, odsytajacy w przesztos¢, zanim jeszcze materia przybrata
obecna forme: ,przedrzeczy”, ,przedsen”, ,przedjezyk”, ,przedpamie¢”. Mamy wszystko to,
co sygnuje przestrzen i poszukiwane przeze mnie momenty lub miejsca przej$é: przeplyw,
przepadek, przelyk, przepita przeprawa, przestdj, przeskok, przepas¢, przebicie. Mamy in-
tensyfikowanie znaczenia wyrazéw, prowadzace do specyficznej hiperbolizacdji, jakby kazdy
gest lub forma istnienia byly w Nich przesuniete w czasie: przeoczenie, przemilczenie, przebu-
dzenie, przelamanie, przemnozenie, przedluzenie, przeciagniete, przerysowane, przesycone,
przeznaczone, przemyslane, przezarte, przecierajace. To tylko niektére z przykladéw, i choé
w lekturze ten eksplozywny charakter wymykania sie — przestrzennego przesuwania lub cza-
sowego przeciggania — dziala raczej na poziomie afektéw, to w powyzszym zestawieniu wygla-
da jak zabawa stownikowa, jakby Géra odznaczat kolejne rubryki i przechodzit litera po literze
w karkotomnym ¢wiczeniu stylistycznym.

Samo ,przejécie” pojawia sie az piec razy, ale zadne z nich — czego mozna sie spodziewac — nie

jest po prostu przej$ciem w przestrzeni, z miejsca w miejsce, pokonaniem odleglosci:

Szczelina, / przejicie, zaognienie [N, 47];

Sek. Przejscie do / potegi [N, 121];

Paniczne // przejicie w / stan spoczynku [N, 125];
przejsciowe / gwarancje wegla [N, 72];

Odprysk, // przejécie mrozu w / pieszczote [N, 79].

To raczej ,przejscie” jako zmiana intensywnos$ci i znaczenia, jak w przejéciu miedzy szczeling
a zaognieniem, jak w ,,przejsciu do potegi” (znowu hiperbola), jak w przejsciu ,mrozu w piesz-
czote” czy w przechodzeniu w stan spoczynku — zmienia sie forma substancji, ale nie na za-
sadzie zmiany stanu skupienia czy przemiany jednej materii w druga. Nie odbywa sie u Géry
zadna alchemia; raczej przekazywanie sobie przez stowa intensywnosci jak w dzieciecej grze
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w ,podaj dalej”: szczelina jest przeciez w pewnym sensie przej$ciem (szczeliny istnienia), sek
za$ doslownie, jest przejsciem zintensyfikowanym, zaro$nietym $ladem (w tym znaczeniu
réwniez przejéciem w czasie, pomostem). Na mikropoziomie logike Nich mozna by wiec opi-
sacjako logike przejs¢, ale nie w znaczeniu krokéw (Derridianiskiego pas), tylko przekazan, nie
jako kontynuacje opowiesci o wyprawie do lasu, ale raczej bajke o walce z traumg, pojeta jako

blokada przeptywu, koniec drogi.

Mikropoetyka: powigzania

Powszechnie wiadomo, jakie metafory-narzedzia wyciggnieto dotad u nas z deleuzejanskie-
go projektu. W pierwszej kolejnosci skupiono sie na rizomatycznosci/klaczu jako strukturze
narracyjnej, gramatycznej i hipertekstowej, postugiwano sie kategoriag nomadycznosci w kon-
tekscie refleksji postkolonialnej, filozofii réznicy i problematyki innosci, wykorzystano poje-
cie deterytorializacji jako dywersyjnej mocy jezyka do wywlaszczania podmiotu ze struktur
wladzy. Catkiem spory nurt badan skupit sie na zapozyczonej od Deleuze’a idei ciata-bez-orga-
néw, powoli w krytyce literackiej przyjmowac sie zaczyna réwniez maszynizm oraz pochodna
mu refleksja nad pragnieniem, zapewne dzieki niedawnemu przepracowaniu przez rodzima
humanistyke tematyki afektow.

Najciekawszym dla mikropoetyki rozwinieciem deleuzjariskiego myslenia o molarnej i mole-
kularnej strukturze maszyn produkujacych pragnienia i przeniesieniem go bezposrednio na
plan jezyka jest And Franco Berardiego®®. Jego wcze$niejszy, zainspirowany pracami niemie-
ckich romantykéw manifest na temat wyzwalajacej sity poezji (The Uprising®®), ktéra przeciw-
stawia sie utowarowieniu jezyka (counting, indexing), znalazl tu uzupelnienie w lingwistycz-
nej teorii kultury. To wlasnie mikrologiczna, molekularna zdolno$¢ jezyka do generatywnych
przeksztalcenn w wytwarzaniu znaczenia staje sie dla Berardiego ostatnim bastionem wolnego

cztowieka i nieutowarowionej wspélnoty.

Klacze nie zaczyna sie i nie konczy - pisal Deleuze - jest zawsze posrodku, pomiedzy rzeczami,

miedzy-bycie, intermezzo. Drzewo jest rodowodem, klgcze zas to przymierze, niepowtarzalne

”»

przymierze. Drzewo narzuca czasownik ,by¢”, tkanka taczna kigcza jest natomiast ,i... i... i...”.

W tej koniunkgji jest dos¢ sily, aby wyszarpac i wykorzeni¢ czasownik ,by¢”¢.

Odwolujac sie do tego cytatu na prawach motta, Franco Berardi stworzyt wlasng wersje mikro-
krytyki semiokapitalizmu, w ktérej jezyk poezji umozliwia generowanie powigzan na zasadzie
koniunkgji (conjunctive concatenation), a nie zlgczenia (connective concatenation)®. Taki jezyk
zachowuje tym samym zdolno$¢ do nieskoniczonej produktywnosci, do uwalniania pragnienia
i ruchu deterytorializacji. Berardi odtwarza tym samym - na planie gramatyki, w najdrob-

niejszej strukturze sp6jnikéw (stad tytul jego ksiazki ,And” - ,I”) - deleuzejaniska opozycje

9F. Berardi, And. Phenomenology of the End: Sensibility and Connective Mutation, Cambridge, Massachusetts
2015.

89Tenze, Uprising. On Poetry and Finance, Los Angeles 2012.

61G. Deleuze, F. Guattari, Tysigc plateau, s. 29.

62T call conjunction a concatenation of bodies and machines that can generate meaning without following a pre-

ordained design, nor obeying any inner law or finality. [...] Connection, on the other hand, is a concatenation of
bodies and machines that can generate meaning only following a human-made intrinsic design, only obeying
precise rules of behaviour and functioning” (F. Berardi, And...).
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miedzy molarng segmentacja (connection), a molekularng produktywnoscia (conjunction). Tak
dlugo, jak mozna dopowiedzie¢ kolejne stowo, a elementy w zdaniu nie odtwarzaja z géry za-

danego wzorca, tak dlugo nie bedzie korica opowiesci.

Biorac sobie do serca deleuzejariska idee kiacza jako ,przymierza”, jako zasade nieograniczo-
nej produktywnosci bez poczatku i konica, przetozona na struktury gramatyczne, przecinajaca
tekst na wspak, okalajaca go i rozsadzajaca, probowalem swego czasu wyznaczy¢ w Nich ta-
kie wlasnie, ktaczowe tanicuchy czynnosci i odpowiadajacych im pél. Jednym z najdiuzszych
i najbardziej brzemiennych w sensy okazalo sie oczywiscie samo ,widzenie”. Od rdzenia ,pa-
trzenie” rozrastaja sie ,,opatrzenie” i ,opatrzno$¢”, ,odpatrzenie”, ,rozpatrzona” i ,niepatrze-
nie”. ,,0ko” przechodzi w ,0ka”, ,oczy”, ,oczka”, ,naoczne” oraz ,przeoczenie”, ,widzenie” zas
zostaje skontrowane ,przewidzeniem”. Gdyby skupi¢ sie na tym jednym przeplywie znaczen,
Nie bylyby uaktualniong wersja okulocentrycznych fantazji nowoczesno$ci, traktatem o (nie)
widzeniu, jak Swietliste Andrzeja Falkiewicza czy Odwrécone swiatto Tymoteusza Karpowicza.
Wraca do nas tym samym nurtujaca mnie od poczatku komenda: , Patrze¢/ciemnosci. Uby¢”.

»Patrze¢ ciemnosci” nie pokrywa sie w zadnym razie z ,widzeniem ciemnosci”, nie sprowadza
sie wiec do prostej konstatacji obiektywnego stanu rzeczywistosci. Sama opozycja patrzenia/
widzenia powraca od poczatku twérczosci Gory, najbardziej wprost wyeksponowana chyba
w wierszu W fabryce, w ktérym mowa o ,oku patrzenia” i ,oku widzenia” oraz wymieniajacych
sie mozliwo$ciach obserwowania i przezywania, §wiadczenia i uczestnictwa®. Jesli wezmiemy
pod uwage, ze Nie wykorzystuje i problematyzuje poetyke swiadectwa, ze samo jest swego
rodzaju $wiadectwem, czy jak wolalbym to nazwac , prze-oczeniem $wiadectwa”, to fraza ,pa-

trze¢ ciemnosci” uruchamia podstawowa dla tomu gre napiec.

W pierwszej kolejnosci rozwazy¢ trzeba wariant pozytywny, w ktérym wypowiedzenie to nie
jest anakolutem, tylko poprawng konstrukcja sktadniows. Przywodzi wéwczas na mys$l archa-
iczne juz uzycie stowa , patrze¢” z dopelniaczem liczby pojedynczej, jak w , patrze¢ zimy” (Mi-
tosz) czy ,patrzec jutra”. Archaizacja i regionalizacja s3 czestymi elementami idiolektu Goéry,
wiec i tu nie mozna wykluczy¢ takiego zabiegu. Prowadziloby nas owo wyrazenie w kierunku
JSwypatrywania czego$” w znaczeniu ,oczekiwania”, a zatem — przenoszac sie w przestrzen

wiersza — nadchodzacych ciemno$ci, czyli nadejscia nocy.

Zalézmy jednak, ze to zdanie urwane, ze ,ciemnosc¢” jest w liczbie pojedynczej i zostaje sper-
sonifikowana, ze pelni funkcje dopelnienia dalszego w celowniku. Wyrazenie ,patrzed ciem-
nosci” bytoby wéwczas odpowiednikiem formuly , patrze¢ komus/czemus w oczy”, a dalej fra-
zeologizmu ,,0ko w oko”. Przywolywaloby zatem sytuacje potencjalnie konfliktows, ale tez
préby porozumienia, naruszenia granicy miedzy ,ja” patrzacego i samym obiektem. Ale jesli
»ciemnosci” sg jednak biernikiem liczby mnogiej, a nie celownikiem pojedynczej? Wtedy oka-
zuja sie albo obiektem spojrzenia, albo jego modusem. Albo wiec patrzymy w ciemnosci (a
przeciez o zadnych ,nas”, o zadnej osobie nie ma tu mowy - jest tylko naga czynno$¢, nakaz),

wywolujemy z nich ksztalty, albo tez — i ku temu rozwigzaniu bytbym bardziej sktonny - przy-

83, Teraz to widze okiem widzenia / Teraz tam patrze okiem patrzenia” — od tych werséw zaczyna sie wiersz Goéry
(K. Gora, W fabryce, [w:] Requiem..., s. 60).
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wolujemy same ciemno$ci. Proces patrzenia jawi sie juz nie jako proces poznawczy w sensie
oswieceniowej filozofii, z obietnica wyjscia z platonskiej jaskini, ale twérczy (pojetyczny), nie
jako wpatrywanie sie w ciemno$¢ ani nawet sytuacja egzystencjalna (patrzenie w ciemnos-
ciach, niemozno$¢ poznawcza), ale jako wytwarzanie ciemnosci za pomoca wladzy wzroku.
Tak jakby to sam wzrok wywolywal ciemno$¢ w obiekcie, jakby przynaleznym mu sposobem
istnienia byla wlasnie , praca ciemnosci”.

Nie tylko mowa jest wiec ciemna i nie tylko , przeoczenie”, powracajace w Nich z sita sgdowego
oskarzenia, powoduje zanikanie Zrédtowego obiektu. Podstawowa elipsa, eliminujaca przyimek
miedzy ,ciemnoscia” a ,widzeniem”, usuwa wszelkie wskazéwki ich wzajemnej faczliwosci, wy-
stawiajac czytelnika na ciemng gre przeoczen. Twierdze jednak, Ze to nie przeoczenie jest naj-
wazniejsza intensywnoscia, wygrywana w poemacie Gory, ale wlasnie polaczenie, ujete tak, jak
rozumie je Berardi — jako koniunkgja, i tak, jak rozumie je w ktaczu Deleuze - jako ,przymie-
rze”. Wszak ,1” z oznaczen dystychéw nie sygnuja kolejnosci ani nastepstwa, nie wprowadzaja
podzialu w sensie wladzy, ani nawet nie sumujg sie w rzeczywistg liczbe ofiar katastrofy, jak
glosily wstepne zalozenia Géry (nie do$¢, ze sama liczba ofiar nie jest pewna, to nie wiemy tak
naprawde, na ktérym dystychu ostatecznie poprzestaje poeta); s wtasnie rodzajem ,przymie-
rza”, polaczenia stworzonego na zasadzie koniunkgeji, odpowiadajacego molekularnej wieloéci.
Radykalne rozdzielenie z poczatku poematu, przerzutnia na wotaczach ,sio-/stro” i ,bra-/cie”,
nie jest rozdzieleniem ostatecznym: jest zaledwie $wiadomoscia podzialéw i segmentacji, wpi-
sanych w kazdy podmiot, rodzajem pekniecia. Kolejny krok trzeba by wiec wykona¢ poza siebie.

Logika ,mikrologu” przypomina o koniecznos$ci rozdarcia i ponownego zszycia opowiesci,
poetyka somatyczna o gojeniu sie i rozdrapywaniu rany, analiza przestrzenna o parcelowaniu
i taczeniu wedle fantazmatycznego dziatania asyndetonu, analiza syntaktyczna o niereduko-
walnej wieloéci i redukcji poprzez sume, o samotnosci i braterstwie. Ostatni taricuch prowa-
dzi do nas ,bycia” jako wyzbywania sie: ,By¢ mtodszym od ognia” [N, 9], , Podja¢ reszte, by¢
oklamywanym” [N, 12] ,Bi¢, by¢ bitym do soku” [N, 26], wreszcie: , Patrze¢ ciemnosci. Uby¢”
[N, 36]. ,U-bywanie jest operacja, kt6rg bycie przeprowadza na otwartym sercu”®* — pisat poe-
tycko Tadeusz Stawek, komentujac stworzona przez siebie kategorie na potrzeby rozprawy
o twoérczosci Williama Blake’a:

jedynym punktem, ktéry pozostaje wcigz wrazliwy na logike ,ja” i tego, co ,moje”, jedynym , miej-
scem”, ktére pozostalo po wycofywaniu sie iluzji mojego panowania nad rzeczywistoscia, jest
cierpienie. B6l (wszelkiego rodzaju) nie moze naleze¢ do nikogo innego; pozornie chtodne, ma-
tematycznie precyzyjne i obojetne maszyny tekstowe artysty wykrzykuja do nas te porazajaca
prawde: wyrzeklszy sie roli wladcy rzeczywistosci, udzieliwszy mowie naleznej jej taski niezalezno-
§ci, trwam w cierpieniu, ktére zostaje otwarte kluczem mysli, iz jestem ,mniej” — i réwnie dobrze

~mniej” jestem — wlasciwie tylko ,bywam”, ,u-bywam”®.

U Géry nie mamy lekkosci tego zaproszenia, lecz nakaz: uby¢, usunaé ,ja” z poetyki swia-
dectwa, ubywaé w ,patrzenie ciemnosci”, wycieka¢ poza wladze wzroku, jak profesor

84T. Stawek, U-bywac. Czlowiek, $wiat i przyjazii w tworczosci Williama Blake'a, Katowice 2001, s. 252.
85Tamze, s. 251-252.

35



36

FORUMPOETYKI wiosna/lato 2017

Challenger; narazi¢ sie na cierpienie, okaleczenie, trwala Slepote, jak Syga. Jak glosi le-
genda, eksperyment formalny Nie rozwijat sie wszak w ciemnosci, z nastuchu niewidocz-
nych mikrozdarzen. Opowiadal poeta w jednym z wywiadéw o metodzie, jaka przyjal na
potrzeby pisania:

Konrad Gora: Wziglem od Blake’a jego technike poetycka, ktéra jako$ mozna pozenic¢ z wyzbywa-
niem sie siebie i jednoczesnie niemnozeniem bytéw nad koniecznos¢ [...] najwyrazniejsza przygode
z ta metoda miatem w Poznaniu, gdzie dostalem pracownie w piwnicach od:Zysku, siedziatem tam
najglebiej, jak sie da, w polowie rynku juz, w ciemnosci, i jedyne, co tam sie mogto zdarzy¢ - procz
tego, ze podstuchiwalem chodzacych nade mna ludzi i uwazalem za wydarzenia np. to, ze kto$
zamilkl, bo to jest wydarzenie, w koncu ludzie ciggle méwia — to byl szczur, rudawy, nazwatem go
Kajzer, i on co jaki$ czas do mnie wychodzil, wreszcie to sie skoriczylo trwala wiezia, znositem mu
pieczywo i mietowe cukierki [...]. Myslatem, ze wyploszytem go przed rozwigzaniem od:Zysku, bo
wiedzialem, ze wejda tam z deratyzacja, ale przedwczoraj mi Lojek z tamtej zalogi powiedziat, ze

zabil go Jezus, jeden z tamtejszych pséw.

Dawid Mateusz: Czyli jest to dosy¢ czasochtonna metoda i nie obywa sie bez ofiar.

Konrad Gora: Otwiera na wiecej, niz zamyka®.
Ten, kto wpatruje sie za dlugo w storice, w koricu od niego oélepnie, ale co z tym, kté-
ry wpatruje sie w mroki wnetrza? Mikronauta jest troche jak Blanchotowski Orfeusz

— jak on patrzy w Slepa plamke, w centrum nocy, i jak on nie widzi, zanurza sie wiec
w ciemno$¢ tekstu, krazy po omacku, doswiadcza wlasnej matosci, u-bywa go.

%K. Gora, D. Mateusz, Jeszcze nikt nie oslept od odwracania wzroku, <http://www.biuroliterackie.pl/biblioteka/
wywiady/jeszcze-nikt-nie-oslepl-od-odwracania-wzroku/> [dostep: 30.01.2017].

SEOWA KLUCZOWE | ABSTRAKT | NOTA O AUTORZE
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SEOWA KLUCZOWE:

mikrologia literacka

ABSTRAKT:

Szkic podejmuje prébe uzupetnienia ,mikro-
logicznej” perspektywy $laskiej szkoly Alek-
sandra Nawareckiego o nieobecne w niej zréd-
fowo impulsy polityczne i patronat dwéch po-
minietych dotad ,mikrologéw”: Michela Fo-
ucaulta i Gilles’a Deleuze’a. Opowiadajac sie
przeciwko zdyscyplinowaniu i scjentyzmowi
metody close reading, proponuje rozpatrywac
badacza w kategoriach mikronauty, sam pro-
ces lektury za$ jako zanurzanie sie w tekscie,
$ledzenie drobnych napiec i przeplywéw zna-
czen. Jest réwnoczesnie prébga filozoficznego
przeczytania poematu Nie Konrada Géry jako
rozprawy o metodyce widzenia, (nie)zawinio-
nej Slepocie i politycznej wielosci.
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Mikropoetyka

ijej konteksty

Elzbieta Winiecka

Wspélczesne polemiki wokét autonomii i funkgji literatury koncentruja sie - w duzym uprosz-
czeniu, rzecz jasna — miedzy dwoma stanowiskami odmiennie definiujacymi przede wszyst-
kim jej status i role. Pierwsze z nich wskazuje na uwiklanie literatury w rozmaite zyciowe
(spoteczne, polityczne, obyczajowe, etyczne, medialne) problemy, ktére kazde dzieto symbo-
licznie reprezentuje i rozgrywa, wywierajac realny wplyw na czytajacych i ich postawy. Walory
artystyczne utworu czesto schodza przy tym na odlegly plan, podporzadkowane innym, waz-
niejszym celom. Druga postawa, wielokrotnie modyfikowana przez kolejne dwudziestowiecz-
ne szkoly czytania, przeciwnie — eksponuje przede wszystkim suwerennosc¢ dziela literackiego
jako calosci samodzielnej i niezaleznej, ktéra czytac nalezy w porzadku innych pokrewnych
zagadnien: konwencji, proceséw historycznoliterackich, wewnetrznych przeksztatcen i zalez-
noéci, rzutujacych na przemiany konkretnych zjawisk o charakterze literackim®. Dla tak na-
stawionych badaczy to literatura jest najwazniejsza i wcale nie zalezy im na tym, by przepas¢
miedzy nig i jej spolecznymi kontekstami zasypywac, lecz raczej — by eksponowac jej odreb-

noéé i suwerennosé wobec nich.

Dwie strony sporu stara sie pogodzi¢ Rita Felski? ktora fagodzac te dos¢ kategorycznie zaryso-
wang opozycje, rozsadnie proponuje budowanie pomostéw miedzy czytaniem eksponujacym
swoisto$¢ i hermetyzm regut komunikagji literackiej jako odrebnej dziedziny sztuki, wyma-
gajacej wyspecjalizowanych kompetengji, oraz pragmatycznym, a nawet naiwnym czytaniem,
ktoére z literatury czerpie przede wszystkim przyjemnosci i ré6znorakie pozytki. Innymi stowy,
idac w poprzek podziatéw, pokazuje, ze ze stanowisk obu stron warto czerpac inspiracje, nie
przywiazujac sie jednak zanadto do zadnego z nich.

! Takie podejscie reprezentuje dzi$ np. Terry Eagleton, ktéry postuluje powrét do zapomnianych nieco zasad
czytania literatury jako literatury wtasnie. Por. T. Eagleton, Jak czytac literature?, Warszawa 2014.

2 R. Felski, Literatura w uzyciu, przel. zespét pod red. E. Kraskowskiej i E. Rajewskiej, Poznan 2016.
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Badaczka przede wszystkim trzeZzwo zauwaza, ze akademickie kryteria oceny literatury maja
sie nijak do tego, co robia z nig zwykli czytelnicy. Ci ostatni kieruja sie emocjami, s sponta-
niczni i czesto bezkrytyczni wobec lektur, uzywaja tez literatury jako dopelnienia wlasnego
zycia, pozwalajac ksztaltowacd sie czytanym utworom, dajac sie uwie$¢ opowiadanym przez nia
historiom, przezywajac niekiedy gwaltowne i skrajne emocje i wzruszenia, a czasem po prostu
czerpiac z niej wiedze o sobie i zyciu. Literaturoznawcy przeciwnie — w ramach swoich profe-
sjonalnych zatrudnien staraja sie unaocznic¢ odrebno$é¢ literatury jako sztuki stowa, chtodnym
okiem oceniajac walory artystyczne utworu, zachowujac przy tym nieufno$é¢ i sceptycyzm
wobec prawdy dziela oraz wlasnych ustalen. Badaczka surowo ocenia, ze ironia jest choro-
ba badaczy humanistéw, ktérzy lekture krytyczng w duchu hermeneutyki podejrzen traktuja
jako obowiazujacy wzorzec metodologiczny. Przeciwstawienie sceptycyzmu i podejrzliwosci
lekturze ufnej i prostodusznej zdaniem Felski nie odzwierciedla jednak wcale lekturowych
realiéw, obfitujacych w doswiadczenia réznorodne i duzo subtelniejsze od zarysowanej tu
opozycji. W zwigzku z tym autorka formutuje wlasny projekt badan faktycznego zaangazo-
wania w tekst, ktére przywrdcityby literaturoznawstwo zyciu, a do uniwersyteckich bibliotek
wpuscilyby $wiezy powiew spontanicznoéci i emogji: ,(...) by¢ moze przyszla pora na przeciw-
stawienie sie automatyzmowi naszego wlasnego oporu, na zaryzykowanie przyjecia innych
form zaangazowania estetycznego”™ — pisze Felski, przypominajac dodatkowo, ze dzisiejszy
warsztat literaturoznawcy ulokowany jest nie w zaciszu biblioteki, lecz wéréd innych, duzo
bardziej ekspansywnych i atrakcyjnych percepcyjnie mediéw, z ktérymi literatura musi rywa-

lizowa¢ o uwage odbiorcy.

Jedli literaturoznawstwo ma przetrwaé XXI wiek, musi (...) odnowié¢ swoje ambicje i metody po-
przez nawigzanie wiezi z innymi mediami, zamiast upierac sie przy coraz mniej przekonujacych
tezach o swoim wyjatkowym statusie. Taka wspétpraca bedzie oczywiscie wymagata sumiennego

zwrécenia uwagi na cechy form artystycznych specyficznych dla innych mediéw*

— postuluje autorka. Chodzi jej przy tym zaréwno o poszerzenie wrazliwosci na inne niz je-
zykowe przekazy kultury, jak i o przyjecie do wiadomosci, Ze teoria nie zawsze wie wiecej niz
dzieto, ze w zwigzku z tym nie musi sie sytuowa¢ o poziom $wiadomosci wyzej od niego, a ba-
dacz powinien pogodzi¢ sie z tym, ze sam w trakcie lektury moze sie czego$ dowiedzie¢ (cho¢-
by o samym sobie). Rita Felski proponuje zatem ,fenomenologie hybrydows”, eksponujaca
w badaniach perspektywe pierwszoosobowg i koncentrujaca sie w nich na sposobach wytania-
nia sie fenomenéw. Postulujac swoisty swiadomy antyintelektualizm, somatyzacje i uspon-
tanicznienie odbioru, Felski wskazuje na koniecznos¢ przywrécenia profesjonalnej lekturze
jej doswiadczeniowego wymiaru. Praktyki czytania sa bowiem wieloznaczne i nie podlegaja
prostym podzialom na te, ktére skupiaja sie na poetyce dzieta oraz jego walorach estetycz-
nych i te, ktére stanowia forme ich uzycia. W czytaniu chodzi raczej o ukazanie zlozonosdi,
nieprzejrzystosci i problematycznosci lektury i jej owocéw. Konwencje, metody, powtarzalne
procedury przecza przyjemnosci czytania dla siebie. A o te wlasnie jednostkowos¢, subiekty-
wizm i emocjonalizm estetycznej percepcji dziela dopomina sie Felski.

3 Tamze, s. 120.

4 Tamze, s. 30.
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Wskazuje wiec na takie kategorie estetyczne, jak rozpoznanie, oczarowanie czy szok, ktérych jej
zdaniem do$wiadcza czytelnik zanim jeszcze zajmie pozycje krytycznego komentatora i badacza.
To nowe bliskie czytanie jest swoistym przeciwiefistwem close reading promujacego lekture im-
manentng, przenikliwg i analityczng, skoncentrowana na tekscie i jego znaczeniach. Propozycja
opisu wybranych form zaangazowania, jakie wywoluje literackie dzielo, to préba spojrzenia nan
nie jako na samoistny obiekt, lecz na fenomenologiczny byt, ktéry staje sie dopiero w $wiado-
moéci czytajacego. Stad bierze sie postulat ,,wysuplywania poszczegdlnych wiékien czytelniczej
recepdji i umieszczania kolejno pod mikroskopem, aby dokladniej im sie przyjrze¢™. Ten sztucz-
ny - podobnie zreszta jak tradycyjna analiza poetyki utworu — zabieg mialtby jednak lepiej niz
strategie tekstocentrycznego odbioru ,uchwyci¢ ziarno i fakture codziennego doswiadczenia
estetycznego”®. Przekonanie o tym, ze zrozumienie sposob6w i przyczyn, dla ktérych czytamy,
przyczyni sie do odnowienia literaturoznawstwa, a by¢ moze takze do przywrécenia doswiad-
czenia literackiego zyciu, prowadza badaczke do sformutowania postulatu wypracowania swoi-

$cie rozumianej ,mikroestetyki”, eksponujacej afektywny i kognitywny wymiar czytania.

Jakkolwiek rozsadnie brzmi jej postulat tego nowego, bliskiego obcowania z dzielem, a takze
zasypywania podzialéw miedzy zwolennikami skrajnie odmiennych podejs¢ do literatury, to
jednak budzi on réwniez watpliwosci. Jej krytyka swiadomosci i samoswiadomosci literaturo-
znawstwa, ktére negujac proste przyjemnosci tekstu, zatruwajg spontaniczng lekture, a takze
sformulowany przez nig apel o zawieszenie ironicznej podejrzliwosci wobec wlasnych meto-
dologicznych procedur, brzmia w gruncie rzeczy dos¢ nierealnie. Trudno bowiem wymazac li-
czaca sto lat historie teoretycznoliterackich zmagan, osadzonych zreszta na gruncie przemian
filozofii $wiadomosci i jezyka, tak jakby watpliwoéci badaczy co do postaw uprawianej przez
siebie dyscypliny byly jedynie kaprysem znudzonych intelektualistéw. A juz catkiem niemoz-
liwy wydaje sie powrét do bezposredniosci lekturowego przezycia, o ktérej pisze Rita Felski.

Jesli zatem odwoluje sie do jej propozycji w kontekscie rozwazani o mikropoetyce, to dlatego,
ze daje tu znac o sobie charakterystyczny postulat coraz powszechniej dzi§ powtarzany i re-
alizowany w pracach badaczy. Chodzi mianowicie o odejécie od sztywnych regul czytania na
rzecz lektury zindywidualizowanej, mikroskopowej, niebojacej sie przyznac do stabosci litera-
turoznawczych metod, ktére w przesztosci przybieraly nierzadko ksztalt metanarracji uzurpu-
jacych sobie juz na wstepie lektury prawo do ustalenia, czym jest literatura i jakie sa zadania
krytycznego czytelnika. W obliczu dzisiejszych zawirowan humanistyki i literaturoznawstwa
przyznanie sie badacza do wyjsciowej bezradno$ci i nieuniknionego subiektywizmu wydaje sie
po prostu duzo bezpieczniejszym i uczciwszym punktem wyjscia do rozwazan o literackich arte-

faktach. Postawa otwartoéci i uwaznosci stanowi wstep do kazdej mikropoetologicznej lektury.

W $wietle opisanych wyzej perypetii interesujaco brzmi propozycja rewitalizacji uwaznego
czytania, proponowana przez tzw. $laska szkote mikrologii literackiej’. Wskazuje ona jeszcze

5 Tamze, s. 145.
6 Tamze.

7 W ramach tego projektu ukazaly sie nastepujace publikacje: Miniatura i mikrologia literacka, t. 1, red.
A. Nawarecki, Katowice 2000; Miniatura i mikrologia literacka, t. 2, red. A. Nawarecki, Katowice 2001; Miniatura
i mikrologia literacka, t. 3, red. A Nawarecki, B. Mytych-Forajter, Katowice 2003; Skala mikro w badaniach
literackich, red. A. Nawarecki, M. Bogdanowska, Katowice 2005. W podobnym duchu pisana jest tez ksigzka:
A. Nawarecki, Parafernalia, Katowice 2014.
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inna $ciezke wyjscia z impasu, w ktérym znalazly sie wspélczesnie badania literackie uwi-
ktane w kulturowe, spoleczne i polityczne konteksty. Jest to $ciezka pozornie przynajmniej
prowadzaca na stare szlaki — nawolujaca do lektury uwaznej i dociekliwej, do dbatosci o ana-
lityczny szczeg6l, do wstuchiwania sie w melodie frazy, w rytm wersu i brzmienie aliteracji,
a przy okazji do zwrdcenia wiekszej uwagi na sensualny, somatyczny wymiar lektury. To stara
szkola uwaznego czytania, ktéra jednakze, osadzona w nowym teoretycznym i kulturowym
kontekscie, prowadzi¢ moze do nowych odkry¢ i rewelatorskich niekiedy konkluzji. Pozwala
ona na odstoniecie tego, co podskdrne (podtekstowe), co czestokro¢ w odbiorze ttumione byto
przez dominujacy dyskurs. Te odkrywane w trakcie drobiazgowej lektury niuanse to niekiedy
$wiadomie zacierane przez autora tropy, a czasem celowo zostawiane, ledwie dajace o sobie
zna¢ poszlaki, ktére tylko najbardziej czujny czytelnik-detektyw jest w stanie polaczy¢ w lo-

giczng siec zwigzkow i zalezno$ci®.

,Co to jest mikrologia?” — zadaje sam sobie pytanie Aleksander Nawarecki w artykule wstepnym
do zbioru rozpraw Skala mikro w badaniach literackich®. Jako pomystodawca nowej nazwy dla,
jak sie zdaje, wcale nienowej postawy wobec literatury, autor precyzyjnie wskazuje problemy
wiazace sie ze zdefiniowaniem jej wtasciwosci, zasiegu i specyfiki. Najogdlniej owa mikrologicz-
na i mikropoetologiczng krzatanine, ktérag w zdeklarowany sposéb uprawiaja polscy badacze od
okolo dwudziestu lat, mozna okresli¢ jako wyrézniajace sie poznawcza pasja i dociekliwoscia,
a zarazem $wiadome swych ograniczen i podejrzliwe wobec przyjetych zalozen przygladanie
sie literackim drobinom. Lecz przeciez, gdyby pomina¢ umowna, historycznie usytuowana, na-
zwe tej postawy, okaze sie, ze to, co tutaj nas zajmuje, jest stalg sktadowa warsztatu filologa,
ktéry od starozytnosci, czyli wlasciwie od zawsze, pochylal sie z uwaga nad kazdym detalem
dostrzezonym w tekscie, dociekajac jego rangi i znaczenia na wszystkie dostepne mu sposo-
by. Wie o tym zresztg doskonale Nawarecki, ktéry prébujac wyjasni¢ nieprzekonanym wage
i funkcje mikrologii, odwoluje sie do rozmaitych badawczych szkét, wskazujac, ze podejsicie
mikrologiczne nie jest zarezerwowane dla wybranych ani wytacznie wspétczesnych sposobéw
czytania. Przeciwnie. Mikropoetyka stanowi wlasciwy zywiot filologii; to tutaj ujawnia sie jej
finezja, precyzja i rola w odstanianiu tego, co w potocznym, codziennym patrzeniu, czytaniu
i rozumieniu zwyczajnie umyka uwadze. Na tym tez polega chyba jej fenomen i tu kryje sie jej
szansa: mikrologia taczy w obrebie swych dociekan przedstawicieli réznych szkét i pogladéw,
co doskonale wida¢ w publikacjach przygotowanych dotychczas przez katowickich badaczy.

Nie tylko nie istnieje jedna, koherentna definicja mikrologii, ale tez w projektowane przez nig
postepowanie z tekstem wpisana jest niemoznosc¢ ustalenia jasnych regut, powtarzalnych zasad,
czy ustalonych raz na zawsze zalozen, ktére umozliwilyby uspéjnienie i uporzadkowanie sposo-
bu postepowania jej adeptéw z przedmiotem badan. Sam 6w przedmiot wymaga zreszta osobnej

8 Dobry przyklad efektywnosci tego typu badan, prowadzonych niezaleznie od propozycji katowickich
teoretyk6w, stanowi ksigzka Agnieszki Gajewskiej Zagtada i gwiazdy. Przesztos¢ w prozie Stanistawa Lema
(Poznan 2016). Poznariska badaczka dzieki swej niezwyklej metodzie mikrolektury napisata nowy, pod
wieloma wzgledami rewolucyjny, rozdzial lemologii. Uwazne, skoncentrowane na analizie literackich tekstéw
i historycznych zrédel, osadzone w biograficznych i historycznoliterackich kontekstach czytanie poparte
zostalo w tym przypadku feministyczna z ducha wrazliwoscig i wyczuleniem na to, co nieoczywiste, niekiedy
za$ po prostu przemilczane. Dzieki tej metodzie autorce udalo sie przesledzi¢ obecno$¢ w prozie Lema nieomal
nieuchwytnych ech traumy Zagtady, ktéra w dotychczasowych badaniach nad twérczoscia tego pisarza byta
badz catkowicie przemilczana, badz bagatelizowana.

9 A. Nawarecki, Czarna mikrologia, [w:] Skala mikro w badaniach literackich, s. 9.
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uwagi: czy jest nim pojedynczy tekst? Gatunek literacki? Fraza? Stowo? A moze caly dorobek au-
tora? Wydaje sie, ze kazdorazowo zalezy to od wstepnych (subiektywnych!) zalozen przyjetych
przez badacza. Wazna jest tu bowiem perspektywa poréwnawcza, ktéra eksponuje réznice skali,
pozwalajac unaoczni¢ ten fundamentalny fakt, ze male jest male w poréwnaniu z tym, co wiel-
kie (lub tez, w zaleznosci od potrzeb: oficjalne, dominujace, jawne, samo przez sie zrozumiate,
wazne, inspirujace). I ze to, co do tej pory bywalo pomijane lub jedynie przelotnie wskazywane,
zwlaszcza w panoramicznej perspektywie historii literatury, znajduje sie dzi$ w centrum zainte-
resowania interpretatoréw. Jak wida¢, skala mikro jest mikro tylko wtedy, gdy w naszej swiado-

modci istnieje dla niej szersze tlo: makroprobleméw, makroproceséw, makrostruktur.

Cho¢ zatem mikrologia podsuwa wiecej pytan niz dostarcza pewnikéw, jest ona takim spo-
sobem uprawiania refleksji humanistycznej, ktéry wspoélczesnie ma szanse stac¢ sie szczegdl-
nie cenny i pozyteczny. Na potwierdzenie wlasnych mikrologicznych intuicji, a zarazem w celu
rozwiania watpliwosci tych, ktdérzy nie do kornca wierza w potencjat poznawczych mozliwosci
mikrologii, Nawarecki przywotal definicje sporzadzona na poczatku XXI wieku przez Przemy-
slawa Czaplinskiego. Poznanski krytyk, z Borgesowska z ducha i metody, maestrig symuluje
istnienie encyklopedycznego hasta, majacego uprawomocnié¢ zaréwno zjawisko, jak i przedmiot
jego badan. Na czwartej stronie oktadki jego Mikrologéw ze smiercig mieci sie taki oto wypis:

mikrolog <gr. mikrés+légos=maly+stowo, nauka, pojecie, prawda> 1. hum. interpretator drobin, ba-
dacz rzeczy malych; 2. gr. mowa mniejsza (I6gos mikrén), termin w retoryce antycznej okreslajacy
mowy przygodne, wygltaszane do przypadkowych stuchaczy, domownikéw, przedmiotéw badz siebie
samego, kompozycyjnie i stylistycznie nieprzewidywalne, dotyczace spraw jednostkowych, stuzace
wyrazeniu uczud i mysli intymnych, stanowiace takze sposéb uprawiania refleksji niesystemowej — do
tradycji mowy mniejszej siegal dialog sokratejski, solilokwium, monolog, fragment; 3. ant. ulomna,
niepelna rozmowa (mikron logos), dialog z milczacym adresatem, uobecnianym poprzez wypowiedzi
prawdopodobne (zob. monolog wypowiedziany); 4. est. czastka calo$ci nie przyporzadkowana okreslo-
nemu miejscu i kompozycyjnie samodzielna (zob. prolog, epilog); 5. filoz. gr. mata prawda, niepewna
prawidtowos¢ formulowana na podstawie wydarzenia powtarzalnego, lecz kazdorazowo przebiegaja-
cego odmiennie (zob. chaotyka); 6. gr. jednostkowe przeznaczenie, prywatne fatum (zob. logos); 7. de-
konstr. samodzielna czastka rozmowy skladajacej sie z wielu wypowiedzi (zob. polilog) i prowadzonej
w warunkach nieosiggalnego porozumienia, nastawiona na zdefiniowanie réznic i okreslenie ich sta-
tusu; 8. postmoder. mata narracja; 9. filoz. pot. madro$¢ codzienna, wyrastajaca z czynnosci domowych,
$wiadoma swoich ograniczen i niewiedzy, znajdujaca swoje przedluzenie w gadaniu, zdradzana przez

uogolnienia i syntezy (zob. ,Wiem, ze nic nie wiem”, Mi$§ o Malym Rozumku; krzatactwo)*°.

Jakkolwiek wszystko w tej definicji jest prawda, nic nie jest takie, jak zdaje sie ona sugerowac.
Zjawiska, nazywane w niej, s3 bowiem efemeryczne i kruche, wymykajace si¢ jednoznacznemu
okresleniu i konkretyzacji. Stad objasnienia z okladki zarysowuja raczej rozlegle horyzonty
mikrologicznej refleksji, anizeli cokolwiek ujednoznaczniaja. Czaplinski na uzytek wlasnych
badan wyjasnia, ze tropione przez niego we wspoélczesnej prozie mikrologi to ,,rozmowy z mil-

czacym adresatem uobecnianym poprzez wypowiedzi prawdopodobne, male narracje szukaja-

1P, Czaplinski, Mikrologi ze Smiercig. Motywy tanatyczne we wspélczesnej literaturze polskiej, Poznan 2001 [wypis

z oktadki].
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ce jednostkowego przeznaczenia wyrazanego w jezyku idiomatycznym, niepewne prawidtowo-
$ci formulowane na podstawie wydarzenia powtarzalnego, lecz kazdorazowo przebiegajacego
odmiennie”*. Tak ksztaltuje sie niepewny przedmiot prowadzonych przez niego obserwacji.
Jesli zas chodzi o mikrologiczng perspektywe, przyjmowang przez autora ksiazki, przypomina
ona raczej postawe nieufnego etnologa-odkrywcy, poznajacego obcy lad i stykajacego sie z nie-
zrozumiala dla niego inno$cia jego mieszkancéw, szukajacego dopiero dla swych doswiadczen
nowego jezyka, anizeli pewnego swoich metod i celu naukowca, ktéry w precyzyjnie zdefinio-

wanych warunkach laboratoryjnych obserwuje i opisuje niezmienny obiekt.

Mikrolog porusza sie z poczuciem zawsze niedostatecznej kompetencji i niekompletnosci
zgromadzonych danych, a w zwigzku z tym nieustannie gotéw jest podwazy¢ stan swoich
ustalen. I to, w moim odczuciu, chyba najistotniejsza, filozoficzna zmiana, jaka pojawila sie
w mikrologicznym podejsciu do tekstu literackiego. To, co zawsze bylo cechg humanistyki
jako sfery rozumienia, a nie wiedzy — nieautonomicznosc jej podstaw i nieostateczno$¢ usta-
lerr — przybiera teraz ksztalt réwnoprawnego przedmiotu poznania. Oto dzieki pracy z teks-
tem i pracy tekstu interpretator dowiaduje sie réwnie wiele o czytanym utworze, jak o sobie
- o swoich ograniczeniach, predyspozycjach i mozliwosciach.

Na potwierdzenie faktu, ze podejscie to ma swojg szacowng tradycje, Czapliriski wymienia sty-
le interpretacji, ktérych kontynuatorem lub dluznikiem sie czuje. Padaja nazwiska i nazwy
szkél, na ktére powoluje sie tez Nawarecki: fantazmatyka Marii Janion, hermeneutyka, ame-
rykanska szkola close reading, dekonstrukcjonizm, interpretacje Rolanda Barthes’a i jego kon-
cepcja punctum, diagnozy postmodernistycznej kondycji kultury Jeana-Francois Lyotarda z jej
kluczowa teza o kresie wielkich narracji, wreszcie ,krzatactwo” Jolanty Brach-Czainy uprawia-

ne w Szczelinach istnienia, a takze poezja Czestawa Milosza i jego postawa ,uwaznosci”*2.

Czapliniski zwraca przy tym uwage, ze wszystkie te style lektury zachowuja walor autorskich,
niepowtarzalnych, jednorazowych, a tym, co je taczy, jest skupienie uwagi na drobiazgach.
,By¢ moze jest to osobng prawidlowoscia mikrologéw, ze nie nadaja sie do powtdrzenia: w od-
réznieniu od metod (czyli makrologii), sa nieprzekazywalne”'®. Mikrologia to zatem ,czytanie
drobin”*, poniewaz jednak oba czlony tej definicji: czytanie i drobina nie sa same przez sie zro-
zumiate, wachlarz mozliwych sposobéw obcowania z tekstami jest praktycznie niewyczerpy-
walny, a sama quasi-metoda jawi sie jako eklektyczna, nieciagla i polimorficzna'®. Zwlaszcza,

HTamze, s. 10.

Do listy tej za Nawareckim doda¢ mozna tez ,miniature” Gastona Bachelarda ( Miniatura, przel. K. Mokry,
T. Markiewka, ,Literatura na Swiecie” 1999, nr 9, s. 153-187), teorie ymikrolektury” Jeana-Pierre’a
Richarda(Microlectures I, Seulil, ,Poétique” 1979, Microlectures II. Pages Paysages, Seuil, ,Poétique”, 1984),
»mikroskopie” Romana Jakobsona (Une microscopie du dernier ,Spleen” dans les Fleur du mal, [w:] tegoz,
Questions de poetique, Paris 1973.), a takze pojawiajace sie w rozmaitych kontekstach neologizmy z czastka
mini- i mikro- u Bachtina, Benjamina, Foucaulta. Dodam tylko, ze w artykule tym nie podejmuje tematu matych
form i mikrogatunkéw literackich, ktére stanowia w moim odczuciu osobny problem i nalezy je raczej taczy¢
z autorska filozofia (a czasem ,filozofiuchng”) twérczosci i egzystencji konkretnych poetéw i pisarzy. Gdyby
chcie¢ sporzadzi¢ liste twércéw, doceniajacych ,,smak detalu”, lista bylaby bardzo dtuga. A moze musiataby po
prostu zawiera¢ nazwiska wszystkich artystéw stowa? Tutaj interesuje nas jedyne mikropoetyka jako poetyka
odbioru i sposéb uprawiania literaturoznawczej refleksji.

3P. Czaplinski, Mikrologi, s. 10.
MTamze.

5Por. tamze, s. 10-11.
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jesli wezmiemy pod uwage, ze interpretator nie jest bezstronnym obserwatorem, lecz czescig

komunikacyjnej relacji, w ktéra wchodzi i ktérg wspolprojektuje.

Mikrologia chetnie odwotuje sie tez do sytuacji innych, niehumanistycznych dziedzin pozna-
nia, wskazujac na to, ze ,moda na male”*® nie jest wylacznie projektem literaturoznawcéw,
lecz symptomem szerszego zainteresowania skala mikro, dotyczacego takze nauk spotecznych
i przyrodniczych, takich jak: mikroekonomia, mikrosocjologia, mikrochirurgia czy mikrobio-
logia. Podobienstwa te ograniczaja sie czesciowo do zbieznosci wylacznie leksykalnej, a ana-
logie majg charakter odleglych metonimii badZ metafor. Warto jednak zauwazy¢, ze istotnie
zaréwno obserwowane procesy kulturowe, spoteczne i psychologiczne, jak i wplyw rozwoju
nowych technologii w medycynie i informatyce, mozna polaczy¢ ze zmiang w poznawczym
podejséciu do wielu probleméw. Wieksze zaufanie zyskuja precyzyjne lub zindywidualizowane

mikroanalizy, anizeli odwolujace sie do szerokich perspektyw diagnozy i uogélnienia.

Najciekawsze zwigzki tacza mikrologie literacka z mikrohistorig. Jak pisze Ewa Domarnska,
ta metoda badan historiograficznych rozwijala sie juz od lat siedemdziesigtych XX wieku jako
»odpowiedz nakryzys tradycyjnego rozumienia historii, ktéry ujawnit sie miedzy innymi w zain-
teresowaniu «sekretnym wymiarem rzeczywistosci» (Levinas), w zwrocie od makro do mikro,

od zewnetrza do wnetrza, od historii jako procesu do historii jako ludzkiego doswiadczenia”'".

Poslugujac sie zaczerpnieta z antropologii interpretatywnej metoda ,gestego opisu™® i sku-
piajac sie na studium pojedynczych przypadkéw (case studies), historycy z zachowaniem su-
biektywnej perspektywy narracji opisywaé zaczeli niewielkie obszary czasu i przestrzeni, po-
chylajac sie przede wszystkim nad tymi dziedzinami i sferami zycia, ktére umykaly uwadze
tradycyjnej historii. To udokumentowane w tekstach zycie codzienne, obyczaje, swiadomos¢
i przekonania ludzi, czesto zwyktych, nieobecnych dotychczas na kartach podrecznikéw hi-
storii, staja sie domeng dociekan mikrohistoriograféw, zdajacych sobie sprawe, ze przesztos¢
utkana jest z niezliczonej liczby indywidualnych loséw, ktére stanowia podglebie i faktyczne

srodowisko, a takze warunek wielkich wydarzen i dziejowych proceséw.

Codzienno$¢, do tej pory uwazana za przezroczyste tlo wydarzen, staje sie tez przedmiotem
zainteresowania antropologéw kultury i literaturoznawcéw. Zostaje wynaleziona na nowo?™.
Oficjalnym, nadzorowanym przez instytucje wladzy strategiom dzialania oraz wielkim histo-
rycznym narracjom przeciwstawione zostaja codzienne taktyki: prywatne sposoby radzenia
sobie zwyktych ludzi z narzucanymi im odgérnie wzorcami zycia, myslenia, czytania:

Historycy skupili sie na badaniach matych spotecznosci i konkretnych jednostek w celu osiggnie-

cia zaréwno maksymalnej glebi w ogladzie przeszlej rzeczywistosci, jak i jej wiekszego kolorytu

%Por. E. Suszek, Moda na mate? Innowacyjnosc¢ slgskiej mikrologii literackiej, ,Postscriptum Polonistyczne” 2016, nr
1(17), 5. 179-191.

Y7E. Domanska, Mikrohistorie. Spotkania w miedzyswiatach, wyd. 2 uzup. i uaktualnione, Poznan 2005, s. 270-271.

8Por. C. Geertz, Opis gesty w poszukiwaniu interpretatywnej teorii kultury, [w:] tegoz, Interpretacja kultur. Wybrane
eseje, przel. M. Piechaczek, Krakéw 2005.

¥Por. M. de Certeau, Wynalez¢ codziennosc. Sztuki dziatania, przel. K. Thiel-Janczuk, Krakéw 2008; M. de Certeau
(wspétautorzy: L. Giard, P. Mayol), Wynalez¢ codziennosé 2, Mieszka¢, gotowac, przet. K. Thiel-Janiczuk, Krakéw
2011.
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i naturalnosci. Mikrohistoria jest w swych intencjach jakos$ciowa i miniaturowa, a nie ilo$ciowa

i globalizujgca®.

Podobne podejicie cechuje mikrologie literacka, ktéra — najpierw w fazie krytycznej dekon-
strukgji racjonalnych podstaw i zalozen interpretacji tekstéw, zjawisk i proceséw, a potem
w postaci niezliczonych innych sposobéw uprawiania lektury subiektywnej, krytycznej wobec
swego przedmiotu, nieoczywistej, uwaznej, a zarazem subwersywnej, reprezentowanej przez
style czytania zwolennikéw réznych szkét hermeneutyki, psychoanalizy, krytyczek femini-
stycznych, badaczy gender studies i queer theory, studiéw postkolonialnych i wielu innych, od-
staniala w tekstach to, co wydawalo sie dotychczas nie doé¢ istotne, marginalne, niezrozumia-

e, a nawet niezauwazalne.

W horyzoncie problematyki mikroskali miesci sie tez mikrofizyka, zazwyczaj lokowana na
biegunie przeciwnym do zainteresowan humanistyki. O dziwo jednak, jesli uwaznie przyj-
rzel sie teoretycznym zalozeniom oraz konsekwencjom, jakie odkrycia tej nauki przyniosty,
moze okazac sie, ze i ona wywiera znaczny, cho¢ niebezposredni wplyw na epistemologiczne
warunki pracy wspélczesnego mikrologa, ktéry porusza sie w $wiecie chwiejnym, niestabil-
nym i nieuchwytnym. Mikrofizyka to bowiem fizyka atoméw i czastek elementarnych?®’. Jej
ojcem byt Niels Bohr, ktéry w 1913 roku przedstawil swéj model atomu. Rewolucyjne odkry-
cie, ze elektron moze przemieszcza¢ sie w atomie z orbity na orbite, emitujac lub wchlania-
jac przy tym kwant $wiatta (foton) zainicjowalo rozwéj mechaniki kwantowej. To dzieki niej
$wiat i jego wizja, badane i opisywane przez klasyczna fizyke, odeszly w przesztos¢. Od ponad
dziewiecdziesieciu lat, czyli od momentu swych narodzin, mechanika kwantowa, a wraz z nia
wspolczesna teoria nauki, rozwijajg sie, opierajac sie na zasadzie nieoznaczono$ci, sformu-
towanej w 1926 roku przez ucznia Bohra — Wernera Heisenberga. Zasada ta odnosi sie do
wlasciwosci mikroczastek — obdarzonych podwdjna, korpuskularno-falowa naturg odpowied-
nikéw drobin, ktére tak frapuja mitosnikéw matego w literaturoznawstwie — i wskazuje, ze
im dokladniej mierzy sie predkos¢ czastki, tym mniej dokladniej da sie okresli¢ jej polozenie,
i odwrotnie. Nie sposéb wiec przekroczy¢ granicy doktadnosci pomiaru, ktéra nie zalezy ani
od rodzaju czastki, ani od zastosowanej w badaniach metody. Nieusuwalna niemoznos¢ precy-
zyjnego okreslenia aktualnego stanu obserwowanego obiektu sprawila, Zze mechanika kwan-
towa, zamiast okresla¢ konkretny wynik pomiaru, skupia sie na wskazaniu zbioru mozliwych
wynikéw i okresleniu prawdopodobienistwa zaistnienia kazdego z nich. Teoria nauki opisuje
nie tyle rzeczywiste stany $wiata, co pewne wlasciwosci tego, co w danej sytuacji poddawane
jest obserwacji. Zasada nieoznaczono$ci wplyneta réwniez na wyobrazenia o makroswiecie.
Okazala sie konstytutywna jego cecha i zmienita radykalnie sposéb rozumienia i wyjasniania
zjawisk. Do nauki, bedacej wczesniej domeng praw pewnych i stalych, wkroczyta przypadko-

wo$é¢ i nieprzewidywalno$é.

2FE . Domanska, Mikrohistorie..., s. 273.

ZKolejng czesé rozwazan opieram na wiedzy ogdlnej (mikroskopijnej w rozumieniu rozmiaru, nie
szczegb6lowosci), na czytanych w réznym czasie opracowaniach popularnonaukowych, a przede wszystkim
na lekturze ksigzek: Abrahama Paisa: Czas Nielsa Bohra. W fizyce, filozofii i polityce, przel. P. Amsterdamski,
Warszawa 2006 oraz Richarda P. Feynmana, QED - osobliwa teoria Swiatla i materii, przet. H. Biatkowska, 2001
i wybranych fragmentéw podrecznika Richarda P. Feynmana, Roberta B. Leightona, Matthew Sandsa, Feynmana
wyktady z fizyki, t. 3, Mechanika kwantowa, wyd. 4, Warszawa 2004.
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»+Mechanika kwantowa w duzej mierze opiera sie na zjawiskach sprzecznych z nasza intuicja,
przeczacych calej naszej wiedzy opierajacej sie na $wiecie makro”? — zauwaza recenzent Me-
chaniki kwantowej. Teoretycznego minimum. Stynny eksperyment myslowy Erwina Schrédinge-
ra z kotem zamknietym w szczelnym pudetku z jednym atomem, ktéry wskutek swego rozpa-
du uruchomi¢ miatby dziatanie trucizny, wskazuje jednak, ze trudno okresli¢ granice miedzy
$wiatem mikro- i makroskopowym, w ktérym zjawisko superpozycji czastek (czyli zajmowania
przez nie dwéch pozycji lub przyjmowania dwéch stanéw réwnoczesnie) nie jest juz mozliwe.
Zgodnie z mechanika kwantowa, méwiaca, ze czastki majg zdolno$¢ do znajdowania sie w su-
perpozycji wylacznie w srodowisku pozbawionym obserwatora, kot Schrodingera powinien
by¢ jednoczesnie zywy i martwy. Dlaczego zatem nie jest? Wyjasnienia znaczaco przekraczaja
zaréwno zakres autorskich kompetencji, jak i potrzeb w prowadzonym tu wywodzie. Niemniej
owa sprzeczno$¢ miedzy tym, co podpowiadaja nam doswiadczenie i zdrowy rozsadek, a tym,
czego dowiadujemy sie dzieki ustaleniom fizykéw-mikrologéw, stanowi rodzaj mocnego, bo
pochodzacego z nauk doswiadczalnych, uzasadnienia dla wspélczesnego statusu nauk hu-
manistycznych, w tym literaturoznawstwa. Mikropoetyka ma swoja role do odegrania, jesli
uznamy, ze nie chodzi tylko o skale przedmiotu badan i idace za zainteresowaniem tym, co
mate, docenienie i wyréznienie drobiazgu, detalu interpretacyjnego, btahostki, ale o postawe
epistemologiczng, eksponujaca autorefleksje, dociekliwos¢, wnikliwosé, podejrzliwosé i swia-
domos¢ sytuacyjnoéci (uzaleznienia od rozmaitych uwarunkowan) pozycji badacza, wlasciwa

takze naukom $cistym.

Niepozorne badania mikropoetologiczne prowadza wiec do rozsadzenia dotychczasowych ram
i makroporzadkéw literackich, ktére zwyklismy uwazaé za oczywiste. Mikrologiczne lektury
podwazaja ustalone prawdy dotyczace konkretnych tekstéw, natury ich rozumienia i roli, jaka
odgrywaja w makroprocesach. Doceniajac bliskos¢ ogladu, mikrologia zawierza réwnoczes-
nie, zgodnie z charakterystyka Aleksandry Kunce, ,wszelkim rozproszeniom, rozbiegom
mysli, mikrobladzeniu w nadziei na doszukanie sie uwiklan mysli w to, co jednoczesnie

stale i zmienne, catosciowe i fragmentaryczne, ciggle i punktowe etc.”.

Warto nadmieni¢, ze to wlasnie dzieki poznaniu zasad mechaniki kwantowej mozliwy byt
rozw6j wspélczesnej energetyki jadrowej i elektroniki, w tym wynalezienie urzadzen elek-
tronicznych: mikroprocesoréw, tranzystoréw, telewizoréw, komputeréw, laseré6w oraz mi-
kroskopu elektronowego. Jesli klasyczny mikroskop optyczny przyja¢ za metonimie postawy
uwaznosci, to jest to uwaznos$¢ podmiotu Kartezjanisko-Kantowskiego, ktéry prébuje zglebic,
a nastepnie uspo6jni¢ $wiat dziela w granicach wlasnej $wiadomosci. Tymczasem wspédlczesne
mikroskopy elektronowe, dajace naukowcom dostep do mikroswiatéw, w ktérych maja do czy-
nienia z wigzkami elektronéw w prézni, kaza zrewidowac wyobrazenie mikrologicznej metody
jako gwarandji precyzji i dociekliwo$ci poznawczej, odsylajac do zalozen probabilistycznych,

sprzecznych z Newtonowska wizjg $wiata.

22R. Kosarzycki, recenzja: Mechanika kwantowa. Teoretyczne minimum — Leonard Susskind, Art Friedeman,
<http://www.pulskosmosu.pl/2016/05/24/recenzja-mechanika-kwantowa-teoretyczne-minimum-leonard-
susskind-art-friedeman/> [dostep: 9.02.2016].

B A. Kunce, O motylu i dyskretnym uroku mikrologii, [w:] Skala mikro w badaniach literackich, s. 39
[podkreslenia A.K].
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Na koniec tego watku naszych mikrorefleksji zauwazmy, ze wspdélczesne literaturoznawstwo
- podobnie jak fizyka — konstruuje sobie przedmiot swoich badan i wszystko, co na jego temat
mozemy powiedzied, odnosi sie do wyobrazen, jakie budujemy na podstawie przyjetych zato-
zen. Ma charakter przyblizen, a nie prawd na temat natury swego przedmiotu. Mikropoetyka,
pozbawiajac interpretatora nadziei na znalezienie oparcia dla wlasnych ustalent w czyms, cze-
go nie datoby sie zakwestionowa¢, budzi z jednej strony swoisty lek przed utrata legitymizacji,

z drugiej jednak - inspiruje do wciaz nowego, odkrywczego czytania dziet juz dobrze znanych.

Ta szczegélna wlasciwosé badan mikropoetologicznych zmusza wiec badacza do zachowania
nieufnosci wzgledem wlasnych ustalen. Jako perspektywa widzenia? nie moze zachowac jed-
nolitoéci i ostatecznosci swych sadéw. A przy tym kazdy detal traktuje jako $lad obecnosci
i wpltywu makroswiata, bo to, co najmniejsze, nie jest samoistne, lecz uwiklane w sie¢ rzeczy-
wistych zwigzkéw, skojarzen i ledwie wyczuwalnych intuicji, ktére nie mieszcza sie w syste-

mowym mys$leniu, a zarazem nie moga sie bez niego obejs¢:

W tym sensie mikrologia staje si¢ strazniczka natury naszej mysli jako takiej — utkanej
z braku koherencji, glebi i przyczynowosci, ale réwniez podszytej jedno$ciowymi tendencjami
i pragnieniem systemowosci. Czy mozna nie mysle¢ mikrologicznie, jesli chce sie tropi¢ podskérny

rytm rzeczywistosci [?]%
- retorycznie pyta jedna z komentatorek teorii mikrologiczne;j.

Mikropoetyka jako poetyka odbioru nie tylko podejmuje prébe redefinicji przedmiotu swoich
badan, lecz przede wszystkim wymaga ponownego okreslenia ukladu, w ktérym odbywa sie
lektura. Nalezy jasno powiedzie¢, ze pozycja, jaka zajmuje badacz i sposéb, w jaki definiuje
swoja role, nie pozostaja obojetne dla efektéw analizy. Z kategorig mikropoetyki laczy sie
uwazno$¢, jaka powinna - co na pozér wydaje sie oczywiste — cechowaé kazdego interpretato-
ra. Jednakze uwaga, ktéra poswiecamy okreslonym elementom rzeczywistosci lub dziela, nie
jest kategoria neutralng ani uniwersalng. Przeciwnie — uzalezniona jest od wielu czynnikéw
historycznych, majacych wplyw na to, co znajduje sie w polu naszej percepcji, oraz na to,
dlaczego wlasnie ten a nie inny element uznajemy za wazny, interesujacy, frapujacy, wart po-
glebionej analizy. Jonathan Crary, zajmujacy sie historycznymi przemianami kategorii uwaz-

nosci, podkresdla:

Normatywne definicje uwaznosci zrodzily sie wprost ze zrozumienia, ze pelne uchwycenie rzeczy-
wistosci nie jest mozliwe i ze ludzka percepcja, determinowana przez fizyczne i psychiczne procesy

iwlasnosci, pozwala jedynie na prowizoryczne, zmieniajace sie przyblizenie swych przedmiotéw?.

Model poznawczy, w ktérym to podmiot podtrzymuje sp6jnosé rozumienia $wiata, nie jest
ani $cisle optyczny, ani tym bardziej zgodny z rzeczywistoscia. Cata linia filozoféw podejmuja-
cych krytyke obecnosci: Jacques Derrida, Maurice Blanchot, Georges Bataille, Jacques Lacan

2Por. A. Kunce, O motylu..., s. 43.
2Tamze, s. 45 [podkreslenie A.K.].

%J. Crary, Zawieszenia percepcji. Uwaga, spektakl i kultura nowoczesna, przel. 1. Zaremba, I. Kurz, red. nauk. i post.
I. Kurz, Warszawa 2009, s. 17.
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wskazuje na brak cechujacy kazde doswiadczenie percepcyjne i zwigzane z tym przekonanie
o niemozliwoéci niezaposredniczonego zanurzenia w jakimkolwiek doswiadczeniu. Swiat nie
prezentuje sie bowiem patrzacemu bezposrednio, a percepcja nie jest atemporalna. Dotyczy to
zaréwno codziennej uwagi, jaka poswiecamy rzeczom, osobom, zdarzeniom, ktére — méwiac
obrazowo - s3 przez nas kazdorazowo wytwarzane, jak i — w jeszcze wiekszym stopniu — teks-
tom kultury: lekturom, obrazom, filmom itd. Uwaga, z jaka kierujemy sie ku wybranym przez
nas (lub narzucanym nam) elementom, obnaza tez swéj wlasny sprzeczny status. Z jednej
strony wyostrzajac przedmiot ogladu, z drugiej przyczynia sie do odsuniecia poza obreb per-
cepdji innych elementéw rzeczywistosci, ktéra rozmywa sie i traci — dostownie — na znaczeniu.
Na tym polega podwdéjna natura percepdji, ktéra zawsze co$ musi stracié, aby zyskac: dostrze-
gajac detal, gubi z oczu calo$¢, a spogladajac na calo$¢, nie widzi szczegétu.

Wskazujac na etymologie stowa ,,uwaga” w jezyku angielskim, oznaczajacego zaréwno uwaz-
nosc (attantion), jak i stan oczekiwania i napiecia (tension), Crary koncentruje sie na postawie
podmiotu. Ten za$, ulegajac zachwytowi lub kontemplacji, ,jednoczeénie pozostaje unieru-
chomiony i oderwany od ziemi””’. Stan zawieszenia, zakl6cenia, czy wrecz negacji percepcji
towarzyszy wiec najglebszym doznaniom zanurzenia w czyms$ i zaabsorbowania. Dlatego do
charakterystyki opisywanego przez Rite Felski afektywnego zauroczenia i oczarowania czytel-
nika dzielem doda¢ mozemy, ze kiedy dziala ono na niego w ten sposéb, pozbawia go, przynaj-
mniej na pewien czas, zdolnosci krytycznej. I jakkolwiek mamy tu do czynienia nie z dwiema
wykluczajgcymi sie postawami odbiorcy, lecz zaledwie z dwoma etapami percepcji dziela, to
jednak uzna¢ trzeba chyba, ze mikropoetyka skoncentrowana na dziele i mikroestetyka za-
interesowana czytelniczym odbiorem dziela projektuja dwie odmienne perspektywy ogladu

sytuacji komunikacyjnej, dwa r6zne obiekty badan.

Pouczajace jest to, w jaki sposéb Jonathan Crary rekonstruuje historycznos¢ kategorii uwagi.
Podazajac droga wytyczong przed laty przez Waltera Benjamina, pokazuje, ze jest ona nie tyle
podmiotowa predyspozycja, co kulturowym konstruktem, podlegajacym wewnetrznym prze-
ksztalceniom, ale tez oddzialywaniom socjotechnicznym, wéréd ktérych niebagatelng role od-
grywa kontekst technologiczny. To za sprawa technologicznych porzadkéw ksztaltuja sie pewne
,naturalne” predyspozycje podmiotu do utrzymywania uwagi, a takze do natezenia aktywnosci
refleksyjnej. Tego rodzaju nastawieniu sprzyjata technologia druku z jej najwyzej cenionym do-
konaniem - kulturg literacka, formujaca szczegélny typ aktywnosci intelektualnej, ktéra zwy-
klismy taczy¢ z hermeneutyczna dociekliwoscia. Wspoélczesnie cecha dominujacych technolo-
gii wizualnych (kina, komputera, Internetu) jest ,narzucenie statego poziomu niskoaktywnej
uwaznosci”?. To z kolei powoduje, Ze wigzace sie ze stanem nieuwagi zamyslenie ,,dzis najczesciej
wigze sie z zaprogramowanymi rytmami, obrazami, predko$ciami i obwodami, ktére sprawiajg,

ze wszystko, co nie odpowiada ich formatom, zostaje odrzucone lub uznane za nieistotne””.

Co ciekawe, Aleksander Nawarecki na horyzoncie mikropoetologicznej refleksji literaturo-
znawczej wskazuje chaosmiczne rozsianie i rozmnozenie, ktére dzi§ wytwarza i reprezentuje in-

2"Tamze, s. 21.
28Tamze, s. 108.

2Tamze, s. 110.
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ternetowa sie¢®®. Warto zastanowic¢ sie, na ile zjawiska literackie obecne w cyfrowej wirtualnosci
spelniaja wymogi mikrologii, a przede wszystkim - na ile poddaja sie regutom mikropoetologicz-
nej lektury. Skala mikro, w ktérej tocza sie algorytmiczne procesy, konstytuujace powierzchnie
widzialno$ci w cyfrowych mediach, w zaden sposéb nie daje sie uzgodni¢ z regutami mikropoetyki
jako strategii czytania nastawionej na zglebianie i analize detalu. Miedzy jezykami matematyki
uzywanymi do programowania a kodami audiowizualnymi, z jakimi mamy do czynienia na plasz-
czyznie kulturowych interfejséw, nie ma zwigzku wynikania i prawdopodobienistwa, ktéry méglby
sta¢ sie przedmiotem mikrologicznej analizy i interpretacji. Literaturoznawcy brakuje nawet jezy-
ka, by nazwa¢ nature tych zjawisk, postuguje sie wiec wizualizujacymi metaforami pozwalajacymi
wyobrazi¢ sobie, ze zerojedynkowy kod zajmuje jaka$ materialng czasoprzestrzen. Z kolei czytanie
informatycznego kodu zrédtowego, mimo iz nie jest niemozliwe, tylko w niewielkim stopniu moze

przyczynic sie do zrozumienia tego, co pojawia sie w kulturowej warstwie cyfrowego projektu.

W dodatku $rodowisko mediéw elektronicznych, cho¢ zbudowane z pikseli, czyli mikropunk-
tow, z ktérych kazdy moze zostaé wyodrebniony i obejrzany w powiekszeniu ukazujacym jego
matematyczna nature, projektuje odbiér bedacy zaprzeczeniem uwagi. Zbytnie przyblizenie
powoduje rozmycie i znieksztalcenie obrazu. Zatem, wbrew mikrologicznym nadziejom, jakie
z nowa sytuacja medialng zdaje sie wigza¢ Nawarecki, mozna z duzym prawdopodobienistwem
postawié teze, ze w Internecie nie ma miejsca dla literaturoznawcéw mikrologéw. Lub inaczej:
literaturoznawstwo — powtérzmy to raz jeszcze za Ritg Felski — musi ulec przeksztalceniu
i nawigzad relacje z innymi mediami oraz przyjrzec sie cechom specyficznych dla nich form ar-
tystycznych. Co wiecej — mikropoetyka form digitalnych wymagac bedzie od literaturoznawcy
poszerzenia kompetencji, w tym o te z zakresu znajomosci podstaw programéw wykorzysty-

wanych przy tworzeniu sztuki sieciowej i literackich hipertekstow®".

Intelekt — narzedzie mikrologa, dystansujace go do wirtualnych artefaktéw — w srodowisku
literatury digitalnej staje sie niezamierzenie sprzymierzeicem konserwatywnego projektu
powrotu do filozofii krytycznej. Tymczasem, zgodnie nie tylko z tezami Felski, ale tez z usta-
leniami badaczy zwrotu afektywnego, performatywnego czy somatycznego, rozumienie nie
wiaze sie tylko z refleksyjnoscia. Jesli chcemy zrozumie¢ nature nowych zjawisk kulturowych,
postawe kontemplacyjng musimy zastapi¢ (lub uzupelnic) kategoriami afektywnymi: szoku,
oczarowania, oszolomienia, zachwytu, odrazy, wstretu. Przyjrze¢ sie swojej reakcji jako ak-
tywnego uczestnika komunikacji. Badacz jest bowiem czescig uktadu, ktéry prébuje scharak-
teryzowad. Analize prowadzi zawsze z perspektywy wewnetrznej i ta niemozno$¢ absolutnego
zdystansowania wpisuje w jego sytuacje warunki niepowodzenia dziatani zmierzajacych do
ujednoznacznienia wnioskéw. O ile bowiem uwaga jako kulturowy konstrukt nadal podtrzy-
muje model spéjnego i logicznego przedmiotu, nad ktérym panuje skoncentrowany i baczny
obserwator, to w momencie, kiedy zamiast z przedmiotem mamy do czynienia z dynamicz-

nym wydarzeniem, uwazno$¢ przestaje by¢ gwarancjg zrozumienia.

%0Por. A. Nawarecki, Mikrologia, genologia, miniatura, [w:] Miniatura i mikrologia, t. 1, s. 28.

#1Warto pamietac, ze tworzenie literatury elektronicznej takze od autoré6w wymaga wyposazenia w takie
poszerzone kompetencje. Na stronie prezentujacej techniczne zaplecze hipertekstéw mozna przeczytac:
»Mtlodym autorom, ktérzy rozpoczynaja swoja droge jako autorzy sztuki sieciowej, zalecamy [...] zgtebianie
tajnikéw HTMLS5, JavaScript, jQuery, Cocoa i Objective-C”. <http://techsty.art.pl/warsztaty/warsztaty/
warsztaty.htm> [dostep: 10.02.2017].
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Jest tak nie tylko dlatego, ze multimedia wymagaja podzielnej uwagi, a to silg rzeczy wigze sie
ze splyceniem percepcji i jej rozproszeniem. Przede wszystkim sama natura internetowych
obiektéw wyklucza odbiér refleksyjny, kontemplacyjny czy hermeneutyczny, nastawiony na
bliski, intymny kontakt. Ich dynamika, wariabilizm, plynnos¢ i momentalnos¢ sprawiaja,
ze albo dajemy sie nie$¢ wrazeniom, zanurzajgc sie w tym, co oferuje interaktywne medium
(co wcale nie jest proste — zgodnie z opisang wczeéniej autorefleksyjng samoswiadomoscia
badacza), albo postapimy wbrew ich naturze: zatrzymamy obraz i bedziemy go poddawac
mikrologicznej analizie, badajac np. screen po screenie (co zreszta technicznie nie zawsze jest
mozliwe). Wtedy jednak, skupieni na ustatycznionym detalu, tracimy z oczu to, co wydaje sie
warunkiem zrozumienia kulturowej zmiany: nowy typ do$wiadczenia estetycznego, budo-
wanego na btyskawicznych, krétkotrwatych i ulotnych bodzcach majacych dziata¢ wylacznie
(lub przede wszystkim) na sfere sensualng i emocjonalnga. Te za$ z powodzeniem moze bada¢
nowa mikroestetyka projektowana przez Rite Felski, domagajaca sie otwarcia granic litera-
turoznawstwa na inne media. Przy czym metoda ta na razie pozostaje w sferze planéw, bo
dostepne dzi$ realizacje e-literatury oraz multimedialne przetworzenia sztuki stowa w rze-
czywisto$ci wirtualnej w zdecydowanie wiekszym stopniu angazuja krytyczne myslenie, ani-
zeli emocje. Wymuszajac interaktywny wspétudzial w tworzeniu jednorazowego artefaktu,
stawiaja badacza w potrdjnej roli: twércy, uczestnika i komentatora. To zas po raz kolejny

redefiniuje jego mozliwosci poznawcze®.

Warto caly czas mie¢ na wzgledzie, ze uwaga adaptuje sie do nowych uwarunkowan technolo-
gicznych. Kazde medium strukturyzuje nasze do$wiadczenie percepcyjne. Ekran jest dzisiaj
gléwnym narzedziem zaposredniczajacym kontakt odbiorcy z rzeczywisto$cia zewnetrzna
oraz tekstami kultury: zaréwno tej werbalnej, jak i audiowizualnej. Jego wlasciwoscia jest
rozpraszanie uwagi. Jesli problemem od czaséw Kanta byla transcendentalna synteza pola
poznania, ktére byto zawsze czastkowe i fragmentaryczne, dzi§ méwimy o catkowitej dez-
integracji percepcji. Pozegnalismy sie na dobre z marzeniem o syntezie. I wlasnie to anty-
systemowe, zdekomponowane postrzeganie stanowi zyzne podloze dla badan mikropoeto-
logicznych w obrebie literaturoznawstwa. Sa one, przynajmniej w pewnej mierze, wyrazem
tesknoty za utracong wskutek wielkich historycznych i technologicznych proceséw glebia,
waga i sensownoscig najblizszego $wiata. Jednoczesnie mikropoetyka napotyka na drodze
do swego przedmiotu zasadniczg trudno$é, o ktérej przekonujaco pisze Crary: jestesmy dzis
podmiotami niezdolnymi do dlugotrwalej koncentracji uwagi niezbednej do tego, by méc na

state ulokowa¢ badany obiekt w porzadku uwaznosci.

Zaklécona percepcja byla wyznacznikiem nowoczesnej podmiotowosci u Georga Simmela,
Waltera Benjamina, Siegfrieda Kracauera, Theodora Adorno*. Socjologowie ci uwazali, ze
rozproszenie i dekoncentracja to efekt nieodwracalnych zmian w kulturze. Crary natomiast
pokazuje, ze rozproszenie i koncentracja to continuum, a przejscie od skupienia do dekon-

centracji nastepuje stopniowo i niepostrzezenie®*. Jesli przyjmiemy za Hannah Arendt, ze

%2Problem statusu badan nad zjawiskami interaktywnych, hipertekstowych i/lub multimedialnych obiektow
digitalnych pomijam tu ze wzgledu na ich zlozonos$¢ i niewielki zwigzek z tematem artykutu. Intuicja
podpowiada mi jednak, ze mikropoetyka nie jest w stanie sprosta¢ opisowi zjawisk, o ktérych tutaj mowa.

33Szerzej na ten temat patrz: J. Crary, Zawieszenia percepgji..., s. 70.

34Tamze, s. 73.
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w naszej kulturze nastapil rozktad kontemplacji*, to kulturowe skutki tych zmian w postaci
upadku wielkich narracji, rozpadu calosciowej wizji $wiata i stalej dezintegracji jazni sa tylko

konsekwencjami wielkich proceséw trwajacych od kilkuset lat.

W tej sytuacji mikrologia okazuje sie remedium na zmiany zachodzace w kulturze. Troche
niczym relikt wrazliwosci historycznej, ktéra wigzala sie z filozofia nowoczesnego, w zato-
zeniach zintegrowanego i autonomicznego podmiotu, prébuje przeciwstawi¢ sie zjawiskom,
ktére graja role rozpraszaczy i wymagaja od nas raczej wielozadaniowosci i podzielnosci uwa-

gi, anizeli skupienia na jednym elemencie.

Nieco podobne, bo osadzone na fundamencie refleks;ji filozoficznej, ujecie problemu mikro-
logii zaproponowal Pawel Jedrzejko®. Autor, dajac wyraz swemu przywigzaniu do tradycyj-
nego, autonomicznego charakteru literaturoznawstwa, optuje jednakze za unaukowieniem
mikrologii. Uznaje ja za jasno zdefiniowana perspektywe badawcza, traktujac jako pomost
miedzy Gadamerowska hermeneutyka i wspoélczesng krytyka swiadomosci. Mikroanaliza (i
mikrodekonstrukcja) to w jego ujeciu etapy dzialania hermeneutycznego kota. Mikrologia
miataby by¢ dziedzing z pogranicza poetyki opisowej i historycznej, ,zajmujacg sie szcze-
gotem literackim, jego «zyciem» i przemianami w tekscie lub w tekstach, koncentrujaca
sie na analizie roli i funkcji detalu w ksztaltowaniu immanentnej poetyki dzieta, lub tez
- w ujeciu diachronicznym - rozwazajaca szczegdét jako indykator historycznych zmian poe-
tyki w makroskali”®’. Bytaby wiec postawa do$¢ tradycyjnego rozbioru tekstu. Jednoczesnie
jednak - i to czyni glos Jedrzejki interesujacym dla niniejszego wywodu — mikrologia de-
finiowana jest przez niego jako stanowisko filozoficzne. Zainteresowanie szczegétem jako
,miejscem, gdzie splataja sie z sobg wspélczesna krytyka tematyczna i tradycyjna herme-

% prowadzi badacza do konkluzji, ze ,mikrologie,

neutyka; to, co znakowe, z tym, co bytowe”
wynikla z niepokoju post-Derridianskiego pokolenia, powotata do zycia rozbiezno$¢ miedzy
bytem a dyskursem: laczac — przez emocje — bytowo$¢ szczegétu i jego znakowosé, mikrolo-
gia uprawnia interpretacje bona fide, oparta na filologicznej rzetelnosci «uczenia sie jezyka»

dzieta i epoki”®®.

Owa idea bona fide; dobrej wiary, z jaka dokonuje sie rozbioru dziela, ktéra podziela znaczna
cze$¢ autordw prac, zamieszczonych w kolejnych tomach redagowanej przez Aleksandra Na-
wareckiego Mikrologii literackiej, przestania jednak to, co zdaje sie istotnym novum i szansa
owej przywolanej przez badacza ,post-derridianskiej” perspektywy: jej kruchos¢, prowizo-
ryczno$¢ i — przede wszystkim — immanentny opdr wobec takich fundamentalnych kate-
gorii jak ,jezyk dzieta i epoki”, przeciwko ktérych uzurpacyjnym uproszczeniom, podobnie
jak przeciwko wszelkim uogélnieniom, pewnikom i ustaleniom, mikropoetyka wystepuje
w praktyce lekturowej. Bo tez mikropoetyka jest przede wszystkim praktyka czytania. Prak-

tyka, powtdrzmy, nie teorig. Mikropoetyka wnika w drobiny tekstowe, ale tez w szczeliny

%Por. H. Arendt, Kondycja ludzka, przet. A. Lagodzka, Warszawa 2000.

3P, Jedrzejko, Oscylacje literackie, czyli od Gadamera do mikrologicznej krytyki swiadomosci, [w:] Mikrologia, t. 2.
3’Tamze, s. 29.

38Tamze, s. 56.

39Tamze, s. 55-56.
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pomiedzy nimi, prébuje zgtebi¢ to, co niewypowiedziane i niewypowiadalne. Nie jest wiec
wylacznie sztuka analizy, lecz, przede wszystkim, interpretacji.

W obszernym eseju Czarna mikrologia*® otwierajacym kolejna, czwartg juz publikacje $laskich
badaczy po$wiecona rozmaitym kontekstom, rozumieniom i uzyciom kategorii matosci w ba-
daniach literackich, Nawarecki réwniez nie na metodzie sie skupia, lecz na mikrologicznej
wrazliwosci i estetyce. Jest ona w jego ujeciu estetyka rzeczy drobnych, znikomych, estetyka
znikajacego $wiata melancholika, kolekcjonera drobin i rzeczy pozornie bezuzytecznych, waz-
nych wylacznie w perspektywie indywidualnej, jednorazowej egzystencji. Podejscie mikrolo-
giczne reprezentuje ten, kto, jak Adorno w , Refleksjach z poharatanego zycia” sporzadzonych
z perspektywy intelektualisty i Zyda, ktéry przezyt Zagtade swojego narodu, prébuje przesy-
labizowa¢ wtasne Minima Moralia®'. To perspektywa tego, kogo wiasne doswiadczenia i pa-
miec zakotwiczaja w przeszlosci i kto na wspélczesnosé spoglada jako na usypisko fragmen-
téw i ruin, poswiadczajacych nietrwalo$¢ $wiata, kruchos¢ i przemijalnosc rzeczy. Sygnatura
melancholii znaczy zatem warsztat mikrologa, albowiem to, co mate, nie tylko bywa ulotne,
lecz takze czesto przeoczane i dopiero gdy bezpowrotnie zostanie utracone, staje sie przed-
miotem czulej adoracji. Jego byt jest czysto hipotetyczny, potencjalny, dopdki nie wydobedzie
go na jaw przenikliwe spojrzenie lub mysl mikrologa, ktéry jednakowoz nie tylko zmystom
ufa, lecz postuguje sie wszystkimi dostepnymi mu precyzyjnymi narzedziami rozbioru i anali-
zy, pozwalajacymi nazwac i uwierzytelni¢ to, co dotychczas znajdowalo sie poza horyzontem

istnienia i rozumienia.

Poetyka mikrologiczna jest po trosze poetyka metafizyczng, a zarazem postsekularng, ufun-
dowana na doswiadczeniu utraty, jak réwniez wiary w warto$¢ tego, czego nie da sie wyrazi¢
wprost, pochwyci¢ w rygor skladni i logicznej argumentacji. Jest w znacznej mierze oparta na
przekonaniu, ze to, co istotne, ujawnia sie w przebtyskach, ulotnych mgnieniach, chwilach,
ktérym uwaga czytelnika nadaje pelny ksztatt. Uwaznos¢ i skupienie maja da¢ odpér percepcji
poddanej dzialaniu masowych technologii medialnych, ktdra juz w latach trzydziestych XX
wieku Benjamin opisywal jako przebiegajacg w stanie dystrakcji*?.

W istocie nadmiar bodzcéw, docierajacych do nas, sprawia, ze coraz mniej jesteSmy w stanie
dostrzec, coraz powierzchowniej odbieramy rzeczy i stany, coraz mniej wrazliwi jeste$my na do-
cierajace do nas sygnaly. Mikropoetyka bytaby wiec remedium na chorobe ponowoczesnej zdez-
integrowanej podmiotowos$ci. Remedium aplikowanym z premedytacja, wbrew wymuszanym
przez wspélczesny usieciowiony $wiat: podzielnosci uwagi, wielozadaniowo$ci, szybkosci podej-
mowania decyzji i dziatan*®. Mikropoetyka zatrzymuje czas, zamraza go w uwaznym spojrzeniu

“0A. Nawarecki, Czarna mikrologia, [w:] Skala mikro w badaniach literackich, s. 9-24.

“1T. Adorno, Minima Moralia. Refleksje z poharatanego zycia, przek?. i przypisy M. Lukasiewicz, postowie M. J.
Siemek, wyd. 2, Krakéw 2009.

“2W. Benjamin, Dzielo sztuki w epoce mozliwosci jego technicznej reprodukcji, [w:] Aniot historii: eseje, szkice,
fragmenty, red. H. Orlowski, przel. K. Krzemieniowa i in., Poznan 1996, s. 171-172.

Wtasciwosci percepcji w usieciowionym $rodowisku informacyjnym interesujaco opisuje Karol Piekarski
w swojej rozprawie doktorskiej. Por. K. Piekarski, ,Ekonomia percepcji. Mechanizmy selekcjonowania
informacji w Internecie”, rozprawa doktorska napisana pod kierunkiem prof. Tadeusza Miczki, Katowice 2014,
<http://sbc.katowice.pl/Content/126980/doktorat3505.pdf> [dostep: 12.02.2017]. Tu zwlaszcza rozdziaty
poswiecone przemianom percepcji oraz historycznym kontekstom zjawiska przecigzenia informacyjnego.
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podazajacym wglab. Za nic ma wspélczesng estetyke znikania*, ktéra w pedzie obrazéw i rzeczy
kazdy szczegét przeksztalca w rozmywajaca sie w oddaleniu smuge. To postawa melancholika,
ktéry tesknie wypatruje wypelnienia braku, odczuwanego dotkliwie wéréd nieuwaznych, zyja-

cych w pospiechu ludzi i migoczacych obrazéw pozbawionych glebi.

W upodobaniu do skali mikro ujawnia sie che¢ przeciwstawienia sie wielkim, globalizacyjnym,
uogoélniajacym i ujednolicajagcym procesom. Jest w nim pragnienie ocalenia tego, co niepow-
tarzalne, co jedyne w swoim rodzaju i wlasne, bo lek przez nicosciag, anonimowoscia,
jednolito$cia drazy wspoélczesnosé. Szukamy zatem nan lekarstwa na nasza miare: w afirmacji
detalu, drobiazgu, w ulotnym doznaniu czego$ prawdziwego. Tylko one, niezauwazone przez

postronne oko i wrazliwos¢, daja nam poczucie wyjatkowosci.

Mikropoetyka jako ucieczka w malo$¢, w detal nie powinna zaktada¢ jednak, ze skoro nie da sie
ogarna¢ calosci, to mozna wyodrebni¢ przynajmniej najmniejsza, niepodzielng czastke, ktorej
mozna sie przyjrze¢. Mikroczastka literacka nie jest czastky elementarng jak kwant w fizyce czy
punkt w matematyce. Po krytycznym doswiadczeniu dekonstrukeji ani empiryczne préby wycz-
erpania bogactwa literackiego przedmiotu, ani ontologiczny charakter tegoz przedmiotu, ktdry
stanowi rozumiane po Derridiafisku pole wolnej gry, nie pozwalaja na osiagniecie ostatecznego
celu. Postawa mikrologa to wlasnie efekt uswiadomienia sobie tego, ze nie da sie posigéé calej

wiedzy o obiekcie badan, wyczerpacjego opisu, rozpisaé wszystkich mozliwych wersji interpretacji.

Dlatego mikropoetyka nie jest metoda innowacyjna, jak sugeruje omawiajaca recepcje $laskiej mi-
krologii Ewelina Suszek®, nie jest tez moda metodologiczng. Stanowi raczej reakcje na utracone
marzenia nowoczesnego literaturoznawstwa, ktérych symbolem byt strukturalistyczny projekt in-
terpretacji jako hipotezy ukrytej calosci. Jest tez mikropoetyka swiadomym, bogatszym o wszyst-
kie zdobyte przez wieki doswiadczenia, powrotem do zrédel — do skromnych rzemieslniczych
zadan filologa, ktéry na gruzach wielkich systeméw cierpliwie odbudowuje swéj maleriki prow-

izoryczny warsztat, dajagcy mu kruche poczucie rzetelnosci i namiastke profesjonalizmu.

44QOkreslenie ,estetyka znikania” zapozyczam od Paula Virilio (Esteique de la disparation, Paris 1980), ktéry w swoich
pracach wielokrotnie podkreslat kluczowa dla postepu oraz strukturyzujaca spoteczenstwo role predkosci.
Zwlaszcza w odniesieniu do wspélczesnej cywilizacji mozna méwic o ogromnym przyspieszeniu, co unaocznilo
pojawienie si¢ kina. Sztuka kinematograficzna stanowi, zdaniem Virilio, kwintesencje zmiany, poniewaz to w niej,
jak referuje Krystyna Wilkoszewska, , nastapito przejscie od estetyki materialnych nosicieli rzeczy i dziet ku
estetyce znikania, bowiem w technice filmowej rzeczy s3 tym bardziej obecne im szybciej sie ulatniajg”
(K. Wilkoszewska, Paula Virilio filozofia predkosci i estetyka znikania, ,Kultura Wspoétczesna” 1993, nr 1, s. 110).

45E. Suszek, Moda na mate? Innowacyjnosé slgskiej mikrologii literackiej, ,Postscriptum Polonistyczne” 2016, nr
1(17),s.179-191.

SLOWA KLUCZOWE | ABSTRAKT | NOTA O AUTORZE

53



54 FORUMPOETYKI wiosna/lato 2017

SEOWA KLUCZOWE:

ponowoczesnos¢

ABSTRAKT:

Artykul jest préba umiejscowienia mikropoetyki na mapie wspétczesnych zjawisk kulturowych
oraz w kontekscie innych dziedzin nauki. Autorka traktuje mikropoetyke jako subiektywna,
nastawiong na szczeg6lowa analize detalu quasi-metode literaturoznawczych badan. Wskazu-
je na cechy laczace ja z tradycyjnymi badaniami filologicznymi, a takze na to, co stanowi jej
novum: jednorazowo$¢ strategii lekturowej, dostosowywanej do przedmiotu analizy, zindywi-
dualizowane podejsicie do dziela oraz samoswiadomos¢ badacza mikrologa, zdystansowanego
wobec wlasnych sadéw i swiadomego ich sytuacyjnosci. Gléwnym wyznacznikiem mikrologii
staje sie w tym ujeciu uwaznos¢, omawiana tu réwniez jako kategoria umocowana historycznie.
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NOTA O AUTORZE:

Elzbieta Winiecka — dr hab., adiunkt w Zakladzie Literatury i Kultury Nowoczesnej na Uni-
wersytecie im. Adama Mickiewicza w Poznaniu. Zajmuje sie literaturg nowoczesna w konteks-
tach kulturowych i filozoficznych. Bada relacje miedzy technika i sztuka literacka, zwlaszcza
w Internecie, interesuja ja zjawiska remediacji i intermedialnoéci literatury. Autorka ksigzek:
Biatoszewski sylleptyczny (Poznan 2006), Z wnetrza dystansu. Lesmian — Karpowicz — Biatoszew-
ski — Mitobedzka (Poznan 2012), wspoétredaktorka ksigzek Kres logocentryzmu i jego kulturowe
konsekwencje (Poznan 2009), Pochwata uwaznosci. Studia o twérczosci Julii Hartwig (Poznan
2015), wspétautorka Cwiczen z poetyki (red. A. Gajewska, T. Mizerkiewicz, Warszawa 2006)
oraz Kompozycji i genologii (red. A. Gajewska, Poznan 2009). Redaktorka , Poznanskich Stu-
diéw Polonistycznych. Serii Literackiej”. |
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Mikropoetyka
wobecgier WidEO,

czyli minimalistyczna
pochwata krotkowzrocznosdci

Piotr Kubinski

Wiersz Wszystko Wistawy Szymborskiej to przyklad utworu wyjatkowo nasyconego tresciag’.
Tekst w pierwszym odbiorze czesto wydaje sie prosta refleksja nad semantyks, znaczeniem
stéw, granicami jezyka — a co za tym idzie granicami poznania. Takie tez interpretacje naj-
czesciej pojawiaja sie w pierwszej kolejnosci, gdy omawiam ten utwér ze studentami. Czesto
dopiero bardziej wnikliwa, grupowa analiza pozwala dostrzec, ze 6w tekst moze generowaé
znaczenia takze na zupelnie innym poziomie: filozoficznym, egzystencjalnym. I czesto okazu-
je sie, ze tak krotki — bo sktadajacy sie z zaledwie 28 wyrazéw — utwoér generuje tak gtebokie
i bogate interpretacje, iz jedne zajecia nie wystarczaja na jego satysfakcjonujace omdéwienie.
Utwoér potraktowany z bliska — ogladany z bliska, za pomoca szkla powiekszajacego — rozrasta

sie i rodzi nowe znaczenia®.

1 Wszystko - // stowo bezczelne i nadete pycha. // Powinno by¢ pisane w cudzystowie. // Udaje, ze niczego nie
pomija, // ze skupia, obejmuje, zawiera i ma. // A tymczasem jest tylko // strzepkiem zawieruchy. //”.
W. Szymborska, Wszystko, [w:] tejze, Chwila, Krakéw 2002.

2 Zob. np. E. Kasperski, Wspdélczesny neotranscendentalizm? (Wistawa Szymborska: «Platon, czyli dlaczego»)
[w:] Komparatystyka dzisiaj, t. 2: Interpretacje, red. E. Kasperski, E. Szczesna, Warszawa 2011.
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Oczywiscie teksty tego rodzaju mozna by wylicza¢ dtugo - i to przeciez nie tylko na gruncie
poezji. Pierwszy rozdzial Lolity, prozatorskiego arcydzieta Vladimira Nabokova, moze by¢ zu-
pelnie innym (znéw arbitralnie wybranym w morzu innych mozliwoéci) przyktadem takiego
tekstu, ktéry szczegélnie wdziecznie poddaje sie szczegélowemu badaniu literaturoznaw-
czemu (zwlaszcza w kolejnej lekturze, w kontekscie calego utworu; sam Nabokov twierdzit
zreszty, ze prawdziwa lektura nigdy nie jest pierwsze przeczytanie ksigzki, a dopiero nastepne
podejscia do tekstu?).

Niniejszy artykul nie dotyczy wszelako ani Szymborskiej, ani Nabokova, ani klasycznie poje-
tej literatury, ale tekstéw cyfrowych, a w szczegé6lnosci - gier wideo. Czy jednak zestawienie
poezji z gra nie jest pomieszaniem porzadkéw? Pogwalceniem decorum? Czy badania nad gra-
mi nie s3 — jak oznajmit mi niedawno pewien literaturoznawca - legitymizowaniem zjawiska
czysto komercyjnego?

Wydaje sie, ze przyjecie tak radykalnej postawy wigzaloby sie nie tylko z pominieciem czy
wrecz przekresleniem wieloletniej praktyki badawczej (by wspomnie¢ chociazby tradycje tar-
tusko-moskiewskiej szkoly semiotyki, ktéra traktowala kategorie ,tekstu” bardzo szeroko?,
czy badania Rolanda Barthes’a poswiecone tekstom reklamowym?®), lecz takze nieuzasadnio-
nym ograniczeniem horyzontu poznawczego. Wydaje sie, ze takie podejécie moze wynikaé

zasadniczo z dwéch przyczyn.

Po pierwsze — z wiary w sluszno$¢ utrzymywania wyraznego podziatu kultury na wysoka
(godna uwagi i namystu) i niskg (ktérg w mysl tej postawy zajmowad sie po prostu nie wy-
pada) i z przypisywania do tej ostatniej wszelkich przejawéw ludycznosci. Tymczasem juz
Johan Huizinga w swoim klasycznym dziele Homo ludens wskazywal, ze zabawa ma charakter
kulturotwérczy i nie jest wobec tej kultury opozycyjna®. Co wiecej, holenderski badacz zwracat
uwage na to, ze zabawa i gra jest przestrzenia prawdziwej wolnoéci, poniewaz do zabawy nie
da sie nikogo przymusic (przestaje ona by¢ wéwczas zabawa) ani nie da sie jej kogo$ catkowicie
pozbawi¢ (o czym swiadcza cho¢by wspomnienia z nazistowskich obozéw koncentracyjnych:
gry i zabawy nawet w tak przerazajacych miejscach byly elementem codziennosci’). Dostrze-
zenie w grze i zabawie przestrzeni glebokiej wolnosci czlowieka wydaje sie tym bardziej do-

nioste, gdy umiesci sie Homo ludens w kontekscie historycznym - ksigzka zostata opublikowa-
na w 1938 roku.

Po drugie - wspomniana postawa wywodzitaby sie z przekonania, ze utwory generujace sen-
sy istotne, godne refleksji moga powstawac jedynie za posrednictwem wybranych, uswieco-
nych systeméw znakowych — z systemem jezykowym na czele. Rzeczywiscie: nawet dzi$§ nie

% Taka koncepcja lektury wynika zreszta wprost ze strategii pisarza, ktéra polega na bezustannym zwodzeniu
czytelnika i prowadzeniu z nim szczegélnej gry. Por. np. V. Nabokov, Viadimir Nabokov o ksigzce pod tytutem
Lolita, [w:] tegoz, Lolita, przet. M. Klobukowski, Warszawa 2012.

* Zob. np. J. Lotman, Uniwersum umystu: semiotyczna teoria kultury, Gdansk 2008.
> Zob. R. Barthes, Retoryka obrazu, przel. Z. Kruszynski, ,Pamietnik Literacki”, 1985, nr 3.
¢ J. Huizinga, Homo ludens. Zabawa jako zrédlo kultury, przel. M. Kurecka, W. Wirpsza, Warszawa 2007.

" Zob. np. R. Héss, Wspomnienia Rudolfa Héssa: komendanta obozu oswiecimskiego, przet. J. Sehn, E. Kocwa i zespét
pod kier. K. Leszczynskiego, oprac., wstep i przypisy J. Sehn, Warszawa 1965.
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sposéb kwestionowal uprzywilejowanej pozycji slowa (szczegélnie predysponowanego do
komentowania innych systeméw i samego siebie, na co zwracal uwage cho¢by wspomniany
juz Barthes). A jednak wykluczenie gier ze zbioru mediéw zdolnych do generowania tekstéw
podatnych na poglebiong interpretacje moze wynikaé jedynie z nieznajomosci materii, o kt6-
rej mowa. Niezaleznie od zasygnalizowanych powyzej spostrzezen Huizingi wpisywanie gier
wideo wytacznie w obszar komercji i niewymagajacej intelektualnie rozrywki musi by¢ potrak-
towane jako nieuzasadnione splycenie tego zjawiska oraz jako pochopne sprowadzenie go do
wylacznie jednej ptaszczyzny, w ktérej niewatpliwie sie miesci, ale do ktérej sie nie ogranicza.
Teksty kultury tego rodzaju moga by¢ bowiem réwniez przestrzenia kreacji artystycznej czy
narzedziem publicystycznego komentarza do biezacych wydarzen®. Co wiecej, estetyka gier
wplywa takze na dziela powstajace w obszarze innych mediéw — zwlaszcza w przestrzeni sztu-
ki interaktywnej®, ale takze w obrebie sztuki stowa'®. Wykluczenie gier z obszaru refleksji poe-
tologicznej (czy szerzej: humanistycznej) nie przyczyni sie do lepszego zrozumienia innych

przejawéw kultury, ale raczej to zrozumienie ograniczy.

Bardzo czestym problemem w méwieniu o grach wideo jest zatem nieuwzglednianie ich
ogromnej réznorodnoséci. Do tej samej szuflady opatrzonej pojemng etykietka ,gry wideo”
wktadamy bowiem zaréwno proste gry zrecznosciowo-logiczne, takie jak Tetris'!, jak i fa-
bularne gry akgji, takie jak Grand Theft Auto V*?* — bardzo zlozone pod wzgledem mechaniki
rozgrywki i zawarto$ci przedstawionego tam $wiata. Do sfery cyfrowej rozrywki przynaleza
z jednej strony gry tekstowe (a wiec postugujace sie wylacznie interfejsem tekstowym, np.
Zork I: The Great Underground Empire'®), jak i produkcje catkowicie rezygnujace z operowa-
nia stowem, korzystajace wyltacznie ze znakéw wizualnych i dzwiekowych (np. Flow'). Grami
wideo s3 zaréwno remediacje istniejacych juz wezedniej gier analogowych (takich jak szachy
w wersji uruchamianej na komputerze czy tablecie), jak i eksperymenty formalne w rodzaju
The Graveyard®® — produkcji bedacej artystycznym poszukiwaniem granic medialnej formy gry
cyfrowej (tej wlasnie produkeji zostanie poswiecona dalsza cze$¢ artykutu). Podobne opozy-
cje unaoczniajace niejednorodno$é gier mozna by dlugo mnozy¢. Wobec tak wielkiego zréz-
nicowania przykladéw interesujgcego nas tutaj zjawiska nalezy zachowac duza ostroznosé

i wstrzemiezliwo$¢ podczas formutowania sadéw uogélniajacych.

8 Staratem sie na to zwrdci¢ uwage w ksiazce Gry wideo. Zarys poetyki (Krakéw 2016).

® Na temat sztuki interaktywnej zob. zwtaszcza: R.-W. Kluszczynski, Sztuka interaktywna. Od dzieta-instrumentu
do interaktywnego spektaklu, Warszawa 2010; M. Krawczak, Programowanie interakcji: software i sztuki
performatywne, ,Didaskalia” 2012, nr 5.

0Zob. np. M. Olesinska-Gorska, , Playable poetry” i gry komputerowe. Krytyczne negocjacje, [w:] Olbrzym w cieniu.
Gry wideo w kulturze audiowizualnej, red. A. Pitrus, Krakéw 2012; A. Przybyszewska, Liberackos¢ dzieta
literackiego, £.6dz 2015.

NTetris (Aleksiej Pazytnow i in., 1984).
2Grand Theft Auto V (Rockstar North, 2013).
BZork I: The Great Underground Empire (Infocom, 1980).

“Flow (Thatgamecompany, 2006). Nalezy przy tym zastrzec, ze tekst pojawia sie we Flow w tych partiach utworu,
ktoére - parafrazujac typologie Gérarda Genette’a — mozna by nazwaé paratekstualnymi, a wiec np. w napisach
koncowych.

>The Graveyard (Tale of Tales, 2008).
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Przy tych zastrzezeniach warto jednocze$nie zauwazy¢, ze kategoria tekstu nabiera w $rodo-
wisku cyfrowym nowych wtasciwosci, cech nieobecnych w tekstach analogowych (na wlasci-
wodci tekstu cyfrowego zwracali takze uwage tacy badacze, jak Espen Aarseth, Lev Manovich
czy Markku Eskelinen). Fakt ten zmusza badacza do przyjecia innej strategii interpretacyjnej
niz w wypadku utworéw niecyfrowych — strategia ta musi uwzglednia¢ specyfike nowej sytua-
¢ji odbiorczej, a wiec powinna uwzglednia¢ takie czynniki, jak interaktywnos¢, ergodycznose,
performatywny charakter korzystania z tekstu czy immersyjny aspekt jego doswiadczania.
W tym kontekscie szczegdlnie wazny i aktualny wydaje sie postulat Roberto Simanowskiego.
Badacz nowych mediéw zglasza bowiem potrzebe konstruowania nowej hermeneutyki w ob-
rebie mediéw digitalnych, ktéra uwzgledniataby m.in. wskazane powyzej czynniki (,musimy
dokona¢ przesuniecia od hermeneutyki znakéw jezykowych do hermeneutyki znakéw inter-
medialnych, interaktywnych i przetwarzanych”'¢).

W obrebie game studies odpowiedzia na te potrzebe wydaje sie prowadzenie bliskoteksto-
wych interpretacji, skoncentrowanych na szczegéle i skrupulatnie wychwytujacych zna-
czace niuanse na réznych poziomach takiego tekstu kultury. Rzecz jasna przykladanie na-
rzedzi poetyki w odniesieniu do szach6éw nie przyniesie tak zadawalajacych rezultatéw,
jak drobiazgowa analiza np. gier fabularnych (lub nawet tylko wybranych ich elementéw).

Jednakze — jak wskazywalem w innym tekscie opublikowanym w ,Forum Poetyki™!’ —

na-
rzedzia wypracowane przez poetyke bywaja takze przydatne do analizy gier niekoncen-
trujacych sie na fabule czy wrecz nieuzywajacych znakéw jezykowych. Przykladem jest
chociazby gra Flower', w obrebie ktérej metafora realizuje sie ,w oderwaniu od medium
jezyka”?®. Analiza poetologiczna moze sie wiec okaza¢ przydatna nie tylko w wypadku gier
fabularnych, lecz takze eksperymentujacych ze swoja forma i zmierzajacych w kierunku

dziet artystycznych.

Wspomniana juz wczeéniej produkcja — The Graveyard — okazuje sie doskonatym przykladem
w kontekscie tematu niniejszego numeru ,,Forum Poetyki”. Pozwala bowiem pokaza¢, w jaki
spos6b mikropoetyka moze sta¢ sie skutecznym narzedziem badania gier wideo. Badanie
w skali mikro jest tutaj tym bardziej adekwatne, ze mamy do czynienia z bardzo niewielkim
tekstem kultury — swoistym mikrotekstem. O ile niektére gry wymagaja kilkudziesieciu czy
nawet wiecej godzin, aby dotrze¢ do ich finatu, o tyle The Graveyard mozna ukoriczyé w zale-
dwie... kilka minut. Wynika to z tego, jak autorzy z belgijskiego studia Tale of Tales zapro-
jektowali rozgrywke®. Jest to bowiem gra, w ktérej wcielamy sie w staruszke odwiedzajaca

cmentarz.

6Roberto Simanowski, What is and toward what end do we read digital literature?, [w:] Literary Art in Digital
Performance. Case Studies in New Media Art and Criticism, red. E.J. Ricardo, New York-London 2009,
s. 14.

YW strone poetyki gier wideo, ,Forum Poetyki” 2016, nr 2.
8Flower (Thatgamecompany, 2009).
YW strone poetyki gier wideo, ,Forum Poetyki” 2016, nr 2, s. 23.

2Zalozycielami studia i gtéwnymi autorami kolejnych powstalych tam gier s Amerykanka Aureia Harvey oraz
Belg Michaél Samyn.
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Ilustracja 1. Zrzut ekranu z gry The Graveyard (Tale of Tales, 2008)

Mozliwosci dzialania ze strony gracza sa tutaj bardzo ograniczone. Moze on jedynie ste-
rowaé sedziwg bohaterky i pokierowaé nig przez alejke cmentarng, by doprowadzi¢ ja do
pobliskiej tawki znajdujacej sie przy kaplicy. Chodzaca o lasce bohaterka porusza sie bardzo
powoli, wiec dojécie do taweczki zajmuje jej przynajmniej péttorej minuty - pod warunkiem,
ze gracz zdecyduje sie p6j$¢ wprost w kierunku kaplicy. Niespecjalnie jest zreszta powdd,
by podazyl w innga strone, poniewaz poboczne alejki nie udostepniaja zadnych dzialan ani
interakcji. Jednoczesénie gdy bohaterka sie tam zaglebia, kamera za nig nie podaza, a sta-
ruszka po chwili przestaje znajdowac¢ sie w centrum kadru - jest to wyrazny sygnal, Ze obra-
na przez gracza poboczna $ciezka nie jest wltasciwym kierunkiem, w ktérym powinno sie
zmierzaé. Po dotarciu do taweczki mozna na niej usigé¢ — wéwczas po chwili w tle zaczyna
gra¢ muzyka, nastepnie stycha¢ stowa piosenki opowiadajacej o czyszczeniu grobéw (tekst
holenderski zostal ttumaczony za pomoca anglojezycznych napiséw); dochodzi wtedy do
montazu wewnatrzkadrowego poprzez nalozenie na siebie dwéch réznych planéw: na obraz
staruszki siedzacej na tawce zostaje nalozone zblizenie na jej twarz, co sugeruje intymny,
emocjonalny charakter sceny. Jednoczesnie ten prosty zabieg montazowy pozwala interpre-
towac tekst piosenki jako wyraz jej osobistej sytuacji. Wyliczanie os6b zmartych i sposobéw,
w jakie odeszly (a w znacznej mierze taka wlasnie enumeracja wypelnia tresé¢ spiewanego
utworu), moze by¢ historiag 0s6b pochowanych na cmentarzu — ale moze by¢ tez historia
bliskich bohaterki®*.

“Na temat tresci utworu muzycznego zob. M. Samyn, Postmortem: Tale of Tales’ The Graveyard,
Gamasutra.com <www.gamasutra.com/view/feature/132258/postmortem_tale_of_tales_the_.php?>
[dostep: 30.06.2017].
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Ilustracja 2. Zrzut ekranu z gry The Graveyard (Tale of Tales, 2008)

Gdy trwajaca niespelna trzy minuty piosenka dobiegnie korica, gracza nie czeka w tym miej-
scu juz nic wiecej. Moze dalej pozosta¢ na miejscu i kontemplowac cmentarz, wstuchiwadé sie
w panujace tam odglosy ptakéw i drzew. Jednak jedynym dzialaniem, jakie mu pozostato,
jest wsta¢ z tawki i udac sie do bramy, by opusci¢ cmentarz (wtedy tez gra sie skonczy). Co
wazne — gracz moze wstac zanim piosenka dobiegnie konica (wtedy utwér po chwili ucichnie);
moze tez zawrdci¢ i udac sie do bramy, zanim jeszcze dotrze do tawki. Niezaleznie od decyzji
doj$cie do bramy konczy gre — i niezaleznie od podjetego dzialania The Graveyard koticzy sie
zawsze tak samo (brak tu konkretnego wyniku mierzacego skale wyzwania czy szczegdlnej
puenty). Réznica w rozgrywce - i to bardzo znaczaca — pojawia sie, gdy gracz zdecyduje sie
nie korzystaé z podstawowej, darmowej wersji gry, ale gdy zechce zakupié jej pelng wersje.
W platnej wersji bohaterka moze w pewnym momencie... umrzeé (co pozbawi gracza resztek
podmiotowosci — wréce jeszcze do tego tematu w dalszej czesci artykultu). Niezaleznie od
tego wszystkie czynnosci dostepne w grze moga swobodnie zamkna¢ sie w czasie krétszym

niz dziesie¢ minut.

W trakcie bliskotekstowej analizy warto zwréci¢ uwage na rézne elementy gry — w tym na
sterowanie. Odnotowatem juz to, ze bohaterka porusza sie bardzo powoli. Jako istotny nalezy
tu potraktowac takze sposéb, w jaki gracz moze spowodowac, ze staruszka usigdzie na tawce.
Zgodnie z konwencja, do ktdrej doswiadczeni gracze sa przyzwyczajeni, do wydania awataro-
wi polecenia powinien wystarczy¢ jeden przycisk odpowiedzialny za interakcje. Po jego wcis-
nieciu mozna by oczekiwaé, ze bohaterka natychmiast wykona zadane polecenie. Tymczasem
w The Graveyard jest inaczej — gracz musi podej$¢ odpowiednio blisko tawki i, trzymajac wtas-
ciwy przycisk, sprawi¢, ze bohaterka obrdci sie tytem do tawki, a nastepnie, po chwili oczeki-

wania, sama zajmie miejsce, gdy bedzie na to gotowa.
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Dlaczego te drobne subtelno$ci w projekcie interakcji s3 takie znaczace? Wlasnie ze wzgledu
na to, jak niewiele interakcji gracz ma do dyspozycji. Wlasciwie jedyne dzialania, jakie moze

przeprowadzié, to:

1. dojscie do tawki;

2. obrécenie bohaterki tylem do tawki, by mogta zaja¢ miejsce;

3. powstanie z tfawki (jeszcze w trakcie trwania piosenki lub po jej zakoriczeniu);

4. dojscie z powrotem do bramy, wyjécie z cmentarza i tym samym zakoriczenie gry (mozna
to zrobi¢ w dowolnym momencie - takze przed dojéciem do tawki).

Tak radykalne zredukowanie zakresu oddzialywania gracza na swiat i bieg zdarzen trzeba
traktowac¢ jako bardzo wyrazisty gest odautorski i wlasnie dlatego z baczng uwaga nalezy sie
przyjrzec tym nielicznym pozostawionym mozliwosciom - s one szczegélnie wazne. Na po-
ziomie technicznym mozna by powiedzie¢, ze interfejs gry jest bardzo spowolniony i malo
responsywny, brakuje mu natychmiastowosci: staruszka reaguje na komendy gracza z wyczu-
walnym opdznieniem, porusza sie znacznie wolniej niz typowy bohater gry wideo, w ktérej
akcja widziana jest z perspektywy trzecioosobowej (taka perspektywa, w ktérej kamera jest
ustawiona za plecami postaci jest typowa m.in. dla gier akcji). Mozolne dochodzenie do tawki,
w trakcie ktérego ,nic sie nie dzieje” trudno uznaé za pasjonujace — nie ma tez takie by¢. Po-
dobnie moment obracania sie bohaterki przy fawce trwa wystarczajaco dtugo, by mniej cierp-

liwy gracz mégl sie nawet zirytowac.

Wszystkie te zabiegi polegajace na odbieraniu graczowi sprawczoséci — a takze na nadawaniu
podejmowanym dzialaniom odczuwalnie mozolnego, niespiesznego charakteru — korespon-
duja z tematem gry i ze statusem gltéwnej bohaterki. Nie da sie bowiem ukry¢, ze jej gléwnag
cecha wyrdzniajaca jest przeciez podeszly wiek. W grach wideo raczej rzadko wcielamy sie
w bohateréw, ktérzy sa starzy i ktérych sprawczosé bytaby z tego powodu ograniczona. W wy-
padku The Graveyard te wlasnie atrybuty staja sie gtéwnym tematem. Co wazne, dzieje sie to
nie tylko na poziomie tekstu jezykowego (slowa piosenki), estetyki (czarno-bialy filtr) czy
sztafazu i rekwizytéw (cmentarz, kaplica, laska). Gra tematyzuje problem starosci réwniez na
poziomie interfejsu — brak natychmiastowosci, koniecznos¢ postugiwania z powolnym awata-
rem stanowi swego rodzaju ekwiwalent doswiadczenia staroéci, ktére tu autorzy utozsamili
przede wszystkim z ograniczong sprawczoscia i oporem wlasnego ciala, brakiem jego spraw-
no$ci. Warto przy tym zauwazy¢, ze rozgrywka przedstawiona w The Graveyard przypomina
raczej opowie$¢ niz gre — ma ona bowiem poczatek i koniec, ale nie ma tu mowy o sytuacji
zwyciestwa lub przegranej. Gra nie prezentuje zadnego wyniku, do ktérego gracz mégtby czué
sie przywigzany (nic dziwnego, skoro nie napotykamy tez zadnych trudnosci czy wyzwan).
Owszem, w platnej wersji gry swoistym zakornczeniem jest §mier¢ bohaterki — trudno jednak
powiedzie¢, czy dojscie do takiego zakonczenia mialoby by¢ porazka lub wygrang. W kontek-
$cie calej produkcji i w kontekscie braku wplywu gracza na stan bohaterki — $mier¢ jawi sie
tu po prostu jako naturalna kolej rzeczy. W tym sensie jest to rozumienie $mierci zupelnie
przeciwstawne wobec tego, do ktérego zwykle odwoluja sie gry akcji*.

%2Na ten temat zob. wiecej: H. Struzyna, A. Struzyna, Wyjgtkowos¢ doswiadczenia smierci w artystycznych grach
wideo, ,Replay. The Polish Journal of Game Studies” 2015, nr 2.
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W The Graveyard mamy wiec do czynienia ze szczegélng redukeja:

1. sprawczosci gracza;
2. natychmiastowosci w dziataniu interfejsu;
3. element6éw typowych dla gier wideo (eliminacja wyzwan - a w szczegdlnosci wyniku, do

ktérego mozna by¢ przywigzanym).

Z tej redukcji autorzy ze studia Tale of Tales czynia charakterystyczna, programowa metode
twdrcza. Swoje dziela sami okreélajg mianem ,notgames” [niegry]. Jak tlumacza, ich pomyst

polega na:

Eksplorowaniu potencjatu cyfrowej rozrywki i sztuki — nie w postaci gry. Poprzez eksplicytne
odrzucenie elementéw typowych dla gier, takich jak zasady, cele, wyzwania czy nagrody mamy
nadzieje odkry¢ nowe sposoby na oczarowanie i o§wiecenie naszej publicznosci. Sposoby daja-
ce nam wiecej wolnosci w kwestii wyboru tematu i reakcji emocjonalnej®.

Warto przy tym zauwazy¢, ze w tym pozornym odcieciu sie od tradycji cyfrowej rozrywki
kryje sie nie tyle jej zignorowanie, ile celowe jej wywrécenie, staniecie wobec niej w opozycji.
Jest to jednoczesnie gest majacy z jednej strony okazac sie krytyka gier w dotychczasowej,
popularnej postaci, a z drugiej — majacy wpisa¢ eksperymenty Harvey i Samyna w przestrzen
sztuki. O takiej intencji $wiadczy takze opis gry znajdujacy sie na jej oficjalnej stronie, gdzie
The Graveyard zostaje scharakteryzowana jako ,eksperyment z poezja czasu rzeczywistego,

opowiadanie bez stow”*.

Niniejszy artykul nie jest wlasciwym miejscem na rozwazania dotyczace uzytecznosci katego-
rii notgames, cho¢ takie rozwazania sa niewatpliwie wazne i potrzebne?. Wydaje sie przy tym,
ze sama kategoria powstala raczej jako element swoistego manifestu twdrczego niz jako préba
zaproponowania precyzyjnego narzedzia akademickiego. Niezaleznie od tych zastrzezen gre
The Graveyard warto potraktowac jako wiele méwigcy przyktad do analizy mikrpoetologiczne;j.
W odniesieniu do tej produkcji mozna by wrecz uzy¢ kategorii close reading, pomyslanej w ana-
logii do tradycji close playing®® - takie bliskie odczytanie gry i zagranie w gre charakteryzowato-
by sie przede wszystkim potraktowaniem badanego utworu serio i z filologiczna precyzja, przy
jednoczesnym uwzglednieniu wielu ptaszczyzn utworu. Warto bowiem zauwazy¢, ze w wypad-
ku The Graveyard oméwiony gest ostabienia podmiotowosci gracza jest na tyle wyrazny i zna-
czacy, ze w wielu interpretacjach spycha on tekst piosenki (ktéra wypelnia przeciez potowe
czasu rozgrywkil!) na dalszy plan. Utwér meliczny zawarty w grze czesto bywa redukowany do
poziomu samego zdarzenia (wlasciwie nie analizuje sie tekstu piosenki) czy nawet catkowicie

ignorowany (do pewnego stopnia jest to zrozumiale, skoro autorzy sami definiujg gre jako

A. Harvey, M. Samyn, Over Games, 2010, <http://tale-of-tales.com/tales/OverGames.html>, ttum. P.K.
[dostep: 30.06.2017].

24Opis gry na stronie <http://tale-of-tales.com/TheGraveyard/> [dostep: 30.06.2017].

»Na ten temat zob. np. P. Schreiber, Eksperymentalne komputerowe gry tekstowe lat 90. a ruch ,notgames”, ,Homo
Ludens” 2014, nr 1.

%Terminu ,close playing” uzywa Espen Aarseth, ktory traktuje ja po prostu jako okreslenie na badanie
pojedynczych gier (studium przypadku): E. Aarseth, I fought the law: Transgressive play and the implied player
»Situated Play, Proceedings of DiGRA 2007 Conference”, Tokyo 2007, s. 131.
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opowiadanie bez stéw, jakby tkanka jezykowa byla tu nieistotna — cho¢ nie jest to najlepsza

strategia interpretacyjna).

Jednoczesnie takie podejscie, polegajace na krétkowzrocznym odczytaniu gry i zagraniu w nig,
moze stanowi¢ warto$ciowy punkt wyjscia do analiz komparatystycznych. Mozna bowiem na
tej podstawie przeprowadzi¢ poréwnanie tego, jak staro$¢ moze by¢ tematyzowana i koncep-
tualizowana w obrebie gier i innych tekstéw kultury. Uzyskanie uczucia niemocy i zwigzanej
z tym frustracji stalo sie bowiem w The Graveyard mozliwe dzieki zanegowaniu fundamen-
talnego elementu gier wideo, jakim jest dziatanie gracza i jego wplyw na ostateczny ksztalt
rozgrywki. Odrzuceniu ulegt zatem czynnik decydujacy o swoistosci gier i ich poetyki. W tym
wypadku skrajnie minimalistyczny projekt rozgrywki — a wiec najbardziej podstawowej tkanki

gry — stwarza przestrzen do maksymalizacji sensu.

SLOWA KLUCZOWE | ABSTRAKT | NOTA O AUTORZE
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SEOWA KLUCZOWE:

TEORIA LITERATURY

close reading gry wideo

interpretacja

ABSTRAKT:

Artykut wskazuje na potrzebe konstruowa-
nia nowej hermeneutyki w obrebie mediéw
cyfrowych. Wedlug autora odpowiedZ na te
potrzebe w obrebie game studies polega na
prowadzaniu bliskotekstowych interpretacji,
skoncentrowanych na szczegole i skrupulatnie
wychwytujacych znaczace niuanse na réznych
poziomach takiego tekstu kultury. Jako przy-
klad tekstéw cyfrowych szczegélnie podatnych
na taka analize podaje nie tylko gry fabularne,
lecz takze eksperymentujace ze swoja forma
i zmierzajace w kierunku dziel artystycznych
(m.in. The Graveyard autorstwa Tale of Tales).

NOTA 0 AUTORZE:

Piotr Kubinski — dr, literaturoznawca, badacz
mediéw cyfrowych. Stopierr doktorski otrzy-
mal na podstawie rozprawy Poetyka gier wideo
nagrodzonej w Konkursie Polskiego Towarzy-
stwa Komunikacji Spolecznej na Najlepsza
Prace Doktorsky z zakresu Nauk o Mediach
i Komunikowaniu ,,DOKTORAT ’14”. Pra-
cownik Zaktadu Komparatystyki na Wydziale
Polonistyki Uniwersytetu Warszawskiego, se-
kretarz Pracowni Badan Intersemiotycznych
i Intermedialnych UW, stypendysta Fundacji
na rzecz Nauki Polskiej. Autor monografii Gry

wideo. Zarys poetyki. |
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Obiekt i akomodacja
— o sktadni poetyckie;
we wspOiczesnych
wierszach polskich

(na przykltadzie funkcji rzeczownikowych)

Krzysztof Skibski

na stole stoi woda w garnuszku
a moze garnuszek z woda

(garnuszek wody?)

[...]

Tadeusz Rézewicz, Woda w garnuszku, Niagara i autoironia
(Zawsze fragment, Wroctaw 1996, s. 65)

Artykut ten nawigzuje do badan skupionych wokét problemu sktadni poetyckiej w wierszu wolnym
(nienumerycznym). Specyfika tej perspektywy wynika przede wszystkim z mozliwosci, ktére stwa-
rza forma wierszowa przy pozytywnym definiowaniu wiersza jako tekstu sktadajacego sie z poten-
¢jalnie samodzielnych werséw (ciggdéw syntagmatycznych) wchodzacych w relacje semantyczno-
-skladniowe w obrebie catosci’. Regularno$¢ rytmiczna, wersyfikacyjna czy konstrukcyjna sa do-
datkowymi parametrami dookreslajacymi tekst, nie stanowia one obligatoryjnych cech wiersza®.

Relacje, ktére powstajg pomiedzy jednostkami tekstu (wersami) wynikaja z przestrzennej struk-

* Zagadnienie to odnosi sie do sposobu ujecia kategorii wiersza — jesli linearnosc jest jedynie cecha implikowana
lekturowo, to wéwczas maksymalizuje sie przestrzennos¢ wiersza. Wazne dla proponowanego tu ujecia
specyfiki wiersza wolnego znalez¢ mozna zwlaszcza w pracach Artura Grabowskiego (Wiersz. Forma i sens,
Krakéw 1999) czy Witolda Sadowskiego (Wiersz wolny jako tekst graficzny, Krakéw 2004). Wnikliwa analize
kategorii z pokresleniem relacji miedzy parametrami graficznymi i syntagmatycznymi przeprowadzita Dorota
Urbanska (Wiersz wolny. Préba charakterystyki systemowej, Warszawa 1995; zob. takze Wiersz wolny: geneza
i ewolucja do 1939 r., red. L. Pszczotowska, D. Urbanska, Warszawa 1998).

2 Dyskusja nad istota wiersza wolnego w tej perspektywie ma swoja tradycje i dynamike w wersologii polskiej, co
rekonstruuje Dorota Urbaniska (Wiersz wolny...), a w szerokiej perspektywie historii wiersza polskiego pokazuje
Lucylla Pszczotowska w pracy Wiersz polski: zarys historyczny, Wroctaw 1997. Zob. takze: A. Okopien-Stawinska,
Wiersz nieregularny i wolny Mickiewicza, Stowackiego, Norwida, Warszawa 1964.
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tury tekstu, w ktérej konstytutywne sa zaréwno linearne porzadki jednostek syntagmatycznych
wraz z ich skladniowymi nawigzaniami, jak i wszelkiego typu zwigzki elementéw jezyka tekstu po-
wigzanych aktualizowanymi w tekscie funkcjami jezykowymi. Oznacza to, ze w ponizszych rozwa-
zaniach bierze sie pod uwage wiele czynnikéw okreslajacych wlasciwosci elementéw jezyka tekstu
poetyckiego (np. czynniki spéjnosci tekstu, elementy stylu, wartosci referencyjne jednostek leksy-
kalnych itp.). Warto podkresli¢, ze proponowane ujecie ma charakter stylistyczny, a wiec (zgodnie

z tradycja tego typu badan) sytuuje sie na pograniczu jezykoznawstwa i literaturoznawstwa?®.

Elementarne zatozenia — stof, woda w garnuszku

Podstawy pojmowania skladni poetyckiej maja wiec swoja motywacje w sposobie traktowania
wiersza jako swoistej struktury tekstowej w odbiorze. Maksymalna intensywnoé¢ zjawisk dotyczy
wiersza wolnego, a wiec — przypomnijmy — tekstu skladajacego sie z werséw o okreslonej autono-
mii semantycznej i sktadniowej. Ograniczenie tej autonomii wigze sie $cisle z konwencjonalnymi
sposobami budowania tekstéw linearnych - z interpunkcja, ortografia i zaleznosciami gramatycz-
nymi zwigzkéw akomodowanych (w pewnym sensie takze ze zjawiskiem aczliwoéci, co chyba naj-

wyrazniej wida¢ w przypadku zwiazkéw frazeologicznych jako tzw. jednostek nieciaglych).

Skladnia poetycka tym r6zni sie od typowych, linearnych porzadkéw wypowiedzeniowych, ze wer-
sy jako okreslone moduly syntaktyczne i semantyczne moga tworzy¢ relacje przestrzenne i niejed-
noksztaltne z pozostalymi (niekoniecznie tylko kolejnymi) wersami tekstu®, co nie nadwereza spéj-
noéci wiersza i nie powoduje uniewaznienia miedzywersowych relacji sktadniowych wskazanych
w lekturze linearnej. Zaklada sie bowiem, ze sensotwérczos¢ modularna (tabularna®) jest imma-

nentng cecha wiersza wolnego — stanowi element pozytywnej definicji tego typu formy tekstowe;.

Akomodacja syntaktyczna jest tu rozumiana zgodnie z ustaleniami Saloniego i Swidzinskiego i do-
tyczy kazdego rodzaju relacji zaleznosci pomiedzy skladowymi syntagmy i/lub wypowiedzenia,
przy czym moze sie to odnosi¢ zaréwno do sktadowych syntagmy wersowej, jak i werséw w calosci

3 Nie do przecenienia s3 w tym kontekscie badania stylistyczne prowadzone m.in. przez Terese Dobrzyniska (zob. np.
Od stowa do sensu. Studia o metaforze, Warszawa 2012 oraz Tekst poetycki i jego konteksty: zbior studiow, Warszawa
2015), Terese Skubalanke (zob. m.in. Wprowadzenie do gramatyki stylistycznej jezyka polskiego, Lublin 2000, Jezyk
poezji Czestawa Mifosza, Lublin 2006, Herbert, Szymborska, Rézewicz: studia stylistyczne, Lublin 2008), Anne Pajdziriska
(np. Frazeologizmy jako tworzywo poezji wspotczesnej, Lublin 1993, a takze liczne studia i szkice pomieszczone
w kolejnych tomach tzw. czerwonej serii lubelskiej), Elzbiete Dgbrowska (zob. Pejzaz stylowy nowej literatury polskiej,
Opole 2012) czy Barbare Greszczuk (zob. Polska poezja wspélczesna: studia stylistyczno-jezykowe, Kielce 2015).

* Te wlasciwo$¢ wiersza wolnego przedstawit Stanistaw Balbus, wskazujac kilka dekad temu na zjawisko
symultaneizmu syntaktycznego. Autor, omawiajac przypadki tekstéw, ktérych ,fonicznie zrealizowa¢ nie mozna”,
wyjasnia, ze: ,ich uklady sa jedynie pozornie linearne, méwiac $cislej - linearny jest tylko ich napisowy porzadek
przestrzenny; akustyczny porzadek czasowy ma za$ w pewnej mierze charakter wertykalny. Innymi stowy, struktura
sytuacyjna wypowiedzi zaktada réwnoczesnosc wygtoszenia poszczegélnych odcinkéw, ktére w zapisie graficznym
nastepuja po sobie kolejno” (Graficzny inwariant tekstu literackiego, [w:] O jezyku literatury, red. J. Bubak, A. Wilkon,
Katowice 1981, s. 234). Wsr6d szczegbtowych typow zjawisk (zilustrowanych przyktadami poetyckimi) Balbus
wyréznil symultaneizm syntaktyczny wielo- i jednoglosowy. W niniejszym artykule nalezy przede wszystkim
podkresli¢ symultaneizm wieloglosowy, cho¢ od tabularnosci (zob. przypis kolejny) rézni sie on sposobem ujecia
przestrzennosci tekstu poetyckiego, a tym samym - funkcjonalnoscia syntagmatyczna relacji miedzywersowych.

v

Kwestie tabularnoéci i jego wplywu na odbiér poezji (a wiec - w tym przypadku — na funkcjonowanie relacji
wewnatrztekstowych w wierszu wolnym) poruszal autor w osobnym artykule. R6znice w postrzeganiu relacji wersowych
w odniesieniu do symultaneizmu i tabularnosci mozna by uja¢ w odniesieniu do przestrzeni tekstu. Z pogladéw
wyrazonych przez Stanistawa Balbusa mozna wyprowadzi¢ mysl o tabularnosdi, ale tylko w sytuacji zalozenia, ze tekst

w wierszu wolnym jest prymarnie graficzny. Realizacja gtosowa stanowi w tym przypadku jedna ze sktadowych potencji
semantyczne]j wiersza i wynika z decyzji interpretacyjnych czytelnika (zob. K. Skibski, Tabularnosé wiersza wolnego i jej
konsekwencje lekturowe, ,,Poznanskie Studia Polonistyczne. Seria Jezykoznawcza” 2013, t. 20(40), s. 75-92).
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— jako jednostek akomodowanych®. Ta wlasnie okoliczno$¢ daje podstawy do wyodrebnienia gru-
py zjawisk poetyckich, czyli $cisle zaleznych od specyfiki wypowiedzi poetyckiej funkcjonalizuja-
cej wers jako kategorie sensu w tekscie.

Ujecia akomodacji — gamuszek z woda

Mozna wiec wyobrazi¢ sobie refleksje na temat obiektéw’ i akomodacji na poziomie meta, czyli
rozwazanie relacji werséw ze wzgledu na akomodacje tekstowa®. Mielibysmy wéwczas do czy-
nienia z analizowaniem zalezno$ci powstalych miedzy wersami-obiektami (tematami®) w tek-
$cie, badaniem ich ewentualnej wspétrzednosci czy podrzednosci, sposobéw taczenia (sp6jniki,
zaimki, znaki interpunkcyjne) oraz analiza sp6jnosci na poziomie koherencji. Mozna tez jednak
- i to wlasnie bedzie istota niniejszego artykulu — oméwi¢ kwestie pewnej grupy elementéw
nominalnych w kontekscie wiersza wolnego, a wiec przyjrzec sie relacjom dotyczacym rzeczy
(przedmiotéw czy kategorii) zawartych w tekscie. Mozna bowiem przyjac zalozenie, zgodnie
z ktérym relacyjnosé wersowa moze by¢ — w pewnych sytuacjach gramatycznych — cisle zwiaza-
na z tekstowymi funkcjami jednostek nominalnych: rzeczowniki dzieki swojej potencjalnej wie-
lofunkcyjnosci sktadniowej moga (w zaleznosci od konstrukeji wiersza) przyjmowaé w struk-
turze tekstu wiecej niz jedng role sktadniows. Jesli role te sie wzajemnie nie wykluczaja (co
moze by¢ efektem specjalnego porzadku wierszowego), to w odbiorczej perspektywie obiekt

taki moze mie¢ nieprostg referencje, a tym samym - rézne wtasciwosci na poziomie znaczenia®®.

Inspiracja do takiego spojrzenia niech bedzie zacytowany fragment wiersza Tadeusza Rézewi-
cza, w ktérym skupiaja sie oba problemy - specyficzna relacyjno$¢ akomodowanych werséw oraz
wieloaspektowos¢ kategorii obiektu wyrazona w wierszu. Relatywna — swoiscie akomodowana -
funkcja przedmiotu pokazuje, ze zadanie odbiorcze jest $cisle motywowane przez gramatyke pod-
miotowej wypowiedzi. Profilowanie, konstruowanie obrazu, wreszcie - model konceptualizacji, to
wszystko sa efekty zalezne od gramatyki tekstu. Wszystkie trzy obrazy i relacje, ktére wystepuja
we fragmencie Rézewiczowskiego wiersza, odnosza sie do tych samych kategorii podstawowych
jako efektu zaaprobowanej spotecznie kategoryzacdji (garnuszek, woda), ale réznia sie w zaleznosci
od relacji syntagmatycznych, ktére sa juz w zasadzie sygnatem interpretacji (konceptualizowania).
Ta za$ réwniez — co wida¢ w cytowanym tekscie — moze odwolywac sie do typowosci, moze tez (np.

poprzez konfrontowanie réznych uje¢ tematyczno-rematycznych) nosi¢ znamiona poetyckiej ako-

6 Zob. Z. Saloni, M. Swidzinski, Sktadnia wspétczesnego jezyka polskiego, Warszawa 1998, s. 108-123.

7 Na potoczng synonimie okreslen: rzeczy — obiekty, przedmioty, zwrécita uwage Teresa Dobrzynska (Rzeczy
w poetyckich obrazach, [w:] tejze, Tekst poetycki i jego konteksty: zbiér studiéw, Warszawa 2015, s. 109-127), dodajac:
»[...] cho¢ przedmioty te istnieja jako byty fizykalne i maja poniekad zapewniony obiektywny byt, to réwnoczesnie
wiele z nich ujawnia zalezno$¢ od pewnych praktyk kulturowych i ma wyrazne rysy antropologiczne: sa
postrzegane z typowo ludzkiej perspektywy” (s. 110). Te zaleznos¢ od praktyk kulturowych mozna tu rozumie¢
réwniez w odniesieniu do praktyki jezykowej, wtaczajac tym samym standardy komunikacyjne (a wiec i sktadnie
wypowiedzi typowej, powtarzalnej) do przestrzeni badania jezyka artystycznego.

8 W tym ujeciu akomodacje tekstowa pojmuje sie jako wzajemne dopasowanie sie wersowych syntagm doraznych
do syntaktycznych wymagan werséw relacyjnych (a wiec wspéttworzacych tekst poetycki). Zjawisko takie moze
polega¢ na zmianie funkcji sktadniowych lub modyfikowaniu hierarchii elementéw sktadowych w konstrukcjach
hipotaktycznych lub parataktycznych.

? Chodzi o tematy w réznego typu relacjach z rematami, a takze o niestabilne role czesci utworu poetyckiego
w wielokrotnie odbieranej strukturze tematyczno-rematycznej.

W innym miejscu Dobrzyriska pisze: ,Tworzenie rzeczy nalezy tu rozumie¢ nie tylko jako produkowanie przedmiotéw

materialnych, np. wytwarzanie narzedzi czy ozddb, ale tez jako najszerzej pojete wydzielanie osobnych bytéw, nadawanie
im odrebnosci oraz wlaczanie w szersze uklady zalezne od scenariuszy zachowan czlowieka” (Rzeczy..., s. 112).
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modacji. W tym przypadku jednak najsilniej dziata sktadnia, poniewaz relacje miedzy elementami
leksykalnymi tekstu przekladaja sie takze w oczywisty sposéb na relacje pomiedzy obiektami, do
ktérych tekst sie odnosi. Sa to wiec zaréwno proste konstrukcje uruchamiajace zestandaryzowane
wlasciwosci leksykalne jednostek, jak réwniez konstrukcje kombinowane, metaforyczne, zesta-
wiajace w oryginalnych ukladach rézne, czesto niejednorodne kategorialnie obiekty.

Skoncentrujemy sie na rzeczy z uwagi na przejrzystosé tego typu przykladéw, operatywnosé
jednostek nominalnych jako faktéw wyodrebnianych w opisie, a takze ze wzgledu na polise-
miczno$c¢ leksemu akomodacja™. To wlasnie ten ostatni czynnik przeciez powoduje, ze naczy-
nie w jakim$ zwigzku z woda (w wierszu Rézewicza) staje sie zagadka poznawcza, a jedno-
czednie $wiadectwem olbrzymiego potencjatu interpretacyjnego tkwigcego w indywidualnej

wypowiedzi (niezaleznie od tego, czy jest w czesci zapelnione, czy tez czeSciowo puste).

Tak scharakteryzowane zjawisko jest oczywiscie pewnym ograniczeniem. Daje to jednak szan-
se pokazania problemu skladni poetyckiej ze wzgledu na dosé¢ proste ujecia. Rzeczowniki okre-
$lajace przedmioty czy kategorie — obiekty, dzieki swoim relacjom skladniowym, konstruuja
opisywang przestrzen, sa punktem odniesiert dla skomplikowanych proceséw wyrazania sie
podmiotu w tekscie. Warto wiec — chocby na przykladzie obiektéw wskazywanych w poezji
- przyjrzec sie zjawisku specjalnej akomodacji. Obiekt dookreslany funkcjami i relacjami (za-
leznosciami) skltadniowymi zyskuje bowiem takze istotne cechy charakteryzujace go w kon-
tekscie, cho¢ wynika to ze szczegdlnego rodzaju implikacji'®.

Obiekt rozumie sie tu jako wyodrebniong nazwg (rzeczownikiem) kategorie, wobec ktérej bu-
duje sie wypowiedz podmiotu. Obiekt jest wiec pojmowany leksykalnie, czyli z zalozeniem ty-
powej, systemowej referencji. Np. biurko zaliczone jest do grupy przedmiotéw i jako rzeczownik
otrzymuje mozliwe funkcje sktadniowe (podmiot, dopelnienie, orzecznik czy przydawka rze-
czowna). Te wlasnie funkcje sg sensotwdércze, poniewaz konstrukcja wiersza zaktada mozliwosé¢
zmaconej linearnosci (albo linearnosci retardacyjnej). Wobec tego nazwa przedmiotu (np. w for-
mie zaleznej) moze by¢ jedynym elementem wersu, przez co odsyla¢ do swojej potencjalnosci

leksykalnej, w relacji natomiast — stawac sie czescig grupy podmiotu, dopelnienia lub orzeczenia

H1Zob. <http://sjp.pwn.pl/doroszewski/akomodacja>, <http://wsjp.pl/index.php?id_hasla=54735&ind=0&w_
szukaj=akomodacja> [dostep: 15.01.2016].

2Na wazne aspekty profilowania w jezyku — w odniesieniu do tekstéw poetyckich — zwraca uwage Anna
Pajdzinska (Profilowanie w tekscie poetyckim, [w:] Profilowanie w jezyku i w tekscie, red. J. Bartminski, R.
Tokarski, Lublin 1998). Pisze miedzy innymi o relacji twércy do jezyka, w ktérym sie 6w wyraza: ,Artysta
czesto staje wobec koniecznosci odnalezienia ksztaltu jezykowego dla tresci, ktore dotychczas nie zostaly
skonwencjonalizowane, ktérych nie mozna wyrazi¢ za pomocg istniejacych jednostek jezykowych i ich
typowych potaczen. Ale do dyspozycji ma jedynie — poza wyjatkowymi sytuacjami — struktury symboliczne
swojego jezyka. Chcac nie chcac, musi bazowac na wiedzy ujezykowionej, wlasciwej wszystkim uzytkownikom
jezyka, musi wychodzi¢ od kulturowo zinterpretowanego obrazu $wiata, danego w znaczeniach jednostek
leksykalnych, w uksztattowaniu grup (pél) leksykalnych, w kategoriach gramatycznych wreszcie” (s. 343).

3Przede wszystkim implikacje te dotycza nietypowej referencji, ktéra — w przypadku poezji — jest zjawiskiem
wyjatkowo skomplikowanym (zob. np. E. Bificzyk, Obraz, ktory nas zniewala. Wspélczesne ujecia jezyka wobec
esencjalizmu i problemu referencji, Krakéw 2007). Akomodacja poetycka oznacza potrzebe negocjowania senséw,
poniewaz sankcjonuje ona relacje oryginalne, ktore czesto wymagaja czytania wielokrotnego — zmiana funkgji
w przestrzeni tekstu (niestabilno$¢ rél zaréwno skladniowych, jak i kategorialnych) stanowi w interpretowanych
$wiatach poetyckich o potrzebie niejednorazowego konfrontowania lektury z potocznoscia. Potocznos¢ te w tym
przypadku postrzega sie przez pryzmat wyrazen powtarzalnych oraz takiej kategoryzacji, ktéra m.in. okresla porzadki
predykacyjne w wypowiedziach typowych. Ciekawa kwestia przy takim sposobie myslenia o akomodacji pozostaje
kwestia roli przyimkéw i spéjnikéw w poezji — problemy te jednak znajda swoje rozwiniecia w innym opracowaniu.
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zlozonego. Moze réwniez przywolywac taczliwosc typowy (takze frazeologiczng), a w relacjach
tworzy¢ zwigzki zaskakujace — np. dopetniaczowe, ktére istotnie nieraz modyfikuja relacje gra-

matyczne komponentéw przez réwnoleglo$¢ wzajemnego okreslania.

W tym kontekscie akomodacja jest ,,figura sensu” — nie stanowi jedynie mozliwo$ci gramatyki,
ale jest operacja pojeciows, ktérej znaczenie odbiorcze bliskie jest jeszcze innemu leksykalne-
mu znaczeniu akomodacji — adaptacji czego$ do mozliwosci percepcyjnych odbiorcy tekstu.
Adaptowanie takie ma walor kondensacji, poniewaz uzycie wyrazu o np. podwoéjnej, dyna-
micznej funkcji motywowanej relacja miedzywersowa oznacza jego nieprosty odbiér, odczyty-
wanie ze wzgledu na obie funkcje w czasie, przy czym zaden z porzadkéw czytania nie ulega
uniewaznieniu (ze wzgledu na te retardacyjna linearnosc).

llustrowanie zaleznosci — garnuszek wody
Warto przyjrze¢ sie kilku przyktadom, ktére maja na celu takze zobrazowanie niuanséw pro-
cesu budowania interpretacji w odniesieniu do analizy elementéw jezyka poetyckiego. Na po-

czatek przyjrzyjmy sie utworowi Krzysztofa Siwczyka:
Konkrety i idee (Emil i my, Czarne 1999, s. 33)

Chociaz cytuje samo siebie i
rozumie sie samo przez sie,

ciato

W rzeczy samej, to przecie rzecz jasna,
ze nie zgadza sie gasna¢,

za nic w Swiecie.

Semantyczne konsekwencje wiersza s3 od razu widoczne na poziomie leksykalnym. Dzieje sie tak za
sprawg charakterystycznej ekspozycji obiektu (ciato), ktéry staje sie czynnikiem modyfikujacym re-
lacyjne wersy zlozone miedzy innymi z jednostek frazeologicznych. Koncentracja struktury tekstu
na rzeczowniku ciato powoduje przede wszystkim dwutorowe odczytanie statych potaczen wyrazo-
wych, a takze zupelnie nowa wspdlna ich ceche semantyczna. Ciato w rzeczy samej (a wiec nie czlo-
wiek, tylko jego cze$¢ — by¢ moze pozbawiona zycia) jest wiec tu sposobem ujecia zaréwno swoisto-
$ci oddzielnie rozpatrywanej materii (tkanek, narzadéw, wygladu, sposobu dzialania), jak i pewnej
prawidlowosci, zasady czy reguly (w znaczeniu frazeologicznym). Podobnie dzieje sie z nastepnym
frazeologizmem, ktéry dodatkowo wchodzi w relacje z dwutorowoscia pierwszego zwiazku. Ciato —
rzecz jasna stanowi z jednej strony konsekwencje ujecia obiektu jako zjawiska niekwestionowanego
— paradoksalnie autotelicznego i zaleznego jednoczesnie (oczywiscie — w rzeczy samej), co korespon-
duje z relacyjnym (w kontekscie ciata) wersem wczesniejszym rozumie sie samo przez sie; z drugiej
natomiast — jest rzecza jasna, czyli pozytywna, dobra, cudowna. Warto zwrdci¢ uwage na fakt, ze
oba sposoby odczytania maja swoje charakterystyczne nawigzanie. Pierwsze, oznaczajace oczywi-
sto$¢, jest w dostownej lekturze polaczeniem rzeczownika i przymiotnika okreslajacego w post-

“Na temat tak pojmowanej réwnowaznosci cztonéw w metaforach dopelniaczowych wypowiedzial sie m.in. Piotr
Wréblewski w pracy Struktura, typologia i frekwencja polskich metafor (Biatystok 1998).
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pozycji. Taki porzadek ma funkcje gatunkujaca. Odczytanie drugie natomiast zostalo nawigzane
przez archaiczng forme przecie, co oprdécz znaczen typowych (jasny, czyli dobry, wesoty, radosny,
czysty) pozwala odwolac sie réwniez do znaczenia nieco starszego — jasny, czyli mozny, szlachetnie
urodzony, lecz takze jasny jak na dioni (oczywisty)'. Wszystkie te czastkowe znaczenia stanowia
o intensyfikagji specjalnego sposobu dookreslania ciata. Metonimiczne implikacje (wlgczywszy w to
starsza posta¢ frazeologizmu - jasne jak na dtoni) powoduja po pierwsze zmiane w zakresie akomo-
dagji na poziomie sktadni wewnetrznej werséw, a wiec dwutorowosé semantyczng frazeologizmow,
po drugie — motywuja wieloaspektowos¢ spogladania na cialo — przedmiot i podmiot wypowiedzi.
Charakterystyczne w tym ujeciu jest takze zakoniczenie tekstu, otéz cialo to (nie zgadza sie gasnacd)
za nic w $wiecie. Takze ostatni wers poddaje sie dwutorowemu odczytaniu w konsekwencji ekspo-
nowania wielu rél kategorii ciafa w tekscie. Za nic w swiecie to jednostka oznaczajaca ‘w zadnym
wypadku, nigdy’, tu jednak takze — za nic, czyli nic nie otrzymawszy na tym $wiecie lub - nie zgadza
sie gasna( (tracic¢ jasno$c) bez zadnej nagrody, rekompensaty w (tym, takim) swiecie.

Cialo w wierszu Siwczyka jest obiektem osobnym, ktéry przewrotnie implikuje cztowieka (a nie od-
wrotnie). Ta specjalna zamiana r6l odzwierciedla sie w sposobie funkcjonowania zwigzkéw frazeo-
logicznych. Nalezy jednak podkresli¢, ze odczytania typowe nie zostaly uniewaznione — funkcjonu-
ja na prawach koniecznego kontekstu. Podobnie leksykalne znaczenie ciala stanowi tu integralng
warto$¢ semantyczng wszystkich skonstruowanych metonimii, a wiec — calej metafory tekstowe;.

Z punktu widzenia sktadni poetyckiej mamy tu do czynienia ze zmiang funkcji — integral-
na czes$¢ frazeologizmu staje sie (w wyniku gry ze znaczeniami leksykalnymi komponentéw)
synonimem lub meronimem rzeczownika. Dzieki temu toczy sie w calym tekscie specjalna
dyskusja pomiedzy konkretem a ideg, z ktérej wylania sie obraz ciata-rzeczy - obiektu niepod-
dajacego sie tatwo kategoryzowaniu (z racji implikowanego cztowieka).

Innego typu zabiegiem, ktérego podstawe stanowi relacyjnos¢ wersowa, akomodacja za$ daje sie
rozpatrywac na obu wspomnianych wczeéniej poziomach, jest rekontekstualizacja rzeczownika
w postaci metafory dopelniaczowej. Eksponowana w zakorniczeniu wersu kategoria rzeczowni-
kowa zyskuje (na mocy relacji syntagmatycznej w obrebie wersu) okreslong potencjalng wartos¢
semantyczng (wynikajaca z typowej referencji motywowanej ponadto sp6jnoscia wersu, a wiec
na poziomie kohezji), ktéra nastepnie dookreslana jest w procesie akomodacji miedzywersowe;.
Zobaczmy dwa przyklady z wiersza Mariusza Grzebalskiego:

Radosé (Pocatunek na wstecznym, Wroctaw 2007, s. 20)

Raptem zycie zmienia sie w rado$¢,
dni plyna bezszelestnie jak kursywa
chmur w pogodna noc, cho¢

za oknami kwitnie juz pierwsze
graffiti chtodu i miasto zbroi sie

w popiele i ugry. [...]

15Zob. notacje w Stowniku jezyka polskiego pod red. W. Doroszewskiego (1958-1969): <http://sjp.pwn.pl/
doroszewski/jasny;5435899.html> [dostep: 15.01.2017].
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W tej podrézy czekaja nas wylacznie
niespodzianki, cho¢ bedzie krétka

jak blysk flesza w zatoce oka.
Tymczasem usta przyjmuja podarunek
ust, $miech plynie rynna ulicy

jak wiosenny deszcz.

Dookresleniem raptownej zmiany zycia w rado$¢ jest wers drugi — dni ptyng bezszelestnie jak po-
spieszne pismo®® — kursywa. Ekspozycja rzeczownika pozwala na wzmocnienie jednostkowej refe-
rengji, ktéra — ze wzgledu na spéjnosc lokalng — przywotuje zrédlostéw popularnej nazwy kroju
pisma (fac. cursiva littera). Brak znaku interpunkcyjnego wskazuje na otwarcie tego wersu na rela-
cje miedzywersowe — kolejny wers rozpoczyna sie od rzeczownika w dopelniaczu (chmur) taczacego
sie z poprzednim w forme wyrazenia dopelniaczowego o wartosci metaforycznej — kursywa chmur.
Rozbudowane w ten sposéb poréwnanie — dni pltyng bezszelestnie jak kursywa chmur w pogodna
noc - stwarza catkiem nowy sposéb konstruowania obrazu z uwagi na semantycznie wspéizalezna
konstrukcje dopelniaczowa (chmury pisza pospiesznie na niebie, chmury sg kursywa na niebie),
a takze klamre odnoszaca sie do przeciwstawnych kategorii (dni plyng jak [...] w pogodng noc).

W podobny sposdb relacja zachodzi w innym fragmencie tego tekstu — Tymczasem usta przyjmujg
podarunek / ust. Wyeksponowanie rzeczownika podarunek zwraca uwage swoim podobienstwem
formalnym implikujagcym stowo pocatunek (podarunek ofiarowany ustom). Dzieki takiej impli-
kacji wzmacnia sie sp6jno$¢ gramatyczna wersu, ktéry jednak nie jest zamkniety znakiem inter-
punkcyjnym. Relacja z rzeczownikiem rozpoczynajacym nastepny wers wskazuje na kolejne pola-
czenie dopelniaczowe podarunek ust. Wspomniana wczeéniej implikacja pozostaje aktywna, cho¢
nie do pominiecia staje sie w tym przypadku wyrazna metonimia mogaca po prostu odsyta¢ do
utozsamienia, relacji dwu réwnowaznych sobie 0séb (usta 1., usta 2.: usta s podarunkiem dla ust
lub usta przekazuja podarunek dla ust) lub tez ewokowa¢ frazeologizm wirtualny'’” z ust do ust*®.

Obie przedstawione sytuacje tekstowe dotycza specjalnej podwéjnosci wynikajacej z dwu spo-
sob6w rozpatrywania akomodacji w wierszu. Pierwszy (zgodnie z porzadkiem przyjetym w tym
artykule) dotyczy relacji miedzywersowej (a wiec spéjnosci w ujeciu globalnym), drugi natomiast
- funkcjonalizacji rzeczownikéw w zmiennych sytuacjach tekstowych (w odniesieniu do spéjno-
$ci gramatycznej — lokalnej). Warto w tym miejscu podkresli¢, ze wszystkie semantyczne warto-
$ci, ktore sie uaktywniaja w drodze takich odczytan wzbogacaja lekture tekstu zmierzajaca (jako
zadanie czytelnicze) do skonstruowania projektu interpretacyjnego. Jest on wéwczas zalezny od

6Zob. <http://sjp.pwn.pl/doroszewski/kursywa;5445196.html> [dostep: 15.01.2016].

"Okreslenie frazeologizm wirtualny nawigzuje do prac Wojciecha Chlebdy dotyczacych frazematyki (zob.
Elementy frazematyki. Wprowadzenie do frazeologii nadawcy, Opole 1991). Kwestie te podjeto przy okazji
opracowywania kategorii $ladu frazeologicznego m.in. w pracy J. Studziniskiej i K. Skibskiego Frazeologizmy
Wistawy Szymborskiej w przektadzie. Propozycja kategorii sladu frazeologicznego (,Przestrzenie Teorii” 2016, 25,
s. 149-175). Frazeologizm wirtualny to jednostka ewokowana w lekturze tekstu literackiego pod wplywem
sygnaléw frazeologicznosci — elementéw tekstu, ktére odsylaja do ustabilizowanej spotecznie postaci statego
zwigzku wyrazowego (w ujeciu normatywnym lub uzualnym).

18Z ust do ust - ‘bedac przekazywanym bezposrednio jeden drugiemu po kolei wielu osobom’, <http://wsjp.pl/
index.php?id_hasla=20118&ind=0&w_szukaj=ust> [dostep: 15.01.2016].
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zjawisk jezykowych, ktére determinuja sensy na réznych poziomach organizacji tekstu. Moga
one wyznacza¢ dominanty stylistyczne w tekscie, jednak w zadnym wypadku nie powoduja
uniewaznienia wieloéci, ktéra - co mozna bylo wstepnie wykaza¢ podstawowg analizg — stanowi
ceche swoistg poezji nienumerycznej. Kazdy aspekt przestrzennos$ci w strukturze wiersza daje
konsekwencje w semantyce utworu poetyckiego, czego operacje zwigzane z r6znymi wariantami

akomodowania (w odniesieniu do kategorii rzeczownikéw) sa tylko podstawowym dowodem.

Przeanalizujmy jeszcze inny przyklad, ktéry w jakiejs mierze laczy problemy zwigzane z jed-
nostkami frazeologicznymi'® oraz te, ktére dotycza samodzielnych kategorii rzeczownikowych.

Tego typu polaczenia mozna znalez¢ na przyklad w nastepujacym tekscie Krzysztofa Karaska:
Wyznanie (Swiety zwigzek, Wroctaw 1997, s. 51)

Wylewny jezyk mojej mtodosci

i suchy klekot jezyka moich lat dojrzatych
staja przede mna jak dwie strony ciata
ktére ryba miecza

przecieta na pét; dwie potowy jabtka
ktére uwiezto w gardle; dwa konce kija
ktéry bije w ustach; kotatka tredowatego
ktora spiewa: tak-nie

nie-tak

*

Z kijem w ustach
z niebem w twarzy
podpiera ten kostur krajobrazu

ktéry otwiera we mnie coraz to nowa rane.
9 XII1 1989

Odmienno$¢ jezyka mtodosci od jezyka lat dojrzatych data w tekscie podstawe do dychotomicz-
nego obrazowania. Podwéjnos¢ organizuje wiec takze przedstawienie kategorii rzeczowniko-
wych, ktérych opis okazuje sie napieciem pomiedzy caloscig (dwie potowy) a rozdwojeniem.
Podwéjnosc jednak ma tu takze walor formalny, wigze sie bowiem zaréwno z relacyjnoscia wer-
soéw, jak i dwutorowosciag w obrebie statych polaczen wyrazowych (dwu typéw). W pierwszym
zaznaczonym wersie jest to zleksykalizowana metafora dwéch potéwek jabtka, ktéra stanowi

¥Mozna przywolaé teze, zgodnie z ktéra frazeologizmy sg rodzajem kondensatéw sktadniowych, czyli
konstrukcji zawierajacych w sobie (jako jednostkach leksykalnych) okreslone relacje miedzy komponentami
(wskazywane w teorii frazeologii za pomoca zjawiska sktadni wewnetrznej). Kondensacja w tym przypadku
oznaczalaby relacje semantyczno-syntagmatyczne, w ktérych efekcie konotowane jest znaczenie catosciowe
zwigzku. Struktura gramatyczna tego zwigzku jednak nie jest odporna na relacje z kontekstami (w réznych
ujeciach formalnych i znaczeniowych), wobec czego zwigzek taki moze (jako wigzka senséw o okreslonej
formie ztozonej) funkcjonowac jako cze$¢ wypowiedzenia, w ktére zostanie wlaczony (na prawach sktadni
zewnetrznej). Kondensacja sktadniowa wyraza sie tu zatem obecnoscia wewnatrzfrazeologicznej struktury
sktadniowo-semantycznej, ktéra moze takze okresla¢ relacje tego typu w szerokim kontekscie wiersza. Mozliwe
s3 wéwczas relacje mieszane, konotujace znaczenia ustabilizowane, ale takze — zaktualizowane.
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okredlenie idealnej relacji miedzy ludZmi, do pelnej harmonii trwajacych w potaczeniu oséb. Na-
stepujacy wers, poprzedzony przecinkiem, rozpoczyna sie od zaimka wzglednego wskazujacego
na dookreslenie kategorii rzeczownikowej z wersu poprzedniego (jabtko, ktore...). Wprowadzony
w ten sposéb obraz — jabtka uwiezlego w gardle - istotnie komplikuje semantyke wskazanej na
poczatku wiersza podwéjnosci. Catos¢ (jezyk-jabtko) jest zharmonizowana mimo odmiennoséci
czedci, uzupelnia sie, ale w tej calosci powoduje, ze ktos przestaje wydobywac z siebie glos. Na
te konsekwencje wskazuje hipotaktyczne dookreslenie bedace przywotaniem frazeologizmu cos
wieznie w gardle komus®. Podobnie funkcjonuje podwdjnos¢ w kolejnej konstrukgji — tu w dal-
szym ciggu wersu jest wyrazenie dwa korice kija, ktére réwniez odsyla do frazeologizmu - kazdy
kij ma dwa korice (‘kazda sytuacja ma swoje dobre i zte strony’*'). Jest to zatem cigg dalszy opi-
su podwoéjnosci jezyka, ktérego swoistoéé podmiot méwiacy przedstawil na poczatku wiersza.
Takze w tym przypadku kolejny wers rozpoczyna sie od zaimka wzglednego, co - znéw po wer-
sie zakoniczonym przecinkiem - umozliwia odczytanie konstrukgji jako hipotaktycznego doo-
kreslenia rzeczownikowej kategorii (kij, ktory...). Warto przyjrzec sie zwlaszcza temu drugiemu
wyrazeniu okreslajgcemu, stanowi ono bowiem nawigzanie do budowanego od poczatku obrazu
podwdjnosci jezyka. Dzieje sie tak chocby za sprawg przywolania bajkowego motywu kija samo-
bija (lub kija z worka)??, kt6ry niezmiennie wskazuje na trudna jednos¢ jezyka mfodosci i jezyka
lat dojrzatych. Konsekwentnie utrzymywana podwdjnos¢ — gorliwo$¢ i naiwnos¢ pierwszego je-
zyka oraz sceptycyzm i surowosc (ale tez dystans) drugiego — oznacza w tekécie trudng nieroze-
rwalnos¢, ktéra nie tylko pokazana jest na poziomie prostej referencji poszczegélnych wyrazen,
lecz takze - na poziomie konstrukgji tekstu i relacji miedzy jego czedciami. Akomodacja w obu
ujeciach tylko poteguje efekt rozdwojenia, dajac jednoczesnie skomplikowany obraz spéjnosci
(obrazu i tekstu). Niezaleznie od tego, czy przedmiotem jest obiekt wskazany w tekscie (rze-
czownik i jego funkgje), czy tez wers jako jednostka sensu w tekscie, to bogactwo sktadni poety-
ckiej daje solidne podstawy do dalszych krokéw interpretacyjnych.

Relacje sktadniowe w wierszu to oczywiscie takze problem relacji wspétrzednych - zaréwno
na poziomie pojedynczych wyrazen czy sp6jnosci w obrebie werséw, jak i na poziomie teks-
towym. Prosta ilustracja takich zjawisk moze by¢ ponizszy wiersz Jacka Gutorowa, w ktérym
parataksa staje sie dominanta konstrukcyjna podmiotowej perspektywy. Réwnorzednos¢ ka-
tegorii czy zjawisk daje czesto w efekcie réwnoczesnos¢, powoduje, ze typowe kategorie opisu
rzeczywistosci ulegaja rekontekstualizacji, tworza ciagi obiektéw, ktérych relacje wewnatrz-
tekstowe implikujg swoisty obraz $wiata:

Parataksa (Inne tempo, Wroctaw 2008, s. 28)

wlasnie w tej chwili siedze przy biurku na placu teatralnym i zapisuje

te stowa, ktére maja mnie uratowac

wlasnie w tej chwili zrobitem kawe, a ty rozpuscitas wtosy takim gestem,

jakby mialy opas¢ do samej ziemi

20Zob. <http://www.wsjp.pl/index.php?id_hasla=37761> [dostep: 20.11.2016].
ZA<http://wsjp.pl/index.php?id_hasla=4461&ind=0&w_szukaj=kij> [dostep: 20.11.2016].
22Zob. Stoliczku, nakryj sie braci Grimm lub Kije samobije Ewy Szelburg-Zarembiny.
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wlasnie w tej chwili miasta obwodnice jezdnie ciaggi neonéw zestrzelone
obtoki niosace resztki ech nad miastem piekne miasto

[.]

wlasnie w tej chwili kropla deszczu sptywa po szybie i nie ma w tym
nic ale to nic poetyckiego

[...]

Pierwszy wers wprowadza skondensowany obraz przy biurku na placu, ktérego konstrukcja grama-
tyczna stanowi¢ moze rodzaj zapowiedzi wobec innych werséw w tekscie. Jest to tez jednak przy-
ktad na funkcjonowanie implikacji motywowanych wyrazeniami potocznymi. Powstaje w efekcie
syntetyczny opis miejsca z dwu perspektyw — wewnetrznej i zewnetrznej — z jednoczesnym wy-
eksponowaniem przedmiotu jako punktu odniesienia. Nie uniewaznia to jednak obrazu pomiesz-
czenia — mozliwy skrét myslowy pozwala na taka implikacje. Wynika to z typowego nastepstwa
wyrazen uzytych w wersie (a wiec nie tyle z leksemow, ile z ich relacji wtasnie). Przy biurku na
placu to takze efekt hierarchizacji motywowanej podmiotowa perspektywa, kolejnos¢ dookreslen
bowiem jest typowa dla opisujacego uczestnika czynnosci, a nie jej obserwatora. Wyrazenia przy-
imkowe s3 tu typowym nosénikiem informacji o relacji podmiot — przedmiot. Okreélenia przy i na
wyznaczaja podstawowe parametry opisywanego zjawiska. Innowacyjno$¢ tego zabiegu sprowa-
dza sie tylko do figury ciggu dwu réwnowaznych wyrazen, mozna sobie jednak wyobrazi¢ cho¢by
zmiane kolejnosci (na placu przy biurku) — wéwczas czytelnik mierzylby sie z wyzwaniem daleko
trudniejszym — wykraczajacym poza standardowe mechanizmy konceptualizagji.

Paralelizm widoczny w kolejnym dwuwersie utworu Gutorowa stanowi przyklad jeszcze jednego
sktadniowego dookreslenia przedmiotu, a jednoczesnie jest ilustracjg innego mechanizmu senso-
twoérczego. Zrobitem kawe, a ty rozpuscitas wlosy. Ekwiwalencja tych czynno$ci w wersie jest podstawa
rozszerzenia semantyki syntagmy wersowej. Paralela czynnosci dotyczacej kawy i wlosow zestawia
obie kategorie - obiekty i czynno$ci wobec nich wykonywane — jako swoiste ze wzgledu na przedsta-
wiona sytuacje. Czynnikiem uzasadniajgcym takie odczytywanie jest w tym tekscie zaburzenie (czy
lepiej — innowacyjnosé) ciggtosci. Nie tyle bowiem logika nastepstw, ciagi przyczynowo-skutkowe
lub kategorialnos¢ decyduja o ekspozycji przedmiotéw i zjawisk, ale skladnia wtasnie, a $cislej — re-
lacje syntagmatyczne elementéw wersu. Wyraznym przykladem tego jest inny fragment:

wlasnie w tej chwili miasta obwodnice jezdnie ciggi neonéw zestrzelone

obtoki niosace resztki ech nad miastem piekne miasto

Zestrzelenie obiektéw to z jednej strony ich likwidacja, zniszczenie przy uzyciu jakiej$ broni,
z drugiej natomiast (i na to wskazuje swoisty cigg elementéw pozbawiony przestankowania)
- kumulacja, zbiezno$¢, suma lub iloczyn, a wiec wzajemne oddzialywanie i rekontekstualiza-
cja zestawionych kategorii. Zestrzelone moga by¢ tez obloki - co jest typowym nastepstwem
napiecia miedzywersowego — jak réwniez obloki moga nies¢ resztki ech (pozostalosci po ze-
strzeleniu) nad miastem, tworzac piekno. Ruch przedmiotéw (obiektéw) wyrazony jest za-
réwno leksykalnie czy frazeologicznie (w tej chwili co$ sie dzieje, jednoczesnie, nagle, w sposéb
uniemozliwiajacy wyliczenie wszystkich elementéw), jak i sktadniowym ciggiem potaczonym

z retardacja dzieki napieciu miedzywersowemu.
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Warto jednak powréci¢ do akomodacji. W kontekécie omawianej tu problematyki akomodacja
stawia pytanie o to: czego wymagaja przedmioty (jako kategorie gramatyczne), ale tez — czego
sie wymaga od nich? Wymagania te maja charakter sktadniowy, a przez to semantyczny, re-
ferencyjny, konotacyjny itd. Wtasnie na tej zasadzie mozna opisywac garnuszek z wodg, wode
w garnuszku lub garnuszek wody, podobnie tez — p6t szklanki wody badz szklanke do potowy pu-

sta. Na te okolicznos¢ wskaza¢ mozna jeszcze jeden przyktad — tym razem z poezji Ewy Lipskiej.
Grudzien (Drzazga, Krakéw 2006, s. 27)

Moja ty myszo optyczna méwi do niej on.
Na niebie slizgawica. Coraz krétszy grudzien.

Zamarza gadatliwe miasto.

A w nich wrzatek milosci. Tylko pocatunek
nie odbiega od reszty. W ustach szron.
Na tyzwach samogloska.

Moja ty myszo optyczna méwi do niej on.

Nalezy podkreéli¢ — co w kontekscie wierszy Lipskiej jest kluczowe — zZe jeden z przejawéw
akomodacji w sktadni poetyckiej stanowi antropomorfizacja. Moze sie ona dokonywaé za
sprawa wlaczenia w relacje skladniowe przedmiotéw i zjawisk — dzieki przyporzadkowaniu
ludzkiej czynno$ci lub stanu, ale tez przez implikowane ludzkie cechy (np. ze wzgledu na atry-
but - fyzwy). Antropomorfizowanie jest tu doskonatym przyktadem rozszerzenia kategorial-
nosci w opisie, jednak w $cistym zwigzku z praktyka potocznosci (moja ty myszo optyczna),
a wiec niespecjalistycznego, podstawowego opisu postrzeganego $wiata. Osobliwoscig jest
wiec w tym kontekscie to, ze codzienna praktyka odnoszenia cech i wlasciwosci obiektéw do
wlasnej ludzkiej perspektywy staje sie przyczyng efektownych konstrukcji metaforycznych,

zaskakujacych innowagji i (nierzadko) katachretycznych osobliwo$ci.

Powtérzony zwrot (moja ty myszo optyczna), majacy w tekécie postaé¢ przytoczenia, stanowi
przyklad oryginalnej, nowoczesnej reifikacji. Pozorna czutosé¢ wynikajaca z przyréwnania do za-
awansowanego przedmiotu podrecznego stuzacego do wykonywania wielu czynnosci za pomoca
komputera (przedmiotu medium — posredniczgcego miedzy cztowiekiem a komputerem), znaj-
duje swéj podstawowy wykladnik gramatyczny w oryginalnej formie wotacza. W tym przypadku
personifikacja (poniewaz brak wyktadnikéw cielesnosci) dokonuje sie przez wyzyskanie mozli-
wosci paradygmatu (myszo). Cata jednak perspektywa podmiotowa w wierszu wskazuje na pelng
ekwiwalencje porzadku przedmiotowego i ludzkiego (w réznych metonimicznych uktadach).

Wyeksponowanie cech pocatunku przez paradoks wylaniajacy sie ze wzgledu na swoista werso-
wa retardacje (tylko pocatunek / nie odbiega od reszty), to jeszcze jedna cecha swoista wskazywa-
nej w niniejszym szkicu sktadni poetyckiej. Tylko pocatunek, zamkniecie samogloski (najpewniej
0, bo tej wlasnie jest w klamrowym wersie najwiecej) jako wyraz niedosytu, znaku przewrotnie
$wiadczacego o goragcym uczuciu, jest kolejnym przykltadem dynamiki potencjalnych funkeji
sktadniowych, mozliwosci interpretacyjnych warunkowanych forma wiersza, ale przy dostrze-
zeniu frazeologicznej stabilizacji w jezyku odbiorcéw (nie odbiega od reszty). W efekcie relacji
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werséw powstaje wiec obraz daleko bardziej skomplikowany. Modulant tylko uruchamia w per-
spektywie wersowej znaczenia: niewiele, zbyt mato, niewspdtmiernie z czyms (z wrzgtkiem mitosci),
w perspektywie miedzywersowej za§ dodatkowo znaczenia: jedynie, w odréznieniu od wszystkie-
go. W ten sposéb poprzez kondensacje sktadniowy (wielofunkcyjnosé elementéw tekstu w ob-
rebie wiersza) dokonuje sie ztozony semantycznie proces akomodacji. Pocalunek ma wiec swoje
wlasciwosci rozproszone w kontekscie, ale jest tez eksponowany za sprawa jedynego otwartego
wersu w tekscie. Jest wiec cieply i zimny jednoczesnie, otwarty i zamkniety, zharmonizowany
z reszta, chod intymny. Akomodacja w ujeciu miedzywersowym powoduje tu jednoczesnie doo-

kreslenie funkcji rzeczownika (obiektu) i relacji syntagmatycznej miedzy relacyjnymi wersami.

Ocean w szklance wody — proba podsumowania

Przedstawione przyblizenia i fragmenty interpretagji sg ilustracja charakterystycznych zjawisk
sktadni poetyckiej. Przedmiot, ktéry jest w tych ilustracjach zawarty, staje sie obiektem wielo-
warto$ciowym, jest dookreslany przez relacje elementéw tekstu przede wszystkim ze wzgledu
na semantyczng autonomie werséw. Akomodacja rozumiana jako adaptowanie do wymagan
sktadniowych staje sie mechanizmem metaforyzacji, dookreslenia i kontekstowego ods$wieze-
nia elementéw leksykalnych. Przedmioty wspéttworzace w ten sposéb przestrzen w tekscie (za
sprawg leksykalnych odniesien i typowych rél semantyczno-sktadniowych) uzyskuja cechy roz-
bijajgce kategorialno$¢ pojeciows i z racji wieloéci funkcji wzmacniajg konstruowane przez od-
biorce projekty interpretacyjne. To wlasnie relacje sktadniowe jako reguly konkretnego tekstu
(ale tez reguly wiersza) staja sie¢ prymarng motywacja oryginalnych znaczen, ktére jednak nie
uniewazniajg standardowych mechanizméw jezykowych, a wiec powtarzalnosci, typowosci i ka-
tegorialnosci jako podstaw sensu tekstu konstruowanego przez odbiorce. Podobnie jak we frag-
mencie wiersza Tadeusza Rézewicza — obiekt zostaje wprawiony w ruch dzieki relacjom stéw
oraz relacjom werséw w obrebie wiersza. Kazda bowiem konstrukcja ukazuje opisane obiekty
w innej perspektywie i w odmiennych zaleznosciach kontekstowych. Czasami - jak w wierszach
Siwczyka czy Karaska — dochodza do tego relacje miedzy prosta referencja poszczegélnych lek-
seméw czy wyrazen zleksykalizowanych a referencja aktualizowanych zwigzkéw frazeologicz-
nych. Innym razem - jak w przypadku Grzebalskiego czy Lipskiej - referencja lekseméw zderzo-
na jest z odniesieniami wynikajacymi z polaczerr metaforycznych, a wreszcie - jak w przypadku
Gutorowa — rekontekstualizacja dokonuje sie za pomoca zestawiania ciggdéw rzeczownikowych
czy parataktycznych. We wszystkich tych przypadkach nalezy podkresli¢, ze zjawisko akomo-
dacji w poezji nie oznacza tylko adaptowania sie elementéw wypowiedzenia do wymogéw ak-
tualnych funkgcji syntagmatycznych. W przypadku wiersza wolnego jest to takze adaptacja wie-
loczynnikowa — ujmujaca relacje w wersach, miedzy wersami, a takze w obrebie catego tekstu.
Wszystkie te poziomy analizy tekstu przyczyniaja sie do tworzenia projektu interpretacyjnego,
dopiero bowiem w $wietle aspektéw wspomnianej adaptacji, dzieki uznaniu osobliwej jedno-

czesno$ci odczytan i przestrzennosci wiersza, objawia sie bogactwo poezji.

SEOWA KLUCZOWE | ABSTRAKT | NOTA O AUTORZE

77



78

FORUMPOETYKI wiosna/lato 2017

SEOWA KLUCZOWE:

skladnia poetycka

ABSTRAKT:

Artykut dotyczy problemu sktadni poetyckiej w wierszu wolnym rozpatrywanego w odnie-
sieniu do zjawiska akomodacji. Analizowane tekstowe przypadki uje¢ obiektéw w tekstach
poetyckich (a wiec kategorii rzeczownikowych) pozwolily na refleksje idaca dwutorowo: na
poziomie elementéw tworzacych przestrzen wiersza, czyli akomodacji tekstowej wersowych
syntagm doraznych, a takze na poziomie obiektéw majacych swoje leksykalne (nominalne)
wykladniki w tekscie, czyli akomodacji sktadniowej. Akomodacja rozumiana jako adaptowanie
do wymagan sktadniowych staje sie w takim ujeciu mechanizmem metaforyzacji, dookresle-
nia i kontekstowego od$wiezenia elementéw leksykalnych. Przedmioty wspéttworzace w ten
sposéb przestrzen w tekscie (za sprawg leksykalnych odniesien i typowych rél semantyczno-
-skladniowych) uzyskuja cechy rozbijajace kategorialno$¢ pojeciows i z racji wielosci funkeji
wzmacniajg konstruowane przez odbiorce projekty interpretacyjne. Szczegélowe zjawiska zi-
lustrowane zostaly wierszami uznanych poetéw wspélczesnych.
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akomodacja

NOTA O AUTORZE:

Krzysztof Skibski (1977), dr, ad-
iunkt w Instytucie Filologii Pol-
skiej UAM, zajmuje sie wspolczes-
nym jezykiem poetyckim (szcze-
gblnie skladniag i frazeologia),
a takze wybranymi problemami
metodologii jezykoznawczej. |
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Sledzenie ($ladéw) sensu.

Tekst i lektura w hermeneutyce
ponowoczesne]

Patryk Szaj

Rozumienie tekstu nigdy nie jest rozumieniem tego, co chciato sie rozumie¢

- na tym polega zasadnicza negatywnos¢ doswiadczenia hermeneutycznego®.

Hermeneutyka ponowoczesna, zwana takze radykalna, wyrasta w znacznej mierze z refleksji
postmodernistycznej. Jest to dziedzictwo tylez szacowne, co klopotliwe, kogéz bowiem czes-
ciej niz postmodernistéw oskarzano o propagowanie frywolnoséci interpretacyjnej, wyrazajg-
cej sie w hasle anything goes (do ktérego czasem tylko dodawano obostrzenie: if it works)? Ale
radykalnohermeneutyczna relacja z tekstem bynajmniej nie jest dowolna, przeciwnie — spel-
ni¢ zadanie hermeneutyczne z calym radykalizmem, to wlasnie trzymac sie ,blisko tekstu”.
Rzecz w tym, ze zaréwno sam ,tekst”, jak i ,blisko$¢” s3 tu pojmowane specyficznie.

,Dac sobie cos powiedziec” — tekst w hermeneutyce Gadamerowskie)
O tym, ze tekst jest dla hermeneutyki wazny, méwi figura kola hermeneutycznego, ktéra w swym
najpopularniejszym wydaniu glosi, ze rozumienie przebiega zawsze od czesci do catoscii od cato-
$ci do czesci, nakladajac tym samym na czytelnika wymég doktadnego sledzenia poszczegélnych
partii, fragmentéw, warstw czy tez poziomoéw tekstu i weryfikowania na ich podstawie zaryso-
wujacego sie w trakcie lektury obrazu calosci. Ale koto hermeneutyczne méwi tez, ze dla herme-
neutyki réwnie wazny jest czytelnik: jak na gruncie ontologicznym wszelkie rozumienie jest za-
wsze juz samorozumieniem?, tak na gruncie interpretacyjnym - czego najdonioslejsza lekcje dat
Hans-Georg Gadamer — w obliczu rozumianego tekstu rozumiem samego siebie, w toku lektury
nastepuje wzajemna wymiana pytan i odpowiedzi miedzy tekstem a mng, swoista ,rozmowa”?,
w ktérej — to juz Paul Ricoeur -, tekst i czytelnik kolejno sie do siebie zblizaja i od siebie oddalajg”™.

! P. Kuligowski, Humanistyka jako hermeneutyka, Wroctaw 2007, s. 290-291 (cyt. za: K. Szkaradnik, Czy podejscie
hermeneutyczne jest interpretacyjnym wytrychem? Diagnoza i propozycja w kontekscie wspétczesnej prozy, tekst
ztozony w redakgji , Przestrzeni Teorii”, udostepniony mi przez autorke na prawach rekopisu).

2 Zob. M. Heidegger, Bycie i czas, przel. B. Baran, Warszawa 2010, s. 202-209.
3 Zob. H.-G. Gadamer, Prawda i metoda. Zarys hermeneutyki filozoficznej, przet. B. Baran, Warszawa 2016, s. 493-517.
* P. Ricoeur, Czas i opowiesé, t. 3, przet. U. Zbrzezniak, Krakéw 2008, s. 321-322.
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Dzieje sie tak ze wzgledu na ,nature” tekstu, ktérego hermeneutyczne rozumienie przedsta-
wil Gadamer w szkicu Tekst i interpretacja: ,hermeneutyczne odniesienie do pojecia tekstu
odnajdujemy w konkretnym zastosowaniu wszedzie tam, i tylko tam, gdzie z wyjsciowym do-
mniemaniem sensu przystepuje sie do jakiej$ faktycznosci, ktéra nie spetnia bezkonfliktowo
oczekiwan odnoénie do tego sensu. [...] Z punktu widzenia hermeneutycznego — ktéry jest
punktem widzenia kazdego czytelnika — tekst jest tylko wytworem posrednim [Zwischenpro-
dukt], pewna faza w procesie porozumienia [...]”°. Wynikaja stad co najmniej trzy wnioski: po
pierwsze, ,sens” jest tym, wokoét czego ogniskuje sie hermeneutyczne czytanie tekstu, po dru-
gie, 6w ,sens” jest czym$ zrazu nieoczywistym, czyms$, co dopiero nalezy uobecni¢ w procesie
rozumienia, po trzecie wreszcie, tekst jawi sie jedynie jako epifenomen, pelniacy podrzedna
funkcje w owym procesie uobecniania®. Jak jednak proces ten sie odbywa? To wlasnie okazuje

sie kwestia niejednoznaczna, i to juz na gruncie samej hermeneutyki Gadamerowskie;.

Z jednej strony autor Prawdy i metody, mimo ze — jak widzimy — dostrzega problematyczno$¢ za-
tozenia o ,wyj$ciowym domniemaniu sensu”, wyraznie podkresla koniecznoé¢ (i mozliwos¢) jego
pelnego u-obecnienia, ilekro¢ powtarza, ze kazda forma hermeneutyki jest ,forma przezwycieza-
nia uswiadomionego podejrzenia™, ilekro¢ wskazuje na ,rekonstrukcje i integracje jako zadanie
hermeneutyczne”, ilekro¢ wreszcie przekonuje, ze na kornicu procesu interpretadji ,interpretator,
ktéry podal swoje racje, znika — tekst przemawia sam™, jakby rzeczywiscie miato doj$¢ do cudowne-
go ujednoznacznienia senséw przekazywanych przez dzieto. W istocie, Gadamer z calg stanowczos-

cig podkresla, ze ,tylko to jest zrozumiale, co rzeczywiscie prezentuje sobg pelna jednosé¢ sensu™°.

Z drugiej jednak strony, sam autor Aktualnosci pickna ,ostabia” te finalistyczne roszczenia:
»Nie znaczy to, ze nieokreslone oczekiwanie sensu, ktére sprawia, iz dzielo staje sie dla nas
wazne, moze za kazdym razem znalez¢ catkowite spelnienie, tak by$my ze zrozumieniem i z
aprobata mogli sobie przyswoic pelny sens. [...] Oczekiwanie, Ze mozna w pojeciu zebra¢ sen-
sowne treéci, jakimi sztuka do nas przemawia, zawsze niebezpiecznie pozostawialo sztuke
gdzies w tyle”. Podobng dwuznacznos$cig naznaczony jest ideal ,fuzji horyzontéw”, ktéry
bynajmniej nie stanowi jakiego$ telosu rozumienia, ale jest czyms$ procesualnym, chwilowym,
wcigz na nowo de- i rekonstruowanym®?, tak ze poja¢ go mozna raczej jako idee regulatywna
niz konstytutywnga, podkreslajaca zresztg prymat réznicy i nieporozumienia nad tozsamoscia

i zrozumieniem: ,Ten, kto rozumie, musi rozumie¢ inaczej, jesli w ogdle pragnie rozumiec¢”>.

A zatem z jednej strony skupianie sensu, z drugiej — wprost przeciwnie — jego ciagle rozprasza-
nie. Wydaje sie, ze oscylowanie hermeneutyki Gadamerowskiej wokét tych dwéch biegunéw

5 H.-G. Gadamer, Tekst i interpretacja, przel. P. Dehnel, [w:] tegoz, Jezyk i rozumienie, Warszawa 2003, s. 113-114.
6 Za te uwage dziekuje Katarzynie Szkaradnik.

" H.-G. Gadamer, Hermeneutyka podejrzenia, przet. P. Czapliniski, ,Pamietnik Literacki” 1992, z. 1, s. 172.

8 Zob. tegoz, Prawda i metoda..., s. 239-246.

9 Tegoz, Tekst i interpretacja, s. 141.

WTegoz, Koto jako struktura rozumienia, [w:] Woké? rozumienia. Studia i szkice z hermeneutyki, wybér i przekt. G.
Sowinski, Krakéw 1993, s. 231.

NTegoz, Aktualnosé pickna. Sztuka jako gra, symbol i $wieto, przel. K. Krzemieniowa, Warszawa 1993, s. 44-45.
2Por. P. Dybel, Oblicza hermeneutyki, Krakéw 2012, s. 340.

®H.-G. Gadamer, Romantyzm, hermeneutyka, dekonstrukcja, [w:] tegoz, Jezyk i rozumienie, s. 148.
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rozumienia wynika bezposrednio z postawy czytelnika, ktéry pragnie rozumie¢, ale chce tez od-
da¢ sprawiedliwo$¢ samemu tekstowi. Stad bierze sie takze sprzeciw Gadamera wobec metody
— chcie¢ zrozumieé tekst to dostrzec jego pojedynczo$é, niepowtarzalno$é, jego wymykanie sie
metodom, ktére wprawdzie moga poméc w zrozumieniu, naswietlajac go z jednej czy z drugiej
strony, ale ktérych w zadnym wypadku nie nalezy przyktada¢ do niego na slepo*. Tym bowiem,
o co toczy sie hermeneutyczna gra z tekstem, jest jego innos$¢ bedaca warunkiem mozliwosci
dokonania rearanzacji egzystencjalnej czytelnika: ,,nie mozna zrozumie¢, jedli [...] sie nie chce
da¢ sobie czego$ powiedzie¢”, ,w radosnej i strasznej grozie dzielo sztuki oznajmia: To jestes

ty — ale méwi takze: Musisz zmieni¢ swoje zycie™®.

,SKUPIC calosc tekstu w prawde sensu’

— Derridianska krytyka hermeneutyki

Ow deklarowany przez Gadamera szacunek wobec innosci tekstu nie obronit jednak herme-
neutyki przed krytyka ze strony Jacques’a Derridy, wedle ktérego cate przedsiewziecie her-
meneutyczne okazuje sie chybione ze wzgledu na - jak to ujeta Anna Burzynska - ,,milczace
zalozenie”, ze tekst posiada sens'®. Zarzut ten - rozmaicie formulowany, ale sprowadzajacy
sie wlasdnie do tego niepodwazalnego aksjomatu ,zadanego do uobecnienia” sensu — powta-
rzal Derrida zar6wno podczas publicznej dyskusji z Gadamerem w 1981 r.', jak i w wielu swo-
ich szkicach. Lektura hermeneutyczna przybiera bowiem jego zdaniem postaé lektury ,trans-
cendentnej”, tzn. odsylajacej zawsze na zewnatrz samego tekstu, w strone (fundujacego go,
uprzedniego wzgledem niego) sensu. Hermeneutyczne ,trzymanie sie blisko tekstu” okazuje
sie zatem pozorne, gdyz tak naprawde chodzi w nim o to, co poza samym tekstem. Taki po-

zorny charakter miataby np. zasada hermeneutyki protestanckiej, sola Scriptura, zdaniem Pa-
”18

wla Dybla implikujaca ,rygorystyczne podejscie do litery tekstu”’?, ale fundujaca przeciez to

Jliteralne” odczytanie na zewnetrznym autorytecie Boskiego natchnienia. Jak méwi Derrida,
w takim rozumieniu ,czytanie i pisanie, wytwarzanie i interpretowanie znakéw, tekst w ogdle,
tekst jako tkanka znakéw, daja sie sprowadzi¢ do postaci wtdrnej. Poprzedza je prawda albo

sens ukonstytuowane juz przez zywiot logosu i w tym zywiole”*. ,Rozumie¢” to zatem , sku-

pi¢ calos¢ tekstu w prawde sensu”?.

14Zob. tegoz, Czy poeci umilkng?, przet. M. Lukasiewicz, Bydgoszcz 1998, s. 160. Podobny aspekt odnalez¢ mozna
tez w przekonaniu Ricoeura, dla ktérego hermeneutyka przemienia sie w metode dopiero wtedy, gdy jako
taka zostanie usankcjonowana przez sam tekst (badz rozumiany byt): ,za kazdym razem kazda hermeneutyka
odkrywa jakis aspekt egzystencji, ktéry ja uzasadnia jako metode”. P. Ricoeur, Egzystencja i hermeneutyka.
Rozprawy o metodzie, przel. K. Tarnawski, Warszawa 1985, s. 199.

*H.-G. Gadamer, Estetyka i hermeneutyka, [w:] tegoz, Rozum, stowo, dzieje. Szkice wybrane, Warszawa 2000, s. 138,
141.

16Zob. A. Burzynska, Jak czytali dekonstrukcjonisci, [w:] tejze, Anty-teoria literatury, Krakéw 2006, s. 275.

"Na temat paryskiego spotkania Derridy i Gadamera zob. np. K. Bartoszynski, Hermeneutyka a dekonstrukcja.
Hans-Georg Gadamer i Jacques Derrida wobec poezji, [w:] tegoz, Kryzys czy trwanie powiesci. Studia
literaturoznawcze, Krakéw 2004; P. Dybel, Poza dialektykq? Spér Gadamera z Derridg, [w:] tegoz, Granice
rozumienia i interpretacji. O hermeneutyce Hansa-Georga Gadamera, Krakéw 2004; P. Dehnel, Dekonstrukcja
a hermeneutyka, [w:] tegoz, Dekonstrukcja — rozumienie — interpretacja. Studia z filozofii wspéiczesnej i nie tylko,
Krakéw 2006.

8Zob. P. Dybel, Oblicza hermeneutyki, s. 120-127.
9. Derrida, O gramatologii, przet. B. Banasiak, £6dz 2011, s. 39.

Tegoz, Positions, Paris 1972, s. 44. Cyt. za: B. Banasiak, Derrida — Nietzsche(-go sobie), [w:] J. Derrida, Ostrogi.
Style Nietzschego, przel. B. Banasiak, £6dz 2012, s. 10 (w polskim przekladzie Pozycji brak cytowanego przez
Banasiaka ustepu).
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Warto jednak pamietaé, ze hermeneutyka nie jest tu gléwna winowajczynia, ale jedynie spad-
kobierczynia logocentrycznej tradycji filozofii metafizycznej, ktéra — we wtasnym mniemaniu
— stara sie przekroczy¢ (szacunek dla inno$ci tekstu), ale w ktérej wcigz thwi jedna noga (tekst
przekazuje mi jaki$ sens). Kiedy Derrida méwil ,hermeneutyka”, nie odnoszac tej nazwy do
konkretnego przedstawiciela refleksji hermeneutycznej, miat z reguly na mysli tradycje filo-
zofii zachodniej, ktéra za Heideggerem nazywat ,onto-hermeneutyczna”, a w ktérej daleko
bardziej niz hermeneutyka w wydaniu Gadamerowskim czy Ricoeurowskim tkwity np. struk-
turalizm czy semiotyka Ferdinanda de Saussure’a. Jest to opisana w ,klasycznym” artyku-
le Struktura, znak i gra w dyskursie nauk humanistycznych tradycja zabezpieczania wolnej gry
struktury poprzez wpisywanie jej w jaka$ centralna/logocentryczng, a jednoczesénie sytuujaca
sie na zewnatrz samej struktury, stabilizujaca idee*. Na przyklad hermeneutyczny ,sens”, ale

tez semiotyczne ,znaczone” albo — najogélniej rzecz ujmujac - ,transcendentalne signifié”.

W odpowiedzi na to ,skupianie calosci tekstu w prawde sensu” Derrida nie proponowat jed-
nak - jak nadal czesto mu sie imputuje — pelnej dowolno$ci interpretacyjnej. Przeciwnie, lek-
tura dekonstrukcyjna trzyma sie bardzo blisko tekstu, mozna by nawet powiedzie¢, ze jest
ona sztuka mikrolektury par excellence?”: ,U Joyce’a potrafilem jedynie wydzieli¢ dwa stowa
(He war albo yes, yes); u Celana jedno stowo obce (Shibboleth); u Blanchota jedno stowo i dwa
homonimy (pas). Nigdy jednak nie twierdzilbym, Ze «przeczytalem» lub zaproponowalem
ogdblna lekture tych dziet””. Liste te, jak wiadomo, uzupelni¢ by mozna wieloma przyktadami:
yhymen” u Mallarmégo, ,suplement” u Rousseau, ,farmakon” u Platona, ,parergon” u Kanta,
»skandal” zakazu kazirodztwa u Lévi-Straussa... To skupienie Derridy na pojedynczych wy-
imkach z czytanych (ale nie prze-czytanych) przez niego tekstéw stanowi oczywiscie wazny
element jego strategii, polegajacej na podkreslaniu roli pisma i jego znaczeniorodnosci, ktéra
rozgrywa sie nie na zewnatrz tekstu, na poziomie znaczonego (np. znaczonego sensu), ale
wlasnie w jego wnetrzu, na poziomie znaczacych. Na dochowaniu wiernosci tej grze znacza-
cych polega lektura, ktérg autor O gramatologii nazywal ,nietranscendentng”, nieporzucaja-
ca zainteresowania dla znaczacego, formy, jezyka, materii, z jakiej ustrukturyzowany zostat
tekst. W przeciwienstwie jednak do tzw. dekonstrukcjonistéw amerykanskich (resp. szkoty
z Yale), dla ktérych ,permanentna parabaza alegorii” oznacza¢ by miata catkowite zawieszenie
logiki i otwarcie przestrzeni dla ,aberracji referencjalnej”®, Derrida podkreslal jednoczesna
niemozliwo$¢ niepodejmowania lektury transcendentnej: ,tekst sam z siebie nie potrafi unik-
nac poddania sie lekturze «transcendentnej». [...] Tego momentu «transcendencji» nie spos6b

unikna¢, choé¢ moze on by¢ bardzo skomplikowany lub powiktany”?.

#Zob. J. Derrida, Struktura, znak i gra w dyskursie nauk humanistycznych, przet. W. Kalaga, ,Pamietnik Literacki”
1986, nr 2.

2Podkreslaja to bardzo wyraznie tacy interpretatorzy Derridy, jak Christopher Norris (,[dekonstrukcja jest]
aktywno$cig czytania $cisle zwigzang z tekstami, ktére bada” — Deconstruction and Practice, London-New York
1993, s. 31) czy John D. Caputo (zob. Deconstruction in a Nutshell. A Conversation with Jacques Derrida, New
York 1997, s. 74-81). Jako jednego z ,patronéw” swojego projektu mikrologii traktowal tez Derride Aleksander
Nawarecki (zob. Miniatura i mikrologia literacka, t. 1-2, red. A. Nawarecki, Katowice 2000-2001).

»Ta dziwna instytucja zwana literaturq. Z Jacquesem Derridg rozmawia Derek Attridge, przel. M.P. Markowski,
,Literatura na Swiecie” 1998, nr 11-12, s. 210).

24Zob. P. de Man, Alegorie czytania. Jezyk figuralny u Rousseau, Nietzschego, Rilkego i Prousta, przel.
A. Przybystawski, Krakéw 2004 (cytat: s. 22).

Ta dziwna instytucja..., s. 190-191.
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Lektura transcendentna jest niemozliwa, gdyz nie ma wyjécia z tekstualnej siatki, wjaka uwikltane sa
nasze interpretacje. Ale lektura transcendentna jest takze konieczna, gdyz wszyscy czytamy, chcac
wyciggngc¢ z tekstu jakis sens dla siebie. W $lad za tym double bind stara sie podaza¢ hermeneutyka
ponowoczesna, ktdra pragnie potraktowac lekcje Derridy serio, uswiadamiajac sobie, ze 6w ,,sens”
jest efektem samego tekstu, ze wlasnie nie mozna wyciggng¢ (w sensie: wyjac na zewnatrz) sensu
z tekstu, gdyz on zawsze znajduje sie w tekscie, w archi-tekscie: ,To, co nazywam «tekstem», zakta-
da w sobie wszelkie tak zwane rzeczywiste, ekonomiczne, historyczne, socjoinstytucjonalne struk-
tury, stowem: wszelkie mozliwe typy odniesien. [...] Nie oznacza to, ze wszystkie odniesienia sa
zawieszone, zanegowane lub zawarte w ksigzce [...]. Oznacza to natomiast, ze wszelkie odniesienie,
wszelka rzeczywisto$¢ posiada strukture réznicujacego $ladu i ze odnosi¢ sie do tej «rzeczywisto$ci»
mozna jedynie za pomocg do$wiadczenia interpretujacego”. A zatem nie: zaprzestanie jakiejkol-

wiek rozumiejacej lektury, ale, jak méwi Derrida: posuwanie rozumienia mozliwie jak najdalej”’.

Kontrowersja Derrida-Gadamer: powtorzenie (z przemieszczeniem)

Czy jednak po przesledzeniu tego kolizyjnego kursu mysli Derridy i Gadamera nie daloby sie
spojrze¢ na caly problem jeszcze raz, od nieco innej strony? Czy nie daloby sie powiedzie¢, ze
jakis ,,element” dekonstrukcyjny miesci sie juz w samym $rodku do$wiadczenia hermeneutycz-
nego? Czy nie to ma na mysli Richard E. Palmer, czlonek tzw. grupy Spanosa zajmujacej sie
wypracowaniem postmodernistycznej hermeneutyki literackiej opartej na mysli Heideggera®,
gdy twierdzi, ze ,skupienie sie wylacznie na pozytywnosci tego, co tekst méwi explicite, ozna-
cza niewypelnienie hermeneutycznego zadania”, za$ ,opory przed czynieniem «gwaltu na tek-
$cie» nie moga sta¢ sie usprawiedliwieniem odwrotu od [tego] hermeneutycznego zadania”%?
Czyz w strone tego dekonstrukcyjnego bieguna nie wychyla sie Ricoeur, kiedy wprost powia-
da, ze ,pismo, a zwlaszcza struktura dzieta, modyfikuje referencje do tego stopnia, ze staje
sie ona problematyczna”, tak ze ,rozumienie jest [...] w tej samej mierze oddaleniem sie co
przyswojeniem. Mozna zatem, a nawet trzeba, wlaczy¢ w rozumienie siebie krytyke ztudzen
podmiotu”®°? Czy wreszcie poza eksplicytnoscig tekstu nie datoby sie wskazaé na kilka zasadni-

czych pokrewienstw mysli Derridy i Gadamera®? Sprébujmy je scharakteryzowac.

Wydaje sie, ze u autora Margineséw filozofii odnalez¢é mozna swoiste powtdrzenie (przy czym byltoby
to powtdrzenie z przemieszczeniem, iteracja) schematu dialogu miedzy tekstem i czytelnikiem jako
nieustannej wymiany pytan i odpowiedzi. Derrida przepisuje go oczywiscie na swoéj jezyk, méwiac
o ,sygnaturze” autora/tekstu i dopisywanej do niej ,kontrsygnaturze” czytelnika. W obu przypad-
kach mamy jednak do czynienia z podobng ontologia dziela literackiego, ktére istnieje (tzn. jest
aktualizowane) jedynie w procesie interpretacji. I choé¢ aktualizacja ta odbywa sie na rézne sposoby
(bardziej ,,ekumeniczny” dialog u Gadamera, bardziej ,agonistyczna” wymiana u Derridy), to zary-
zykowac mozna ostrozng teze, ze obok kota hermeneutycznego datoby sie méwic¢ o specyficznym

26]. Derrida, Limited Inc., przet. S. Weber, J. Mehlman, Evanstone 1988, s. 148 (cytat w thumaczeniu M.P. Markowskiego).
¥"Zob. J. Derrida, Ostrogi..., s. 94.
%Zob. na ten temat np. N. Lesniewski, O hermeneutyce radykalnej, Poznan 1998, s. 35-40.

2R.E. Palmer, Manifest hermeneutyczny (fragmenty), przet. M. Krél, W. Lubowiecki, ,Pamietnik Literacki” 1992,
nr1,s. 158-159.

3°P. Ricoeur, Hermeneutyczna funkcja dystansu, przet. P. Graff, [w:] Wspdtczesna teoria badati literackich za granicg.
Antologia, t. 4, cz. 1, oprac. H. Markiewicz, Krakéw 1996, s. 163, 167.

31Por. tez mdj tekst: P. Szaj, Czy mozna pogodzi¢ dekonstrukcje z hermeneutykq? Dialog Derridy z Gadamerem, ,Czas
Kultury” 2014, nr 5.
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(,zwichnietym”, bo pozbawionym wymiaru calo$ciowego) kole dekonstrukcyjnym, gdzie takze cho-
dzi przeciez o swoistg odpowiedz na wezwanie tekstu: ,zawsze pisze w odpowiedzi na zaproszenie
lub prowokacje”, ale ,moja odpowiedz na zaproszenie nigdy nie jest mu catkowicie postuszna”.
W tej ,,prowokacji” ustysze¢ chyba trzeba pro-vocatio, wezwanie skierowane tylko do mnie samego,
wzywajace do udzielenia tworczej odpowiedzi, do dopisania do idiomu tekstu wlasnej idiomatycznej
sygnatury. Jak wiadomo, Derrida méwi w takim przypadku o inwencji®?, ale czy nie znajdujemy sie
tu — nadal - bardzo blisko Gadamera, dla ktérego ,,rozumiec” to zawsze ,rozumieé inaczej”?

Warto takze raz jeszcze podkresli¢ ambiwalencje tekstu Gadamerowskiego, ktéry — cho¢ stawia
przed interpretatorem zadanie rekonstrukeji i integracji sensu dzieta literackiego, to jedno-
czeénie nigdy nie twierdzi, ze takie scalo$ciowanie jest bezproblemowe. Przeciwnie, zastanowi¢
by sie nalezalo, czy na gruncie hermeneutyki Gadamera w ogdle kiedykolwiek do niego docho-
dzi. Sam autor Prawdy i metody réwnie czesto méwi raczej o ,nadwyzce” sensu, o ,porazeniu
przez sens tego, co powiedziane”®*, ktére destruuje jakiekolwiek ,oczekiwanie sensu”. I znéw:
czy nie daloby sie tutaj uslyszeé swoistego odpowiednika Derridianiskiego ,nadmiaru signi-
fiants” podwazajacego jakiekolwiek zabiegi majace na celu zabezpieczenie gry znaczen? Jesliby
odpowiedzie¢ na to pytanie twierdzaco, to w koncepcji ,,$ladu” Derridy upatrywacd nalezatoby
po prostu radykalizacji tez hermeneutyki nowoczesnej (Gadamera, ale tez Michaita Bachtina)
o dialogicznosci rozumienia. I tu, i tu mowa bowiem o tym, ze wszelkie rozumienie odbywa sie

we wspoélnocie — we wspdélnocie ludzi i znakéw, ktérych wzajemna wymiana nie ma konca.

W tym miejscu nastepuje jednak zerwanie. Bo cho¢ ,§lad” uja¢ mozna jako radykalizacje , dialogicz-
noéci”, to — jak zauwaza John D. Caputo - ,prawo” to nie dziatla w odwrotng strone: sama ,dialo-
giczno$¢”, przynajmniej pojeta na sposéb Gadamerowski, nie dopuszcza logiki ,,$ladu™®. Dlatego
autor Radical Hermeneutics twierdzi, ze ontologie dziela sztuki Derridy i Gadamera mimo wszystko
istotnie sie od siebie réznig — podczas gdy ,,$lad” Derridy odsyta jedynie do innych ,$ladéw” (zwich-
niete koto dekonstrukeyjne), ,,fragment” Gadamera konotuje istnienie catosci (koto hermeneutycz-
ne): ,,Fragment Gadamerowski jest symbolem, ktéry nalezy dopasowa¢ do jego brakujacej, idealnie
sie z nim komponujacej potowy, znakiem, poprzez ktdry rozpoznajemy nieskoniczonos¢, catosé [the
whole], $wietos¢ [the holy]. Dekonstrukeyjne §lady to [...] symbolon, ktéry zostal roztrzaskany na
zbyt wiele czesci, aby mozna go byto zlaczy¢ w catosé, ktéry w istocie nigdy nie byt caloscig™®.
,Posunac rozumienie mozliwie jak najdalej”

— hermeneutyka po dekonstrukcii

Jako sie rzeklto, hermeneutyka ponowoczesna stara sie potraktowal lekcje Derridy serio,
a nawet wprost z niej wyrasta. Caputo méwi w tym kontekscie, ze dekonstrukcja jest ,bra-

ma”, przez ktéra musi przej$é hermeneutyka, aby powrécic¢ do siebie w mniej niewinny, mniej

82Tq dziwna instytucja..., s. 186.

33Zob. np. J. Derrida, Psyche. Odkrywanie innego, przet. M.P. Markowski, [w:] Postmodernizm. Antologia
przekladéw, red. R. Nycz, Krakéw 1997.

34Zob. H.-G. Gadamer, Estetyka i hermeneutyka, s. 138-139.
%Zob. J.D. Caputo, More Radical Hermeneutics: On Not Knowing Who We Are, Bloomington-Indianapolis 2000, s. 53.

%Tamze, s. 50. Na odmiennosc¢ ontologii dzieta sztuki Derridy i Gadamera zwraca takze uwage Dybel, ktéry
zauwaza, ze wynika ona z poruszania sie w odmiennych porzadkach: ,znaczacego” (,$lad”, o ktérym moéwi
Derrida) i ,znaczonego” (,Rzecz”, o ktérej mowi Gadamer) (zob. P. Dybel, Granice rozumienia..., s. 457-463).
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naiwny sposéb*®’. Ale konieczno$¢ przejscia przez te brame wynika nie tylko z checi dalsze-
go uprawiania hermeneutyki po dekonstrukgeji, lecz réwniez z zauwazenia fundamentalne-
go hermeneutycznego aspektu samej dekonstrukgji: ,nie ma hermeneutycznego odnalezienia
siebie [recovery] bez dekonstrukeji”, ale tez ,nie ma dekonstrukeji, ktérej celem nie byloby
odnalezienie siebie”®. Do$wiadczenie hermeneutyczne pojete jako ,pierwotna” sytuacja rzu-
cenia w $wiat (chocby $wiat tekstu) i pragnienia odnalezienia sie w tym $wiecie tkwi bowiem
w $rodku doswiadczenia dekonstrukcyjnego, tak ze sama dekonstrukcje poja¢ mozna juz jako
hermeneutyke — hermeneutyke radykalna®, tzn. zachowujaca uczciwo$¢ wobec znaczenio-
rodnej struktury wszelkiego znaku, stawiajaca przed soba imperatyw niezaklamywania swej
,rzeczywistej”, przygodnej, chwiejnej kondycji nieufundowanej w zadnym , transcendental-
nym signifié”, zdajacej sprawe z tego, ze — jak powiada Michal Pawel Markowski — wszelkie

rozumienie jest ,zarazone nie-rozumieniem”*.

Lekcja, jaka hermeneutyka ponowoczesna czerpie z dekonstrukgji, polega wiec przede wszyst-
kim na baczniejszym zwracaniu uwagi na tekstualnosc (resp. znakowos¢) tekstu. Choé byta ona
dostrzegana juz przez niektére nurty hermeneutyki nowoczesnej (szczegélnie przez Ricoeura),
to jednak w koncepcjach Heideggera czy Gadamera, jak zauwaza np. Wojciech Kalaga, po pro-
stu jej brakuje*'. Hermeneutyka ponowoczesna stara sie nadrobi¢ ten semiotyczny deficyt, zas
jednym z reprezentatywnych projektow jest tu tzw. semiologia hermeneutyczna Hugh J. Silver-
mana, wynikajaca z przekonania, ze tekst stanowi swoisty fenomen dzialajacy na przecieciu se-
miotyki i hermeneutyki, w zwigzku z czym ,,czytanie identyfikuje tekstualno$¢ dzieta literackie-
go, dekonstruuje tekst w taki sposéb, ze z jednej strony, znaki aktualizuja znaczenia, a z drugiej,
znaczenia aktualizuja sens poprzez interpretacje”®2. Ow proces aktualizacji okazuje sie jednak
nigdy niezakoriczony, gdyz tekstualnosc¢ to nie tylko swoista ,praktyka tekstu”, ale i ,warunek
tekstu” decydujacy o jego ,,$ladowym” charakterze wynikajacym z powigzania z innymi teksta-
mi i z innymi znakami. Na podobny aspekt tekstualnosci zwraca takze uwage Caputo, ktérego
hermeneutyka réwniez , otwiera sie” na logike différance®® - to wlasnie ta logika decyduje o ,$la-
dowosci” tekstu i jego ,zanieczyszczonym” charakterze. Jesli bowiem kazdy znak nosi w sobie
jakby ,wspomnienie” poprzedzajacych go znakéw, a jednoczesnie niejako ,,zapowiada” znaki,

ktére przyjda po nim, to nastepuje zalamanie jego stabilnej tozsamosci. Dlatego racje ma Dybel,

37Zob. J.D. Caputo, Radical Hermeneutics. Repetition, Deconstruction, and the Hermeneutic Project, Bloomington—
Indianapolis 1987, s. 97.

38Tamze, s. 65.

3Por. D. Hoy, Jacques Derrida, [w:] Powrét wielkiej teorii w naukach humanistycznych, red. Q. Skinner, przet.
P. Lozowski, Lublin 1998, s. 60.

40Zob. M.P. Markowski, Od rozumienia do nierozumienia, [w:] tegoz, Polityka wrazliwosci. Wprowadzenie do
humanistyki, Krakéw 2013 (cytat: s. 233).

“W. Kalaga, Mglawice dyskursu. Podmiot, tekst, interpretacja, Krakéw 2001, s. 49: ,[...] brak w aparacie
pojeciowym hermeneutyki koherentnej i metodologicznie aktywnej kategorii znaku. Hermeneutyka skupia sie na
zagadnieniach interpretacji, nie poswiecajac jednoczesnie wiekszej uwagi najwazniejszemu konstytutywnemu
czynnikowi i medium proceséw interpretacyjnych; bada ona mechanizmy interpretacji, pomijajac lezaca
u jej podstaw maszynerie” (zob. tez caly rozdziat Interpretacja i ontologia, w ktérym autor dokonuje ciekawej,
komplementarnej wobec hermeneutyki ponowoczesnej, préby polaczenia stanowisk hermeneutyki i semiotyki
wobec zagadnienia interpretacji).

“2H.J. Silverman, Textualities. Between Hermeneutics and Deconstruction, New York-London 1994, s. 73 (fragment
w ttumaczeniu N. Le$niewskiego - por. tez omdéwienie koncepcji Silvermana dokonane przez poznanskiego
badacza: O tekstualnosci. Hermeneutyka semiologiczna Hugh J. Silvermana, [w:] tegoz, O hermeneutyce radykalnej).

4Zob. J.D. Caputo, Radical Hermeneutics..., s. 6.
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gdy twierdzi, ze ,kazde znaczace jest soba jedynie o tyle, o ile jest juz poza sobg™**. ,Modelowy

przyklad” takiego zanieczyszczenia stanowi za$ - jak méwi Caputo - literatura®.

Wszystko to nie oznacza jednak - ani dla Caputo czy Silvermana, ani dla samego Derridy —
zaprzestania jakichkolwiek hermeneutycznych wysitkéw. Przeciwnie, rzec by mozna, ze wy-
sitki te nalezy dodatkowo wzméc, by — wlasnie — posunaé¢ rozumienie mozliwie jak najdale;.
Owo ,,mozliwie jak najdalej” wskazuje, ze w samym tekscie znajduja sie takie elementy, ktére
w pewnym sensie zabezpieczaja go ,przed wszelkim pytaniem hermeneutycznym”, a nawet
,wysadzaja z siodta hermeneute”*, interpretacja odbywa sie wiec w ,radykalnym polu mozli-
wego rozumienia”¥’, poza ktére nie sposéb wyjs¢, jesli chce sie dochowa¢ tekstowi wiernosci.
»,Posuna¢ rozumienie mozliwie jak najdalej” to zatem mieé swiadomo$¢, ze logika différance
bynajmniej nie wieniczy zabiegdw hermeneutycznych, ale — przeciwnie — wrecz je wymusza,
jednocze$nie uniemozliwiajac ich zakoriczenie: rozumienie okazuje sie procesem nieskonczo-

nym, jesli tylko bierze pod uwage zwiazany z différance ,wspétczynnik niedookreslenia”.

Czy zatem racje ma Michal Januszkiewicz, gdy twierdzi, ze ponowoczesna radykalizacja her-
meneutyki odbywa sie pod znakiem intentio lectoris**? Wydaje sie, ze sprawa nie jest tak oczy-
wista, albo nawet - ze naznaczona jest fundamentalna nierozstrzygalnoscig. Z jednej strony,
czytelnik radykalnohermeneutyczny cechowac sie musi inwencyjnoscia, musi odpowiadaé¢ na
tekst tworczo, a to znaczy, ze istotnie wnosi on do tekstu wlasng perspektywe. Z drugiej jed-
nak, jak juz widzieli$my, to tekst ,co$” mu méwi, niejako ,wymusza” na nim respektowanie
jego skomplikowanych gier tekstualnych, nie dopuszcza catkowitej swobody interpretacyjnej,
ale ,blokuje” tez interpretacje zbyt upraszczajgce jego wymowe, a chcace uchodzi¢ za kohe-
rentne, calosciowe i adekwatne. Interpretacja radykalnohermeneutyczna nie jawi sie wiec ani
jako adekwatnosciowa, ani jako konstruktywistyczna — jak zauwaza Norbert Lesniewski, miesci
sie ona pomiedzy tymi dwoma biegunami, oba je zreszta przekraczajac®. Dlaczego tak sie
dzieje? Sprébujmy przyjrzed sie sprawie dokladniej.

Sledzenie sladu — ontologia tekstu, ontologia lektury

Radykalnohermeneutyczna ontologia tekstu to oczywiscie ontologia ,staba” (w sensie Vatti-
mowskim): nie pyta o to, czym jest tekst-w-sobie, ale o to, co sie w tekscie dzieje, czym jest tekst
jako wydarzenie, jako specyficzny fenomen dany jedynie w do$wiadczeniu lekturowym. Trak-
tuje go zatem jako co$ nieskoniczonego, tzn. otwartego semantycznie i strukturalnie, podatne-
go na rekontekstualizacje. Wszelkie dzielo literackie z perspektywy radykalnohermeneutycz-
nej utozsamic¢ mozna z ,sylwg” — tekstem wystawionym na mozliwosé¢ dalszego rozwoju i czy-

telnicze strukturyzacje, swoista, jak méwi Ryszard Nycz, ,partytura oczekujaca lekturowego

4P, Dybel, Oblicza hermeneutyki, s. 42.

45Zob. J.D. Caputo, Prayers and Tears of Jacques Derrida. Religion without Religion, Bloomington-Indianapolis
1997, s. 52.

46Zob. J. Derrida, Ostrogi..., s. 91, 94.

“’Okreslenie N. Lesniewskiego, O hermeneutyce radykalnej, s. 225.

“Tamze, s. 224.

49Zob. M. Januszkiewicz, W-koto hermeneutyki literackiej, Warszawa 2007, s. 19-21.

0Zob. N. Lesniewski, O hermeneutyce radykalnej, s. 48-57 (cho¢ zauwazy¢ mozna, ze poznanski badacz powiela
btad wielu interpretatoréw, zarzucajac Derridzie dowolnos¢ interpretacyjng).
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«wykonania»”. O ile jednak sylwa stanowilaby pewien ,,modelowy” przyktad tekstu radykalno-
hermeneutycznego, przejaw ,wyzszej hermeneutycznej $wiadomosci” wspélczesnej literatury
(tym bardziej ze sam Nycz zauwaza, iz podmiot sylw niejako porusza sie po ,hermeneutycznym

kregu™?), o tyle jedynie uwydatniataby cechy immanentnie przynalezne wszystkim tekstom.

Tekst pojmowany jest bowiem w hermeneutyce ponowoczesnej nie tyle jako ergon (dzieto w sen-
sie klasycznym), ile jako energeia — dziatanie o wyraznym rysie performatywnym. Takie myslenie
obecne jest zreszty takze w hermeneutyce nowoczesnej, o czym wspomina Januszkiewicz®? czy —
implicytnie — Katarzyna Rosner, gdy twierdzi, ze ,znaczenie tekstu nie jest czym$ gotowym, za-
mknietym w tekscie i wymagajacym rozpoznania. Znaczenie tekstu powstaje w toku interpretadji,
przez przyswojenie go, tzn. odniesienie zawartego w nim przekazu do naszej sytuacji egzystencjal-
nej, wyposazenie w referencje do naszego $wiata. Tylko dzieki przyswojeniu [...] tekst przemawia
do nas, przekazuje nam swoja prawde”. Hermeneutyka ponowoczesna zachowuje ten poglad, ale
jednoczesnie oslabia jego ,prawdziwosciowe” roszczenia, nieufnie podchodzac do takich kwestii,
jak ,,przyswojenie”, ,zawarty w tekscie przekaz” czy ,referencja”. Na performatywnos$é Gadamerow-
ska (dzieto literackie méwi: to jestes$ ty, musisz zmieni¢ swoje zycie) odpowiada performatywnoscia
zgola derridianiska (dzielo literackie méwi czasem: nie ma zadnego ty — oto ty!**) — nie ma zadnego
,ty”, gdyz ,ty” stanowi dopiero efekt lektury, jest przez tekst jakby, by postuzy¢ sie paradoksem, per-
formatywnie konstatowane, powolywane do istnienia. Krétko méwigc: tozsamos$¢ czytelnika jest toz-
samoscia relacyjna. Sam tekst za$ okazuje sie ,,obszarem spotkania potencjalnosci i aktualnosci”™
- wzajemnej wymiany $ladéw, ktéra prowadzi¢ moze w najrozmaitszych kierunkach (biegun kon-
struktywistyczny), oraz czytelniczych konkretyzacji, ktére zawsze jakos przykrawaja, wstrzymuja,
stabilizuja te znaczeniorodng gre, przedkladajac pewne slady nad inne (biegun adekwatnos$ciowy)*®.

Jeslijednak tekst pojmowany jest jako $lad, albo raczej skupisko sladéw, to pamietac nalezy, ze
$lad znaczy niejako poza wszelka intencja znaczaca. Oznacza to — na co juz wskazywalem - ze
hermeneutyka ponowoczesna wprawdzie zegna sie z pojeciem intentio operis (a tym bardziej
z intentio auctoris), ale nie z samym pojeciem tekstu, przy czym nie traktuje go juz substancjal-
nie, ale jako kazdorazowo odnawiajacy sie (energeia) efekt gry sladéw. Jak zatem rozumiec po-
stulat ,trzymania sie blisko tekstu” w hermeneutyce ponowoczesnej? Byloby to swoiste ,,sle-
dzenie §ladéw”, albo tez — jak pisze Andrzej Zawadzki - ,,nasladowanie, kroczenie po $ladach,

tropienie ich i odczytywanie, odpowiadanie na nie wltasnym sladem”™’. Stowem: kroczenie po

*1Zob. R. Nycz, Wspélczesne sylwy wobec literackosci, [w:] Problemy teorii literatury. Seria 3, red. H. Markiewicz,
Wroctaw 1988 (pierwszy cytat: s. 292, drugi cytat: s. 283).

%2Zob. M. Januszkiewicz, W-koto hermeneutyki literackiej, s. 60.

K. Rosner, Hermeneutyczny model obcowania z tekstem literackim, [w:] Problemy teorii literatury. Seria 4, red.
H. Markiewicz, Wroctaw 1998, s. 300. Przywota¢ by tu mozna takze stowa, cytowanego juz, Palmera: ,znaczenie
nie jest obiektywna, wieczng ideg, ale czyms, co pojawia sie we wzajemnej relacji”. R. Palmer, Manifest
hermeneutyczny..., s. 153.

%4Zob. J.D. Caputo, More Radical Hermeneutics..., s. 55.

*W. Kalaga, Mglawice dyskursu..., s. 227.

*Jezyk fenomenologiczny jest tu nie od rzeczy: mysl Derridy wyrasta z tradycji fenomenologicznej, co ujawnia
sie by¢ moze najwyrazniej wtasnie w jego przekonaniach na temat procesu interpretacji tekstu literackiego.
W rozmowie z Derekiem Attridgem moéwil on: ,Mysle, ze jezyk fenomenologiczny jest tu konieczny, nawet jesli
w pewnym punkcie sytuacja pisania i czytania [...] wprowadza [...] fenomenologie [...] w stan kryzysu”
(Ta dziwna instytucja..., s. 190).

S7A. Zawadzki, Literatura a mysl staba, Krakéw 2009, s. 157.
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$ladach tekstu i podazanie w §lad za ich znaczeniorodna gra, przy jednoczesnej $wiadomosci,
ze kazda re-prezentacja jest de-prezentacja, ze kazdorazowo mozemy znosi¢ nieokreslonosé
znaczenia jedynie pod pewnym wzgledem®. Tekst bowiem, jako splot (od tac. texere) tekstual-
nych fald, warstw, zagie¢, warunkuje czytanie jako ich de-konstruowanie, tzn. od-wijanie®’.
Zdaniem Derridy jednak praca ta pozosta¢ musi nieskoriczona, gdyz falda czy tez zmarszczka
— le pli*® - jest tym ,elementarnym” elementem tekstu, ktéry uniemozliwia jego semantyczne
zamkniecie. Niemozliwa okazuje sie wiec pelna eks-pli-kacja znaczenia tekstu, w sensie: wy-
gladzenie wszystkich jego fald. Dla hermeneutyki jest to oczywiscie Zrédto dramatu. Ale jest
to takze — po prostu — warunek mozliwoéci uprawiania jakiejkolwiek hermeneutyki: gdyby
wszystkie tekstualne faldy dawaly sie bezproblemowo ,0dwina¢”, hermeneutyka w ogéle nie

bylaby potrzebna. Dlatego nalezy uczciwie utrzymac to prawo tekstualnosci w mocy.

Szczeliny tekstu nie tylko wiec nie dopuszczajg ,dowolnej” interpretacji, ale wrecz wymuszaja
na czytelniku wierng mikrolekture: ,Istnieje «system» i istnieje tekst, w tekscie za$ - szczeliny
i zasoby, ktore nie daja sie opanowa¢ przez systematyczny dyskurs [...]. Stad tez koniecznos¢
nieustannej, aktywnej interpretacji, zaangazowanej niczym skalpel w mikrobiologie, usilnej i za-
razem wiernej”®’. Chcialoby sie wrecz powiedzie¢, ze Derrida, a w $lad za nim hermeneutyka
ponowoczesna, proponuje swoista strategie close reading, ktéra jest uwazna (close), ale tym rézni
sie od metody wypracowanej przez szkote New Criticism, ze nie jest zamknieta (close), lecz otwar-
ta na wszelkie konteksty, jakie formalisci amerykanscy starali sie wyeliminowac. Tekst bowiem
nie stanowi skoniczonej catosci, ale — jak powiada Kalaga — ,jest «rozwigzly»"%?. Aktualizujac go,
musze bra¢ pod uwage wszystkie dostepne mi narzedzia analityczne, ale wykonuje te prace ana-
lityczng zawsze ze wzgledu na siebie, akcentujac to, co mnie w danym tekscie wigze, dotyka badz
porusza, i sita rzeczy dopuszczajgc utrate innych znaczen. W tym sensie rozumienie nigdy nie jest
pelne, i wynika to zar6wno ze skoficzonosci interpretatora, jak i ze ,,$ladowej” struktury znaku.

Ta radykalnohermeneutyczna wiernos¢ tekstowi bylaby zatem wiernoscia... niewierng. Jesli
dla Derridy kazde znaczace jest sobga, o ile jest juz poza soba, to na poziomie interpretacji
odpowiada temu pewna ,.zdrada” tekstu: zdradza sie tozsamo$¢ znaku jako co$ oznaczajace-
go, ale zdradza sie po to, aby mégl znaczy¢ dalej, aby nie zabezpiecza¢ jego gry, aby nie u-
-toz-samia¢ sie z nim w jakiej$ tautologicznej interpretacji, ale odda¢ szacunek jego innosci.
Dlatego Januszkiewicz powie, Ze ,twércza niewierno$¢” wobec tekstu ,jest wlasnie wiernoscia
par excellence”®, a wynika ona — z jednej strony — ze swoistego double bind (tekst chce zakomu-
nikowac jakis sens, a jednoczesnie nie moze powiedzie¢ nic jednoznacznego), z drugiej zas —
z modelu czytania jako ,pojedynku jednostkowosci”, w ktérym kontrsygnatura tylez potwier-

dza, powtarza sygnature innego, co ,wyprowadza ja gdzie$ indziej”, iterujac tekst ,pierwotny”,

8Por. N. Lesniewski, O hermeneutyce radykalnej, s. 201, 203.
*9Zob. J.D. Caputo, Deconstruction in a Nutshell..., s. 88.

%Por. wywod na temat fatdki / zmarszczki / zlozenia (le pli) M.P. Markowskiego, Efekt inskrypcji. Jacques Derrida
i literatura, Bydgoszcz 1997, s. 261-267.

81Rozmowa Christiana Descampes’a z Jacques’em Derridg, [w:] Derridiana, wybor i oprac. B. Banasiak, Krakéw 1994,
s. 14. Por. tez omoéwienie tego zagadnienia przez A. Burzyniska, Lekturografia. Derridowska filozofia czytania,
[w:] tejze, Anty-teoria literatury.

82W. Kalaga, Mgfawice dyskursu..., s. 222.

83Zob. M. Januszkiewicz, Hermeneutyka jako miejsce spotkania filozofii i literatury, [w:] tegoz, Kim jestem ja, kim
jestes ty? Etyka, tozsamo$¢, rozumienie, Poznan 2012 (cytat: s. 83).
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wydobywajac zen jakas ,prawde” dla siebie®*. Jesli wiec miataby tu by¢ mowa o korespondencji
miedzy tekstem a interpretacja, to tylko w sensie ,,odpowiedzialnej odpowiedzi”, ko-respon-

dengji, wspét-odpowiadania sobie nawzajem, wspét-odpowiedzialnoéci za sens.

Dotkliwosc

Wydaje sie, ze zaryzykowac mozna opis radykalnohermeneutycznej relacji z tekstem za pomo-
ca metafory dotkliwosci®. Stowo to wskazywaloby - z jednej strony — na nieobojetno$¢ inter-
pretagji, na swoiste bycie dotknietym przez czytany tekst, na zywa relacje z nim, z drugiej zas
- na jednostkowos$¢ doswiadczenia tekstu, na wydarzeniowy (w sensie: niepowtarzalny, jedyny
w swoim rodzaju) charakter interpretacji, w ktéra czytelnik jest zaangazowany egzystencjal-
nie. Wskazywaloby jednak takze na dotkliwa niemoznos$¢ scalosciowania wynikéw interpreta-

cji, dotkliwg wieloznaczeniowos¢ tekstu, ktéra nie poddaje sie zabiegom hermeneutycznym.

Takie rozumienie dotkliwo$ci odnalez¢ mozna - jak sadze — zar6wno u Gadamera, jak i u Derri-
dy. Jak pamietamy, pierwszy z nich opisywal doswiadczenie tekstu literackiego jako ,porazenie
przez sens tego, co powiedziane”, ktére nie prowadzi do harmonijnego skupienia sensu, ale prze-
kracza jakikolwiek horyzont oczekiwan. W niemieckim oryginale , porazenie” to zostato okreslo-
ne jako Betroffenheit, w ktérym to stowie stycha¢ takze czasownik treffen — trafia¢, i jego strone
bierna: betroffen werden — by¢ trafionym, ugodzonym, uderzonym. Do zmystu dotyku i proble-
mu dotkliwosci dzieta sztuki odwotuje sie takze zaczerpniete od Heideggera pojecie ,pchniecia”
(Stof3), jakiego zdaniem Gadamera miatby doswiadcza¢ czytelnik ze strony szczegélnie nan od-
dziatujacego dzieta. Takze to ,pchniecie” nie odpowiada harmonijnie na oczekiwanie sensu, ale
prowadzi raczej do bolesnego ,,zerwania”®. Analogiczne okreslenia odnajdujemy u Derridy, ktéry
moéwi o doswiadczeniu lektury jako o ,dotkliwej prébie™’ (ale tez, co istotne, cielesnym ,,poza-
daniu”). Préba ta jest dotkliwa, gdyz — jak czytamy gdzie indziej - ,nie ma poematu, ktéry nie
otwieralby sie jak rana, i sam nie bylby raniacy”®, ktéry zatem z jednej strony nie wystawialby

sie na czytelnicze ingerencje, a z drugiej — sam nie ingerowalby bolesnie w $wiat czytelnika.

Wydaje sie, ze kategoria dotkliwosci ma kilka istotnych zalet. Po pierwsze, wskazuje, ze her-
meneutyczne ,rozumienie” nie jest — wbrew pozorom - czynnoscia czysto intelektualna, ale
ma takze wymiar cielesny, biorg w nim udzial afekty, nastréj, okreslone ,nastawienie” czytel-
nika. W tym sensie nie miala racji np. Susan Sontag, gdy postulowala zastapienie hermeneu-
tyki ,erotyka sztuki’®®, gdyz rozumienie jak najbardziej moze (cho¢ nie musi) by¢ nastawione

84Zob. Ta dziwna instytucja..., s. 218-219. Por tez: D. Attridge, Czytanie i opowiadanie, [w:] tegoz, Jednostkowos¢
literatury, przel. P. Moscicki, Krakéw 2007.

%Por. moj artykul Dotkliwe wiersze Aleksandra Wata, ktory stanowi probe wykorzystania kategorii ,,dotkliwosci”
w praktyce interpretacyjnej (artykul znajduje sie w tece redakcyjnej ,Pamietnika Literackiego”, zostanie
opublikowany w jednym z najblizszych numeréw czasopisma).

%Qkreslenie pochodzi z tekstu Gadamera Und dennoch: Macht des guten Willens (cyt. za: P. Dehnel, Dekonstrukcja
a hermeneutyka, s. 88).

5"Ta dziwna instytucja..., s. 197.
%]J. Derrida, Che cos’e la poesia?, przet. M.P. Markowski, , Literatura na Swiecie” 1998, nr 11-12, s. 159.

8Zob. S. Sontag, Przeciw interpretacji i inne eseje, przet. M. Pasicka, A. Skuciniska, D. Zukowski, Krakéw
2012. Z podobnych powodéw za nietrafng uznaje diagnoze Izabelli Bukraby-Rylskiej, jakoby we
wspélczesnej humanistyce dokonywalo sie przejscie od ,hermeneutycznego «rozumienia» do somatycznego
«doswiadczenia»”, gdyz rozumienie samo w sobie jest juz takim ,somatycznym doswiadczeniem” (zob.
I. Bukraba-Rylska, Humanistyka wspétczesna. Od hermeneutycznego ,rozumienia” do somatycznego ,doswiadczenia”,
»Kultura Wspélczesna” 2015, nr 2).
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erotycznie. Czytelnik jest czytelnikiem z krwi i koéci, jego ciato tak czy owak bierze udziat

w procesie interpretacji, nawet jesli dany hermeneuta nie bedzie tego podkreslat.

Po drugie, w perspektywie tej ,trzymac sie blisko tekstu” oznaczaloby wlasnie by¢ wrazliwym
na jego dotkliwo$¢, tzn. — jak méwi Andrzej Sosnowski - pozwoli¢ mu ,,wdac sie w moje znaki”,
ajednoczesnie pozwoli¢, aby ,,dawal sie on we znaki”, aby wiec mégt jakos$ mnie naznaczy¢, pozo-
stawi¢ we mnie po sobie jaki$ §lad, i aby $lad ten odciskal rzeczywiste pietno, nie dawal mi spoko-
ju, uniemozliwial jego neutralizacje”. Tak pojeta dotkliwos¢ dziatataby jednak réwniez w druga
strone: jesli tekst wdaje sie w moje znaki/daje mi sie we znaki, to — jak komentuje koncept Sos-
nowskiego Markowski —ija ,jakos [...] narzucam siebie temu, co czytam”, tak ze mozemy tu mé-
wi¢ o pewnym ,dotkliwym wspdlnictwie””, o wzajemnej wymianie miedzy ,otwartym jak rana”
i,ranigcym” tekstem a ,wczytujacym sie w tekst” i ,wczytujacym siebie w tekst” czytelnikiem”.

Po trzecie wreszcie, dotkliwo$¢ jawilaby sie jako kategoria ,nierozstrzygalna”: z jednej strony
podkreslalaby bolesnoé¢ bycia ugodzonym przez tekst, z drugiej — wskazywataby tez na pew-
na intymno$¢, a nawet erotyzm, do-tkliwos¢ relacji z tekstem. Z jednej strony méwitaby, ze to
tekst bolesnie mnie naznacza, z drugiej — ze to ja w tekst ingeruje, dopisujac do niego swoja
kontrsygnature. Wszystko bowiem dzieje sie w tym przecieciu, w tym punkcie spotkania, w tym
inter-esse, w tym chiazmie, w tej ,relacji miedzy dwoma do$wiadczeniami, dwoma zdarzeniami
lub dwoma jezykami polega[jacej] na podwéjnej inwaginacji’”®. I wtasnie te figure chiazmu po-
traktowad by mozna jako zradykalizowang (co znaczy tu: ostabiong) figure fuzji horyzontéw.

70Zob. A. Sosnowski, Ostatnia mitosé literatury, ,Literatura na Swiecie” 1998, s. 11-12.
M.P. Markowski, Od rozumienia do nierozumienia, s. 260-261.

2Odwotuje sie tu do propozycji M. Januszkiewicza (Wezytywanie (sie) w tekst. O interpretacji transakcyjnej. [w:] tegoz,
Kim jestem ja, kim jestes ty?...), zgodnie z ktérg interpretacja jest zawsze pewng transakcja: wezytujac sie w tekst
(tzn. w to, co tekst ma mi do powiedzenia), jednoczesnie wczytuje w tekst siebie (tzn. wchodze do $wiata tekstu
z bagazem wlasnych przedsadéw, doswiadczen, swiatopogladu itp., ze wzgledu na ktére dokonuje interpretacji).
”3J. Derrida, Parages, Paris 1986, s. 196 (cyt. za: M.P. Markowski, Efekt inskrypgji..., s. 368; por. tez interpretacja
figury chiazmu dokonana przez Markowskiego w zmieszczonym w tej ksigzce rozdziale Chiazm).

SLOWA KLUCZOWE | ABSTRAKT | NOTA O AUTORZE
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SEOWA KLUCZOWE:

hermeneutyka

ABSTRAKT:

Artykul omawia podejscie do tekstu i procesu interpretacji, z jakim mamy do czynienia na
gruncie hermeneutyki ponowoczesnej (radykalnej). Rozpoczyna go oméwienie pojecia tekstu
wypracowanego przez Hansa-Georga Gadamera, ktére nastepnie zderzone zostaje z krytyka,
jaka poddal hermeneutyce Jacques Derrida. Po rekapitulacji obu stanowisk zauwazone zosta-
je jednak pewne niespodziewane podobieristwo pomiedzy Gadamerowskimi a Derridianiskimi
prze$wiadczeniami na temat ,ontologii” dziela literackiego i ,natury” procesu interpretacji.
Hermeneutyka ponowoczesna z jednej strony podobienistwo to dostrzega, z drugiej zas — sta-
ra sie potraktowac ,lekcje dekonstrukeji” serio, zwracajac baczniejsza uwage na tekstualnosé
tekstu, jego sladowos¢, nieskoriczong gre znaczen, ktéra uniemozliwia zakonczenie, scatoscio-
wanie, spelnienie jakichkolwiek zabiegéw hermeneutycznych. Trzymanie sie blisko tekstu na
gruncie hermeneutyki ponowoczesnej polega wiec na swoistym ,,sledzeniu $ladéw” — podaza-
niu za znaczeniorodnga gra tekstu i dopisywaniu do niej twérczej kontrsygnatury czytelniczej.
W zakoniczeniu artykulu zaproponowana zostaje metafora ,,dotkliwosci” jako pojecia trafnie
oddajacego radykalnohermeneutyczna relacje z tekstem.
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Kontekst jest do bani

Rita Felski

Niniejszy tytul to niezbyt subtelna prowokacja, ktéra — musze zaznaczy¢ — nie jest mojego au-
torstwa. Czy istnieje jakie$ stowo, ktére bytoby bardziej wszechobecne w badaniach literackich
i kulturowych, stowo, ktére solenniej przywolujemy, gorliwiej bierzemy w obrone, takie, ktdre-
mu nabozniej sie ktaniamy? Niegdys$ wszechobecne, a dzi$ $mieszne pojecie ,,dzieta jako takie-
go” jest nieustannie rozkrawane, rozcztonkowywane i wysylane do zapomnianej krainy Nowej
Krytyki. Kontekst nie jest fakultatywny. Miedzy r6znymi poddziedzinami i odtamami toczg sie
oczywiscie spory o to, co kwalifikuje sie jako zasadny kontekst: krytycy marksistowscy czuja
sie urazeni anegdotami i stylami opisu spolecznego badaczy spod znaku nowego historyzmu,
a teoretycy queer nie zgadzaja sie z wyjasnieniami feministycznymi, ktére zakladaja $wiat dwu-
biegunowy genderowo. W tym sensie kontekst jest pojeciem nieustannie kwestionowanym, ce-
lem niejednokrotnie zlosliwych przerdbek i sporadycznych serii sekciarskich strzatéw z ukry-
cia. Ale kto przy zdrowych zmystach — poza kilkorgiem twardoglowych estetéw mamroczacych
nad kieliszkami sherry — méglby rzeczywiscie nie zgadzac sie z sama ideg kontekstu?

»Kontekst jest do bani” to tak naprawde podwdéjny cytat: méj tytul prowadzi do Bruno La-
toura, ktéry z kolei cytuje architekta Rema Koolhaasa®. Ale w jakim celu? Latour jest w koricu
jednym z najbardziej rozpoznawalnych rzecznikéw badan nad nauka, czyli dziedziny, ktéra
storpedowata idee nauki jako wytrwalego dazenia do prawdy, drobiazgowo dokumentujac jej
spoleczne osadzenie oraz zanieczyszczenie wplywem $wiata. Tymczasem moje badania za-
wdzieczaja wiele feministycznemu historyzmowi oraz metodologii badan kulturowych, ktére
uznaja kontekstualizacje za najwyzsza cnote. Stwierdzenie Larry’ego Grossberga, ze ,dla ba-
dan kulturowych kontekst jest wszystkim, a wszystko jest kontekstowe” zwiezle podsumo-
wuje najglebiej zywione przeswiadczenia tej dziedziny?. Co zatem kryje sie za tym naglym
atakiem na ulubione stowo wspélczesnych badan literackich i kulturowych?

Historia teorii literatury rzeczywiscie zawiera litanie skarg przeciwko kontekstualizacji: od
twierdzenia rosyjskich formalistéw, ze forma literacka rozwija sie autonomicznie, po obstawa-
nie Gadamera przy tym, ze dzielo sztuki nie jest tylko historycznym artefaktem, lecz zostaje

! B. Latour, Splatajgc na nowo to, co spoteczne. Wprowadzenie do teorii aktora-sieci, wstep K. Abriszewski, przet.
A. Derra, K. Abriszewski, Krakéw 2010, s. 213.

2 L. Grossberg, Bringing It All Back Home: Essays on Cultural Studies, Durham, NC 1997, s. 255.
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na nowo zaktualizowane i wskrzeszone w hermeneutycznym spotkaniu. W blizszej przeszto-
$ci mysliciele-dekonstrukcjonisci przypuscili zywiotowy atak na jakiekolwiek pojecie historii
lub kontekstu rozumiane jako stabilna podstawa i ostrzegli przed zagrozeniami przekonteks-
tualizowania, ktére odnosi sie przemocowo do obiektu literackiego. Fakt, ze takie argumenty
w niewielkim stopniu powstrzymaly obecng fale historyzmu ma, wedlug mojej hipotezy, dwie
gléwne przyczyny. Po pierwsze, argumenty owe opieraja sie czasem na rozréznieniu , tekstéw
niezwyklych”, ktére wykraczaja poza swéj moment historyczny, oraz tekstéw ,konwencjonal-
nych” czy ,stereotypowych”, ktére s3 przez niego determinowane, przez co przywracaja — co-
raz mniej przekonujaca dla wielu badaczy - dychotomie kultury wysokiej i niskiej. Po drugie,
odrzucenie kontekstu moze poskutkowac oderwang od rzeczywistosci koncentracja na jezyku
poetyckim, formie i tekstualnosci, daleka od nieuporzadkowanych, przyziemnych, empirycz-
nych szczegéléw zwigzanych z tym, jak i po co czytamy. Stwierdzenie, ze przeprowadzone
w inny sposéb zakwestionowanie kontekstu moze przyczynic¢ sie do poswiecenia wiekszej
uwagi takim szczegétom, to jedna ze sprzecznych z intuicja tez tego artykulu. Podazajac za
Latourem mozna powiedzieé, ze kontekst, ,to po prostu sposéb na zatrzymanie opisu, kiedy

sie jest zmeczonym lub zbyt leniwym, aby go kontynuowac¢™.

Moje wlasne watpliwosci dotyczace kontekstu s3 zwigzane z szersza refleksja nad rola kry-
tycznego czytania w najnowszej historii badan literackich. ,Hermeneutyka podejrzerr” to na-
zwa nadawana zwykle technice czytania tekstéw pod wlos i miedzy wierszami, katalogowania
zawartych w nich przeoczen, odstaniania ich sprzecznosci oraz podkreslania tego, czego nie
wiedza i nie sg w stanie przedstawié¢. Cho¢ podejrzliwo$¢ moze sie manifestowaé na wiele
sposobéw, w obecnym klimacie intelektualnym zwykle opiera sie na lennym stosunku wobec
wyjasniajacej mocy kontekstu historycznego. Wedlug tej linii rozumowania tekst literacki nie
widzi szerszych okolicznosci, ktére ksztaltuja go i podtrzymuja, a ktére wydobywa na swiat-
o dzienne korygujaca moc czujnego oka krytyka. Krytyk poszukuje znaczen niedostepnych
dla autoréw i zwyktych czytelnikéw, i ujawnia wspétudziat tekstu w warunkach spotecznych,
ktérego chce sie on wyprzec lub ktéremu stara sie zaprzeczy¢. Kontekst, jako pelniejsza, roz-
leglejsza perspektywa, niezmiennie przewyzsza twierdzenia pojedynczego tekstu, znajac go

o wiele lepiej, niz on sam moglby sie kiedykolwiek poznaé.

Whbrew takiemu krytycznemu historyzmowi chce wyartykulowac i uzasadni¢ dwa twierdzenia:
1) historia nie jest szufladka — konwencjonalne modele historycyzacji i kontekstualizacji nie wy-
starczaja, by wyjasni¢ transtemporalny ruch i afektywny rezonans poszczegdlnych tekstéw oraz
2) by lepiej odda¢ sprawiedliwos¢ temu transtemporalnemu wplywowi, mogliby$my z pozytkiem
myslec o tekstach jako ,aktorach poza-ludzkich” - ktére to twierdzenie, jak zobaczymy, wymaga
zrewidowania dominujacych pogladéw na temat heroicznej, samonapedzajacej sie albo sktonnej
do sprzeciwu natury sprawczosci oraz przemyslenia zwigzkéw miedzy sprawczoscia a zalaczni-
kiem [attachment?]. Ostatnie prace Bruno Latoura stanowig cze$ciows inspiracje dla tego, o czym
bede méwié: wynika ona nie tyle z objasnien konkretnych dziet literackich — na temat ktérych

Latour jak dotad powiedzial niewiele — ile z zawartej w nich sprytnej prowokacji wobec naszych

® B. Latour, Splatajgc na nowo..., s. 213.

4 Tam, gdzie to mozliwe, zwlaszcza w kontekscie dzieta Latoura, ttumaczymy ,attachment(s)” jako ,zalacznik(i)”,
zgodnie z polskim przektadem Splatajgc na nowo to, co spoteczne autorstwa Aleksandry Derry i Krzysztofa
Abriszewskiego [przyp. ttum.].
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gleboko zakorzenionych sposobéw myslenia o tekstach i czasie, rzeczach i osobach, dziataniu
i wspoéldziataniu. Podkreslajac rézne przeskoki miedzy nastrojem i metodg, bujny idiom Latoura
zdmuchuje pajeczyny krytyki i wstrzasa wszechobecnym akademickim etosem dystansu, nega-
tywnosci i watpienia. Lektura podejrzliwa, jak argumentowalam w innym miejscu, to nie po
prostu ¢wiczenie intelektualne, lecz odrebna dyspozycja czy tez wrazliwo$¢, ktdra jest nasyco-
na mieszanka postaw i afektéw. Eksperymentowanie z innymi trybami czytania i rozumowania
bedzie od nas wymagalo nie tylko innego myslenia, ale by¢ moze réwniez innego odczuwania®.

Historia nie jest szufladkag

Po kilku dekadach badan zorientowanych historycznie krytycy na nowo zwracaja sie ku kwestiom
estetyki, piekna i formy, przytaczajac porazki historyzmu, ktéry traktuje dzieta sztuki wyltacznie
jako kulturowe symptomy ich momentu historycznego, jako konajaca materie zagrzebana w prze-
sztodci. Jednak razaco widad, ze ten nowy estetyzm nie daje odpowiedzi na pytanie, jak teksty rezo-
nuja w czasie. Poniewaz skupia sie on na narzedziach formalnych albo fenomenologii doswiadcze-
nia estetycznego, raczej bierze w nawias niz rozwigzuje problem czasowosci. Nie mozemy zamyka¢
oczu na historycznosé¢ dziet sztuki, jednak pilnie potrzebujemy alternatywy dla postrzegania ich
albo jako transcendentalnie bezczasowych, albo jako uwiezionych w momencie swojego powstania.

Temu niedostatkowi modeli temporalnych mozna przeciwstawi¢ dostepno$¢ licznych zrédet
umozliwiajacych konceptualizacje przestrzeni. Zwlaszcza badania postkolonialne zmienity
nasz sposéb mysélenia na temat tego, jak idee, teksty i obrazy migruja oraz mutuja. Kwestio-
nujac pojecia odrebnych, niezaleznych przestrzeni narodu czy etnicznosci, badacze rozwine-
li jezyk translacji, kreolizacji, synkretyzmu i globalnych przeptywéw. Podobne modele moga
pomdc nam badac zlozono$¢ transmisji temporalnej. Dlaczego dzieje sie tak, ze czujemy sie
przyciagnieci, zagadnieci, poruszeni przez stowa, ktére zostaly nakreslone cate wieki temu?
Jak to sie dzieje, ze teksty, ktére w jednym momencie historycznym sa bezwladne, w innym
staja sie odkrywcze, otwieraja oczy, a nawet przeksztalcajg zycie? I w jaki sposéb takie mo-
menty transtemporalnego zwigzku kwestionuja narracje o postepie, ktére napedzaja konwen-

cjonalne historie polityczne i retoryke artystycznej innowacji?

Badania postkolonialne zakldcajg oczywiscie nasze modele czasu i przestrzeni, wywracajactad
kategorii periodyzacyjnych i o$wietlajac sposoby, w jakie historyczne schematy czesto wzmac-
niaja samozadowolenie zachodocentrycznego punktu widzenia. Zadanie , prowincjonalizacji
Europy”, wedlug znanego sformutowania Dipesha Chakrabarty’ego, zacheca nas do przemy-
$lenia od samych podstaw tego, w jaki sposéb i w jakim celu uhistoryczniamy i kontekstuali-
zujemy. Podobne zniecierpliwienie historyzmem zaczyna by¢ odczuwalne w catych badaniach
literackich. Cho¢ nie mozemy jeszcze méwié o szkole posthistorycznej, toczy sie mnéstwo
pomniejszych rebelii i rewolt na malg skale wywolanych przez badaczy rozwazajacych kwe-
stie ,czasu po historii”. Teoretycy queer postuluja ,nie-historyzm” otwarty na powinowactwa
miedzy czasami wczeéniejszymi i naszymi, ktéry nie boi sie haset bliskoéci i anachronizmu.
Badacze renesansu odzyskuja termin ,prezentystyczny” jako pow6d do chwaly, a nie lekce-
wazaca kpine, bez zenady przyznajac sie do wiekszego zainteresowania dzisiejsza istotnoscia

sztuk Szekspira niz ich oddzialywaniem historycznym. Krytycy literaccy obwieszczaja swoje

® R. Felski, Suspicious Minds, ,Poetics Today” 2011, 32, nr 2, s. 215-234.
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nawrdcenie na ikonoklastyczne prace Michela Serresa, ktéry zacheca nas do myslenia o czasie
nie jako o strzalce, ale jak o falujacym wezu, a nawet zmietej chusteczce. W tle za$ unosi sie
oczywiscie $wieta figura Waltera Benjamina, patrona wszystkich nieufnych wobec projektéw

periodyzacji, chronologicznego odgradzania i linearnych opowiesci®.

Jakie konsekwencje dla badan literackich i kulturowych maja te temporalne zawirowania?
Osobliwg wada , konceptu kontekstu” jest to, ze podstepnie naklania nas do niekonczacego
sie powtarzania tych samych dychotomii: tekst versus kontekst, stowo versus swiat, literatura
versus spoleczenistwo i historia, internalistyczne versus eksternalistyczne wyjadnienia dziet
sztuki. Badania literackie wydaja sie skazane na wahanie miedzy tymi biegunami, a strony
sporu beda bez konica i jalowo przerabial te same argumenty. ,,Jestescie tak absurdalnie na-
iwni i idealistyczni!l” — krzycza kontekstualisci. ,Wasze krétkowzroczne skupienie na stowie
drukowanym sprawia, ze stajecie sie $lepi na nieunikniony wplyw sit spotecznych i ideolo-
gicznych!”. | Jestescie tacy redukcjonistyczni i niezgrabni” — utyskuja formalisci. ,Mozecie do
znudzenia prawi¢ kazania o energiach spolecznych i patriarchalnych ideologiach, ale wasze
teorie kontekstu i tak sa catkowicie gluche na to, co sprawia, ze obraz jest obrazem, a wiersz
jest wierszem!”. Z pewnoscig istnieja rézne historyzmy i wiele typéw politycznosci, ale za-
danie oddania sprawiedliwo$ci specyfice i odrebnosci dziet sztuki pozostaje niezmiennie ich
solag w oku. Stynna dowcipna uwaga Sartre’a, ze Valéry byt drobnomieszczanskim intelektua-
lista, ale nie kazdy drobnomieszczanski intelektualista byt Valérym zachowuje wiele ze swojej
uszczypliwej mocy. A jednak i my doskonale wiemy, ze dziela sztuki nie spadaja z nieba, ze nie
szybuja jak anioly ponad powierzchnig ziemi, Ze musza pomoczy¢ sobie buty i ubrudzi¢ rece.
Jak odda¢ sprawiedliwo$¢ zaréwno ich jednostkowosci, jak i ich $wiatowosci?

Jedna z gtéwnych przeszkdd tkwi w dominujacym wyobrazeniu kontekstu jako szufladki albo
pojemnika, w ktérym pojedyncze teksty sa zamkniete i dobrze zabezpieczone. Krytyk przypi-
suje tej szufladce liste atrybutéw — strukture ekonomiczna, ideologie polityczng, mentalnogé
kulturowsa — by zrecznie omina¢ szczegdly tego, jakim w konkretnym dziele sztuki te atrybuty
rozbrzmiewaja echem, jak s3 modyfikowane albo podwazane. Makropoziom kontekstu spo-
teczno-historycznego ma wszystkie atuty w reku, gra pierwsze skrzypce i ustala zasady gry;
pojedynczy tekst, jako mikrojednostka zamknieta w wiekszej calosci, moze tylko reagowac
albo odpowiadac na owe ustalone wczesniej warunki. W tym $wietle historia sktada sie ze sta-
rannie ulozonych jedna na drugiej szufladek — zwanych przez nas epokami - z ktérych kazda
otacza, podtrzymuje i zawiera mikrokulture. Rozumie¢ tekst, znaczy szczegélowo wyjasniaé
jego umiejscowienie w szufladce, podkreslajac korelacje, zwigzki przyczynowe albo homologie

miedzy tekstem-jako-obiektem a kontekstem-jako-pojemnikiem.

Oczywiscie nowy historyzm dzielnie zmaga sie z zelaznym usciskiem podziatu tekst/kontekst.

Zaswiadczajac, w czesto cytowanej frazie, o historycznosci tekstéw i tekstualnosci historii, maci

6 Zob. na przyklad: J. Goldberg, M. Menon, Queering History, ,PMLA” 2005, 120, nr 5, s. 1608-1617; C. Dinshaw
iin., Theorizing Queer Temporalities: A Roundtable Discussion, ,GLQ” 2007, 13, nr 2-3, s. 177-195; Presentist
Shakespeare, red. H. Grady, T. Hawkes, London 2006; J.J. Cohen, Medieval Identity Machines, Minneapolis 2003;
J. Summit, D. Wallace, Rethinking Periodization, ,Journal of Medieval and Early Modern Studies” 2007, 37, nr 3,
J.G. Harris, Untimely Matter in the Time of Shakespeare, Philadelphia 2009; J. Bowen, Time for Victorian Studies?,
,Journal of Victorian Culture” 2009, 14, nr 2, s. 282-293; E. Cohen, Confessions of a Pseudo-Victorianist, Or How
I fell Ass-Backwards and Landed in a Period (a Screed), ,Victorian Literature and Culture” 1999, 27, nr 2, s. 487-494.
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imiesza granice miedzy stowem a $wiatem. Dzieta sztuki nie majacza juz jak potezne monumen-
ty na historycznym tle, ktére jest materialnie determinujace, ale semiotycznie bierne. Zamiast
tego sama historia okazuje sie tetniaca zyciem wielo$cig tekstéw — pamietnikéw odkrywcéw,
sprawozdan sadowych, poradnikéw wychowania dzieci, dokumentéw rzadowych, gazetowych
wstepniakéw — ktérych obieg zabezpiecza transmisje energii spolecznych. Na tej samej zasadzie
dzielo literackie nie przekracza tych monotonnych okolicznosci, lecz pozostaje nieszczesnie, bez-
nadziejnie i mocno wplatane w wiékna wladzy, jako jeszcze jeden spoteczny tekst wéréd innych.

A jednak, cho¢ najwazniejszy tekst nowego historyzmu oglosit stynne pragnienie rozmawia-
nia ze zmarlymi, wiekszos$ci prac powstalych pod ta etykieta blizej do diagnozy niz dialogu,
gdyz stwarzaja poczucie niedajacej sie zasypad przepasci miedzy przeszlymi tekstami i te-
razniejszym zyciem, miedzy ,wtedy” a ,teraz”. Historyzm stuzy za funkcjonalny ekwiwalent
relatywizmu kulturowego, réznice poddaje kwarantannie, zaprzecza pokrewienstwu i zawie-
sza — albo mniej delikatnie, usuwa — pytanie, dlaczego przeszle teksty nadal sie licza i jak do
nas przemawiajg. Oczywiscie teoretycznym banaltem stalo sie stwierdzenie, ze nie mozemy
nigdy poznac przeszlosci takiej, jaka naprawde byla, Ze historia jest zawsze, przynajmniej
czedciowo, historia terazniejszoéci. We wprowadzeniach, wstepach i postowiach badacze cze-
sto przyznaja sie do obecnych pasji i deklaruja polityczna przynaleznoéé. Jednak te wyznania
rzadko przektadaja sie na transhistoryczne metodologie albo poszukiwanie ponadczasowych
sieci. Jest raczej tak, ze przedmiot literacki pozostaje uwieziony wewnatrz warunkéw, ktére
zarzadzaja momentem jego narodzin, jego znaczenie zostaje okreslone na podstawie relacji do
tekstéw i obiektéw z tego samego momentu, a on sam na stale zaetykietowany jako artefakt
nowozytny, osiemnastowieczny albo wiktoriariski. Wai Chee Dimock nazywa to ,synchronicz-
nym historyzmem”, wedle ktérego zjawiska sa spokrewnione tylko ze zjawiskami z tego same-
go odcinka czasowego’. Wpaja sie nam, w imie historii, wyjatkowo statyczny model znaczenia,
w ktérym teksty sg otoczone dawno przebrzmialymi kontekstami i przestarzalymi interteks-

tami, uwiezione w przeszlosci bez nadziei na zwolnienie warunkowe.

Dla Latoura natomiast nie istnieje historyczna szufladka ani nawet spoteczeristwo, jesli przez
ten termin rozumiemy odrebnga, wyznaczong totalnos¢ rzadzong przez z géry ustalony zbidr
struktur i funkcji. Nie jest tak, ze spoleczenstwo, przypominajace zagadkowego, wszystko
widzacego marionetkarza, stoi za ludzkimi praktykami i potajemnie je kontroluje, jakby byto
od nich ontologicznie odrebne. To, co spoleczne, to raczej akt i fakt tworzenia powigzan, tacz-
ne wystepowanie zjawisk tworzacych liczne asamblaze, powinowactwa i sieci. Istnieje tylko
w swoich przejawach, w czasem przewidywalnych, a czasem nieprzewidywalnych sposobach,
w ktore idee, teksty, obrazy, ludzie i przedmioty taczg sie i roztaczaja, przylaczaja i rozpadaja.
Uprawianie teorii aktora-sieci (ANT) nie polega na tym, by szybowac¢ jak orzel, spogladajac
beznamietnie na znajdujaca sie w dole wielo$¢, ale mozolnie maszerowac jak mréwka (ANT),
zachwycajac sie kunsztownymi ekologiami i réznorodnymi mikroorganizmami, ktére lezg
ukryte w bujnych zdZzblach trawy. Polega na zwalnianiu na kazdym kroku, rezygnowaniu z te-
oretycznych skrétéw i na zwracaniu uwagi na stowa naszych wspétaktoréw, a nie uchylaniu

ich - i przepisywaniu - za pomoca wlasnych. To, co spoleczne, innymi stowy, nie jest odgry-

7 W.Ch. Dimock, A Theory of Resonance, ,PMLA” 1997, 112, nr 5, s. 1061. Interesujacy niedawny przyktad
poréwnywania transtemporalnego, zob. L.M.E. Goodlad, Trollopian ,Foreign Policy”: Rootedness and
Cosmopolitanism in the Mid-Victorian Global Imaginary, ,PMLA” 2009, 124, nr 2, s. 437-454.
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wanym byciem, lecz dzialaniem, nie ukrytym bytem tkwigcym u podstaw $wiata zjawisk, ale
nieustannymi polgczeniami - zawigzywanymi, zrywanymi i na powrdt nawigzywanymi — mie-

dzy niezliczonymi aktorami.

Te zwigzki sg zaréwno temporalne, jak i przestrzenne; splecione z nici krzyzujacych sie na
przestrzeni czasu, 1acza nas z tym, co bylo wczeséniej, wiklajac w rozbudowane sieci obowigz-
ku i wplywu. Czas nie jest uporzadkowana sekwencjg rozdzielonych czesci, lecz wieloscia
wodnych lejéw i pradéw, wiréw i przeplywéw, w ktérych przedmioty, idee, obrazy i teksty
z réznych momentéw klebig sie, kotlujg i zderzaja w nieustannie zmiennych kombinacjach
i konstelacjach. Nowi aktorzy walcza przy ich boku z tysiacletnimi historiami; wynalazki i in-
nowacje wspolistniejg z tymi wlasnie tradycjami, ktére ostro krytykuja; ,przesztosé nie jest
przekraczana, ale przetwarzana, powtarzana, otaczana, chroniona, rekombinowana, reinter-
pretowana i ponownie odkrywana”®. Sztuka polega na tym, by pomysle¢ czasowa wspoétzalez-
nos¢ bez telosu, ruch bez nastepstwa: przeszlosciowos¢ jest czescia tego, kim jestesmy, nie
archaicznym residuum, silg regresywna, zrédtem nostalgii albo powrotem wypartego. Glosne
twierdzenie Latoura, ze nigdy nie byliSmy nowoczesni, nie kwestionuje faktu, ze nasze zycia
r6znig sie od tych, jakie wiedli sredniowieczni chlopi albo renesansowi dworzanie, ale pod-
kresla, ze te r6znice moga by¢ absurdalnie przerysowane na skutek naszego zamilowania do
racjonalizujacych bajek, odczarowania $wiata, rozdzielenia podmiotéw od przedmiotéw, ra-

dykalizmu nowoczesnej krytyki i innych $wiadectw naszego wlasnego wyjatkowego statusu.

Na podobnej zasadzie Jonathan Gil Harris nie zgadza sie z tym, co nazywa ,modelem czasu
wzorowanym na rozumieniu narodowej suwerennosci” [national sovereignty model of time], kté6-
ry wystepuje endemicznie w badaniach literackich i kulturowych. Innymi stowy, epoka pelni
w duzej mierze te sama funkcje co naréd; przypisujemy teksty i przedmioty do danego momen-
tu powstania w podobny sposéb jak kojarzymy je z jednym miejscem powstania. Zaréwno epo-
ka, jak i nar6d stuza jako naturalna granica, rozstrzygajacy autorytet i sad ostatniej instancji.
Dzieto literackie moze by¢ obywatelem tylko jednej epoki historycznej i jednego zestawu relacji
spolecznych; dzielo jest nieustannie strzezone przez granice, kazdy ruch poza granice epoki
jest pilnie nadzorowany. Przeszloé¢ pozostaje krajem obcym, nieznanym i zagadkowym, a jego
odmienno$c jest nieustannie podkreélana. ,Co zrobi¢” — zastanawia sie Harris — ,,z rzeczami,
ktére przekraczaja czasowe granice - rzeczami, ktére sa nielegalnymi imigrantami, podwdj-
nymi agentami albo posiadaczami podwoéjnych paszportéw? Jak takie przekroczenia granicy
moglyby zmieni¢ nasze rozumienie czasowo$ci?”®. Sieci ponadczasowe wywracaja porzadek
naszych modeli periodyzacyjnych, zmuszajac nas do uznania powinowactwa i bliskosci, a nie

tylko réznicy; borykania sie z réwnoczesnoscia oraz polaczeniem przeszlosci i terazniejszosci.

Ta linia rozumowania w oczywisty sposéb kléci si¢ z Foucaultowskim modelem krytyki, ktéry
przedstawia przeszlosé jako serie roztacznych episteme i ktéry zacheca krytyka do analizowa-
nia egzotycznych postaw z wczeséniejszych czaséw ze skrupulatng, ascetyczng beznamietnos-
cig. Zamiast absolutnej temporalnej réznicy i dystansu mamy nieuporzadkowana mieszanine

i spory metlik, wyciek na styku epok, w ktéry jestesmy catkowicie wplatani, opisujac zjawiska

8 B. Latour, Nigdy nie bylismy nowoczesni: studium z antropologii symetrycznej, przet. M. Gdula, Warszawa 2011, s. 108.
9 J.G. Harris, Untimely Matter..., s. 2.
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historyczne. Teoria aktora-sieci jest w réwnym stopniu zdeprymowana modernistyczna wizja
czasu jako zerwania, ktére uwalnia nas od pograzonej w mrokach niewiedzy przeszlosci. Na
skutek wszechobecnoéci ponadczasowych sieci niespéjny staje sie nie tylko klasyczny model
rewolugji, ale i etos awangardy - tych kilkorga namaszczonych, ktérzy dzieki swojemu intelek-
tualnemu przygotowaniu, politycznym przekonaniom lub artystycznej wrazliwosci wyprowa-
dzaja siebie samych z mgly pomytek i ztej wiary, w ktérej pograzeni sg inni. Historia nie idzie
naprzdd i nikt z nas nie przewodzi.

Krétko méwiac, dlaczego jestesmy przekonani, ze wiemy wiecej niz teksty, ktére nas poprze-
dzaja? Przewage naszej perspektywy czasowej réwnowazy ich solidnosé¢, odpornosé i wcigz
trwajacy rezonans. Ich czasowosc¢ jest dynamiczna, a nie ustalona czy zastygla; méwia o mo-
mencie, z ktérego pochodzg, ale tez o czyms, co poza niego wykracza, antycypujac przyszte
powinowactwa i wywolujac jak dotad niewyobrazalne potgczenia. W swoim przejrzystym roz-
liczeniu z historyzmem Jennifer Fleissner zacheca nas do lektury dziewietnastowiecznych po-
wiesci jako zywej mysli, a nie ucielesnienia dawnej pracy kulturowej, jak gltoséw, ktére reaguja
na nasze wlasne modele wyjasniajace i schematy klasyfikacyjne'. Nie jest tak, ze kontekst au-
tomatycznie czy nieuchronnie zwycieza z tekstem, poniewaz samo pytanie, co kwalifikuje sie
jako kontekst oraz moc przekonywania naszych schematéw przyczynowych i wyjasniajacych
moga by¢ antycypowane, eksplorowane, kwestionowane, relatywizowane, rozszerzane albo
ponownie wyobrazane w stowach, ktére czytamy (a nie tylko , zakl6cane” jak chcialyby zwulga-
ryzowane wersje dekonstrukeji). Obiektywizm historycznego wyjasnienia zostaje zwichrzony,
a nawet nadszarpniety, kiedy dostrzegamy, ze przeszle teksty maja co$ do powiedzenia w kwe-
stiach, ktore sie dla nas licza, w tym w kwestii samego statusu rozumienia historycznego.

To aktywne dalsze zycie literackiego artefaktu opiera sie naszym wysitkom zaszufladkowania
go do momentu powstania, zaryglowania w temporalnym pojemniku. Moment narodzin dzie-
ta naktada oczywiscie ograniczenia na temat, forme i gatunek; na prézno szukamy znakéw
modernistycznego spleenu w wierszach attyckich albo dadaistycznego decoupageu w osiem-
nastowiecznych opisach krajobrazu. A jednak owe ograniczenia nie usuwajg mozliwosci tran-
stemporalnego zwigzku i poréwnania, pozwalajac na przyktad Karlowi Heinzowi Bohrerowi
rozwijac problem licznych powinowactw miedzy wierszami Baudelaire’a i grecka tragedia po-
nad otchlanig réznicy historycznej'*. Teksty to przedmioty, ktére duzo podrézuja; przemiesz-
czajac sie w czasie, wpadaja w nowe sieci semantyczne, nowe sposoby przypisywania znacze-
nia. To, co Dimock nazywa rezonansem, to zdolnos¢ tekstu do znaczenia w r6znych czasach,

do wywolywania nieoczekiwanego echa w nowych miejscach.

Oczywiscie Dimock nie dokonuje wykladni wptywu instytucji na literacka dtugowiecznos¢. To,
ze pewne teksty przetrwaly, a inne nie, nie wynika tylko z tego, ze niektére wchodza w rezo-
nans z poszczeg6lnymi czytelnikami, ale réwniez ze struktur oceny i nadzoru dostepu, selekgji
i pomijania. Te procesy przesiewania, odbywajace sie codziennie w dyskusjach dotyczacych
tego, co opublikowad, w czym ulokowa¢ $rodki na marketing albo jak poprawi¢ sylabusy stu-

dentéw, jednym dzietom umozliwiaja istnienie w szerokim obiegu, a inne pomijajg. Z tego

107, Fleissner, Is Feminism a Historicism?, ,Tulsa Studies in Women’s Literature” 2002, 21, nr 1, s. 45-66.
K_.H. Bohrer, The Tragic: A Question of Art, not Philosophy of History, ,New Literary History” 2010, 41, nr 1, s. 35-51.
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punktu widzenia transtemporalna mobilnoéc¢ jest przynajmniej cze$ciowo powigzana z insty-
tucjonalng inercja. Cytaty generuja kolejne cytaty, doktoranci ucza o tekstach, o ktérych sami
byli uczeni, kanony - czy to literackie, czy teoretyczne - reprodukuja sie wraz z biegiem czasu.
Nawet jesli nowe teksty przenikaja do sali wyktadowej, a sposoby czytania stopniowo sie zmie-
niajg, trudno wyobrazi¢ sobie, jak moglaby przebiega¢ edukacja bez elementarnego poziomu
ciaglosci, repetycji i przekazywania wczeséniejszej wiedzy. Ale w ten sposéb wzmacniam tylko
to, co uwazam za fundamentalne spostrzezenia Latoura: ze nie mozemy, czystym aktem woli,
odcia¢ sie od wplywu przeszlosci i ze oddzialywanie dziet sztuki - do tego argumentu niedtugo
sie odwotam - jest uzaleznione od ich spotecznego osadzenia, a nie sie mu sprzeciwia.

Co wiecej, argumenty dotyczace tego, co kwalifikuje sie jako ,prawdziwy” kontekst, wychodza
daleko poza granice teoretycznych dyskusji w sfere monotonnych realiéw naszego nauczania.
Zwlaszcza na wydziatach anglistyki przypisanie do epoki pozostaje definiujagcym wyznacz-
nikiem zawodowych kompetencji i jest ogtaszane w ksigzkach opatrzonych przypisami, na
konferencjach, w ktérych wzielo sie udzial, na przeprowadzonych zajeciach i w zamieszcza-
nych ofertach pracy. Wszystko sprzysiega sie w celu umocnienia idei, ze oryginalne historycz-
ne znaczenie tekstu jest jego znaczeniem istotnym i zdewaluowania pozycji badaczy, ktérzy
przechadzaja sie po kilku epokach historycznych, zamiast osiedli¢ sie w jednej. ,Moze epoka,
twierdzi Bruce Robbins - [...] powinna by¢ postrzegana jako rodzaj pseudoantropocentrycz-
nej normy, ktéra przez dlugi czas byla przyjmowana z lenistwa. To jeden z poziomdw przybli-
zenia, nie mniej zasadny niz jakikolwiek inny, ale i nie mniej arbitralny”?. Robbins proponuje
»gatunek” jako réwnie istotng kategorie, woko! ktérej mozna organizowad nauczanie litera-
tury; kategorie, ktéra jest o wiele bardziej goscinna wobec teoretyzacji transtemporalnych
zwigzkow, powtérzen i translacji. Méwiagc w skrécie, nie ma zadnego istotnego intelektualne-
go lub praktycznego powodu, dla ktérego oryginalny kontekst miatby pozostaé rozstrzygaja-

cym autorytetem i sadem ostatniej instancji.

Dziefa sztuki jako poza-ludzcy aktorzy

Wiele z moich dotychczasowych propozycji zdaje sie doé¢ zgodnych z badaniami kulturowy-
mi uprawianymi w duchu szkoly z Birmingham i jej modelem teorii artykulacji. W obu przy-
padkach daje sie zauwazy¢ nieufnos¢ wobec skrétéw teoretycznych, niezadowolenie z modelu
wyjasniania-jako-redukcji i mocno wyostrzony sceptycyzm co do istnienia jakiegokolwiek ko-
niecznego zwigzku pomiedzy estetyka a polityks, pomiedzy strukturami formalnymi a spo-
tecznymi. Co wiecej, badania kulturowe w sercu swego modelu kultury sytuuja akt recepdji.
Z zasady, cho¢ nie zawsze w praktyce, zacheca to do politemporalnego spojrzenia na znaczenie
tekstualne jako na co$ aktywnie przetwarzanego z biegiem czasu przez nowe publicznosci, jed-
noczesnie wyttumiajacego site jednostkowej chwili wytwarzania, by uwzglednic¢ wiele momen-
toéw recepcji. W tym $wietle inscenizacja Makbeta we wczesnosiedemnastowiecznym Londynie
nie moze poszczycic sie zadnym specjalnym pierwszenstwem czy tez przywilejem w stosunku
do wielokrotnego dalszego zycia sztuki na scenach Nowego Jorku i New Delhi, Sydney i Sin-
gapuru. Czyz owa otwarto$¢ na multitemporalno$¢ tekstéw nie rozwigzuje — za jednym zama-
chem - trudnoéci, na ktére wskazatam? Czy nie powinnisémy aby ochoczo uchwyci¢ sie tego na
nowo spluralizowanego i pojemnego kontekstualizmu, miast wcigz smeci¢, medzi¢ i narzekac?

12B. Robbins, Afterword, ,PMLA” 2007, 122, nr 5, s. 1650.
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Sugeruje, ze trudnoéé z kontekstem tkwi nie tylko w powigzanym z nim tradycyjnym uprze-
dzeniu wobec pochodzenia historycznego, lecz réwniez w jego milczacych zatozeniach doty-
czacych sprawczoéci i nadzoru, jakie sterujg aktami kontekstualizacji zar6wno w badaniach
kulturowych, jak i poza nimi. Kontekst jest czestokro¢ uzywany na dyscyplinujaca modte po
to, aby pozbawi¢ dzielo sztuki sprawczosci, opréznic je ze znaczenia oraz wplywu, aby uczynié¢
z niego rzecz mizerna, watla, zubozona. Jednym stowem, rozdmuchujemy kontekst, aby spus-
ci¢ powietrze z tekstu; podczas gdy $wiezo wyolbrzymione warunki spoleczne dzielg i rzg-
dza, dzielo sztuki zaczyna migotac i traci¢ blask. Dlaczego wytwércom i odbiorcom kultury
zapewnia sie wladze tak wyjatkowe, a jednostkowym tekstom tak nikle lub zadne? Czy owe
teorie rzucaja jakie$ $wiatlo na to, dlaczego ludzie gotowi s3 jecha¢ piecset mil, aby postucha¢
zespolu grajacego konkretna piosenke albo przez cate lata glowi¢ sie na doktoracie nad jed-
na powiescig? Pojecia ,kapitatu kulturowego”, ,hegemonicznego przemystu medialnego”, czy
,wspolnot interpretacyjnych” pomocne s3 jedynie w wyjasnieniu, dlaczego to wlasnie ten kon-
kretny kawalek wciaz rozbrzmiewa nam w glowach albo dlaczego to Virginia Woolf staje sie
przedmiotem obsesji. Wyjagniamy zagadke naszego przywigzania, odwolujac sie do ukrytych
ustalen i utajonych intereséw spotecznych, podczas gdy skapimy uwagi sposobom, w jakie

teksty moga zabiegac o nasze afekty, igra¢ z emocjami i zywi¢ nasze fascynacje.

Oczywiscie syreni $piew Pani Dalloway albo Brown Eyed Girl nie rozlega sie préznym echem:
zadne wyjasnienie ich powabu nie umknie licealnej koterii, ktéra wreszcie przekonala nas
o geniuszu Van Morrisona; ambitnym rodzicom, ktérych entuzjastyczne pochwaly naszych
wypracowan z drugiej klasy popchnely nas ku doktoratowi; stowniczkom zamieszczanym
w ,Critical Inquiry” i ,Rolling Stone”, ktére daty nam jezyk do wystowienia i uzasadnienia na-
szych obsesji. Ale co dokladnie zyskujemy poprzez zmniejszenie liczby czynnikéw i zaleznosci
w grze, wzmocnienie i tak juz daleko siegajacej wladzy ,kontekstu” kosztem ,tekstu” w imie
jakie$ ostatecznej redukcji? Dlaczego musimy bagatelizowac role, jaka dzieta sztuki odgrywaja
we wlasnym przetrwaniu, przymykacd oczy na réznorodnos¢ drég, ktérymi przeslizguja sie do

naszych serc i gtéw, na ich zmys$lnos$¢ w wytwarzaniu zatgcznikow?

By¢ moze Latourowska idea poza-ludzkich aktoréw jest w stanie przetrzec szlak. Przede
wszystkim, czym sa aktorzy poza-ludzcy? Progi spowalniajace, mikroorganizmy, kubki, stat-
ki, pawiany, gazety, narratorzy niewiarygodni, mydlo, jedwabne sukienki, truskawki, plany
pietra, teleskopy, spisy, obrazy, koty, otwieracze do puszek. Okreslenie owych radykalnie nie-
poréwnywalnych zjawisk mianem aktoréw w zaden sposéb nie oznacza przypisywania przed-
miotom nieozywionym intencji, pragnien czy celéw ani tez ignorowania uderzajacych réznic
pomiedzy rzeczami, zwierzetami, tekstami i ludzmi. W owym schemacie aktorem jest wszyst-
ko, co, wprowadzajac réznice, zmienia aktualng sytuacje’®. Trzymajmy sie z daleka od tech-
nologicznego i tekstualnego determinizmu - poza-ludzcy aktorzy nie determinuja rzeczywi-
stodci, ani tez samodzielnie nie sprawiaja, ze co$ sie wydarza. A jednak, jak zauwaza Latour,
istnieje ,wiele metafizycznych odcieni pomiedzy pelng przyczynowoscia a czystym nieistnie-
niem”, pomiedzy statusem jedynego Zrédla dzialania a catkowita bezwladnoscig i brakiem

wplywu'®. ,Aktor” w teorii aktora-sieci nie jest autosankcjonujacym sie podmiotem, nieza-

13B. Latour, Splatajgc na nowo..., s. 101.
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leznym agensem, ktéry wywoluje dziatania i rezyseruje zdarzenia. Jest raczej tak, ze aktorzy
staja sie aktorami jedynie poprzez ich relacje z innymi zjawiskami, jako mediatorzy i tlumacze
polaczeni w rozlegte konstelacje przyczyny i skutku.

A zatem poza-ludzcy aktorzy pomagaja zmienic sytuacje; s uczestnikami taricucha wydarzen;
pomagaja ksztaltowaé wyniki i wplywaja na dziatania. Uznanie wktadu takich aktoréw ozna-
cza omijanie - tak dalece, jak to tylko mozliwe — dychotomii podmiotu i przedmiotu, natu-
ry i kultury, stowa i $wiata po to, aby osadzi¢ ludzi, zwierzeta, teksty i rzeczy na tej samej
plaszczyznie ontologicznej i uznad ich wspélzaleznosé. Progi spowalniajace nie powstrzymaja
nas przed dodaniem gazu na podmiejskiej ulicy, ale ich obecno$¢ sprawia, ze takie zachowa-
nie staje sie o wiele mniej prawdopodobne. Literackie narzedzie narratora niewiarygodnego
zawsze moze zostal przeoczone albo niezrozumiane, jednakze niezliczeni czytelnicy uczyli
sie na nim lektury pod wlos i miedzy wierszami. Istotnos$¢ progéw spowalniajacych i technik
opowiadania bierze sie z ich dystynktywnych cech, ich niewymiennych jakos$ci — wszystkie
one idg na marne, jesli rozpusci sie je w pojemniejszej teorii spotecznej, jesli beda postrzegane
jedynie jako nosiciele z géry ustalonych funkcji. Jesli jedna przyczyna stuzy do wyjasnienia
tysigca réznych skutkéw, nie dowiadujemy sie niczego na temat ich odmiennosci. Potrakto-
wanie relacji pomiedzy jedwabiem i nylonem wylacznie jako alegorii réznicy w smaku klasy
wyzszej i nizszej — komentuje Latour, dajac ukradkiem kuksanca Bourdieu - oznacza zreduko-
wanie tych zjawisk do roli ilustracji juz ustalonego schematu, pominiecie niesprecyzowanych,
a zarazem fundamentalnych niuanséw w kolorze, fakturze, polyskliwosci i wrazeniu, ktére
generuja zalaczniki do tej lub innej tkaniny™. Inaczej méwiac, jedwab i nylon nie s3 biernymi
zaposredniczeniami, ale czynnymi mediatorami; nie stanowia jedynie kanatu przekazywania

ustalonych z géry znaczen, ale w konkretny sposéb owe znaczenia konfiguruja i refiguruja.

Co oznaczaloby dla badan literackich i kulturowych uznanie wierszy, obrazéw, fikcyjnych bo-
hateréw oraz narzedzi narracyjnych za aktor6w'®? Jak mogtoby sie zmieni¢ nasze myslenie?
Oczywiscie Babg Jaga jest tu estetyczny idealizm, lek, ze uznanie sprawczosci tekstéw popchnie
nas ku otchltani uwsteczniajacej religii sztuki i sprawi, ze rozkwitng tysiace Blooméw'’. Czy gdy
zaczniemy rozmawiac o tym, ze sztuka ma moc, by zmienia¢ nasze myslenie i uczucia, bedziemy
w stanie zostawi¢ jezyk transcendencji i ponadczasowy kanon daleko w tyle? ,Kazda rzezba,
obraz, danie haute cuisine, techno rave oraz powie$¢”, zauwaza Latour, ,zostaly «wyjasnione od
zera» przez czynniki spoleczne «ukryte za» nimi. [...] Takze i tutaj, jak zawsze w takich przy-
padkach, niekt6rzy ludzie rozwscieczeni lekcewazeniem «wyjasnien spolecznych» wystepuja na-
przéd, bronigc «<wewnetrznej $wietosci» dziel sztuki przed zalewem barbarzynstwa”™®. Jak zaczy-
namy dostrzega¢, z punktu widzenia teorii aktora-sieci zadna z tych perspektyw nie wspoélgra.
Chwaly ,tekstu” nie nalezy broni¢, ratujac go ze zniewalajacych szczek ,kontekstu”. Nie ma zad-

nej gry o sumie zerowej, w ktdrej jedna ze stron musi zosta¢ ostatecznie zmiazdzona po to, aby

BTamze, s. 57-58.

60ddzielny - cho¢ z intrygujacymi podobienstwami — model sprawczosci dziel sztuki jest rozwijany przez
Alfreda Gella w Art and Agency: And Anthropological Theory (Oxford 1998). Zob. takze: adekwatne oméwienie
czerpigce zar6wno z Gella, jak i Latoura w: Eduardo de la Fuente, The Artwork Made Me Do It: Introduction to the
New Sociology of Art, ,Thesis Eleven” 2010, 103, nr 1, s. 3-9.

Y"Aluzja do Harolda Blooma, ktérego nazwisko literalnie oznacza ,kwiat” [przyp. ttum.].

18B. Latour, Splatajgc na nowo..., s. 344.
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druga mogla wznie$¢ sie w glorii. Nie jestedmy juz we wladzy wizji — sentymentalnej i burzacej
krew, lecz beznadziejnie chybiajacej celu — walki miedzy Dawidem i Goliatem, w ktdrej wszystkie
chwyty sa dozwolone, i w ktdrej wiersze i obrazy dzielnie daja odpdr porzadkowi spotecznemu,

albo (jesli sktaniamy sie ku melancholii) zostaja wchloniete przez otaczajace je nikczemne sily.

Nasz punkt widzenia jest wiec zgola odmienny: autonomia dziela sztuki - o ile jako autonomie
rozumiemy jego wyrazisto$¢ i wyjatkowosé — nie przekresla taczliwosci, lecz sama jest powo-
dem tworzenia i podtrzymywania powigzan. Zacznijmy od tego, ze nigdy nie bylo czego$ ta-
kiego jak wyizolowany samowystarczalny przedmiot estetyczny, jako ze kazdy taki przedmiot
juz dawno temu zostalby zassany przez czarna dziure zapomnienia, a nie zwrdcit nasza uwage.
Dzieta sztuki mogg przetrwac i prosperowac jedynie dzieki zawigzywaniu przyjazni, tworzeniu
sojuszy, przycigganiu uczniéw, stymulowaniu zalacznikéw, uczepianiu sie goscinnych zywicie-
li. Jesli nie maja szybko zniknga¢ z pola widzenia, musza przekonaé ludzi do tego, aby wieszali
je na $cianach, ogladali w kinach, kupowali na Amazonie, rozkladali na czynniki pierwsze w re-
cenzjach, omawiali z przyjaciétmi. Owe sieci przymierzy, zwigzkéw i translacji sg réwnie fun-
damentalne dla zycia sztuki eksperymentalnej, co i bestselerowej prozy, nawet jesli same sieci
r6znia sie co do rodzaju, a to, co uznaje sie w nich za sukces, wyglada radykalnie odmiennie.

Liczba i rozpieto$¢ owych sieci okazuje sie o wiele bardziej istotna dla przetrwania tekstu
niz kwestie porozumienia ideologicznego. Jesli ktos jest bezkompromisowym awangardzista,
ktéry tworzy instalacje z brudnych pieluch i figurek Marii Dziewicy, jego sojusznikiem jest nie
tylko pelna uznania recenzja w ,ArtForum”, ale i konserwatywny ekspert, ktéry przywotuje
jego przypadek, aby pastwic¢ sie nad kondycja sztuki wspétczesnej, podbijajac jej widocznosé
i wspominalnoé¢ oraz wywolujac lawine komentarzy, czas antenowy w radiu publicznym i,
pare lat p6zniej, wydanie krytyczne esejéw. Z powodu romantycznych obrazéw samotnej sub-
wersji latwo zapominamy, Ze rozlam znika bez $ladu, o ile nie jest odnotowany i uznany, to
znaczy, o ile nie stanie sie przedmiotem nowych zatgcznikéw, powigzan i translacji pomiedzy
aktorami. Aby przetrwaé, dziela musza by¢ towarzyskie, niezaleznie od ich stosunku do ,to-

warzystwa”. Albo zwiezlej: bez relacji nie ma negagji.

Nieodzownym elementem takiej towarzyskosci — bez wzgledu na to, jakie inne czynniki wcho-
dza w gre — jest sprawno$¢ dziela w przycigganiu czytelnikéw lub widzéw, w zabieganiu o za-
Yaczniki i zachowywaniu ich. Gdy dotaczamy do wijacej sie w nieskoniczonos¢ kolejki w kinie,
gdy dtugo w noc pochtaniamy strona za strong Jamesa Joyce’a albo Jamesa Pattersona, dzieje
sie tak, poniewaz konkretny tekst — ten a nie inny sposréd niezliczonych mozliwosci - jakos
sie dla nas liczy. Oczywiscie to, jak sie liczy, bedzie sie réznito, a modalnosci uznania, tak
samo jak stowniki interpretacji, s3 mocno rozbiezne; ,pytania do dyskusji” dotaczone do ty-
powej powiedci dla klubu ksigzkowego moga wywota¢ ubaw po pachy na korytarzach wydziatu
anglistyki. Ale zaden fan, zaden entuzjasta, zaden wielbiciel — niezaleznie od wyksztalcenia
i pochodzenia klasowego - nie jest obojetny na wyjatkowos$¢ tekstu, ktéry podziwia. I to wlas-
nie w tym miejscu stowniki krytyczne wraz z ich naciskiem na modelowo$¢, na abstrakcyjnos¢
inalogike powiesci realistycznej, albo poezji kobiecej, albo filméw hollywoodzkich, wyktadaja
sie przy prébie wyjasniania praktyk dyskryminacyjnych wewngtrz takich grup gatunkowych,
naszych wyraznych preferencji dla pewnych tekstéw kosztem innych i zaangazowania oraz

namietno$ci, z jakimi czestokro¢ takich dyskryminacji sie dokonuje.
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,Gdy tylko postucha sie, co ludzie méwia”, zauwaza Latour, ,okaze sie, iz sami szczegélo-
wo wyjasniaja, dlaczego zostali gteboko poruszeni, przywigzani czy tez ulegli wptywowi dziet
sztuki, ktére «<spowodowaly», iz poczuli pewne emocje”*®. Dzielo Latoura jest miedzy innymi
nieustanng polemika z nowoczesnym pragnieniem czystosci: by oddziela¢ racjonalnosé od
emodji, by zabezpiecza¢ krytyke przed wiara, by odrézniaé fakty od fetyszy. W tym Swietle
doswiadczenie dzieta sztuki — niczym Latoura przyklady jezyka religijnego albo mowy milosci
— jest nie tylko kwestig przekazania informacji, ale réwniez doswiadczenia transformacji®.
Istotnos¢ tekstu nie zostaje wyczerpana w tym, co on sam ujawnia lub skrywa na temat ota-
czajacych go warunkéw spotecznych. Jest to raczej réwniez kwestia tego, co umozliwia on
w czytelniku lub widzu - jakiego rodzaju emocje wywoluje, jakie zmiany w postrzeganiu uru-
chamia, jakie wiezi afektywne powoluje do istnienia. Na czym miatoby polega¢ oddanie spra-
wiedliwosci tym reakcjom i nietraktowanie ich jako naiwnych, elementarnych albo utomnych?
Na byciu mniej zawstydzonym tym, ze co$ wstrzasa lub porusza, pochlania lub oczarowuje?
Wykuciu jezyka bliskosci [attachment] réwnie intelektualnie solidnego i wyszukanego, co na-
sza retoryka dystansu [detachment]?

Jedna z mozliwych konsekwencji ANT w sali wykladowej jest zatem ujecie mniej krytycz-
ne wobec pospolitego doswiadczenia czytania — wigczenie go z margineséw profesjonalnej
krytyki, na ktérych do tej pory uparcie sie¢ utrzymywalo. Nie chodzi juz o spogladanie przez
owe doswiadczenia na ukryte prawa, ktére nimi rzadza, ale o przygladanie sie im wprost, by
zbada¢ tajemnice tego, co wida¢ wyraznie. Rzecz jasna, uczucia maja historie, a jednostkowe
odczucia wznioslosci czy zatracenia wlaczaja sie w szersza perspektywe i ramy kulturowe,
ale podkreslanie faktu, ze emocje sa konstruktem spotecznym, czestokro¢ wigze sie z oznaj-
mianiem dystansu samego krytyka i jego odpornosci na zludzenia innych. Czy mozemy sobie
wyobrazié, ze godzimy sie z konsekwencjami naszego przywigzania [attachments] do okre-
$lonych przedmiotéw? Czy moglibysmy odzwyczaic sie od starego odruchu ignorowania albo
oprézniania owych zalacznikéw [attachments], ktéry miaty stuzy¢ odkryciu, raz jeszcze, pod-

skérnych struktur, ktére je determinuja?

Ow odruch ma tendencje do umacniania sie nawet w najbardziej wyszukanych interpretacjach
recepcji. Na przyktad, dobrze znane pojecie ,,formacji czytelniczej” u Tony’ego Bennetta dazy
do tego, aby posredniczy¢ pomiedzy internalistycznymi i eksternalistycznymi teoriami zna-
czenia, pomiedzy tekstocentrycznymi teoriami rezonansu czytelniczego i redukcyjnoscia kon-
wencjonalnego wyjasnienia socjologicznego. W zamian za to Bennett kieruje uwage na , dys-
kursywne i intertekstualne determinanty, ktére organizuja i ozywiaja praktyke czytania”.
Innymi slowy, to jak reagujemy na dziela sztuki, nie jest okreslane ani przez wewnetrzne
struktury tekstu, ani przez sama spoleczng demografie rasy, plci kulturowej albo klasy, ale
przez ramy kulturowe i stowniki interpretacyjne, ktére nieswiadomie przyswoilismy. Idea

formacji czytelniczej rzeczywiscie uchwytuje zasadnicze aspekty mediacji, uwypuklone przez

¥Tamze.

Moje poglady w tej kwestii opartam na artykule Thoma Dancera, Between Knowledge and Belief: J. M. Coetzee,
Gilles Deleuze and the Present of Reading oraz ksiazki Cristiny Visher Bruns, Why Literature? The Value of Literary
Reading and What it Means for Teaching (New York 2011).

AT, Bennett, Texts in History: The Determination of Readings and their Texts, ,, The Journal of the Mid-West Modern
Language Association” 1985, 18, nr 1, s. 7.
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twierdzenie Bennetta, Ze znaczenie jest z natury relacyjne i ze teksty istnieja jedynie w uzyciu.
Odrzucajac jakiekolwiek pojecie ,tekstu jako takiego” jako ostatnie tchnienie kantowskiego
idealizmu, Bennett nieztomnie obstaje przy tym, ze teksty nie istnieja ,uprzednio albo nie-
zaleznie od zmiennych «formagji czytelniczych», wewnatrz ktérych zostaly ukonstytuowane
jako przedmioty-do-czytania”*.

A jednak, uzycie strony biernej i wybér rzeczownika (,przedmioty-do-czytania”) wiele méwi,
akcentujac wizje tekstéw raczej jako czegos, na co sie oddzialuje, niz czego$ co dziata. Filmy
i powiesci rozpuszczaja sie w zatozeniach kulturowych i modelach interpretacyjnych ich pub-
licznosci; tak, jak opisal to Bennett, zdaja sie nie mie¢ niezaleznej egzystencji, wyrézniajacych
cech, sily, wlasnej obecnosci. Marnujemy okazje, by uswiadomi¢ sobie czestokro¢ nieprze-
widziany wplywu tekstéw: piosenka w radiu, ktéra niespodziewanie doprowadza nas do lez;
ociekajacy krwia horror, ktéry nawiedza nasze sny; powiesé, ktéra wreszcie przekonata nas
do tego, aby zosta¢ buddysta albo wzig¢ rozwdd. Niczym we wspdlnotach interpretacyjnych
Stanleya Fisha tekst jest zredukowany do pustego ekranu, na ktéry grupy czytelnikéw projek-
tuja swoje wczeéniejsze idee i przekonania. W rezultacie znajdujemy sie w trudnym polozeniu,
gdy prébujemy wyjasnié¢, dlaczego jakis tekst powinien sie liczy¢ bardziej od innego, dlaczego
tak silnie odnotowujemy réznice pomiedzy poszczegdlnymi tekstami albo jak to mozliwe, ze
jeste$my pobudzeni, zaniepokojeni, zaskoczeni albo przywiedzeni do dzialania przez takie
teksty w nieoczekiwane i nietatwo wyttumaczalne sposoby. Jak przyznaje sam Bennett, kon-
tekst przewyzsza i przekracza tekst.

A jednak, skoro konteksty Bennetta same s3 tekstualne — mianowicie: stowniki krytyczne
i ramy interpretacyjne — z trudem przychodzi zrozumienie, dlaczego tak miatoby by¢, dla-
czego owe ramy powinny mie¢ wylaczng wladze okreslania znaczenia, podczas gdy filmom
i powiedciom nie przyznaje sie zadnej. Dlaczego zamraza¢ pojedyncza relacje pomiedzy figura
a ttem, przedmiotem i rama, dlaczego nie uzna¢, ze dzieta sztuki mogg funkcjonowac zaréwno
jako $rodki poznania, jak i przedmioty do poznania, dlaczego nie zrobi¢ miejsca dla mnogosci
mediatoréw? Cho¢ nie podlega dyskusji, ze uczymy sie lektury tekstéw literackich poprzez
internalizacje poszczegélnych stownikéw interpretacyjnych, na tej samej zasadzie uczymy sie
czytaé nasze zycia i nadawaé im sens, odnoszac je do fikcyjnych i wyobrazonych swiatéw. Co
liczy sie jako tekst, a co stuzy za rame, jest bardziej zmienne i ptynne niz chcialby Bennett;
dzieta sztuki mieszcza sie raczej w obu kategoriach, a nie w jednej; nie s3 jedynie przedmio-
tami do interpretacji, ale réwniez punktami odniesienia i przewodnikami po interpretacji,

zaréwno na bardziej, jak i na mniej przewidywalne sposoby.

W rzeczywistosci praktyka krytyczna samego Bennetta jest bardziej elastyczna, niz niektére
jego wypowiedzi teoretyczne moglyby sugerowaé. Usuniecie sprawczosci z tekstéw fikcjo-
nalnych drastycznie przeszkadzaloby w zadaniu, jakie Bennett stawia przed soba w ksigzce
pisanej wspdlnie z Janet Woollacott: wyjasnieniu, dlaczego powieséci i filmy o Jamesie Bon-
dzie osiagnely swiatowy sukces, dlaczego staly sie uczestnikami tak wielu sieci, przyciagajac
wcigz nowych posrednikéw, wytwarzajac wcigz nowe zalgczniki, az wreszcie cala planeta
wydala sie zasypana filmami z Bondem, ksigzkami, reklamami, plakatami, koszulkami, za-

22T. Bennett, J. Woollacott, Bond and Beyond: The Political Career of a Popular Hero, London 1987, s. 64.
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bawkami i rekwizytami. Fenomen Bonda byl bezdyskusyjnie ksztaltowany przez kaprysy re-
cepgji; dowiadujemy sie, ze powiesci lana Fleminga byty kojarzone w Stanach Zjednoczonych
z tradycja pozbawionej sentymentéw powiesci kryminalnej, podczas gdy w Wielkiej Bryta-
nii zyskiwaly na popularnosci imperialnego thrillera szpiegowskiego. Ale takie komentarze
nie wyjaséniaja, dlaczego ta wlasnie seria powiesci zmierzata ku $wiatowej rozpoznawalno-
$ci i istotno$ci, podczas gdy niezliczone inne powiesci szpiegowskie marniaty, podpierajac
$ciany na poétkach z przecenami i pietrzac sie w koszach z nadwyzkami naktadu. Co takiego
mialy w sobie wlasnie powiesci o Jamesie Bondzie, ze przyciagnely tak wielu sojusznikéw,
fanéw, entuzjastéw, tlumaczy, marzycieli, reklamodawcéw, przedsiebiorcéw i parodystéw?
Z pewnoscia ich obecno$¢ wprowadzila zmiane; przyciagnely wspétaktoréw; sprawily, ze cos
sie wreszcie stato.

Co wiecej, Latourowski model aktora poza-ludzkiego nie zaklada zadnej koniecznej jednostki
skali, rozmiaru albo zlozono$ci. Zawiera nie tylko poszczegdlne powiesci czy filmy, ale takze
postaci, mechanizmy fabularne, kinematografie, style literackie i inne narzedzia formalne,
ktére wykraczaja poza granice swoich tekstéw macierzystych po to, by przycigga¢ sojuszni-
koéw, generowaé zalgczniki, uruchamia¢ translacje oraz inspirowa¢ kopie, spin-offy i klony.
Innymi stowy, jeste$my daleko od estetyzmu, w ktérym dziela sztuki sa cnotliwie odizolowa-
ne od zgietku $wiata, a ich poszczegdlne czesci odnoszg sie tylko do siebie nawzajem. Powab
tekstéw Fleminga, wedlug wiarygodnej hipotezy Bennetta i Woolacott, mial wiele wspélne-
go z kreacja charyzmatycznego bohatera, ktéry z tatwoscig wedrowal pomiedzy réznorodny-
mi mediami, czasami i przestrzeniami oraz byl zdolny do przystosowania sie do intereséw
i emocji réznorakich publicznosci. Postaci z bardziej elitarnych srodowisk moga by¢ réwnie
pelne zycia, uruchamiajac nowe polaczenia wraz z podrézami w przestrzeni i czasie: pomysl-
my o $wiatowych obchodach Bloomsday albo zyciu posmiertnym Emmy Bovary jako o wcigz
waznym probierzu dla okreslonego rodzaju czytelnika.

Oczywiscie wiekszoé¢ fikcyjnych bohateréw rodzi sie tylko po to, aby przeming¢ w niemal
niestosownym pospiechu. Franco Moretti w artykule Rzeznia literatury (The Slaughterhouse
of Literature) przywoluje opuszczone obszary literackiego cmentarzyska: nawet jesli niektére
dzieta okazuja sie niezwykle Zywotne, przeskakujac czas i przestrzen, zasadnicza wiekszosé
szybko tracimy z pola widzenia - dziewiecdziesiat dziewieé i pét procent, wedtug Morettiego,
nawet we wzglednie powsciagliwym $rodowisku wydawniczym wiktoriariskiej Anglii. Dlacze-
go niektére teksty zyja dalej, a tak wiele przepada? Wedtug Morettiego odpowiedz tkwi w sile
formy. Sledzac przemiany powiesci detektywistycznej, przekonuje, ze wynalazek pewnego
narzedzia formalnego - mianowicie: techniki wskazéwki — pomaga wyjaéni¢ dtugowiecznosé¢
Sherlocka Holmesa i szybkie starzenie si¢ wiekszosci jego fikcyjnych rowiesnikéw?®. Wska-
zéwka, postugujac sie terminologia Latoura, funkcjonowala jako aktor, a powody przetrwania
Holmesa nie byly ani arbitralne, ani czysto ideologiczne (Arthur Conan Doyle byl apologeta
patriarchalnej racjonalnosci, ale byto nimi réwniez wielu jego rodakéw, ktérych dzieta prze-
padly bez sladu). Niezaleznie od tego, czy nasza probka sklada sie ze sztuk renesansowych,
modernistycznych wierszy czy hollywoodzkich hitéw, pewne przyklady okaza sie bardziej niz

inne mobilne, przenoéne i dajace sie przystosowac do intereséw réznych publicznosci.

ZF. Moretti, The Slaughterhouse of Literature, ,Modern Language Quarterly” 2000, 61, nr 1, s. 207-227.
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A jednak réwniez i struktura spoteczna, sila nabywcza oraz przekonania publicznosci s3 dla
réwnania bardziej kluczowe niz Moretti jest gotéw to uznaé. Mimo wszystko, formalne wtas-
ciwodci tekstu nie s3 w stanie samodzielnie zdecydowac o jego ponadczasowym zasiegu i okre-
$li¢ go, jest on bowiem zalezny takze od kapryséw i kontyngentnosci jego relacji z wieloma
innymi aktorami - ludzmi, innymi tekstami, instytucjami. Teksty literackie stajg sie modne
i wychodza z mody; to, co kiedys bylo nieodzowne, dzi$ zdaje sie przestarzate i juz niemodne,
a dziela przeoczone w chwili pierwodruku moga zyskacd intensywne, wrecz frenetyczne, dalsze
zycie. Powody owych przesunie¢ s tylez tematyczne oraz polityczne, co i formalne; to, ze ak-
cje Hemingwaya spadaja, a Kate Chopin systematycznie zdobywa rozpoznawalno$c i prestiz,
z trudem daje sie wytlumaczy¢ jedynie za pomoca samych mechanizméw literackich. Teksty
nie dzialajg samodzielnie, ale zawsze wraz z niezliczonymi innymi, czestokro¢ nieprzewidy-

walnymi wspélaktorami.

\Wnioski

Jak sugeruje, przetrawienie konsekwencji tego pomystu wymaga odejscia od bardziej oswojo-
nych sposobéw przydzielania — przy uzyciu rozréznienia tekst/kontekst — sprawczosci i wla-
dzy. Oczywiscie jedna z mozliwo$ci bytoby nie porzucanie tego rozréznienia, lecz przedefinio-
wanie go, sprawienie, by pojecie kontekstu stalo sie bardziej apetyczne. Obstawiam jednak,
ze bezlitosna presja wczeéniejszych uzy¢ kontekstu, prawdopodobnie nakloni nas do powrotu
do znanych sposobéw myslenia: pojemnik versus zawarto$¢, przymus versus op6r. Na tym
polegata widoczna na poprzednich stronach podejrzliwos¢ wobec przekonania, ze studiowane
teksty sa trwale wplatane w oszalamianie, przymuszanie i oszukiwanie czytelnikéw. W takich
scenariuszach teksty jedna reka hojnie obdarza sie mocami supermana, tylko po to, by druga
natychmiast im je odebra¢. Powie$¢ zostaje oskarzona i uznana za winng produkcji potulnych
podmiotéw burzuazji, ale owo osiggniecie, od ktérego opada szczeka — tak nadzwyczajne, jesli
tylko jest prawdziwe! — okazuje sie jedynie marnym odbiciem systeméw wladzy, ktére zza kur-
tyny pociagaja za sznurki, tajemnych sit kontekstualnych, ktére catkowicie determinujg, same
nie podlegajac determinacji. W takich scenariuszach teksty wychodza nie na czynnych media-
toréw, ale raczej na bierne zaposredniczenia, stuzalczych giermkéw, najemnikéw gotowych na

kazde skinienie i wezwanie ich tajemniczych, wszechmocnych i wszystko widzacych panéw?*.

Jednakowoz niedostatki tego scenariusza nie powinny powie$¢ nas w ramiona réwnie lubia-
nego idiomu subwersji, oporu, negacji, transgresji i zerwania. Jak przekonuje, dziela literackie
nie s3 aktorami w owym szorstkim, indywidualistycznym sensie, nie s samotnymi buntowni-
kami walczacymi na arenie z nieprzejednanymi sitami kontekstowego status quo. Jesli wpro-
wadzaja réznice, dokonuja tego jedynie jako wspélzalezni wspétaktorzy wplatani w réznobar-
wna sie¢ zalacznikéw i powigzan. Sile i witalnos¢ czerpia ze swych sojuszy; ,Emancypacja”,
zauwaza Latour, ,nie oznacza [...] «<wolny od wiezi», ale «dobrze-polaczony»"**. Pociag teorii
do retoryki marginalnoséci i negatywnosci nie pozwala nam dostrzec, ze towarzyskos¢ tekstu
- to znaczy jego osadzenie w licznych sieciach i jego poleganie na wielu mediatorach - nie jest

wyczerpywaniem, umniejszaniem ani przejmowaniem jego sprawczoéci, ale jej koniecznym

2Powinnam zwrdcié uwage, ze odrzucenie takiego scenariusza nie powstrzymuje nas przed sprzeciwianiem sie
temu, co tekst méwi, czy to na plaszczyznie politycznej, czy jakiejkolwiek innej, a jedynie przed umacnianiem
naszych roszczen poprzez opieranie ich na okreslonej ontologii fikcji albo teologii wtadzy.

2B. Latour, Splatajgc na nowo..., s. 318.
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warunkiem. Dziela, ktére studiujemy i ktérych uczymy - wilaczajac w to najbardziej antyno-
miczne teksty Becketta i Blanchota, Brechta i Butler — nigdy nie znalaztyby sie w polu naszej
uwagi, gdyby nie wklad niezliczonych wspétaktoréw: wydawcéw, reklamodawcéw, krytykow,
kapitul nagréd, recenzji, rekomendacji przekazywanych droga ustna, decyzji wydzialowych,
sylabuséw starych, sylabuséw nowych, podrecznikéw i antologii, zmieniajacych sie smakéw
krytycznych i akademickich stownikéw, wreszcie zatacznikéw i pragniert nas samych i naszych
studentéw. Z pewnosciag niektérzy z tych mediatoréw okaza sie bardziej pomocni, atrakcyj-
ni, hojni i beda darzy¢ swe przedmioty wiekszym szacunkiem niz inni, jednak fakt mediacji
nie jest godnym ubolewania popadnieciem we wspétudzial albo zmowe, ale fundamentalnym
warunkiem koniecznym, by by¢ znanym. Dziela literackie i krytyczne, ktére nie bylyby kupo-

wane, czytane, recenzowane, nauczane, gnilyby w limbo - na zawsze niewidzialne i bezsilne.

Tymczasem nasze konwencjonalne modele kontekstu zgarniaja owe wielokierunkowe wigza-
nia do przypominajacych trumny pojemnikéw zwanych epokami. Zamiast mrowia zmierzajg-
cych ku sobie aktoréw wyobrazamy sobie nieruchomy obiekt tekstualny, zamkniety w ramie
kontekstualnej, ktéra wszystko determinuje. Dzielo literackie zastygle w czasie i przestrzeni
zostaje pozbawione owej mobilnosci, dzieki ktérej mozemy w ogédle go doswiadczy¢. Nadziane
na szpilke naszych kategorii i wspélrzednych historycznych, istnieje jedynie jako przedmiot-
-do-wyjasniania, a nie wspoélaktor i wspéttwérca relacji, stosunkéw i zatagcznikéw. Oczywiscie
wszystko, co zostalo do tej pory powiedziane, podkresla niemoznos¢ prostego obalenia, prze-
kroczenia czy uniewaznienia kategorii nalezacych do naszej wlasnej historii intelektualnej.
Pojecie kontekstu samo jest aktorem, ktéry cieszyl sie nadzwyczaj dtuga i udana kariera. Ale
jak mogtoby sie zmieni¢ nasze myslenie, gdybysmy, a z pewnoscig mozemy tak zrobi¢, tymcza-
sowo zawiesili kontekst, gdybysmy nakierowali sie na zadawanie innych pytan i gtowienie sie

nad problemami innego rodzaju?

przet, Krzysztof Hoffmann i Weronika Szwebs

SEOWA KLUCZOWE | ABSTRAKT | NOTA O AUTORZE
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SEOWA KLUCZOWE:

BRUNO LATOUR

ABSTRAKT:

Niniejszy artykutl czerpie z prac Bruno Latoura, aby zakwestionowa¢ konwencjo-
nalne metody ,historycyzacji” i ,kontekstualizacji” dziet sztuki. Zwyczajowo za
kontekst uznaje sie oryginalny kontekst historyczny, a akt historycyzacji tekstu
polega na polaczeniu go z innymi tekstami i zdarzeniami wewnatrz tego samego
odcinka czasu. W artykule przekonuje, ze takie podejscie historystyczne nie jest
w stanie wyjasnié¢ transtemporalnych ruchéw tekstéw, ich zdolnosci do rezonowa-
nia w réznych okresach i sposob6w, na jakie do nas dzisiaj przemawiaja. Co wiecej,
tradycyjne modele kontekstu i jego korelatéw (spoleczenstwa, wladzy, ideologii,
itp.) zwykle pomniejszaja lub jawnie neguja sprawczos¢ dziet sztuki. Co by sie
stalo, gdyby$my pomysleli o owych dzietach jako pozaludzkich aktorach, ktérzy
zmieniaja aktualng sytuacje, wprowadzajac réznice? Takie podejécie wymaga od
nas rozpoznania specyfiki dziet sztuki oraz ich towarzyskosci i swiatowosci. Dzie-
ta sztuki nie sg heroicznymi aktorami zaangazowanymi w nieskoniczony sprzeciw,
subwersje i opdr; sa raczej wspoélzaleznymi wspoétaktorami zanurzonymi w sieé
réznorodnych zalacznikéw i powigzan, ktére pozwalajg im przetrwad.
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Splatane obiekty

Anna Katuza

Mniej wiecej w tym samym czasie — pod koniec lat piecdziesigtych XX wieku — europejscy
i amerykanscy artys$ci na niespotykana do tej pory skale zaczeli stosowa¢ chwyt powtdrzenia.
Popartowi twércy wykorzystywali techniki powielania, multiplikowania, zwielokrotniania
przemystowych i popkulturowych wizerunkéw; sytuacjoni$ci wzywali do przechwytywania
wszystkiego, w czym objawia sie nowa, spektakularna ekonomia; sztuka krytycznych zawlasz-
czen usilowala przekierowad swoéj kapitat symboliczny w kierunku konstruktywnej zmiany
spolecznej. Poprzednicy takich pomystéw kryja sie wéréd ruchéw dada i surrealistéw — to
m.in. ready mades czy ,obiekty znalezione” stanowia punkt wyjscia takich przedsiewzieé arty-
stycznych. Do zwiekszonej popularnosci chwytéw powtdrzeniowych (recyklingu, apropriacji,
ekspropriacji, zapozyczen) przyczynily sie zapewne zmiany technologiczno-gospodarcze. One
z kolei przyspieszyly artystyczne decyzje zmierzenia sie z idea ,czysto$ci medium”, ustano-
wiong przez amerykanskich krytykéw jako norma dla sztuki modernistycznej. Mozna wiec
powiedzie¢, ze to wtedy — w konicéwee lat piecdziesigtych — artysci odkryli po raz kolejny swoéj

udzial w ,brutalnej manipulacji Zrédtami i na rézne sposoby ten udziat podtrzymali.

O ile bowiem sytuacjoni$ci i artysci zwigzani ze sztuka krytyki instytucji utrzymywali, ze po-
wtérzenie/przechwycenie jest gestem krytycznym — nakierowanym na zmiane aparatu wia-
dzy (instytucji sztuki, jak i instytucji panstwa) i dazacym do dezintegracji spektaklu, o tyle
popartowcy — jak wiadomo - rozchwiewali mozliwe sensy takich strategii. Ktopoty z ideolo-
giczno-politycznym oznaczeniem obiektéw, ktére z powtérzeniowych chwytéw czynia swoje

zasadnicze modus operandi, siegnely zenitu, gdy trzeba bylo obmysla¢, co takiego do powie-

* Cho¢ oczywiscie poczatkéw takiego myslenia szuka¢ trzeba wczesniej; McKenzie Wark pisze w tej perspektywie
o Gustawie Courbecie jako sytuacjoniscie avant la lettre, cytujac T.J. Clarka: ,Zamiast pastiszu — pewno$¢, ze
uda sie upora¢ z historia: uchwycenia tego, co fundamentalne [...], pozbycie sie detali, potaczenie w jednym
obrazie zupelnie réznych styléw, swiadomosc tego, co trzeba nasladowa¢, co parafrazowa¢, a co wymysli¢”,
McKenzie Wark, Spektakl dezintegracji. Sytuacjonistyczne drogi wyjscia z XX wieku, przet. K. Makaruk, Warszawa
2014, s. 56.
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dzenia maja w latach osiemdziesigtych i dziewieédziesigtych artysci spod znaku postkon-
ceptualizmu, postminimalizmu czy postekspresjonizmu. Najlepszym przyktadem tego typu
klopotéw — czy tylko interpretacyjnych? — jest twérczoséc Jeffa Koonsa: przez jednych (m.in.
Johna C. Welchmana) uwazanego za ironiste, przez innych (m.in. Hala Fostera) - za cyni-
ka?. Podobnie bywa — by przywota¢ zupelnie inne koncepcje artystyczne — z twérczosciag Ewy
Hesse i jej gestem powtérzenia minimalistycznych strategii i nawigzania do action painting.
Arthur C. Danto sadzi, ze artystka nie tyle powtarza, ile udaje, ze powtarza. Jego zdaniem,
jest ona zdystansowana zaréwno do tego, co powtarza, jak i do samej strategii powtdrzenia®.
Postekspresjonizm m.in. malarza Anselma Kiefera sktania do pytan o to, czy jego apokalip-
tyczne obrazy wzmacniaja nostalgie za wielkosciag Niemiec czy raczej pokazuja konsekwencje
,Sn6w o potedze”; postkonceptualizm m.in. australijskiego fotografa Jeffa Walla, wlaczajac
jego light-boxes w prace pozoru, cho¢ dobrze wybrzmiewa z opowiesciami o postprawdzie, to
nadal wzbudza niepokéj u tych, ktérzy usituja wyznaczy¢ granice miedzy prawda a jej nadmia-
rem lub brakiem; wreszcie — postkonceptualne obiekty polityczne Damiena Hirscha naznacza-
ja ambiwalencja zysku zaangazowanie sztuki w polityke. To tylko wybrane przyktady ze swiata
sztuki, ktére — korzystajac m.in. z techniki zawlaszczen - komplikuja wlasny status oraz na
nowo prébuja ustanowi¢ relacje z tzw. otoczeniem, kontekstami czy $rodowiskami. Takich
przykladéw znajdziemy bez liku - zwlaszcza w sztuce postmedialnej. W czasie ,nadmiaru”
produkgji artystycznej autorzy wolg wymysla¢ nowe uzytki z juz istniejacych obiektéw, niz
tworzy¢ nowe. Dlatego refleksja nad podejsciem do obiektéw skonstruowanych na ,powtérze-

niu-przechwyceniu” wydaje mi sie szczegélnie interesujaca i potrzebna.

Zawsze, gdy w gre wchodzi powtérzenie (chwytu, strategii, zamystu) pojawia sie problem jego
znaczenia i znaczenia efektu, jaki ono wywoluje. Sztuka powtdrzeniowa wikla nas w procesy
licznych zaposredniczen, ktére sprawiaja, ze zwodnicza ambiwalencja obiektu (bedaca efek-
tem dzialania iluzji estetycznej) nasila sie jeszcze bardziej i wydaje sie, ze — aby ja zmate-
rializowa¢ w postaci powtdrzenia interpretacyjnego — powinni$my zastosowaé close reading.
Ale zarazem nic bardziej nie u$wiadamia nam pulapek idealizmu estetycznego niz obiekty
tworzone w ramach tej strategii — zaprzeczajace sobie samym jako gotowym i skoriczonym
dzietom. Strategie przechwycen, zawlaszczen i powielen przekonuja, ze nie istnieje wartosé
artystyczna sama w sobie i w oderwaniu od miejsca wystawiania/kontekstu. Dlatego wydaje
mi sie, ze wlasnie takie obiekty w szczegélny spos6b kaza przyjrzed sie praktykom interpreta-
cyjnym — nie poddaja sie one interpretacji, ktéra zamyka je w ramach myslenia o izolacyjnej
(samowystarczalnej) autonomii obiektu, ani interpretacji, ktéra punkt ciezkosci przesuwa na
procesy, uznajac kontekst i relacyjno$¢ za wazniejsze niz ,,gotowe” obiekty i ich wewnetrz-
ne uklady. Z kolei stawka interpretacyjnego powtérzenia jest okreslenie skali porazki sztuki

w rozpoznawaniu swoich wrogéw.

2 Zob. J.C. Welchamnn, Introduction. Global Nets: Appropriation and Postmodernity, [w:] tegoz, Art after
Appropriation. Essays on Art in the 1990s, San Diego 2001, s. 39. Zob. takze J.C. Welchamnn, Postappropriation in
the Work of Cody Hyun Choi 1998, [w:] tegoz, Art after Appropriation..., s. 245-262.

3 Zob. A.C. Danto, The Art World Revisited: Comedies of Similarity, [w:] tegoz, Beyond the Brillo Box. The Visual Arts
in Post-Historical Perspective, Berkeley-Los Angeles-London 1992, s. 43-44.

4 Swiadczy o tym kariera kategorii apropriacji (zawltaszczenia, przechwycenia). Zob. m.in. Appopriation, red.

D. Evans, London-Cambridge 2009; J.O. Young, Cultural Appropriation and the Arts, Malden 2010; N. Bourriaud,
Postproduction. Culture as Screenplay: how Art Reprograms The World, przet. J. Herman, New York 2002.
W literaturze odpowiednikiem takiego myslenia bylby np. conceptual writing Kennetha Goldsmitha.
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Z powtdrzeniem (przechwytywaniem) nieczesto bylo po drodze polskim poetom i poetkom.
Poeci i poetki — nawet (neo)awangardowi — jesli korzystali ze strategii przechwycenia, to naj-
cze$ciej po to, by wzmocni¢ realistyczny lub krytyczny tryb wiersza. Bialoszewski powtarza
to, co slyszat (nastuchy), ale tak, by nie rozregulowalo to mimetycznej mozliwosci utrwalenia
zapisu ,na goraco”, nowofalowe wiersze powtarzaja polityczne hasla i propagandowe ode-
zwy, dbajac o to, by nikt nie mial watpliwosci, jak rozumie¢ te interwencje w oficjalna poli-
tycznos$¢. Gdy Czestaw Milosz wprowadza litewski jezyk i obrazy codziennosci z czaséw (nie
tylko) przedwojennego Wilna do Miasta bez imienia, to swiadczy¢ one maja na rzecz doku-
mentalno-historycznej prawdy (by nikt nie mial watpliwosci, wymowe poematu wzmocniono
przypisami). Witold Wirpsza w Komentarzach do fotografii ,, The Family of man” przechwytuje
podpisy pod zdjeciami z wystawy Edwarda Steichena, ale zar6wno kopie tych zdje¢, jak i pod-
pisy pod nimi wytwarzaja autonomiczng sfere zamiast sfery wymiany. Funkcjonuja raczej
jako cytaty niz przechwycenia, bo role i pozycje przejetych tekstéw nie zostaja zmienione
lub zmienione nieznacznie w kulturowym continuum. Ich kontekst macierzysty, stajac sie
historycznym kontrapunktem dla zdan poety, ustawiony jest bez watpienia jako negatywne
tlo. I ten wlasnie niebudzacy watpliwosci charakter relacji miedzy kopiami zdje¢ a tekstami
poetyckimi czyni z Komentarzy do fotografii ,Family of man” wyltacznie kontrodpowiedz budo-
wang na tych samych zasadach, na jakich skomponowat swojg wystawa Family of man Edward
Steichen w 1955 roku.

Niewiele przykladéw przechwycen znajdziemy przed rokiem 1989 - owszem, powtdrzenie
stuzy wierszom: nadaje im plastycznos¢, nasila rytmicznosé, a nawet muzycznosé, ale gdy
pochodzi ze sfery publiczno-politycznej traktowane jest jak obce ciato. Ttlumaczy¢ to mozna
tym, ze w polskiej tradycji szczegélnie dlugo ceniono niepowtarzalny, wlasny, idiomatycz-
ny glos poety/poetki. My$l, ze najwarto$ciowsza jest poezja wynajdujaca dla siebie oryginal-
ny kod, przeksztalcajacy jezyk polski, zaowocowala tym, ze utwér poetycki interpretowano
najchetniej w ramach jednej koncepcji — stawiajacej na estetyczno-ideologiczng autonomie
wiersza i pozbawiajaca go kontekstu innego niz literacko-historyczny. Praktyki lekturowe
stosowane w poezji szczegdlnie uprzywilejowuja pojedyncze teksty, a jesli juz dostrzega sie
uklady, w jakie wiersze wchodza z innymi wierszami, to najporeczniejsza metafora, uzywana
by skonceptualizowa¢ ten uktad, staje sie zazwyczaj rodzina: z centralnym wierszem, wzorco-
wym i mistrzowskim, umieszczonym w przeszlosci i formalizujagcym inne, w tym horyzoncie

odczytania zalezne od niego, ekspresje, obrazy, mikronarracje.

Od jakiego$ jednak czasu poetki i poeci korzystaja ze strategii przechwycenia, kté-
ra umozliwia wyjécie poza wiersz rozumiany jako wlasno$¢ podmiotu nastawionego na
podkreslanie swojej indywidualnosci. Daje tez szanse na potraktowanie zaleznosci od
przodka-ojca-wiersza jako nieistotnej, ale zarazem ustanawia wiele innych relacji, kto-
re decyduja o polu mozliwoéci, z jakich wylania sie co$, co nazwiemy ,znaczaca wypowie-
dzig”. Jesli przyjrzymy sie takim wlasnie realizacjom poetyckim, ktére ze strategii prze-
chwycenia czynig zasadniczy gest, to przekonamy sie, ze stajg sie one czym$ w rodzaju
sztuki kontekstowej. Jej dobrym przykladem s3 niektére wiersze Bohdana Zadury. Nie-
mal ,$ciggajac” napisy z muréw czy przepisujac telewizyjno-medialne doniesienia, poe-

ta czesto ogranicza sie do odnalezienia dla nich innego sasiedztwa niz uliczne budynki
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i place®. Na popartowych przechwyceniach oparte byly takze ksigzki Jasia Kapeli (Reklama
i Zycie na gorgco). Niewatpliwie najwiecej do tej pory mial do powiedzenia w zwiazku ze
strategia przechwycenia Darek Foks. Kazda z jego opartych na tym chwycie ksigzek (Co robi
tqczniczka?, Kebab Meister, Rozmowy z gtuchym psem, Historia kina polskiego) ustanawia sama
dla siebie reguly. Najczesciej jednak to kadry z filmu padajg tupem artystycznych dzialan
Foksa. Serialno$¢ wielu jego form uniemozliwia skupienie na pojedynczych wierszach - zeby
je rozumie¢ trzeba analize skoncentrowaé na ksigzce-obiekcie, nie na poszczegélnych for-
mach. Pojedyncze formy analizowane osobno nic nam nie powiedza. Warto pamietac takze,
ze wypowiedz Foksa wylania sie, by tak rzec, z poligamii chwytéw: przechwycenie sprzega
sie z czym$, co mozna nazwac za Jeffem Wallem przeslonieciami medium, a poruszenia
»drobniejszych” figur retorycznych (m.in. metafory, przerzutni, alegorii) nie maja w tych
tekstach zbyt wiele do roboty. Trzeba tez wzia¢ pod uwage to, Ze seria nie ttumaczy sama sie-
bie — dopiero znalezienie dla niej sgsiedztwa w postaci innych serii artystycznych przynosi
ciekawe efekty interpretacyjne. Jesli bedziemy konsekwentnie obstawac przy close reading,
w lekturze Foksa czekaja nas same rozczarowania. Dostrzega¢ bedziemy tylko fragmenty
zamiast pola mozliwos$ci (ekonomiczno-polityczno-estetycznych), ktére pozwolito na uczy-
nienie widocznym takiego a nie innego obiektu. Przeslepimy tez praktyki, ktére umozliwity
wprowadzenie réznicujacych rozgraniczen miedzy artystycznym a nieartystycznym, poli-
tycznie znaczacym i nieznaczacym, uznajac, ze takie rozréznienie jest czyms$ oczywistym
i neutralnym. Nie tyle stracimy przyjemno$c¢ lektury, ile mozliwo$¢ oceny wypowiedzi arty-
stycznej jako istotnej lub nieistotnej w danym czasie.

O tym wszystkim warto pamietal, czytajac niektdre ksigzki/wiersze lub rozpatrujac twor-
czos¢ takich autorek, jak Kira Pietrek, Marta Podgérnik czy Kamila Janiak. Wydaje sie, ze
poeci i poetki rocznikéw ,,mlodszych” od Foksa jeszcze chetniej siegaja po powtérzenie-prze-
chwycenie. W zwigzku z tym niektére ich ksigzki lub wiersze stanowia dogodny materiat do
sprawdzenia tego, czym sa dobrodziejstwo i przeklenistwo close reading. Przyjrzyjmy sie uwaz-

niej tym trzem realizacjom.

Najlatwiej zauwazy(¢ strategie przechwytu w poezji Kiry Pietrek. Poetka wykorzystuje jezyki
o wyraznie okres§lonym pochodzeniu: biurokratyczno-korporacyjnym, panstwowo-urzedo-
wym, edukacyjnym, medialnym. S3 to jezyki nadzorujace, kontrolujace, definiujace aktualny

obraz rzeczywisto$ci — zawsze mocne, wladcze.

> O sztuce kontekstowej mozna moéwic takze w przypadku poezji Eugeniusza Tkaczyszyna-Dyckiego. Ten autor
nie wlacza do swoich wierszy zadnych spoleczno-medialnych fraz, ale nieustannie powtarzajac siebie samego,
uniemozliwia wyznaczenie granic wiersza i zmusza do przekroczenia lektur skoncentrowanych na pojedynczych
tekstach. Prekursorem tego typu strategii bylby, jak sadze, Tadeusz Rézewicz, a takze — w wezszym zakresie
- Jarostaw Marek Rymkiewicz. To autorzy, zwlaszcza Rézewicz, ktérzy w imie udowodnienia teologiczno-
metafizycznego braku w $wiecie doczesnym rozwijaja serie, cykle — rzadziej pisza pojedyncze wiersze. Kazda
taka seria odsyla do nieobecnej i niemozliwej do uobecnienia ,Catosci”. Ksigzki Foksa (m.in. Rozmowa
z gluchym psem) czy Piotra Przybyly (Apokalipsa. After party) oparte sa na zupelnie innym mysleniu o genezie
znaczen: nie pochodza one z jakiego$ porzadku transcendentno-metafizycznego, ale materialno-konkretnego
i historycznego.
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W tekscie o inc. ,wplyw srodkéw chemicznych” ze zbioru Jezyk korzysci Pietrek komponuje cos
w rodzaju studium przypadkéw (kontroli), opartych na materiale Zrédlowym. Poszczegélne
czedci jej tekstu oddzielone cyframi pelnig funkcje serii: ich zwigzki ustala urzedowo-kan-
celaryjny styl przepiséw, rozporzadzen, ankiet i dokumentéw, spotecznych badan i analiz.
I tak na przyktad w trzeciej serii czytamy: ,,wplyw architektury i otoczenia mieszkalnego / na
zachowanie czlowieka i na rozwéj / spolecznosci architektura a dobér naturalny / obszerna
praca z badaniami / na réznych terenach / w réznych kregach kulturowych”. Czwarta seria
w poréwnaniu z poprzednig — cho(¢ i na nig skladaja sie sygnaly abstrakcyjno-bezosobowego
jezyka — poluzowuje forme: ,wplyw tworzywa na zachowanie si¢ cztowieka / tworzywo z jakie-
go wykonane sa przedmioty / jakimi jestesmy otoczeni”. Koricowym dopowiedzeniem ,jakimi
jeste$my otoczeni” Pietrek niewatpliwie poszerza skale mozliwosci komunikacyjnych swojego
tekstu, wprowadzajac znaki niesyntetycznej mowy, wyrazne odniesienie do $wiata ludzkie-
go. Owo ,,jestesmy” brzmi inaczej niz alienujacy nas jezyk formularny. Czy ta réznica bytaby
zatem stawka, o ktéra gra wiersz Pietrek? Czy bylby to ten retoryczny wezel, ktéry niesie
najwiecej informacji o znaczeniu wiersza? Czy wlasnie do tego miejsca powinnismy przykla-
da¢ najwieksza wage? Kolejne serie nie rozstrzygaja tych watpliwosci i nawet jesli uznamy
czasownik ,jeste$my” za wskaznik ledwo wylaniajacej sie r6znicy zaznaczajacej nasz zwigzek
ze $wiatem, decyzja ta bedzie wynikala z naszego przywigzania do pewnych ideologii, a nie
ze wskazdéwek wiersza. Bedzie to nasze przywigzanie do jezyka, ktéry (gramatycznie) prébuje

za$wiadczy¢ o podmiocie wypowiedzi.

Pigta seria tekstu jest najkrétsza i najbardziej wyrazista: ,zycie niewidomych / w dobie kul-
tury wzrokocentrycznej”. Mozna sie tu zastanawia¢, czy wedlug Pietrek ,zycie niewidomych”
stanie sie przedmiotem badan materialno-finansowych, polegajacych na procedurach poréw-
nania, badania wplywu i analiz — takich samych procedurach, jakim poddawane majg by¢ w ko-
lejnych seriach utworu wydarzenia kulturalne (,kto i dlaczego / stoi za organizacjg kto na tym
zyskuje / kto na tym traci / ilu zatrudnia sie ludzi ilu zwalnia”), instytucje edukacyjne oraz
wplyw srodkéw chemicznych na twérczosé cztowieka czy procesy bogacenia sie artystéw. Na
ile potencjalna analiza ,zycia niewidomych w kulturze wzrokocentrycznej” decyduje o charak-
terze relacji z innymi wspomnianymi tu biurokratycznymi analizami: ujawnia ich abstrakcyj-
nos¢, wykazuje ich ograniczony zakres, sygnalizuje potrzebe rozleglejszych badan czy wrecz

przeciwnie — ujawnia ich panoptyczny cel?

W finatowej, dziewiatej serii Pietrek zmienia neutralno-sprawozdawczy styl na abstrakcyjno-
-zaangazowany. Nie budzi on watpliwosci co do akceptowanych wartosci i krytykowanych
proceséw: ,proces alienacji / miesozernych ludzi od zjadanego zwierzecia / wychowanie pro-
ces przej$cia na wegetarianizm / zmiany w zachowaniu czlowieka // kultura morderstwa /
opakowanie trupa w butke w kiszke zatarcie sladéw zbrodni / wspélczucie wobec zwierzecia
/ status pomiedzy czlowiekiem a rzecza (a ryby? robaki?) / uosobienie czy osoba jezyk bajek
dwulicowa socjalizacja / kanibalizm w kulturze / wie$ miasto / pets udomowione zwierzeta /
chéw rzezny tuczenie rozmnazanie $mier¢ / filmy przyrodnicze ekran / zwierzecos¢ czltowieka
autodefinicje / stownik hodowca klient / wierzenia religijne / wegetarianie”. Réwnowazniko-
we formy jezyka, wyjsciowe dla obserwacji ludzkich zachowan (ich zmian, utrwalen, wptywu
na inne istoty, obiekty i materie), tworza tu niemal konceptualne serie — dematerializuja real-

ne obiekty, wytwarzajac strukture pojeciowego imaginarium, ktére moze rozwina¢ sie w sku-
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teczne narzedzia wdrazanej dzieki nim polityki. Co w tym wierszu podlega interpretacji, co

warto$ciowaniu i czy mozna te procesy oddzieli¢?°.

Teksty-hasta, ktére wybiera Pietrek dobrze znamy, wyznaczajg przeciez ramy naszej codzien-
nosci, naszej pracy, edukagji itp. Sg narzedziami finansowej i biopolitycznej kontroli. Na czym
mialaby polega¢ interpretacja ich montazu w seryjne ciagi? Czy na pytaniu, jak to sie dzieje,
ze tego typu teksty pracuja na rzecz poezji? A jesli tak — to na rzecz jakiego rozumienia poe-
zji? Czy moze interpretacja polega¢ miataby tu na ponownej uwaznej, szczegétowej, bliskiej
lekturze zdan, ktére wyznaczaja zasady naszego $wiata, ale staly sie przezroczyste? Poezja
Pietrek dzialalaby tu w imie estetycznej zasady uwidoczniania tego, co — jako ramowe dla
danej spotecznosci - dystrybuuje tozsamosciowe pozycje jej czlonkéw i jest odpowiedzialne
za ustanawianie hierarchii. Nakazywalaby przyjrze¢ sie znakom ustalajacym i utrwalajacym
warunki naszego istnienia. A moze w ramach praktyki interpretacyjnej trzeba zada¢ pytanie
o to, czemu stuzy wyeksponowanie przez Pietrek tego typu komunikatu i jaki jest jego status:

prze$émiewczo-parodyjny? dokumentacyjno-sprawozdawczy?

Tak czy inaczej, musimy wyjs¢ poza close reading, zeby pisarskim dzialaniom Pietrek na-
dac warto$c¢ i znaczenie. Wymagaja one bowiem odwotania do kultury, ktéra nie opiera sie
juz na tradycyjnie estetycznych (i zinstytucjonalizowanych) zachowaniach wobec artefak-
tu (bezinteresowno$¢, kontemplacja czy podziw dla stworzonego obiektu), bedacych reak-
cja na wlasciwosci danego obiektu, ale na zachowaniach podajacych w watpliwo$¢ mozli-
wosc¢ i sensowo$c zaistnienia tego typu obiektéw. Wiersz Pietrek zachowuje ,,wspdlczynnik
sztuki”’, ale przenosi jej ciezar na raporty, dokumentacje czy ankiety, prébujac rozciggnaé
swoje artystyczne kompetencje na inne dziedziny zycia. Trudno bytoby wskazywa¢ wtasci-
woéci wiersza Pietrek, ktére moglyby zosta¢ poddane interpretacji (poszukujacej logiki sen-
su pod powierzchnia dostownosci) i oszacowaniu. Bliskie czytanie zorientowane wylacznie
na $rodki retoryczne (prace napie¢ wewnatrzjezykowych), ktére sa rozumiane jako wytwo-
rzone specjalnie na okazje dla tego wiersza i dla jego ,wspanialosci” czy produktywnosci,
zapoznaje wiele z tego, co wiersz sam przekazuje, czyli wlasng nie-autonomicznoé¢, uza-
leznienie od rozmaitych kanaléw dystrybucji, praktyk dyskursywnych i symbolicznych. Nie
chodzi o intertekstualno$¢ i mozliwo$¢ powierzenia interpretacji szeroko rozumianej poe-
tyce: chodzi o myslenie o artystycznosci, ktéra inkorporuje aktualne warunki wytwarzania
obiektéw i o taki jej komentarz, ktéry uwzglednia — by tak rzec — potencjalng wielobytowos¢
wytworzonych obiektéw czy relacji. Moga sta¢ sie one zar6wno towarami, produktami, mar-
kami czy dzielami tzw. sztuki. [ to interpretacja decyduje takze o tym, czym sie w danym

czasie stana.

6 Z podobnymi pytaniami musimy sie zmierzy¢, czytajac inne wiersze Kiry Pietrek, takie jak: konstytucja, tekst
o inc. ,gléwne zadania unesco” czy tekst o inc. ,na $wiecie jest 200 mln bezrobotnych”. Konstytucja — na
przyklad - to ,przechwycenie” fraz z najwazniejszego aktu prawnego panstwa: ,rzeczpospolita polska stwarza
warunki réwnego dostepu do débr kultury” czy ,ochrona $rodowiska jest obowigzkiem wtadz publicznych”. Caly
wiersz to przepisane frazy z konstytucji. Na czym miataby tu polega¢ interpretacja wiersza, skoro zaden jego
fragment nie zostal ,wymyslony” przez autorke?

7 Termin Stephena Wrighta.
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Opisywanie wiersza Pietrek jako autonomicznego uktadu celowych elementéw i niedostrze-
ganie eksperymentdéw innych niz formalne - co najczesciej zaklada close reading — nie tyl-
ko wyabstrahowuje wiersz z warunkujacych go proceséw kulturowo-politycznych, ale tez
nie pozwala uzasadni¢/zrozumieé¢ dokonujacych sie przemian w sztuce / poezji. Skoro nie
widzimy, w jaki sposéb dokonuje sie proces zapozyczenr / zawlaszczen w poezji, to nie mo-
zemy dostrzec takze ich znaczenia i wartosci — a wtedy tatwo o uproszczone oceny, falszy-
we prze$wiadczenia i zawieszone w prézni warto$ciowania. Jesli nie potrafimy uzasadnic
uzycia takich a nie innych $rodkéw artystycznych jak tylko ahistorycznie pojmowanymi
warto$ciami estetycznymi (,ladne”, ,przemawia do mnie”), to znaczy, ze gotowi jeste$my
potwierdza¢ idealizm estetyczny. Analiza formalna, rzecz jasna, jest tu wazna — pozwala
bowiem dostrzec, ze znaczenia poszczegdlnych serii tekstu Pietrek nie sumujs sie, ze zadne
z nich nie s3 wynikiem dopasowania do pojedynczych znaczacych, ze podkreslajac forma-
lizm dokumentacji urzedowych autorka wzmacnia materialny charakter myslenia o proce-
sach artystycznych, edukacji, pracy i naszym zyciu. Ale jednoczeénie trzeba bra¢ pod uwage
konsekwencje tego, ze umieszcza ona wiersz w takiej pozycji wobec biurokratycznego sy-
stemu, ze mamy okazje zobaczy¢ nie tylko przemoc poezji i jezykéw tozsamosciowych, ale

i mozliwoéci, jakie oferuja.

Nieco inne problemy wywotuja teksty Kamili Janiak, zwlaszcza wiersze z tomu Zweglona Jan-
tar (2016), ktéry przechwytuje estetyke neoekspresjonistyczng. To bardzo ciekawy zabieg,
nie polega on bowiem - jak w przypadku Pietrek — na korzystaniu z tekstéw publicznych,
ale na korzystaniu z ideologii estetycznej, dobrze utrwalonej w polskiej sztuce i literaturze.
Trudno jednak traktowac rozmaite ruchy artystyczne w sposéb ahistoryczny, dlatego trzeba

sie zastanowi¢, co moze znaczy¢ ponowne ich wykorzystanie w XXI wieku.

Pamietamy, ze neoekspresjonizm w sztuce (zwlaszcza lat osiemdziesigtych XX wieku) byt do-
meng konserwatywnie i moralistycznie nastawionych twércéw — nie od rzeczy bylo nazwa-
nie poetéw debiutujacych w brulionowej serii ,nowymi dzikimi”. Dwie odstony powojennego
ekspresjonizmu — abstrakcyjnego w latach pie¢dziesiatych (J. Pollock, W. de Kooning i inni)
oraz neoekspresjonizmu w latach osiemdziesiatych (G. Baselitz, A. Kiefer i inni) — niektérzy
krytycy oskarzali o to, ze stuzag maskowaniu dominacji panujacej ideologii. Zwlaszcza neoek-
spresjonizm lat osiemdziesigtych mial stanowi¢ w ich mniemaniu reakcyjng odpowiedz na
czasy Reagana i Thatcher, krach na rynkach europejskich i amerykanskich. Zdaniem m.in.
Hala Fostera zwyciestwo tego nurtu skutkowalo odej$ciem od minimalizmu, konceptualizmu

oraz dowartos$ciowywato sztuke przedstawieniowa?®.

Powtérzenie przez poetke w roku 2016 ekspresjonistycznych strategii nalezy zatem potrak-
towa¢ jako przechwycenie srodkéw wyrazu pozostajacych na ustugach konserwatywno-re-
akcyjnej ideologii. W wierszach pozostaje jakas jej cze$é¢ — znieksztalcona, przefiltrowana
przez wspolczesne obrazy i jezyki. Annopol — mieso to wspomnienie dziecinistwa, w ktérym

agresywne obrazowanie 13czy sie z ulubionym przez rozmaitych ekspresjonistéw motywem

8 Zob. m.in. G. Dziamski, Przetom konceptualny i jego wplyw na praktyke i teorie sztuki, Poznan 2010, s. 176:
»Zwolennicy sztuki konceptualnej widzieli w tym renesansie malarstwa wyraz artystycznej regresji, nawrot
artystycznego i politycznego konserwatyzmu [...] w nowym malarstwie widziano wytwoér rynku, wytwoér
neokonserwatywnej i neoliberalnej ideologii [...]”.
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miesa — ,[...] dom jak dom, / ale okolica pachniata surowym miesem”. U Janiak nie jest to
jednak chwyt z poziomu obrazowania, majacy zadziata¢ w imie paniki moralnej i zaswiadcza¢
0 ogblnym upadku $wiata, ktéry w poezji i sztuce dokumentowany jest wymiang czltowieka
na mieso. W tym wierszu zapach okolicy to informacja o zabijaniu zwierzat jako podstawo-
wym sposobie zorganizowania ludzkiego zycia. W ha ha $mier¢ ofiara, jaka podmiot mialby
zlozy¢ ze swojego zycia w imie lepszej przyszlosci, tak charakterystyczna na przyklad dla
wierszy Tadeusza Miciniskiego, zaskakuje ztozonos$ciag emocji: zwlaszcza humoru i despera-
¢ji - ,[...] a bede umiera¢ od jutra tylko czesciej! / bo kosmos potrzebuje mojego szalenstwa,
/ bo kosmos potrzebuje mojej ha ha $mierci!”. Litanijny rytm w wierszu krélowo celujacy
w obrazoburcze neoekspresjonistyczne eksploracje sfery sacrum, w wielu momentach Janiak
redukuje punkowo i materialistycznie: ,krélowo pracujacej polski, oddaj mi prosze pienig-
dze, oddaj / samochéd, bo zarobilam juz na niego sto razy i mieszkanie, / bo walcze z terro-
ryzmem, kupujac produkty oznaczone ptomyczkiem”. Wida¢, ze charakterystyczne dla eks-
presjonistycznego rejestru stylistyczne efekty, usankcjonowane historycznie (krzykliwosc,
operowanie silnymi kontrastami, hiperbolami i wyrazistym obrazowaniem) Janiak przeta-
muje komiksowym skrétem i minimalistyczna redukcja: ,ptaki spadaja ugotowane, samoloty
strzelaja jak garnek z popcornem, / regularne polowanie, wody paruja i zy¢ nie bedzie nic”
(sun core przysztosci). Podniosty patetyzm ekspresjonistycznych obrazéw o katastroficznym
zabarwieniu uzyskuje tu zupelnie nowa jako$¢ przez skonfrontowanie fraz wojenno-militar-
nych z kreskéwkowym niemalze ,garnkiem z popcornem”. I wiersz — zamiast utozsamiaja-
cych pragnien — wywotuje efekty wyizolowania pojedynczych doznan zmystowych i ogélnego
wychtodzenia frazy. Jest to istotne, bo podobne zabiegi sprawiaja, ze identyfikacyjny model
odbioru znakéw w systemie ekspresjonistycznym staje sie bardziej problematyczny. Janiak
moéwi co prawda o pewnej wspdlnocie, ale odpowiedzialnosc — jesli bierze — to za sprawy, kté-
re ta wspdlnota z siebie wykluczyla (zwierzeta, przyrode). Dobrze to wida¢ takze w tekscie
O!: ,[...] drogie dziecko, to nie wrézka ze $wiecacym tylkiem, / to nawet nie robak opchany
$wiatlem, to oh! zaréwka, / kolba, rozjasnia pokdj, steka, omdlewam! // a posciel pachnie
niby-lasem, nie potem, nie $ling / wali detergentem [...]”. Negowana (i w zwigzku z tym takze
przywolywana) konwencja bajki poczatkowo zakresla szeroki horyzont rozmaitych mozli-
wosci wyobrazniowych, jednak ostatecznie zaweza sie do obrazu detergentéw. Sa one dwu-
znaczna figura niewidzialnego lasu / przyrody: przywoluja zapach, ale wykluczaja i zastepuja

to, co przywoluja.

Wiaczenie minimalistycznych przechwytéw do skrajnie obcej im ideologii estetycznej, jaka
historycznie jest dla postminimalizmu neoekspresjonizm, sprzyja balansowi miedzy emocjo-
nalnym (etycznym) zaangazowaniem podmiotu w $wiat a odestetyzowaniem wiersza. W tak
splatanych kontekstach nie mozemy uzna¢ zbiorowych doznan za znaki prawicowego popu-
lizmu, wypowiadajacego sie rzekomo w imieniu rozgniewanych. Ponowne uzycie strategii
postekspresjonistycznych przez Janiak pozbawione byloby bowiem sensu, gdyby faktycznie
poetka stosowala je bez domieszek innych strategii, w chwili, gdy relacje spoleczno-polityczne
zabarwione s3 emocjami o takiej samej intensywno$ci, jak w sztuce postekspresjonistycznej.
Mozna powiedzie¢, postugujac sie tytutem najnowszego zbioru, ze Janiak tworzy , zweglong”
posta¢ wiersza. ,Zweglenie” bytoby metaforg historycznych przemian artefaktu oraz ich efek-
tem — pozostaloscig po procesach zuzywania sie (przetwarzania) sztuki w kulturowo-spotecz-
nych praktykach, niewykorzystang czescia jej energii artystycznej. Oczywiscie, nic nie stoi na
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przeszkodzie, by te wiersze analizowac osobno i interesowaé sie rozmaitymi zabiegami for-
malnymi - jednak bez zwrécenia uwagi na to, ze ekspresjonistyczne strategie ,wypowiadaja”
tu leki i obawy z perspektywy innej niz konserwatywna i reakcyjna, trudno bedzie oszacowac
ksigzke Janiak. Istnieje po prostu ryzyko, ze zredukuje sie ja do znanych ideologii artystycz-
nych. Dopiero przeniesienie uwagi z poziomu mikrointerpretacji na interpretacje zwigzana
z ideologiami estetycznymi historycznie okreslonych tendencji przynosi interpretacyjnie cie-
kawe efekty.

Interesujace w perspektywie przechwycen i ich estetyczno-ideologicznego znaczenia s3 takze
wiersze Marty Podgérnik, zwlaszcza takie jak: Dziewczynka w czerwieni, Angelus, Kiedy tqcz-
niczka kocha, chtopcy idg za nig w dym (ze zbioru Rezydencja surykatek). We wszystkich tych
wierszach Podgérnik przechwytuje teksty pisane przez mezczyzn. Mozna by je uznac za - po
prostu — intertekstualne, gdyby nie to, ze ich pastiszowy charakter podaje w watpliwo$¢ kon-
strukcje podmiotu méwigcego takze w innych wierszach poetki. Pamietajac o tym, ze najczes-
ciej jest to podmiot kobiecy, skoncentrowany na przezywaniu urazéw, niepowodzen i klesk
mitosnych, trzeba zapytaé, co oznacza nawigzanie tego typu relacji z meskimi tekstami. Cie-
kawe jest to zwtaszcza dlatego, ze wszystkie teksty, ktére Podgérnik powtarza, reprodukuja
patriarchalny model relacji ptciowych.

Dziewczynka w czerwieni jest przechwyceniem angielskiej wersji piosenki Chrisa de Burgha
Lady in Red, ale stycha¢ tu takze Finlandie Marcina Swietlickiego w wykonaniu Bogustawa
Lindy. Kiedy tqczniczka kocha, chtopcy idg za nig w dym powtarza jedna ze stownych serii Co robi
tgczniczka Darka Foksa i Zbigniewa Libery. Z kolei Angelus zawlaszcza rytm i stowa piosen-
ki Jana Czeczota U przgsniczki siedzg (opowiadajacej o zdradliwej naturze kobiecej). Kobiecy
podmiot wierszy Marty Podgérnik — cierpiacy z powodu bycia wyltacznie obiektem seksual-
nych obietnic, konfrontujacy czesto ztudzenia i idealistyczne wyobrazenia z dodwiadczeniami
- w tych przypadkach powtarza meskie obrazy obudowujace relacje mitosng idealistycznym
mitem. Czy Podgdérnik wchodzi tu w role autora-mezczyzny, czy moze z mezczyznami / ko-
bietami wchodzi w relacje homoseksualna? Czy raczej prébuje ,,zdjac” ze swojego wiersza ele-
ment plciowej rywalizacji (naznaczajacy wyraznie jej poezje) i pozostawic jedynie wrazenie
artystycznego campu, magii uwodzenia (matryca glamour); innymi slowy — czy dochodzi tu
do czego$, co Judith Butler nazywa resygnifikacja’?

Gdy wiec Podgérnik rozpoczyna na melodie: ,Nigdy nie wygladatas tak pieknie jak w zeszla
sobote. / Nigdy nie blyszczata$ takim blaskiem. Byla$ niemozliwa. / Nigdy ciuchy tak $wiet-
nie na Tobie nie lezaly, / a Twoje wlosy nigdy nie ukladaly sie tak idealnie” i dodaje: A moze
to ja bytem $lepy? / Dziewczynko w czerwieni” — to w bardzo istotny sposéb przearanzowuje
sytuacje wypowiedzi, ale — niekoniecznie zmienia jej ,,zawarto$¢”. Mamy tu bowiem do czy-
nienia z czym$ w rodzaju ,viralu” — ruch nie przemieszcza znaczen, sa one doskonale za-
loopowane. Méwiacy mezczyzna w przechwyconym przez poetke tekscie wchodzi niejako na
scene teatru maskarady: wyrazy uwielbienia najpierw kieruje przeciwko sobie (,a moze to ja

bytem slepy”), na konicu jednak wzmacnia nimi siebie, a nie komplementowang ,dziewczyn-

9 Zob. J. Butler, Walczgce stowa. Mowa nienawisci i polityka performatywu, przel. A. Ostolski, Warszawa 2010,
s. 23. Butler mé6wi o resygnifikacji, gdy nastepuje podwojenie ranigcej mowy, a dzieje sie tak, ,ilekro¢
przytoczenie ranigcych wyrazen jest nieodzowne dla ich skrytykowania”.
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ke w czerwieni”. Wiersz pokazuje fantazje o kobiecosci, zmaterializowang w komplemen-
cie, pod wptywem ktérego ,,dziewczynka w czerwieni” zamieniona zostaje w fetysz i element
spektaklu: ,nigdy tylu chtopcéw nie marzyto o chociazby jednym / tanicu z Toba. Nigdy tylu
chtopcéw nie bylto gotowych / dla Ciebie na wszystko. I nie mieli szans. / Nigdy tyle oséb nie
zabiegalo o Twoje towarzystwo, / wiec kiedy odwrécitas sie do mnie, / zaparto mi dech. //
Dziewczynko w czerwieni, // nigdy nie czulem sie tak, jak prowadzac Cie / tamtej nocy przez
parkiet do wyjscia, /wéréd zazdrosnych spojrzen”. I ten niemal podrecznikowy obraz relacji
uwodzenia, pozadania i prestizu w wierszu pokazany jest w taki sposéb, ze dociera do nas nie
tylko presja dominujacych wzorcéw kulturowych (glos meski dystrybuowany na warunkach
kobiecej kompozycji), ale i poddanie sie im, uleglo$¢ i przyjemnosc¢ czerpana z tej pres;ji. Ele-
menty negatywne i krytyczne spotykaja sie ze sobg w wielokrotnie zaposredniczonych zda-
niach Podgérnik, cho¢ wydaje sie, ze to obszar estetycznej przyjemnosci (glamour) odnosi
w nich zwyciestwo.

U Podgérnik wiele jest ze spektaklu w stylu glamourowego obtaskawienia kobiecego ciala,
ktéry jest jednoczesnie obrazem samego siebie: ,,miekkimi” mechanizmami kontroli i nad-
zoru. Dwuznaczne jest przy tym powtarzanie formul jezyka konstruujgcego ten spektakl,
podbijajacego w kostiumowy sposéb fetyszystyczne warunki relacji kobiety i mezczyzny.
Dlatego, jak sadze, interpretacja tekstéw autorki Dtugiego maja — czytanych chetnie jako do-
stowne opowieéci, budowane na efektach autentycznosci i autobiograficznoséci, nawigzujace
jakie$ relacje z feminizmem - powinna braé¢ pod uwage takze tekstowe mechanizmy rozta-
czania (ambiwalentnej) kontroli nad znaczeniami, ktére konstruuje sie w ramach patriar-
chalnego ukladu sit w spoleczenstwie. Czy za takie mechanizmy mozna w tym wierszu uznaé
glamourowa matryce, o ktérej wiemy, ze co prawda rozbraja twarde szowinistyczne reguly,
ale wcale ich nie uniewaznia, estetyzuje je wylacznie w klasycznym sensie tego stowa'®. Nad
tym wlasnie nalezaloby sie zastanowi¢, gdyby przyszlo nam interpretowac wiersze Marty
Podgérnik.

Oczywiscie nie ma czego$ takiego jak teoria przechwycen'!, nie mozna wiec sformultowac za-
sad postepowania ze ,splatanymi” obiektami; sitg rzeczy nie ma takze teorii interpretacji,
ktére radzilyby sobie skutecznie z tego typu obiektami i ich dezinformujacymi iluzjami. Na-
sze reakcje na obiekty poetyckie s3 reakcjami polityczno-kulturowymi, a nie teoretycznymi
i mniej zaleza od procedur, a jeszcze mniej od filozoficznych poje¢. Wydaje sie, ze z tradycyjna
estetyka filozoficzng naprawde juz sie pozegnalismy - zwlaszcza gdy czytamy teksty, w kté-
rych konceptualizm krzyzuje sie z sytuacjonistycznymi strategiami.

Kazdy z przywotanych przeze mnie przykladéw jest rzecz jasna inny. Kirze Pietrek najblizej
do konceptualnych strategii, takze tych literackich spod znaku conceptual writing Kennetha

Goldsmitha lub poezji flarf Gary’ego Sullivana. Kamila Janiak zachowuje wage ,wtasnego”

10Zob. o znaczeniu tej kategorii w procesach odpodmiotowiania kobiet w: A. Luksza, Glamour, kobiecosc,
widowisko. Aktorka jako obiekt pozgdania, Warszawa 2016.

1S3 instrukcje Deborda dotyczace tego, jak postepowac z przechwyconymi komunikatami, ale to nie to samo.
Zob. m.in. G. Debord, G.J. Wolman, Przechwytywanie — instrukcja obstugi, przet. M. Adamczak, [w:] Miasto
w sztuce — sztuka miasta, red. E. Rewers, Krakéw 2010, s. 316-325.
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jezyka, przechwytujac raczej historyczne makrostyle, Marta Podgérnik czesto odwoluje sie
do konkretnych, autorskich realizacji, wlaczajac je do swojego wiersza. Ale myslac o tych
strategiach poetyckich w sposéb calo$ciowy, mozna o interpretacji powiedzie¢ kilka ogél-
niejszych rzeczy. O interpretacji (takze wartosci) danego obiektu decyduje nie tylko to,
w jaki sposéb zostat uksztaltowany, ale to, w jaki sposéb odpowiada na aktualne rozumienie
roli artystycznosci w kulturze (analizujac, kwestionujac, polemizujac, krytykujac, wpisujac
sie w nig itp.). Innymi stowy, liczy sie jego historyczne umocowanie: mozna powiedzieé, ze
kazdy obiekt artystyczny jest infiltrowany przez konteksty, nie kazdy jednak je interioryzu-
je, czyniac z nich element swiadomej polityki artystycznej.

W kontekscie praktyk interpretacyjnych istotne jest pytanie o wartosé: skoro wiersz nie po-
siada znaczenia sam w sobie, to czy mozna nada¢ mu jakiekolwiek znaczenie i jakkolwiek
oszacowal. Sadze, ze z nadaniem jakiegokolwiek znaczenia jakiemukolwiek obiektowi jakis
czas temu poradzit sobie Stanley Fish'?. By odeprze¢ zarzut o subiektywizm i przemoc inter-
pretacji, mozna takze odwola¢ sie do nowego materializmu, ktéry podkresla spoleczny cha-
rakter wiedzy i jej materialnych uwarunkowan. Oznacza to, ze wypowiedZ podmiotu nie jest
warunkowana fenomenologicznie czy transcendentnie, ale immanentnie i historycznie. I kaz-
dy artystyczny obiekt czy zdematerializowana artystyczna idea powinny by¢ tak traktowane

i dopiero wéwczas warto$ciowane.

To jednak nie wszystko: majac na uwadze analizowane przyklady poetyckie, mozemy zasta-
nawiac sie, czy sama idea/konieczno$¢ warto$ciowania nie zostaje przez nie podana w wat-
pliwos¢. Jak nazwaliby$my ich warto$¢: estetyczna, polityczng, wymienng, uzytkowa? Zada-
jac to pytanie, od razu uswiadamiamy sobie, ze warto$ciowanie jest procesem spolecznym,
stuzy raczej modelowaniu wspélnoty niz jako$ciowej ocenie wierszy i operuje na wielu pozio-
mach, niekoniecznie sprzyjajac poszerzeniu artystyczno-kulturowej inkluzyjnosci. Dlatego,
interpretujac konceptualne przechwycenia, dobrze jest mie¢ na uwadze takze i to, ze czesto
sam obiekt nie moze by¢ poddany interpretacji (warto$ciowaniu), bo stanowi on wylacznie
punkt wyjécia do interpretacji proceséw, ktére podpowiada swoim konceptem. Jak pisze
Stephen Wright ,[...] w $wiecie, gdzie sztuka nie jest czyms, co opiera sie na przedmiotach
i podlega ocenie, gdzie nie ma autorstwa, gdzie w istocie skiada sie na nia szereg kompeten-
¢ji znajdujacych sie w obiegu, ktére kazdy moze sobie przywlaszczy¢ - sztuka odrywa sie od
warto$ciowania”?. Tak tez, do pewnego stopnia, dzieje sie w analizowanych przeze mnie
przykladach. Nie znaczy to jednak, ze nie potrafimy powiedzie¢, jakie obiekty s3 dla nas
istotne, a jakie nie sa — nigdy jednak to ustalenie waznoéci nie nastepuje dzieki odwolaniu
do zobiektywizowanych wartosci, czesto natomiast w odniesieniu do pozadanej przez nas
zmiany stosunkéw spotecznych (lub utrzymaniu ich status quo). Wielopoziomowe relacje
miedzy splatanymi obiektami wymuszaja raczej zajmowanie sie interpretacja tych relacji,
a nie tylko obiektem wyizolowanym ze sfery produkcji — co prowadzi dalej do interpretacji
relacji spotecznych, ktérych produkcjg zajmuje sie sztuka. Innymi stowy, kazda z tych poe-

tek, pracujac z wytworzonymi juz obiektami (niekoniecznie artystycznymi), przeksztatca

2Zob. m.in. S. Fish, Interpretacja, retoryka, polityka, przekt. zbiorowy, Krakéw 2007.

BNie pytaj, co to znaczy, zapytaj, jak tego uzy¢, Seminarium Stephena Wrighta w Muzeum Sztuki Nowoczesnej
w Warszawie, <http://www.beczmiana.pl/847,nie_pytaj_co_to_znaczy_zapytaj_jak_tego_uzyc.html> [dostep:
30.06.2017]



praktyki | Anna Kaluza, Splgtane obiekty

takze sposoby artystycznej produkcji, zmienia jej §rodki i charakter relacji. Sposéb wytwa-
rzania relacji miedzy rozmaitymi obiektami sztuki/poezji w zwigzku z tym takze powinien
sta¢ sie przedmiotem interpretacji, prowadzi on ostatecznie przeciez do wytwarzania relacji

miedzyludzkich.

1Zob. m.in. N. Bourriaud, Estetyka relacyjna, przel. £. Biatkowski, Krakéw 2012.
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SEOWA KLUCZOWE:

Kamila Janiak

zawtltaszczanie

ABSTRAKT:

Artykul ,Splatane obiekty” dotyczy probleméw inter-
pretacyjnych, jakie wywoluja teksty oparte na powté-
rzeniach-przechwyceniach. Po prezentacji historycznego
statusu obiektéw artystycznych opartych na przechwyce-
niach, autorka koncentruje sie na poezji Marty Podgér-
nik, Kiry Pietrek i Kamili Janiak. Na przykladzie wierszy
tych poetek rozpatruje zagadnienia dotyczace polityczne-
go znaczenia przechwycen, réznic miedzy lekturg skon-
centrowang na formalnych cechach tekstu a lekturg roz-
wazajaca konteksty estetyczno-ideologicznych uwiklan
tekstow. Przyglada sie takze uzaleznieniu warto$ciowania
od przyjetego modelu interpretacji.
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o polskiej poezji przetomu XX i XXI wieku (2008), Wielkie wygrane. Wspélne sprawy poezji, krytyki
i estetyki (2011) i Pod grq. Jak dzis znaczq wiersze, poetki i poeci (2015). |
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Dwa przecinki
ijeden dywiz
Krystyny Mitobedzkiej

b ukasz Zurek

Przecinek, w czasie pisania
to nie jest
to bytoby
gdyby zdazyto by¢ kazdym

w kazdej (tej, juz tamtej) chwili’

Wierszem otwierajacym tomik Imiestowy Krystyny Milobedzkiej rzadza zaimki. Na 15 jedno-
stek leksykalnych tworzacych utwér az 6 z nich to zaimki, z czego cztery to wskazujace (,to”,
,to”, ,tej”, ,tamtej”), a dwa upowszechniajace (,kazdym”, ,kazdej”). Dwukrotnie powtérzony
zaimek ,to” zdaje sie odnosi¢ do pewnego nieobecnego oraz nieprzedstawionego przedmiotu
poetyckiej wypowiedzi, czyli , tego”, ktére nigdy nie jest w pelni obecne, a raczej nigdy nie daje
sie uchwyci¢ za pomoca czasownika w trzeciej osobie liczby pojedynczej czasu terazniejsze-
go”. Juz tutaj zwraca uwage fakt, ze analizowany wiersz wymaga od czytelnika jednoczesnego
czytania go jako wypowiedzi dotyczacej rzeczywistosci pozajezykowej (pewne pozawierszowe
,to” ,nie jest”) oraz samego jezyka (,»to« nie »jest«”), ktéry podmiot stara sie jak najbardziej
przyblizy¢ do znikliwego bycia®. To podwéjne kodowanie lektury — wykazujace w zasadzie nie-

! K. Mitobedzka, [to nie jest], [w:] tejze, Zbierane, gubione 1960-2010, Wroctaw 2010, s. 211. O ile nie wskazuje
tego w przypisie, dalsze cytaty z Imiesfowéw Krystyny Milobedzkiej lokalizuje za tym wydaniem w tekscie
gléwnym poprzez skrét ,ZG” wraz z podaniem numeru strony.

2 Niewykluczone, ze wers ,to nie jest” tworzy intertekstualna relacje z opublikowanym w 2000 r. (czyli wtedy,
kiedy ukazaly sie réwniez Imiestowy) wierszem TO Czestawa Milosza, w ktérym poeta kilkukrotnie stwierdza ,TO
jest (...)” (Cz. Mitosz, TO [w:] tegoz, to, Krakéw 2000, s. 7-8). Pozostawiam jednak te mysl do rozwazenia innym
cztonkom wspélnoty mikrologicznej. Dodam tylko tyle, ze zasadnicza réznica miedzy ,to” Mitobedzkiej a ,TO”
Milosza polegataby wlasnie na semantyce zapisu obu tych stéw. O ile poetka nie widzi r6znicy miedzy blahym
,to” a ,TO” metafizycznym, o tyle poeta (w ramach wspomnianego utworu) wyraziscie je od siebie odréznia.

3 Jak zauwaza Aleksandra Zasepa, ,[z]ainteresowanie jezykiem jest u Mitobedzkiej naturalng konsekwencja
zainteresowania $wiatem”. A. Zasepa, ,Bieg mysli/Bieg stow”. Jezyk poetycki wobec wyzwan rzeczywistosci
uczasowionej, [w:] tejze, Czas (w) poezji Krystyny Mitobedzkiej, Wroctaw 20186, s. 205.
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uchronng kleske poznawcza podmiotu, ktérego doswiadczenie zawsze idzie na rozkurz, jesli
chcie¢ je wystowi¢ - stanowi charakterystyczng ceche ,poetyki drobiny™, zapisu czy tez bie-

gu®, odgrywajacej istotna role w pdznej twérczosci Milobedzkie;j.

Wypada jednak wréci¢ do wspomnianych zaimkéw — niesamodzielnych czesci mowy, ktérym do
spelniania swoich funkdji potrzebny jest kontekst calo$ci wypowiedzi lub sytuacji, w ktérej odby-
wa sie komunikacja®. Wiersz nie pozostawia zadnej wskaz6wki, ktéra pozwolitaby skonkretyzowac
,to”. Moze ono odnosic¢ sie zaréwno do bardzo konkretnego, pojedynczego zjawiska czy fizyczne-
go obiektu (jak w zdaniu ,Popatrz na to”), jak i do caloéci doswiadczalnego zmystami swiata (,To
wszystko”). Owo napiecie miedzy partykularnoscig a powszechnoscia, obecne w pojedynczym,
niepodporzadkowanym innej cze$ci mowy ,to”, widoczne jest réwniez we wspomnianym wyzej
podziale zaimkéw ze wzgledu na ich funkcje - jedne (,tej”, ,tamtej”) prébuja wskazywac¢, sytuo-
wac pewien obiekt lub pewne zjawisko w czasoprzestrzeni, inne za$ (,kazdym”, ,kazdej”) odnosza

sie do wszystkich (ludzi? zwierzat? przedmiotéw?) istniejacych w calej nieskoriczonosci chwil.

Wskazane przed chwila napiecie miedzy obecnymi w tekscie zaimkami wida¢ takze w semantyce
form czasownikéw uzytych w wierszu. Jak juz wspomniano, wiersz rozpoczyna sie od negacji pel-
nej obecnosci tego, czego sie doswiadcza, i jednoczesnego zaprzeczenia poznawczej sile czasow-
nikéw w czasie terazniejszym’. W nastepnym wersie otwiera sie jednak perspektywa na wyjscie
z impasu. ,To byloby”, zanim okaze sie, ze stanowi poczatek rozwijanej do kornca wiersza parodii
sadu filozoficznego, w pierwszej lekturze moze zosta¢ odczytane jako wybér jezykowej ,formy
bardziej pojemnej”, ktéra prawdopodobnie pozwoli nadazy¢ stowu poetyckiemu za $wiatem.
Chwilowa nadzieje na realizacje utopii daje czasownik w trybie przypuszczajacym, ,wskazujacy,
ze méwiacy traktuje tre$¢ zdania nie jako rzeczywists, lecz jako mozliwg™®. Byt, powiada Mito-
bedzka, raczej wychyla sie ku potencjalnosci niz po prostu jest tu-oto. Jednoczeénie w ,to byto-
by” pobrzmiewa zawsze czas przeszly, pewne ,bylo”, symptom nieuchronnego znikania $wiata®.
W tworzacej sie miedzy dwoma pierwszymi wersami dziwnej, wykluczajacej terazniejszo$¢ struk-
turze czasowej, podmiot wiersza — na sekunde potrzebna do lektury nastepnego wersu — wydaje
sie wyrazad wiare w mozliwosc¢ jezykowego uchwycenia rzeczywistosci w tym, jak sie ona dzieje.

Wers trzeci i czwarty sg wyraznie dtuzsze od dwéch pierwszych™. Ich wzgledne (w poréwnaniu
do formalnego skondensowania calego wiersza) rozgadanie mozna interpretowac jako znak za-
famania sie ambitnego projektu, majacego na celu stworzenie jezyka poetyckiego, ktéry nada-

zalby za $wiatem. Uruchomiona w wersie ,,to bytoby” potencjalnos¢ trybu warunkowego zostaje

4 P. Bogalecki, Niedorozmowy. Kategoria niezrozumiatosci w poezji Krystyny Mitobedzkiej, Warszawa 2011, s. 30.
> Te zapisy (...)” (ZG, s. 228); ,nie pisa¢, biec” (ZG, s. 213).

6 ,Zaimki, stowa na wskro$ gramatyczne (...), czysto relacyjne, pozbawione wtasciwego, leksykalnego,
materialnego znaczenia (...)". R. Jakobson, Poezja gramatyki i gramatyka poezji, thum. Z. Kloch, [w:] tegoz,
W poszukiwaniu istoty jezyka, t. 2, pod red. M.R. Mayenowej, Warszawa 1989, s. 234.

7 Jak podsumowuje Zasepa, ,[alktualny moment (...) jest (...) wcieleniem nietrwaltosci, bowiem nieustannie sie
zmieniajac, nie pozostawia nigdy czasu na zakorzenienie i dluzsze zaznanie doskonalego szczescia (...)".
A. Zasepa, Nieuchwytnie [w:] tejze, Czas (w) poezji Krystyny Mitobedzkiej, s. 77.

8 Hasto ,tryb przypuszczajacy, warunkowy”, http://sjp.pwn.pl/sjp/tryb-przypuszczajacy-warunkowy;2530925.
html [dostep: 07.02.2017].

9 Podobnie w wierszu [co ja robie, patrze w jest]: ,to jestnienie/ jest nie nie” (ZG, s. 224).

*Wers trzeci i czwarty licza sobie po 8 sylab, pierwszy i drugi odpowiednio 3 i 4.
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skonkretyzowana przez skorelowany z czasownikiem , bytoby” spéjnik podrzedny ,,gdyby”, ktéry
naktada na ,rzeczywisto$¢ uczasowiong” warunki, pozwalajace jej sta¢ sie w pelni terazniejsza,
obecng. Prébujace sytuowacd sie poza $wiatem filozofowanie na temat bytu zostaje jednak w wier-
szu skrytykowane, wywrécone na nice — za ostrze krytyki stuzy wtracenie nawiasowe ,(tej, juz
tamtej)” obecne w wersie czwartym. Jest to pierwszy przypadek obecnego w Imiestowach chwytu,
majacego na celu podkreslenie czasowosci samego wiersza, tego, ze wiersz nie tyle zostal napisa-
ny, ile jest pisany, stanowi zatem prébe zapisania ,jest” zawsze skazang na popadniecie w ,bylo”.

Gdyby usunaé wzmiankowane wtracenie nawiasowe — wers czwarty miatby wéwczas posta¢ ,w kazdej
chwili” - caly wiersz mégltby doprowadzi¢ czytelnika do przeswiadczenia, ze poetka doszla do pew-
nych wnioskéw, zamknela rozwazania nad temporalnoscig bytu w skrajnie atemporalnej, stabilne;j,
filozoficznej formule. Wspomniane wtracenie nawiasowe uniemozliwia jednak taka lekture utworu.
Jest symbolem czasowego rozsuniecia (miedzy nazywaniem a do$wiadczaniem, pisaniem a mysle-
niem), ktéry poprzez sposéb zapisu i jego miejsce w calosci wersu pokazuje to, co nazywa — graficznie
odsuwa rzeczownik od zaimka i przyimka, uniemozliwiajac istnienie takiego polaczenia wyrazéw, jak
»w kazdej chwili”, falszujacego czasowy, dziejowy charakter doswiadczania rzeczywistosci.

Okalajacy oba zaimki nawias to jeden z dwéch znakéw interpunkeyjnych obecnych w wier-
szu. Drugim jest przecinek, oddzielajgcy od siebie ,tej” od ,juz tamtej”. O ile motywacja dla
zastosowania przez poetke nawiasu zostala przedstawiona wczeéniej, o tyle przecinek wy-
maga kilku dodatkowych stéw komentarza. Na poczatek nalezy zastanowic sie, jak mozna by
interpretowacd zakonczenie utworu, gdyby brakowalo w nim przecinka. Wers ,w kazdej (tej
juz tamtej) chwili” z pewnoscig nadal mozna by interpretowa¢ jako krytyke atemporalnego
mysélenia o bycie, ktére zawsze wszak dzieje sie w czasie. Drobnej zmianie ulegloby natomiast
znaczenie frazy nawiasowej — pierwszy zaimek mozna by bowiem wéwczas potraktowac jako
redundantny wobec drugiego, gdyz wskazujacy na te samga (tamta) chwile.

Obecnos¢ przecinka sprawia jednak, ze w obrebie samego nawiasu, wprowadzajacego w za-
koriczeniu wiersza rozsuniecie czasowe, tworzy sie kolejny, jeszcze bardziej subtelny podzial,
zupelnie tak, jak gdyby poetka uznala, ze w niewystarczajaco wyrazny sposéb podkreslita roz-
mijanie sie stowa z dos§wiadczeniem'?. Oto bowiem nie mamy juz do czynienia z jedng chwila,
ktéra przeminela, lecz dwiema osobnymi mikrochwilami - ta przed przecinkiem oraz t3 po
przecinku. Obecny w ostatnim wersie rym wewnetrzny (,kazdej’, ,tej”, ,tamtej”*?), brzmiacy

jak echo, jeszcze bardziej uwypukla niemozliwo$¢ uchwycenia ,teraz” w formie jezykowe;.

Wspomniany przecinek nie ma by¢ jednak wylacznie symbolem tego, co w nastepnym wierszu z Imie-
stowow okreslone zostanie jako ,,Odstep od mysle do méwie” (ZG, s. 212). Jesli wzigé pod uwage fakt,

1To cytat ze wzmiankowanego tytultu rozdziatu z ksigzki Aleksandry Zasepy.

20 podobnej funkgji przecinkéw u Mitobedzkiej (przy okazji interpretacji drugiego wiersza z tomiku Wykaz tresci) tak
pisal Piotr Bogalecki: ,Mitobedzka nie rezygnuje z przecinkéw, uzywa ich natomiast w taki sposéb, by prowokowa¢
kilka wersji lektury, pozwala¢ czytelnikowi podazac kilkoma drogami rozumienia”. P. Bogalecki, Niedorozmowy, s. 147.

13Jesliby jednak potraktowaé ,tamtej” jako rym doktadny do , tej’, to wéwczas pojawia sie mozliwo$¢ innej
lektury wiersza, idacej pod prad odczytaniu zaproponowanemu w tekscie gtéwnym. Obecny w ,tamtej”
rym — podobnie jak w przypadku ,to byloby”, zawierajacego w sobie jednoczesnie pamie¢ o przesztosci
oraz wychylenie ku przyszlosci — dzieli bowiem wyraz na ,tam” oraz ,tej”. Mozna by zatem interpretowac
wtracenie nawiasowe nie jako krytyke filozofii zapominajacej o czasowosci egzystencji, lecz prébe pozytywnego
wypracowania bardziej pojemnej formy zaimka, ktéry jest w stanie podazac za oddalajaca sie chwilg.
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ze dominujaca we wspomnianym tomiku poetyka zapisu czy tez ,biegu” sugeruje odczytywanie teks-
tu utworu jako ,pogoni za chwilg”*, to wéwczas przecinek mozna by potraktowac jako zaznaczenie
pauzy w zapisie, ktdra jest jedynym sposobem na ocalenie pozastownego, niepoddajacego sie jezyko-
wej reprezentagji. To, o co potyka sie czytelnik w trakcie lektury wiersza, czyli drobny znak interpunk-
cyjny réznicujacy semantyke dwéch zaimkéw, moze by¢ interpretowane jako mikroskopijny $lad po

tym, o co potknat sie podmiot piszacy w trakcie zapisu-biegu — po rzeczywistym doswiadczeniu.

Jesli wedlug Stanistawa Baranczaka usuwanie przez Mitobedzka ze swoich wierszy interpunk-

15, wéwczas przecinek z wiersza [to nie

¢ji sprawia wrazenia ,méwienia na jednym oddechu”
jest] bylby symbolem méwienia, w ktérym doszlo do przerwy (czy tez: przelomu), bliskim
temu, o czym poetka pisze w autopoetyckim fragmencie z Imiestowsw: ,Niegotowe, niecalte

[zapisy], pelno w nich dziur (gdyby chociaz $wiecily pustkami)” (ZG, s. 228).

W $wiecie poezji Milobedzkiej, gdzie kazde jezykowe przebiegniecie odstepu miedzy doswiadczeniem
a méwieniem jest skazane na porazke, interpunkcyjna pozostatos$¢ po spotkaniu ze $wiatem obecna
w wierszu [to nie jest] moze by¢ interpretowana jako préba ocalenia w materialnosci znaku tego, co
nie miesci sie w czasownikach w czasie terazniejszym. Jedng z wielu dziur, ktére nie $wiecg pustka,
jest by¢ moze wlasnie 6w przecinek, znak oddzielajacy (jezyk/podmiot od $wiata), ale i taczacy (je-
zyk/podmiot ze $wiatem) doktadnie w tym samym miejscu, w ktérym dokonuje si¢ oddzielenie'®.

Przecinek, dywiz — znaki-widma
nawet gdybym zdazyta krzykna¢ jestem tej najnizszej chmurze

jestes$ bedzie juz inne, w innym miejscu'’

Zacytowany wyzej trzeci wiersz z Imiestowéw to drugi po [to nie jest] tekst, w ktérym Milo-
bedzka jednocze$nie tematyzuje oraz inscenizuje nieusuwalny odstep miedzy jezykiem a $wia-
tem. To jeden z tych p6znych wierszy Milobedzkiej, ktére (pozornie) poprzez swoja prostote

formalng nie potrzebuja zadnego komentarza. Jak pisal Piotr Bogalecki:

Wysoko oceniajacy formalng strone wierszy autorki Imiestowéw (...) krytycy literaccy nie ukrywaja
zdziwienia, ze poezja wywodzaca sie w prostej linii z najbardziej zageszczonych modeli poezji lin-
gwistycznej spod znaku Tymoteusza Karpowicza (...) mogta wyewoluowaé w projekt w tak duzym

stopniu , przyjazny” czytelnikowi's.

ME. Suszek, Szybkos¢, pospiech, kompresja. ,Poetyka przyspieszenia” w poezji Krystyny Mitobedzkiej, Katowice 2014, s. 8.

5S. Baranczak, In statu nascendi, ,Twoérczos¢” 1971, nr 9, s. 101. Cyt. za: A. Zasepa, Czas (w) poezji Krystyny
Mitobedzkiej, s. 207.

16, Przecinek jest we wspolczesnej normie przestankowania — zaré6wno polskiej, jak i wloskiej — najbardziej
uniwersalnym znakiem przestankowym (...) moze pelnic rozmaite, czesto przeciwstawne funkcje”.
K. Foremniak, O sztuce przestankowania w Polsce i we Wtoszech: rozwdj normy interpunkcyjnej od XVI wieku do
wspdtczesnosci, Warszawa 2014, s. 271. Na bardzo podobna role przecinka do tej z wiersza [to nie jest] wskazuje
Adam Lipszyc w swojej mikrologicznej interpretacji wiersza Paula Celana pod tytutem ERZFLITTER
(w tlumaczeniu Lipszyca — ARCYBLICHTR RUDY): ,Ten przecinek [oddzielajacy od siebie wyrazy
Jkrotkoméwnose” i klarowno$¢”] nie oznaczalby ani czasowego, nieodwracalnego nastepstwa, ani
wahadlowego ruchu, lecz paradoksalng, superpozycyjna réwnoczesnosé, owa hiperaktualnos¢, ktéra rozszczepia
zwykla czasoprzestrzenng terazniejszo$¢, a zarazem sama pozostaje wewnetrzne niestabilna i rozdzielona”.
A. Lipszyc, Powrét K, [w:] tegoz, Czas wiersza. Paul Celan i teologie literackie, Krakéw-Budapeszt 2015, s. 192.

7K. Mitobedzka, Imiestowy, Wroctaw 2000, s. 8.
18P. Bogalecki, Niedorozmowy, s. 31.
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Warto jednak sprébowaé pochyli¢ sie nad tym wierszem z mikrologiczna lupg — by¢ moze
woéwczas uda sie zauwazy¢ i objasni¢® te jego elementy, ktére umykaja przy powierzchow-
nej lekturze. Pierwszym z nich jest intertekstualna relacja, jaka zachodzi miedzy [nawet gdy-
bym...] a [to nie jest]. Sam poczatek utworu, ,nawet gdybym zdazyla”, pobrzmiewa bowiem
trybem warunkowym obecnym w pierwszym wierszu z Imiestowéw: ,gdyby zdazyto (...)" (ZG,
s. 211). Zachodzaca w obrebie tych dwéch wierszy zmiana kategorii gramatycznych czasowni-
ka — bezosobowe i nijakie ,,gdyby zdazylo” przechodzi w pierwszoosobowe i zeniskie , gdybym
zdazyla” - jest nos$nikiem zmiany perspektyw poznawczych podmiotu. O ile w pierwszym
wierszu z Imiestowéw, jak bylo juz wspomniane, od bycia oczekuje sie pelnego uobecnienia,
w kazdym i w kazdej chwili, o tyle w analizowanym tutaj utworze to podmiot chce potwierdzi¢

swoja obecnoéé przed rzeczywistym fenomenem — chmurg.

Dalej zauwazy¢ mozna kolejne przesuniecia semantyczne zachodzace miedzy wspomnianymi
utworami. O ile w pierwszym wierszu dopiero wtracenie nawiasowe psuje poetyko-filozoficzne
przedsiewziecie, o tyle wiersz trzeci juz od pierwszych stéw, partykuly wzmacniajacej obecnej
w sformulowaniu ,,nawet gdyby”, zapowiada kleske podmiotu. Tym razem tryb warunkowy
stuzy wiec jedynie do tego, aby opowiedzie¢ o niepowodzeniu - zupelnie tak, jak gdyby zakon-
czenie wiersza [to nie jest] uniemozliwialo juz realizacje utopii o pochwyceniu ,teraz” czy na-
wet wyobrazanie jej sobie. Rym wewnetrzny ,tej najnizszej”, stanowigcy powtérzenie rymu
z ostatniego wersu [to nie jest], jeszcze bardziej zacie$nia relacje miedzy obydwoma tekstami,
stanowi bowiem echo ,tej, juz tamtej” kleski poznawczej.

Réwniez na poziomie grania semantyka samej formy graficznej zapisu wiersz [nawet gdybym...]
nawiazuje do pierwszego wiersza z Imiestowéw. Czasoprzestrzenne rozsuniecie miedzy okrzy-
kiem ,jestem” a adresatem tego komunikatu (chmurg najnizszg, a zatem taka, ktérg mozna do-
siegna¢ stowem), o ktérym méwi wers ,jestes bedzie juz inne, w innym miejscu”, dotyczy wszak
takze pozycji czasownika ,jestes” wzgledem wersu wczesniejszego. Czasownik ,jestem” wykrzy-
czany w kierunku rzeczownika ,chmurze” znajduje sie bowiem we wzglednym sasiedztwie tej
jednostki leksykalnej (a przynajmniej nie oddziela go od niego wtracenie nawiasowe). Nato-
miast czasownik ,jestes” faktycznie jest ,w innym miejscu” wzgledem wspomnianych wyrazéw
- znajduje sie na poczatku wersu drugiego, odsuniety od tekstowej chmury o wiszace nad nim
15 sylab. Jedyny znak interpunkcyjny w calym dwuwersowym wierszu, czyli widmowy przeci-

nek, ktéry mieszat w zaimkach z [to nie jest], jedynie uwydatnia wspomniane wyzej rozejscie®.

Te dosé¢ klarowng interpretacje wiersza komplikuje refleksja nad tym, jak wlasciwie rozumieé
fragment ,jeste$ bedzie juz inne, w innym miejscu” w relacji do poprzedzajacego go ,jestem”.
Przejscie od pierwszej do drugiej osoby liczby pojedynczej moze mie¢ bowiem rozmaite wy-

kladnie, r6zniace sie od siebie tym, na ktéry z czasownikéw zdecydujemy sie polozy¢ akcent.

Figure objasniacza pozyczam od Stefana Szymutki (Po co literatura jeszcze jest? Na motywach ksigzek Janusza
Stawinskiego , Przypadki poezji” i ,Miejsce interpretacji”, ,Teksty Drugie” 2007, nr 3, s. 142-153), ktéry z kolei wytuskuje
ja z jednego zdania z tekstu Janusza Stawinskiego: ,Oczywiscie, w znacznej mierze wigze sie to [czytanie poezji
wspélczesnej] (...) z potrzebami zawodowymi, z checig publicznego wypowiadania sie o rzeczach przeczytanych -
wystepowania w roli ich krytyka czy objasniacza” (J. Stawinski, Zanik centrali, ,Kresy” 1994, nr 18, s. 14).

2Warto zauwazy¢, ze performatywnemu pokazywaniu w typografii tego, o czym moéwi wiersz, blisko jest do
(szeroko pojetej) tradycji poezji konkretnej, do ktorej — jak wiadomo z tomikéw wszystkowiersze, Przesuwanka
czy Dwanascie wierszy w kolorze — Milobedzka wielokrotnie sie odwolywata.
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Obecne w drugim wersie ,,jeste$” stanowi¢ moze zatem wypowiedZ metatekstowa, w ktérej zacho-
dzi tozsamo$¢ nadawcow (X méwi o wypowiedzi X) mimo zmiany w obrebie kategorii gramatycz-
nej. ,,Ja” poetyckie wypowiada sie w drugiej osobie, pokazujac tym samym, ze okrzyk z pierwsze-
go wersu, ktéry mial potwierdza¢ jego obecnos¢, tak naprawde oddziela sie od niego i po chwili
zmienia w zdystansowane ,jestes”. Innym, w innym miejscu bytby zatem sam podmiot méwiacy
w wierszu — koricowa cze$¢ utworu bylaby wéwczas rodzajem hypallage, w ktérej wlasciwosci zwy-
czajowo przypisywane chmurom (zmiennosc¢ ksztaltéw i ciggla ruchliwosc) zostalyby przeniesio-
ne na podmiot?. Mozliwa jest jednak zgola inna interpretacja — taka, w ktérej okrzyk ,jestem” ma
na celu potwierdzenie obecnosci nie tylko ,ja”, lecz takze najnizszej chmury. , Jestes” byloby wow-
czas ,ty” powolanym do istnienia przez sama intencje podmiotowego wykrzyknienia. Chmura
jednak wcigz zmienia swoje ksztalty i wcigz sie porusza, dlatego tez czasownik w czasie terazniej-

szym (o czym wiem juz z [to nie jest]) nie do korica pasuje do nazwania tak znikliwego fenomenu.

Wiersz w zadnym wypadku nie pozwala rozstrzygnaé, ktéra z powyzszych interpretacji rela-
¢ji miedzy ,jestem” a ,jestes” jest bardziej zasadna — i nie na tym rzecz polega. , Zapisa¢ bieg
mysli bieg stéw w biegnacym $wiecie” (ZG, s. 212) mozna tylko poprzez uwieloznacznienie
wiersza, tak aby odwracalna relacja podmiot-przedmiot pozostawata w ciggltym ruchu.

k%K%

Utwor [nawet gdybym...], tak jak i cale Imiestowy, zostal przedrukowany w tomie zbierane
(1960-2005), wydanym przez ,Biuro Literackie” w 2006 roku, zawierajacym wszystkie ksigz-
ki poetyckie Milobedzkiej od Anagliféw poczawszy az do Po krzyku®’. Bardzo drobna zmiana,
jakiej poetka dokonata na tym wierszu®®, mocno komplikuje wczesniejsza analize. W wers;ji

opublikowanej w 2006 roku utwér brzmi nastepujaco:

nawet gdybym zdazyta krzykna¢ jestem tej najnizszej chmu-

rze, jeste$ bedzie juz inne, w innym miejscu (ZG, s. 214)

Rozbicie wyrazu ,,chmurze” na dwie sylaby za pomoca dywizu oraz dodanie przecinka po syla-
bie ,rze” — tylko tym i az tym r6zni sie [nawet gdybym...] z 2000 roku od swojej wersji z 2006
roku. Pierwsza zmiana znaczaco wplywa na tok catego (i tak bardzo krétkiego) utworu, jest
bowiem znacznie silniejszym zabiegiem modulujagcym rytm wiersza niz na przyktad przerzut-
nia. Oto zamiast ptynnie przej$¢ od jednego wersu do drugiego wiersz potyka sie o zawieszony
na koncu dywiz, ktéry przerywa wypowiedZz podmiotu dostownie w pét stowa. Co ciekawe,
owo przerwanie pelni podobna funkgje, jak opisywane przy okazji [to nie jest] wtracenie na-

wiasowe — performatywnie pokazuje czasowe rozejscie sie wystowienia z doswiadczeniem.

ZFascynujaco o awangardowych przygodach hypallage oraz filozoficznych implikacjach tej figury pisata Barbara
Sienkiewicz w artykule Prawdziwy koniec hypallage? (,Teksty Drugie” 2002, nr 3, s. 212-222).

2W takiej samej formie ukazat sie pie¢ lat p6zniej w tomie zbierane, gubione (1960-2010), uzupetnionym o tomik
gubione z 2008 roku. Raczej jako ciekawostke niz (nawet mikrologiczny) trop lekturowy mozna potraktowac
fakt, ze na oktadce zbierane, gubione zaprojektowanej przez Jana Jaromira Aleksiuna przecinek oddzielajacy oba
wyrazy zostal powiekszony do gigantycznych rozmiaréw, zajmujac tym samym centralne miejsce kompozycji.

#] nie tylko na tym - zaimek w drugiej osobie liczby pojedynczej zapisywany w wierszu [z twoimi rekami...] od
wielkiej litery (,zt6z mnie z samych Ty”), w wersji ze zbierane oraz zbierane, gubione jest juz zapisywany tak, jak
reszta tekstu (,z16z mnie z samych ty”).
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Zanim czytelnik przeczyta druga strofe utworu, moze zobaczyé w samym zapisie tekstu, ze

D L . T w o qes e
»jestes bedzie juz inne, w innym miejscu”, ze sama sylaba stowa ,chmurze” zdaje sie ucieka¢
przed czasownikiem w czasie terazniejszym. Podzial wyrazu na dwie sylaby sprawia takze, ze
wspomniana w poprzedniej czedci artykutu dwuznaczno$é relacji miedzy ,jestem” i ,jestes”
zostaje nie tyle zanegowana, ile odsunieta na dalszy plan semantyczny. Doskonale bowiem
wida¢, ze tym, co podlega zmianie w przestrzeni wiersza, jest tekstowa chmura, nie zas wypo-

wiadajacy sie podmiot — to ona ulega rozwarstwieniu na osobne sylaby.

Czemu jeszcze stuzy rozbicie wyrazu ,chmurze”? Wazne jest nie pytanie o motywacje stojace za
wspomnianymi mikrozmianami, ktérych nie sposéb dociec, ile o to, co moga one doda¢ do inter-
pretacji [nawet gdybym...], skoro wiemy juz, jak wplywaja na jego wieloznacznosé. Zgodnie ze wska-
zéwkami, skupmy sie na chmurze. We wcze$niejszym odczytaniu wiersza, przymiotnik ,,najnizszej”
byl rozumiany jako cecha pewnej zewnatrztekstowej, zapamietanej przez poetke chmury. Pozwa-
lal on domysli¢ sie niedopowiedzianej w samym wierszu spacjalizacji stowa ,jestem”, ktére dzieki
temu, ze chmura znajduje sie najnizej, moglo zdazy¢ w nig trafi¢. Rozbicie wyrazu na dwie sylaby
znajdujace sie w dwéch osobnych wersach sugeruje jednak inng, znacznie bardziej wewnatrzteksto-
wa lekture. Oto bowiem za najnizsza chmure mozna uznac przechodzacg do wersu drugiego sylabe
»rze”, oddzielong od znajdujacej sie nad nig (a zatem na pewno nie najnizszej) sylaby ,,chmu”. Uta-
mana, niesamodzielna semantycznie czastka leksykalna, bedgca symbolem wtargniecia do wiersza
czasowodci, od ktdrej w $wiecie poezji Milobedzkiej nie ma ucieczki, mogtaby zatem wskazywa¢ na

to, ze w ramach tego jednego wiersza istnieje szansa na ocalenie pewnego do$wiadczenia.

Okazuje sie, ze moment dobitnego potwierdzenia kleski poznawczej (zmiana ksztattu wyrazu
oznaczajacego chmure na chwile przed stwierdzeniem jej absolutnej zmienno$ci, czyli przy-
znaniem sie do przegranej) staje sie szansg na przechwycenie w jezyku tego, co ucieklo, co
poszlo na rozkurz. Paradoks polegalby na tym, Ze $lad po spotkaniu ze $wiatem zewnetrznym
— podobnie jak w [to nie jest] - jest czysto tekstowym efektem, pozostawia po sobie jedynie
przecinek, dywiz oraz rozbite sylaby?’. By¢ moze i to wystarczy, aby w mikrologicznej pracy
zrealizowaé postulat wyrazony przez Mitobedzka w cytowanym juz zapisie autotematycznym:
,Gdyby kto$ przeczytal to zapisane i to niezapisane” (ZG, s. 228).

Epilog — melancholia mikrologa, po przecinku

Istnieje jednak jeszcze inna wykladnia wspomnianych zmian w wierszu [to nie jest], znacznie
bardziej przyziemna i, niestety, potencjalnie niszczycielska dla catej wczesniejszej interpreta-
¢ji. Otéz postawienie przecinka po ,rze” ma po prostu uczyni¢ z tekstu zdanie zgodne z regu-
tami polskiej interpunkeji (dodany znak oddzielatby wéwczas jedno orzeczenie od drugiego).
Niewykluczone, ze owe drobne zmiany zostaly wprowadzone reka korektorki lub tez samej

Mitobedzkiej** zalezalo na tym, aby zapis byt odczytywany jako tekst o nieco innym statusie

24Aleksandra Zasepa, za Tymoteuszem Karpowiczem, pisze o stosowanej przez Mitobedzka ,metodzie opartej na
reifikacji tekstu. Urzeczowienie mowy okazac sie moze najdoskonalsza sposobnoscig przetlumaczenia swiata”.
A. Zasepa, Czas (w) poezji Krystyny Milobedzkiej, s. 212.

%0 tym, ze role poetki i korektorki w przypadku twérczosci Mitobedzkiej moga by¢ wymienne, wielokrotnie
za$wiadczata sama autorka nie tylko w wywiadach, lecz takze w utworach autotematycznych, np. ,Te zapisy. No
takie s3, nie takie jakbym chciala. Zawsze stabsze od tego co wlasnie jest. Wloka sie latami, nie moga zdazy¢”

(ZG, s.228).
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niz reszta®®. Niewykluczone, ze cala analiza dw6ch wierszy z Imiestowdéw jest tak naprawde

jedna wielkga filologiczna farsa.

Uwaga Aleksandra Nawareckiego, wedlug ktérej w strukturalistycznej analizie ,[a]Jutonomia szcze-
g6tu (...) jest chwilowa, a wlasciwie ztudna”?’, dotyczy duzej czesci mikrotekstowych analiz. Wszyst-
kie one lubuja sie w ,manierycznej drobiazgowosci” i, $lepej pedanterii”?®, stanowigcych zdaniem §la-
skiego badacza immanentng pokuse filologii®. Przecenienie wagi szczeg6tu czy tez przesadna semio-
tyzacja pojedynczego znaku stanowi jednak ryzyko kazdych praktyk filologicznych, ktére zdaniem
Hansa Ulricha Gumbrechta ,,na rézne sposoby generuja pragnienie obecnoéci, pragnienie fizycznej

i zaposredniczonej w przestrzeni relagji z rzeczami istniejagcymi w $wiecie (wlaczajac w to teksty)”*.

By¢ moze dlatego wlasnie wspomniany Nawarecki w marginalnym, bo przypisowym, lecz pet-
nym filologicznej pasji fragmencie artykutu Mikrologia, genologia, miniatura, ktéry otwiera
pierwszy tom Miniatur i mikrologii z 2000 roku, zdaje sie uniewaznia¢ samo pytanie o falsyfi-

kacje mikrologicznych znalezisk:

Nie do konca (...) wiadomo, czym réznia sie dwie klasy pozostalosci, z pozoru tylko opozycyjne:
skarby i odpadki. Dla kazdego rasowego kolekcjonera (historyka sztuki i filologa takze) jest to kwe-
stia otwarta. Bo wbrew pozorom nie ma tu pewnosci rozdzialu, mozliwa jest obustronna wymiana.
(...) Szczegolnie tatwo zlekcewazy¢ fragmenty dotkliwie okaleczone albo szczegdlnie znikome. Taki
jest status reszty, takze reszty rachunkowej, ktérej wattosc czyni ja niewidzialng, nieznaczaca i ska-
zuje w konicu na anihilacje zwang zaokragleniem. Ale przeciez ta reszta odleglego miejsca po

przecinku, cho¢ uznana za niebyla, nie przestaje istnie¢®.

Uczynienie chociaz na chwile widzialnymi szczegétéw — dwéch przecinkéw i jednego dywizu -
obecnych w dziele poetki o tak ustabilizowanej pozycji w literaturze polskiej, jak Mitobedzka,

zdecydowanie warte jest ryzyka popadniecia w §miesznosc.

%Swoje trzy grosze do potencjalnej kleski mikrologicznej lektury dorzuca Szymutko: ,Szukanie nadzwyczajnego
w zwyczajnym jest naiwnoscig, bo niby skad mialoby przyj$¢? Same sformutowania — spodziewanie sie
niespodziewanego, przewidywanie nieprzewidywalnego, czekanie na niespodziewane... — brzmia absurdalnie,
gdyz nic az tak cudownego nie moze sie zdarzy¢, przydarzy¢ w uregulowanym jezyku literatury”. S. Szymutko,
Po co literatura jeszcze jest?, s. 145.

27A. Nawarecki, Mikrologia, genologia, miniatura, [w:] Miniatura i mikrologia, t.1, pod red. tegoz, Katowice 2000, s. 15.
2Tamze, s. 16. Nieznacznie zmienitem cytowany fragment, aby dopasowa¢ go do zdania.
2Tamze, s. 18.

3°H.U. Gumbrecht, The Powers of Philology: Dynamics of Textual Scholarship, Urbana-Chicago 2003, s. 7. Cytat
w ttumaczeniu wlasnym.

31A. Nawarecki, Mikrologia, genologia, miniatura, s. 21. Podkreslenie moje. Trzydziesci lat wczeséniej, w zdecydowanie
innym jezyku i stylu myslowym wtérowal Nawareckiemu Jakobson: ,Rachunek prawdopodobienistwa, jak i staranne
poréwnanie tekstéw poetyckich z innymi rodzajami przekazéw stownych dowodza, iz uderzajacych osobliwosci
w poetyckim wyborze (...) nie mozna uwazac za zdarzenia malej wagi rzagdzone prawem przypadku”. R. Jakobson,
Podswiadome modelowanie werbalne w poezji, thum. A. Tanalska, [w:] tegoz, W poszukiwaniu istoty jezyka, s. 142.
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SEOWA KLUCZOWE:

mikrologia

ABSTRAKT:

Artykul-szkic interpretacyjny poswiecony jest szczegdtowej,
mikrologicznej analizie dwéch wierszy Krystyny Milobedz-
kiej z tomiku Imiestowy. Autor stara sie pokazaé, jak trzy zna-
ki interpunkcyjne — dwa przecinki oraz jeden dywiz - potrafig
diametralnie zmieni¢ powierzchowng interpretacje utworéw,
w ktérej obecnos¢ wspomnianych detali zostalaby pominie-
ta. W zakoriczeniu autor stawia pytanie o to, czy w ramach
analizy mikrologicznej mozliwe jest méwienie o oddzieleniu
od siebie interpretacji od czystej nadinterpretacji filologa-
-kolekcjonera.
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NOTA O AUTORZE:

tukasz Zurek — ur. w 1991 r., doktorant w Za-
ktadzie Poetyki, Teorii i Metodologii Badan Li-
terackich UW, redaktor czasopisma naukowo-
-kulturalnego ,Tekstualia”, autor artykuléw,
ktére ukazaly sie w ,Przegladzie Filozoficzno-
-Literackim” i ,Zagadnieniach Rodzajéw Litera-
ckich” oraz esejéw krytycznoliterackich publi-
kowanych na tamach ,Dwutygodnika”, ,Kultury
Liberalnej”, ,Matego Formatu”, ,Niewinnych
Czarodziejéw” czy ,biBLioteki”. W 2015 r. zajal
1. miejsce w konkursie ,Krytyk z uczelni” orga-
nizowanym przez Biuro Literackie w ramach 20.

Portu Literackiego. |



136

FORUMPOETYKI wiosna/lato 2017

Mikrologia

jako narzedzie pracy teoretyka
literatury. Studium przypadku:
Stuga bozy Erskine Caldwella

Matgorzata Doma

/ notatnika badacza form ,mikro”

Nie zaczynalem od zostania pisarzem, bylem stuchaczem. We wczesnych dekadach stulecia czyta-

nie i pisanie nie byly powszechnymi doswiadczeniami. Opowiadanie stalo sie podstawa literatury.
Erskine Caldwell!

Nie jestem zainteresowany narracja, interesuja mnie ludzkie charaktery. Kiedy zaczynam swoja
opowie$¢ — nie znam jeszcze jej zakoniczenia. Ona po prostu sie toczy, od pierwszego zdania, od

pierwszego akapitu... konkluzja czeka za rogiem.
Erskine Caldwell?

Oczywisty wydaje sie fakt, ze przyjemno$¢ pisania (podobnie jak przyjemnosé wszelkiego
tworzenia) to nieustajaca rados¢ ze snucia (zgodnie z przekonaniem twoércy psychoanalizy —
S. Freuda) opowiesci, podejmowania aktu (tak lubianego przez E. Caldwella) ,story telling”,
czynnoséci opowiadania, ktéra pozwala nie tylko na konkretyzacje wspomnien, niekiedy obse-
sji i lekéw, ale takze na uwalnianie sie od nich. By¢ moze wlasnie w owym umiejetnym snuciu
opowiesci, odbieranych przez czytelnikéw na prawach literatury faktu lub tekstu paradoku-
mentalnego tkwi tajemnica powodzenia prozy Erskine’a Caldwella, jednego z najwyzej cenio-

nych (obok Williama Faulknera i Ernesta Hemingwaya) pisarzy amerykanskich XX wieku.

! E.P. Broadwell, W.R. Hoag, Erskine Caldwell, The Art of Fiction, , The Paris Review” 1983, nr 62, <https://www.
theparisreview.org/interviews/3098/erskine-caldwell-the-art-of-fiction-no-62-erskine-caldwell> [dostep: 31.01.2017].

2 Tamze.



praktyki | Malgorzata Dorna, Mikrologia jako narzedzie pracy teoretyka literatury.

Opowies¢ uklada sie bowiem w cigg powigzanych (niekoniecznie fabularnie, a najczesciej po-
przez osobe narratora) sekwengji scen, z ptynnie przechodzacych z jednego w drugi obrazéw,
ktérych odczytywanie i opisywanie staje sie nie tylko domeng ,,metapsychologii”, jak niekiedy
nazywa sie psychoanalize®, ale i hermeneutyki, badajacej dzieto w izolacji, czy fenomenologii,
kiedy to traktujemy je na prawach jednostkowego bytu, dokonujac jego (dzieta) konkretyza-
¢ji i w efekcie - takze przekroczenia. Opowies¢ poznajemy bowiem (jak kazde polifoniczne
dzielo sztuki) w sposéb intencjonalny, odkrywajac jej kolejne warstwy, przyjmujac zaréwno
sens realny, dostowny, kiedy to uporzadkowane obrazy lub sceny kojarzone sa z konkret-
nym zdarzeniem, bohaterem, miejscem i czasem, jak i sens metaforyczny, wynikajacy z ist-
nienia niedoméwien, aluzji, i w istocie — z obecnosci tak zwanej warstwy lub moze miejsca
,hiedookreslenia™.

Nieprzypadkowo zatem, dokonujac (z koniecznosci pobieznej) analizy koncepcji ontologii
dzieta wedlug Romana Ingardena, wspoélczesny teoretyk podkresla, ze w ujeciu Ingardenow-
skim nalezy przyjac ,dwie perspektywy ogladu przedmiotu intencjonalnego: dzieta literackie-
go istniejacego w bycie (ontologia egzystencjalna) oraz dziela literackiego percypowanego
w zawsze jednostkowy, niepowtarzalny sposéb (konkretyzacja estetyczna)™.

Wydaje sie, ze z punktu widzenia mikropoetyki ten wlasnie rodzaj subiektywnego ogladu,
polegajacy na konkretyzacji i réwnoczesnym przezyciu, utozsamieniu sie¢ z podmiotem opo-

wiadajagcym — ma fundamentalne znaczenie.

Stad juz tylko krok do krytyki tematycznej, ktéra nie tyle interesuje sie archetypami, sym-
bolami i motywami, co obrazami poetyckimi, postrzeganymi przez czytelnika, jak pragnat

tego Jan Blonski - ,jasno, w zachwyceniu”®

, czyli innymi slowy — w stanie zjednoczenia sie
z psychika i $wiatem autora (niekiedy narratora i autora w jednej osobie), z mikrokosmosem

poznawanym (krok po kroku) jako przyktad niezaleznego, osobnego, jednostkowego bytu.

Mozna zatem przyjaé, ze mikrologia (nauka o tym, co male, znikome, niewielkie), czy mi-
kropoetyka (termin w istocie uludny, nietatwy do sprecyzowania i ustalenia obszaru teore-
tycznych konotacji, o czym przekonac sie mozna, czytajac szkic Aleksandra Nawareckiego,
poswiecony ,czarnej mikrologii”)” wyrasta z tradycji badan literackich, ktéra ukonstytuowata
sie po tak zwanym ,przetomie antypozytywistycznym”, kiedy to uznano, ze teoria literatury
wymaga wypracowania wlasnych narzedzi badawczych, odmiennych od narzedzi wykorzysty-

wanych w naukach przyrodniczych.

3 Terminu tego w odniesieniu do teoretyczno-literackich konsekwencji nauki S. Freuda uzywajg autorzy jednego
z najbardziej popularnych podrecznikéw wspélczesnej poetyki: A. Burzynska, M.P. Markowski, Teorie literatury
XX-tego wieku, Warszawa 2006, s. 47.

4 P. Szydel, Fikcja literacka oraz prawda w dziele literackim w polskich badaniach teoretycznoliterackich, ,Pobocza”
1999, nr 4-5, sierpien, <http://kwartalnik-pobocza.pl/pob08/pasz4.html> [dostep: 27.01.2017].

> B. Garlej, Koncepcja warstwowosci dzieta literackiego Romana Ingardena ujeta w perspektywie ontologii
egzystencjalnej i jej konsekwencja, ,Estetyka i Krytyka” 2014, nr 2, s. 115.

¢ Aluzja do tytulu szkicu Jana Blonskiego, Widzie¢ jasno w zachwyceniu, Warszawa 1965, w ktorym ten piekny
eufemizm oznacza ,co$ wiecej” niz postrzeganie tekstu ,tylko” poprzez silne przezycie, w momencie iluminacji,
olénienia.

" A. Nawarecki, Czarna mikrologia, [w:] Skala mikro w badaniach literackich, red. A. Nawarecki, M. Bogdanowska,
Katowice 2005, s. 9-25.
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Obcowanie z konkretnym tekstem, bliskie, wnikliwe spojrzenie i jego analiza przez pryzmat
mikrologii lub mikropoetyki czy nanopoetyki (jezeli odwola¢ sie do terminologii nauk $cistych)
— wszystko to zostalo zdefiniowane (w formie nieco prze$miewczej, mistyfikatorskiej, imituja-
cej zapis encyklopedyczny) w przywolywanym juz wczesniej eseju A. Nawareckiego. Podazajac
tropem rozwazan jednego z kontynuatoréw krytyki tematycznej® — autor zwraca w nim uwa-
ge na konkretne motywy (obrazy) oraz na sposéb ich subiektywnego, wyznaczonego nie tylko
przez osobowo$¢ odbiorcy, ale takze przez estetyke tekstu i domniemang osobowo$¢ pisarza

— odczytania.

Powstaje tym samym pewien zbidr (arsenal) réwnouprawnionych narzedzi badawczych i wyznacz-
nikéw gatunkowych dzieta. Do tych pierwszych nalezy bliska perspektywa odczytu (pozostawa-
nie ,twarza w twarz” z tekstem) oraz brak koniecznosci odwoltywania sie do szerokiego kontekstu
znaczen, do symboli, motywoéw i toposéw obecnych takze w innych utworach, czy wreszcie — do
konwengji i estetyki dominujacej w konkretnym czasie, epoce. Tych drugich jest nieco wiecej: nie-
wielka objeto$¢ utworu, intymnos¢ mysli i refleksji, nie tworzacych z géry okreslonego systemu
(na przyklad: sekwencji uporzadkowanych za pomoca ,klucza” logicznego lub fabularnego obra-
zéw), przekonanie o znaczeniu konkretnego przypadku, zdarzenia, o wadze czynno$ci codzien-

nych, pozornie niewaznych, postrzeganych ,tu i teraz”, niekiedy bez autorskiego komentarza.

Mikropoetyka (co warto podkresli¢ raz jeszcze) wydaje sie wykluczac wszystko to, co znajduje sie
poza analizowanym tekstem, na potrzeby interpretacji ktérego powinno sie wypracowac (poten-
cjalnie wpisany w dzielo) zbiér narzedzi, pozwalajacych na odczytanie fenomenu powracajacych
obrazéw, symboli, metafor, a wiec wszystkiego, co decyduje o istnieniu bohateréw i ich ,jednost-
kowego fatum”, o urodzie osobiscie, subiektywnie postrzeganego losu. Swiat mikropowiesci, od-
wolujacej sie do konwengji ,story telling” — opiera sie bowiem na tworzeniu zwartej, rozpozna-
walnej pod wzgledem estetycznym struktury, zlozonej z okruchéw, utamkéw, drobnostek nar-
racyjnych, przedstawianych w sposéb niemal reporterski, dokumentalny, wolny od komentarza
i oceny. To rodzaj ,,odpryskéow”, utamkdéw tak zwanej ,literatury faktu”, bazujacej na relacji, frag-
mentarycznym reportazu, na specyficznej konstrukgji narratora, ktéry wchodzi w $wiat bohate-
réw, do konica, ostatecznie, by dosdwiadczad ich zycia brutalnie, intensywnie, ,bez znieczulenia”.

Jezeli przyjaé, za Eweling Suszek, ze , $laska mikrologia literacka, zainteresowana tym co drobne,
znikome i znikajace, wpisuje sie w pewng ogélna tendencje”, to niewielkich rozmiaréw powiesé
Erskine’a Caldwella Stuga bozy doskonale wkomponowuje sie w owa tendencje, czy moze nowy
nurt coraz mocniej, wyraziéciej obecny w kontekscie wspélczesnej krytyki i teorii literatury.

Warunkiem podstawowym jest tutaj zawsze (podobnie jak w przypadku krytyki tematycznej)
identyfikacja badacza z tekstem, identyfikacja trudna w istocie, gdyz dokona¢ sie moze tylko
za sprawa odrzucenia lub ograniczenia balastu wczeéniejszej wiedzy, zaré6wno historyczno-
jak i teoretycznoliterackiej. Dzielo sztuki staje sie w tym kontekscie fenomenem, wymagaja-

cym hermeneutycznego opisu, odczytania w sposéb rygorystyczny, interpretacji dokonywa-

8 A. Nawarecki wymienia tutaj jako prekursora spojrzenia na tekst krotki z ,bliskiej perspektywy” Przemystawa
Czaplinskiego, autora ksigzki Mikrologia ze $miercig. Motywy tanatyczne we wspélczesnej literaturze polskiej.

9 E. Suszek, Moda na mate? Innowacyjnosé slgskiej mikrologii literackiej, ,Postscriptum Polonistyczne” 2016, nr 1 (17),
s. 180.
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nej etap po etapie, warstwa po warstwie, za pomoca narzedzi ,,jednorazowego uzycia”, ktérych
wykorzystanie poza analizowanym tekstem okazuje sie najczesciej bezcelowe.

W drugiej polowie XX wieku panowata w Polsce swoista moda na literature amerykanskiego Potu-
dnia, a szczegdlnie na opowiesci Erskine’a Caldwella, ktdre stosunkowo czesto adaptowano na po-
trzeby teatralnej lub telewizyjnej sceny. I tak polska prapremiera Jenny miata miejsce w lipcu 1968
na scenie Teatru Dramatycznego w Warszawie, w rezyserii Witolda Skarucha, w marcu 1971 Teatr
Telewizji pokazal Poletko Pana Boga w rezyserii Ireneusza Kanickiego, a w kilka miesiecy pdzniej,
w czerwcu 1971 - fragmenty Stugi bozego w gwiazdorskiej obsadzie i w rezyserii Gustawa Holoubka.

Juz wéwczas wiedziano, ze proza Caldwella (mocna w wyrazie, skondensowana, nosna tresciowo)
doskonale ,sprawdza sie” na scenie. Nie znaczy to jednak, ze takie teksty jak Journeyman (1935)",
Tobacco Road (1932), God's Little Acre (1933) czy Trouble in July (1940) — nie byly postrzegane takze
jako zbiory dobrze napisanych, ,podrasowanych” reportazy z zycia prowingji, powigzanych w calos¢
za sprawg postaci gléwnych bohateréw czy specyfiki opisywanych miejsc. To wtagnie owe opisywa-
ne miejsca i przypisani im ludzie, a takze sposéb prowadzenia narracji, nawigzujacy do stylistyki
zaslyszanych, zapamietanych opowiesci oraz potrzeba udramatyzowania zachowan bohateréw —

wszystko to uczynilo z prozy Caldwella zjawisko wyjatkowe na gruncie literatury wspoétczesne;j.

Metoda story telling — sceny z zycia prowincii

Opowiadanie historii lub moze raczej - ,snucie opowiesci” wydaje sie jedna z najdtuzej obec-
nych (w kregu literatury popularnej) form wypowiedzi, dostepnych szczegélnie w niewielkich,
hermetycznych spolecznosciach, zyjacych w znacznym kulturowym i obyczajowym oddale-
niu od tego wszystkiego, co nazywamy mianem ,cywilizacji’. Bohaterowie opowiesci, ludzie
mocno zakorzenieni w §wiadomo$ci zbiorowej, grupy lub spotecznosci lokalnej, do ktérej (ze
wzgledu na sposéb postrzegania spraw drobnych, pozornie nieistotnych, niewaznych dla oso-
by, ktéra patrzy ,z zewnatrz”) przynalezy réwniez ,opowiadacz” (storyteller), wydaja sie zwy-
kle bardziej ,prawdziwi” niz postacie wystepujace na kartach ,literackiej fikcji”. Zdawat sobie
sprawe z tego Caldwell i stosunkowo czesto poruszal te kwestie w wywiadach, w ktérych ko-
mentowal swa technike pisarska: , Jezeli tworzy sie literackiego bohatera, w sposéb wiarygod-

ny, krok po kroku - to on wtasciwie przejmuje kontrole, to on (a nie pisarz) tworzy fabute”*.

W praktyce moze oznaczaé to przede wszystkim, ze ten, kto opowiada jaka$ historie, nie tyko
opisuje $wiat, przyjmujac punkt widzenia bohatera (co czesto wystepuje takze w prozie opar-
tej na fikcji), ale takze posiada pewien ,wglad” w psychike postaci, jest obecny w sytuacjach,
w ktérych bohater méwi sam do siebie, snuje domysly, zastanawia sie, rozwaza, w czym nie
przeszkadza uzywanie form czasu przeszlego, majacego w prozie paradokumentalnej (a za
taka moze uchodzi¢ story telling) nieco inny wymiar niz czas przeszly budujacy literacka fik-
cje'?. Co wiecej, zdarzenia pozornie nalezace do przesztosci nabierajg (w $wiadomosci stucha-
cza) waloru wydarzen dziejacych sie przed jego oczami, nieomal ,tu i teraz”, co wynika takze

ze $wiadomego stosowania technik udramatyzowania prozy. Tak wiec chodzi tutaj o ,zmiane

W przektadzie polskim Stuga bozy.
HE.P. Broadwell, W.R. Hoag, Erskine Caldwell...
2]. Jeziorska-Haladyj, Tekstowe wyktadniki fikcji, Warszawa 2013, s. 142-143.

139



140

FORUMPOETYKI wiosna/lato 2017

perspektywy narracyjnej”, o ktérej wspomina sie takze przy okazji analizowania tekstéw po-
wstalych z inspiracji reportazu i tak zwanego ,new journalism”, perspektywy ktéra przydaje
wagi sprawom marginesowym, nieistotnym, czy takim szachowaniom bohateréw, na ktére

przy tradycyjnie prowadzonej narracji czytelnik nie zwrécitby uwagi®®.

,2Dowiadywac sie stuchajac [...] wszedzie tam, gdzie gromadzili sie ludzie, nie majac nic do ro-
boty” — wspomina Caldwell. - ,Nalezato stucha¢ tego, co niezwykte, niecodzienne. Ludzie wie-
dza jak opowiada¢ historie w taki sposéb, ze moga uczyni¢ najdrobniejsze zdarzenie, czyms
niezwykle interesujacym. [...] Tkwi w tym jaka$ tajemnica. Wielu pisarzy Potudnia musiato
uczy¢ sie sztuki opowiadania sluchajac opowiesci”**. Powstawaly w ten sposéb teksty pro-
zatorskie, zwykle niewielkich rozmiaréw, krétsze niz wielowatkowa powies¢, ktére taczylo
stosowanie wyznacznikéw warsztatu charakterystycznego dla ,new journalism”, takich jak:
budowanie opowiesci scena po scenie, przytaczanie calych dialogéw, prowadzacych nie tylko
do uwiarygodnienia zdarzen, ale takze do ich udramatyzowania, stosowanie , trzecioosobowe-
go punktu widzenia”, utrwalanie detali dokumentujacych zyciowy status bohater6w'.

W $wiecie realnym, w sytuacjach o ktérych wspomina w przytoczonym wczeéniej fragmen-
cie Caldwell, opowiadanie historii rozpoczyna sie zwykle przedstawieniem zdarzenia, ktére
obudzi ciekawo$¢ odbiorcy, zmusi stuchacza do wytezenia uwagi, koncentragcji, tak jak ma to

miejsce w dobrze skonstruowanym reportazu.

Nieprzypadkowo zatem tekst Stugi bozego rozpoczyna sie sceng, w ktérej (zupelnie niespo-
dziewanie) przed dom Claya Horeya, siedzacego jak zwykle na werandzie, ,tydzien po tygo-
dniu, rok po roku”, mruzacego oczy ,razone blaskiem stonca i bielg piasku” - zatrzymuje sie
»zabtocony, rozklekotany samoch6d”*®.

W tym samym momencie Clay zaczyna méwi¢ sam do siebie, narzekajac i utyskujac, wstuchu-
jac sie réwnoczesnie w dobrze znane odglosy, ktére czytelnik rozpoznaje w taki sam sposéb,
w jaki czyni to bohater. Slyszymy zatem ,paplanie séjek” i ,pisk lemiesza”, zastanawiajgc sie
wraz z Clayem ,kto u Boga Ojca mégt do niego przyjecha¢ z tej strony”, w porze, kiedy to oczy
zachodza mgla od upatu i od kubka kawy zbozowej, ,diabelnej lury”, ktéra w niczym nie moze

réwnac sie z gasiorkiem kukurydzoéwki.

Zanim poznamy tego, kto samochodem przyjechal, zanim zacznie oburzac nas jego bezcere-
monialny sposéb méwienia i dziwi¢ czarne, mocno podniszczone, zakurzone ubranie - wiemy

juz, ze ,nikt wazny to nie moze by¢ [...] a jak jest, to musial diablo zmyli¢ droge™”.

Tak, wiec mikropowie$¢ Caldwella rozpoczyna sie krétkim, rzeczowym opisem, a wlasciwie
- konstatacja faktu: ,Zablocony, rozklekotany samochéd skrecit z drogi i utknagt martwo pod

BTerminu ,zmiana perspektywy narracyjnej” uzywa np. K. Frukacz, Amerykarnskie nowe dziennikarstwo po polsku?
Transfer poetyk, problemy adaptacyjne, ,Biblioteka Postscriptum Polonistycznego” 2015, nr 5, s. 53-55.

HE. Caldwell, za: S.W. Lindberg, Stowo wstepne, The Stories of Erskine Caldwell, Georgia — Athens — London 1996, s. 13.
K. Frukacz, Amerykariskie nowe dziennikarstwo..., s. 54.
*E. Caldwell, Stuga bozy, przel. K. Zarzecki, Warszawa 1977, s. 5.

Tamze, s. 6.
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magnolia. Mezczyzna przy kierownicy — wysoki i tak chudy, jakby nie dojadat, odkad go mat-
ka odstawila od piersi — zastygt z posepng ming i wzrokiem utkwionym w rzedzie koslawych

sztachet przed maskg™ 8.

Fragment ten wydaje sie dziwnie znajomy, przypomina bowiem zaréwno wlasciwy dla para-
dokumentu styl wypowiedzi (jezyk potoczny, dosadny i oszczedny zarazem) znany polskie-
mu czytelnikowi chociazby za sprawg, gtosnej swego czasu prozy Trumana Capote’a Z zimng
krwig®, jak i realia (zdecydowanie odmiennej stylistycznie) rozlewnej, niemal sentymentalnej
epiki Johna Steinbecka?. Co prawda w prozie Caldwella, zamiast (symbolicznego dla litera-
tury Poludnia) forda — wystepuje psujacy sie nieustannie ,gruchot”, samochéd nieokreslonej
marki i w trudnym do ustalenia wieku, ktéremu zwykle brakuje ,wody w chtodnicy i paliwa
w karterze” i w ktérym ,,po wlaczeniu zaplonu, ni z tego, ni z owego zaczyna dziata¢ motor”,
kaszlacy i chrypiacy, ,brzeczacy jak peknieta sprezyna w budziku”, motor, ktérego natarczywe

dzwieki, zagluszy¢ moze tylko mocny wybuch w ,rozklekotanej rurze wydechowej”?.

Znacznie bardziej istotny niz marka samochodu staje sie tutaj (gdy spojrze¢ na cala scene
przez pryzmat specyficznej dramaturgii tekstu) sam fakt jego (rozsypujacego sie ,grucho-
ta”) zbyt halasliwego pojawienia sie w (wyciszonej, spokojnej jak dotad) przestrzeni zyciowej
Claya Horeya, naiwnego poczciwca, ogladajacego otaczajacy $wiat raz z perspektywy werandy
czy ganku, kiedy indziej przez otwér dziury w desce, w polatanej stodole, nalezacej do réwnie
poczciwego sasiada, producenta kukurydzéwki — Toma.

Wydaje sie, ze wtasnie ta perspektywa, polegajgca na obserwacji $wiata zewnetrznego w sto-
sunku do przezy¢ bohatera (mieszkarica wyizolowanego, hermetycznego Poludnia) z jednego
punktu, zawsze z tego samego miejsca — nadaje wymiar reporterskiej wiarygodnosci posta-
ciom os6b wystepujacych w tekscie. Caldwell bowiem zwykt czesto podkresla¢, ze pisze tylko
o tych ludziach, ktérych znat naprawde, ktérych sam obserwowat jak ,zyli, poruszali sie, mé-

wili” i ktérych sposéb postrzegania rzeczywistosci stawal sie jego wlasnym?”.

Jego recepta na literacki sukces wydaje sie dzisiaj, odkad znane jest pojecie ,the new
journalism”? zupelnie oczywista i prosta: nie czekad na inspiracje, zapisywac codzienne zda-
rzenia, tak jak robi to korespondent dziennika, nie interesowa¢ sie tym, co publikuja inni,
pisa¢ krétkie, rzeczowe teksty, wstuchujac sie w rytm mowy tych, ktérych historie stang sie

kanwga opowiesci®*.

Tak, wiec Caldwell (jak przystalo na ,rasowego” reportera) podaza krok w krok za swymi boha-

terami. Wraz z Clayem schodzi na podwoérze, by zapytaé¢ nowo przybytego ,kto zacz”, dostrzega

¥Tamze, s. 5.

9T. Capote, Z zimng krwig, seria NIKE, Warszawa 1968.

2]. Steinbeck, Grona gniewu, przel. A. Liebfeld, Warszawa 1956.
2E. Caldwell, Stuga bozy, s. 7.

22D, Brinkley, He Loved the South, but Painted Its Evils in Words, ,The New York Times”, 17.12.2003, <http://www.
nytimes.com/2003/12/17/books/he-loved-the-south-but-painted-its-evils-in-words.html> [dostep: 2.02.2017].

BT. Wolfe, za: J. Jeziorska-Hatadyj, Tekstowe wykiadniki fikcji..., s. 142-145.
2E.T. Arnold, Conversations with Erskine Caldwell, University Press of Mississippi, USA 1988, s. 246-247.
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jego ,ogorzala ijakby zbryzgang czerwona farba twarz”, by wreszcie uslyszed niechetne pytanie
tamtego: ,,Jestem Semon Dye... A ty co$ za jeden?”?.

W momencie tak szczegdlnej prezentacji Semon nie stara sie nawet zachowa¢ pozoréw towa-
rzyskiej poprawnosci: fachowym okiem taksuje majatek Claya, zadajac tak obcesowe pytania,

jakie méglby zada¢ komornik sadowy przed przystapieniem do licytacji.

Wydaje sie zatem, ze od poczatku Caldwell (dazac do celowego udramatyzowania tekstu) ope-
ruje kontrastem: dzwiek motoru przeciwko ciszy upalnego poranka, czarne odzienie przyby-
tego mezczyzny wobec bieli pokrytej tumanami kurzu, piaszczystej, nieuczeszczanej i nieco
sennej drogi, naiwnos¢ i latwowiernos¢ Claya zderzona z wyniostoscia i bezczelnoscia ,,tamte-
go”. I jeszcze reka przybylego, , sztywna jak drag wetkniety w rekaw starej kapoty”, wyciagnie-
ta znienacka w gescie powitania naprzeciw dtoni Claya, ktéra ,opada na biodro bezwladnie jak

woreczek srutu”?®

. Nieprzypadkowo tez owa sugestywna, poczatkowa scena, ktéra rozgrywa
tuz przy drewnianej werandzie, gdzie zwyk! byl przesiadywa¢ Clay, nosi pietno charaktery-
stycznej dla ,new journalism” dramaturgii, ktérg T. Wolfe definiuje w nastepujacy sposéb:
,By¢ na miejscu zdarzen, uczestniczy¢ w opisywanych scenach, spisa¢ dialogi, gesty, wyrazy
twarzy, inne szczeg6ly. [...] W konicu oskarzono nas o wkraczanie do ludzkich umystéw. W tym

rzecz! To wlagnie byly te jedyne drzwi, do ktérych reporter musiat zapukac”.

Konsekwentnie realizowany zabieg stosowania bliskiej perspektywy narracyjnej, zabieg po-
legajacy réwniez na udramatyzowaniu zdarzen i nadaniu im szczegélnej wagi — podkresla
dodatkowo groteska i ironia, a takze — wyrazisto$¢, jednoznacznos¢ oraz intensywno$¢ za-
chowan bohateréw, z ktérych kazdy doskonale ,trzyma sie roli”: jeden naiwnego ,,poczciwca”,
wiodacego dotad spokojny zywot ubogiego farmera (Clay Horey), drugi — bezwzglednego, cy-

nicznego lotra, co to przychodzi niespodzianie pod sam dom i... (Semon Dye).

Pietnem dramatycznej intensywnosci naznaczone jest tutaj wszystko: krétkie, dosadne wy-
powiedzi Claya, méwiacego do siebie jak aktor w amatorskim teatrze, ,na stronie”, wyrazista
sylwetka Semona Dye, ktéry uroczyscie nakazuje mianowac sie ,,Stuga bozym” i ktéry zdecy-
dowanym, obcesowym, dos¢ bolesnym gestem (nie waha sie bowiem dzga¢ swym koscistym
ypaluchem” nieszczesnego Claya pod zebro lub miazdzy¢ mu dloni w sposéb ,az nazbyt ser-
deczny”) narzuca podziw i szacunek dla swej, odzianej w sfatygowana kapote, pokrytej pytem

i brudnej, mocno podejrzanej - osoby.

W ten sposéb spelnia sie odwieczny model tragizmu, rozwinietego na gruncie hermeneuty-
ki, pojmowanego w kategoriach ,estetyki tragicznosci’?® oraz (znany z dramatu antycznego)
model walki dobra ze zlem, wpisany w losy czlowieka, nieco ,zlagodzony” poprzez dzialanie
Fatum, ktérego uosobieniem i wystannikiem, niepokojacym i intrygujacym wcieleniem okazu-

je sie Semon Dye. Na gruncie mikropowiesci 6w ,konflikt tragiczny” zostaje dodatkowo wy-

%E. Caldwell, Stuga bozy, s. 9.
26Tamze, s. 9-10.
2’T. Wolfe, za: J. Jeziorska-Hatadyj, Tekstowe wykladniki fikcji..., s. 143.

%Por. definicja tragicznosci opracowana przez Marie Janion, przedstawiona w zbiorze esejéw: M. Janion,
Romantyzm, rewolucja, marksizm. Colloquia Gdarnskie, Gdanisk 1972, s. 13-91.
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posazony w charakterystyczny rys ironii, gorzkiego humoru, groteski, ktérg Caldwell osiaga
poprzez zderzenie tego, co uroczyste i wznioste, z tym, co trywialne, patosu i retoryki ,kosciel-
nej” (jaka z powodzeniem wykorzystuje Dye) z dosadnoscig kolokwialnego stylu mowy farme-

réw, tak zwanej bialej biedoty oraz jezyka Afroamerykanéw, pracujacych w posiadtosci Claya.

A przeciez obecno$¢ wedrownego kaznodziei w prozie, nalezacej do kregu , literatury Potudnia” -
nie powinna w istocie dziwi¢. Dziwi zatem, nie sama obecno$¢, a raczej znaczenie, jakie przypisu-
je sie owej obecnosci, nie konkretne sceny, a waga, jaka przywiazuje sie do tych scen. Wychowany
w rodzinie ubogiego, prezbiterianiskiego pastora, przemierzajacego sfatygowanym samochodem
piaszczyste drogi i bezdroza Georgii, Wirginii, Tennessee Caldwell jeszcze po latach wspominal,
jak istotna role odgrywat w hermetycznej, wyizolowanej spotecznosci plantatoréw bawetny i ty-
toniu - ,,prawdziwy kaznodzieja”, majacy bliski kontakt z tak zwanym ,,surowym zyciem”, obecny
przy narodzinach i $mierci, ,bedacy wszystkim po trosze” lekarzem, psychiatra, doradca, kims,

kto ,rozumie nedze w sposéb, w jaki cztowiek patrzacy z zewnatrz nie jest w stanie pojac™®.

Zapewne z tego powodu postaé ,$wieckiego kaznodziei” (jak mawia o sobie Semon) nabiera
pewnych odcieni demonizmu, jest to bowiem kaznodzieja ,,z piekta rodem”, ktéry nie zawaha sie

przed niczym by zaspokoi¢ ,zadze nawrécenia” tych wszystkich, z ktérych ,wychodzi szatan”*.

Dramat, rozpoczety tak naglym pojawieniem si¢ Semona Dye - rozgrywa sie w kilku réw-
nie bulwersujacych (co pierwsza) odstonach, a czas jego trwania ograniczony zostal do mini-
mum, do kilku kwietniowych, pogodnych dni, trwajacych az do niedzieli wieczér, kiedy to po
wielogodzinnym kazaniu, wygloszonym w miejscowej szkole, bohater znika na zawsze. Cala
sekwencje krétkich, wyrazistych scen otwiera moment, w ktérym samozwanczy kaznodzieja,
mienigcy sie dumnym, eufemistycznym mianem , Stugi bozego”, przejmuje ostatecznie kon-
trole nad zyciem i majatkiem, poczatkowo niezbyt ufnego Claya. To przeciez nie kto inny jak
Clay Horey stwierdza z oburzeniem i emfaza: ,Niech to wszyscy diabli! Podjedzie ci taki pod

sam dom i nasmrodzi”3.

Mysl ta okazuje sie kluczem do rozumienia tekstu, tym bardziej trafnie dobranym, ze w toku
prowadzonej narracji zdanie to, wygloszone przez Claya ze zloscig, w poczuciu wlasnej bez-

radno$ci, niemocy urasta niemal do rangi uniwersalnej sentencji.

No wlasnie. Podjedzie ,taki” (nie wiadomo skad, nieuchronnie jak Fatum, jak wyrok okrutne-
go, nieublaganego losu) i... zagarnie dla siebie wszystko: serce mlodej, nie§mialej Dene, ostat-
niej zony Claya, ktéra bez trudu uda sie kaznodziei ,,0émieli¢”, dobrze utrzymany samochdd,
ktéry (ot tak) wygrywa sie w koéci wraz z calym gospodarstwem, pamigtkowym zegarkiem
i niemalym kredytem, wzietym na poczet przyszlorocznych zbioréw. Podjedzie ci ,taki” i...
uwiedzie mimochodem stuzaca, $wiadoma swej urody — mulatke ,,Sweet”, przy okazji rozpra-
wiajac sie z jej narzeczonym, Hardym, do ktérego mierzy sie spokojnie, jakby od niechcenia

z rewolweru, nie tak, zeby zabi¢, a tylko nieco postraszy¢.

A, Lelchuk, R. White, An interview with Erskine Caldwell, [w:] Conversations with Erskine Caldwell,
red. E.T. Arnold, University Press of Mississippi, USA 1988, s. 84-85.

30E. Caldwell, Stuga bozy, s. 201-203.

31'Tamze, s. 8.
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Wreszcie: podjedzie ci ,taki” i... zdemoralizuje cate Rocky Comfort, wypedzajac domniema-
nego diabla, nekajacego pono¢ mieszkanicéw od lat, dajac przy okazji emocjonujacy wystep,
pokaz godny wspédlczesnego performera, czyniac z wlasnego ciala nie tyle rodzaj awangar-
dowego ,Art-object”, ile przedmiot jakiego$ barbarzynskiego, pierwotnego kultu. Pokona
wszechobecne zlto, wyglosi wielogodzinne kazanie (z zachowaniem wszelkich zasad retoryki),
doprowadzi do zbiorowej orgii ,Na chwale Pana!”, doznajac réwnoczes$nie ekstazy, zwierzecej
niemal radosci z udzialu w odwiecznym dziele ofiarowania, spelnienia i odkupienia. Wsze-
dzie towarzyszy mu narrator, ktéry z reporterska dokladnoscig przywotuje jego stowa, nie
dozwalajac sobie na jakikolwiek komentarz, nawet wéwczas, gdy tamten zwraca sie wprost
do spragnionych nowych dos$wiadczen, poczatkowo przerazonych, a teraz gotowych niemal
na wszystko kobiet: ,Pan Bég powiedzial mi, jakimi grzesznikami jestescie wszystkie w Rocky
Comfort [...] Chcemy was mie¢ w niebie. Tam was potrzebujemy. Tam chcemy widzie¢ wszyst-

kie piekne dziewczyny i wszystkie piekne kobiety z calutkiej Georgii™>.

Krétki, rzeczowy komentarz pojawia sie dopiero kilka stron dalej, kiedy to piszacy (odwolujac
sie do podstawowej wiedzy z zakresu psychologii spotecznej) stara sie jednym, pozbawionym
elementu oceny czy interpretacji zdaniem wytlumaczy¢ zachowania mieszkancéw: ,W Rocky
Comfort bylo pare oséb, ktére juz uwazaly sie za zbawione i pragnely, zeby réwniez sgsiedzi

musieli sie wyrzec uciech, od ktérych one same sie odzegnaty”>.

Nalezy tez zwr6ci¢ uwage na fakt, ze Semon Dye przedstawiony zostal z dwdch réznych perspek-
tyw narracyjnych: raz jako bohater reportazu z zycia potudniowoamerykanskiej prowingji, hoch-
sztapler i aferzysta, doskonale wykorzystujacy naiwnos¢ prostych farmeréw, pijacy z nimi kuku-
rydzéwke i podobnie jak oni spogladajacy na $wiat przez dziure po seku w stodole, kiedy indziej
(zgodnie z zasadami estetyki tragicznosci) jako silna, intrygujaca osobowos¢, indywidualnoéé po-
stepujaca zgodnie z wyznaczonymi przez siebie regulami gry. Semon nie jest jednak omnipotencja,
mimo ze chetnie powoluje sie na poufals przyjazn z Panem Bogiem. To tylko Jego stuga lub moze
»az” stuga, ktéry takze podlega prawom, jakie sam tworzy. Demaskuje go moment (pokazany na
tle zbiorowej orgii, w ktorej tak chetnie uczestnicza mieszkancy), kiedy to réwniez jego fizjono-
mia, fizjonomia ,$wieckiego kaznodziei” ulega swoistej transformacji i widzimy go oczami zafa-
scynowanego ttumu, kiedy to nie kto inny, a Semon Dye, doswiadczajac erotycznej ekstazy ,lezy
jak dlugi, wijac sie i wierzgajac [...] jak gdyby kazdy jego ruch mial by¢ ostatnim na tym padole™*.
Tak wiec wlasnie za sprawg przywolanej tu sceny, ktéra pelni funkcje dramaturgicznego kon-
trapunktu w linearnie prowadzonej opowiesci — pojawienie sie kaznodziei ma (jezeli spojrzeé
na nie z perspektywy calego tekstu) wymiar nie tylko ,gorszacego” paradoksu i groteski, ale
takze gleboko zakorzenionego w $wiadomosci zbiorowej symbolu. Niezwyklo$¢ nieproszone-
go goscia, owego stugi, przez usta ktérego przemawia ,,sam Bég”, przejawia sie w drobnych, na
pozoér nieistotnych gestach i stowach, spelnianych (jak zwykt byl mawia¢) ,,Ku chwale Pana”.
On to bowiem, sam Semon Dye, uosobienie zaréwno dobra, jak i zta, wystannik Boga i dia-

bta, ptynnym, tanecznym ruchem, w milczeniu, rozrzuca kosci, gdy gra toczy sie o najwyzsza

32Tamze, s. 178.
33Tamze, s. 187.

34Tamze, s. 207.
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dla Claya stawke, o wiernoéc i oddanie Dene, czwartej i jak sie mozna przekonaé najbardziej
upragnionej zony nieszczesnego, pozbawionego nadziei i ztudzen farmera. On to réwniez,
6w nieczekany przybysz, burzacy spokéj pograzonej w letargu, prowincjonalnej miesciny, za-
przyjaznia sie z Tomem, maloméwnym, zamknietym w sobie sasiadem Claya, pragnac uczynic
z niego (w nader perfidny sposéb) kogos znacznie wazniejszego niz tylko swiadek czy baczny
obserwator rezyserowanych przez siebie scen. Tom bowiem z racji swego charakteru (upodo-
banie do uporczywego milczenia, prostodusznoéc, tchérzostwo i szczegblny rodzaj konformi-
zmu) sankcjonuje, poprzez sam fakt swej obecnosci w najwazniejszych momentach tekstu,

wszystkie wystepki Semona, czyniac je mozliwymi do natychmiastowego zaakceptowania.

Bez widz6éw nie ma bowiem teatru, nie ma tez glosu ,opinii publicznej” i Semon Dye wydaje
sie tego w pelni $wiadomy, doskonale manipulujac losami swych potencjalnych i faktycznych
ofiar. Wyniosty, wladczy i bezczelny, obcesowy i chciwy - zdaje sie skrywaé w swym wnetrzu
jaka$ ,tajemnice”, co$ co wigze jego osobe z odwiecznym porzadkiem $wiata, co czyni go ar-
tystg i kuglarzem, totrzykiem i wtdéczega, tajdakiem i osobistym stugg, dos¢ odleglego i nie-
znanego, obojetnego na ludzkie zmagania z losem — milczacego jak zwykle Boga. Po wyjezdzie
kaznodziei pierwsza, letnia ulewa utrwala swieze $lady kol na piaszczystej, wiodacej dokads,
bardzo daleko drodze. By¢ moze to znak oczyszczenia. Nie mamy jednak w tekscie dowodu
i taka interpretacja mogtaby by¢ naduzyciem.

Clay zajmuje znowu to samo, ulubione miejsce na werandzie, tym razem w towarzystwie swej
trzeciej zony — prostytutki Lorene, za mozliwo$¢ spotykania ktérej wszechwladny kaznodzie-
ja kazal mu swego czasu catkiem niemalo zaplacié... ,Zapadli obydwoje w milczenie, wpa-
trzeni w droge do McGuffin. Clay zalowal utraconego wozu, ale nie bylby taki nieswéj, gdyby
Semon nie odjechat tak, jak to uczynil. Liczyl, ze przynajmniej zobaczy jak Semon wyjezdza

”35

z podworka i niknie w oddali. Teraz czut sie oszukany™” — pisze Caldwell i trzeba przyznad¢, ze

nie s3 to ostatnie i ostateczne stowa zamykajace te powies¢.

Ta powiesc sie bowiem nie koficzy w momencie wyjazdu kaznodziei, tak jak nie moze zakon-
czy¢ sie jakas konkretng konkluzja dobrze napisany reportaz lub zbiér krétkich, mocnych
w wyrazie, znaczacych paradokumentalnych tekstéw, utrzymanych w konwencji ,,the new
journalism”, ktérego literackim wyznacznikiem stato sie przekraczanie granic gatunkéw lub
jak podkreslaja dwudziestowieczni praktycy ,mieszanie zmyslen, fikcji i dokumentu”™®.

Jak chciat tego Erskine Caldwell, zakladajac, ze pisarz podaza okreslong droga, wyznaczona
przez losy, istniejacych realnie lub tylko mozliwych do zaistnienia, zawsze jednak wiarygod-
nych bohateréw: ,Konkluzja czeka za rogiem...”?”. Skad jednak pewno$¢, ze droga ta (jak wiek-
szo$¢ drég na Potudniu, wiodacych przez spalone storicem nieuzytki) nie prowadzi w istocie
znikad donikad? Na to podstawowe (dla analizy stylu prozy Caldwella, dla uchwycenia indywi-
dualnych cech tego pisarstwa) pytanie daje odpowiedz bliskie spojrzenie na tekst i pokuszenie
sie o0 jego opis za pomoca narzedzi mikropoetyki.

35Tamze, s. 216.
3J. Durczak, za: J. Jeziorska-Haladyj, Tekstowe wykladniki fikgji..., s. 88.
7E.P. Broadwell, W.R. Hoag, Erskine Caldwell...
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Dlaczego mikropoetyka”?
Poddajac dos¢ pobieznej analizie (wnikliwa moglaby z powodzeniem sta¢ sie tematem dluz-
szej naukowej rozprawy) kilka wybranych scen z opowieéci Erskine’a Caldwella, nalezaloby

odpowiedzie¢ sobie na fundamentalne pytanie: Dlaczego mikropoetyka?

Mozna byto bowiem tekst Stugi bozego zbada¢ za pomoca narzedzi typowych dla analizy
strukturalnej, koncentrujac uwage na takich elementach, jak: pozycja narratora, przebieg
linearnie prowadzonej fabuly czy konstrukcja psychiczna bohateré6w. Mozna tez bylo poku-
si¢ sie o opis i wyjasnienie tekstu przez pryzmat hermeneutyki. W obu jednak wymienio-
nych przypadkach (sposobach interpretacji) odbyloby sie to z ewidentng strata dla badanego
utworu, ktéry (poddany tradycyjnej wiwisekcji) uleglby nadmiernym uproszczeniom, tym
bardziej ze konwencjonalne sposoby analizy wymagaja postawienia tezy, co z kolei ograni-
czyloby pole interpretacji.

Postawienie tezy i gromadzenie argumentéw zamkneloby w istocie droge ku wiarygodnej in-
terpretacji mikropowiesci Stuga bozy, tym bardziej ze — jak wynika z przytaczanej tutaj (takze
w formie motta) wypowiedzi autora — bohaterowie zdajg sie jego samego prowadzi¢, zmuszaja
do podazania ich tropem, pod warunkiem jednak, ze ich literacka konstrukcja opiera sie na
paradokumentalnej koncepcji prawdy, na rzetelnoséci i uczciwoéci w sposobie prezentacji ich
loséw. Co wiecej, podazajac za bohaterem, majacy dziennikarskie zaciecie, zaciecie reportazy-
sty, storyteller koncentruje swa uwage na detalach, pokazuje bohateréw z bliskiej perspekty-
wy, przytacza ich rozmowy i przemyslenia, rezygnujac (lub ograniczajac do minimum) swoj
wlasny komentarz. Pisarz zatem, odbierajac sobie prawo do oceny i interpretacji, przyznaje
réwnoczesnie to prawo czytelnikom, ktérych obecno$¢ (podobnie jak obecno$¢ stuchaczy moé-

wionych opowiesci) okazuje sie faktem zupelnie oczywistym i naturalnym zarazem.

Fakt ten jest takze zgodny z osobistym do$wiadczeniem Caldwella: ,Nie zaczynatem od zasta-
nia pisarzem, bylem sluchaczem. We wczesnych dekadach stulecia czytanie i pisanie nie byly
powszechnymi do§wiadczeniami. Opowiadanie stato sie podstawa literatury”*.

Siegajac do prozy Caldwella, niezaleznie od tego, czy bedzie to Droga tytoniowa, Poletko Pana
Boga, Ziemia tragiczna czy Dom na wzgoérzu, badacz literatury nie moze uwolni¢ sie od prze-
konania, ze wszystkie te teksty laczy specyficznie uksztaltowana przestrzen, miejsce akeji
(tereny potudniowych stanéw USA), sposéb prowadzenia, nawigzujacej do reportazu opowie-
$ci, a przede wszystkim — metod opartych na poznawaniu $wiata bohateréw, krok po kroku,
poprzez towarzyszenie im w codziennym, pozornie nieciekawym, monotonnym i skromnym
zyciu. Cechy te ujawniaja sie najpelniej dopiero przy zastosowaniu do analizy narzedzi mi-
kropoetyki, z zastrzezeniem jednak, ze bezposrednie doswiadczanie tekstu, fakt bycia jakby
wewnatrz $wiata przedstawionego zwigzany jest przede wszystkim z umiejetnym wykorzy-

stywaniem przez Caldwella wiedzy i praktyki dziennikarza - reportazysty.

Zwiazki Caldwella z koncepcja ,,new journalism” wydaja sie tutaj oczywiste. Jaki wplyw na
warsztat autora mikropowiesci moglo mie¢ pisanie dla codziennej prasy — uswiadamia znana

38Tamze.
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wypowiedz Thomasa Connery’ego, podajacego wlasna definicje reportazu i prozy paradoku-
mentalnej. W swym lapidarnym eseju A Third Way to Tell the Story: American Literary Journa-
lism at the Turn of the Century Thomas Connery, analizujgc zjawisko popularnosci, publiko-
wanych w codziennej prasie kryminalnych szkicéw Lincolna Steffensa, twércy gatunku , de-
scriptive narrative”, pisze: ,To nie byla «<wiadomo$é», jakiej zada wiekszo$é gazet, ani bardziej
wypracowana nowela, wymagana przez magazyny. To bylo tak, jakby czytelnikowi otwarto
okno na Nowy Jork [...] Steffens pozwolil «zobaczy¢», nie tylko «ustyszeé» o miescie™”.

Kluczowym sformutowaniem okazuje sie kwestia ,,widzie¢” — nie tylko zna¢ ze styszenia, ,sty-
sze¢”, ktéra mozna by uzupelni¢ stwierdzeniem, ze nie chodzi tutaj o widzenie czegokolwiek,
a o widzenie ,przez okno” (do$wiadczanie) rzeczy waznych, przy czym pojecie ,waznosci” win-
no zosta¢ zdefiniowane w kontekscie konkretnego czasu i relacji spotecznych. W przypadku
prozy Caldwella to, co ,wazne” rozgrywa sie w matych, prowincjonalnych spotecznosciach,
tam bowiem snuje sie opowiesci, tam takze stucha sie ich z uwaga, do$wiadczajac (tak jak do-
$wiadcza sie poprzez spojrzenie przez okno) zycia innych, wczeéniej nieznanych sobie ludzi.
Zadaniem pisarza (,opowiadacza” historii) jest wlasnie takie okna otwieraé.

39,1t was not the «<news», demanded by most newspapers, nor was it the more elaborate fictional short story
required by magazines. It was as though readers have been given a window on New York [...] Steffens enabled
his readers to «see» and not just «hear» about the city”. Th.B. Connery, The Third Way to Tell the Story, [w:]
Literary Journalism in the Twentieth Century, red. N. Sims, Northwestern University Press, USA 2008, s. 13.

SEOWA KLUCZOWE | ABSTRAKT | NOTA O AUTORZE
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SEOWA KLUCZOWE:

Erskine Caldwell

ABSTRAKT:

Celem tego eseju jest pokazanie sposobu wykorzystania narzedzi mi-
kropoetyki do analizy konkretnego tekstu, opowiesci Erskine Cald-
wella Stuga bozy, stanowiacej specyficzny gatunek wypowiedzi lite-
rackiej, a takze — wpltywu The New Journalism na warsztat pisarza.
Wazna jest tutaj niewielka objeto$¢ analizowanego utworu, prze-
konanie o roli przypadku, codziennego zdarzenia, styl kolokwialny,
brak literackich odniesien i zapozyczen, szczegdlny spos6b przedsta-
wienia bohateréw. Cecha charakterystyczng prozy E. Caldwella jest
takze fakt udramatyzowania poszczegdlnych scen oraz podjecie pré-
by ,teatralizacji” postaci.
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new journalism

NOTA O AUTORZE:

Malgorzata Dorna (ur. 1954) — absolwentka filologii polskiej na Uni-
wersytecie Gdaniskim. Obecnie studentka II r. Filologicznych Dzien-
nych Studiéw Doktoranckich na tej samej uczelni (temat rozprawy
doktorskiej, powstajacej pod kierunkiem prof. Jana Ciechowicza: ,Te-
atralizacja polskiego zycia publicznego drugiej polowy XX i poczatkéw
XXI wieku. Miedzy spektaklem, widowiskiem, ceremonia i wiecem”).
Z zamilowania krytyk sztuki, teatrolog, nauczyciel. Liczne publikacje
na tamach prasy kulturalnej Wybrzeza (,Migotania”, ,Autograf”, ,Jed-
nak Ksigzki”) oraz na portalu Miedzynarodowego Stowarzyszenia Kry-
tykow Teatralnych AICT Polska, stala wspélpraca z Galeriag BWA w Pile.
Zainteresowania: malarstwo sztalugowe, teoria literatury, mozliwos¢
wykorzystania warsztatu badacza literatury w praktyce krytyka sztu-

ki, anglojezyczna literatura potudniowych stanéw Ameryki. |
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Trafnosd

- (in. celno$d). W ponizszych rozwazaniach kategoria ta odnoszona jest do matego fragmen-

tu wypowiedzi literackiej: wyrazenia badz pojedynczego zdania. Cho¢ ,trafnos¢” (wyrazenia)
wskazuje na by¢ moze nieuchwytng, ale stosunkowo prosta wlasciwosc¢ jezykowej organizacji
malego fragmentu wypowiedzi literackiej, niniejszy szkic odnosi sie do szerszego problemu,
mniej konkretnego, dla ktérego wybrano to okreslenie niejako ,z braku lepszego” - jego zna-
czenie jest najblizsze zespotowi zjawisk poetologicznych, ktére zostana tu oméwione, w swoim

stownikowym ujeciu jednak nie zawiera w sposéb oczywisty wszystkich aspektéw zagadnienia.

Punktem wyjscia jest tu bowiem trudna do jednoznacznego okreslenia intuicja teoretyczna doty-
czaca, znanego kazdemu chyba czytelnikowi, doswiadczenia estetycznego polegajacego na zachwy-
ceniu sie malym fragmentem dzieta literackiego (czesto pojedynczym zdaniem). Przedmiotem tego
uczucia moga by¢ réznorodne aspekty dzieta. Poniewaz tego rodzaju poruszenie mozna okresli¢ jako
emocjonalng forme mozliwie najbardziej dodatniego wartosciowania utworu literackiego, dla okre-
$lenia mozliwych przedmiotéw zachwytu (a wiec: dla okreglenia, ,w jaki spos6b” dane wyrazenie jest
trafne warto odwota¢ sie do typizacji sposobéw ujmowania istoty dzieta literackiego dokonanej przez
Michata Glowiniskiego w ksiazce Ekspresja i empatia®. Jednak jako ze ten fragment pracy Glowinskie-
go dotyczy teorii krytyki literackiej, zastosowanie proponowanych przez niego poje¢ do oméwienia

problematyki trafnosci i powigzanego z nig zachwytu wymaga kilku zabiegéw adaptacyjnych.

Pierwszy ze sposobéw krytycznego ujmowania utworu literackiego zostat okreslony jako for-
malno-modelowy i polega na sprawdzaniu przystawalnosci poszczegélnych cech dzieta do,
uznawanych przez krytyka za normatywne, zasad konstrukcji utworu. W kontekscie trafno-
$ci, zachwyt danym wyrazeniem ze wzgledu na jego wlasciwosci formalno-modelowe ozna-
czalby, ze wpisuje sie ono w oczekiwania konstrukcyjne, estetyczne czy tez kompozycyjne
danego czytelnika. Nie jest jednak przy tym konieczne uznanie, ze istniejg jakiekolwiek obiek-
tywne reguly prawidtowego wytwarzania wypowiedzi literackich ani ze wypowiedz, ktéra tak
porusza czytelnika, te reguly spelnia. Przez pojecie ,oczekiwan” nalezy rozumieé po prostu
model tekstu, ktéry jest najblizszy subiektywnym upodobaniom odbiorcy tekstu.

Dla wskazania tak rozumianej trafnosci nie poszukuje sie zadnych uzasadnien pozatekstowych.
Czytelnik moze albo doceni¢ sama budowe wyrazenia, jego prozodie, optymalne wedle swojej
opinii uszeregowanie skladajacych sie na nie wyrazéw czy odpowiednio dobrane $rodki styli-
styczne, albo uzna¢ wyrazenie za trafne w odniesieniu do struktury calego dzieta literackiego.
W tym drugim przypadku uznaje sie, Ze utwér wytwarza swoja budowa pewne uniwersum, au-
tonomiczne wzgledem swiata zewnetrznego, rzadzace sie obowigzujacymi tylko w jego obrebie
prawami. W tym ujeciu, trafne wyrazenie to takie, ktéremu w niezwykty sposéb udaje sie synte-

tycznie uchwycic istote tego uniwersum; moze ono niejako powotywac je do istnienia (konsty-

* Por. M. Glowinski, Ekspresja i empatia. Studia o mtodopolskiej krytyce literackiej, Krakow 1997, s. 196-204.
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tuuje wtedy estetyczna organizacje tekstu) albo istotnie modyfikowad (swoim pojawieniem sie
w znaczacy sposéb zmienia funkcje pozostalych elementéw utworu, przy czym trzeba zaznaczy¢,

ze czyni to w taki sposdb, ze nadaje tym elementom nowe, wartosciowe artystycznie jakosci).

Podejscie drugie, mimetyczne, z kolei ktadzie nacisk przede wszystkim wtasnie na relacje tekstu
ze $wiatem zewnetrznym. Krytyk przystepujacy do lektury z takim nastawieniem badawczym
ocenia, w jaki sposéb zobrazowane zostaly w obrebie §wiata przedstawionego utworu literackie-
go poszczegdlne elementy rzeczywisto$ci. Przedstawienia te moze wartosciowac albo w duchu
realizmu, pod katem plastycznej przystawalnosci przedmiotéw tekstualnych do pozatekstu-
alnych, albo wedle innych koncepcji mimetyzmu, na przyklad pod katem zdolnosci tekstu do
uchwycenia istoty (idei) danego przedmiotu lub zjawiska (naturalnego, spotecznego, polityczne-
go lub jakiegokolwiek innego). W obrebie zainteresowan krytyka badajacego dzielo z tej perspek-
tywy mies$ci sie réwniez analiza warstwy zdarzen rozgrywajacych sie w dziele i ich ocena wedlug

kryterium przystawalnosci do w okreslony sposéb pojmowanych regul prawdopodobienstwa.

Czytelnik, nastawiony na mimetyczny odbidr literatury, moze uzna¢ dane wyrazenie za trafne,
kiedy tekst prezentuje szczegélnie mu bliski sposéb postrzegania i poznawania $wiata. Trafne
wyrazenie dokonuje wéwczas takiej selekcji elementéw rzeczywistosci badz wlasciwosci kon-
kretnego przedmiotu, ze w odczuciu czytelnika mozliwie najbardziej zbliza si¢ do odbicia $wiata
realnego lub danego stanu rzeczy. Odbiorca tekstu, urzeczony tak rozumianym trafnym wyra-
zeniem, odczuwa swego rodzaju ,,wspélnote postrzegania” z tekstem; jest usatysfakcjonowany
tym, ze obraz rzeczywistosci w duzym stopniu przylega do jego osobistych pogladéw na temat
$wiata realnego. W tym miejscu trzeba zaznaczy¢ jednak, ze nie chodzi tu o ten rodzaj zgody,
ktéry tatwo moze zaistnie¢ na przyktad przy lekturze tekstu publicystycznego (bytoby to wéw-
czas przekonanie o trafnosci pewnych opinii zawartych w dziele literackim), ale raczej o afirma-
cje sposobu poznawania rzeczywistosci przedstawionego w utworze. Czytelnik wéwczas albo
stwierdza, zZe jego postrzeganiem $wiata rzadza takie same mechanizmy jak te obowiazujace
w obrebie utworu literackiego, albo tez daje sie zaskoczy¢ prezentowana w tekscie mozliwo$s-
ciag opowiadania rzeczywistosci; dostrzega w niej oznaki specyficznej wrazliwosci, ktéra ocenia

jako bliska swojej i zaczyna pragna¢ nauczy¢ sie postrzegania $wiata w taki sam sposéb.

Ostatni, trzeci spos6éb ujmowania literatury, Glowiniski okresla jako ekspresyjny. Zaktada on, ze
tekst literacki jest komunikatem wysytanym do czytelnika przez autora, za posrednictwem kto-
rego uzewnetrznia on swoje poglady i uczucia. W takim ujeciu niemozliwe jest uznawanie auto-
nomii utworu literackiego wzgledem rzeczywistosci pozaliterackiej; co wiecej — w tej perspekty-

wie (i chyba tylko w tej) mozna nawet prébowad podwazy¢ status dzieta jako bytu fikcjonalnego.

Dla przysposobienia tego ujecia do problematyki trafnoéci, konieczne jest juz znacznie rady-
kalniejsze odejscie od koncepcji Glowiniskiego niz miato to miejsce w dwéch poprzednich przy-
padkach. Wedlug badacza, istota ekspresyjnego rozumienia literatury polega na wyodrebnie-
niu narzedzi pozwalajacych krytyce wczué sie w stan emocjonalny autora analizowanego dzieta
i tym sposobem dotrze¢ do ukrytej glebi jego przekazu. Dla wskazania trzeciego z mozliwych
sposobdéw, w jaki dane wyrazenie moze by¢ trafne, wystarczy zapozyczenie jedynie matego,
najogoélniejszego fragmentu tego szerokiego zagadnienia: utwdr literacki jest tu podmiotowa

wypowiedzig, a co za tym idzie, zbiorem okreslonych pogladéw na temat rzeczywistosci.
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Gdyby te trzy motywacje uznawania wyrazen za trafne mialy przerodzi¢ sie w jakas klasyfika-
cje typow trafnosci, ten wywodzacy sie z ekspresyjnego modelu literatury nalezatoby okresli¢
jako filozoficzny. Bowiem trafno$¢ w tym ujeciu oznacza zblizenie sie danego wyrazenia do

jakiej$ ogélnej Prawdy, pojmowanej esencjonalnie i metafizycznie.

Poszukiwanie trafnego wyrazenia to w tym wypadku poszukiwanie szczegdlnie trafnych osadéw
czy obserwacji. Moga one dotyczy¢ zagadnienr natury ludzkiej, miedzyludzkich relacji, problema-
tyki moralnej, psychologicznej, historycznej, historiozoficznej itd. Jesli czytelnik ulega zachwyto-
winad wyrazeniem trafnym w takim rozumieniu, oznacza to, ze wyciggnat on z niego jaka$ nauke;

wraz z pojawieniem sie tego wyrazenia dzieto objawilo mu nieznana wczeséniej prawde o swiecie.

Wylonily sie tym samym trzy sposoby okreslenia kryteriéw, wedlug ktérych dane wyrazenie
moze by¢ uznane za trafne. Nalezy doda¢, ze w konkretnym przypadku wyrazenie moze taczy¢
dwa z tych sposob6éw lub nawet wszystkie trzy, moze realizowac te sposoby tylko czesciowo,
moze je modyfikowa¢, upraszczacé badz jeszcze bardziej komplikowaé. To zestawienie ma robo-
czy charakter, poniewaz nie chodzi tutaj wcale o stworzenie klasyfikacji typéw trafnosci. Wstep
ten mial jedynie na celu nieco ukonkretni¢ ulotne skojarzenia, jakie moze wywolywac hasto
ytrafnosé wyrazenia”, tak, by mozna bylo bez przeszkdd przejsé do zasadniczego problemu tego
szkicu, jakim jest pytanie: czy trafno$¢ jest warunkowana cechami tekstu, czy tez jego odbioru?

Zagadnienie trafnosci, cho¢ nazywane na rézne sposoby, miescilo sie w obrebie zainteresowan
kazdej refleksji na temat uporzadkowanych wypowiedzi, w tym literackich. Arystoteles w trze-
ciej ksiedze Retoryki pisze o ,wybornoéci” jezyka, zauwazajac, ze aby wypowiedz mogla osiggna¢
efekt perswazyjny, musi nie tylko nie$¢ ze soba istotna dla stuchacza tres¢, ale réwniez cechowaé
sie pewnymi walorami stylistycznymi. Dla uzyskania zamierzonego efektu, retor moze postu-
zy¢ sie réznorodnymi rodkami, sposrdéd ktérych filozof kladzie szczegblny nacisk na metafore,
przeciwstawienie i zabiegi kompozycyjne majace na celu nadanie stylowi znamion ,zywosci™.
W Poetyce natomiast poucza, ze dla uzyskania wysokiej wartosci artystycznej nalezy poszukiwa¢
wyrazen rzadkich i wytwornych, starajac sie przy tym zaskoczy¢ czytelnika (widza, stuchacza)
sposobem organizacji wypowiedzi literackiej. Szczegélnie ciekawy pod tym wzgledem jest roz-
dzial Cechy stylu poetyckiego, w ktérym pokazuje, jak podmiana jednego tylko stowa wersu Aj-

schylosa dokonana przez Eurypidesa znaczaco modyfikuje wlasciwosci estetyczne tego wersu®.

Wydaje sie, ze w wyniku podobnych zatozen w XVI wieku narodzilo sie pojecie konceptu, w na-
turalny sposéb sprzezone z kategoria trafnosci. Jak podaje Stownik literatury staropolskiej,
w obreb systemu pojeciowego konceptyzmu wchodzg retoryczne terminy acutum i argutum,
ktére oznaczaja ,dyspozycje do tzw. ostrych i celnych badz dowcipnych mysli (acumina) oraz
osiaggniete przez nig efekty samego dzieta zaréwno w zakresie uje¢ tematycznych, jak chwytéw
dialektycznych i stylistycznej ornamentyki”. Celem konceptu bylo zaskoczenie czytelnika po-

przez celowe skomplikowanie jezykowej warstwy tekstu i tym samym zmuszenie go do wysitku

2 Por. Arystoteles, Retoryka, [w:] tegoz, Retoryka. Retoryka dla Aleksandra. Poetyka, przel. H. Podbielski, Warszawa
2008, s. 192-196.

3 Por. tamze, s. 354-357.

4 Stownik literatury staropolskiej (Sredniowiecze — renesans — barok), red. T. Michalowska, B. Otwinowska,
E. Sarnowska-Temeriusz, Wroctaw-Warszawa-Krakéw 1990, s. 390.
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intelektualnego, dzieki czemu utwér zyskiwatl szczegdlng uwage czytelnika. Sposoby uzyskiwa-
nia tego efektu byly dosy¢ jasno sprecyzowane; jak podaje Stownik, ,najwyzsza range w teorii
i praktyce tego kierunku zyskiwaly [...] przenoénie, polegajace na zestawianiu poje¢ odleglych,
i figury lub tropy wywotujace szok lub zdziwienie™. Dalej wskazane s3 juz konkretne, najchet-

niej uzywane $rodki stylistyczne, takie jak antytezy, oksymorony, elipsy czy inwersje.

Modelows realizacja idei konceptu byta figura oparta na przeciwienistwach, co najjasniej precyzuje
powszechnie znana koncepcja Macieja Kazimierza Sarbiewskiego o ,zgodnej niezgodnosci” (con-
cors discordia). Zalozenie jezykowego taczenia rzeczy odleglych byto wynikiem filozoficznej $wiado-
moéci epoki: jezyk mial odbija¢ niepojmowalna sie¢ potaczen wszystkich elementéw $wiata ziem-
skiego i kosmosu®. Warta szczegdlnej uwagi jest dokonana przez Sarbiewskiego klasyfikacja po-
je¢, mogacych stanowi¢ skladniki konceptu, ktéra jest zaskakujaco zgodna z przedstawiong przez
Glowinskiego typizacja sposobéw ujmowania istoty dziela literackiego, a co za tym idzie, réwniez
z zaproponowanym tu przed chwilg wyliczeniem modeli trafnosci. Sarbiewski wskazuje: 1) pojecia
retoryczne: piekna sentencja, rzadka metafora, alegoria, hiperbola lub podobienistwo, 2) pojecia
dialektyczne: poréwnanie rzeczy w zakresie wielkosci albo zgodno$ci tematu z przedmiotem, nadto
oszukanczy sofizmat, 3) pojecia psychologiczne: niespodzianki lub «szokujacej oczywistosci»™".

Postawienie przed literaturg zadania wywotywania takich odczu¢, jak szok, zdziwienie czy zasko-
czenie odsylaja do najwazniejszych tez formalizmu rosyjskiego, a zwlaszcza do konstytutywnego
dla tej szkoly teoretycznej pojecia, jakim jest chwyt literacki. W centrum zainteresowan formalistéw
lezalo zagadnienie autonomii utworu literackiego, a zatem interesowaly ich sposoby, w jakie dzieto
ustanawia réznice pomiedzy fikcja a rzeczywistoscia. Stuza do tego réznorodne zabiegi zmierzajgce
do udziwnienia tekstu. Ich repertuar zawiera wszystkie srodki wskazane przez Arystotelesa i teo-
retykéw konceptyzmu, jednak sie do nich nie ogranicza. Chwytem literackim moze nazwane by¢
wszystko, co postuzy do skonstruowania misternej gry jezykowej; wszystko, co okresla wyznaczniki
literackosci, a wiec wszystko, co z formy, jezyka, sposobu budowy utworu czyni gtéwnego ,,boha-
tera” tekstu. Formalisci ktadli wiec szczegdlny nacisk na odpowiedni dobér srodkéw jezykowych
ijezykowa wirtuozerie, programowo ignorujac aspekty tresciowe utworéw, wlasciwosci poszczegdl-
nych elementéw $wiata przedstawionego, konstrukcje psychologiczna bohateréw itd. Boris Eichen-
baum w stynnej analizie Szynela Gogola pisze wprost, ze fatalna historia urzednika przedstawiona
w noweli sama w sobie nie ma zadnego znaczenia. Dopiero napiecie powstate miedzy komicznymi
zabiegami jezykowymi a tragicznymi losami Akakija Akakiewicza wygenerowato zamierzony efekt
groteski. Rosyjski badacz ogranicza swoja prace tylko do analizy warstwy jezykowej, co wedle zalo-

zen reprezentowanej przez niego szkoly catkowicie wystarcza do uchwycenia istoty utworu®.

Zaprezentowane przed chwilg teorie proponujg zatem kilka narzedzi, ktére umozliwiaja préby
sprecyzowania, jakie sa wlasciwosci wyrazenia czy frazy, ktére uznajemy za trafne. Moga one
okazad sie szczegdlnie pomocne przy analizie zdarh naprawde stynnych, ktére s3 uwazane za mi-

strzowskie powszechnie i jako takie zapisaly sie w historii literatury. Kiedy liczba czytelnikéw

> Tamze.
6 Tamze.
7 Tamze, s. 392.

8 Por. B. Eichenbaum, Jak jest zrobiony ,Plaszcz” Gogola, przel. M. Czerminiska, [w:] Rosyjska szkola stylistyki, wyb.
ioprac. M.R. Mayenowa, Z. Saloni, Warszawa 1970, s. 491-513.
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zgadzajacych sie co do tego, ze dane wyrazenie jest trafne, staje sie naprawde ogromna, wtedy
trafnos¢ ta nabiera znamion obiektywnosci. Jesli kto$ staralby sie te obiektywnos$¢ naukowo

udowodni¢, musialtby siegnaé do metod podobnych do tych zaprezentowanych powyzej.

Bardzo czesto jednak jest tak, ze zdanie, ktére ma zachwycaé, wcale nie zachwyca albo wrecz na od-
wrét - zdanie, ktére, wydawaloby sie, zupelnie niczym sie nie wyrdznia, wywoluje u czytelnika bar-
dzo silne emocje, ktére sprawiaja, ze pozostaje ono na dtugo w jego pamieci, a dzielo, w ktdrym jest
ono zawarte, zaczyna on postrzegac jako bardzo wazny element swojego dorobku lekturowego. Z ka-
tegorig trafnosci powiazanych jest wiele odczu¢ absolutnie subiektywnych i irracjonalnych, ktére,
z tego powodu, nie poddaja sie tak Scistym charakterystykom jak poprzednie aspekty zagadnienia,
stanowig jednak jedno z istotniejszych, a na pewno najintymniejszych, doswiadczen czytelniczych.

Pierwszego tropu, ktéry moze poméc naprowadzi¢ na sposéb opisu tych przezy¢ (opisu, gdyz
stowo ,zbadania” sugerowaloby taka precyzje, ktéra, jak sie zdaje, nie jest tu mozliwa), do-
starcza Roman Ingarden. Przywolywanie w tym miejscu jego koncepcji moze sie wyda¢ zaska-
kujace, gdyz, jak wiadomo, polski fenomenolog jeszcze twardo stal na gruncie esencjonalnego
pojmowania literatury i wielokrotnie sprzeciwial sie jej analizie przez pryzmat subiektywnych
wrazen czytelnika. W O dziele literackim pisze wprost, ze pomyst omawiania literatury z per-

spektywy psychologicznych przezy¢ czytelnika jawi mu sie jako wrecz absurdalny:

Faktycznie nikt nie zwraca sie przy lekturze lub jako widz w teatrze ku wlasnym przezyciom $wia-
domym ani nie dokonuje refleksji na wlasne stany psychiczne. Gdyby$my komukolwiek zapropo-
nowali, by to robit, wysmialtby nas na pewno. Tylko teoretyzujacy badacz literatury moze wpas¢ na

tak dziwaczny pomyst, by dzieta literackiego szukac¢ ,w duszy” czytelnika®.

Wlasciwosci estetyczne dzieta literackiego sa wedlug niego gteboko zakorzenione w samym
utworze i nie daja sie od niego oderwac. S3 one obiektywne i stanowia o istocie dziela, a zdol-
nosc¢ do ich dostrzezenia stanowi o kompetencjach czytelnika (cho¢ rozumianych nie tyle in-
telektualnie, co w kategoriach pewnej wrazliwosci), nie za$ o warto$ci samego dzieta™.

Sposobem idealnego, pelnego poznania dziela literackiego jest doswiadczenie przezycia este-
tycznego, ktére jednak nie jest rozumiane jako proste poruszenie czytanym utworem, ale jako
niezwykle ztozony i dlugi (w O poznawaniu dzieta literackiego Ingarden wymienia siedem eta-
péw jego ksztaltowania sie) proces, w ktérego finale czytelnikowi ukazuja sie naraz, niejako
iluminacyjnie, wszystkie wtasciwosci i jakosci dzieta™. Filozof jednak dostrzega w tym proce-
sie i te jako$¢, ktéra jest przedmiotem niniejszych rozwazan, z tym ze traktuje ja jedynie jako

konieczny punkt wyjscia do zjawisk istotniejszych.

Przezycie estetyczne wedlug Ingardena zaczyna sie bowiem od zwrdcenia przez czytelnika uwagi
na jakis konkretny element dzieta literackiego, ktéry wywotuje w nim bardzo silne emocje. Emo-
cje te sa tak silne, ze stajg sie niejako przedmiotem pozadania czytelnika, przez co zaczyna on

? R. Ingarden, O dziele literackim. Badania z pogranicza ontologii, teorii jezyka i filozofii literatury, przel.
M. Turowicz, Warszawa 1960, s. 415.

0Tamze, s. 454-455.
1Por. R. Ingarden, O poznawaniu dzieta literackiego, przet. D. Gierulanka, Warszawa 1976, s. 171-209.
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pragna¢ jak najblizszego kontaktu z utworem, by méc sie nimi nasyci¢. Tym sposobem, ta, jak
nazywa to do$wiadczenie Ingarden, emocja wstepna otwiera mozliwos¢ przejicia do kolejnych

etapéw doswiadczenia estetycznego i taka jedynie powinna wedle mysliciela by¢ jej funkcja'®

Filozof jest $wiadomy tego, Ze ten pierwszy etap wiagze sie czesto z doznawaniem ogromnej przy-
jemnosci i dlatego przestrzega przed jej utozsamianiem z przezyciem estetycznym, czyli owym
skomplikowanym ,zestrojem estetycznie doniostych jakosci”®. Skupianie sie na intymnych, su-
biektywnych uczuciach, ktére towarzysza czytelnikowi podczas lektury, uwaza za bezuzyteczne,
naiwne, a nawet szkodzace samemu dzietu. Czesto emocje te tylko pozornie powigzane s3 z sa-
mym odbiorem dziela; wplyw na nie maja towarzyszace czytelnikowi podczas lektury czynniki ze-
wnetrzne, jego indywidualne do$wiadczenia, poglady czy towarzyszacy mu w danej chwili nastrdj.
Zastrzezenia te s3 w duzej mierze stuszne, gdyz rzeczywiscie przy zalozeniu, ze dzieto cechuje sie
pewnymi obiektywnymi wlasciwoséciami, ze zawiera w sobie jaka$ istotowg prawde o samym so-
bie, analiza przygodnych odczud, ktére moga towarzyszy¢ przypadkowemu czytelnikowi podczas
lektury, nijak nie moze przyblizy¢ do odkrycia tej prawdy. Jednak proces opisany przez Ingardena
jest modelowy i, chciatoby sie rzec, laboratoryjny; doswiadczenie przezycia estetycznego z r6z-
nych przyczyn nie zawsze bedzie mozliwe, a co wiecej, sam filozof zaznacza, ze po pierwsze, nie
kazde dzielto stwarza potencjat do wywotania u czytelnika tego przezycia, a po drugie, ze nie kazdy
czytelnik jest do tego przezycia zdolny. Natomiast do$wiadczenie zachwytu malym fragmentem
utworu literackiego jest przezyciem powszechnym i cho¢ nie daje sie go ujaé¢ w spéjne metodolo-
gicznie ramy, nie mozna wykluczy¢, ze ma ono istotny wplyw na ksztaltowanie sie intersubiektyw-
nych wyobrazen na temat literatury jako takiej. Z tego powodu zjawisko trafnosci wyrazenia badz
imputowania trafno$ci wyrazeniu przez czytelnika wydaje sie warte przynajmniej préby opisy,

nawet jesli ,teoretyzujacy badacz literatury” mialby sie w ten sposéb narazi¢ na $§miesznoéc.

Przetomowym okresem podsuwajacym liczne wskazéwki pomocne przy prébach uchwycenia
zjawiska trafno$ci okazuja sie lata siedemdziesiate ubieglego wieku. Ukazaly sie wéwczas, nie-
zaleznie od siebie, trzy prace, ktére daja sie wykorzystywaé do opisu indywidualnych i subiek-
tywnych przezy¢ czytelnika, jakich doswiadcza on w kontakcie z tekstem.

W roku 1973 Roland Barthes publikuje najstynniejszy ze swoich esejow, Przyjemnos¢ tekstu,
bedacy swego rodzaju intymnym dziennikiem czytelniczych do$wiadczerr wzbogaconym o ich
teoretyczne problematyzacje. Esej ten moze stanowi¢ model opisu wszystkich tych emocji

i wlasciwo$ci procesu lektury, ktére Ingarden okreslat jako niegodne uwagi.

Dwa lata pézniej pojawia sie szkic Glowiniskiego, Swiadectwa i style odbioru, w ktérym badacz
korzysta jeszcze z narzedzi strukturalizmu, przekracza jednak tradycyjne dla tej szkoly teore-
tycznej granice problemowe, zajmujac sie juz nie sama budowga tekstu literackiego, ale mozli-

wymi sposobami jego lektury.

Wreszcie najpézniej, bo w roku 1980 pojawia sie pierwsze wydanie bedacej efektem wieloletnich

badan spotecznych ksigzki Michela de Certeau, Wynalez¢ codziennos¢, w ktérej autor udowadnia,

2Tamze, s. 184-185.

3Tamze, s. 205.
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ze teoretyczne i polityczne modele organizacji $wiata w o wiele mniejszym, niz mogtoby sie wyda-
wad, stopniu przystaja do codziennego zycia ,,zwyklych ludzi”. Réznorodne systemy wtadzy (takie
jak kapital, polityka, nauka, religia, a réwniez sztuka i kultura) staraja sie zawlaszczac poszczegdl-
ne obszary ludzkiej aktywnosci, chcac obsadzi¢ jednostke w roli konsumenta narzuconego odgér-
nie porzadku. Okazuje sie jednak, ze jednostka wcale sie takiemu uktadowi sit nie podporzadko-
wuje ijako konsument nie pozostaje bierna. Swoimi codziennymi czynnosciami odciska pietno na

kazdym z ograniczajacych go dyskurséw i twérczo przetwarza narzucone mu schematy zachowan.

Aby zrozumie¢ sposéb, w jaki odbiera tekst czytelnik, ktéry moze nabra¢ przeswiadczenia o traf-
nosci jakiego$ wyrazenia (rozumianego jako odczucie subiektywne i irracjonalne), warto odwota¢
sie do tego stylu, ktéry Glowinski okreslit jako mityczny. Jest to styl, ktéry wedtug badacza naro-
dzil sie najwczesniej i dominowal w spotecznosciach archaicznych, a potem zarezerwowany byt
dla pism sakralnych. Wkrétce jednak rozszerzyl swoja domene i zaczal wyznaczac ,,0dbiér tych
wszystkich przekazéw, ktére traktuje sie jako aktualizacje $wiatopogladéw zastanych i aprobo-
wanych, przekazow, ktoére nie tylko je potwierdzaja, ale takze na swoj sposéb utwierdzajg™*.

Kiedy czytelnik zostaje zderzony z trafnym wyrazeniem, jawi mu sie ono jako swego rodzaju ob-
jawienie. Tekst przestaje wowczas by¢ zewnetrznym, fikcjonalnym tworem czy komunikatem wy-
stanym do niego przez jakiego$ autora, a staje sie czyms$ gleboko intymnym; estetycznym odbi-
ciem jego najtajniejszych, niemalze nieuswiadamianych uczué. Dla de Certeau, czytanie jest for-
mga ucieczki od $wiata badz ograniczeniem go tylko do tej intymnej relacji, ktérg czytelnik tworzy

z tekstem:

Czytanie jest doswiadczeniem inicjalnym czy nawet inicjacyjnym: czytanie to bycie gdzie indziej,
tam, gdzie ich nie ma, w innym $wiecie; to ustanawianie sekretnej sceny, miejsca, gdzie wchodzi
i skad sie wychodzi dowolna ilo$¢ razy; to tworzenie zakamarkéw cienia i mroku w egzystencji pod-
porzadkowanej technokratycznej przejrzystosci oraz owemu uporczywemu $wiattu, ktére u Geneta

materializuje pieklo alienacji spolecznej®.

W takim ujeciu dane wyrazenie jest trafne, poniewaz czytelnik chce, by takie bylo. ,Czytel-
nicy sa podréznikami; kraza na ziemiach innego, jak nomadzi ktusujacy na polach, ktérych

16, pisze dalej de Certeau. Obiektywne wlasciwosci tekstu, jesli w ogéle istnieja,

nie napisali
przestaja tu mie¢ znaczenie. Whrew Ingardenowi liczy sie teraz tylko to, co czytelnik zrobi
z utworem na wlasny uzytek. A moze zrobi¢ wszystko, poniewaz w tej intymnej relacji nie ma

miejsca dla nikogo, kto mégtby mu czegokolwiek zabroni¢.

Naukowe analizy wszelkiego rodzaju tworéw jezykowych ograniczaja sie wedlug de Certeau do
namystu nad tym, co w nich powtarzalne i podatne do ujmowania w tatwe do klasyfikowania
schematy. Brak natomiast narzedzi, ktére pozwalalyby bada¢ funkcjonowanie tych tworéw
w konkretnych sytuacjach, w ktérych doraznie postuguja sie nimi sami uzytkownicy jezyka.
Swietnie wida¢ to na przyktadzie przystéw. Nauka moze bardzo precyzyjnie okresli¢, czym sa

14M. Glowinski, Swiadectwa i style odbioru, ,Teksty: teoria literatury, krytyka, interpretacja” 1975, nr 3, s. 21.
M. de Certeau, Wynalez¢ codzienno$¢. Sztuki dziatania, przet. K. Thiel-Janiczuk, Krakéw 2008, s. 172 (wyr. de Certeau).
¥Tamze, s. 172-173.
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przystowia i jakie sg reguly ich wytwarzania; bardzo niewiele jednak moze powiedzie¢, w ja-

kich okolicznosciach i w jaki sposéb sg one stosowane'”.

Tymczasem trafno$¢ dobrania przystowia jest $cisle uzalezniona od tego, kto i kiedy je wy-
powiada. Podobny mechanizm zachodzi, kiedy czytelnik uznaje za trafne wyrazenie zawarte
w tekscie literackim: staje sie ono trafne, poniewaz uzyt go w odpowiedni w danej sytuacji
sposob, ,ukrad? je” tekstowi, czytajac je w sposéb, ktérego tekst nie mégl przewidzieé i w tym

procesie lektury dostosowat je do swoich potrzeb:

Przystowia oraz inne dyskursy, podobnie jak narzedzia, noszg znamiona uzywania; poddaja ana-
lizie $lady aktéw albo proceséw wypowiadania; oznaczajg czynnosci, ktérych byly przedmiotami,
czynnosci odnoszace sie do sytuacji i dajace sie rozwazaé jako koniunkturalne modalizacje wypo-
wiedzenia lub praktyki, a patrzac nieco szerzej, okreslaja spoleczna historycznosé, w ktérej systemy
przedstawien lub metody wytwarzania nie pojawiaja sie wylagcznie w funkcji normatywnych ram,

ale jako narzedzia, ktérymi postugujq sie uzytkownicy®.

Réwniez Barthes zauwaza, ze kazdy czlowiek ma wlasny sposéb rozumienia §wiata, rozumie-
nie to moze jednak wyraza¢ jedynie strzepkami jezyka, ktére nijak nie moga ztozy¢ sie w wy-
razne zdanie®. By¢ moze kontakt z trafnym wyrazeniem jest przezyciem tak intensywnym
dlatego, ze wyrazeniu temu udaje sie zblizy¢ do tego niesionego przez czytelnika, lecz nigdy

nieuswiadamianego wyobrazenia o istocie $wiata.

Jesli Ingarden zatem moéwil o przezyciu estetycznym, kontakt z tak rozumianym trafnym wy-
razeniem nalezaloby okresli¢ mianem szoku estetycznego. Bytoby to doswiadczenie, ktére ma
moze mniej donioste znaczenie dla poznania dzieta literackiego, cechuje sie jednak wieksza

intensywnoscia, przez co pozwala dzielu mocniej oddzialywaé na czytelnika.

Postawione w niniejszym szkicu pytanie o to, czy trafno$¢ jest wlasciwoscia tekstu, czy jego
lektury, zostaje teraz zneutralizowane. Wida¢ wyraznie, ze w réznych przypadkach moze by¢
wlasciwoscia i jednego, i drugiego. Istnieje bogaty repertuar normatywnych, poetologicznych
kryteriéw, ktére uzasadniaja dowartosciowywanie jednych sposobéw organizacji wypowiedzi
literackich kosztem innych i by¢ moze jeszcze bogatszy wachlarz przezy¢, ktérych doswiadcza
czytelnik w intymnym kontakcie z tekstem. W pierwszym przypadku trafnos$¢ wyrazenia pod-
daje sie analizie, przy ktérej mozna postuzy¢ sie wszelkimi narzedziami wypracowanymi przez
teorie literatury. W drugim natomiast, poddaje sie ona tylko opisowi — mozna, jak zrobil to

Barthes, przedstawi¢ jej $wiadectwo, ale nie uzasadnienie.

Gerard Ronge

Tamze, s. 20-22.
8Tamze, s. 23 (wyr. de Certeau).

¥Por. R. Barthes, Przyjemnosc¢ tekstu, przel. A. Lewaniska, Warszawa 1997, s. 33-35.
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SEOWA KLUCZOWE:

facynacja

trafnos¢

ABSTRAKT:

Hasto stara sie wyjasni¢, jakie mechanizmy rzadza znanym kazdemu czytelnikowi utworéw
literackich doznaniem szczegélnego wstrzasu estetycznego wywolanego przez maly fragment
utworu lub nawet pojedyncze zdanie. Po przedstawieniu kilku najogélniejszych, mozliwych
sposobéw rozumienia kategorii trafnosci, autor przechodzi do rozwazan na temat odcieni
znaczeniowych, jakich moze ona nabiera¢, w zaleznosci od tego, czy traktowana jest jako
immanentna cecha danej wypowiedzi literackiej, czy tez jako jakos¢ ksztattujaca sie dopiero
w procesie jej odbioru.
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NOTA O AUTORZE:

Gerard Ronge - student filologii polskiej w ramach Miedzyobszarowych Indywidualnych Stu-
diéw Humanistycznych i Spotecznych. Interesuje sie szeroko rozumiang teoria literatury i kul-
tury oraz ich zwigzkami z filozofig. Staly wspétpracownik czasopisma kulturalno literackiego

»Pro Arte” oraz sekretarz redakcji kwartalnika naukowego ,,Forum Poetyki”. |
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Rozbiory i objasnienia.
Polskie mikropoetyki
poznego klasycyzmu

Helena Markowska

We wprowadzeniu do Wyktadéw z literatury poréwnawczej Ludwik Osinski zapowiada:

Bieg tych posiedzen, poczynajac zaraz od nastepnego, rozpocznie epopeja, po ktérej wezmiemy
z kolei na uwage obszerny nader zawdd literatury dramatycznej [...]. Do rozbioru znakomitszych

dziet, w kazdym rodzaju, réznych narodéw i wiekéw, stara¢ sie bedziemy przydac historig sztuki'.

Chcialabym zwr6ci¢ uwage na niepozorne, czy tez pozornie przejrzyste, cho¢ dzis juz przesta-
rzale, stowo ,rozbiér” przywolane przez poete-profesora. Uzywane chetnie jeszcze w pierw-
szej potowie XX wieku, jest ono polskim odpowiednikiem greckiej ,analizy”, ktéra jako jego
synonim notuja starsze i nowsze stowniki jezyka polskiego. Wedtug stownika Lindego rozbiér
to ,rozbieranie, rozkladanie, [...] (analysis)”?; wedlug stownika tzw. wileriskiego: , rozktad, roz-
trzasanie, analiza”; warszawskiego — ,rozebranie, rozbieranie; [...] analiza” - stownika pod
red. W. Doroszewskiego: ,szczegétowe badanie, rozwazenie czego; analiza™. Zrédta, dookre-
$lajac rozbidr, podaja jednak rozmaite definicje. Linde pisze, ze ,,sposé6b rozbiorowy, methodus
analytica, od szczeg6lnych do powszechnych rzeczy postepuje”®; Stownik wileniski - ze rozbiér

7

polega na ,rozwazaniu kazdego szczegétu osobno”’; warszawski za$ definiuje go jako ,docho-

dzenie cze$ci sktadowych pewnej calosci”. Nie ulega natomiast watpliwosci, ze we wszystkich

przytoczonych objasnieniach ,rozbiér” oznacza metode, a przynajmniej procedure badawczg.

* L. Osinski, Wykiad literatury poréwnawczej, [w:] tegoz, Dzieta, t. 2, Warszawa 1861, s. 7.

2 S.B. Linde, Stownik jezyka polskiego, t. 6, Warszawa 1951, hasto: rozbiér.

3 Stownik jezyka polskiego, red. A. Zdanowicz i in., t. 2, Wilno 1861, hasto: rozbiér.

* Stownik jezyka polskiego, red. J. Karlowicz, A.A. Krynski, W. Niedzwiedzki, t. V, Warszawa 1912, hasto: rozbiér.
® Stownik jezyka polskiego, red. W. Doroszewski, t. 7, Warszawa 1965, hasto: rozbior.

6 S.B. Linde, Stownik jezyka polskiego, t. 6, hasto: rozbiorowy.

7 Stownik jezyka polskiego, red. A. Zdanowicz i in., t. 2, hasto: rozbiér.

8 Stownik jezyka polskiego, red. J. Karlowicz, A.A. Krynski, W. Niedzwiedzki, t. V, hasto: rozbiér.
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Tak tez rozumie go w cytowanym tekscie Osiniski, ktéry stwierdza takze:

Wlasnym to jest doskonalej pieknosci przymiotem, iz ona nie tylko znawcéw zajmuje, ale ttum
ludzi, zdolnych ja widzie¢, uderza, zniewala, porywa. Nie dosy¢ jednak na tym uwielbienia okrzyku;
trzeba nam sie z bliska obezna¢ z owemi mistrzami sztuki [tj. krytyki, nauki o literaturze - H.M.],
ktérzy przez Sciste badania, przez rozbidr i poréwnywanie, starali sie wynalez¢ nieomylne prawidla

i wskazad to, co razem jest dobrego pisarza i dobrego znawcy udzialtem?®.

Jakie zatem znaczenia w odniesieniu do nauki o literaturze przypisywano na poczatku XIX
wieku ,,rozbiorowi”? Préba odpowiedzi na to pytanie pozwoli przesledzi¢ rozmaite realizacje

péznooswieceniowej pracy z tekstem literackim.

Sam Osiniski spelnia zapowiedz ,rozbioru znakomitszych dziel”, dajac w Wykfadach podporzad-
kowany podziatowi gatunkowemu kurs great books. Poszczegélne lekcje poswieca kolejnym teks-
tom, nie za$ artystom czy okresom. Tak jak w powyzszym cytacie rozbidr jest w nich $cisle po-
wigzany z poréwnaniem. W obrebie kazdego gatunku istniejg bowiem dzieta wzorowe, z ktérych
mozna wyprowadzi¢ cechy doskonalego utworu, aby nastepnie przesledzic ich realizacje w innych
tekstach. Zwraca uwage to, ze element poréwnania dominuje zwlaszcza w opisie utworéw uzna-
nych przez profesora za slabe — zestawia si¢ je nieustannie z tekstami wzorowymi — podczas gdy
te ostatnie omawia sie bardziej immanentnie (np. oméwienie Farsaliow to katalog réznic mie-
dzy Lukanem a Homerem, Luiziady — poréwnan do tekstéw starozytnych i Tassa). Nawet jednak
wtedy, gdy nie ma mowy o relacjach hierarchicznych, poréwnanie pozostaje gtéwnym srodkiem
rozbioru: ,Blizszy rozbiér okaze, w poréwnaniu obu pisarzéw, ze ile Homer jest wielki w wynale-
zieniu, w ukladzie, tyle Wirgili w doskonalosci i smaku [...]*°. Poréwnawcza metoda Osinskiego,
zastugujaca niewatpliwie na blizszg uwage'!, interesuje mnie tu jednak mniej anizeli to, co ma

on do powiedzenia na temat ,rozbiorowej”, analitycznej dziatalnosci literaturoznawcy, gdy pisze:

Bo nie jest tatwo doj$¢ w wielkich dzielach tej tajemnicy uktadu, tych ze tak powiem, ruszto-
wan i sprezyn, na ktérych stoi budowa. Nie moze to by¢ owocem przelotnego czytania;

usilne tylko badanie wiedzie nas do poznania sztuki i chwile staran nieznang rozkosza nagradza'.

Jesli nawet celem krytyka jest dotarcie do ,czesci sktadowych” calosci, to chodzi tu raczej
o kompozycje, przede wszystkim fabularng, utworu, niz o badanie stowa po stowie, co bywa-
to zarzucane teoretykom klasycystycznym'. Rozbiér Osinskiego, przynajmniej w deklaracji,
przypomina rozbiérke, ktéra pozwoli poznac konstrukcje budowli.

9 L. Osinski, Wyklad..., s. 1. Wszystkie podkreslenia moje - H.M.
¥Tamze, s. 87.

10czywiscie kategoria poréwnania byta wielokrotnie dyskutowana, przede wszystkim przy okazji debat na temat
tozsamosci komparatystyki jako dyscypliny naukowej. W przywotywanym kontekscie historycznym, a takze
zwigzkéw komparatystyki z filologia, warto zwréci¢ uwage na prace T. Bilczewskiego: , Ancilla philologiae”,
wancilla nationis”? Komparatystyka a filologia narodowa, [w:] Przysztosé polonistyki: koncepcje — rewizje — przemiany,
red. A. Dziadek, K. Klosiniski, F. Mazurkiewicz, Katowice 2013 czy Historia literatury, komparatystyka, przeklad,
»Ruch Literacki” 2012, z. 4-5.

21,. Osinski, Wyktad..., s. 16.

BCho¢ styl pisarzy takze jest przedmiotem uwagi Osinskiego i zdarza mu sie komentowa¢ wyrazenia, ktére sg
jego zdaniem pozbawione smaku.
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Wykladowca nazywa przy tym prace znawcéw literatury ,$cistym” i ,,usilnym” badaniem, prze-
ciwstawiajac mu ,,okrzyk uwielbienia” i ,przelotne czytanie” (charakteryzujace, jak mozemy sie
domysla¢ postawe romantykéw, z ktérymi polemizuje profesor). Dzialalno$¢ literaturoznaw-
cza zbliza sie tu, jesli nie do nauki, to w kazdym razie do profesjonalizacji. Stowo ,$ciste”, kt6-
rego uzywa Osinski, nie jest tu uzyte w znaczeniu, jakie kojarzymy dzi$ z naukami $cistymi,
a znaczy raczej ,dokladne”, ,staranne”. Niemniej powyzsze przeciwstawienie kieruje nasza
uwage ku jeszcze jednemu aspektowi znaczeniowemu stowa ,,rozbiér” - jest to réwniez pojecie
matematyczne (,rozbiér matematyczny”, ,trygonometria rozbiorowa” — u Lindego), chemicz-
ne (wyparte pdzniej przez ,rozklad”) i anatomiczne (wedlug stownika wileniskiego: ,dzielenie
ciata organicznego na czesci dla poznania budowy wewnetrznej, odmian zaszlych w organizmie

})14) .

itp. dysekcja™*). ,Rozbiér” dziela literackiego w 6wczesnej polszczyznie nosi réwniez $lady po-

krewienistwa z procedurami badawczymi stosowanymi w wymienionych dziedzinach nauki.

Na zastosowanie rozbioru jako metody naukowej w innym tekscie z tego okresu — Rozbiorach
pisarzéw Euzebiusza Stowackiego' - zwraca uwage Eugeniusz Czaplejewicz: ,,Rozbidr jest wiec
punktem wyjscia dociekania naukowego. Od analizy nauka bierze swdj poczatek™¢. Badacz
opiera sie w tym twierdzeniu na niezlokalizowanej uwadze Stowackiego, wedlug ktérej (w
parafrazie Czaplejewicza) ,nauka zajmuje sie przede wszystkim rozbiorem, nastepnie opisem
iwreszcie dociekaniem przyczyn”'’. Jezeli chodzi o Rozbiory pisarzéw, nalezaloby zapewne po-
traktowad te uwagi nieco ostrozniej. Rzeczywiscie: te krétkie fragmenty, podobnie jak w wy-
padku rozbioréw Osiniskiego, sa poswiecone poszczegdlnym utworom. S3 one jednak czesto
bardzo krétkie, obejmujace jedynie tresc i ocene poszczegélnych utworéw. Mozna by powie-
dzie¢, ze tak wlasnie realizuje procedure analizy Stowacki, nalezy jednak pamietaé, ze tytut
tej czesci Dziet nie pochodzi prawdopodobnie od autora. On sam uzywa okreslenia ,rozbiér”

jedynie w trzech wypadkach, ktérym nalezy w zwigzku z tym przyjrzec sie uwazniej.

We fragmencie Reja Spdlne narzekanie korony Euzebiusz Stowacki pisze: ,my chcac naszym
czytelnikom uczyni¢ dokladniejsze o sposobie pisania i talentach tego autora wyobrazenie,
wejdziemy tu w przydiuzszy nieco rozbidr jednego z pism Reja pod tytulem Spdlne narzekanie
wszej korony [...]"*®. Z tym samym przymiotnikiem pojawia sie ,,rozbiér” w rozdziatku dotycza-
cym Flisa Sebastiana Klonowica: ,,Majac wzglad na rzadko$¢ tego pisma, wejdziemy tu w przy-
dluzszy jego rozbi6ér”*®. Oba wymienione fragmenty zachowuja streszczajacy porzadek wykla-
du. Na tle pozostalych wyrézniaja sie jednak obfitszym cytowaniem omawianych utworéw,
a zwlaszcza licznymi przypisami do samych cytatéw. Zamieszczone w nich uwagi odnoszg sie
przede wszystkim do warstwy jezykowej tekstu — jego budowy retorycznej: ,\W pierwszych dwu
okresach daje sie czu¢ zaniedbanie w jednakiem prawie ich zakoficzeniu”?’; archaizméw: ,Rej

przypadki siédme koriczy na och lub ech, przymiotniki w rodzaju zeriskim liczby mnogiej kon-

“Stownik jezyka polskiego, red. A. Zdanowicz i in., t. 2, hasto: rozbidr.
5E. Stowacki, Rozbiory pisarzéw, [w:] tegoz, Dziela z pozostalych rekopisméw ogloszone, t. 3, Wilno 1826, s. 1-209.

E. Czaplejewicz, Euzebiusz Stowacki jako teoretyk literatury. Uwagi i spostrzezenia, ,Przeglad Humanistyczny”
1980, nr 6, s. 87.

Tamze.
18E. Stowacki, Rozbiory pisarzéw, s. 72.
¥Tamze, s. 88.

2Tamze, s. 73.
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czy nay, np. ty cnoty, imiona rodzaju zeniskiego w drugim przypadku czasem korniczy na ei lub
ey, np. wiarei, pracey”?; stylu: ,To powtarzanie jednego zaimka bez potrzeby [...], to faczenie
mysli spéjnikiem a czyni mowe rozwlekly. Zdaje sie, ze to jest nasladowanie stylu ksiag $w.”?%
Stowacki objasnia takze stowa, ktére moga by¢ niezrozumiate dla jego wspélczesnych: ,Biesagi
jedno co sakwy, ktére sie przewieszaly przez konia”?, ,wyraz xieniec znaczy wnetrze ryby”?*,
,0sobne, to samo, co osobliwe, piekne®>. W uwagach tych nie stroni od oceny poszczegélnych
wyrazen: ,Smazy sie majetnosé, wyraz niewladciwy, i w tamtych nawet czasach zle uzyty [...].
Moéwi sie gore majetnos¢”®, ,Poréwnanie to z Ablem i Kainem jest zupelnie niestosowne. Wada
wieku, w ktérym pod karg okazania sie nieuczonym, potrzeba bylo przytacza¢ Pismo $w.”?".
Jak wida¢, ocena ta cechuje sie jednak $wiadomoscia réznic kulturowych i przemian jezyka.
Podobne oceny dotyczace kompozycji catego tekstu znajduja sie natomiast w tekscie gtéwnym:
w calo$ci swojej uwazane [dzieto] grzeszy rozwlekloscig”?®, ,Wiecej takowych zboczen bajecz-
nych lub historycznych [...] bylyby to dzieto nieréwnie przyjemniejszym uczynity®®. Na podsta-
wie zestawienia rozdzialéw poswieconych utworom Reja i Klonowica z pozostatymi cze$ciami
Rozbioréw pisarzéw, mozemy zatem stwierdzié, ze ,rozbiér”, a w kazdym razie ,przydluzszy”
(obszerniejszy, dokladniejszy) rozbiér byt dla Stowackiego rodzajem komentarza do tekstu,

dotyczacym przede wszystkim jego budowy retorycznej, gramatyki i leksyki.

Nieco inne rozumienie tego terminu reprezentuje ostatnie jego uzycie w Rozbiorach Stowa-
ckiego. Pojawia sie ono w zamieszczonym na korncu zbioru urwanym fragmencie Doktadna
nauka jezyka i stylu polskiego w dwdch czesciach |[...] przez Tomasza Szumskiego [...] w Poznaniu
1809. Stowacki pisze: , Dzielo, ktére roztrzasaé przedsiebierzemy, [...] z wielu miar zastuguje
na uwage; a rozbiér jego poda nam materia do wielu postrzezen, ktére stac sie moga uzyteczne
w nauce ojczystej mowy”*. Nastepujacy rozbiér wspoélczesnie niewatpliwie zostalby zakwali-
fikowany gatunkowo jako recenzja naukowa. Krytyka omawianej pracy jest zawarta w takich
sformulowaniach, jak: ,Wstep do gramatyki zawiera w sobie definicje i podzialy, ktére nie
zawsze s3 naznaczone pietnem logicznej scistosci”™?, ,odda¢ tu potrzeba sprawiedliwo$é nie-

ktérym trafnym autora postrzezeniom [...], lecz gdy autor [...]"*? itd.

Takiego rozumienia stowa ,rozbiér” — jako recenzji — nie odnotowuje najblizszy Stowackiemu
czasowo Linde, pojawia sie ono natomiast w kolejnych stownikach. W stowniku wileriskim jako

znaczenie 4. ,sprawozdanie, roztrzasanie krytyczne, krytyka, recenzja. Rozbior dzieta, sztu-

ki teatralnej™

, w warszawskim jako element znaczenia pierwszego ,sprawozdanie, krytyka,
ATamze, s. 74.
22Tamze, s. 76.
BTamze, s. 74.
24Tamze, s. 89.
2Tamze, s. 98.
26Tamze, s. 74.
Y"Tamze, s. 75.
28Tamze, s. 80.
2Tamze, s. 100.
3%Tamze, s. 209.
31'Tamze, s. 210.
32Tamze, s. 211.

33Stownik jezyka polskiego, red. A. Zdanowicz i in., t. 2, hasto: rozbiér.
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ocena utworu pisarskiego, sztuki teatralnej”!. Przede wszystkim jednak przeglad wspoétczes-
nej Stowackiemu prasy pokazuje, ze juz na poczatku XIX wieku bylo to znaczenie powszech-
ne w uzyciu. Oto gar$¢ przyktadéw z ,Dziennika Wilenskiego™®: Architektura Sebastiana Hrabi
Sierakowskiego. Rozbior krytyczny tego dzieta przez Jana Sniadeckiego (t. 1, 1815, s. 90), Teoria
przeciec okregowych przez Paschalisa Poullin. Rozbior krytyczny przez tegoz (t. 1, 1815, s. 578),
Samolub, komedia J.U. Niemcewicza. Rozbior krytyczny przez Leona Borowskiego (t. 2, 1815, s. 82),
Nauka matematyki przez Alexandra Konkowskiego. Tom pierwszy obejmujgcy Arytmetyke. Rozbior
krytyczny tego dzieta przez Michata Poliriskiego (t. 3, 1815, s. 83), Rozbidr dzieta pod tytutem: O fi-
lozofii przez Felixa Jarotiskiego, z uwagami nad niem przez X. Aniota Dowgirda (t. 6, 1817, s. 67),
Joachima Lelewela Bibliograficznych ksigg dwoje, rozbiér tomu 1go (t. 2, 1813, s. 121). Zauwazmy,
ze w wiekszosci wypadkéw ,rozbiér” wystepuje tu z przymiotnikiem , krytyczny”, wobec czego
sam ,rozbidér” zdaje sie (przynajmniej poczatkowo) implikowaé neutralno$¢, dopiero ,krytycz-
no$¢” zas oznacza charakterystyczne dla recenzji wskazanie wad i zalet dziela. Nie jest to jed-
nak regutla, jak pokazuja dwa ostatnie przyklady, dotyczace réwniez recenzji*.

Sposréd wymienionych rozbioréw uwage literaturoznawcy przycigga oczywiscie tekst Leona
Borowskiego dotyczacy utworu Niemcewicza. Recenzje otwieraja uwagi na temat wstepu au-
torstwa poety do wydania komedii. Przede wszystkim zostaje okreslony gatunek, ktéry wybrat,
icele, ktére sobie stawia oraz cele, jakie implikuje sam gatunek — ich dopelnienie jest wszak mia-
ra sukcesu dzieta. Interesujace s3 tu dwa przypisy Borowskiego: pierwszy — komparatystyczny
przywolujacy inne utwory europejskie poswiecone tematowi samolubstwa, drugi — edytorski
wskazujacy bledy w druku komedii. Sam rozbiér wprowadzony jest zdaniem: ,Oto s3 niektére
postrzezenia co do uktadu tej komedii”®’, ktére okresla gléwny przedmiot uwagi recenzenta.
W istocie, jest to przede wszystkim ocena konstrukgji akeji (,uktadu”) w odniesieniu do zasady
prawdopodobieristwa (czy jest przekonujace, ze kilkoro bohateréw przypadkiem tego samego
dnia wraca do Warszawy?), najczesciej jako pewnej wewnetrznej logiki zdarzen (czy posta¢ ma
istotny powdd wejsé¢ do pokoju w danej scenie? Czy ma powéd informowaé rozméwee o rze-
czach, o ktérych mowa?). Pojawia sie takze uwagi dotyczace decorum, zgodnosci statusu postaci
z tredcig i stylem jej wypowiedzi (czy kucharz moze wyglasza¢ stwierdzenia metafizyczne?),
powinnoéci etycznych sztuki (,duch przystojnosci naszego wieku [...] oburza sie przeciw ta-
kowym traktatom [...] ktére [...] nie Sciagaja na zloczynce zadnego szyderstwa, upokorzenia,
zadnej kary™®), charakteréw (,kazdy osobno wziety, kreslony jest z moca i wielka znajomoscia
serca ludzkiego”®). Tekst zamykajg komentarze do konkretnych wyrazen jezykowych, np. ,«co
narody nigdy nie zagubig» — nalezy méwié: czego nie zagubia”, ,wyraz «bajuta» nie znajduje
sie takze w stowniku p. Linde i Litwini nie wiedza, co znaczy”*. To, co tgczy rozbiér-recenzje

Borowskiego z dotychczas oméwionymi tekstami, to przede wszystkim porzadek wywodu —

34Stownik jezyka polskiego, red. J. Kartowicz, A.A. Krynski, W. Niedzwiedzki, t. V, hasto: rozbiér.

%,Dziennik Wilenski” zostal wybrany, poniewaz w nim ukazata sie czes$¢ tekstéow Stowackiego, a takze rozbiory
L. Borowskiego, o ktérych bedzie mowa nizej. Jako ze stanowil on w niematej mierze pole wypowiedzi dla
profesoréw Uniwersytetu Wileniskiego, sa w nim zapewne nadreprezentowane recenzje dziel naukowych.

36Samo stowo recenzja réwniez pojawia sie w ,Dzienniku”, nawet jako tytut dziatu.

37L. Borowski, Rozbiér Samoluba, [w:] tegoz, Uwagi nad poezjq i wymowg i inne pisma krytycznoliterackie, wyb.
ioprac. S. Buska-Wronski, Warszawa 1972, s. 155.

38Tamze, s. 162.

39Tamze, s. 164.

4°Tamze, s. 165.
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postepuje on scena po scenie, komentujace streszczang akcje oraz wybrane cytaty. Takie uwagi
sa naturalnie nader obszerne, dlatego szczegétowa analiza dotyczy jedynie pierwszego aktu,

wobec nastepnych recenzent zadowala sie wyrazaniem najwazniejszych watpliwosci.

Podobnie na oméwieniu pierwszej czesci utworu koniczy sie drugi tekst Borowskiego, nad
ktérym warto zatrzymac sie na dtuzej — Uwagi nad Monachomachig Krasickiego zamieszczone
w ,,Dzienniku Wileniskim” pod nagtéwkiem ,Rozbior pisarzéw polskich”. O ile rozbiér Samo-
luba stanowil przyklad rozbioru-recenzji, o tyle Uwagi nad Monachomachiq przybieraja forme
wstepu i niezwykle rozleglych przypiséw do tekstu. Wstep zawiera krétka historie gatunku poe-
matu heroikomicznego ze szczeg6lnym uwzglednieniem Pulpitu Boileau, ktéry miat by¢ wzorem
Krasickiego. Dalej nastepuje Rzecz Monachomachii, czyli streszczenie caloéci poematu. Przypisy
zawieraja objasnienia rzeczowe i historyczne (np. na temat zakonéw; obszerny fragment jest
poswiecony instytucji dysputy teologicznej), ale tez dotyczace oktawy jako formy wersyfikacyj-

nej, przebiegu akdji (,uktadu”) oraz zwracaja uwage na poszczegélne srodki stylistyczne, np.:

Do sposobéw ozywienia mowy wlasciwych Krasickiemu nalezg czeste powtarzania tych samych wy-
razéw na poczatku kilku wierszy w jednej 6semce - jak tu wyraz wojne powtarza w wierszu 1, 2, 5,
w nastepujacej strofie wyraz w miescie, w st. 5 szczesliwszy i na wielu innych miejscach. Figura ta

u retoréw nazywa sie repetitio®.

Wreszcie, najwieksza czes$¢ z nich wskazuje na mozliwe tropy intertekstualne. Przywolywani
sa przy tym: Ariosto, Jan Kochanowski, Boileau, Wergiliusz, Erazm z Rotterdamu, Piotr Ko-
chanowski i Tasso, Horacy, Petroniusz, psalmy i Homer*?, prawie zawsze cytujac odpowiednie
fragmenty. Celowo uzywam tu okreslenia ,tropy intertekstualne”, poniewaz jako najpojem-
niejsze mie$ci ono w sobie zaréwno podobienstwa kompozycyjne (,Wstepy kazdej piesni sag na
wzOr Ariosta”?), jak i zapozyczenia konkretnych wyrazen (,$wietych prézniakéw — z Boala:
ces pieux fainéans”), a takze odleglejsze skojarzenia (np. sformutowanie ,wielebne Glupstwo”
daje okazje do przypomnienia Pochwaly glupoty — przetlumaczonej jako Pochwata gtupstwa
- Erazma)®. Rozpatrywanie utworu Krasickiego na tle literatury europejskiej pozwala nie
tylko poréwnac¢ (jak u Osiniskiego) dokonania polskiego poety z dzietem obranym przez niego

za przedmiot nasladowania (Pulpitem) i oceni¢ je, lecz takze wzbogaci¢ lekture, uzupelnic ja

“L. Borowski, Uwagi nad Monachomachiq Krasickiego, ,Dziennik WileAski” 1818, t. 2, s. 284-288, 471-486.
W wydaniu Buski-Wronskiego pominieto nagléwek dziatu, a tekst umieszczono w rozdziale Komentarz, co
zaciera zwigzek pomiedzy Uwagami a Rozbiorem samoluba, zamieszczonym w dziale Recenzja. Wspélczesna
edycja nie daje tez wyobrazenia o ksztalcie tekstu, ktéry w pierwszym wydaniu mial postac przypiséw do
pierwszej piesni Monachomachii, podczas gdy w wyborze uwagi zamieszczono w tekécie gtéwnym, pomiedzy
kolejnymi zwrotkami, przerywajac ciaglos¢ tekstu Krasickiego.

“?Tamze, s. 292.

“Podaje w kolejnosci pojawiania sie w tekscie. Dla przedstawienia erudycyjnosci komentarza Borowskiego nalezy
takze wspomnie(, ze réwnie liczne sa zrédta, na ktére powotuje sie w przypisach zawierajacych objasnienia
historyczne.

“Tamze, s. 291.

45S. Buska-Wronski pisze tu o ,metodzie komparatystycznej” Borowskiego: ,sama koncepcja wywodzila sie
z jezyka 6wczesnej krytyki, ktéra sady oceniajace dany utwor formulowata przez poréwnanie go z utworami
uznanymi dla danego gatunku czy stylu za «<wzorowe»” (S. Buska-Wronski, Wstep, [w:] L. Borowski, Rozbiér
Samoluba, s. 15). Ujecie to, dobrze przystajace do wykladéw Osinskiego, zaweza jednak spojrzenie na sposéb
opracowania zastosowany przez Borowskiego, ktéry nie zawsze poréwnuje, a czasem wskazuje na odniesienia
i tropy.
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o te wlasnie tropy, ktére nie kazdy czytelnik musialby dostrzec samodzielnie. Wybiegajac
nieco naprzéd wywodu, warto tu przytoczy¢ stowa Mickiewicza ze Wstepu do Objasnierr do
Sofiéwki, ktore, jak sadze, moga sie takze odnosi¢ do komentatorskiej pracy Borowskiego nad

Krasickim:

A jako pieknosci poezji Tembeckiego skutkiem sg wielkich talentéw, obszernej i gruntownej eru-
dydji, potaczonej ze smakiem uksztalconym mianowicie na wzorach klasykéw polskich dawnych
i klasykéw starozytnych, tak, azeby te pieknos$ci uczu¢ w catej mocy, potrzeba, oprécz stosownego
usposobienia zna¢ doktadnie dawny jezyk polski, a nawet jezyki starozytne [...], dlatego to objas-
nianie i komentowanie wszystkich pism Trembeckiego bytoby nader waznem i uzytecznem, prowa-

dzac ku temu, izby smak Trembeckiego mégt sie stawaé coraz powszechniejszym®*.

Rozbiér-komentarz Borowskiego zostal co prawda wydrukowany w ,Dzienniku”, nie za$ ra-
zem ze zbiorem poezji, jak tekst Mickiewicza, nie ulega jednak watpliwosci, ze stanowi on
rodzaj komentarza wtasciwego edycji naukowej*’. Istote tego dokonania tak przedstawia dwu-

dziestowieczny wydawca pism Borowskiego:

Opublikowane Uwagi nad ,,Monachomachiq” stanowily réwniez pewne nowatorskie dokonanie. Po-
legalo ono na tym, ze Borowski pierwszy zastosowal do tekstu wspétczesnego metody wypracowa-

ne przez filologie klasyczna*®.

Metody te wyktadal wéwczas w Wilnie nauczyciel zaréwno Borowskiego, jak i Mickiewicza,
Gotfryd Ernest Groddeck. Sposréd dostepnych obecnie wydan dziet starozytnych przygoto-
wanych przez wileniskiego filologa za modelowe mozna uzna¢ tu Trachinki Sofoklesa*, zaopa-
trzone nie tylko w tacinski wstep (Fabulae Trachiniarum nomen, argumentum, personae, tempus,
ornatus scenicus), lecz takze w obszerne objasnienia w formie przypiséw koncowych (Animad-
versiones ad Sophoclis Trachinias), thumaczacych niektére wyrazy i figury stylistyczne, podajg-
cych objasnienia rzeczowe i odwotania do innych tekstéw starozytnych. Zaréwno pozostate
wydane przez niego dzieta greckie i tacinskie®, jak i wydania przygotowane przez Borowskie-
go (Adelphi Terencjusza z polska Trescig sztuki®' i Metamorfozy Owidiusza w przekladzie Ze-
browskiego poprzedzone przez O Jakubie Zebrowskim i jego przektadaniu®?), cho¢ zaopatrzone
we wstepy i niewatpliwie staranne, nie posiadaja tak rozbudowanego aparatu krytycznego.
Tym bardziej zwraca uwage préba podjeta przez Borowskiego na materiale Monachomachii.

6A. Mickiewicz, Objasnienia do poematu opisowego Zofijowka, [w:] S. Trembecki, Poezje, t. 1, Wilno 1822, s. 382.

YZwraca na to uwage juz Juliusz Kleiner: ,on pierwszy dal naukowga analize i wz6r edycji naukowej w Uwagach
mad «Monachomachig»” (J. Kleiner, Mickiewicz, t. 1: Dzieje Gustawa, Lublin 1948, s. 39, [ga:] Z. Rejman, Romantyk
o klasyku. Adama Mickiewicza Objasnienia do poematu opisowego ,Zofijowka”, [w:] tejze, Swiadomo$¢ literacka
polskiego oswiecenia, Warszawa 2005, s. 297.

3. Buska-Wronski, Wstep, s. 15.

*“Sophocles, Trachiniae. Graece, in usum lectionum edidit et notis illustravit G.E. Groddeck, Wilno 1808.

%0Z wymienionych w Nowym Korbucie nie udalo mi sie dotrze¢ jedynie do Satyr Persjusza.

*1A.P. Terentius, Adelphi czyli bracia. Komedia do uzytku szkét przystosowana przez J. Henryka Augusta Schultze,
rektora osterrodzkiego, przedrukowana z encyklopedii dla szkét klasycznych tacinskich pisarzy, Wilno 1813.

*?P. Owidiusz Naso, Metamorphoseon to jest Przeobrazenia ksiqg pigtnascie przektadania Jauba Zebrowskiego,
Wilno 1821. O Jakubie Zebrowskim i jego przekladaniu piéra zapewne Borowskiego nie trafilo niestety do
wspblczesnego wyboru jego pism.
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W tym miejscu nalezy zatrzymac sie na chwile nad wyborem tego materialu. Zaréwno w przy-
padku Borowskiego, jak i p6ézniejszych komentarzy Mickiewicza, padl on na pisarzy oswie-
cenia stanistawowskiego. Cho¢ przy okazji tekstu Mickiewicza wspomina sie czesto o kulcie
Trembeckiego, ktéry miat panowac w Wilnie>?, watro rozszerzy¢ tutaj optyke i zwréci¢ uwage
na to, ze poczatek XIX wieku to czas pierwszych edycji zbiorowych naszych ,klassykéw”. EK.
Dmochowski wydaje dzieta Krasickiego (1803-4) i Karpinskiego (1806), Kiciniski poezje Trem-
beckiego (1819), nieco p6zniej pojawia sie przygotowane przez ES. Dmochowskiego wydania
pism E.K. Dmochowskiego (1826), Kniaznina (1828-9) i Zabtockiego (1829-30). Na tym tle na-
lezy widzie¢ wydania wileniskie: Poezje Trembeckiego z 1822 roku, ale tez wydrukowane przez
Towarzystwo Typograficzne (powstale w srodowisku uniwersyteckim, w kregach bliskich Bo-
rowskiemu®) Dzieta Krasickiego, ktére ukazaly sie w 1819 roku, a wiec zaledwie rok po publi-
kacji Uwag nad Monachomachig. Co ciekawe, cho¢ pojawialy sie gtosy zachecajace Towarzystwo
do wydawania utworéw pisarzy ,ztotego wieku”*® lub dziel historycznych®®, to wlasnie twércy
nieodlegli czasowo - Krasicki, Karpiriski i Kniaznin - zdominowali krétka liste jego autoréw’.
Nie dziwi zatem, ze pierwsze préby edycji filologicznej w wykonaniu Borowskiego i Mickiewi-
cza dotycza tych wlasnie poetéw, tym bardziej ze poezja klasycystyczna oparta na ,,obszernej
i gruntownej erudycji” szczegdlnie wydawala sie domaga¢ takiego komentarza. Niemniej jed-
nak nalezy zwrdéci¢ uwage na to, ze opatrzenie aparatem wlasciwym do tej pory dzietom daw-
nym, starozytnym utworéw powstalych zaledwie przed kilkudziesiecioma laty, a wiec uznanie

ich za przedmiot badania naukowego nosi pietno niewatpliwego nowatorstwa.

Przy tym trzeba odnotowad, ze Objasnienia Mickiewicza idg torem przetartym przez Borow-
skiego, cho¢ z pewnymi modyfikacjami. Ich Wstep rozpoczyna sie uwagami na temat gatunku
poezji opisowej, po nich nastepuje charakterystyka talentu Trembeckiego (tu chyba najwiecej

tonéw nowych, gdy mowa o jego stylu wyplywajacym ,z natury mowy ojczystej”®) i uklad,

%0raz o fascynacji Trembeckim samego Mickiewicza: ,Autorzy rozpraw o Mickiewiczu, mam na mysli Piotra
Chmielowskiego, Romana Pilata, a takze Jézefa Tretiaka, Henryka Zyczyniskiego, Juliusza Kleinera, pisza o tym,
ze mlody Mickiewicz byl zafascynowany Trembeckim i $wiadomie uczynil go swoim mistrzem” (Z. Rejman,
Romantyk o klasyku..., s. 294-295). Krétkie podsumowanie stosunku Mickiewicza do Trembeckiego, zob. Dorota
Siwicka, Stanistaw Trembecki [hasto w:] Mickiewicz. Encyklopedia, red. J. M. Rymkiewicz i in., Warszawa 2001.

%4Zob. Z. Skwarczynski, Poprzednicy filomatéw, ,Pamietnik Literacki”, 1956, nr 1, s. 1-25 oraz D. Beauvois,
Szkolnictwo polskie na ziemiach litewsko-ruskich 1803-1832, t. 1: Uniwersytet Wileriski, Lublin 1991, s. 195-196.

>>Anonimowy autor artykutu Mysli obywatelskie o Towarzystwie Typograficznem Wileriskiem pisze: ,Latwo znalezliby
sie pracowici wydawcy, naszych dawnych autoréw wieku zygmuntowskiego, ze szkoda dla oéwiecenia i z ujma
chwaly krajowej, w zarzuceniu i nieznaniu zagrzebanych” (,Tygodnik Wileniski”, nr 136, 15 kwietnia 1819, s. 235).

%6Joachim Lelewel pisal: ,oby sie kiedy zjawily prawdziwie patriotyczne przedsiewziecia, w takiem, zaczawszy od
Bielskiego, kronik przedrukowywaniu, zeby je za podobna jak w Petersburgu drukowany nowy testament cene,
nabywa¢ mozna. Oczekiwaé nalezy po wileriskiem typograficznem towarzystwie, ze pozytek narodu na celu
miec bedzie: a w dzisiejszym rzeczy stanie, jedno towarzystwo tamto, te wielka potrzebe zalatwic jest w stanie”
(Pielgrzyma w Dobromilu czyli nauk wiejskich rozbior z uwagami nad stanem wiejskim w polszcze i ulepszeniem
oswiaty jego, [w:] tegoz, Rozbiory dziet obejmujqcych albo dzieje, albo rzeczy polskie réznymi czasy przez Joachima
Lelewela ogloszone w jednq ksiege zebrane, Poznan 1844, s. 97). Wczesniej historyk narzeka, ze: ,Nasza
w ksigzkach drukowana poezja [...] podobno nie przyniesie dostatkiem pozadanych na teraz dla wiesniakéw
owocéw”. Wymienia przy tym wiasnie Kniaznina, Karpinskiego i Krasickiego (tamze, s. 92).

5’Nie udato mi sie znalez¢ pelnej listy tytuléw wydanych sumptem Towarzystwa, najprawdopodobniej byly to:
Dzieta poetyckie Ignacego Krasickiego (1819), Dzieta prozg Ignacego Krasickiego (1819 — w sumie prozy i poezji
10 toméw), Piesni nabozne Franciszka Karpinskiego (1819), Statut Wielkiego Ksiestwa Litewskiego (1819), Bajki
i przypowiesci Ignacego Krasickiego (1820), Poezje Franciszka Dionizego Kniaznina (1820, 3 tomy), Pan Jan ze
Swistoczy Jana Chodzki (1821).

%8A. Mickiewicz, Objasnienia..., s 380. Objasnienia mozna oczywiscie znalez¢ tez w wydaniu rocznicowym Dzief
Mickiewicza (t. 5, Warszawa 1999), korzystam tutaj z pierwodruku, poniewaz interesowal mnie rowniez sposob
ich umieszczenia w calym tomie — dotaczone zostaty na koncu zbioru jako osobny artykut.
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czyli streszczenie, poematu. Same objasnienia w wiekszym stopniu niz w przypadku Uwag do
Monachomachii odnosza sie do jezyka utworu. I tu takze znajdziemy objasnienia rzeczowe,
mniejszy natomiast jest element ,komparatystyczny”, wskazuje sie jedynie na odniesienia
do: Horacego, Owidiusza, Wergiliusza, Homera, Lukrecjusza — brak natomiast odwotan do
nowozytnych poematéw opisowych. Dobdr przypiséw jest wiec podyktowany wyrazonym we
wstepie przekonaniem, ze sita poezji Trembeckiego pochodzila z czerpania z zasob6w jezyka
polskiego i erudycji klasycznej, odpart on natomiast wlasciwe jego czasom wplywy poezji fran-
cuskiej®. Widzimy wiec, jak praca Mickiewicza harmonijnie laczy odziedziczony, sumiennie

zrealizowany model wypowiedzi z wlasnymi przekonaniami poety®.

To jednak nie Mickiewicz jest autorem najobszerniejszego rozbioru poezji Trembeckiego epoki
przedpowstaniowej. Hipolit Klimaszewski, réwniez uczenn Groddecka i Borowskiego, nauczyciel
jezyka i literatury polskiej w II gimnazjum wileriskim®, opublikowat w 1830 roku Rozbidér poezji
Stanistawa Trembeckiego. Cz. I**. Tomik ten zawiera wydanie czterech tekstéw poety: dwéch poema-
toéw — Sofijowki i Powgzek — i dwéch ttumaczen - poczatku IV ksiegi Eneidy ilistu Horacego do Augu-
sta — oraz komentarze do nich wszystkich. Calo$¢ poprzedzona jest wstepem O talencie poetyckim
Stanistawa Trembeckiego®, w ktérym autor nie tylko omawia twérczos$¢ poety stanistawowskiego,
lecz takze wyjasnia zamyst calej publikacji. Jako pierwszy werbalizuje tutaj idee wlaczenia metod
rozbioru filologii klasycznej do badani nad poezjg nowozytna, ktérej w odniesieniu do poprzednich
tekstéw moglismy sie jedynie domysla¢. Ten niezwykle wazny z punktu widzenia dziejéw polskie-
go literaturoznawstwa fragment zacytuje w catosci, opatrujac go odpowiednim ,rozbiorem™:

W rzedzie pomocy stuzacych do rozszerzenia wiadomosci, doskonalenia smaku i gruntownego po-
znania jezykéw sprawiedliwie teoretycy sztuk pieknych umiescili filologiczne rozbieranie wzoro-
wych pisarzéw; w takiem bowiem rozwazaniu umyst nasz wynachodzac drogi, kedy przechodzilta
mys$l pisarza, a nim sie mysle¢ uczy, z nim nabiera sposobéw wyrazania mysli wlasnych; nadto
$cigajac zrédla, z ktérych geniusz podsycal sily swoje, odkrywaé moze coraz drozsze skarby dla
wlasnego wzbogacenia sie. Bez watpienia rozbiér Autoréw Greckich i Rzymskich najpewniejsze
w tym zawodzie korzysci przyniesie i nigdy dosy¢ nad nimi tego wzgledu pracowad nie mozna;
wszelako i tym, ktorzy, ksztalcac sie na starozytnych wzorach, sami wzorowymi zostali pisarzami,
podobnego zaszczytu odmawiac niepodobna, a z ich rozwazenia, w miare wewnetrznej dzieta war-

tosci, rownie obfite plony zbiera¢ sie dadza®.

59Zob. tamze.

%0Bardziej szczegotows analize komentarzy Mickiewicza zob. Z. Rejman, Romantyk o klasyku..., s. 299-312. Autorka
skupia sie w artykule na zagadnieniu opisowo$ci i obrazowosci poezji w przypisach Mickiewicza w kontekscie jego
ujecia relacji romantyzm - klasycyzm.

#1Losy, przede wszystkim emigracyjne, Klimaszewskiego opisuje E. Wichrowska: Hipolit Klimaszewski — nieznana
karta z dziejow Wielkiej Emigracji, Warszawa 2012. Monografia ta skupia sie na analizie zachowanej korespondencji
Klimaszewskiego jako dokumentu jego zycia, dlatego Rozbidr poezji, cho¢ znalazt si¢ nawet w tytule jednego
z rozdzialéw, zostaje skwitowany dostownie jednym zdaniem (s. 60). Podano takze wyjatki z listy jego
prenumeratoréw (s. 61), zabrakto natomiast nawet listy oméwionych w dzietku utworéw Trembeckiego.

%2Kolejna czesc lub czesdci nigdy sie nie ukazaty. Jedyny zachowany fragment, ktéry mégt by¢ czescia planowanej
kontynuacji pracy, stanowi artykul opublikowany przez Klimaszewskiego w jego Noworoczniku Litewskim
(Noworocznik Litewski na rok 1831, wyd. H. Klimaszewski, Wilno 1830) artykul O charakterze Henryka Briihla
i wplywie Fryderyka Michata Xiecia Czartoryskiego Kanclerza W. W. Xtwa Lit. na sprawe inwestytury kurlandzkiej.
Rzecz wyjeta z rozbioru wiersza St. Trembeckiego na $Smier¢ Xiecia Kanclerza.

Wydanym wczeséniej jako osobny artykul: ,Dziennik Wilenski” 1829, t. 8, s. 433-443.
8H. Klimaszewski, Rozbiér poezyj Stanistawa Trembeckiego, Wilno 1830, s. 5-6.
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Klimaszewski odwoluje sie tutaj do pojecia dziet wzorowych, na ktérych powinno sie uczyé
sztuki pisania, ktére pojawilo sie juz chociazby w rozbiorach Ludwika Osiniskiego. Lektura
tych dziel ma nauczy¢ wyrazania wlasnych mysli (ksztalci wtadze smaku, uczy jezyka), ale
tez — przez podazanie za obecnymi w tekscie odniesieniami — poméc poszerzaé wiedze i do-
ciera¢ do kolejnych tekstéw literackich. Ceche wzorowosci mozna przypisac nie tylko autorom
starozytnym, lecz takze nowozytnym kontynuatorom, zatem rozbiér filologiczny powinien
dotyczy¢ takze tych ostatnich. Aby uzasadni¢ te opinie, badacz powoluje sie na dosdwiadczenie

literatury francuskiej i jej dwa autorytety: Woltera i Corneille’a:

Pomimo przesad wiekéw niniejszych, wynikajacy ze zbyt przesadzonych zdan o filologii i kommen-
towaniu Autoréw klasycznych, ktérych dzietom potrzebe tych nauk wylacznie przyznano, zjawity
sie kommentarze Woltera do tragedyj Kornela, uznano je wprzéd za nadpotrzebne, czas jednak

okazat, ile umieszczone w nich uwagi dla naszego ttumacza pism Kornela pozytecznymi sie staty®.

Komentarz stuzy tekstowi w dwojakim rodzaju przektadu: z jezyka na jezyk, a takze w objas-
nieniu go pézniejszym czasom - poczatkowo zbedne komentarze staja sie z uplywem czasu
coraz bardziej uzyteczne. Pomagaja wiec zawsze tam, gdzie pojawia sie dystans, réwniez ten

wynikajacy z r6znicy pomiedzy nadawca a odbiorca:

Gdy zas$ nie wszystkie pisma dla kazdego s réwnie przystepne: bo czestokto¢ piszacy zwykli z sie-
bie bra¢ miare o usposobieniu swoich czytelnikéw, tatwo wiec z tego stanowiska dostrzec mozna
ipotrzebe i pozytki, jakie wynikna¢ by mogty z objasnienia wszystkich pism Trembeckiego, zwtasz-
cza dla czytelnikéw ksztalcacych sie dopiero, a niezbyt zamoznych w poprzednicze wiadomosci.
Niezrozumienie bowiem miejsc szczegdlnych wyrodzi¢ moze niesmak lub zimne podziwienie dla
pism wielkiego naszego poety, ktéry zdaniem znawcéw literatury polskiej, z licznego szeregu ry-
motworcéw uswietniajacych druga polowe wieku zeszlego, sam jeden wyréwnat poetom Rzym-

skim, a pienia swoje ozywit czarownym duchem starozytnos$ci®.

Komentarz okazuje sie niezbedny dla zrozumienia, ktérego stawka jest wlasciwa ocena, odda-
nie sprawiedliwosci pisarzowi. To wlasnie jest celem przedsiewzietego wydania Trembeckie-
go. Jako swoich poprzednikéw na gruncie polskim Klimaszewski wskazuje nie kogo innego,
jak Borowskiego i Mickiewicza (oraz francuskiego ttumacza Sofijowki, do ktérego odwolywat

sie réwniez ten ostatni):

Pominawszy wielu innych, dajacych w tym przedmiocie préby prac swoich, z upodobaniem czy-
taliémy rozbiér Monachomachii Krasickiego, tudziez objasnienia niektérych miejsc Trembeckiego

przez A. Mickiewicza, i przypisy do ttumaczenia Zofijowki przez de Lagarde®’.

W samych komentarzach rzeczywiscie podaza ich droga: nazywa figury retoryczne, objasnia
trudniejsze ze wzgledu na nietypowa skladnie albo archaizmy zwroty, zamieszcza przypisy rze-
czowe odnoszace sie do historii i geografii, czyni uwagi nad budowa wiersza, podaje odniesienia

85Tamze, s. 6.
%Tamze, s. 6-7.

87Tamze, s. 5.
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literackie (w tym: przeprowadza dwa obszerne poréwnania: fragmentu Sofijéwki z Przmianami
Owidiusza i Powgzek z analogicznym utworem Naruszewicza)®®. Edycja Klimaszewskiego do sta-
rannego rozbioru tekstéw dodaje jednak troske o odpowiednie wydanie tekstu — opracowane
na podstawie poréwnania istniejacych jego zrédel — w tym takze czerpiac z praktyki filologii
klasycznej. Opisawszy bowiem cechy poezji Trembeckiego (podobnie jak Mickiewicz wskazuje
na polaczenie w niej znajomosci literatury starozytnej z wyczuciem dawnego jezyka polskiego),

wymienia takze dotychczasowe wydania jego utwordéw i konkluduje:

Wszystkie te czastkowe zbiory poezji Trembeckiego, z wszystkich wzgledéw niedostateczne, zosta-

wuja pole do zadania zupelnej, a raczej krytycznej Edycji wszystkich przynajmniej znanych pism jego.

Planom tym stanela na przeszkodzie zmiana sytuacji historycznej i emigracja Klimaszewskie-
g0, juz pierwszy tom poezji Trembeckiego okazal sie jednak waznym zrédltem odmian tekstu
dla pé6zniejszych wydawcéw®. Wydany w Wilnie w przededniu powstania tomik nalezy wiec

uznac za ukoronowanie klasycystycznej praktyki rozbioréw literaturoznawczych.

Kiedy analizujemy przedstawione rozbiory i objasnienia przeprowadzone metoda filologicz-
na, na mysl przychodzi jeszcze jedno, ostatnie warte wspomnienia tutaj znaczenie wyrazu
,rozbiér”, a wlasciwie czasownika ,,rozbiera¢”, od ktérego pochodzi. Wedltug Lindego (a kolej-

ne stowniki, odnotowujac to znaczenie, powtarzaja takze jego przyktady) znaczy to:

Metaph. Rozbieraé co u siebie rozwaza(, rozbaczad, roztrzasad; [...]. Rozbierajcie te rzecz, a dajcie tu
porade. Budn. Judic 20, 7. Co noc to rozbierajcie dnia przesztego sprawy, Tom przystojnie uczynit,
tum bogu nieprawy. J. Kochan Ps. 4. Dziwnie mowe te u siebie rozbierali Biel. 433. Stowa te stusznie
pamietaé, pékismy zywi, rozbiera¢ i uwazaé¢ mamy Dambr. 220. Pomnij to, co rzeke, rozbieraé wiec
z sobg. Groch. W. 3527°.

Précz tego, ze rozbieralo sie, czyli rozwazato, w dawnej polszczyznie pewne sprawy, rozbiera-
fo sie réwniez czesto stowa. Stownik warszawski dodaje tu ciekawy przyklad z Biblii Wujka:
»Rozbiera<j>cie pisma, bo si¢ wam zda, ze w nich jest zywot wieczny””*. Rozbieranie zatem to
uwazne przemys$lenie stéw, takze stéw tekstu, ktérego efektem moze by¢ albo w ktérym moze

by¢ pomocny szczegétowy komentarz.

W ten sposéb, sledzac znaczenia stowa ,rozbidr”, przesledziliémy takze praktyki okreslane
nim na poczatku XIX wieku. Przeglad ten pozwala wskaza¢ pewne ich cechy wspélne. Tak wiec

wszystkie rozbiory laczy tok wywodu postepujacy za porzadkiem dzieta, sa to prace odno-

%Przy tym nalezy zauwazy¢, ze w wypadku ttumaczen sa to zaréwno komentarze do przektadu Trembeckiego, jak
i do samych tlumaczonych tekstéw starozytnych.

%Por. S. Trembecki, Pisma wszystkie. Wydanie krytyczne, t. 1-2, oprac. J. Kott, Warszawa 1953; E. Rabowicz,
Stanistaw Trembecki w $wietle nowych zrédel, Wroctaw 1965; S. Trembecki, Sofijéwka, wyd. J. Snopek, Warszawa
2000. Zob. E. Wichrowska, Hipolit Klimaszewski ..., s. 56.

70S.B. Linde, Stownik jezyka polskiego, t. 6, hasto: rozebrac.

"Stownik jezyka polskiego, red. J. Kartowicz, A.A. Krynski, W. Niedzwiedzki, t. V, hasto: rozebra¢. Cytat pochodzi
z Ewangelii $w. Jana i w tlumaczeniu Biblii Tysigclecia brzmi ,Badacie Pisma, poniewaz sadzicie, ze w nich
zawarte jest zycie wieczne: to one wlasnie daja o Mnie $wiadectwo” (J 5, 39) - rozbieranie Pism dotyczy w tym
fragmencie Zydéw, zwiazane jest wiec z tradycja interpretacji i komentarza.
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szace sie do omawianego tekstu prawie zawsze (wyjatek wérdéd oméwionych stanowia tu nie-
ktére fragmenty wyktadéw Osinskiego, zwlaszcza dotyczace utworéw diugich) niemal linijka
po linijce (scena po scenie, fragment po fragmencie). W przypadku rozbioréw-komentarzy
pojawiaja sie razem z rozbieranym tekstem, w przypadku wykladéw czy recenzji czesto i obfi-
cie cytujg. W réznych formach odnosza sie do ,,uktadu” utworu, logiki zawartych z nim przed-
stawien, i oceniaja go. Wielo$¢ znaczen samego ,rozbioru” jako okreslenia pewnego gatunku
tekstu naukowego 1aczy sie natomiast niewatpliwie z brakiem jasnych granic miedzy wieloma
funkcjonujacymi w epoce formami wypowiedzi. Recenzja tekstu wspoélczesnego, literackiego
badz naukowego, analiza utworu przedstawiana na wykltadzie uniwersyteckim czy komentarz
do wydania mogly wszystkie zosta¢ nazwane ,rozbiorem”. We wszystkich stosowano wszak
opisang wyzej, podobng metode lektury. Oczywiscie poszczegdblne jej realizacje znacznie r6z-
nia sie miedzy sobg. Analiza komparatystyczna Osiniskiego, ktérej celem byto poszukiwanie
$cistych regut rzadzacych twdérczoscia literacks, przyblizajace dawne teksty Rozbioréw Sto-
wackiego, filologiczne opracowania Borowskiego, Mickiewicza i Klimaszewskiego pokazuja
potencjal tkwigcy w péznooswieceniowej analizie, ktéra taczy w sobie precyzje sekcji anato-
micznej, matematycznej analizy czy chemicznego rozktadu na czesci z duchem rozwazan Pis-
ma i zacieciem krytycznej recenzji, a wzbogacona o osiagniecia filologii klasycznej stworzyta

w ,,szkole wileriskiej” wzdr edycji krytycznej.

SLOWA KLUCZOWE | ABSTRAKT | NOTA O AUTORZE
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SEOWA KLUCZOWE:

Leon Borowski

HIPOLIT KLIMASZEWSKI

ABSTRAKT:

Artykul przedstawia wybrane praktyki analizy tekstéw literackich podejmowane w polskiej
nauce o literaturze pierwszych dziesiecioleci XIX wieku, zwlaszcza te zwigzane z dziatalnos-
cig akademicka. R6znorodnosé, a jednoczesnie cechy wspélne réznych przypadkéw klasy-
cystycznego ,uwaznego czytania” zostaja ukazane dzieki analizie semantycznej stowa ,roz-
biér”, ktérym byly one okreslane w epoce. Szczegélny przedmiot uwagi stanowi pionierskie
zastosowanie metod filologii klasycznej do opracowania tekstu nowozytnego przeprowadzo-
ne przez krytykéw zwigzanych z Uniwersytetem Wileriskim: Borowskiego, Mickiewicza i Kli-
maszewskiego.
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Euzebiusz Stowacki

analiza

NOTA O AUTORZE:

Helena Markowska — doktorantka w Zakladzie Poetyki, Teorii Literatury i Metodologii Badan
Literackich w Instytucie Literatury Polskiej Wydziatu Polonistyki Uniwersytetu Warszawskie-
go, absolwentka polonistyki i kulturoznawstwa - cywilizacji srédziemnomorskiej w ramach
studiéw w Kolegium MISHiS UW. Interesuje sie literatura romantyzmu i péznego o$wiecenia.
Obecnie bada nauke o literaturze czaséw przetomu o$wieceniowo-romantycznego oraz poczat-
ki polskiego literaturoznawstwa akademickiego na Uniwersytecie Warszawskim i Uniwersyte-
cie Wileniskim. Szczegdlne miejsce w kregu jej zainteresowan zajmuja takze Juliusz Stowacki
oraz Litwa. Prace magisterska poswiecita postaci Mendoga w literaturze polskiej.
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Marta Baron-Milian

Wstydliwe pojecia

Znaczenia 0sobliwego terminu manifest wioda przede
wszystkim do publicznych deklaracji formutowanych jas-
no i wprost, ujawniajgcych wiasne stanowisko. Manifest
odkrywa, odstania, ujawnia, ukazuje, udostepnia, ale
zapewne najlepszym stowem na okreslenie tego, czym
sie faktycznie para, jest ,zdradzanie”. Autor manifestu
zdradza wtasne poglady, ale i zawsze zdradza tego/te,
ktoremu/ktorej winny byt wiernos¢ — zdradzajac wizje
»,nowego”, zdradza wiec to, co ,stare” — tradycje. Mani-
fest jest publicznym podjeciem zobowigzania do zacho-
wania okreslonej postawy, do praktykowania okreslone-
go sposobu oddziatywania na sztuke czy rzeczywistosc.
Powstaty najprawdopodobniej z potaczenia stow manus
(reka) i festus (atak), manifest jawi sie jako prawdziwa
walka wrecz, zaktadajgca bezposrednie zaangazowanie
i wystawienie sie na osobiste niebezpieczenstwo sprze-
ciwu oraz zagrozenie, ptyngce ze strony tego, z ktérym
sie konfrontuje. Ten ofensywny, konfliktowy aspekt rzu-
ca wiasciwe swiatto na nature manifestu, wyznaczang
przez to ryzykowne starcie, ktdrego stawka jest wyjat-
kowo powazna: dziatanie i proba zmiany stanu rzeczy.

Rita Felski swojg ksiazka Uses of Literature, wydana w 2008
roku, a Swiezo przettumaczong na jezyk polski jako Literatu-
ra w uzyciu, zapowiada ochocze staniecie do walki, ale juz
w pierwszych zdaniach prébuje nieco zneutralizowac zwig-
zane z nig ryzyko. Wprowadzajac w swoj manifest — nie-
-manifest (,ni psa, ni wydre”), daje zarazem do zrozumienia,
ze jego konfliktowy charakter bedzie jedynie pozorowany,

K ry 1t v K i
Rita Felski
przet. J. Borkowskaiin., Poznan 2016

Literatura w uzyciu,

a sam ,manifest”, podobnie zresztg jak tytutowa literatura,
wystagpi w roli ,manifestu w uzyciu”. Dowdd? Znajdujemy
juz w pierwszych zdaniach tekstu: ,Jak na manifest, jest to
tekst osobliwy. Taki ni pies, nie wydra, niezdarny, niezgrabny
twar, ktéry wyrodzit sie ze swojego gatunku. Pod pewnymi
wzgledami doskonale spetnia jego wymogi: jest stronniczy,
wypaczony, na jedng modte, powraca w kétko do tego sa-
mego i opowiada tylko wyimek historii. Pisanie manifestu
to idealny pretekst do stosowania chwytdw ponizej pasa,
walki z urojonymi przeciwnikami czy wylewania dziecka
z kgpielg. Manifesty awangardy napedzane byly jednak
szatem sprzeciwu [...] Prezentowane tu zalozenia to wo-
bec tego nie-manifest: negacja negacii, odpowiadanie «tak»
zamiast «nie», eksperyment myslowy, ktéry probuje stawac
w obronie zamiast oczernia¢” (s. 9)'. W ten sposdb Felski
zapowiada, ze w odrdznieniu od ,strgcajgcych z piedesta-
tu” wszystko awangardystow, ktérych ,metodg” przesigkta
teoria literatury, ma do zaproponowania ,negacje negacji”,
tajemniczy afirmatywny gest, na fundamencie ktérego — jak
chciataby badaczka — mozliwe okaze sie zbudowanie no-
wego, pozytywnego projektu lektury.

Swego czasu Przemystaw Czaplinski pisat, ze manifest
literacki jest ,nieczystym sumieniem literaturoznawstwa”

" R. Felski, Literatura w uzyciu, przet. J. Borkowska i in., Poznan
2016. Wszystkie cytaty pochodzgce z tego wydania oznaczam
w dalszej czesci tekstu numerem strony podanym w nawiasie.

2 P. Czaplinski, Manifest literacki jako tekst literaturoznawczy.
~Pamietnik Literacki” 1992, nr 1, s. 74.



— jako gatunek jednoznacznie i bezdyskusyjnie rozstrzy-
gajacy kwestie, ktérych nauka o literaturze jednoznacz-
nie, z oczywistych wzgleddw, rozstrzygna¢ nie moze.
Chcac byc¢ ostentacyjnie nienaukowy, formutuje skrajnie
»nieodpowiedzialne”®, jednoznaczne, ostre sady i postu-
laty, ktére ani nie musza by¢ odpowiedzig, ani szukac
odpowiedzi. W tym sensie zaskakuje wstepna konfronta-
cja literaturoznawczego projektu Felski wtasnie z awan-
gardowym gestem, ktory zdaje sie marzy¢ o wtasciwych
krytyce (z punktu widzenia badan literackich) ,grze-
chach” wartosciowania, ale jednoczesnie asekuracyjnie
wzbrania sie, by przypadkiem ich nie popemic.

Czego wstydzi sie teoria literatury?

Literatura nie jest pisana dla literaturoznawcow. Choc¢
przeswiadczenie to nie zostato tak wyraznie sformuto-
wane, nie ma watpliwosci, ze podszywa wszystkie re-
fleksje Rity Felski i z powodzeniem mogtoby powiewacé
na sztandarze jej manifestu — nie-manifestu, bo jesli
przeciwko czemus Felski opowiada sie szczegdinie wy-
raznie, to przeciwko elitarnosci badan literackich. Tym
z kolei, co funduje ich elitarnos¢, jest usuniecie poza
horyzont badawczych zainteresowan literaturoznaw-
cow motywacji i doswiadczen lekturowych nieprofe-
sjonalnego czytelnika, ktdre jawig sie teorii (w réznych
jej odstonach) jako szczegdlnie wstydliwe. Jak pisze
autorka, ,na skutek akademickiego statusu estetyki
negatywnej cate spektrum czytelniczej recepcji zostato
wykluczone z teorii literatury, gdyz uwazano je w naj-
lepszym razie za zenujgco naiwne, a w najgorszym — za
racjonalistyczne, reakcyjne i totalizujgce” (s. 145). Poje-
cie estetyki negatywnej, ktdre Felski stosuje wymiennie
z hermeneutyka podejrzen, staje sie prawdziwym ko-
ztem ofiarnym, obcigzonym przez badaczke wing za to
literaturoznawcze wyparcie, swoiste przeslepienie faktu
catkowitej deprecjacji przez teorie ,heterogenicznych
i politycznie zréznicowanych codziennych uzyé litera-
tury” (s. 22), form zaangazowania w tekst, motywaciji
do czytania czy afektéw towarzyszgcych lekturze. Pyta
wiec, czy istnieje jakas alternatywa dla specjalistycz-
nej hermeneutyki podejrzen, probujac tak silnie zako-
rzenionemu w teorii literatury sceptycyzmowi i negacji

przeciwstawia¢ szczegdlnego rodzaju afirmacje. Jak

8 Tamze, s. 75.
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postuluje z pasjga we wprowadzeniu do swoich rozwa-
zan: ,Kiedy sceptycyzm staje sie rutyng, samoobrong,
a nawet pokrzepieniem, nadchodzi czas, by przybrac¢
postawe podejrzliwosci wobec wiasnych zakorzenio-
nych podejrzen, by zwatpi¢ w pewnos¢ umiejetnosci
analitycznych i zmierzy¢ sie wreszcie z sitg wtasnych
przywigzan” (s. 32). Trudno jednak oprze¢ sie prze-
Swiadczeniu, ze — przy catej swojej uwodzgcej mocy
— projekt Felski oparty jest na naiwnym rojeniu o po-
wrocie do stanu utraconej niewinnosci. Cho¢ sama
badaczka posagdzenia o naiwnos¢ wzietaby raczej za
dobrg monete.

Tytutowe hasto Literatura w uzyciu natychmiast odsyta
nas do stownika pragmatyzmu, ale angielska wersja ty-
tutu, Uses of Literature, méwi nam jednak o tresci ksigzki
znacznie wiecej niz jego polski przektad, w ktérym gubi sie
heterogeniczny charakter aktu czytania i czytelniczego do-
Swiadczenia, gdy tymczasem jego przeciwstawienie ste-
reotypowej homogenizacii lektury staje sie wtasciwg staw-
ka projektu Felski. Dotyczy on bowiem przede wszystkim
poszukiwania réznych zastosowan, uzy¢ literatury przez
czytelnikdw, roznych motywadii i celdw, dla jakich sie czy-
ta, a wreszcie roznych form estetycznego zaangazowania
w tekst, kontrastujgcych z lekturg krytyczna, ktéra w prze-
strzeni teorii nie pozostawia dla nich miejsca. Nie ma wat-
pliwosci, ze autorka podpisataby sie pod stwierdzeniem
Ryszarda Koziotka z ksigzki Dobrze sie mysli literaturg, tak
szeroko dyskutowanej w ostatnich miesigcach: ,Literatu-
ry nalezy uzywac, w ostatecznosci nawet do podparcia
szafy z ksigzkami, ktdrej ztamata sie noga™. Sama pisze
zresztg podobnie, pokazujgc stowa jako ,uzywane ubra-
nia, wystuzone zetony, z ktérych korzystato przed nami
wielu innych — strzepy materii organicznej” (s. 40). Jednak
to nie sam problem uzywania literatury bedzie tematem
tej ksiazki, a raczej proba dowiedzenia, jak roznym celom
moze stuzyé, jakie moze mie¢ zastosowania dla czytel-
nikdw, ktdrzy stajg sie tu wiasciwie uzytkownikami, ko-
rzystajgcymi — w zaleznosci od potrzeb — z rozmaitych,
oferowanych przez teksty literackie funkcii.

Jak na manifest, autorka jednak wyjgtkowo mgliscie
okresla swoich adwersarzy, ktérych obraz rozmywa

4 R. Koziotek, Dobrze sie mysli literaturg, Wotowiec 2016, s. 16.
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sie w pogoni kolejnych metafor, by za chwile przybrac¢
ksztafty tak jaskrawej, ze az niemozliwej do utrzymania
opozyciji. Na kilku zaledwie stronach wstepu Felski roz-
prawia sie z calg teorig literatury, dzielac jej przestrzen
na dwa wiodgce trendy, utozsamione z dwoma stylami
czytania: teologicznym oraz ideologicznym. W pierw-
szym przypadku literatura ceniona miataby by¢ za
swojg innos¢ i wyjatkowose, w drugim zas kluczowy
stawatby sie jej zwigzek z rzeczywistoscig spoteczna.
Rozpoczynamy wiec od tradycyjnej (i trzeba przyznac
juz bardzo wyeksploatowanej) opozycji miedzy ,Scyl-
lg politycznego funkcjonalizmu a Charybda sztuki dla
sztuki” (s. 17). Trudno jednak powiedzie¢, dlaczego
wszystkie kwestionujgce autonomie literatury sposoby
czytania Felski oskarza o instrumentalizacje, polityczny
funkcjonalizm i definiowanie literatury jako ideologii, co
zdaniem badaczki ,wigze sie z uprzednim zatozeniem,
iz utwory literackie moga by¢ przedmiotami wiedzy, ale
nigdy jej zrodtami” (s. 15). Dlaczego, przeciwstawiajg-
ce sie przekonaniu o jej autonomicznym charakterze,
badanie literatury (czy sztuki) w perspektywie oddzia-
tywania sit zewnetrznych, kitdre naruszajg szczelnos¢
jej granic, miatoby stanowi¢ jednoznaczng rezygnacije
z funkcji poznawczej? Czy tez dlaczego wiara w spraw-
czg moc literatury, ktéra moze by¢ sferg projektowane;j
spotecznej zmiany i przestrzenig realnej publicznej de-
baty, miataby eliminowac jej specyficzng wiedze, beda-
cg swoistym konglomeratem artykulaciji indywidualnego
i zbiorowego doswiadczenia oraz formy artystycznej?
Dlaczego miataby te wiedze deprecjonowacé, a nie
bra¢ ja za dobrg monete, ktéra zdecydowanie umac-
nia warunki, w jakich formowac¢ mogtaby sie artystyczna
sprawczos¢? Dlaczego kazda forma przeciwstawienia
sie wizji autonomii sztuki miataby od razu ,zréwnywac
systemy tekstowe i spoteczne” (s. 16)? Ksigzka Felski
nie udziela na te pytania odpowiedzi. Natomiast oby-
dwie — trzeba przyznac zarysowane nomen omen dosc¢
redukcjonistycznie — strony sporu oskarza autorka, row-
niez dos¢ tradycyjnie, o redukcjonizm, by na cienkiej
miedzy nimi granicy rozpoczg¢ budowanie wtasnego
projektu, ktory, oczywiscie, nie bedzie ani tak radykal-
ny, ani tak redukcjonistyczny, ani despotyczny, a ,pe-
ten szacunku”, afirmatywny oraz ,dialogiczny” (s. 16).
| przede wszystkim stawiajgcy w stan podejrzenia sama
hermeneutyke podejrzen.

Bez wzgledu na wiele watpliwosci, ktdére wzbudzajg
zwilaszcza rozwijane na dos¢ wysokim poziomie ogol-
nosci polemiki Rity Felski z teorig literatury, robi sie jed-
nak naprawde gorgco (i bardzo ciekawie), kiedy autorka
bezlitosnie zaczyna wylicza¢ grzechy gtéwne akademi-
ckiego czytania, z ktérych najwiekszym jest ten zwig-
zany z marginalizacjg teorii lektury i politycznej sytuaciji
lekturowej. W tym Swietle historycy literatury zastaniajg
sie historig i nie stawiajg pytan o wspodtczesng waz-
nosc¢ tekstu, jego potencjalny udziat w aktualnej de-
bacie spotecznej. Z kolei narzucana przez teoretykow
retoryka miataby w ogdle zagtuszac reakcje lekturowe.
W ten sposoéb Felski wyjaskrawia antagonizmy pomie-
dzy specjalistami od czytania, ktdrzy nie tylko stwarzajg
hierarchie w Swiecie literatury, ale i projektujg charakter
samego aktu czytania, a ,zwyklymi czytelnikami”. Od-
legto$¢ ta jest wprost proporcjonalna do tej dzielgcej
— uznawane przez znawcow za prymitywne — niskie po-
budki, ktérymi kieruja sie ,masy” od ,wtasciwej” lektury,
dostepnej garstce wtajemniczonych. Badaczka obnaza
zarazem ogromny problem teorii, z tym ze mozna litera-
ture ceni¢ z innych, niz te uznane i akceptowane przez

nig sama, powodow.

Od tego wychodzac, Felski pokazuje koniecznos¢ wy-
rwania czytania akademickiego z enklawy elitarnosci,
ktérg samo stwarza. Punktem wyjscia tego gestu musi
jednak by¢ dostrzezenie owego wielkiego przeoczenia
literaturoznawstwa: codziennych motywdw czytania,
lekturowych praktyk i politycznej sytuacji lektury. To
zas prowadzi do koniecznosci rozbicia opozycji po-
miedzy tym, co niskie i wysokie, popularne i artystycz-
ne, ujawniajgc klasowy charakter pogardy, z jaka eli-
tarni czytelnicy odnoszg sie do ,zwyklych”. | to z catg
pewnoscia najciekawszy, najwazniejszy i najbardziej
potrzebny samej teorii literatury element projektu roz-
wijanego w Uses of Literature. Felski pisze wiec swoj
manifest — nie-manifest, odcinajgc sie od wrazliwosci
awangardowej, ktéra — jak twierdzi — cechuje wiekszosé
teoretycznych gestow, przede wszystkim ze wzgledu
na ich ped do demaskacji powszechnych, codziennych
praktyk i aspiracje do obnazania ,fatszywej Swiadomo-
sci”. W zamian bierze na swoich przewodnikdéw — nie
obawiajac sie ryzyka — ,zdrowy rozsadek” oraz intuicje.
Jak deklaruje, ,moja argumentacja nie stanowi populi-



stycznej obrony zwyktego czytania i stawiania go ponad
interpretacja uczonych, ale miataby stuzy¢ wyjasnieniu,
w jaki sposob, pomimo jawnych réznic, tgczg je pewne
parametry poznawcze i emocjonalne” (s. 22). Inspira-
cje filozoficzng i metodologiczng zarazem przynosi dla
Felski fenomenologia czytania, ktéra ,opowiada sie za
niedogmatyczng otwartoscig na cate spektrum reakciji
lekturowych” (s. 26). Obawiajac sie zarzutu ahistorycz-
nosci, brnie jednak w projekt neofenomenologii, ktéra
taczy fenomenologie z perspektywa historyczng i so-
cjopolityczna.

Prébujgc zrealizowac postawione sobie cele, Rita Felski
tworzy w swojej ksigzce prawdziwy gabinet osobliwosci,
w ktérym gromadzi zastep poje¢ wzgardzonych przez
teorie literatury — czyli méwigc najogolniej, wyszydzo-
nych przez hermeneutyke podejrzen, ktéra zdecydowa-
nie staje sie gtdwnym adwersarzem w refleksji autorki®.
Idgc tym tropem, Felski wyrdznia cztery kategorie, wo-
kot ktorych organizuje swoja refleksje: rozpoznanie,
oczarowanie, wiedze i szok. Pojecia te, jak twierdzi,
»nNazywajg catkiem zwyczajne struktury doswiadczenia,
ktére stanowig rowniez koncepty polityczne, filozoficzne
i estetyczne rozrastajgce sie w ztozone opowiesci” (s.
26). Te cztery stowa kluczowe okresla mianem réznych
form zaangazowania w lekture, wyznaczajgcych osie
interakcji pomiedzy czytelnikiem a tekstem. W owych
czterech pojeciach miatyby rozlegac sie ,pogtosy pew-
nych odwiecznych kategorii estetycznych” (s. 23), ta-
kich jak anagnoryzm, piekno, mimesis i wzniostos¢, kto-
re badaczka chce poddac rewizji, formutujgc powody,
dla ktorych sie czyta, i wartosci, na podstawie ktdrych
okresla sie charakter i funkcje literatury, udzielajgc dia-
metralnie roznej odpowiedzi od wynikajgcej z gtdéwnych
obszaréw badan literackich. Zdaniem Felski najwaznigj-
sze zadanie literatury nie sprowadza sie bowiem ani do
wywolywania uniesien estetycznych, ani do dziatania
w obszarze relacji wtadzy. Sytuuje sie natomiast w in-
nych rejestrach — takich, na ktére akademickie badania
literackie pozostajg slepe.

5 Rita Felski bedzie rozwijata ten watek w wydanej w 2015 roku
ksigzce The Limits of Critique, poswigeconej wtasnie polemice
z demistyfikacyjng koniecznoscia, ktéra funduje wspodtczesne
badania literackie. Por. R. Felski, The Limits of Critique,
Chicago 2015.
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(0)Szukac siebie

Pierwsza z kluczowych dla Felski kategorii, za pomo-
ca ktérych charakteryzuje praktyke czytania, staje sie
rozpoznanie, czyli taczace w sobie funkcje poznawczg
i tadunek afektywny, ,odnalezienie w dziele siebie same-
go” — to, czego doswiadczyt Dorian Grey, czytajac naj-
prawdopodobniej Na wspak Huysmansa, rozpoznajgc
w bohaterze swoj ,prototyp” i zywigc przekonanie, ze to
wiasciwie ksigzka o jego zyciu, napisana zanim zdazyt
je przezy¢. Z jednej strony rozpoznanie jest wiec nar-
cystyczng alegoryzacjg, z drugiej natomiast — wyrazem
skrajnie nieprofesjonalnej naiwnosci czytelniczej, dlatego
wiasnie wydaje sie Felski tak bardzo interesujace. A za-
tem z dokfadnie odmiennych powodow niz jawi sie jako
funkcjonalna kategoria dla dwudziestowiecznej teorii,
w ktdrej rozpoznanie stuzy eksploracji tylko o tyle, o ile
staje sie btednym/fatszywym rozpoznaniem, ujawniajgc
zarazem iluzoryczny charakter samowiedzy i budowania
wiecznie chybionego obrazu wtasnego ,ja”, ktére jest
skazane na nietozsamosc¢ z samym sobg. Kluczowymi
inspiracjami staja sie tu dwie, na rézne sposoby repro-
dukowane w badaniach kulturowych, opowiesci: o La-
canowskim lustrze i Althusserowskim policjancie. Felski
pokazuje jednak paradoks, w jaki wikta sie filozoficzna
i literaturoznawcza krytyka rozpoznania: ,Skoro jeste-
Smy pozbawieni mozliwosci introspekciji i samorozumie-
nia, to skad mozemy wiedzie¢, ze doszto do aktu bted-
nego zrozumienia? W tym sensie krytyka rozpoznania
ponosi endemiczng porazke, nie mogac sprostaé nor-
matywnym zobowigzaniom, podtrzymujgcym jej wtasne
zatozenia” (s. 37). | tu jednak trudno oprzec¢ sie prze-
konaniu, ze podejmowane przez Felski dyskusje rozpo-
czynaja i konczg sie na powierzchni problemu, a rytm
szybkich przeskokéw miedzy watkami wyznaczajg ra-
czej pragmatyczne cele. Opowies¢ badaczki wypada
zresztg znacznie lepiej, gdy opiera sie na bezposredniej
analizie i interpretacji dziet (autorka wycigga wowczas
niejednokrotnie naprawde rewelacyjne wnioski), niz gdy
wznosi sie na wysoki poziom ogdlnosci. Widoczna sta-
je sie wowczas na przyktad sktonnos¢ do stosowania
dos¢ przezroczystej kategorii ,czytelnika”, nie zakotwi-
€czonego w rzeczywistosci i nie poddanego spotecznym,
ekonomicznym, historycznym czy geograficznym uwa-
runkowaniom (co dziwi tym bardziej w przypadku ba-
daczki z kregu feministycznej krytyki literackiej). Zupemie
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inaczej jest natomiast w przypadku konkretnych analiz
— trudno zatem wytlumaczy¢ te asymetrig, ktdra po-
wstaje pomiedzy analizg a sgdem natury ogdlnej, spra-
wiajgcym, ze stosowane pojecia tracg swojg historyczng
i spoteczng ostrosé, stajac sie jak gdyby homogeniczne,
wyabstrahowane z sieci determinujgcych je czynnikow.

Felski probuje uchwyci¢ rézne formy, jakie moze przy-
ja¢ rozpoznanie — wskazuje na autointensyfikacje, zwig-
zang z rozpoznawaniem siebie w tym, co podobne
oraz autoekstensje, czyli rozpoznawanie wtasnego ,ja”
w doswiadczeniu zupemnie odmiennym. Jednoczesnie
odlegtos¢ dzielgca autointensyfikacje od autoekstens;ji
otwiera szeroka problematyke stanowiaca z pewnoscig
wazne i ciekawe pole dla badan postkolonialnych czy
literackiej krytyki ekonomicznej. Trudno mowi¢ o rozpo-
znaniu jako czyms statym, uchwytnym czy strukturalnie
okreslonym. Mozemy méwic raczej o ,uktuciu rozpozna-
nia”. Moment rozpoznania jest iluzorycznym przyszpile-
niem podmiotowosci, ktére ma charakter niewatpliwie
redukcjonistyczny. Literaturze przypisana zas zostaje
istotna funkcja ,posrednika w dramacie samookresle-
nia” (s. 41), gdy zawodzg spoteczne i polityczne formy
walki o rozpoznanie, uznanie, wtgczenie we wspolno-
te, ktére obnazajg swojg niemoc w konfrontacji z wy-
kluczeniem i alienacjg. W tym sensie, zdaniem Felski,
sztuka za posrednictwem doswiadczenia estetycznego
ma moc dawania poczucia utozsamienia i wtgczenia we
wspolnote. Tragedia nierozpoznania jest zarazem tra-
gedig niezrozumienia i nieprzynaleznosci. W tym sensie
rozpoznanie tgczy w sobie osobiste z publicznym, sta-
jac sie takze swego rodzaju spoteczng diagnoza (fakt
ten bardzo ciekawie analizuje na przyktadzie historycz-
nego utozsamienia kobiet z bohaterkami dramatow Ib-
sena, wskazujgce na istotng asymetrie ptci w przestrze-
ni odbioru). Rozpoznanie w sensie politycznym i spo-
tecznym bedzie znaczyto nie tylko ,dojrzenie” i uznanie
odmiennosci, innosci, ale réwniez uznanie jej wartosci.
W sensie tozsamosciowym bedzie dotyczyto natomiast
zyskania samowiedzy, zwigzane z procesem autoanali-
zy. Felski pokazuje jednak, ze te dwa znaczenia w zad-
nym razie nie stojg ze sobg w sprzecznosci, pozostajgc
w obszarze kwestii tozsamosciowych. Samo rozpozna-
nie oscyluje miedzy ,wiedzg i uznaniem, tym co episte-
mologiczne i etyczne, subiektywne i spoteczne” (s. 58).

Trudno jednak zgodzi¢ sie z teza Felski, ze ,dla osob
pozbawionych innych form publicznego uznania ksigzki
nierzadko bedg petnity funkcje jedynej linii faczacej je ze
Swiatem. Na przyktad jeszcze do niedawna tego typu
wykluczajgce pietno dotyczyto kobiet, ktére pozada-
ty innych kobiet” (s. 52). Czy naprawde ,rozpoznanie”
i préba identyfikacji jest faktycznie tym, co literatury
powinna mie¢ do zaoferowania osobom pozbawionym
publicznego uznania, wykluczonym? Czy jej funkcja nie
powinna sytuowac sie zupetie gdzie indziej? Rozpo-
znanie, tak jak ujmuje je Felski, sprawia, ze literatura
staje sie forma absurdalnej z gruntu substytuciji, ktérg
tymczasowo nalezatoby sie zadowoli¢, bo rzeczywisto-
Sci i tak nie mozna zmieni¢. Oferujgc tego rodzaju ,mar-
ne pocieszenie”, zaspokojenie tesknot, na pragnienie
zmiany odpowiadajac pustym fantazmatem, literatura
sytuuje sie poza podejmowaniem prob oddziatywania
na rzeczywistosc¢, poza probami rozwijania projektu re-
alnej, spotecznej ingerenciji, ktéra mogtaby faktycznie
zmieni¢ sytuacje nie-uznanych, mogtaby przeciwdziata¢
wykluczeniu. | cho¢ Felski pisze, ze potencjat rozpozna-
nia tkwi w literaturze wtasnie dlatego, ze ,jest narracja,
a nie rozprawka z socjologii” (s. 53), ze oddziatuje jako
fikcja, ze zetkniecie z nig jest doswiadczeniem estetycz-
nym, trudno sie z autorka nie zgodzi¢, ale jeszcze trud-
niej uciszy¢ przekonanie, ze nie na tym funkcja literatury
powinna sie konczyc.

Rozczarowanie oczarowaniem

Nie bytoby kolejnej czesci tej ksigzki, gdyby nie prze-
konanie, ze literatura ma zwodniczg moc, ze zniewala
swoim urokiem, urzeka, odurza, ale i — co za tym idzie
— oszukuje. Oczarowuje i rozczarowuje jednoczesnie.
Kolejnym ze wzgardzonych poje¢, do ktérych siega Fel-
ski, staje sie bowiem witasnie ,oczarowanie”, o ktérym
pisze: ,to termin w teorii literatury raczej niepopular-
ny, przywotujgcy na mysl profesoréw starej daty oraz
ich ekstatyczne zachwyty nad poezja romantyczna.
Wspdtczesni badacze szczyca sie mocg odczarowy-
wania, bezlitosnego wymierzania ostrza krytyki w kazdy
mozliwy przedmiot. Cytujgc Lyotarda, «demistyfikacja
to niekoniczgce sie zadanie»” (s. 63). Tymczasem tym,
€O nieuchronnie wigze sie z oczarowaniem jest opusz-
czenie pozycji dystansu, umozliwiajgcego krytyczne
spojrzenie — pozycja ta zostaje porzucona na rzecz



zaangazowania o niezwyktej intensywnosci, rezygna-
cji z witasnej autonomii oraz samokontroli. Nieistotne
stajg sie nasze zdolnosci do myslenia, predyspozycje,
sceptycyzm, sprawczosc¢ i wszelka mozliwosé dziata-
nia. Zwtaszcza ze, jak pokazuje przyktad Emmy Bova-
ry, niejednokrotnie mamy do czynienia ,z erotycznym
podtozem estetycznego oczarowania” (s. 62). Zarowno
piszac o rozpoznaniu, jak i oczarowaniu Felski nie wy-
korzystuje jednak w petni potencjatu, jaki niesie ze sobg
krytyka afektywna z jednej strony, a krytyka somatyczna
— analizujgca zaangazowanie ciata w akt tworczy, ale
i akt odbioru — z drugiej strony.

Antyintelektualizm pojecia oczarowania jest zresztg
oczywisty i sytuuje je, jak twierdzi badaczka, niebez-
piecznie blisko granicy mysli zsekularyzowanej (s. 65)
jako zwigzane z syrenim Spiewem sztuki: ,Oczarowanie
jest istotne, poniewaz jednym z powoddw, dla ktdrych
ludzie pragng obcowac ze sztuka jest poczucie obez-
wtadnienia przez nig, przezycie osobliwego podboju,
wprowadzenie w odmienny stan swiadomosci” (s. 86);
»Oczarowanie jest antytezg i wrogiem krytyki. By¢ ocza-
rowanym to [...] straci¢ gtowe i zdrowy rozsadek” (s.
65). Felski zwraca uwage na fakt, ze teza Maxa Webera
0 nowoczesnym odczarowaniu Swiata, ktdra osiggneta
ogromng popularnos¢, coraz czesciej jest poddawana
krytyce przez badaczy wskazujgcych z jednej strony na
afektywny charakter nowoczesnych procesow, a z dru-
giej — na fakt ich uwiktania w myslenie magiczne i mi-
tyczne. Co ciekawe, za pojeciem oczarowania kryje sie,
zdaniem Felski, szczegdlnego rodzaju Slepa plamka,
ktora sprawia, ze akademiccy badacze rugujg zupemnie
ow uwodzicielski i odurzajgcy charakter dziet literackich
czy — moze zwtaszcza — filmowych, usuwajac jg poza
pole refleksji nad odbiorem i tym samym fatszujgc jej
obraz. Eksplorowana przez autorke kategoria oczaro-
wania, cho¢ wydaje nam sig bliska pojeciu jouissance,
zostaje jednak radykalnie od niej oddzielona. Jak czyta-
my: ,Jouissance byta groznym, wysokointelektualnym,
paryskim rodzajem przyjemnosci, transgresywnym
dreszczem inspirowanym przez markiza de Sade, nie
piosenkarke Sade” (s. 69).

Szczegdlnie adekwatny dla opowiesci o oczarowaniu

mit o syrenim Spiewie w Dialektyce oswiecenia staje sie
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dla Adorna i Horkheimera znakiem spetnionego prag-
nienia ,euforycznego stanu zawieszenia jazni” (s. 81).
Nostalgiczne i zdecydowanie konserwatywne poje-
cie oczarowania zamyka w bezruchu jako oddanie sie
w niewole zewnetrznych sit, rezygnacja ze swojej wol-
nosci i sprawczosci, bierne doznawanie przyjemnosci,
ktére nieuchronnie sprzymierza sie z wolnorynkowym
mechanizmem wytwarzania potrzeb. | zdaje sie najbar-
dziej niebezpiecznym z catego katalogu pojec, wyszy-
dzonych przez nauke o literaturze, ktére stawia nam
przed oczami Felski.

/wiedziona wiedza

Trzecia kluczowa motywacja czytelnicza miataby byc¢
wyznaczana przez poszukiwang w tekstach wiedze
i samg funkcje poznawczg literatury. Pytania ,co wie?”
i ,CZ€ego nie wie literatura?” stawiajg przed nami wyeks-
ploatowane przez teorie pojecia mimesis, prawdy czy
reprezentacji, przez pryzmat ktérych autorka Literatury
w uzyciu probuje poddac krytycznej lekturze podstawo-
we zatozenia kolejnych szkét teoretycznych. Pokazuje
historie badan literackich jako archiwum wchodzgcych
ze sobg w konflikt metafor prawdy, w ktérym po jed-
nej stronie znajdujemy pozar, iluzje, utude, cien, wielkie
ktamstwo falsyfikatu, a po drugiej — feerie szklanych me-
tafor, zwierciadto, okno wygladajgce na swiat i odbicie.
W przestrzeni pomigdzy dwoma brzegami tego metafo-
rycznego archiwum Felski podejmuje sie zadania dosé
karkotomnego, probujac ,inaczej” spojrze¢ na problem
referencyjnych zobowigzan i predyspozycji sztuki, na
odlegtos¢ miedzy realizmem, ,efektem realnosci” a wie-
dza negatywna literatury, pokazujgc historie refleks;ji
nad prawda sztuki jako ,kronike zamierzchtych btedow”
(s. 92). Punktem dojscia tej czesci rozwazan staje sie
sformutowanie tezy brzmigcej: ,Zwigzek miedzy literatu-
rg a wiedzg jest nie tylko negatywny i antagonistyczny
— moze réwniez rozwija¢, powiekszac lub przewartos-
ciowywac nasze poczucie wiasciwej istoty rzeczy” (s.
93). To raczej, trzeba przyznac¢, mgliste rozpoznanie
schodzi jednak na plan dalszy wobec kwestii, ktdra
wyznacza faktyczny kierunek polemiki Felski: problem
zwigzku wszelkiej wiedzy literackiej z formg. Badaczka
na swych przeciwnikdw wybiera tych, ktérzy sgdza, ze
jest inaczej, a mianowicie, ze kiedy celem tekstu staje

sie przekazywanie wiedzy, wowczas kwestie formalne
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schodzg na dalszy plan. | znowu, ten stereotypowo za-
rysowany, dos¢ abstrakcyjny przeciwnik nie jest jednak
przeciwnikiem z krwi i kosci, najczesciej nie ma nazwi-
ska ani nie przyjmuje konkretnej, ,tekstowej” formy,
a materializuje sie jedynie pod postacig sumy zrefero-
wanych poglgdow, ktéra stuzy tu pragmatycznym ce-
lom (,teoria w uzyciu”?). Ten przeciwnik ,bez twarzy”,
przyjmujac rézne wcielenia, jest bohaterem wszystkich
czesci ksigzki i wzbudza najwiecej watpliwosci, bo czy
— wezmy rozwazania nad funkcjg poznawczg — faktycz-
nie znajdziemy w historii badan literackich tak wiele
przyktaddw myslenia, w ktérym wiedza literacka bytaby
catkowicie oderwana od swojej formy artystycznej (cho-
ciazby od probleméw natury gatunkowej)? Felski zdaje
sie toczy¢ w tym miejscu walke z dawno pokonang ideg
autonomii, obiektywnosci i wyabstrahowanych ze swe-
go jezykowego charakteru saddéw naukowych, i prawde
maowigc, trudno nie zobaczy¢ w tym starciu powidoku
walki z wiatrakami. Bo czy nie zdaje sie konfrontacjg
Z wyimaginowanym przeciwnikiemm mozolna argumen-
tacja na rzecz faktu, ze ,wszelkie formy poznania [...]
ksztattowane sg przez konwencje gatunkowe” (s. 94),
ze ,mimesis absolutnie nie ogranicza sie do realizmu”
(s. 94), albo ze mimesis ,jest aktem twadrczej imitacii,
a nie bezrefleksyjnym kopiowaniem” (s. 95), czy ze na
przyktad metafory moga petni¢ funkcje poznawczg?

Koncentrujgc sie na analizie sposobu ukazywania
rzeczy, gtéwnie w poezji Pabla Nerudy, Felski probu-
je pokazac¢, w jaki sposob literatura moze przygladac
sie materialnosci i spotecznym interakcjom, z jednej
strony ,zwodzgc” nas ku Swiatom wyobrazonym, a z
drugiej — jednak wiodac ku referenciji. Badaczka chce
widzie¢ te nieustannie zwodzong na manowce wiedze
literatury, inaczej niz na przyktad Terry Eagleton, okre-
Slajgcy ja mianem ,analogonu wiedzy” czy ,czegos na
ksztatt wiedzy”, ale jako oryginalng i petnoprawng forme
wiedzy spotecznej, ktdra jest nierozerwalnie zwigzana
z formg artystyczng. To rozpoznanie bardzo duzej wagi,
ale wtasciwie na nim autorka poprzestaje, nie idgc da-
lej i nie probujac zdefiniowac tego, na czym witasciwie
ma polegac oryginalny charakter owej wiedzy literackiej,
w jaki sposdb mozna uzasadnic¢ jej petnoprawnosé, co
sprawia, ze jest formg wiedzy niedostepng dyskursom
innych systemoéw i jakie wtasciwie dla jej ksztattu zna-

czenie ma forma artystyczna, w jaki sposob przebiega
spoteczne wytwarzanie wiedzy literatury, jaki ma ona
zwigzek z indywidualnym i wspdlnotowym doswiadcze-
niem i w jakim sensie moze okazac sie spotecznie uzy-
teczna. A zwlaszcza, co doktadnie owa wiedza literatury
ma do zaoferowania czytelnikowi — bo o niego przeciez
w ksigzce Felski gtdwnie chodzi. JesteSmy tu niewat-
pliwie swiadkami bardzo sugestywnego i ciekawego
wyfawiania literatury z odmetdw poznawczych klesk
i referencyjnych porazek, ale nie otrzymujemy wiasciwie
wyczekiwanej odpowiedzi na pytanie, na czym miatyby
polegac jej poznawcze zwyciestwa.

Roztrzgsanie wstrzgsu

W ostatniej czesci ksiazki badaczka przyglada sie zdol-
nosciom tekstow literackich do szokowania czy wy-
wotywania skandali. Jednoczesnie sprzeciwia sie sta-
nowisku tzw. krytyki etycznej, w obrebie ktdrej Martha
Nussbaum czy Wayne Booth formutujg sady o swoistej
relacji ,przyjazni” zawieranej pomiedzy czytelnikiem
a ksigzka. Jak czytamy, w naszej wspotczesnosci, kto-
ra jest swiatem stepionej wrazliwosci, ,aura rewolucii
jest tylko narzedziem stylistycznym i marketingowym,
transgresja stuzy sprzedazy tenisowek, a sezam per-
wersji seksualnych mozna otworzy¢ jednym kliknieciem
myszy, projekt awangardy z pewnoscig nalezy uznac za
nieodwotalnie wyczerpany. W takich warunkach szok
zostaje nieuchronnie odarty z ostatnich strzepow auten-
tycznosci” (s. 118-119). Znowu zatem Felski proponuje
odcia¢ nasze pojmowanie i definiowanie szoku od tra-
dycji awangardowej, ktdrg uznaje za projekt ewidentnie
wyczerpany, nie majacy juz dzisiaj zadnego wywrotowe-
go Czy emancypacyjnego potencijatu i pozbawiony zdol-
nosci przetamywania spotecznych i estetycznych tabu.
Awangardowe ruchy artystyczne z poczatku wieku
zdaniem Felski ,frenetycznie burzyty wszelkie mitologie
i zarzynaty $wiete krowy oprocz jednej: autentycznosci
wiasnego antynomicznego stanowiska” (s. 120). Agre-
sywne i ekstremalne formy zaangazowania wymierzone
w burzuazyjng logike, bedace poteznym, instynktow-
nym krzykiem, miaty dziata¢ niczym wstrzas elektrycz-
ny, ktdry jednak nieoczekiwanie zostaje zneutralizowany
przez wessanie tego, co awangardowe w gtéwny nurt,
przez uczynienie z tego, co ostentacyjnie nieekono-

miczne — dobrej inwestycji.



O ile oparte na szoku aspiracje awangardy do burzenia
i przeformutowywania spotecznego porzadku zawiodty,
o tyle sztuka szoku faktycznie ujawnia, zdaniem Felski,
SWg emancypacyjng, przetamujacg stereotypy i reguty,
wywrotowg whasciwos¢ wowczas, gdy pozbawiona jest
Scisle okreslonych spotecznych celow. Szok, rozrywa-
jac schematy postrzegania, ale i przestrzen oraz czas,
w ktérych sie ono odbywa, ze wzgledu na swa nagtosc
staje sig, jak twierdzi Felski, ,antytezg btogiego otulenia
i zmystowej przyjemnosci, kojarzonej z oczarowaniem.
Zamiast zosta¢ ukotysani, stajemy sie obiektami za-
sadzki i napasci” (s. 125).

Pokazujac dziatanie szoku na przyktadzie tragedii an-
tycznych (tu zwtaszcza Bachantek Eurypidesa) autorka
zwraca uwage na bezzasadnos¢ awangardowego od-
rzucenia catej tradycji jako zwigzanej z potegg autory-
tetu ojca i swoistg legitymizacja porzadku spotecznego,
gdy tymczasem transgresyjny i subwersywny potencijat
na przyktad antycznej tragedii uwaza za posiadajg-
cy znacznie wigkszg i ponadczasowa site razenia, niz
mozliwe to jest w przypadku awangardowych gestow.
Estetyka szoku zdaniem Felski nie jest w stanie uniesc
zadan, jakie wigze z nig awangardowy etos, a ktére
miatyby przede wszystkim sprowadzac sie do korela-
cji wywotania indywidualnego i zbiorowego wstrzasu ze
zmiang spoteczng, ktéra nadchodzi.

Estetyka szoku ma jednak tylko pozornie swoj aspo-
teczny charakter, bedgc naznaczong zaréwno prob-
lemami klasowymi, rasowymi i zwigzanymi z kwestig
pfci. Fascynacja brzydotg w sztuce, powtarza Felski za
Bourdieu, ujawnia swdj nieuchronnie klasowy charak-
ter, bedac wtasciwg wysublimowanym gustom wyzszej
klasy sredniej. Jednakze pokazuije literackag prowokacje
jako historycznie meskg dziedzine, bedaca swoistym
atakiem na stereotypowg kobieca pruderie. Cho¢ to
raczej kobiece figury stawaty sie symbolami tego, co
zwierzece, prokreacyjne, cielesne, obrzydliwie natural-
ne. To przede wszystkim wiasciwe dla awangardy i mo-
dernizmu. Felski w pasjonujgcych analizach (m.in. twor-
czosci Sary Kane) daje tu dowdd wtasciwemu kulturze
wspotczesnej przesunieciu, zgodnie z ktdrego ruchem
swoista estetyka szoku zaczyna dominowac w kobie-
cym pisaniu. Jak uzasadnia, ,im silniejsze staja sie na-
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ciski wobec kobiecosci, tym wiecej pisarek kieruje sie
w strone estetyki prowokaciji i perwersji” (s. 138). Szok
jednak zostaje wchtoniety przez kapitalistyczne nurty
pdznej nowoczesnosci. W tym sensie jego wywrotowy
charakter staje sie podejrzany. Przestaje by¢ wyrazem
buntu, a raczej kompromisem z wolnym rynkiem, ktory
— znowu, podobnie jak w przypadku oczarowania, chod
przeciez zupetnie inaczej — w estetyce szoku znalazt na-
der dobre narzedzie zaspokajania zgdz i potrzeb maso-
wej publicznosci.

Klopoty z czytelnikiem na etacie

W Literaturze w uzyciu Rita Felski szkicuje warunki,
w jakich tworzy sie swoisty ,kompleks nieoptacalnosci”
badan humanistycznych i deprecjacji samej literatury
oraz czytania, stajgcych sie jednymi z gtéwnych powo-
déw literaturoznawczej apatii. | odwrotnie. Na co zwra-
cano uwage w wielu recenzjach, mozliwe antidotum na
zaistniaty stan rzeczy badaczka widzi w ciggtych pro-
bach zarzucania mostu pomiedzy teorig a wiedzg po-
wszechng i zdrowym rozsgdkiem, nie zawierzajgc mu
jednak catkowicie. Niejednokrotnie Felski wspotbrzmi
tutaj z gtosem Antoine’a Compagnona, ktory w swojej
kronice potyczek teorii literatury ze zdrowym rozsad-
kiem pisze: ,Celem teorii jest [...] zmusi¢ zdrowy rozsg-
dek do odwrotu. Kontestuje go ona, krytykuje, podwa-
za jako szereg iluzji [...] od ktorych, jak mniema, nalezy
sie wpierw uwolni¢, by moc mowic o literaturze. Lecz
trudno sobie nawet wyobrazi¢, jak silny opdr zdrowy
rozsgdek stawia teorii. [...] nigdy nie odpuszcza, a teo-
retycy tkwig w uporze. Nie mogac rozprawic sie raz na
zawsze ze wszystkim, czego nie znoszg, wpadajg we
wilasne sidta”®.

Mimo zapowiadanej afirmaciji, ktérg Felski probuje pro-
mowac i przeciwstawia¢ nieznosnej dla niej negaciji,
krytyce i podejrzliwosci, mimo tego, ze chce wpro-
wadza¢ w dobry nastr¢j tak zwanego powszechnego
czy zwyktego czytelnika samym faktem, ze badania
literackie w ogdle sobie o nim przypominajg, Uses of
Literature nie napawaja optymizmem. Mimo apologii
wielu mozliwych uzy¢ i zastosowan literatury, kazdy

8 A. Compagnone, Demon teorii. Literatura a zdrowy rozsadek,
przet. T. Strozynski, Gdansk 2010, s. 231.
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rozdziat zdaje sie podszyty przekonaniem, ze literatura
W gruncie rzeczy niewiele moze zdziata¢, ma stosun-
kowo niewielkg moc sprawczg, a jej zadaniem nie jest
projektowac¢ zmiane, a raczej zaspokaja¢ narcystycz-
ne potrzeby ,zwyktego” czytelnika, ktéremu identyfika-
cja i oczarowanie majg zastgpic to, czego mu brakuje,
stajgc sie na przyktad substytutem przynaleznosci do
tego, z czego zostat w sensie spotecznym wykluczony.
W mysl: jest dobrze, mamy niewiele, ale moglibysmy
przeciez nie mie¢ nic! Choc¢ rézne proby wyjscia poza
elitarnos¢ badan literackich sg zdecydowanie najcie-
kawszym, najistotniejszym i bardzo potrzebnym ele-
mentem projektu Felski, to badaczka nie oddaje jednak
gtosu nieetatowym czytelnikom i czytelniczkom. Sama
— jako czytelniczka etatowa — méwi w ich imieniu, spe-
kulujgc na temat ich motywacji. Nie otrzymujemy wiec
obrazu tego, jak czyta czytelnik nieetatowy, ale ewen-
tualnie, jak czyta etatowy czytelnik ,po godzinach”. | o
tym w duzej mierze jest ta ksigzka.

W tej afirmacji czytania zdaje sie brakowac jeszcze
kilku elementéw ukfadanki — zastona milczenia spada
na fakt, ze oddziatywanie ksigzek na czytelnika nie za-
wsze jest dobre, a samo czytanie ma charakter klaso-
wy, wytwarzajgc klasowe podziaty, dystynkcje w ob-
rebie tak motywacji, jak i celdéw czytania oraz lekturo-

wych reakciji. Z jednej strony wiec — co bez watpienia
stanowi najwazniejszy gest w obszarze projektu Rity
Felski — badaczka chce wyciagnad literature z literatu-
roznawczej enklawy, ktdra ustanawia hierarchige i pro-
buje uczyni¢ z czytania, a nade wszystko — rozumie-
nia — czynnosc¢ elitarng. Felski koncentruje uwage na
egalitarnym, codziennym, powszechnym charakterze
lektury, z drugiej — promuje czytanie jako indywidualne,
stuzace osobistym celom, nie poswiecajac wiasciwie
uwagi kolektywnemu odbiorowi, a co najwazniejsze
— spotecznemu oddziatywaniu literatury (zwraca na to
uwage — i to z rewelacyjnym skutkiem — tylko w przy-
padku analizy recepcji Ibsenowskiej Heddy Gabler).
| na tym pominieciu ten, skad inad bardzo ciekawy,
obraz literatury jako maszyny do zaspokajania indywi-
dualnych potrzeb zdaje sig traci¢ najwiecej. Motywacje
do czytania, wyliczane i poddawane ogladowi przez
Felski odpowiadaja ulubionym wolnorynkowym narze-
dziom, ktére staja sie najlepsza droga do zapewnienia
optacalnosci kazdej inicjatywy wydawniczej: literatura
jako produkt chce wszak szokowaé, oczarowywad
czy wychodzi¢ naprzeciw narcystycznemu pragnieniu
identyfikacji, oferujgc zarazem jednostce lepsze po-
znanie siebie i przez to stawanie sie kims lepszym. Ale
nie takie uzycia literatury chciatoby sie przede wszyst-
kim ogladac.

SEOWA KLUCZOWE | ABSTRAKT | NOTA O AUTORZE
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SEOWA KLUCZOWE:

teoria literatury

hermeneutyka podejrzen

ABSTRAKT:

Tekst stanowi prébe analizy kluczowych zalozen projektu teoretycznego Rity Felski, przedstawionego
w ksiazce Uses of Literature, przettumaczonej na jezyk polski jako Literatura w uzyciu. Refleksje amerykan-
skiej badaczki, skoncentrowane wokoé! zagadnien estetyki odbioru i stanowigce polemike z kluczowa dla
wspolczesnych badan literackich hermeneutyka podejrzen oraz teorig krytyczng, zostaja poddane inter-
pretacji na podstawie czterech pojeé: rozpoznanie, oczarowanie, wiedza i szok. Stanowig one rézne formy
zaangazowania czytelnika w tekst oraz rézne sposoby uzycia, zastosowania literatury w akcie powszech-
nej, niespecjalistycznej lektury. Za jeden z najwazniejszych elementéw projektu Felski uznana zostaje tu
préba przelamania elitarnosci badan literackich oraz ich wykluczajacego wzgledem czytelnikéw nieprofe-
sjonalnych charakteru.

NOTA O AUTORZE:

Marta Baron-Milian — pracuje w Zaktadzie Literatury Wspétczesnej im. I. Opackiego Uniwersytetu Sla-
skiego, redaktorka Kwartalnika Literackiego ,FA-art”, autorka monografii Grzebanie grzebania. Archeolog
i grabarz w twérczosci Jerzego Ficowskiego oraz Wat plus Vat. Zwiqgzki literatury i ekonomii w twdrczosci Alek-
sandra Wata, wspélredaktorka tomu Teoria nad-interpretacjq? |
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Tu 1 teraz:

Lucyna Marzec

literatura.

Uzywaj, przezywaj, doswiadczaj

W momencie, gdy niemal porzucilismy praktyke lektu-
ry ksigzek — o czym swiadczg statystyki czytelnictwa
— a ponure diagnozy wzmacniajg zarowno teoretycy li-
teratury, jak i poeci, najwazniejszym pytaniem, z jakim
mierzy sie literaturoznawstwo, okazuje sie to, dlaczego
w ogole czytamy. Jak to sie dzigje, ze istniejg posrod
nas jednostki, ktére — pomimo réwnie wciggajacych re-
konstrukgji historycznych, escape roomow, gier kompu-
terowych, przechadzek w centrach handlowych, tanich
abonamentow na kanaty serialowe i social reality show
facebooka — od czasu do czasu siegaja po literature?

Tomasz Rdzycki w najnowszym tomie Litery ironizuje:

Dzisiaj poznasz czytelnika.
To robak, mieszka wsrdd liter.

Byt nikim, teraz jest krolem.
Miat umrzeé, ale nie umiat.

Byt nikim, teraz ma wszystko.
Misje, wptyw, stanowisko.

Wystarczy, ze komus sie przysni.

Wystarczy, ze kto$ o nim mysli'.

T T. Rézycki, Kryzys czytelnictwa, [w:] tegoz, Litery, Krakéw
2016, s. 94.

K r v t v k i
Rita Felski Literatura w uzyciu, przel.

J. Borkowska i in., Poznan 2016.

Joseph Hillis Miller diagnozuje bezlitosnie: to literaturo-
znawstwo z jego laboratoryjng, dekonstrukcyjng i kul-
turowa lekturg prowadzi do $mierci literatury, ktéra nie
rézni sie oddziatywaniem i kulturowym znaczeniem od
(nowo)medialnych wirtualnych swiatdw, jest wytworem
otwierajgcym bramy do oczarowania i zatracania w innej
rzeczywistosci2. Bramy te stracity moc przyciggania, nie
stoi na ich strazy kuszacy i niebezpieczny sfinks, ponie-
waz powszechnos$¢ oraz towarzyszace jej wysokie wy-
specjalizowanie praktyk lekturowych obdarto literature
z ostatnich woali tajemnicy. Sita odsrodkowa literatury
— czerpana z dzieciecej, entuzjastycznej lektury pozba-
wionych narzedzi ,analizy i interpretacji” czytelniczek
i czytelnikdw — wytracita sie na skutek coraz silniejsze-
go statusu badan literackich i teorii — rozktadajgcych na
czynniki pierwsze tekst literacki, by obnazy¢ jego ideo-

logiczne i kulturowe uwiktania.

Amerykanski dekonstrukcjonista jest tylko z pozoru
nostalgiczny czy melancholijny: skoro na tych samych
zasadach, co literatura, dziatajg inne wirtualne $wiaty
(portale spotecznosciowe, seriale, gry komputerowe),
to i one — wczesniej czy pdzniej — dostang sie w rece
medioznawcow, socjolozek, badaczek i badaczy game
studies, ktérzy po etapie zachwytu rozpoczng bezli-
tosng wiwisekcje, a zaraz dotgcza do nich swiadome
uzytkowniczki i stojgcy na stronie spoteczeristwa wie-

2 J.H. Miller, O literaturze, przet. K. Hoffmann, Poznan 2014.



krytyki | Lucyna Marzec, Tu i teraz: literatura. Uzywaj, przezywaj, doswiadczaj

dzy uzytkownicy. Inaczej méwigc: Miller przekonuje do
nienowej juz prawdy, iz wiedza zabija przedmiot wiedzy,
a technologie (w tym pismo) sg przechodnimi (historycz-
nie zmiennymi) narzedziami do zaspokojenia ,,pierwot-
nej” potrzeby zatracenia sig, odurzenia, oczarowania
jakims narkotykiem. Dla Millera takim narkotykiem byta
literatura, te nowe do niego nie przemaodwity — brzmi wiec
jak opiumista posrod kokainistow albo kokainista wsrod
amatoréw euforykdw (jak to Spiewat Fisz: ,Narkotyki
ciggle nowe zawracajg gtowe” — i mozna to odnies¢ do
sytuacji wiernego mitosnika literatury, zresztg narkotycz-
ne, mitosne odurzenia literaturg sg czestym tematem

liryki i wierszoklectwa).

Rozpoznania Millera budzg moje watpliwosci, po-
niewaz w pryncypialny sposéb rozgraniczajg lekture
profesjonalng od nieprofesjonalnej, tak, jakby istniata
tylko ekstatyczna lektura ,przez oczarowanie” — oraz
jednoczesne oczadzenie ideologia danego tekstu —
albo czytanie bez ztudzen, rewindykacyjne, a zarazem
nieprzyjemne... Rzeczywiste (zaréwno codzienne, jak
i odswietne, incydentalne) praktyki lekturowe wydajg
si¢ jednak ztozone, wielowarstwowe i niemodelowe. Ich
zawitosci bez tendencji do redukcjonizmu i binarnych
opozycji omawia Rita Felski w Literaturze w uzyciu®,
zas silnym kontrapunktem dla sceptycznych rozpoznan
Millera jest nieco wczesniejsza praca francuskiego lite-
raturoznawcy Pierre’a Bayarda, Jak rozmawiac o ksigz-
kach, ktdrych sie nie czytato?*, oparta na przestance,
z ktdra polemizowatby zapewnie nie tylko Miller i staty-
styki czytelnictwa w Polsce: wtasnie ksigzki (a zwtasz-
cza literatura piekna) dajg nam poczucie zadomowie-
nia w kulturze i spoteczenstwie, poniewaz bez rozméw
o lekturach i bez jezyka, ktory przynosi nam literatu-
ra, jesteSmy kulturowo zniedotezniali i ulegli wobec sit,
ktorych nie pojmujemy (niczym rozpaczajgcy podmiot
liryczny znanego wiersza Leopolda Staffa: ,O przewod-
niczko, tys slepa i niema!”). Literaturocentryzm Bayarda
ma znamiona religijnego oddania, badacz sugeruje, ze
bez ksigzek wymrzemy, stracimy gtos, ubezwtasnowol-
nimy sie. Obok filozofii kultury cztowieka ksigzkowego

3 R. Felski, Literatura w uzyciu, przet. zesp., red. nauk.
E. Rajewska, E. Kraskowska, Poznan 2016.

4 P. Bayard, Jak rozmawiac o ksigzkach, ktdrych sig nie czytato?,
przet. M. Kowalska, Warszawa 2008.

przedstawia tez czytelniczg psychologie emancypa-
cyjng: czytamy po to, by pisac¢; tworzy¢, uczestniczy¢
w rozmowie z innymi czytelniczkami i czytelnikami,
udrzewia¢ sie badz ukfgczawia¢ w sSwiecie. Nie ma
wiec wiekszego znaczenia, ze czytajgc jednoczesnie
nie-czytamy, percypujemy indywidualnie, stronniczo
i interesownie, a poza tym zapominamy realne tresci
lektur, i nie wazne jest, ze nie odkrywamy znaczen,
tylko naznaczamy teksty sobg. Dopoki trwa rozmowa
o ksigzkach, trwa kultura i relacyjne, zaangazowane

w $wiat oraz poznajgce siebie ,ja”.

Ta linia myslenia bliska jest Michatowi Pawtowi Markow-
skiemu (Zycie na miare literatury®) i Ryszardowi Koziot-
kowi (Dobrze sie mysli literaturg®). Koziotek w rozdziale
wstepnym swojej ksigzki zatytutowanym znaczaco De-
klaracje subtelnie polemizuje ze znanym (i majgcym juz
swoje lata) esejem Markowskiego, chociaz obaj autorzy
sg podobnego zdania: zycie z literaturg jest petniejsze,
ma gtebszy sens — w wymiarze jednostkowym (rozwdj
ja), bliskich relacji (przyjazni, mitosci) oraz spoteczno-
-kulturowym (ideowym, politycznym). Markowski stawia
sprawe na egzystencjalnym ostrzu noza: zycie nalezy
mierzy¢ literaturg, poniewaz ,literatura podsuwa nam
jezyk, za pomoca ktérego mozemy zawigzywac przy-
mierza przeciwko bezsensowi. Literatura w sensie sze-
rokim, ba, najszerszym z mozliwych, to jezykowy wyraz
naszej egzystencji, to opowies¢ nadajgca naszemu zy-
ciu ksztalt””, Koziotek uszczegdtawia: ,Nie tylko literatu-
ra dostarcza nam sensu, jest przeciez siostra wielkich
dyskurséw sensu na czele z religig i historig. Tylko ona
dowodzi jednak, ze wszystko jest godne znaczenia,
czyli ze wszystko zastuguje na taske nazwania: pojedyn-
czy cztowiek, zwierze, rzecz, to, co im sie przydarza”.
taczy ich wiara w moc jezyka, ktory probuje (Markow-
ski) i potrafi (Koziotek) nazywac rzeczy, potrafi (Markow-
ski) i probuje (Koziotek) stworzy¢ platforme bezkrwawej
debaty spotecznej. Obaj autorzy przekonujg do swych
twierdzen z pozycji badaczy literatury o renomowanej
pozycji, ktdrzy pozostali ,zwyktymi czytelnikami”, daja sie

5 M.P. Markowski, Zycie na miare literatury: eseje, Krakéw 2009.

8 R. Koziotek, Dobrze sig mysli literaturg, \Wotowiec—Katowice
2016.

” M.P. Markowski, Zycie na miare literatury, s. 77.
8 R. Koziotek, Dobrze sie mysli literaturg, s. 15.
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porwac, wzruszyc¢, oczarowac lekturze, nie zawieszajgc
specjalistycznych trybdw czytania, modyfikowanych
pod wptywem kolejnych impulsdw teoretycznych, wraz
Z najbardziej wptywowym w ostatnich latach ,zwrotem
afektywnym”, ktéry legitymizuje — nareszcie! — wzrusze-
nia i poruszenia czytajgcych literaturoznawczych ciat,
ktdrym zbrzydty laboratoryjne kitle. Prawdopodobnie po
zwrocie afektywnym juz nie bedziemy czyta¢ — w ho-
telach przed konferencjg, w salach zajeciowych, na ta-
mach czasopism — tak, by poeci ze zniecheceniem (i
tatwoscig) przeciwstawi¢ mogli doswiadczenie ,intym-
nej lektury” akademickiej ,analizie i interpretacji dzieta
literackiego” jak w znanym Epizodzie w bibliotece Her-
berta: ,Jasna dziewczyna pochylita sie nad wierszem.
Ostrym jak lancet otéwkiem przenosi na biatg kartke sto-
wa i zamienia je na kreski, akcenty, cezury. Lament po-
legtego poety wyglada teraz jak salamandra objedzona
przez mréwki”®. Poeta stawia lekture nieprofesjonalng
ponad doswiadczenie czytelnicze studentki polonisty-
ki, podobnie jak Miller ubolewa nad utratg trybu lektury
przezwyciezajgcej podziat na laickie i akademickie. Mar-
kowski i Koziotek odrzucajg taki podziat, choc jezyki ich
ksigzek sg jego produktem, same reprezentujg wyzyny
literackiego (eseistycznego) jezyka i literaturoznawczej
analizy, w ktdrej salamandra prezy sie na storicu, a jasna
dziewczyna nie sieje zniszczenia, tylko gromadzi, uwy-
pukla, zakotwicza w zyciu spotecznym i swojej egzy-
stencji sensy interpretowanego wiersza.

Takie myslenie przezwycieza Rita Felski, ktorej Literatu-
ra w uzyciu pozbawiona jest zaréwno dekadenckiego
sceptycyzmu Millera, jak i perswazyjnego ,Czytajcie!”,
im- i eksplikowanego w pracach Bayarda, Markowskie-
go i Koziotka. Felski wieloptaszczyznowo analizuje, co
oznacza — w teorii i praktyce — ,rozpoznanie”, ,ocza-
rowanie”, ,wiedza” i ,szok” czytelniczy, czyli cate spek-
trum czytelniczych reakcji, oczekiwan, przyzwyczajen,
stylow lektury (by postuzy¢ sie tytutem kanonicznego
eseju Michata Gtowinskiego), bedacymi formami co-
dziennego zaangazowania w czytanie, ktérym to od-
powiadajg kluczowe dla teorii literatury kategorie este-
tyczne i poznawcze. Traktuje przy tym swdj wywaod

¢ Z. Herbert, Epizod w bibliotece, [w:] tegoz, Wiersze zebrane,
Krakéw 2011, s. 179.

jako nie-manifest (un-manifest) pragmatystki-fenome-
nolozki, ktéra dystansuje sie zaréwno od teologicznych
(takze postsekularnych), jak i od ideologicznych nurtéw
badan literackich, majgc za sobg doswiadczenie kom-
pleksowej lektury feministycznej i doswiadczenie teore-
tyczki: ,chce przedstawi¢ argumenty za poszerzonym
rozumieniem «uzycia» — takie, ktére stanowig alterna-
tywe zaréwno dla zdecydowanych twierdzen o innosci
literatury, jak i dla odzierania tekstéw ze wszystkiego
z wyjatkiem ich funkgji politycznej i ideologicznej [...]
Uzycie nie musi by¢ strategiczne czy celowe, demago-
giczne czy zachtanne; nie musi wigza¢ sie z kontrolg
sprawowang przez instrumentalny rozum czy ze swia-
domym zamykaniem oczu na ztozonos¢ formy. Osmiele
sie twierdzi¢, ze nie sposob oddzieli¢ wartosci este-
tycznej od uzycia, jak rdwniez ze formy zaangazowania
w tekst bywajg niezwykle zréznicowane, ztozone i cze-
sto nieprzewidywalne”™°,

Felski podkresla, jak skomplikowani i wielowymiarowi sg
czytelnicy i czytelniczki — cielesni i duchowi, politycznie
Swiadomi i pragnacy zarazem zdobycia wiedzy, jak i nie-
zobowigzujacej rozrywki z wartkg powiescia po godzi-
nach pracy, czasem sceptyczni, czasem entuzjastyczni,
usytuowani spotecznie, ale i wymykajacy sie kategory-
zacjom socjologicznym. Domysinym tlem tak sportreto-
wanej czytelniczki/czytelnika jest rzecz jasna spotecz-
nos¢ amerykanska, znacznie bardziej zdywersyfikowa-
na (kulturowo, etnicznie, rasowo) niz polski przecietny
ankietowany z raportu czytelnictwa oraz jego profesjo-
nalny partner z akademii, spoteczno$¢ od kilku dekad
swag roznorodnos¢ i niegjednolitos¢ ujawniajgca nie tylko
politycznie, ale takze bedgca instytucjonalizowang aka-
demicko i teoretycznie. Nie jest przy tym tak, ze polski
lokalny czytelnik jest albo zobojetniatym na literacko$¢
odbiorcg newsow z Wirtualnej Polski albo profesorem-
-erudytg analizujgcym psychoanalitycznie Lalke Prusa
czy Dziewczyne Lesmiana. Rzecz w tym, ze namyst nad
ztlozonoscig doswiadczen ,mniejszosci lekturowych”
(Felski nazywa je formami zaangazowania estetycz-
nego) poprzedzi¢ winno dowartosciowanie i uznanie
mniejszosci  spotecznych, etnicznych i kulturowych,
czyli emancypacja czytelniczki-Kaszubki, czytelnika-sy-

OR. Felski, Literatura w uzyciu, s. 16.
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na gdrala z Chicago, geja-Slazaka, gospodyni wiejskiej
itp., poniewaz w innym przypadku doswiadczenia lektur
.Krzyzowych” jawic¢ sie bedg jako egzotyczne wizje bgdz
teoretyczne postulaty. Takie polityczne i akademickie
gesty sg jeszcze przed nami.

Podczas gdy Markowski podtrzymuje podziat na lek-
ture chtodnej, intelektualnej analizy i afektywnego, so-
matycznego przymierza z tekstem (opowiadajgc sie za
druga opcjg), Koziotek konsekwentnie realizuje projekt
taczacy ukontekstowiong lekture historyczng z aktuali-
zowaniem sensow lektur historycznych, Bayard stawia
na ,czas rozmowy o ksigzce”, mozliwos¢ uzytkowania
literatury na wiele przerdznych sposobdw, a Miller trwa
w aporii (,i mitowac, i nie mitowac [literature] nedzna
pociecha”), to Felski poszukuje ptaszczyzn porozumie-
nia pomiedzy teoriami i przedstawia wizje eklektyzmu,
budujacego i tworczego, stawiajgcego w centrum self.
Zespot ttumaczek i ttumaczy zwigzanych ze specjalnos-
cig przektadowg IFP UAM zdecydowato sie przetozyé
oéw termin jako ,sobos¢”, osadzajgc self w tradycji levi-
nasowsko-egzystencjalnej, cho¢ Felski odwotuje sie nie
tyle do tej tradyciji filozoficznej, ile do amerykanskiej do-
ksy, czyli psychologii self Heinza Kohuta, ktdra nie jest
w Polsce popularna w takim stopniu co inne postfreu-
dowskie ujecia psychoanalityczne. Myslenie w kluczu
psychologii self naznacza projekt czytelniczki/czytelnika
(czy uzytkowniczki/uzytkownika literatury) Felski. Self
odnosi sie do ,ja” na przecieciu podmiotowosci (psy-
chologicznych mechanizmow i relacji budujgcych jed-
nostke) oraz tozsamosci (spotecznych uwarunkowan
i czasowo-przestrzennego osadzenia ,ja”); tego, co
psychiczne (nieswiadome) oraz umystowe (samoswia-
dome), czyli prébuje opisa¢ cztowieka jednoczesnie
w relacji do siebie i bliskich, jak i w sytuacji spotecznego
uznania i spotecznego rozumienia siebie. Przekonanie
0 skutecznym mediowaniu pomiedzy teoriami oraz ten-
dencja do budowania mostéw miedzy odmiennymi jezy-
kami analizy literackiej wyrasta z integracyjnej psycho-
logii self, nie redukcyjnych zaniedban czy ekletycznego
hurraoptymizmu — co nie stanowi jeszcze argumentu na
rzecz przyjecia podobnej postawy badawczej. Takimi
argumentami sg konkretne lekcje czytania i rozumienia
kategorii literackich, majgce ugruntowanie filozoficzne,
nie psychologiczne.

Wniknij w siebie

W rozdziale poswieconym rozpoznaniu, Felski sprzeci-
wia sie ujeciom konstruktywistycznym (,podmiot roz-
pozna sie w tekscie btednie bgdz naiwnie”) oraz esen-
cjalistycznym (,podmiot rozpozna sie w ksigzce, by na
nowo zrozumiec¢ swoje ja czy rozbudzic sie politycznie”),
wskazujgc na ztozone motywacje oraz praktyki rozpo-
znania siebie w literaturze, ktéra wymyka sig, podobnie
jak czytelnicy, redukcyjnym tendencjom teorii. ,Teksty
literackie to znakomite pole do badania ztozonosci roz-
poznania. W zwigzku z tym, ze charakteryzuje je wy-
jatkowe wyczulenie na to, co partykularne, sg w stanie
podwyzszy¢ $wiadomosé gestosci i odrebnosci jed-
nostkowych zycio-swiatéw, czepliwosci «ja»”. Ponadto
wywotujg takze poczucie zrozumienia i sympatii, kto-
re przerzucajg most pomiedzy réznicami i pozwalajg
przekroczy¢ dostownosé opisu demograficznego. Co
wiecej, teksty fikcjonalne potrafig rédwniez uwydatnic
granice poznawalnosci dzieki strukturom negatywne-
go rozpoznania, ktére podkreslajg nietransparentnosé
podmiotdw i ich porazki w dgzeniach, by stac sie w pet-
ni przezroczystymi dla siebie czy innych”'".

Rozpoznanie przekracza mechanizm bowarycznego
utozsamienia i marzenia o zyciu ,jak z romansu”, cho¢
opiera sie czesto na dwach filarach: autointensyfikacji
[self-intensification] i autoekstencii [self-extension]. Te
pierwszg charakteryzuje czytelniczna reakcja: znam to!,
»Wywotana przez szczegdtowe odzwierciedlenie niuan-
séw codziennego zycia”'?, powiedzmy: dyskusje o fil-
mach w warszawskich kawiarniach z Dla mnie to samo!
Agnieszki  Drotkiewicz, wspomnienie zakrapianych
alkoholem z importu prywatek w PRL-owskim Szcze-
cinie z Pigcdziesigtki Ingi lwasiow. Ta druga umozliwia
lekture powiesci fantastycznych, historycznych oraz
pochodzacych z innych obszardw jezykowych i kultu-
rowych: ,dostrzeganie elementéw wiasnego ,ja” w tym,
co mogtoby sie wydawaé dziwne czy odlegte”® i nie
stanowi wedtug Felski wyrazu naiwnej uniwersalizacji,
ktorej przeciwstawia sig teoria postkolonialna, ale waru-
nek konieczny lektury, prowadzgcej w rdzne rejony przy

""Tamze, s. 55.
2Tamze, s. 48.
STamze.
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udziale drogowskazdéw modernizmu, to jest w kierunku
rozbicia wszelkich autoiluzji i ujawniania marnych skut-

kéw pseudorozpoznan.

Drotkiewicz w metafikcyjnym gescie na koricu Dla mnie
to samo proponuje czytelniczkom i czytelnikom psy-
chotest ,Ktdrg postacig powiesci jestes?”, ironicznie
sugerujac, jakoby ktokolwiek zechciat sie z ktdéras z nich
utozsamic¢ i mogt by¢ zaskoczony wynikiem testu, a w
konsekwencji raz jeszcze, retrospekcyjnie analizujgc
powies¢ — przeanalizowat swoje zycie. Bohaterka Pigc-
dziesigtki lwasiow mowi wprost o fiasku samorozpozna-
nia i terapeutycznej wiwisekcji, ktérg mogtaby przyniesc
zaréwno psychologia, religia, jak i literatura: ,Czytatam,
lezgc tytem do Zbyszka, na lewym boku. Lubitam te
chwile oddzielenia, wspomagang pigutkg nasenng. Li-
tery zaczynaty sie rozmazywac, przerzucenie kolejnej
strony wymagato coraz wigkszego wysitku. [...] W ten
sam sposob czekatam na orgazm. Rozluzniatam mies-
nie, powstrzymywatam spiecie. Wiedziatam, co sie sta-
nie: sens stow zamieni sie w sens lezenia na boku. Sens
zasypiania przy nim, zasypiania z samg sobg, zasypia-
nia bez cudzych historii. Z ksigzka stuzaca za przyrzad
do pomiaru utraty swiadomosci”'4. Zastgpienie kieliszka
wodki orgazmem, ksigzkg, tabletkg nasenna, nie przy-
nosi ukojenia w ciggtych roztrzasaniach: ,kim jestem,
dlaczego pitam, co to wszystko znaczy”. Takze autobio-
graficzny gest opowiadania sobie o sobie nie likwiduje
poczucia, ze zdejmowanie kolejnych masek uzaleznie-
niowych samooszukiwan nigdy nie odstoni esencjalne-
go jadra ,ja”. Piecdziesigtka dziata jako antyporadnik dla
uzaleznionych od poszukiwania sensow i kubet zimnej
wody dla pragngcych spdjnych, kojgcych narracji tera-
peutycznych.

Wieczorna lektura na tabletce nasennej to nie tyle po-
razka bohaterki, co wyraz rezygnacji lwasiow z rosz-
czen do wprowadzania swych czytelniczki i czytelni-
kéw w stan budujgcego rozpoznania. Utozsamienie sie
z bohaterkg Piecdziesigtki wydarza sie na ptaszczyznie
tozsamosciowych watpliwosci. Felski twierdzi, iz rozpo-
znanie w literaturze jest najczesciej lekcja gorzka i bo-
lesng oraz nie prowadzi do pocieszenia ani utwierdzenia

4], lwasidw, Pigc¢dziesigtka, Warszawa 2015, s. 251.

swojego ,ja”, ale do niepewnosci i poczucia, ze nie ist-
nieja gotowe formuty, odpowiadajgce na pytania o to,
kim jestem. Ponadto ,[...] stan intersubiektywnosci wy-
klucza jakiekolwiek programowe przypisanie esencjal-
nych cech sobie lub innym. Jezeli sobos¢ ksztattuje sie
w sposob dialogiczny i relacyjny, to nie istnigje zadna
podstawa do przypisywania niezmiennego jgdra tozsa-
mosci jednemu lub kilku cztonkom danej grupy. Ozna-
cza to, ze funkcjonowanie jako okreslona osoba bedzie
sie zmieniato w zaleznosci od czynnikdw zewnetrznych,
pod wptywem naciskdw sejsmologicznych zmian w sty-
lach i trybach zycia. Nikt z nas nie dysponuje niezapo-
Sredniczonym dostepem do samego siebie — jestesmy
zmuszeni interpretowac sie za pomoca kulturowych na-
rzedzi, ktérymi dysponujemy”'s, nawet wtedy, gdy na-
rzedzia te zawodza.

Zaczaruj moj swiat

Zagadnienie oczarowania literaturg jest bardziej prob-
lematyczne, poniewaz kieruje w strone lekturowych
przyjemnosci, uniesien i ekstaz, ktérym daleko do sa-
moswiadomych rozpoznan opartych na pracy intelek-
tu, podstawowego narzedzia pracy z tekstem. Felski
wystepuje w trudnej roli: broni tutaj zaréwno literatury
popularnej, jak i aktywizujgcej dawne wzruszenia lektury
nostalgicznej, podkresla niezawistos¢ i krytyczne kom-
petencje czytelniczek i czytelnikdw poszukujgcych w li-
teraturze oczarowania, przede wszystkim zas wskazuje
niekonsekwencje teorii dewaluujgcych to doswiadcze-
nie. Felski ma racje, piszac, ze doswiadczenie moder-
nizmu bazuje w takim samym stopniu na ironii i scepty-
Ccyzmie, CO magicznym oczarowaniu i zapomnieniu oraz
ze oczarowanie nie jest synonimem biernosci, miatkosci
i naiwnosci. Stusznie tropi wyolbrzymione ego i poczu-
cie wyzszosci wszystkich bronigcych podziatu na kultu-
re elitarng i masowag (chociaz w bardziej przekonujgcy
sposoéb czesci wspdine obiegdw wysokoartystycznych
i popularnych zestawia Noél Caroll w Filozofii sztuki ma-
sowej) oraz przeciwstawia sie moralistom wmawiajgcym
uczestnikom kultury masowej tatwy konsumpcjonizm.
A jednak dysproporcja pomiedzy dywagacjami teore-
tycznymi i przyktadami na oczarowanie literaturg wywo-

tuje watpliwosci, ktére wzmacnia préba odnalezienia ko-

5R. Felski, Literatura w uzyciu, s. 55.
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lejnych literackich prébek dowodzacych, ze mozna daé
sie oczarowac, nie tracgc przy tym gtowy — albo tracac,
i do utraty (chocby chwilowe)) przyznac¢ sie uczciwie.

Felski przytacza tylko jedno wiasne doswiadczenie
oczarowania, ktére jednak nie ma charakteru czytelni-
czego, ale widza anime Spirited away: w krainie bogdw,
a jako budujgcg opowies¢ o przekraczaniu sceptycy-
zmu wobec odurzajgcej mocy (znéw filmoéw, nie litera-
tury) uznaje Pocatunek kobiety pajgka Manuela Puiga.
Sporo miejsca poswieca konfesji oczarowanego de-
konstrukcjonisty, J.H. Millera, wspomnianego juz wielo-
krotnie, oraz cytuje lingwistyczny poemat o urzekajgcej
mocy literatury Charlesa Bernsteina. Nieprzypadkowos¢
i problematycznos¢ tego zestawu wzmacnia omoéwienie
czytelniczych wyznan dwdch badaczy queer, Josepha
Boona, ktéry dowodzi, ze ,bliskie czytanie, dalekie od
monotonnych éwiczen z rozbioru zdania, wigze sie z gor-
liwym zaangazowaniem w to, co sam nazywa tajemni-
cza sitg przedmiotéw estetycznych”'® oraz D.A. Millera,
dla ktérego badawcze zainteresowanie Jane Austin jest
kontynuacjg lektury dzieciecej, naznaczonej ,,doswiad-
czeniem atawistycznego wstydu chtopca przytapanego
na czytaniu Jane Austen. Takiemu chtopcu powab stylu
Austen - to, co badacz nazywa jego fascynujgcym od-
cztowieczeniem — moze przynies¢ tymczasowe odcie-
cie od osobowosci postrzeganej jako anomalia, dziw-
nosé, cos nie na miejscu”'’. Deklaracje Boona i Millera
sg odwazne i wyjgtkowe, tak niekonwencjonalne, jak
lektury queer na tle praktyk rosyjskiej szkoty formalnej:
liczy sie dla nich autentyzm doswiadczenia lekturowe-
go, a przyznanie do uczuc¢ niewygodnych — wstydu,
leku przed odrzuceniem, zagubienia oraz tozsamoscio-
wych dylematow ma charakter obnazajgcy (na wtasnym
przyktadzie) uwiktania prywatnego z politycznym, toz-
samosciowego z intersubiektywnym, emancypacyjne-
go z podporzgdkowanym. Ale nawet takie deklaracje
— czytelnika profesjonalnego, osadzonego w konkretnej
instytucji akademickiej, sg dwuznaczne: oczarowanie
powiesciami Jane Austen nie budzi watpliwosci este-
tycznych, ewentualnie dotyka preferenciji czytelniczych
profesjonalistéw (Austen to pisarka kanoniczna), a uje-

%Tamze, s. 60.
"Tamze, s. 73.

cie bliskiego czytania jako sprzymierzerica w oczarowa-
niu ma walor ,uniwersalnej”’ zachety do pracy z tekstem.
Jednakze, oczarowanie, ukazuje posrednio Felski, jest
Scisle zwigzane z rozpoznaniem i obnazeniem najintym-

niejszych rejonéw czytelniczego ,ja” — niewygodnym
stanem otwarcia na zranienie, stanem, ktory w pracy

akademickiej przyjmuje skonwencjalizowang forme.

Odnosze wrazenie, ze oczarowanie jest utopijnym pro-
jektem, a przy tym stanowi literaturoznawcze tabu, ob-
warowane postulatem profesjonalizmu (i neutralnosci
wobec przedmiotu badar), na domiar wzmocnionym
wcigz aktualnym roztamem pomiedzy kulturg elitarng,
niszowg (poezja Justyny Bargielskiej, Barbary Klickigj,
Marcina Ostrychacza) a masowa (Piecdziesigt twarzy
Greya, tetralogia Eleny Ferrante, powiesci Katarzyny
Bondy). Chciatabym sie zgodzi¢ z Felski, kiedy pisze,
ze ,[tleoretycy literatury popetiajg btad, gdy zrownujg
nowatorskg forme z takimi stanami umystu jak znaw-
stwo, ironia i dystans. Eksperymenty lingwistyczne
w wiekszym stopniu uwydatniajg, niz blokujg zaanga-
zowanie, wykorzystujac muzykalnosc i ekspresywnosc
dzwieku do pobudzenia niesprecyzowanych, lecz su-
gestywnych skojarzen lub stuchowego i czuciowego
wyostrzenia swiadomosci”'®: to doswiadczenie znane
mi dobrze, a jednak nie jest kompatybilne ani porow-
nywalne z oczarowaniem kryminalng fabutg czy wcig-
gajgca opowiescig 0 oczarowaniu przyjaciotkg, w ktorej
zauwazam zgrzyty narracyjne i grubymi ni¢cmi szyte za-
biegi kompozycyjne. Nie da sig odcia¢ poetologicznej
wiedzy, przede wszystkim jednak doswiadczenia czy-
telniczego, i da¢ oczarowac¢ magowi z niesprawnym
warsztatem. Opowiedzenie o zachwycie poezjg neo-
lingwistyczna czy prozg bezkompromisowa pod wzgle-
dem zrozumiatosci czy spotecznych diagnoz, ma nie-
wiele wspdlnego z konfesjg oczarowania, nie porwie tez
mas ani nie przekona do wartosci poruszen profesjo-
nalistek i profesjonalistéw, ktorzy rzadko przepraszajg
za to, ze wolg Kicinska niz Kaleciriska, a jednoczesnie
swoimi interpretacjami czy wyborami tematéw semina-
riow magisterskich biorg w obrone niszowa, ekspery-
mentalng literature.

8Tamze, s. 83.
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Efektem ubocznym instytucjonalizacji oczarowania ga-
tunkami zagrozonymi wymarciem jest wzmocnienie
podziatu na elitarne i dostepne wtajemniczonym oraz
popularne i niewymagajgce. Poniewaz nie istnieje czy-
tanie bez wartosciowania, a wyraz oczarowania stanowi
najwyzszy komplement, jaki moze otrzymac tekst lite-
racki (,Oczarowanie to charakterystyczny stan silnego
zaangazowania, poczucie tak zupetnego zafascynowa-
nia przedmiotem estetycznym, ze wszystko inne zda-
je sie niewazne”'?), rzadko kiedy jest bezinteresownym
zachwytem samym w sobie, zazwyczaj ma jeszcze jakis
cel. Dlatego tez z wigksza tatwoscig przychodzi badacz-
kom i badaczom literatury przypomnienie efektu oczaro-
wania doswiadczonego w dziecinstwie (taka jest strate-
gia narracyjna Millera). Dziecinstwo, nieskazone lekturg
specjalistyczng jawi sie jako czytelniczy raj, w ktorym
literatura dziata skutecznie i bezusterkowo - raj, z kto-
rego zostaliSmy wygnani po zjedzeniu owocu poznania.

Oczarowanie dzietfem (symetryczne wobec zauroczenia
druga osoba, réwnie rajskiego, co dziecinstwo, uczucia)
funkcjonuje celnie jako wabik (dydaktyczny, interpreta-
cyjny) tylko na krétka mete: wyczerpuje sie wraz z wzie-
ciem tekstu na warsztat. Kiedy jest zas literackg figura
czytelniczego wyznania, mimowolnie przybiera ironiczny
wydzwiek albo inicjuje gre pomiedzy naiwnym oczaro-
waniem a ironicznym dystansem, jak w przypadku po-
gadanki-eseju Dlaczego nie lubig ksigzek Kazimiery Itta-
kowiczéwny. Poetka wykorzystuje mickiewiczowski to-
pos ksigzki zbojeckiej, by przedstawi¢ swag czytelnicza
biografie i przekornie dowodzi¢, ze nie warto czytac,
gdyz lektury prowadzg do samozatracenia i oderwania
od rzeczywistosci, by na koniec przytoczy¢ kika cyta-
tow z aktualnej pracy przektadowej i pozachwycac sie
nimi ze stuchaczami/czytelnikami: ,na przypomnienie tej
ballady, przygotowujac te pogadanke, a wiec i ttuma-
czgc sama ballade, od razu ulegtam tak mi znajomemu
trujgcemu zamroczeniu, izolujgcemu od rzeczywistego
zycia. Zesztam natychmiast z szyn obowigzku, obojet-
nie powitatam kogos od lat nie widzianego, czego dzis
gorzko zatuje; zdawkowo i z dystrakcjg obesztam sie
z od dawna upragniong przystugg i ledwo ze nie zapo-
mniatam o jakim$ obowigzujgcym gtosowaniu. Czy to

®Tamze, s. 63.

jest dobrze? Czy to sie godzi? Tedy naj-najmocniej i z
wielkim naciskiem ostrzegam panstwa przed ksigzkami.
Im lepsza — tym nas tatwiej potknie. Nie lubie ksigzek.
Unikam ksiazek!”?. Od oczarowania do uniku droga
krétka, wiedzie przez anegdote, zabawe konwencja (W
przypadku Ittakowiczéwny jest to parodia partyjnej sa-
mokrytyki) do ironii, ktérg podbita jest refleksyjna nowo-
czesnosc i nowoczesne praktyki lekturowe.

Nie ma jednak nic ztego w samym oczarowaniu (procz
tego, ze trwa chwile) i by¢ moze dowoddw na niestab-
nacy urok literatury nalezy szukac¢ gdzie indziej, niz
w pracach teoretycznych i literaturze: catkiem mozliwe,
ze najsilniejszym argumentem na rzecz oczarowania
sq blogi literackie, fora, portale spotecznosciowe, nade
wszystko zas fanfiki. Ta szara sfera produkcji literackiej,
oparta na fanowskiej postawie urzeczenia i oddania,
wyraza dynamiczng i aktywng forme zaangazowania
w literature. Oczarowanie mozna by wéwczas rozumiec
jako warunek wstepny do innego uzycia literatury — po-
zywki dla wtasnej twadrczosci. Spetniatby sie wowczas
postulat Bayarda: rozpoznac siebie w ksigzce, rozma-
wiac¢ o niej, a potem przezyc: ,6w moment, w ktdérym
czytelnik uwalnia sie wreszcie od krepujgcego balastu
wypowiedzi innych ludzi i znajduje w sobie site, by za-
czaé tworzy¢ wiasny tekst i zosta¢ pisarzem”?' — w kul-
turze immers;ji i spoteczenstwie sieci, a wiec warunkach,
ktdre przenoszg intymne doznanie oczarowania w rejon
intersubiektywnych dziatan.

Zaskocz mnie

Na przeciwleglym brzegu oczarowania znajduje sie
réwnie nieoczywisty szok: doznanie czytelnicze (i kul-
turowe), ktére ma swoje czasoprzestrzenne i kulturowe
ramy, czyni nas bezwolnymi wobec somatycznych do-
znan oraz obnaza nasze leki, obsesje, psychiczne nie-
domagania — obok moralnych przekonan i wrazliwosci.
Felski dowodzi, ze warto pomysle¢ o szoku inaczej niz
w ramach wypracowanych przez nowoczesng awan-
garde (ktorej stulecie wtasnie swietujemy, dowodzac, iz
stata sie tradycja) i przyjrze¢ sie nie natychmiastowe-

20K, akowiczéwna, Diaczego nie lubie ksigzek, [w:] tejze,
Niewczesne wynurzenia, Warszawa 1958, s. 241.

2P, Bayard, Jak rozmawiac o ksigzkach, ktdrych sig nie czytafo?,
s. 137.
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mu, elektryzujgcemu uczuciu zwigzanemu ze ,Swietym
oburzeniem”, jaki wywotuje godzacy w nasze przyzwy-
czajenia, osady i wierzenia tekst, ale by zastanowic sie
nad ponadczasowym szokiem tragedii greckiej badz
za pomocg szoku diagnozowac wspodtczesng kulture:
.Pragnienie szokowania i bycia szokowanym w tkan-
ce wspotczesnego zycia zyskuje bezprecedensowg
intensywnos¢ i wyrazistosc, co obrazujg zaréwno sen-
sacyjne emocije towarzyszgce kinu i innym popularnym
rozrywkom, jak i programowe skandale awangardy.
Zdaje sie, ze bycie nowoczesnym oznacza uzaleznienie
od zaskoczenia i szybkosci, skokow adrenaliny i tym-
czasowych zrywéw — oznacza bycie szokoholikiem”22,
Szokoholizm kultury polskiej mozna by odmierza¢ de-
batami literackimi nad obrazowaniem Rafata Wojaczka
czy Antoniego Pawlaka, literaturg ,mentruacyjng” Izabeli
Filipiak i Olgi Tokarczuk, proza Doroty Mastowskiej, Ob-
soletkami Bargielskiej: im od konkretnych dyskusiji dalej,
tym zmniejsza sie poczucie sity razenia utwordw, co nie
odbiera autentycznosci sprzecznych doznan czytelni-
czek i czytelnikdw.

Felski twierdzi, ze ,Literatura szoku nie jest najbardziej
niepokojaca wtedy, kiedy stuzy stymulacji rozwoju spo-
tecznego, ale kiedy catkowicie w tej funkcji zawodzi, wy-
myka sie stworzonym przez nas zakazom i nakazom, nie
respektuje najwazniejszych wartosci. Wéwczas to staje-
my wobec niej oszotomieni i oniemiali, gorgczkowo szu-
kajgc stow zdolnych sensownie opisa¢ nasze reakcje”?.
Takie ujecie szoku doskonale ttumaczy, dlaczego rezo-
nujg w czytelnikach wielu epok tragedie greckie, oparte
na mitach szokujace opowiesci o tamaniu podstawo-
wych praw kultury, przekraczajgcych tabu ojcobdjstwa,
kazirodztwa, dzieciobdjstwa (i innych), ale nie wyjasnia
przemian form samego szokoholizmu, ktéry czerpie
zarowno z ,uniwersalnych” zrédet antycznych, jak i z
chwili biezgcej. W takich przypadkach, obok pobudek
sensacyjnych, w gre wchodzi caly balast spoteczno-
-kulturowych przekonan, uprzedzen i estetycznej doksy
danej chwili: przyznac sie do szoku i opisac jego zrodta
oznacza przeanalizowaé swoje zanurzenie w swiecie.
By¢ moze gest zaprzeczenia, iz cokolwiek jeszcze szo-

22R. Felski, Literatura w uzyciu, s. 133.
=Tamze, s. 122.

kuje, stanowi tylko wyraz dystansu, niezaangazowania,
obojetnosci, a nie przesycenia czy nudy. Cho¢ niewat-
pliwie najwigksze poruszenia spoteczne wywotujg nie
teksty literackie, ale przedstawienia wizualne (prace
Katarzyny Kozyry i Doroty Nieznalskiej, Golgota Picnic
Rodrigo Garcii, Kigtwa Olivera Frljicia, Pokot Agnieszki
Holland), to podobnie jak wywotujgce szok teksty litera-
ckie, swiadczg one o konfliktach i niezbornych pragnie-
niach co do tego, w jakich kierunkach ma przebiegac
»Stymulacja rozwoju spotecznego”. Szokujg i wywotujg
sprzeczne reakcje teksty literatury zaangazowanej, kto-
re uderzajg w poczucie jako takiej harmonii i porzadku.

Obsoletki Bargielskiej sg szokujgce, poniewaz bez-
kompromisowo kompilujg i naktadajg na siebie dys-
kurs medyczny, religijny, prawny, psychoterapeutyczny
i medialny dotyczacy poronienia oraz (nie)codziennie
rodzinne i towarzyskie scenki obyczajowe, ktoérych sta-
tym punktem odniesienia jest poczucie straty i zatoba.
Zonglowanie réznymi jezykami nadaje narratorce, akty-
wistce spotecznej i matce, nonszalancki rys sztubackiej
narcystki, nade wszystko zas wywotuje efekt groteski.
Justyna opowiada jednoczesnie z wnetrza swojego bdlu
i rozpaczy, a jednoczesnie dystansuje sie od form po-
cieszenia i ukojenia, ktére sama proponuje innym ko-
bietom. Miesza sig tu straszne ze sSmiesznym i prywatne
z publicznym, swoje i obce, reprezentowalne, codzien-
ne, potoczne z niewyrazalnym i funkcjonujgcym poza re-
gutami symbolicznej reprezentacji doswiadczeniem po-
ronienia: ,Nas nikt nie promuje, bo nie jestesmy pewne,
czy zdjecia martwych ptodéw sa zgodne z konstytucja,
i nie potrafimy o te promocje poprosi¢. Jedyna definicja
dziecka w polskim prawie to ta w ustawie o rzeczniku
praw dziecka. Rzecznik broni intereséw dziecka od po-
czecia. To nas chyba jeszcze bardziej zawstydza — ze
prawo jest po stronie naszego cierpienia. Wiec robimy
te zdjecia z poczuciem winy wobec postepu”?. Prze-
tworzona przez Photoshop fotografia martwego, zdefor-
mowanego ptodu wywotuje szok, na ktdry nie mozna sie
w zaden sposob przygotowac. Jakkolwiek epitet synte-
tycznie okreslajgcy wspdtczesng kulture: ikonoklastycz-
na, hiperrealistyczna, pornograficzna, nie uodparnia ona

na obraz zniszczenia materii ptodu, nadal pozostawia

24J. Bargielska, Obsoletki, Wotowiec 2010, s. 41.
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pewne rejony zycia i doswiadczenia niewyrazalnymi.
Obraz, ktory bytby niemozliwy do reprodukciji gdyby nie
zaawansowanie medycyny i techniki, to zarazem obraz
nieneutralny ideologicznie, zwigzany sie z wielogtosem
(i swiatopoglagdowymi wojnami) wokét aborcji. Razi po
oczach, poniewaz ,stajemy sie coraz bardziej wrazliwi
i nieodporni na to, co przypomina o naszej Smiertelno-
$ci — na chorobe, rozktad, ropiejace rany, gnijgce tkanki,
mdlgce odory ludzkiego ciata i tym podobne” — pisze
Felski?®. Ostupia, poniewaz rozpacz po stracie wyczeki-
wanego dziecka jest tak wielka, ze razi¢ ma jak fotogra-
fia (ujawnia sie tutaj, analizowana przez Felski, agresja
nastawionej na szokowanie czytelniczek i czytelnikdw
autorki, ale tez mechanizm dziatania hiperboli). To, co
widac¢ na fotografii (stabuizowane ,t0”), opowiada Justy-
na, przezywajgca swoje poronienie (jako strate dziecka),
oswojona z widokiem martwych ptoddw, a jednoczesnie
Swiadoma niewydolnosci dyskurséw, obrazdw, znakow.
Jej narracja nie przynosi uczucia katharsis ani nie daje
rozwigzan — schematow czy metafor — ktére mozna by
wypozyczy¢, aby bez wywotania wstrzasu opowiedziec¢
podobne doswiadczenie. Obsoletki przy tym sa szoku-
jaco antyspoteczne w przeciwstawianiu intymnego, ale
i dewastujgcego doswiadczenia, dla ktorego braku-
je stéw, a jednoczesnie obnazajg kruchos¢ wszelkich
wspolnotowych dziatan (w tym werbalnej komunikacii).
Groteskowa metaswiadomos¢ Justyny, ,zwyktego foto-
grafa”, odrywa sie od tymczasowych i przechodnich je-
zykdw, czerpie z tego, co antyczne i tragiczne: staje sie
Antygona, ktdra przeciwstawia wtadzy i publicznym na-
kazom intymng rane i prywatny obowigzek, by zmartych
pochowac i optakac¢. Osadzony w tradycji szok nie unie-
waznia sig: ,to stawia nas w trudnym potozeniu i unie-
mozliwia wyjasnienie ponadczasowosci tekstow, ich po-
tencjalnej zdolnosci do bycia aktualnymi przez wieki”2.

Poznaj mnie dobrze

Poniewaz ani przez chwile nie watpitam, ze ,posrod
wszystkich motywodw, jakie sktaniajg nas do czytania,
istnieje jeden, ktory daje nadzieje na odnalezienie gteb-
szych senséw zaréwno w naszym doswiadczeniu dnia
codziennego, jak i w ksztafcie zycia spotecznego. Zwig-

25R. Felski, Literatura w uzyciu, s. 136.
%Tamze, s. 132.

zek miedzy literaturg a wiedzg jest nie tylko negatywny
i antagonistyczny — moze rowniez rozwijac, powigkszac
lub przewartosciowywaé nasze poczucie wtasciwej
istoty rzeczy”?, czes¢ Literatury w uzyciu dotyczacag
wiedzy traktuje jako podsumowanie debat nad nowo-
czesnymi dyskusjami wokdt mimetycznosci, ktérych
zwiericzeniem jest dla Felski rozprawa Paula Ricoeura
Narracja, tozsamosc i czas, przetozona na jezyk polski
kilka lat temu. Badaczka syntetycznie (a przez to dosé
skrétowo) omawia najwazniejsze i najczestsze metafo-
ry zwigzane z zagadnieniem mimesis: pozoru, lustra,
mapy, symptomu, dyskutujgc z teoriami odrzucajgcymi
wszelkg referencjalnosé jako stronniczymi i nieskutecz-
nymi. Ujawnia sie tutaj pragmatyzm Felski — zarowno
w przyjeciu perspektywy metodologicznej — monografia
skupia sie na uzyciach literatury, nie przegladzie najwaz-
niejszych pojec¢ estetycznych i ontologicznych — jak i w
sposobie argumentacii. Tylko te teorie, ktdre sg produk-
tywne interpretacyjnie, intersubiektywnie komunikatyw-
ne i oddziatujgce spotecznie, majg dla Felski wartosc,
stad zwrdcenie sie (po feminizmie i innych teoriach
ukierunkowanych spotecznie) w strone fenomenologii.
Badaczka odrzuca podejrzliwe postawy dekonstrukcjo-
nistow i marksistéw, a dywagacjom nad niepoznawal-
noscig rzeczy przeciwstawia postawe etycznego zaan-
gazowania i odpowiedzialnosci.

Literatura umozliwia poznanie Swiata na tych samych
zasadach, na ktérych ujawnia nam prawde o nas — po-
szerza percepcje, redeskrypuje znaczenia, otwiera na
nowe metafory, ktdrymi mozna opisaé raz jeszcze (i
raz jeszcze) rzeczywistos¢ w jej migotliwym, ciemnym,
skomplikowanym charakterze i z pozycji organiczone-
go, ale i wielowymiarowego, podmiotu. Felski omawia
przy tym poznawcze walory trzech tekstow literackich:
Swiata zabawy Edith Warthon, Cloudstreet Tima Winto-
na, ody Pabla Nerudy.

Analogonem tego pierwszego mogtby by¢ Romans
Teresy Hennert Zofii Natkowskiej, ze wzgledu na po-
dobne zainteresowania autorek, ich usytuowanie cza-
sowe oraz rodzaj szczegdlnej refleksji nad uwiktaniem

sfery prywatnej i publicznej, mowigc jezykiem Felski,

"Tamze, s. 93.
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ontologig i fenomenologia ich literackich $wiatéw. Na-
wet zapozyczony od George’a Butte’a termin ,gtebo-
ka intersubiektywnosc¢”, ,okreslajgcy uchwycenie tego
zawitego labiryntu percepcji, zmieniajgcych sie wzor-
coOw niejasnosci i przejrzystosci, za sprawa ktérych
jednostki postrzegaja i sg postrzegane przez innych”
28 wspotgra z propozycjami interpretatorek i interpreta-
toréw Romansu...., ktéry daje wglad, a jednoczesnie
wcigga, w mechanizm plotki, pomdwienia i sekretu jako
elementu politycznej, spotecznej, ale i personalnej gry
pomiedzy jednostkami majgcymi sprzeczne dagzenia
i pragnienia. Z powiesci Natkowskiej, podobnie jak ze
Swiata zabawy Wharton, mozna sie dowiedzie¢ spo-
ro o praktykach zycia towarzyskiego, w ktorych nikt
nie jest czysty i bez winy, a narracja poprowadzona
jest w taki sposoéb, by z jednej strony zaabsorbowac,
a drugiej wywota¢ krytyczng refleksje nad relacjami
polityczno-biznesowymi w miedzywojennej Warszawie.
»~Jako forma wiedzy kontekstowej przekazywanej czy-
telnikom jest ono [wyczulenie na najdrobniejsze niuanse
interakcji spotecznej] bardziej zblizone do «znadé» niz do
«wiedzie¢», raczej do «widzie¢ jako» niz «widziec, ze»,
raczej do uczenia sie przez habituacje czy oswajanie niz
wykonywanie polecer”?°,

Brzuchomowcze praktyki Tima Wintona, polegaja-
ce na ,nasladowaniu idiomow, zagtebiania sie w dia-
lekty, powtarzania jezykowych natrectw i ulubionych
powiedzonek”™°, bedace przeciez mimetyczng praktykg
dawnych i wspotczesnych stylizatorow (a czy istnieje li-
teratura bez stylizacji?), mozna poréwnac do rozwigzan
znanych z Dracha Szczepana Twardocha czy Wojny
polsko-ruskiej Doroty Mastowskiej. Mimetyczny charak-
ter tej drugiej dowodzita Zofia Mitosek, opierajgc sie na
ugruntowanym w tradycji badan literackich przekona-
niu, ze ,«umiejetnosci stylistyczne» ksztattujg znaczenie
utworu, a poznanie w powiesci dokonuje sie poprzez
poznanie powiesciowego jezyka'®'. ,Niestandardowa
polszczyzna” Silnego oraz innych utworéw Mastowskiej
jest, jak wskazuje Koziotek, ,zrobiona z kawatkéw zy-

28Tamze, s. 101.
2Tamze, s. 103.
0Tamze, s. 104.

$1Z. Mitosek, Poznanie (w) powiesci. Od Balzaka do
Mastowskigj, Krakéw 2003, s. 332.

wej mowy, rozmaitych socjolektéw, ale przeciez nigdzie
poza pisarstwem nie znajdziemy go w catosci"®?, ale
wiasnie dlatego, ze rozpoznajemy wielo$¢ rejestrow
i wskazujemy na codzienne, medialne, podwodrkowe,
itp. ,Zrédfa” tego jezyka, mozemy uznac jego ,cud idio-
matycznosci”. Drach w pordwnaniu z Mastowska jest
mniegj idiomatyczny, podtrzymuje tradycje mistrzowskich
rozwigzan stylizacyjnych i jego Slaska gwara przekonu-
je, podobnie jak przekonywat jezyk Edwarda Redlinskie-
go i Ryszarda Schuberta. Obydwie powiesci sg przy-
ktadami na to, ze ,heteroglosja [...] opisuje moment,
w ktorym réznice jezykowe facza sie z dystynkcjami
spoteczno-ideologicznymi, gdy podziaty historyczne zo-
stajg zaktualizowane i zwerbalizowane w unikatowych
konfiguracjach leksyki, gramatyki i stylu”2.

Osobiscie bardziej niz ,opisywanie rzeczy samych w so-
bie” (i caty nurt badajgcy historie, ontologie, fenomeno-
logie oraz emancypacije rzeczy) interesuje mnie jeszcze
inne zorientowane poznawczo uzycie literatury — przy-
padki, w ktérych literatura funkcjonuje obok historii
i publicystyki jako dowdd w diagnozach spotecznych,
politycznych i antropologicznych. Wyjeta poza ramy
specjalistycznej lektury akademickiej i teorio- czy lite-
raturocentrycznej, ujawnia wowczas swe podstawowg
i paradoksalng wiasciwosé: zdolnos¢ do budowania
i podwazania spotecznych wiezi i wspdlnotowych mi-
tow. Wowczas czesto — dzieki typowym dla literatury,
a obcym innym dyskursom zabiegom — okazuije sie ,,naj-
doskonalszym przyktadem”, ilustracjg, punktem zacze-
pienia w dyskusiji.

W Przesnionej rewolucji. Cwiczeniach z logiki histo-
rycznef** Andrzej Leder diagnozuje polski wiek XX
metodami psychoanalizy lacanowskiej jako narzedzia
wglagdu w nieswiadome, wyparte, zaprzeczone pro-
cesy ksztattujgce kolejne generacje. Literatura oraz
literatura faktu: wspomnienia Czestawa Mitosza wraz
z cytowanymi w nich fragmentami reportazy Zbigniewa
Unitowskiego i Ksawerego Pruszyriskiego, Pan Tade-
usz, a nade wszystko Ferdydurke Gombrowicza majg

%2R. Koziotek, Dobrze sie mysli literaturg, s. 15.
33R. Felski, Literatura w uzyciu, s. 104.

%A, Leder, Przesniona rewolucja. Cwiczenia z logiki historycznej,
Warszawa 2014.
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w argumentacji Ledera kluczowag role: ,To Gombro-
wicz stworzyt najmocniejszy, dialektyczny obraz ima-
ginacyjnego samopostrzegania chtopa, ktéry to obraz
ucielesnia pozycje, jaka chtopu przypada w uniwersum
symbolicznym |l Rzeczypospolitej. Jest to zapewne
najbardziej przenikliwa rekonstrukcja — i jednoczesnie
dekonstrukcja — fantazmatu rzadzacego imaginarium
tej Polski, ktdra wyrasta z kultury folwarku. Dlatego
obrazowi temu poswiece sporo uwagi, nie unikajgc
szerokiego cytowania”®®. O Ferdydurke w pracy Ledera
mozna napisac jezykiem Felski: nie jest w stanie zasta-
pi¢ diagnostycznych narzedzi Lacana i markistowskiej
psychoanalizy, ale nie moze tez zostac przez nie zastg-
piona. Jest jednoczesnie przyktadem na to, jak dziata
krytyczne myslenie dialektyczne, ktdre moze zostaé
ujete w ramy postmarksizmu (a wiec literatura wyjasnia
model funkcjonowania polskiej kultury, to dekonstruk-
cja, teoria), a takze ilustracjg dla relacji spotecznych
w dwudziestoleciu (jest tym samym przyktadem, dowo-
dem historycznym, rekonstrukcjg).

S5Tamze, s. 101.

Wiasnie takie uzycie literatury dowodzi, ze jest dyskur-
sem niezastgpionym dla wszelkich prob rozpoznan ,co
to wszystko znaczy?”, w ktérych centrum jest to, co
symboliczne, spoteczne, antropologiczne, a takze tego,
ze literaturoznawstwo nie usmiercito literatury, gdyz jest
to tylko jedna z wielu dziedzin wiedzy, ktdra jej tworczo
uzywa. Teoria literatury ,ma wyrazng trudnosé¢ z uzna-
niem, ze literature mozna ceni¢ z réznych, nawet nie-
wspotmiernych powoddw. Zamiast tego pozostaje roz-
kochana w absolucie, oslepiona przez wielki gest i nadal
szuka klucza do wszystkich mitologii w idei odmienno-
Sci albo wzniostosci, pozadania albo defamiliaryzaciji,
etycznego wzbogacenia albo politycznej transgresji”e®,
pisze Felski w podsumowaniu swojej ksigzki. Ma racje
w tym sensie, ze teoria zuzywa sie, wyczerpuje, co ja-
ki$ czas potrzebuje zmiany paradygmatu (ksigzka Felski
jest tego symptomem albo zapowiedzig), gdyz wydaje
sie niewydolna i zjada wtasny ogon; literatura, przeciw-
nie, jest dyskursem niezuzywalnym: wystarczy, ze ko-
mus sie przysni / wystarczy, ze ktos o niejf mysli.

36R. Felski, Literatura w uzyciu, s. 148.
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ABSTRAKT:

Artykul omawia argumenty na rzecz znaczenia (albo jego braku) literatury w zyciu spotecznym i w wy-
miarze psychologicznym, ktére pojawiaja sie w publikacjach J.H. Millera, Pierre’a Bayarda, Michata Pawla
Markowskiego, Ryszarda Koziotka i przede wszystkim Rity Felski (Uzycia literatury), wskazujac na najwaz-
niejsze prady oraz trendy w teoretycznym namysle nad literatura w ostatnim ¢wieréwieczu. Za szczegdlnie
istotny kontakt przewarto$ciowywania znaczen literatury autorka artykulu uwaza zwrot afektywny oraz
namysl nad relacjami zycia i literatury w kontekscie dominacji innych, niz oparte na pismie, (nowych) me-
diéw. Bliska i krytyczna lektura Uzy¢ literatury Rity Felski oparta jest na a) oméwieniu teoretycznych inkli-
nagji i probleméw, ktére generuja poszczegdlne kategorie estetyczne; b) przymierzaniu zaproponowanych
przez amerykariska badaczke kategorii estetycznych do interpretacji konkretnych utworéw prozatorskich,
lirycznych i eseistycznych Zofii Natkowskiej, Ingi Iwasiéw, Justyny Bargielskiej, Doroty Mastowskiej,
Szczepana Twardocha, Andrzeja Ledera.

NOTA O AUTORZE:

Lucyna Marzec - adiunktka w Instytucie Filologii Polskiej UAM. Autorka monografii Po kgdzieli. Gatunki
pisarstwa feministycznego Jadwigi Zyliniskiej (2014) i edycji Listow Kazimiery Ittakowiczéwny do siostry
Barbrary Czerwijowskiej (2014), artykuléw w pismach naukowych, wspétredaktorka toméw zbiorowych
(m.in. Poznan pisarek i pisarzy, 2016; Twdrczos¢ niepozorna. Szkice o literaturze, 2015) oraz Wielkopolskiego
alfabetu pisarek (2012). Nalezy do Rady Naukowej Interdyscyplinarnego Centrum Badan Plci i Tozsamosci
Kulturowej UAM. Przygodna animatorka, wspéttworzy kilka kolektywéw zaangazowanych w zycie kultu-
ralne i intelektualne. Redaktorka ,Czasu Kultury”. |
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Barbara Kulesza-Gulczynska

Czytanie gier,

gra w czytanie

Kluczowa funkcja, jaka petnig we wspodtczesnej kulturze
gry wideo, dostrzegana jest coraz czesciej przez bada-
czy zjawiska. Zwraca sie uwage na fakt, ze poza oczy-
wistg funkcjg ludyczng i rozrywkowa, realizujg one takze
inne zadania i majg istotny wptyw na pozostate dziedzi-
ny dzisiejszej sztuki. ,Mtodos¢” zjawiska (pierwsze gry
komputerowe przeznaczone do powszechnego uzytku
powstawaty w latach siedemdziesigtych XX wieku) i jego
gwattowny rozwdj, scisle zwigzany z rozwojem nowych
technologii, czynig z niego niezwykle interesujacy, cho¢
trudny obiekt badawczy. Mimo ze ten stan rzeczy
w ostatnich latach ulega istotnym zmianom, ze wzgle-
du na coraz bardziej dynamiczng dziatalnos¢ badaczy
zjawisk z zakresu nowych mediow, pewng trudnos¢ dla
badaczy gier wideo wcigz stanowi koniecznos¢ uzasad-
nienia istotnosci fenomenu nalezgcego, w powszechnej
Swiadomosci, do dziedziny ,niskich rozrywek”, obar-
czonego negatywnymi konotacjami (problematyka prze-
mocy, uzaleznienia), w badaniach naukowych. Dodat-
kowymi, by¢ moze istotnigjszymi jeszcze ze wzgledow
metodologicznych, utrudnieniami wydajg sie intensywny
i trudny do uchwycenia rozwdj technologiczny (robocze
kategorie wypracowane do opisu gier z poczatku XXI
wieku nierzadko okazujg sie niewystarczajgce do opisu
gier tworzonych wspétczesnie), a takze — koniecznose
wypracowania odpowiednich narzedzi i kategorii opisu
Zjawiska, wymykajgcego sie, zarowno pod wzgledem

K ry 1t v K i
Piotr Kubinski, Gry wideo.
Zarys poetyki, Krakéow 2016.

pojeciowym, jak i tresciowym, aparatowi pojeciowemu
i teoriom z zakresu istniejgcych juz dziedzin.

Swiadomosé tego problemu byta jedna z podstaw game
studies czy tez ludologii — ich podstawowym celem mia-
to bowiem sta¢ sie uniezaleznienie dyskursu badania
gier od kategorii wykorzystywanych do opisu innych
Zjawisk i wypracowanie odpowiedniego aparatu meto-
dologicznego, pozwalajgcego na uchwycenie specyfiki
zjawiska w kategoriach dla niego wytgcznie wiasciwych.
Powstaty tu spdr miedzy ludologami (zwolennikami po-
szukiwania nowych narzedzi i kategorii badawczych
w opisie gier) a narratologami (uznajgcymi, ze gry warto
bada¢ za pomocg tradycyjnych kategorii pozwalajg-
cych na badanie tekstéw/narracji i ze jest to metodolo-
gia wystarczajgca) zostat szeroko opisany w literaturze
przedmiotu'. Piotr Kubinski juz we wstepie do swojego
zarysu poetyki gier wideo? podkresla jednak, rzucajgcy
sie w oczy, pozorny charakter tego sporu. Przyjmujgc
szerokg perspektywe badawcza i przyznajac sie do
czerpania z wielu metod i dziedzin nauki, autor publi-

Patrz chocéby: G. Frasca, Ludology meets narratology.
Similitude and differences between (video)games and
narrative, <http://www.ludology.org/articles/ludology.html>
[dostep: 28.01.2017]; A. Surdyk, Status naukowy ludologii.
Przyczynek do dyskusji, ,Homo Ludens” 2009, nr 1, s. 223-
243.

2 P. Kubinski, Gry wideo. Zarys poetyki, Krakéw 2016.
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kacji Gry wideo. Zarys poetyki stusznie twierdzi, ze zto-
zonos¢ i niepowtarzalnosc zjawiska gier wideo wymaga
zastosowania wielu réznorodnych narzedzi i rozwigzan,
w zaleznosci od aspektu zjawiska, na ktérym zamierza-
my sie koncentrowac. Tytutowa ,poetyka” nie powinna
tu sugerowac ograniczenia sie do stosowania wytgcz-
nie tradycyjnych narzedzi literaturoznawczych. Kubiriski
przywotuje nowoczesne rozumienie poetyki jako na-
rzedzia odpowiedniego do badania réznorodnych form
tekstowosci, rownoczesnie przyjmujac bardzo szerokie
rozumienie tekstu, pozwalajgce wigczy¢ w jego obreb
takze kategorie nieznajdujgce sie w dziedzinie zaintere-
sowan klasycznego literaturoznawstwa.

Warto juz w tym miejscu zauwazy¢, ze Kubiriski, anali-
zujgc roznorodne elementy poetyki gier wideo, doskona-
le balansuje, akcentujac z jednej strony pokrewienstwo
stosowanych w grach rozwigzan z zabiegami wykorzy-
stywanymi w innych dziedzinach sztuki (kinie, literaturze
i malarstwie), z drugiej — ukazujac istotne réznice, swiad-
czace o niepowtarzalnosci opisywanych chwytow. Row-
nowaga ta, podobnie jak otwarte czerpanie z réznorod-
nych teorii z dziedziny literaturoznawstwa i nie tylko, po-
taczone z wiedzg z zakresu technologii informacyjnych,
pozwala dostrzec znaczgce starania zmierzajgce do
skonstruowania narzedzi opisu dajgcych mozliwosé mo-
wienia o grach wideo, istotnym elemencie wspotczesnej
kultury, jako o zjawisku z jednej strony — niepowtarzal-
nym, a z drugiej — zakorzenionym w tradycji i czerpigcym
Z niej na wiele roznych sposobow. Podkreslenie nie tylko
ludycznych, ale takze artystycznych waloréw analizowa-
nych gier jest rowniez istotnym spostrzezeniem sytuuja-
cym to zjawisko w centrum wspdtczesnej kultury.

Swoja propozycje narzedzi opisu gier wideo Kubiriski
rozpoczyna od omowienia zjawiska immersiji, ktorg, za
wieloma badaczami, uznaje za jeden z konstytutywnych
elementéw poetyki gier wideo. Operacjonalizujgc wyko-
rzystywane przez badaczy gier pojecia i podejmujac pro-
be rozstrzygniecia terminologicznych watpliwosci (rozni-
ce miedzy pojeciami teleobecnosci, immersiji, inkorpora-
cji, a takze rdéznice w definiowaniu immersji jako takiej),
Kubinski decyduje sie na zdefiniowanie tego zjawiska
jako ,wrazenia niezmediatyzowanego uczestnictwa, bez-

posredniej obecnosci w cyfrowej przestrzeni generowa-

nej komputerowo™. Autor podkresla istotnosc¢ ,zawtasz-
czenia” gracza przez dzieto o charakterze immersyjnym,
fakt, ze $wiat gry pochtania uzytkownika, ,wyrywajac”
go z pozacyfrowe]j rzeczywistosci. Kubinski, zgodnie
Z przyjeta przez siebie strategig balansowania miedzy
podobnym a réznigcym, nie stawia mocnej tezy, jakoby
immersja miata ogranicza¢ sie wytacznie do dziedziny
gier wideo. Przywotuje uwagi dotyczgce immersyjnych
wiasciwosci innych dziedzin sztuki, wrazenia pochtonie-
cia czy to przez tekst literacki, czy przez dziefo filmowe,
poszukujgc réwnoczesnie tego, co potraktowa¢ mozna
jako charakterystyczne wytacznie dla gier wideo, by unik-
na¢ rozmycia pojecia. W znaczacym stopniu pozwala
na to wyrdznienie i szczegdtowe omaowienie czynnikow
ksztattujgcych poczucie zanurzenia w Swiecie w grach
wideo, do ktdrych naleza: wrazenie niezmediatyzowania,
iluzja bezposredniego uczestnictwa w grze, elementy
ergodyczne, kinetyczny wymiar dziatalnosci gracza oraz
niezawodnos$¢ wykorzystywanych technologii. Istotne
jest tu spostrzezenie, ze do osiggniecia wrazenia immer-
sji w przypadku gry komputerowej nie jest niezbedna
proba iluzyjnego oddania rzeczywistosci w stosunku 1:1,
ktére w coraz wigkszym stopniu mogtaby umozliwiac¢
rozwinieta technologia. Gry tekstowe oparte wytgcznie
na wymianie wiadomosci za posrednictwem internetowej
platformy czy najprostsze gry zrecznosciowe mogg miec,
zgodnie z tym rozumowaniem, réwnie wysoki potenciat
immersyjny jak rozbudowane graficznie i technologicznie,

ztozone symulacje alternatywnych swiatéw.

Elementem wywodu, ktéry sam autor uznaje za szcze-
gdlnie istotny, a i z perspektywy czytelnika zaintereso-
wanego badaniem gier wydaje sie on w znaczacym
stopniu wzbogacajgcy stan badan, jest podjeta w kolej-
nym rozdziale refleksja nad zjawiskiem ,emersji”, ktorg
Kubinski rozumie jako zjawisko przeciwstawne do im-
mersji, ,wytrgcajgce” uzytkownika z poczucia zanurze-
nia w alternatywnej rzeczywistosci, demaskujgce ponie-
kad iluzyjne dgzenia gry. Od momentu wprowadzenia tej
kategorii wszelkie kolejne opisywane zjawiska rysuja sie
gdzies w polu napiecia pomiedzy immersjg a emersja,
pomiedzy dazeniem do jak najgtebszego wciggniecia
uzytkownika w kreowany swiat a nieswiadomym lub, co

8 Tamze, s. 52.
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niewatpliwie bardziej interesujace, swiadomym ,wybija-
niem” go i ,wynurzaniem”.

Wydawac by sie mogto, ze do elementéw emersyjnych
w grze komputerowej naleze¢ bedg przede wszystkim
btedy i uchybienia o charakterze technicznym czy sy-
stemowym, stanowigce ograniczenia technologiczne.
Autor szeroko omawia tu problemy zwigzane z fasa-
dowoscig stworzonej na potrzeby gry scenografii, kto-
ra w okreslonych okolicznosciach moze, przypadkiem,
wyj$¢ na jaw, nieuzasadnione fabutg gry deformacie
postaci lub elementéw Swiata diegetycznego lub choc-
by dobrze znane sytuacje, w ktérych bohater wchodzi
na ,niewidzialng scianeg”, docierajgc do granicy mapy,
stanowigcej ,koniec diegetycznego Swiata™. Zjawiska
tego typu Kubinski okresla mianem technicznej dezi-
luzji, stusznie zauwazajac, ze moga one mie¢ nie tylko
charakter bteddw czy technicznych niedoskonatosci, ale
réwniez, co znacznie ciekawsze, moga stuzy¢ osiggnie-
ciu celow artystycznych. Autor wspomina interesujacy
przyktad gry Batman. Arkham Asylum, w ktdrej pozorny
btad maszyny (charakterystyczne pasy na ekranie, kto-
rym towarzysza odpowiednie dzwieki sugerujace uster-
ke sprzetowa, a takze pozorne wznowienie gry po krot-
kiej chwili) stanowi element fabuty, ilustrujgcy odczucia
zatrutego toksynami gtdéwnego bohatera, doswiadczajg-
cego halucynaciji. Efekt taki niewgtpliwie wywotuje zdzi-
wienie i ,wytrgcenie” z rytmu (szczegdlnie w przypadku,
gdy gracz obawia sig, ze postep gry, ktéry udato mu sie
osiaggnac, zostanie ze wzgledu na usterke bezpowrotnie
utracony), przypomina wiec (podobieristwo to dostrze-
ga Kubinski) efekt ,udziwnienia” — wprowadzong przez

4 Zastanawiajace w tym przypadku moze byc¢, czy podobny
efekt emersyjny moze mie¢ na przyktad btad drukarski lub
usterka jezykowa dostrzezone przez czytelnika w trakcie
pasjonujacej lektury (autor jako kontekst wymienia btedy
filmowe, takie jak pojawienie sie na planie obiektow
nieprzynalezacych do $wiata przedstawionego, a do
Swiata realnego, jak kubki kawy czy zegarki w filmach
historycznych lub fantasy). Napiecie miedzy ,immersjg”

a ,emersja” zarysowuije sie tu w sposéb bardzo frapujacy —
stopien ,immersji” moze bowiem ograniczy¢ skutecznosé
oddziatywania czynnikdw emersyjnych (podazajgc za

fabutg, nietrudno przeoczy¢ interpunkcyjna usterke, a i
Sledzenie btedéw w filmach nierzadko wymaga ogromne;j
uwagi i koncentracji na aspektach technicznych, zamiast na
aspektach fabularnych) — w przypadku gier wideo natomiast
Lprzeoczenie” czynnikdw emersyjnych nie zawsze jest w ogole
mozliwe — czasem uniemozliwiajg one bowiem po prostu
Sledzenie fabuty czy kontynuacje gry.

Wiktora Szktowskiego, jedna z kluczowych kategorii for-
malizmu rosyjskiego. Daje on szerokie pole do interpre-
tacji, nawet jezeli stanowi element przekazu, ktdry sam
Kubinsk traktuje jako pierwotnie popularny i ludyczny.
Ma potencjat metamedialny — interesujace jest bowiem,
ze reakcje umystu bohatera, poddanego dziataniu tok-
syny, przypominajg reakcje zepsutej maszyny — moze to
sugerowac pewien stopien cyborgizacji bohatera.

Do opisu innej kategorii zjawisk emersyjnych Kubinski
wykorzystuje z kolei literaturoznawczg kategorig ironii, czy
raczej dystansu ironicznego, przywotujgc koncepcije Zofii
Mitosek. Autor zarysowuje sytuacije, w ktérej, w ramach
fabuty gry, dochodzi do wytworzenia sie dystansu wobec
tekstu jako takiego, ironicznego ukazania jego tekstowe-
go charakteru, poprzez odniesienie do pozatekstowej
rzeczywistosci. Tu Kubinski przywotuje przyktad polskiej
gry Wiedzmin, w ktdrej aluzje do popularnych piosenek
(Celiny Stanistawa Staszewskiego), sytuacji politycznej
(przywotanie Prawa i Sprawiedliwosci) oraz... historii fi-
lozofii (nazwiska Serena Kiergegaarda i Martina Heideg-
gera) jako hasta w jezyku elfow, nie bedgc oderwane od
toku fabuty gry, powodujg swoiste ,wyjscie” ze Swiata die-
getycznego do swiata realnego. Aluzje te nie mogg byc¢
bowiem czytelne dla bohateréw (cho¢ przeciez wypowia-
dane sg poniekad ich ustami), sg natomiast czytelne dla
gracza. Jak zauwaza Kubinski, dochodzi tu do swoistej
przemiany modelu komunikacji, pojawia sie bowiem jakis
rodzaj nadawcy, ktéry nie jest bohaterem i ma swiado-
mos¢ zblizong do swiadomosci gracza, co pozwala mu
wkiada¢ w usta bohaterdéw gry komunikaty, wywotujgce
efekt zaskoczenia czy efekt humorystyczny®.

Kolejnym wyréznionym przez Kubinskiego srodkiem
ksztattujgcym emersje jest ,burzenie czwartej Sciany”
(wykorzystanie tego terminu, ktéry wydaje sie w tym
kontekscie bardzo trafny, po raz kolejny pokazuje, ze
budujgc warsztat badawczy, autor nieustannie odwotu-
je sie do narzedzi i kategorii tradycyjnych, wpisujac gry

5 Warto tu wspomnie¢, ze podobne (niejednokrotnie znacznie
bardziej wyrafinowane) zabiegi stosowat w swoich ksigzkach
o Wiedzminie autor tej postaci, Andrzej Sapkowski. Odwotania
do rzeczywistosci absolutnie zewnetrznej wobec Swiata
przedstawionego tu réwniez nie petnity wytacznie funkgii
interesujacych, nierzadko nietatwych do wytropienia, aluzji
literackich, ale takze zdawaly sie tworzy¢ éw ,ironiczny dystans”.
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wideo w pewne kulturowo-medialne kontinuum). To sy-
tuacja, w ktorej bohater gry zwraca sie bezposrednio do
gracza na przyktad po to, by wyttumaczy¢ mu reguty gry
lub wywotac efekt humorystyczny. Znéw dochodzi tu do
swoistego napiecia na linii immersja — emersja, ktore
ukaza¢ mozna na niewymienionym przez Kubiriskiego
przykfadzie gier opartych na serii ksigzek J.K. Rowling
0 Harrym Potterze. W grach tych instrukcji co do sposo-
bu wykonywania zakle¢ udzielajg nauczyciele podczas
lekcji, na ktore nalezy sie udac, by ukonczy¢ okreslony
etap gry (efekt immersyjny — zanurzamy sie w tworzo-
nym Swiecie jako uczniowie Hogwartu). Réwnoczesnie
jednak, nauczyciele ci, zamiast instruowac gracza co do
sposobu poruszania rézdzka, jak czynili to w ksigzko-
wym oryginale, odnosza sie do sposobdéw korzystania
z narzedzi dostepnych graczowi (np. wcisnij przycisk
myszy), co ma charakter emersyjny, ktéry wydaje sie
jednak do pewnego stopnia zamaskowany. Gdzie in-
dziej na tej linii znajduja sie sytuacije, w ktérych zwrot do
uzytkownika/gracza ma charakter ,mrugniecia okiem”
i ma wywotac efekt komiczny lub efekt zaskoczenia czy
gry z konwencja (wspomniane przez Kubinskiego za-
chowanie Deadpoola w grze Marvel vs. Capcom).

Autor, piszgc o efektach emersyjnych, przywotuje tez za-
bieg gry sytuacjg narracyjng i wiarygodnoscia narratora
— w opisywanym przyktadzie gry Call of Juarez: Gunslin-
ger, w sytuacji, kiedy bohater gry jest rowniez jej narra-
torem, uzytkownik dostrzega, ze opowies¢ ma wptyw
na przedstawiang sytuacje — wypowiedzi narratora na-
bierajg charakteru performatywnego, realnie zmieniajac
jego potozenie. Wprowadzenie kategorii narratora nie-
wiarygodnego jest tu kolejnym uktonem w strone kla-
sycznych teorii literaturoznawczych, doskonale jednak
wpisujgcym sie rowniez w poetyke gier wideo.

Bardzo istotnym wprowadzonym tu pojeciem, ktére po-
zwala na uchwycenie specyfiki medium, przy rownoczes-
nym uwzglednieniu tradycyjnych kategorii, jest proba
palimpsestowa, ktdrg Kubinski okresla sytuacje ,na-
ktadania” sie na siebie roznych przebiegdw fabuty, wyni-
kajgcg z mozliwosci zapisania stanu gry (przewidywanej
przez wiekszos¢ ztozonych gier przygodowych czy plat-
formowych) i przejsciu pewnego etapu po raz kolejny. Je-
8li posta¢ zginie w starciu ze zbyt silnym przeciwnikiem,

gracz uruchomi gre po raz kolejny w punkcie kontrolnym
i, majac swiadomos¢ nadchodzacego starcia, lepigj sie
do niego przygotuje, zmieniajgc tok przebiegu akcji. Tego
typu operacje moga réwniez pozwala¢ na rownoczesng
eksploracje wielu wariantdow fabuty (w momencie, gdy
na jej rozwoj wptywajg okreslone decyzje gracza). Daje
to niepowtarzalny rezultat narracyjny, w ktérym przebieg
narracji powstajacej ,na wierzchu” pozostaje niejako uza-
lezniony od tych zapisanych ,pod spodem”, bedac réw-
noczesnie sygnatem emersyjnym, uwypuklajgcym cha-
rakterystyczne cechy medium, naruszajgcym wiec jego
»przezroczystoscé” i wrazenie niezmediatyzowania.

Po szczegdlnie interesujgcym rozdziale dotyczacym
emersji Kubinski wykorzystuje nadal zarysowane przez
siebie napiecia na linii immersja — emersja, charaktery-
zujgc rodzaje graficznych interfejséw uzytkownika wyko-
rzystywanych w grach komputerowych. Autor proponuje
wiasng klasyfikacje tego typu interfejséw, dzielgc je we-
dtug kryterium diegetycznosci i przestrzennosci, a takze
subkryteriow diegetycznosci komunikatu, filtru konteks-
towego i ikonicznosci dynamicznej. Ze wzgledu na rozle-
gtos¢ materiatu badawczego i ciagty rozwdj technologicz-
ny trudno z catg pewnoscig stwierdzi¢, czy klasyfikacja
ta jest wyczerpujgca, kazda z wymienionych kategorii
zostata tu jednak zilustrowana odpowiednimi przykfada-
mi i opisana w sposdb ukazujgcy operacyjng uzytecz-
nos¢ wspomnianego podziatu. Autor dzieli interfejsy na:
nakfadki, metareprezentacije, filtry sytuacyjne, interfejsy
przestrzenne, komunikaty diegetyczne, semeiony i me-
tainterfejsy. Pokazuje on jednoczesnie, ze interfejs jako
taki sitg rzeczy bedzie miat charakter emersyjny, jest bo-
wiem narzedziem umozliwiajgcym komunikacje cztowie-
ka z maszyng, dostarczajgcym informacji dotyczgcych
Swiata diegetycznego, w wielu przypadkach (szczegolnie
jesli chodzi o naktadki) funkcjonujgc niejako ,obok” rze-
czywistosci gry, pozostajgc w scistym zwigzku z nig. Efekt
emersji tagodza na przykfad przede wszystkim metainter-
fejsy — to zjawisko niezmiernie interesujgce, wskazujgce
na wielopoziomowe relacje metatekstualne w obrebie gier
wideo. Metainterfejsy sg bowiem interfejsami funkcjonu-
jacymi w Swiecie gry (czyli narzedziami, pozwalajgcymi
bohaterowi na skomunikowanie sie z urzgdzeniem, kté-
rego uzywa, a rownoczesnie, umozliwiajagcymi uzytkow-

nikowi zdobywanie informacji o $wiecie diegetycznym).
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Jesli bohater (przywotany jako przyktad przez Kubinskie-
go) jest cyborgiem, uzywajgcym specjalnych soczewek,
dostarczajgcych mu informacji na temat dostrzeganych
obiektéw (co istotne — zdobywa je dopiero na pewnym
etapie gry), informacje te docierajg zardowno do bohate-
ra, jak i do uzytkownika, stajgc sie swoistym interfejsem
»pietrowym”. Prowadzi to nie tylko do zmniejszenia efek-
tu emersyjnosci — ma takze efekt estetyczny, artystyczny
i daje ogromny potencjat interpretacyjny.

Kubinski charakteryzuje réwniez stosowane przez twor-
cow gier strategie redukcji emersyjnosci interfejsow,
takie jak minimalizacja (ograniczenie elementéw in-
terfejsu do minimum, tak by immersja byta zaburzona
w najmniejszym mozliwym stopniu), stylizacja (elementy
interfejsu sg stylizowane na czes¢ swiata gry, cho¢ go
nie stanowig — ciekawym przyktadem jest tu stylizacja
interfejsu gry Fifa 15 na telewizyjng transmisje meczu —
pokazuje to wielopietrowe i skomplikowane relacje mig-
dzy mediami), diegetyzacja (wigczanie interfejsu w Swiat
diegetyczny), konfiguracyjnos¢ (mozliwoscé ustawienia
interfejsu przez uzytkownika) czy tematyzacija (wykorzy-
stanie interfejsu jako istotnego elementu rozgryweki).

Uzytecznosci dokonanych przez autora rozrdznien i kla-
syfikacji wydajg sie dowodzi¢ drobiazgowe analizy i in-
terpretacje mnogosci przywotywanych przyktadow. Ku-
binski siega po rozmaite gatunki gier (gry przygodowe,
Lwbijatyki”, gry platformowe, symulatory, strzelanki), kie-
rowane do réoznorodnych adresatéw, ktorych autorzy,
sitg rzeczy, siegali po bardzo réznorodne artystyczne
rozwigzania. Rozbudowana egzemplifikacja, poza nie-
zaprzeczalnym atutem w zakresie dowodzenia stosow-
nosci zaproponowanych rozstrzygnie¢, daje réwniez
czytelnikowi mozliwos¢ zapoznania sie z wieloma zja-
wiskami z zakresu kultury gier wideo, z ktérymi mogt nie
mie¢ dotychczas stycznosci (jest to szczegdlnie cenne
w obliczu ogromu materiatlu badawczego), ale takze
moze stanowi¢ zachete do ,podstawienia” do propono-
wanych kategorii dobrze sobie znanych gier i ,przete-
stowania” ich funkcjonalnosci.

W ostatnim rozdziale Kubiriski zarysowuje wybrane przy-
ktady wptywu poetyki gier wideo na inne zjawiska i teksty
kultury. Wychodzac od analizy dziet z zakresu literatury

grywalnej, poprzez krétkie opisanie fenomenu grywaliza-
cji, do drobiazgowej analizy dwdch przyktaddw gier z ga-
tunku zaangazowanych. Niezmiernie istotne wydaje sie
tu wprost zasygnalizowane przez autora konieczne ogra-
niczenie zakresu analizy i opisu do niektorych, szczegol-
nie by¢ moze interesujgcych lub najlepiej znanych au-
torowi fenomendw. Biorac pod uwage drobiazgowosc
analizy konkretnych przykfadow i interesujgce wnioski,
po lekturze ostatniego rozdziatu ksigzki odczuwa sie pe-
wien niedosyt, jednak zdecydowanie sie na zarysowanie
i otwarcie kolejnych ptaszczyzn naukowej refleksji w ob-
szarze gier wydaje sie zabiegiem wartosciowym.

Kubinski jako przyktady literatury grywalnej analizuje
utwory Nokianor Parra oraz Laberinto Borgiano B.R.
Moreno-Ortiza. Klasyczne utwory literackie tworca faczy
tu z niemal réwnie klasycznymi prostymi grami zrecz-
nosciowymi: gra Snake na telefony komdrkowe typu
Nokia oraz Pacmanem. W pierwszym przypadku tekst
rozwija sie wraz z postepami, jakie w grze czyni uzyt-
kownik (waz, jak w oryginalnej grze, zjada kulki, budu-
jac swoje ciato z liter tworzgcych prezentowany utwor),
w drugim — Pacman zjada litery a, natomiast oryginalny
utwor Borgesa buduije sciany labiryntu. Analiza tych gry-
walnych utworéw pozwala na wydobycie szczegdlnych
znaczen zarysowujgcych sie w zderzeniu fenomenow
z dziedziny literatury i gier, a takze ich potencjatu w za-
kresie specyficznych efektow artystycznych (warto tu,
za Kubinskim, podkresli¢, ze sposdb czytania i interpre-
towania literackich utwordw grywalnych diametralnie
rézni sie od tradycyjnej linearnej lektury, nie uniewaznia
jej jednak, a tylko wprowadza pewien frapujacy wariant).

Dalej, analizujgc zagadnienie grywalizacji, Kubinski
opisuje funkcjonowanie popularnej platformy e-lear-
ningowej Moodle, wykorzystujgcej systemy punktagii
i rankingdw w programie majgcym utatwiac¢ dystrybucije
materiatdw akademickich i wspiera¢ proces studiowa-
nia. Kwestia grywalizacji zostaje tu jednak wytgcznie za-
sygnalizowana, czego swiadom jest sam autor, odwotu-
jac sie szeroko do literatury przedmiotu i zachecajac do
dalszych dociekan w tym zakresie.

Drobiazgowo analizuje natomiast Kubifiski wybrane
przyktady gier zaangazowanych, czyli takich, w ktérych
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funkcja ludyczna podporzgdkowana zostaje niejako
funkcji publicystycznej. Poddajgc refleksji dwie proste
internetowe gry (Raid Gaza! oraz Save Israel) powstate
w zwigzku z wieloletnim konfliktem izraelsko-palestyn-
skim w Strefie Gazy, Kubinski uwypukla szczegdine
wtasciwosci tego typu gier, czynigce je istotnym narze-
dziem w zakresie oddziatywania spotecznego. Ironia,
bedgca cechg konstytutywnag szczegolnie pierwszej
z gier (Izrael jako strona konfliktu, w ktdrg wciela sie
tu uzytkownik, ma istotng przewage wynikajaca z me-
chaniki gry, a w przypadku probleméw moze poprosic¢
sojusznikéw o finansowe wsparcie, co czyni wynik roz-
grywki niemal jednoznacznie przesadzonym) i wynika-
jaca z niej sugestywnosc¢ przekazéw, ich powszechna
dostepnos¢ (dystrybucja przez internet) i stosunkowo
niewielkie koszty sprawiajg, ze mozna spodziewac sie,
Ze gry zaangazowane w jeszcze wiekszym stopniu sta-
ng sie istotnym elementem dyskursu publicznego i zna-
czgcym narzedziem spotecznego oddziatywania. Gry
takie sg jednak rowniez w istotnym stopniu kontrower-
syjne (co poniekad zwieksza ich potencjat w zakresie
budowania swiadomosci) — autor nie porusza tu kwestii
ryzyka ewentualnego nieodczytania ironii i pozostania
Swiadomosci uzytkownika jedynie na poziomie podsta-
wowym (by¢ moze w przypadku przywotanych przykta-
dow ironia jest na tyle wyrazista, ze ryzyko to jest margi-
nalne), co mogtoby w znaczacym stopniu znieksztafcic¢
ostateczny przekaz.

Do niezaprzeczalnych atutéw recenzowanej publikacii
nalezy przede wszystkim umiejetne wskazywanie zalez-
nosci pomiedzy grami wideo a innymi zjawiskami kultu-
ry, przy rownoczesnym przekonujgcym zakreslaniu ob-
szaréw ich odrebnosci. Swobodne postugiwanie sie ka-
tegoriami z zakresu réznych nauk i teorii nie sprawia tu
wrazenia metodologicznej niekonsekwencji czy eklek-
tyzmu, a raczej swiadomego dostosowania materiatu
badawczego do ztozonosci eksplorowanej materii. Nie-
zwykle istotnym elementem wydaje sie tu takze boga-
ctwo szczegdtowo analizowanych przyktadow, ktérym,
co bardzo wazne, towarzyszy rozbudowany, szczego-
towo i klarownie opisany materiat ilustracyjny (przede
wszystkim, cho¢ nie tylko, screeny z gier), pozwalajgcy
osobom nieznajgcym opisywanych zjawisk w znacznie
lepszym stopniu je sobie wyobrazi¢. Kluczowg kategorig
i zdecydowanie najbardziej frapujgcym elementem wy-
wodu zdaje sie tu emersja i jej konsekwencje dla poetyki
gier wideo, aczkolwiek analizy problematyki interfejsow
i sygnaty w zakresie literatury grywalnej i gier zaangazo-
wanych réwniez stanowig istotny wktad w badania na-
ukowe w tej dziedzinie. Rozstrzygniecia Kubiriskiego to
interesujgca propozycja aparatu pojeciowego i narzedzi,
ktore wykorzysta¢ mozna do opisu i badania gier wideo,
pozwalajgce rownoczesnie zapoznac sie z wieloma zja-
wiskami z zakresu tej dziedziny kultury, poznac jej réz-
norodnos¢ i ztozonos¢ i dostrzec jej potencjat zardwno
ludyczny, jak i artystyczny oraz publicystyczny.

SLOWA KLUCZOWE | ABSTRAKT | NOTA O AUTORZE
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SEOWA KLUCZOWE:

ludologia

ABSTRAKT:

W swojej ksiazce Gry wideo. Zarys poetyki Piotr Kubinski umiejetnie zachowuje réwnowage pomiedzy po-
réwnywaniem szczegdlnego zjawiska, jakim sg gry wideo, do innych sztuk i préba opisu nowego fenomenu
z wykorzystaniem niektdrych tradycyjnych kategorii, a podkreslaniem ich znaczacej odrebnosci oraz cech
charakterystycznych. Poszukujac adekwatnych narzedzi badania nowego zjawiska, autor wieloaspektowo
analizuje rozmaite przyktady, rozpatrujac takie kategorie, jak immersja, emersja oraz graficzny interfejs
uzytkownika. Porusza takze problem zwigzkéw gier wideo z innymi gatunkami sztuki, czyniac to nie tylko
w rozdziale temu po$wieconym, ale i w calej publikacji. Egzemplifikacje wspiera przejrzystym i interesu-
jacym materialem ilustracyjnym. Ksigzka ta wydaje sie istotnym elementem w polskich badaniach nad
grami wideo, szczegdlnie ze wzgledu na wprowadzenie i szczegélowe omdwienie pojecia emersji, ale takze
ze wzgledu na wnikliwe odczytania konkretnych zabiegéw artystycznych i tropéw.
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lmmerja

NOTA O AUTORZE:

Barbara Kulesza-Gulczynska - od 2013 roku doktorantka w Zakladzie Literatury
i Kultury Nowoczesnej na Wydziale Filologii Polskiej i Klasycznej UAM. Absolwentka
Miedzykierunkowych  Indywidualnych  Studiéw = Humanistycznych.  Gléwne
zainteresowania badawcze obejmuja: literature internetu (szczegélnie tworczosé
fanowska), zjawiska zwigzane z przenikaniem sie starych i nowych mediéw, kulture
popularng oraz dziatania i funkcjonowanie wspélnot fanowskich. Do najwazniejszych
publikacji nalezag artykuly: Zagadnienie autorstwa w utworach fan fiction. Fandom jako
kolektyw twdrczy, w: Re-miks. Teorie i praktyki, red. M. Gulik, P. Kaucz, L. Onak, Krakéw
2011; Znaczenie Internetu w rozwoju fan fiction, czyli twérczosé¢ fanowska i nowe media,
w: Media — kultura popularna — polityka. Wzajemne oddziatywania i nowe zjawiska, red.
J. Bieréwka, Krakéw 2014 oraz Czym sie rézni autor od aktora, czyli fanowskie gry

z autorstwem, , Tekstualia” 2015, nr 2. |
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