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Poetyka

jako medium

Tworczos¢ literacka ostatnich dekad otwiera przed poetykg nowe perspektywy. W sposéb zywiotowy
pisarstwo towarzyszy transformacjom kultury zmierzajgcej ku multimedialnosci, cyfryzacji, wir-
tualizacji. Barrett Watten w waznym artykule opisat przed kilkoma laty zasady rozszerzania pél
poetyki o nowe wymiary w dzietach e-literatury. Ale przeciez obok najnowszych odmian utworéw
e-literackich pojawiajq sie odnowione formy poezji mowionej, powstajqg nowe gatunki w Interne-
cie, o literackich powinowactwach swych dziet co rusz w ciekawy sposéb mowig autorzy gier wideo,
a nawet daje sie stysze¢ opinie takie jak Sandy’ego Baldwina, ze kazdy zapis w sieci to szansa na
re-kreacje literatury.

Poetyka niewgtpliwie towarzyszy w tym przypadku literackiej rewolucji medialnej. I jak w kazdym
przetomie literackim nowa literatura bardziej czy mniej jawnie zasila sie wiedzg o literaturze do-
tychczasowej, ale zarazem zadaje tej drugiej pytania, ktére bez nowej literatury nigdy by nie padty.
Wtasciwie obydwa swiaty tworczosci, bardziej tradycyjny medialnie i nowomedialny, czujq sie czesto
$wietnie w swoim towarzystwie i duzo sie dzieki tej bliskosci o samych sobie dowiadujg. Wiedza
o poetyce dziet tradycyjnych medialnie (takze tych powstajgcych wspétczesnie) funkcjonuje w tym
przypadku w cigglej konfrontacji z wiedzq o poetyce dziet aktywnych w srodowiskach najnowszych
mediéw. Tym samym najwazniejszym wspdtczesnym zadaniem poetyki jest posredniczenie miedzy
owymi sferami. Poetyka stata sie medium kontaktujgcym swiaty réznych medialnie literatur i réz-
nych medialnie typow wiedzy o literaturze.

Niezwykle interesujgcy i rozlegty obszar wspélczesnej poetyki jako medium starajq sie opisaé au-
torki i autorzy tego numeru ,Forum Poetyki”. Mariusz Pisarski przedstawia proces dos¢ szyb-
kiego i tatwego przyswojenia przez dotychczasowg poetyke utworéw hipertekstowych, dlatego
wskazuje na trudniejsze zadania oraz bardziej niewygodne pytania, ktére zadaje poetyce naj-

nowsza twérczo$¢ e-literacka rozumiana jako proces programowania. Niezwykle ciekawy splot
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poetyki z grami wideo pozwala na nieoczekiwang realizacje metafory interakcyjnej, obok znanej
immersji odbiorczej obserwuje przeciwng jej emersje (Piotr Kubiriski) oraz poszerza pole zagad-
nieri narratologii (Tomasz Z. Majkowski). Dla genologii zadaniem poznawczym stajq sie zasa-
dy powotywania nowych gatunkéw literackich, zwlaszcza ze niektére z nich zakladajg dokony-
wane w Srodowisku nowomedialnym opracowanie tematéw historycznych i wykorzystujq przy
tym konwencje literatury dawnej (Barbara Kulesza-Gulczyriska). Niektore gatunki sieciowej
twdrczosci literackiej mimo swego mtodego wieku rozwinely sie tak bardzo, zZe ich badania to juz
osobna galqz wiedzy poetologicznej, o czym przekonuje przypadek fanfikcji (Tomasz Umerle).
Rownoczesnie wzmaga sie potrzeba odnowienia poezji méwionej, co przypomina o dawniej domi-
nujgcym gltosowym medium tego rodzaju twérczosci, dzis poezja bywa wykonywana jako rodzaj
performance’u, gdzie oralnosé oraz teatralnos¢ tgczq sie z poezjq wedle nieznanych dotqd regut
(Aleksandra Szymitl). W sposéb nieunikniony, jak wspomniatem, prowadzi to do rewizji czytania
literatury publikowanej w tradycyjnym medium ksigzkowym i w tradycyjnej formie wierszowej,
o czym przekonuje interpretacja poezji Eugeniusza Tkaczyszyna-Dyckiego jako twérczosci nowo-
medialnej (Maja Stasko). Nie dziwi przeto potrzeba oméwienia aktualnosci projektu genologii
multimedialnej Edwarda Balcerzana, ktéra z roku na rok zyskuje na znaczeniu (Dariusz Pawelec).
Zmiany zachodzg takze w podejsciu do akademickiego nauczania poetyki (Wiktoria Turiska). Do
najbardziej radykalnych wnioskéw dochodzi w zwigzku z opisanymi powyzej przemianami wspo-
mniany Sandy Baldwin proponujqcy gorgco dyskutowang koncepcje literackosci catego Internetu
(Elzbieta Winiecka, Tomasz Mizerkiewicz).

Obserwacja przeplywdw wiedzy poetologicznej miedzy najrézniejszymi medialnie sferami twérczo-
sci literackiej i okotoliterackiej prowadzi zatem do okreslenia nowej kondycji poetyki jako medium.
Poetyka jest przekazem, by sparafrazowaé Marshalla McLuhana, wysyltanym dzis z wszystkich

mediéw literatury.
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Poetyka w dziataniu.

Czas i kod w poezji Johna Cayleya

i poetow Rozdzielczosci Chleba

Mariusz Pisarski

Apelom o poetyke poszerzona, pojawiajacym sie od co najmniej dekady w polu refleksji nad
wspolczesng tekstualnoscia i obiecujacym odrodzenie poetyki i kregu jej zainteresowan, nie
trudno o pozytywny odzew. Kt6z sposréd literaturoznawcéw, ktérych wiek XX dzieki ustano-
wieniu jezyka i zagadnien tekstologicznych w centrum badan nad kultura traktowatl z przy-
wilejami, nie chcialby utrzymac pozycji silnego gracza w wieku XXI, po zwrocie performatyw-
nym' i cyfrowym?? Warto jednak zapyta¢, jaka poetyke poszerzamy? Dla Barretta Wattena
jest ona gatunkiem pisarstwa®; na polskim i europejskim gruncie traktuje sie ja raczej jako dy-
scypline. Miedzy tymi dwoma biegunami istnieje droga srodka, ktérej adepci odnajduja poe-
tyke w kazdej metodzie i jakiejkolwiek cesze jezyka, ktére mozna uzy¢ w celach retorycznych
i estetycznych. W dalszej czesci tego artykulu bede przekonywal, ze za poetyke powinnismy
takze uzna¢ sam akt programowania utworu literackiego w celach estetycznych, poznawczych
i metarefleksyjnych.

! E. Domanska, Zwrot performatywny we wspétczesnej humanistyce, ,Teksty Drugie” 2007, nr 5, s. 48-61.
2 M. Meryl, F5: Odswiezanie filologii, ,Teksty Drugie” 2014, nr 2, s. 9-20.

3 B. Watten, Poetics in the expanded field: textual, visual, digital..., [w:] New media poetics. Contexts, technotexts and
theories, red. A. Morris, T. Swiss, London 2006.
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Z punktu widzenia teorii i praktyki literatury elektronicznej, dyscyplin, ktére pojawily sie
jako kulturowa konsekwencja rewolucji komputerowej i internetowej*, perspektywa pierw-
sza — poetyka jako rodzaj pisarstwa traktujacego za swéj przedmiot metody i $rodki produk-
cji artystycznej — nie potrzebuje ani poszerzen, ani wzmocnien, poniewaz ma sie dobrze. Nie-
mal kazda wypowiedz w utworze ,rdzennie cyfrowym”™ naznaczona jest autorefleksyjnoscia.
Wymowng alegoria tej samozwrotnosci jest popularny komunikat , Hello World!” inauguru-
jacy nauke jezykéw programowania. To radosne zawolanie laika, ktéry wchodzi na $ciezke
informatycznego wtajemniczenia jest powitaniem swojej podwojonej ontologii: bycia teks-
tem i kodem zarazem, bycia zapisanym i zaprogramowanym. Slady autorefleksyjnosci i me-
tatekstowosci nosily wszystkie klasyczne powiesci hipertekstowe Michaela Joyce’a, Shelley
Jackson i Stuarta Moulthropa. Gdy e-literatura zaczeta wyrywac sie z zamknietych ram wy-
dawniczych i podbija¢ Internet, tendencja sie jedynie nasilila, czego dowodem Grammaron
i Hipertekstualna swiadomosé Marka Ameriki (1999) czy Lexia to Perplexia Talana Memmota
(2002).

O ile zatem poetyka jako gatunek kwitnie w polu e-literatury i domaga sie juz wtasnego, hi-
storycznego opracowania (ktére przyjrzatoby sie np. powodom przejs¢ rodzajowych na prze-
strzeni ostatnich dekad od prozy hipertekstowej, poprzez e-poezje, po aplikacje grywalne
z elementami animagcji i filmu), o tyle poetyka jako dyscyplina, jesli ma na serio objgé swoim
zainteresowaniem praktyke literacka w medium programowalnym, musi nie tylko poszerzy¢
swoéj horyzont o te wlasnie zjawiska, ale i poglebi¢ metody o ,hermeneutyke interakeji” i ,her-
meneutyke kodu”.

Wydaje sie, ze ta druga hermeneutyka, a zatem close-reading, analiza i interpretacja ko-
dowego podloza ,techstéw”, jest najbardziej zaniedbana. Mimo iz mija 10 lat od czasu
publikacji tomu New Media Poetics’, w ktérym liczacy sie literaturoznawcy i komparatysci,
a takze praktycy i teoretycy e-literatury, budowali podwaliny pod poetyke hybrydycznych,
poszerzonych form, to poszerzenie o charakterze najbardziej transformatywnym dla sa-
mej poetyki pozostaje terenem, w ktére krytyk woli sie raczej nie zapuszczal, najpewniej
z obawy o zakres swych interdyscyplinarnych kompetencji®. Tym bardziej cenny w dyskusji
jest glos badaczy, ktérzy owe kompetencje — poety, literaturoznawcy i programisty - 1a-
cz3. Programatologia (John Cayley), ,ekspresyjne przetwarzania danych” (ang. expressive
processing: Nick Montfort, Noah Wardrip-Fruin), ,cyfrowa archeologia tekstu” (Mathew

4 O literaturze elektronicznej jako polu praktyki artystycznej i teoretycznej zob. m.in. K.N. Hayles, Literatura
elektroniczna: czym jest, przel. M. Pisarski, ,Techsty” 2007, nr 1 (7), <http://www.techsty.art.pl/magazyn/
magazyn7/literatura_elektroniczna_czym_jest_1.html> dostep: 23.03.2016; S. Rettberg, Budowanie wspdlnoty
wokdt literatury elektronicznej, ,Teksty Drugie” 2015, nr 3, s. 135-155.

> W ten sposob, jako ,rdzennie cyfrows” (ang. born digital), definiuje literature elektroniczng Noah Wardrip-
Fruin, Scott Rettberg, Katherine N. Hayles. Zob. m.in. K.N. Hayles, Literatura elektroniczna...

6 R. Simanowski, Interfictions: von Schreiben im Netz, Frankfurt 2002, s. 121, 139.

" Takze i w Polsce w przeciaggu ostatnich 10 lat niemalo méwilo sie o potrzebie poszerzenia poetyki o media
iliterackie formy cyfrowe, czego przykladem sa m.in. prace Ewy Szczesnej, Seweryny Wystouch, Urszuli
Pawlickiej, Piotra Mareckiego, Moniki Gérskiej-Olesinskiej, Piotra Kubiniskiego i moje.

8 W 2011 roku, gdy wydawnictwo Halart publikowalo powies¢ hipertekstowa popotudnie, pewna historia Michaela
Joyce’a (ktérej bytem producentem) do recenzji przymierzal sie ceniony polski tygodnik. Gdy przystalismy
do dziatu kultura ptyte CD-rom z plikami powiesci, zadzwonil do nas redaktor z prosba o przystanie PDF-a,
dzieki ktéremu moglby przeczytac powiesé w sposéb bardziej przyjazny recenzowaniu: tradycyjny, catosciowy
i nieinteraktywny.
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Kirshenbaum), ,krytyczne studia na kodem” (Mark Marino) czy ,studia nad platformami”
(ang. platform studies: Nick Montfort, Ian Bogost)® to dziedziny praktyki i teorii literatury
nowych mediéw, ktére nie zadowalajg sie metaforami pasma kodowego. W $wietle gruntow-
nych analiz wplywu kodu na semantyke, retoryke i poetyke form cyfrowych glosne ,dziata
kodowe” net.artu, sprowadzane czesto do nieinteraktywnych zderzen kodu i jezyka natu-
ralnego, w warstwie werbalnej i wizualnej okazuja sie powierzchowna, znang w kulturze
od lat, fascynacja jezykami pobocznymi. W roku 2016 poezja cyfrowa wykonana wedlug
takiego przepisu nie ma racji bytu, tymczasem potencjal twérczej manipulacji tekstu przez
kod pozostaje niezmierzony.

Proponuje wiec wréci¢ do podstawowych i istniejacych juz rozréznien, cho¢ oprzeé je na now-
szych, takze polskich przykladach. Propozycja wydaje sie tym bardziej na miejscu, gdyz prak-
tyka poetycka i programistyczna autora tej typologii skutecznie ja w ciggu nastepnych lat
ugruntowala. John Cayley - kanadyjski poeta, wykladowca na uniwersytecie Browna, pionier
poezji cybertekstowej, autor ruchomych, programowalnych wierszy wystapit w tomie New
Media Poetics obok Warrena Battena'® z apelem o kompleksowe rozumienie warstwy kodu
w sztuce cyfrowej, poszerzajac éwczesne ustalenia co do ,dziet kodowych” (ang. codework)
Rity Raley, jak i rozumienia roli kodu w literaturze cyfrowej proponowanego przez N. Katheri-
ne Hayles wraz z kategoria ,,migotliwego signifians” (ang. flickering signifier)**. W przypadku
pierwszym refleksja nad kodem skupia sie — zdaniem Cayleya — gtéwnie na powierzchni teks-
tu, na ktérg kod jako artefakt wizualno-jezykowy wyplywa. W przypadku drugim ,migotli-
wo$¢” techstu odnosi sie do proceséw wewnetrznych, zwigzanych z fizycznym zapleczem wy-
$wietlanego komunikatu, w zasadzie nieistotnym dla czytelnika. W obu sytuacjach rola kodu
nie wplywa ani na procesy wytwarzania znaczen na ,scenie” dziela, czy w jego polu zdarzen,
ani nie wnosi specjalnego wktadu w poetyke cyfrows jako taks.

Anatomia kodu

Cyberteksty i dziela ergodyczne, a zatem takie, ktérych tres¢ i przebieg sa zmienne, wprowa-
dzaja do komunikacji literackiej pole zdarzen'?. Umiejscowione miedzy nadawca a odbiorca
czyni ono z dzieta rodzaj dramatycznej rozgrywki, performance’u, ktérego wynik zalezy od
kilku czynnikéw i determinowany jest przez wstepne zalozenia, jakie autor wprowadza do

programu sterujacego przebiegiem. Ow wynik nie lezy bynajmniej w rekach czytelnika. Moze

 Dyscypliny te zarysowane byly m.in. w nastepujacych pozycjach: J. Cayley, The code is not the text (unless it is the
text), ,Electronic Book Review” 2002, <http://www.electronicbookreview.com/thread/electropoetics/literal>
dostep: 23.03.2016; N. Wardrip-Fruin, Expressive processing. Digital fictions, computer games, and software
studies, MIT Press, Cambridge-Londyn 2010; M.G. Kirschenbaum, Mechanisms. New media and the forensic
imagination, MIT Press, Cambridge-Londyn 2008; M. Marino, Critical Code Studies, ,Electronic Book Review”
2006, <http://www.electronicbookreview.com/thread/electropoetics/codology/>, dostep: 23.03.2016;
N. Montfort, I. Bogost, Racing the Beam. The Atari Video Computer System, MIT Press, Cambridge-Londyn
2009.

10J. Cayley, Time code language: new media poetics and programmed signification 307 John Cayley, [w:] New Media
Poetics..., s. 307-334.

1Zob. R. Raley, Interferences: [Net.Writing] and the practice of codework, ,Electronic Book Review” 2002,
<http://www.electronicbookreview.com/v3/servlet/ebr?command =view_essay&essay_id=rayleyele> dostep:
23.03.2016; N.K. Hayles, Print is flat, code is deep: the importance of media-specific analysis, ,Poetics Today” 2004,
vol. 25, s. 67-90.

2E. Aarseth, Nonlinearity and literary theory, [w:] The New Media Reader, red. N. Montfort, N. Wardrip-Fruin,
Cambridge 2002, s. 762-780.
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on oczywiscie modyfikowaé pewne aspekty tekstu na jego interfejsowej i paratekstowej po-
wierzchni, jednak modus operandi wspoélczesnych, cyfrowych form poetyckich uprzywilejowu-
je raczej dopiety w szczegdétach scenariusz niz lekturowa dowolnosé. W pisaniu jako ,wydarze-
niu pisania” (ang. performance of writing), a tak rozumie swoja dziatalnos¢ John Cayley, na te
druga opcje nie ma miejsca. Czytelnik jako aktywny uczestnik moze zainicjowaé prace kodu,
podpowiedzie¢ mu kierunek lub podstawi¢ material, na ktérym ma ona przebiega¢, nie ma
jednak swobody powaznego przeksztalcania materiatu. Dzieje sie tak zwlaszcza w przypadku
utwordéw, ktérych wyniku nie jest w stanie przewidzie¢ sam autor, gdyz w gre wchodza badz
to algorytmy losowe, badz skrypty pochodzace z zewnatrz'®.

1. Kod jako jezyk

Pierwszym wyszczegdlnionym przez Cayleya sposobem ,pisania kodu” jest kod widziany
oczyma profesjonalistéw. Jawi sie on w tym ujeciu jako specjalny rodzaj jezyka, ktéry daje
sie oglada¢, czytad i interpretowaé. W przypadku wiersza Leszka Onaka bletka z balustrady
(2014) czy generatora Booms Piotra Puldziana Plucienniczaka (2016) chodzi¢ bedzie o jezyk
skryptowy javascript, rozumiany i interpretowany przez przegladarki internetowe wyswietla-
jace strony WWW, do ktérych skrypty te sa dolaczane. Sktadnia jezyka poddana jest scistym
regulom, lecz jej stosowanie r6zni sie z realizacji na realizacje i poddaje ocenie ze strony in-
nych programistéw. W Booms mechanika tekstu steruja cztery pliki javascript. Jeden z nich,
booms.js, po otwarciu w programie do edycji, zostal napisany w 28 linijkach. Miedzy 10. a 12.
definiowana jest funkcja ,podstawRzeczy”

function podstawRzeczy(n) {
$(,.v1”).html(rzeczy[n][0]);
$(,,.v3”).html(rzeczy[n][1]);

Jak informuje wbudowany komunikat o btedach, w linijce 11. uzyto znacznika $ bez jego
uprzedniego zdefiniowana. Programista recenzujacy kod, lub majacy za zadanie jego prze-
testowanie, musi z takiego komunikatu wyciagna¢ pewne wnioski praktyczne, jednakze dla
literaturoznawcy czytany w ten spos6b kod nie ma specjalnej wartosci. Odbiér kodu jako jezy-
ka nie méwi nam tez niczego o poetyce i retoryce dziela, choc¢ jest w stanie potwierdza¢ spo-
strzezenia poczynione na powierzchni tekstu. Przykladowo, nazwa funkcji podstawRzeczy

jest programistycznym dowodem na wariantywno$¢ utworu.

2. Kod jako modulator jezyka (kod nie dziata, jezyk dziata)

Jesli w wariancie pierwszym kod czytamy pod powierzchnig tekstu jako jego budulec, w przy-
padku drugim czesci kodu jako jezyka zostaje wywolana na zewnatrz, by wej$¢ w semantyczne
relacje z jezykiem naturalnym. Cayley dodaje, ze kod w tym przypadku przestaje dziata¢ (jako
kod), by sta¢ sie czeécig komunikatu jezykowego. Przyktadem wiersz <h1>Depresja</h1> Lesz-
ka Onaka i Lukasza Podgérniego z tomu wgraa (2012):

®Prezentowane pieciostopniowe rozwarstwienie kodu i tego, jak bywa on rozumiany przez krytykow, ilustruje
utworami Leszka Onaka, Piotra Puldziana Plucienniczaka i Lukasza Podgérniego z krakowskiej grupy
poetyckiej Rozdzielczosé¢ Chleba. Nastepnie przyjrze sie programom poetyckim z serii Readers’ Project Johna
Cayleya i Daniela C. Howe’a.
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<hl1>depresja</h1>
<?php
include( ),

$tresc_zapytania =

$zapytanie = mysal_query($tresc_zapytania);
while (Jrow = mysal_fetch_assoc($zapytanie)) {
Punique = row]| l;

Swynik = str_replace(, Sunique):

echo $wynik;

>

Ilustracja 1. Wiersz <h1>Depresja</h1> Leszka Onaka i Lukasza Podgérniego

Skladnia jezyka php, stluzacego do budowy dynamicznych stron WWW w ich interakeji z ser-
werami i bazami danych zostaje w tym wierszu rozbita i zmieszana z polszczyzng w sposéb
budujacy semantyczne napiecie i zachecajacy do poszukiwania nowych kontekstéw dla obu
porzadkéw. Strategia zastosowana przez Podgdrniego i Onaka traktuje kod jako idiom, jako
obcy zywiol jezykowy, ktéry po inkrustowaniu nim wiersza zostaje wlaczony w obiekt poety-
cki, kwestionujac dotychczasowe rozumienie poetyckoséci i poszerzajac horyzonty sztuki stowa
o niezbadane jeszcze tereny. Rzecz najnormalniejsza w $wiecie - méwi Cayley. I rzeczywiscie,
czym sie bowiem rézni wlaczanie do wiersza elementéw gwary i folkloru, co czynili romanty-
cy, czy nowych mediéw (filmu, radia), co czynili futurysci, od wzbogacania poezji elementami
kodu? Problem w tym, ze kod jako kod w tym przypadku nie dziala, gdyz wpleciony w tkanke
jezyka stracil swoja operacyjna, performatywna moc. Komputer go nie odczyta, a jego pole
zdarzen jest statyczne i ograniczone do wizualno-jezykowej powierzchni. Z tego powodu Cay-
ley nieprzychylnie ustosunkowuje sie do ,dziet kodowych” spod znaku australijskiej artystki
net.artowej o Mez Breeze'®, mimo uznania, jakie zdobyla wéréd krytykéw e-literatury.

Z punktu widzenia, ktéry bierze pod uwage konteksty przywolywanych subkodéw, mozna sie
z Cayleyem nie zgodzi¢. Kod nie jest tylko ornamentem i elementem gry wizualnej wiersza kon-

0 pracach Mez Breeze, zwlaszcza jej technice mieszania jezyka kodu i jezyka naturalnego ,mezagnegele”
wypowiadali sie w superlatywach m.in. K. Hayles, F. Krammer, R. Raley. Zob. m.in. N.K. Hayles, Deeper into the
machine: learning to speak digital, ,Computers and Composition” 2002, nr 19, 4, s. 371-386.
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kretnego, lecz podobnie jak folklor w przypadku romantykéw, ktéry wnidst z sobg wyrazne pre-
ferencje wersyfikacyjne i rytmiczne stanowigce wyréznik romantycznej poetyki, czy podobnie
jak montaz filmowy i kolaz fotograficzny, ktére byly bezposrednia inspiracja dla technik przed-
wojennej awangardy, subkod jezykowy odnoszacy sie i cytujacy komputerowy program miat po-
tencjal retoryczny i stylistyczny. Cze$¢ gléwna wiersza Onaka i Podgérniego ,,0dziedzicza” swa
dlugos¢ od dlugosci pojedynczej deklaracji php i miesci doktadnie w jej ramach. Ich delimiterem
sa znaczniki otwarcia i zamkniecia programistycznej funkgji (,<?php ?>”). Gdyby na podobnej
zasadzie oparty byl pojedynczy tomik, mozna by juz méwic o aktywnym udziale konwencji ko-

dowej w tworzeniu jednostkowego przekazu, gdyz staje sie ona matryca konwencji wierszowe;j.

3. Kod jako tekst czytalny i performatywny (kod dziata, jezyk nie dziata)
Tytul wiersza <hl>depresja</h1> Onaka i Podgérniego jest jednoczesnie nagltéwkiem jezyka
html, i to dzialajacym! Jesli wpiszemy go w plik html, to przegladarka internetowa wyswietli
stowo ,depresja” duza czcionka i pogrubieniem. Zabieg ten nie tylko zatem przywotuje kod, ale
sam w sobie jest — najprostsza z mozliwych — czastka dziatajacego kodu. Ten rodzaj obecnosci
kodu w dziele Cayley umieszcza w trzeciej kategorii, nie tak popularnej jak jej poprzedniczka
i reprezentowanej na przykltad przez tzw. perl poetry — poezje pisang krétkimi komendami
jezyka perl, ktére dzieki temu, iz jezyk angielski jest budulcem subkodéw programowania, po-
wstale wiersze daje sie zaréwno wykonac na komputerze, jak i czytaé¢. Cho¢ ta ostatnia czyn-

nos¢ odbywa sie z pogwalceniem gramatyki, spéjnosci zdaniowej i koherencji segmentéw.

4. Kod jako kodowanie

Czytanie kodu z naciskiem na jego transformatywny potencjal w obrebie materialnego podlo-
za tekstu cyfrowego przynalezy do kategorii czwartej i reprezentuje go miedzy innymi rozu-
mienie kodu przez Katherine N. Hayles. Kod wykonuje tu gtebinowa prace przetwarzania syg-
naléw z jednego systemu sygnifikacji, poczawszy od fizycznego ciggu przerwan w przeplywie
pradu, ktére przekladaja sie na zera i jedynki, a skoficzywszy na kodowaniu alfabetu jezyka
komunikatu tak, by na ekranie wyswietlity sie odpowiednie znaki diakrytyczne. Tak ujety kod
wskazuje na ontologie przekazu cyfrowego, ale jednoczesnie, podobnie jak kod jako jezyk (w
rozumieniu pierwszym), sytuuje sie w rejestrze dla czytelnika nieistotnym. Mozna by nazwa¢
6w rejestr pasmem nowej, cyfrowej trywialnosci, odnoszac sie do dawnego rozréznienia Espe-
na Aarsetha na lekturowe czynnosci trywialne i nietrywialne, kiedy to w lekturze ksigzkowej
dzialaniem trywialnym jest przewracanie kartek™.

5. Kod jako programowanie

Zadne z wyzej wymienionych spojrzen na kod nie podnosi go do rangi prawdziwie aktywnego
podmiotu sprawczego, oddziatywajacego nie tyle na sam akt komunikacji (wy$wietlanie sie
tekstu, interakcja) czy przywolywanie kontekstéw socjokulturowych (kod jako przywolywana
konwencja i konwencja przywolywania). Czyni to dopiero spojrzenie piate, w $wietle ktérego
kod to przede wszystkim programowanie, zestaw metod, ktére przebiegaja w czasie i wytwa-
rzaja tekst zgodnie z okreslonymi ,na wyjsciu”, po stronie autora, regutami, i ktére pozwalaja

SCayley pisze: ,,oczywiécie dobrze by¢ swiadomym tego, ze za sprawg kodu tekst w mediach cyfrowym stanowi
spietrzenie warstw, ktére ,migoca” pod tekstem widocznym na ekranie, jednak raczej nie bedzie nas obchodzi¢
— jesli zamiarem naszym jest interpretacja — czy tekst, ktéry czytam, jest zakodowany jako ASCII czy jako
Unicode. J. Cayley, Time code language..., s. 314.
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czytelnikowi obserwowaé rezultaty takiego programowania jako efekty poetyckie. To dzieki
tym aspektom w twdrczosci Cayleya, ale takze poetéw Rozdzielczosci Chleba, kod kompu-
terowy staje sie narzedziem aktywnoséci na tekscie, motorem eksploracji granic wypowiedzi

w nowym medium, innymi stowy — poetyka w dziataniu.

W Booms Piotra Puldziana Plucienniczaka rola kodu jest w miare prosta: w réwnych odste-
pach czasu wyswietli¢ nowg zawarto$¢ werséw, opierajac sie na podmianie wyrazéw w obrebie
ustalonej konstrukcji zdaniowo-wierszowej ze wskazanych zbioréw stéw. Kod wyswietla tez

w tytule liczbe odston generatora w danej sesji lekturowe;.

boom #2037

gralem w minecrafta, kiedy pierwszy samobojca
wysadzal sie przed meczetem w chanakin.
gralem w minecrafta, kiedy drugi samobéjca
wysadzal sie przed meczetem w chanakin.

budowatem portal, zeby wejs¢ do piekta.

Utwor Plucienniczaka rozgrywa sie w czasie. Scena tekstu, jak nazywa ja Cayley, nie jest rozbu-
dowana, a dziatanie kodu przebiega wedlug prostego scenariusza. Niemniej jednak dzieki ko-
dowi wprowadzony zostal do wiersza kluczowy aspekt temporalny, ktérego poetycki efekt jest
nie do (efektywnego) odtworzenia w medium papierowym. Wiersz ten trzeba czytac jako serie.
W postaci jednostkowej kopii, wydrukowanej w tomiku czy przyslanej jako zalacznik e-mejlem
Booms bylby zwyklym wierszem krytykujacym konsumpcjonizmu ,,cyfrowego stylu zycia” w ob-
liczu globalnego terroryzmu. Podmiot liryczny jawi sie jako osoba nie mogaca, nie chcaca i nie
potrafigca sytuacjom opisywanym w tle zapobiec. Zapewniona przez kod temporalizacja zmie-
nia wymowe calosci radykalnie. Po 10 minutach spedzonych przed ekranem czytelnik zaobser-
wuje, ze wariantom wiersza nie ma korica. Co wiecej, kazdy z nich jest liczony, a liczba ta pojawia
sie w tytule. Po godzinie, po dwéch, opisywane bomby nadal wybuchaja. Podczas gdy kochajacy
gry komputerowe i chipsy narrator zajmuje sie coraz to innymi, banalnymi czynnosciami, liczba
w tytule zaczyna nabierac przerazajacych rozmiaréw. Jej ciezar gatunkowy przekracza w koncu
nieokreslong, by¢ moze indywidualng dla kazdego, mase krytyczng i zaczyna przechylac szale
catego wiersza z nihilizmu na krzyk rozpaczy i wspétczucia. Jedynym wyjsciem czytelnika, pa-
radoksalnie, jest zamkniecie okna przegladarki, by nie widzie¢ owej przerazliwie rosnacej liczby,
ktéra w realnym, pozatekstowym $wiecie przeklada sie na liczbe ofiar zamachéw.

Sonet niezachodzgcy Leszka Onaka stawia na temporalno$¢ w réwnie mocnym stopniu i na skale
wykraczajacg poza ramy pojedynczego autorstwa. Napisanym w php skrypt przeszukuje na-
gléwki wiadomodci z polskich portali informacyjnych i nastepnie uklada je w czternascie linijek
sonetu. Gdy czytelnik naci$nie przycisk ,generuj nowy sonet”, program ponownie wysyta kwe-
rende i wiersz uaktualnia sie o nowg zawarto$¢ w linijkach i tytule'®. Konsekwencje pracy kodu
widoczne s3 nie tylko na poziomie lokalnym. O ile utwér Plucienniczaka mozna sobie wyobrazi¢

6Na temporalny aspekt tego utworu stawiala nacisk Urszula Pawlicka: ,warto zwr6ci¢ uwage na nieustanna
dezaktualizacje przywotywanego linka do konkretnego wygenerowanego sonetu — za kazdym razem bedzie
bowiem odsylal do nowego utworu, bazujacego na najswiezszych newsach”. U. Pawlicka, Polska poezja
cybernetyczna, Krakéw 2012, s. 115.
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w formie tradycyjnej, jako wielotomowy wydruk wszystkich kombinacji, jakie wytwarza genera-
tor, o tyle dzielo Onaka takiej wstecznej ,retromediacji” poddac¢ sie nie jest w stanie. Czas, jaki
uplywa na scenie tekstu, stapia sie jeszcze $ciélej z czasem rzeczywistym czytelnika. Z kazda

minutg wiersz bedzie sie zmienial w zaleznosci od tego, o czym pisza informacyjne portale.

Program Onaka nawigzuje fundamentalng dla istnienia wiersza relacje z programami ze-
wnetrznymi, zaproszonymi do swoistej pracy zespotowej ,na zywo”. Podmiotami tej kolabo-
ratywnej aktywnosci nie sa jednak konkretni ludzie, lecz polaczone w sieci komputery i dzia-
fajgce na nich programy, ktérych zadaniem jest wypelnianie treécig kanaltéw informacyjnych
RSS. W tle Sonetu niezachodzgcego do$wiadczamy zatem sit sprawczych o charakterze zde-
cydowanie postludzkim. Rola autora sprowadza sie do projektanta i kuratora pola zdarzen.
Jesli technologia RSS zawiedzie, albo wybrane portale, dzieki ktérym dostarczane s3 zwroty
i zdania, przestang istnie¢, to ,nieustajgcos¢” sonetu albo staje pod znakiem zapytania, albo
nabiera dodatkowego znaczenia: o tego typu wiersz, i kod, poeta musi nieustannie dba¢ ni-
czym ogrodnik, dogladajacy swoich roélin.

Perigram jako tekst generatywny, sieciowy i postiudzki

Poetyka, jak przypomina Watten, zywi sie tekstami eksperymentalnymi i radykalnymi. Jako
praktyk (wydawca, producent) literatury elektronicznej nie zetknatem sie w ostatnich latach
z dzietem bardziej zlozonym i radykalnym niz seria programéw poetyckich przygotowanych
przez Johna Cayleya i Daniela C. Howe’a w ramach cyklu Reader’s project (2010-2016)'". Po-
szczeg6lne realizacje tego dtugoletniego projektu skupiaja w sobie cala game ztozonosci, ktéra
wnosi do poezji i do poetyki kod w dzialaniu wlasciwym, a zatem programowalnym i prze-

ksztalcajacym zawarto$¢ wiersza, jego styl, retoryke i kontekst.

»,Readers” w nazwie projektu to okreslenie nader mylace. Nie chodzi bowiem ani o ,czytel-
nikéw” ani o ,czytniki” (w sensie noéniki), lecz o pojedyncze algorytmy uwaznie skanujace
tekst zrédlowy i generujace na jego podstawie tekst pochodny'®. Reguly, wedlug ktérych taka
robotyczna lektura sie odbywa, oparte sg na automacie komérkowym Gra w zycie (ang. The
Game of Life) brytyjskiego matematyka Johna Conwaya'?, z t3 réznica, ze funkcje komoérek
w ,grze w czytanie” Howe’a i Cayleya pelnia stowa, a ruch odbywa sie nie na nieskoriczonej
planszy, lecz na plaszczyznie wirtualnej strony ksigzkowej, a zatem na obszarze warunkowa-
nym konwencjami czytania i materialnymi uwarunkowaniami no$nikéw tekstu w kulturze?®.
Przestrzen matrycy wypelniona jest przez tekst Zrédtowy. Zaprogramowany czytnik przebie-
ga przez tekst, uaktywnia ,zywa” komérke stowna, a zostawia za sobg ,,martwa”. Podobnie
jak w Grze w zZycie, gdzie aktywna komoérka ma swoich sgsiadéw, aktywny obszar komérki
slownej, jej typograficzne sasiedztwo, sklada sie potencjalnie z o$miu okalajacych ja stéw,

z mniejszej liczby, gdy stowa na krancach (kierunki: pn.-wsch., pd.-wsch., pn.-zach., pd.-zach.

Y"Zob. Readers Project, <http://thereadersproject.org> dostep: 23.03.2016.

80kreslam je tutaj — mimo wszystko — terminem ,czytnikéw”. Szerzej o projekcie obaj autorzy pisza w: J. Cayley,
D.C Howe, The Readers Project: procedural agents and literary vectors, ,Leonardo” 2011, vol. 1, 43, s. 317-324.

Zob. m.in. P. Coveney, R. Highfield, Granice ztozonosci. Poszukiwania porzgdku w chaotycznym swiecie, Warszawa
1997, s.131-132.

%Cayley i Howe przypominaja o arbitralnosci takiego wyboru i jego zwigzku z konwencjami panujacymi
w Europie i USA.
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nie zazebiajg sie graficznie ze stowem aktywnym w centrum. Czytnikiem, na ktérym Cayley
i Howe demonstruja swéj system, jest perigram. Biegnie on od lewej do prawej, lecz jego lek-
tura nie jest do kornca linearna, gdyz program obiera za swoéj cel nie sgsiada w tym samym
wersie, lecz stowo lezace na jego prawym gérnym lub prawym dolnym kranicu. Porusza sie on
zatem do przodu, ale moze zmieniaé¢ kurs na osi géra — dét i w obrebie obszaru o powierzchni

rozciggnietej na okoto 20 stéw. Reguly ruchu perigramu okreslone sa nastepujaco:

W trakcie przemieszczania sie po tekscie, czytnik perigramowy zapamietuje kazde z poprzednio
uaktywnionych stéw, a nastepnie sprawdza jako potencjalne nastepne stowo swoje sgsiedztwo
w prawym gérnym i prawym dolnym rogu. Jesli jest w stanie ustali¢, ze zestaw tych trzech stow
tworzy (poprzednie, aktualne i potencjalnie nastepne, w tej kolejnosci) fraze, ktérej frekwencja
przekracza pewien okreslony prég (np. bywata ona uzyta wczesniej w jezyku naturalnym), to wow-
czas jego Sciezka lektury moze odbi¢ w inna strone, w rezultacie generujac tekst alternatywny,

perigramatyczny?’.

System czytania/generowania tekstu robi sie w tym miejscu coraz ciekawszy. Otéz kod peri-
gramu steruje nie tylko jego przebiegiem po typograficznej powierzchni tekstu Zrédtowego
(czasem jest to tekst Samuela Becketta, czasem poetycka proza Cayleya). Réwnolegle wysyta
on zapytania do przegladarek internetowych, z kwerenda, ktérej zawartoscia jest potencjalna
fraza montowana ,w locie” przez perigram. Jesli generuje ona dtuga liste wynikéw wyszuki-
wania, perigram rezygnuje z niej na rzecz frazy alternatywnej, o nizszej frekwencji w listach
wynikéw Google, Bing czy Yahoo. Cayley i Howe, a $cislej napisany przez Howe’a program
Rita, sprawdzaja zatem poetycka oryginalnos$¢ sekwencji werbalnych, ktére wyswietla¢ ma
perigram. Ow test oryginalnoséci odbywa sie w obrebie najwiekszego, globalnego zasobu jezy-
kowego, jakim jest zaréwno zawarto$¢ Internetu, jak i zapytania uzytkownikéw przegladarek
wpisywane w okienka zapytan®’. Ta ,wszechnica” (ang. commons), jak nazywa ja Cayley, jest
olbrzymim, dynamicznym stownikiem, powiekszajacym swoje zasoby z minuty na minute i z
godziny na godzine. W rezultacie perigram z dnia na dzieri moze zmieni¢ swéj tok lektury/
pisania, co zostalo przez autoréw udokumentowane przy okazji wystaw, na ktérych podlaczo-
ne do Internetu iPady z perigramami potrafily generowa¢ inny tekst nawet wtedy, gdy fraza
inicjujaca ich prace (o jej wpisanie proszeni byli zwiedzajacy) pozostawala taka sama i nie
zmienial sie tekst zrédlowy. Dzialo sie to nie dlatego, ze miliony uzytkownikéw anglojezycz-
nego Internetu zaczeto nagle uzywac rzadkich, poetyckich zestawien stownych, lecz za sprawa
autokorekty algorytmu Google, ktéry w ponownym przebiegu po tym samym tekscie napot-
kat jako wynik wyszukiwania swojg wtasng fraze (ktéra Cayley umiescil w Internecie, i ktéra
zdazyla zostac zaindeksowana przez roboty wyszukujace!).

2], Cayley, D.C Howe, The Readers Project, s. 319-320.

2Wykorzystywanie stéw podpowiedzi, jakie Google i inne wyszukiarki prezentujg uzytkownikom w locie,
w takcie wpisywania kwerendy, zlozylo sie na inny podprojekt Readers Project. Byta nim konceptualna ksigzka
How it is in common tongues, ktéra polegala na przepisaniu tresci opowiadania How it is Samuela Becketta po
(recznym) przefiltrowaniu jej przez zasoby dostepne z poziomu wyszukiwarki internetowej. Cayley i Howe
wpisywali po trzy do czterech kolejnych stéw z Becketta w przegladarke i wybierali wyniki o najdluzszym ciggu
stéw, ktére nie pochodzily z tekstu Becketta cytowanego gdzie$ w Internecie, lecz z oryginalnych wypowiedzi
odnajdywanych na stronach WWW. Nastepnie tak odnaleziong we ,wszechnicy” fraze umieszczali w nowej
ksiazce z przypisem, w ktérym podawali zZrédlo cytowanej sekwencji. Zob. J. Cayley, D.C Howe, How It Is in
Common Tongues (The Readers Project: Common Tongues), Providence 2012.
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lustracja 2. Czytnik perigramowy w dzialaniu

Powstaje pytanie, kim jest autor powstajacego na zywo wiersza? Czy jest to poeta programi-
sta, autor tekstu zrédlowego, wyszukiwarka internetowa czy milion aktywnych uzytkowni-
kéw Internetu - kazdy z tych graczy ma swéj wspétudzial w dziele. Jaki statut w polu komu-
nikacji przyzna¢ czytnikowi? Ontologia tego lekturowego robota i tak jest juz zwielokrot-
niona, gdyz program, czytajac tekst jednoczesénie go tworzy. Warto przy okazji dostrzec, jak
duza przepasc¢ dzieli ,aktywnego czytelnika” — ulubiong figure entuzjastycznie nastawionej
do nowych mediéw krytyki lat dziewiecdziesigtych od , aktywnego czytnika”. Readers Project
stawia jeszcze jedno wazne pytanie — o kondycje modernistycznego episteme w $rodowisku
cyfrowym. Jezykowa innowacyjnos¢ i poetycka rewolta w postaci pisania, méwigc w skrdcie,
z Google, lecz przeciwko Google, poszukiwanie oryginalnosci w globalnych zasobach angiel-
szczyzny, to raczej kontynuacja niz zaprzeczenie modernizmu. Nie s3 to nawet postmoder-
nistyczne riffy na ogranych akordach w stylu Lexia from perplexia Talana Memmota. Co$ jest
na rzeczy. Michael Joyce - pionier hipertekstu literackiego okresla siebie mianem ,ultra-
modernisty”. Jessica Pressman méwi nawet o szerszej tendencji, calym nurcie ,cyfrowego
modernizmu”, ktéry zrodzil sie na fali technologicznego naelektryzowania tekstu®. Cayley
i Howe dopisuja pod ta bandera swéj wlasny rozdzial, jednoczesnie sytuujac sie w awangar-
dzie wspolczesnych metod badawczych humanistyki. W projekcie Readers Project i w samym

2], Pressman, Digital Modernism, Oxford 2014.
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czytniku perigramowym odnajdujemy bowiem elementy dzialan na big data, elementy data-
miningu i crowdsourcingu — narzedzi cyfrowej humanistyki. Jednocze$nie jednak John Cayley
przypomina, ze dzialalno$¢ w ramach tego projektu nie jest niczym innym niz ,wizualizacja

poetyki” i ,poetyka wizualna”.

Powierzchnia i giebia dzieta cyfrowego

Czytnik perigramowy i jego lektura/pisanie prezentowany jest w galeriach i na wystgpieniach
konferencyjnych Cayleya jako palimpsest, gdzie stonowana wizualnie matryca tekstu zréd-
towego to pole zdarzen uruchamianych przez perigram. Podczas niektérych wystgpien praca
przybiera forme atrakcyjnego dynamicznego mezostychu. Za tg estetycznie niebanalng, ru-
chomga mapa liter, stéw i fraz, dobieranych przez komputer w zaskakujace, lecz wyczuwalnie
kontrolowane ciagi wyrazowe?*, kryje sie¢ wysoce zorganizowany cybertekst. Poetyka posze-
rzona jedynie o element wizualny, filmowy, dzwiekowy czy nawet o dzialania sprawcze po
stronie czytelnika nie bylaby w stanie go obja¢. Nie poglebiona o hermeneutyke kodu, tutaj
jedynie przywolang, bylaby zdolna co najwyzej analizowa¢ dzieta nie r6znigce sie zasadniczo
od - na przyktad - bogato ilustrowanej ksigzki dla dzieci z elementami interakgji (reprezento-
wanej np. przez ksigzki typu lift-the-flap) czy dzwieku (przyciski, klawisze, mozliwos¢ odtwa-
rzania i nagrywania glosu). Aspekt programowalny, kluczowy dla dzieta Cayleya i Howe’a, ob-
serwowany pod lupa poetyki pozbawionej wyczulenia na kod, bytby zaledwie niewidocznym
podlozem pola remediacji wszelkich porzadkéw, z ktérymi perigram wchodzi na powierzchni
tekstu w dialog (animacja, wizualno$¢, ksigzkowo$¢), gdzie pewne cechy tych porzadkéw pod-

legaja amplifikacji, zwielokrotnieniu i poszerzeniu.

Reprezentowana przez Cayleya, a na polskim gruncie realizowana przez Rozdzielczo$¢ Chleba
programatologia, a zatem kierunek autorskiej refleksji badajacy aktywne uczestnictwo napi-
sanego przez autora kodu w produkcji znaczen dziela, reprezentuje poetyke nowych mediéw
w sposéb bardziej konsekwentny i reprezentatywny niz niejedno dzieto okrzykniete mianem

przelomowego®.

Perigram, hipertekst i przysziosc poetyki cyfrowe

W zestawieniu z wyzwaniami, jakie tradycyjnej poetyce stawia programowalny i podtaczony
do ,wszechnicy” jezykowej czytnik Cayleya/Howe’a, hipertekst — bedacy w centrum uwagi
krytykéw i autoréw w latach dziewieédziesiatych, gdy cyfrowa rewolucja podbijata osrodki
edukacyjne w bogatych krajach Zachodu - jawi sie jako pisarstwo do$¢ konwencjonalne i moc-
no jeszcze przywigzane do paradygmatu ksigzkowego®. Z dzisiejszej perspektywy nalezy po-

wiedzied, ze jako tekst rozgateziajacy sie i dzialajacy na zadanie, hipertekst stanowil nie tyle

24Jako ze perigram porusza sie w obszarze o powierzchni okoto 20 stéw od stowa aktywnego w danym momencie,
w tekscie pochodnym zachowane zostaje wyrazne pokrewieristwo semantyczne wyrazéw, ktore sktadaja sie na
wynikowe frazy.

%Omawiany przez Barreta Wattena w tomie New Media Poetics utwor Lexia from Perplexia Talana Memmotta to
parodia hipertekstu i dyskursu o cyberkulturze, charakterystyczna dla czasu, w ktérym powstata (2002), kiedy
to autorzy tzw. drugiej generacji literatury cyfrowej krytycznie odnosili sie do autoréw generacji pierwszej. Jej
przelomowos¢ ma charakter gtéwnie historyczny. Dla poetyki nowych mediéw duzo bardziej zanczaca okazata
sie jednak dzialalnos¢ Johna Cayleya.

%Taka tez kondycje tego gatunku diagnozuja dzi$ autorzy nowszych opracowan tematu. Zob. m.in. A. Bell, The

Possible Worlds of Hypertext Fiction, London 2010; J. Baetens, F. Truyen, Hypertext revisited, ,Leonardo” 2013,
vol. 46, nr 5.
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zerwanie, co remediacje druku. Powiesci Michaela Joyce’a (popotudnie, pewna historia; Zmrok.
Symfonia), ktére byly najblizej wypelnienia manifestowego postulatu stworzenia dzieta, ktére
zmienia sie za kazdym razem, gdy je czytamy — nie w sensie interpretacji tekstu, lecz w sensie
samej substangji, ilosci i kolejnosci, z jaka material powiesciowy pojawia sie na ekranie w ko-
lejnych sesjach lekturowych — w $wietle generatywnej i sieciowej poetyki perigramowej oka-
zuja sie zadziwiajaco statyczne. Nawet przy wzbogaceniu o system linkéw warunkowych sta-
tycznoé¢ ta, co prawda angazujaca czytelnika, lecz pozbawiona znaczacego programowania,
stawia hiperteksty w tej samej grupie, co wspomniana hybrydyczna i interaktywna ksigzka dla
dzieci, gdyz jego tekst pozostaje okreslony raz na zawsze i nie jest w stanie sie ani poszerzy¢,
ani uszczupli¢. Dotychczasowe strategie refleksji krytycznej nad dzielem cyfrowym, postulo-
wane na polskim gruncie w niejednym wystapieniu zarysowujacym poetyke nowych mediéw,

raczej nie wystarczaja i musza zosta¢ poszerzone i pogltebione.

Poglebienie to dotyczy¢ musi aspektu kodowego i sieciowego tekstu. Jesli bowiem zgodzimy
sie, ze tekst elektroniczny ztozony jest z warstwy materii, kodu, tekstu i dziatania, to perigra-
my, na nowo okres$lajac zakres tej drugiej, podaja w watpliwo$¢ ustalenia dotyczace tej pierw-
szej (hardware, platformy, systemy dystrybucji), wydzielajac w jej obrebie kolejne segmenty,
i rewolucjonizuja te trzecia. Dzialanie, do ktérego na niej dochodzi, plynie bowiem w tym
przypadku od instancji nietozsamej ani z autorem, ani z czytelnikiem, ani z tekstem.

SLOWA KLUCZOWE | ABSTRAKT | NOTA O AUTORZE
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SEOWA KLUCZOWE:

generatory poetyckie

poezja kodu

ABSTRAKT:

Celem artykulu jest poszerzenie rozumienia kodu w cyfrowych formach literackich. Cho¢ poe-
tyka cyfrowa na polskim gruncie zdaje sie ugruntowywacd, to kodowy aspekt dzieta, zwlaszcza
gdy przedmiotem refleksji sa utwory, w ktérych program komputerowy zamienia sie w czynny
podmiot sprawczy, poza pelng kontrolg autora i czytelnika, domaga sie dodatkowych rozréz-
nien. Opierajac sie na przyktadach polskiej literatury elektronicznej, zrekapitulowana zostaje
typologia kodu wedtug Johna Cayleya — pioniera poezji cyfrowej, a nastepnie przyblizona zo-
staje seria prac Cayleya/Howe’a, w ramach ktérych zaprogramowane ,czytniki” na podstawie
tekstu zZrédlowego i zasob6w jezykowych indeksowanych przez Google, wysylane s3 na misje
specjalna: poszukiwanie oryginalnosci poetyckiej. W pracy sformulowano trzy tezy: progra-
mowanie jest nowym rodzajem poetyki w dziataniu; kod w tekscie temporalnym i sieciowym
osigga statut autonomicznego aktora, sytuujacego sie pomiedzy tekstem, autorem i czytel-
nikiem, i bedacego w kontakcie z innymi programami w sieci; hipertekst jako pierwotny pa-
radygmat tekstualnosci cyfrowej okazuje sie forma przejsciows, z punktu widzenia praktyki
Cayleya i polskich poetéw cybernetycznych, blizsza paradygmatowi druku.
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W strone poetyki
gier wideo

Piotr Kubinski

Poetyka wspétczesnych tekstéw poswieconych poetyce — jesli wolno siegnaé po takie sformu-
lowanie — przewiduje, ze we wstepnej czesci artykutu autor opowie sie wobec sytuacji, w jakiej
znajduje sie ta dyscyplina. Tak regularna autotematycznos¢ (charakterystyczna takze dla in-
nych dyscyplin permanentnie podejrzewanych o kryzys, czego przykladem moze by¢ chocby
wspoélczesna komparatystyka') nie powinna specjalnie dziwi¢. Praktyka badawcza ostatnich
lat doprowadzita do znacznego poszerzenia zar6wno obszaru zainteresowan poetyki, jak i re-
pertuaru terminéw, jakimi sie ona postuguje. Ta swoista autorefleksja w pracach z zakresu
poetyki wydaje sie szczegdlnie uzasadniona w sytuacji, w ktérej narzedzia poetyki — w oczy-
wisty spos6b genetycznie powigzane z obszarem badan literaturoznawczych - sg wykorzy-
stywane do badania tekstéw nieliterackich czy zgola: niejezykowych. Z morza przykladéw
- znanych przeciez czytelnikowi zainteresowanemu omawiang problematyka — ilustrujacych
te poszerzajacych praktyke wskaze tylko prace Ewy Szczesnej (Poetyka reklamy oraz Poetyka
mediow)? 1 Ryszarda Nycza (Poetyka doswiadczenia)?, za ktérych rozpoznaniami podazalem,

piszac wczeséniej o poetyce gier wideo®.

To ostatnie stwierdzenie jest zarazem deklaracja, ktéra pozbawia niniejszy tekst zbednego —
i co wazniejsze: falszywego - pozoru dystansu czy neutralnosci. Stoje bowiem na stanowisku,
ze sposéb myslenia charakterystyczny dla poetyki moze wnie$¢ wiele pozytku do rozumienia
gier wideo. Takie stanowisko wymaga wszakze uzasadnienia, skoro mozna postysze¢ glosy
sugerujace negatywna odpowiedZ na pytanie, czy gry rzeczywiscie otwierajg sie na lekture
poetologiczng. W niedawnym numerze ,Tekstéw Drugich” (3/2015) zostal opublikowany

* Zob. np. M. Kuziak, Komparatystyka na rozdrozu?, ,Poréwnania” 2007, nr 4.

2 E. Szczesna, Poetyka reklamy, Warszawa 2001; tejze, Poetyka mediow. Polisemiotycznosc, digitalizacja, reklama,
Warszawa 2007.

% R. Nycz, Poetyka doswiadczenia. Teoria — nowoczesnos¢ - literatura, Krakéw 2012.

* P. Kubinski, ,,Gry wideo - zarys poetyki”, Krakéw 2016 [w druku].
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tekst Scotta Rettberga Budowanie wspdlnoty wokét literatury elektronicznej°. Zastuzony dla e-
-literatury wspélzatozyciel Electronic Literature Organization stawia tam teze, wedlug ktérej

wspoélczesnie funkcjonujemy

w kulturze symulacji i wiele najpopularniejszych form rozrywki, jakie ma do zaoferowania kultu-
ra cyfrowa, w szczegélnosci gry komputerowe, nie zapewnia do$wiadczenia angazujacego
wyobraznie i dajacego mozliwo$¢ interpretacji, jak to jest w wypadku tekst6éw literackich,
proponujac zamiast tego doswiadczenie gry i operowania zmiennymi w ramach danej symulacji.
[...] Czytanie to czynno$¢ skupiona na wnetrzu, oparta na budowaniu wlasnego rozumienia me-
tafory, jezyka, postaci, $wiata z materialéw przedstawionych na stronie, natomiast oddzialywanie
z symulacja skierowane jest na zewnatrz, polega na dzialaniu i poruszaniu sie w $wiecie, ktéry jest

juz zwizualizowany i wyobrazony przez innych®.

Nie zamierzam, rzecz jasna, dowodzi¢ tozsamosci aktu lektury i aktu grania — czy tez, jak woli
Rettberg: aktu poruszania sie po symulowanym $wiecie. Powyzszy cytat (niemajacy wszakze
centralnego miejsca w tekscie) zastuguje jednak na uwage, poniewaz zdaje sie do pewnego
stopnia reprezentowac poglady oséb krytykujacych gry wideo en bloc jako medium bezwartos-
ciowe. Kontrowersyjny charakter tej wypowiedzi jest szczegélnie dobrze widoczny w perspek-
tywie poetyki. Pomine przy tym fakt, ze autor, charakteryzujac $wiat gry jako ,juz zwizuali-
zowany i wyobrazony przez innych”, zdaje sie — chyba nie do korica $wiadomie — odmawia¢ in-
terpretacyjnego potencjalu takze malarstwu, filmom, powiesciom graficznym i innym tworom
kultury typu (audio)wizualnego, w ktérych swiat w oczywisty sposéb zostaje zaprezentowany
odbiorcy w jakiej$ skonkretyzowanej postaci.

Problem ze spojrzeniem wylaniajacym sie z cytatu Rettberga (ktéry — chce to podkresli¢ - jest
tutaj jedynie przykladem, interesuje mnie jako reprezentacja pewnej postawy wobec mediéw
cyfrowych i gier w szczegdlnosci) polega przede wszystkim na nieuprawnionej redukgji. Dzia-
tanie gracza nie musi sie bowiem ogranicza¢ do opracowywania strategii, ktéremu to dziala-
niu Rettberg dychotomicznie przeciwstawia wysilek lekturowy, ktéry ,opiera sie gléwnie na
wyobrazni”’. Podobnie sformutowana teza okazuje sie trudna do obrony, przede wszystkim
dlatego, ze gry wideo s3 zjawiskiem bardzo réznorodnym, charakteryzujacym sie ogromna
rozpietoscig gatunkowa. W znacznej mierze owa niejednolito$¢ utrudnia — cho¢ nie uniemoz-
liwia — stawianie kategorycznych rozpoznan ogélnych, dajacych sie zaaplikowaé do catego
korpusu gier, jakie powstaly. Redukowanie gier do tego jednego wymiaru — do wykonywania
operadji obliczonych na uzyskanie najlepszego wyniku i do poruszania sie po cyfrowym $ro-
dowisku - przypomina rozumowanie przyjmowane przez niektérych uczestnikéw tzw. sporu
ludologiczno-narratologicznego. Nie wchodzac w szczegély tej debaty — skadinagd waznej dla
ksztaltowania sie zaréwno wspélczesnych studiéw nad grami, jak i narratologii transmedial-

nej® — warto przypomnie¢, ze cze$¢ jej uczestnikéw odmawiata grom charakteru narracyjnego.

> S. Rettberg, Budowanie wspdlnoty wokét literatury elektronicznej, ,Teksty Drugie” 2015, nr 3.
6 Tamze, s. 139.
7 Tamze.

8 Na temat tego sporu i jego znaczenia w rozwoju tych dyscyplin zob. np. P. Kubinski, Gry wideo w swietle
narratologii transmedialnej oraz koncepcji sSwiatoopowiesci (storyworld), ,Tekstualia. Palimpsesty Literackie
Artystyczne Naukowe” 2015, nr 4.

21



22

FORUMPOETYKI wiosna/lato 2016

Oprécz tego, ze przyczyna niezgody tkwila w znacznej mierze w braku uzgodnien termino-
logicznych, problem polegal takze na formulowaniu uogélniajacych wnioskéw na podstawie

pojedynczych przykladéw, ktére trudno bytoby uznac za reprezentatywne.

Tymczasem gry wideo — zwlaszcza wspdlczesnie, ale przeciez dotyczy to takze gier z poprzed-
nich dekad - sg réznoksztaltne. Z jednej strony mozna by postawi¢ takie gry, jak Microsoft
Solitaire® czy Noughts and Crosses'® — a wiec cyfrowe remediacje pasjansa i gry w kétko i krzy-
zyk. Dzialanie gracza sprowadza sie tu nawet nie do nawigowania w przestrzeni, ale do wy-
konywania prostych operacji wedlug $cisle okreslonych regul. Z drugiej jednak strony wiele
gier wideo nalezaloby nazwac hybrydycznymi tekstami kultury, ktére obok nawigacji czy ma-
nipulacji dostepnymi obiektami umozliwiaja takze takie aktywno$ci, jak lektura czy dialog
z innym czlowiekiem. Z faktu, ze gry wideo nie pozostawiaja swojemu uzytkownikowi kla-
sycznie rozumianych Ingardenowskich miejsc niedookreslenia konkretyzowanych nastepnie
przez odbiorce (a do tego, jak sadze, sprowadza sie zarzut méwiacy o tym, ze $wiat gry ,jest
juz zwizualizowany i wyobrazony przez innych”), nie wynika przeciez, ze nie otwieraja sie one
na rozumienie - ze nie wymagajg interpretacji. Jedynie dla porzadku wypada w tym miejscu
odnotowad, ze tak postawiona hipoteza bylaby niezgodna z tymi stanowiskami filozoficzny-
mi, ktére w akcie interpretacji dostrzegaja fundamentalng strukture rozumienia i nieodtaczna
czes¢ bycia-w-$wiecie (jak referuje te poglady Ryszard Nycz: ,Interpretacja w tym rozumieniu
jest nieuchronng cecha naszych sposob6éw kontaktowania sie ze §wiatem”*"). Jednak i bez od-
wolywania sie do rozumienia interpretacji w kontekscie mysli Martina Heideggera czy Hansa-
-Georga Gadamera mozna przeciez wskazac liczne gry wideo, ktére otwieraja sie na rozbudo-
wane, czasem zaskakujgce interpretacje.

Przykladem moze by¢ seria Dark Souls - trudno bytoby zliczy¢ artykuly i dyskusje interne-
towe podejmujace pytanie, ,0 czym wlasciwie opowiada Dark Souls?”*®. Gracz rozpoczynajacy
rozgrywke otrzymuje bardzo skape podpowiedzi dotyczace tta fabularnego, czasoprzestrzeni,
w ktérej toczy sie akcja, i wlasciwego celu, jaki stawia przed nim gra — wszystko to, Iacznie
z rozbudowang mitologia $wiata Dark Souls, staje sie przedmiotem dociekan uzytkownika, je-
$li zechce on wlozy¢ w gre interpretacyjny wysitek. Tto fabularne w Dark Souls nie jest bowiem
zaprezentowane wprost — gracz moze raczej wyinterpretowac jego obraz na podstawie da-
nych trojakiego rodzaju: dzieki rozmowom z innymi bohaterami, dzieki (jezykowym) opisom
znajdowanych przedmiotéw oraz dzieki wizualnemu projektowi samego $wiata'®. Rzecz jasna
uzytkownik moze po prostu prébowac prze¢ naprzéd i nie zastanawiac sie nad sensem $wiato-
opowiesci'®; jednakze uwazna, precyzyjna lektura sygnatéw tekstowych moze przynies¢ w tym

9 Microsoft Solitaire, Wes Cherry, Microsoft Corporation Inc., 1990.

Noughts and Crosses, Alexander S. Douglas, 1952.

HR. Nycz, Tekstowy swiat. Poststrukturalizm a wiedza o literaturze, Krakéw 2000, s. 84.
2Dark Souls (seria), From Software, 2011-.

13Zob. choc¢by Ch. Dahlen, What ,Dark Souls” Is Really All About, ,Kotaku”, 9 stycznia 2012, <http://kotaku.
com/5874599/what-dark-souls-is-really-all-about> dostep: 30.01.2016.

1Zob. np. T. Battey, Narrative Design in Dark Souls, ,Gamasutra”, 25 kwietnia 2014, <http://www.gamasutra.com/
blogs/TomBattey/20140425/216262/Narrative_Design_in_Dark_Souls.php> dostep: 30.01.2016.

15Za pomoca neologizmu , $wiatoopowie$¢” proponuje ttumaczy¢ termin ,storyworld”, ktéry jest kluczowy dla
wspolczesnej narratologii transmedialnej. Wiecej na ten temat zob. P. Kubinski, Gry wideo w swietle narratologii
transmedialnej...
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wypadku wyjatkowo obfite rezultaty i otworzy¢ przed graczem cale spektrum niewidocznych
na pierwszy rzut oka znaczen (w tym sensie lektura gracza przypomina $ledztwo prowadzone
na podstawie poszlak rozrzuconych po $wiecie gry).

Przykladem zupetnie innego rodzaju moze by¢ seria Wiedzmin®, ktéra jest gteboko zanurzona
w materii tekstualnej nie tylko ze wzgledu na swoéj ksigzkowy pierwowzér. Gra otwiera sie
na interpretacje dzieki temu, ze jest szczegdlnie silnie nasycona zywiotem intertekstualnym,
ktéry mozna odnalez¢ w kazdej z trzech dotychczasowych odston cyklu. Jak wskazywalem
w artykulach poswieconych tym grom, nawigzania intertekstualne stanowia na tyle wazny ele-
ment charakterystyczny serii, ze odczytanie gry jako catosci traci bardzo wazny wymiar, jesli
nie uwzgledni sie w nim calej siatki intertekstéw'’. Warto przy tym doda¢, ze owe odniesienia
charakteryzuja sie réznym poziomem zakamuflowania - czasami wymagaja od gracza wyso-
kiego poziomu kompetencji czytelniczych. Wynika to z faktu, ze autorzy Wiedzmina siegajg po
réznorodne hipoteksty — od tekstéw kultury masowej (takich jak popularne piosenki czy filmy)
po aluzje odnoszace sie do wysoko cenionych rejestréw literackich (np. do twérczosci Edgara
Allana Poego i Vladimira Nabokova). Oczywiscie nieporozumieniem byloby dowodzi¢, ze wy-
miar intertekstualny stanowi najwazniejszy czy dominujacy aspekt gry. Réwnie nieuprawnio-

ne jest jednak pomijanie tego elementu sktadajacego sie na cato$¢ doswiadczenia grania.

Sadze, ze w kontekscie cytowanej wypowiedzi Rettberga interesujacy okaze sie jeszcze inne-
go rodzaju przyklad. Badacz literatury cyfrowej odwoluje si¢ tam m.in. do metafory, a wiec
jednej z podstawowych i najstarszych kategorii poetyki rozumianej jako ,zbiér instrumen-
tow stuzacych do wyrdzniania i odgraniczania powtarzajacych sie modeli struktur literackich,
sktadnikéw dziet lub relacji zachodzacych miedzy poszczegélnymi skladnikami (nazwy ter-
minéw plus ich definicje)”*®. O tym, ze metafora moze mie¢ charakter nie tylko jezykowy,
lecz takze audialny czy wizualny, oraz ze moze stanowi¢ element poetyki tekstéw nie tylko
artystycznych, nie trzeba chyba dzis nikogo przekonywac. Jak pisze Szczesna: ,Metafora de-
klaruje otwarto$¢ na wszelki znak: jezykowy, ikoniczny, dzwiekowy, ruchowy”*®. W kontekscie
gier wideo zasadne wydaje sie pytanie o to, czy tego polisemiotycznego katalogu, na ktéry
wskazuje Szczesna, nie nalezatloby uzupelni¢ o czynnik interaktywny - dzialanie ze stro-
ny uzytkownika, ktére nie sprowadza sie do odbioru i aktu interpretacji. Aby zilustrowa¢ te
propozycje, postuze sie gra Flower®. Siegam po ten wlasnie przyklad, poniewaz Flower to gra,
ktéra w ogéle nie postuguje sie znakami jezykowymi (poza bardzo nielicznymi metasyste-
mowymi wstawkami, w ktérych prezentowany jest logotyp gry lub w ktérych pojawiaja sie
lapidarne komunikaty instruujgce uzytkownika, jak gra¢ - tekst nie nalezy wiec do diegezy).
Pozwoli to, jak sadze, w mozliwie czytelny spos6b zaprezentowaé specyfike realizowania sie
dyskursu metaforycznego w oderwaniu od medium jezyka.

$Wiedzmin (seria), CD Projekt RED, 2007-.

"Wiecej na ten temat pisalem w artykulach: Dystans ironiczny w grach ,Wiedzmin” i ,Wiedzmin 2: Zabdjcy krélow”,
[w:] Wiedzmin — bohater masowej wyobrazni, red. R. Dudzinski, A. Flamma, K. Kowalczyk, J. Ptoszaj, Wroctaw
2015; a takze Co wyczytasz pod skérg Wiedzmina 3?, ,Halart” 2015, nr 3.

I8E. Balcerzan, ,Narodowos¢” poetyki — dylematy typologiczne, ,Forum Poetyki” 2015, nr 2. Por. cho¢by M.
Glowinski, Poetyka wobec tekstow nieliterackich, [w:] tegoz, Poetyka i okolice, Warszawa 1992.

YE. Szczesna, Poetyka mediéw..., s. 85.

2Flower, Thatgamecompany, 2009.
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Ilustr.acja 1. Flower, Thatgamecompany, 2009

We Flower przedstawione zostaja dwa plany diegetyczne — dwie przestrzenie, w ktérych roz-
grywa sie akcja. Pierwszym miejscem akgji jest miejskie mieszkanie. W centrum obrazu wi-
doczne sg kwiaty w doniczkach (poczatkowo tylko jeden — z biegiem akcji pojawiaja sie kolej-
ne) ustawione pod oknem. Na poczatku rozgrywki roslina jest jedynym elementem charakte-
ryzujacym sie zywa kolorystyka; samo mieszkanie — podobnie jak widok za pottuczong szyba
okienng - jest natomiast utrzymane w ciemnej, przygnebiajacej kolorystyce. Ten kontrast

okazuje sie oczywiscie znaczacy w interpretacji calosci utworu.

Gdy gracz wybierze jednga z roslin i poprzez dluzsze przytrzymanie przycisku kontrolera skon-
centruje na niej uwage (jest to reprezentowane przez coraz silniejsze zblizenie kamery kon-
centrujacej sie na obiekcie), ekran powoli zaczyna sie $ciemnia¢, a nastepnie gracz zostaje
przeniesiony do drugiej przestrzeni fabularnej, ktérag mozna by najkrécej okresli¢ jako dome-
ne natury - akcja rozpoczyna sie bowiem na tace. Kamera znéw koncentruje sie na roélinie —
tej samej, ktérg wybral gracz, albo bardzo do niej podobnej. Z korony kwiatu odrywa sie jeden
platek i to nim nastepnie zaczyna sterowac gracz. Laka, po ktérej dokonuje sie ruch, poczat-
kowo moze sie wydawa¢ nieograniczona, jednak jesli gracz bedzie chcial zanadto sie oddali¢,

podmuchy wiatru zmusza go do powrotu do wlasciwej czesci przestrzeni.
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Ilustracja 2. Flower, Thatgamecompany, 2009

Cho¢ instrukcja ta nie jest wyrazona wprost, a jedynie za pomoca interfejsu, gracz szybko
orientuje sie, ze jego zadaniem jest zbliza¢ sie do innych kwiatéw rosnacych w okolicy. Kazda
odwiedzona w ten sposéb roélina gubi jeden platek, ktéry nastepnie przylacza sie do tego
kierowanego przez gracza. Czasami towarzyszy temu dodatkowy efekt — najblizsze otocze-
nie odwiedzonych kwiatéw nabiera intensywniejszych koloréw, jakby obudzita sie tu energia
zyciowa. Po niedtugim czasie uzytkownik steruje juz calym, systematycznie powiekszajacym
sie oblokiem - czy moze raczej: stadem — barwnych platkéw. Kazdy etap rozgrywki stawia
przed graczem konkretne zadanie — w wypadku pierwszego poziomu trzeba dotrze¢ do sta-
rego, obumarlego drzewa znajdujacego sie¢ na jednym ze wzniesien. Gdy wszystkie kwiaty
znajdujace sie wokoét drzewa zostang juz odwiedzone, kolorowy obtok kierowany przez gra-
cza zaczyna wirowac i uderza zwartym strumieniem w ziemie tuz przy wyschnietym pniu.
W tym miejscu wyrasta nastepnie kwiat (taki sam jak ten, od ktérego zaczal sie 6w etap gry),
a cale wzgérze pokrywa sie intensywnymi odcieniami zieleni — drzewo natomiast blyska-

wicznie zazielenia i odzywa.
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Ilustracja 3. Flower, Thatgamecompany, 2009

Przedstawiony powyzej fragment rozgrywki pozwala na postawienie przynajmniej kilku py-
tan. Przede wszystkim — na czym polega istota relacji pomiedzy dwoma planami (miastem
i domenga natury), w ktérych rozgrywa sie akcja. Czy akcja toczaca sie na tace jest wyrazeniem
pewnej potencjalnosci tkwigcej w roélinie rosnacej w doniczce (albo w kazdej roslinie)? Czy
jest to reprezentacja jej marzen (jezeli zgodzimy sie na antropomorfizujacy trop interpreta-
cyjny)? Czy moze podobienistwo pomiedzy dwoma kwiatami (tym w doniczce i pierwszym
kwiatem na tgce) wskazuje nie tyle na jednostkowg tozsamo$¢, ale na ich wspélnote w ob-
rebie jednego gatunku? Moze wiec chodzi nie tyle o konkretnego roslinnego bohatera, ile
o odczytanie na planie wtasnie bardziej metaforycznym, wskazujacym na moc natury w ogé-
le. Odpowiedz na te pytania jest tym bardziej znaczaca, ze wydarzenia na face wplywaja na
przedstawiona w grze przestrzen miejska. Zaréwno wnetrze pokoju, jak i samo miasto staja
sie po ukonczeniu kazdego z etapéw bardziej uporzadkowane, jasniejsze i pelniejsze barw.
Ten ruch od mroku i chaosu w kierunku jasnosci i porzadku (harmonii) zdaje sie wskazywaé
na klucz do (przynajmniej jednej z mozliwych) interpretacji tego metaforycznego obrazu.
Zgodnie z tym tropem gracz wciela sie — jezeli rzeczywiscie mozna tu méwic o procesie iden-
tyfikacji — w sama élan vital. Kluczowy dla interpretacji tej metafory okazuje sie czynnik
interaktywnos$ci (fakt, ze to wtasnie gracz kieruje ta energia zyciows). Jesli mozna tu méwic
o przekazie retorycznym, ktéry wyrazalby pochwale natury, to zaangazowanie gracza wlas-
nie po stronie §wiata natury — a nie cywilizacji — dodatkowo wzmacnia wydzwiek tej metafo-
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ry. Sprawcze dzialanie gracza we Flower niejako potwierdza, ze glos natury i uksztaltowany
przez nig porzadek rzeczy jest wartoscia pozytywnga — skontrastowang ze zle pojetym rozwo-
jem $wiata techniki, cywilizacji, a wiec cztowieka. Kontrast ten nie jest jednak bezwzgledny.
Swiat kultury nie zostaje tu wszakze zniesiony czy unicestwiony; podlega on jedynie me-
tamorfozie, zmienia sie pod wplywem uzdrawiajacej mocy natury. W konicowych scenach
Flower widzimy wszakze, ze miasto dzieki zwyciestwu sily natury nabrato barw i zycia - zu-
pelnie jak uzdrowione drzewo z pierwszego etapu rozgrywki?. Mozna wiec powiedzie¢, ze
globalnym sensem tej metafory bylaby teza, wedlug ktérej cywilizacja nieuwzgledniajaca
zasad natury, podporzadkowujaca nature swoim potrzebom prowadzi do rozkladu i dege-
neracji. Retoryczne nachylenie tej metafory jest natomiast szczegdlnie widoczne dzieki jej
zakorzenieniu w interaktywnogci: to gracz swoimi dziataniami (ktére wynikaja przeciez z tak

a nie inaczej zaprojektowanej rozgrywki) potwierdza stusznos¢ tej interpretacji*.

Oczywiscie mozliwe s3 takze inne interpretacje akcji przedstawionej we Flower — perma-
nentny ruch wielobarwnych platkéw mozna zapewne zinterpretowaé np. jako reprezentacje
tworczosci artystycznej czy tez ludzkiej wyobrazni, ktére okazywalyby sie w tym rozumie-
niu ozywcza silg tworcza, istotnie zmieniajgca jakosé ludzkiej egzystencji. Wielo§¢ mozli-
wych rozumien pozostaje rzecz jasna naturalng konsekwencja tego, ze mamy tu do czynienia
z — jak ujelaby to Szczesna - transsemiotyczna metafora wlasciwa (w przeciwienstwie do
zleksykalizowanej — o utrwalonym, skonwencjonalizowanym znaczeniu), ktéra charaktery-

zuje sie ,oryginalnoscia, otwartoscia interpretacyjng, wieloznacznoscig”?.

W tekécie opublikowanym na tamach ,Forum Poetyki” Tomasz Mizerkiewicz pisze, ze: ,Nie
nalezy sie wszakze spodziewad, ze zwigzanym z tym zadaniom [badania cyfrowej tekstowosci
- przyp. PK.] moglaby podotac tradycyjna poetyka, lecz raczej, ze jej stownik bedzie w szybkim

724

tempie rozbudowywany, cze$ciowo wymieniany i problematyzowany”?*. Przyktad pochodzacy

z gry Flower zdaje sie potwierdzac te — niekontrowersyjna przeciez - teze. Pozwala bowiem po-
stawi¢ zasadne pytanie o konieczno$¢ aktualizowania, rozszerzania narzedzi tradycyjnej poe-
tyki. Jezeli chce sie za jej pomoca analizowad gry wideo, to wymaga to uwzglednienia ich spe-
cyfiki i dostosowania narzedzi do nowych realiéw tekstowych (czy tez techstowych), w jakich
musi ona operowaé. W tym wypadku pytanie to dotyczy kategorii metafory i uwzglednienia
interaktywnosci w katalogu czynnikéw ksztaltujacych metafore. Oczywiscie celem niniejszego

artykutu jest przede wszystkim zasygnalizowanie mozliwo$ci podazenia $ciezka teoretyczna,

2Da sie to dostrzec takze w sferze audialnej. Podczas pierwszego wyboru roéliny, gdy w planie miejskim
dominuje jeszcze ciemna kolorystyka, w tle stychac cichy, jednostajny i raczej nieprzyjemny szum urzadzen
elektrycznych. W ostatnich scenach, gdy harmonia zostaje przywrécona, tto dzwiekowe stanowia bardziej
zréznicowane dzwieki — krzyki bawiacych sie dzieci, odglosy ptakéw, echo muzyki. Wszystkie te trzy elementy
(dzieci - zwierzeta — improwizowana muzyka) takze wskazuja na to, ze wraz z oddaniem naturze naleznego jej
miejsca do miasta powrdcila energia zyciowa.

22Na temat perswazyjnego wymiaru gier wideo i ich mechanizméw zob. m.in. I. Bogost, Persuasive Games. The
Expressive Power of Videogames, Cambridge MA-London 2010.

2E. Szczesna, Poetyka mediow..., s. 92. Ciekawie w tym kontekscie brzmia stowa Ewy Rewers, ktéra przypomina,
ze ,Atrybutami Hermesa, patrona hermeneutyki i translacji, czczonego na skrzyzowaniach drég, byta
przeciez pomystowosc i predkos¢ - nie porzadek i koherencja. [...] Fortel, putapka, zwrot i odchylenie -
rozumiane doslownie i metaforycznie, praktykowane i analizowane, odgrywaja pierwszorzedna role w micie
opowiadajacym o poczatkach interpretacji”. E. Rewers, Interpretacja jako lustro, réznica i rama, [w:] Filozofia
i etyka interpretacji, red. A. Kola, A. Szahaj, Krakéw 2007.

2T. Mizerkiewicz, Nowe sytuacje poetyki, ,Forum Poetyki” 2015, nr 1, s. 22.
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ktéra uwzgledniataby interaktywny wymiar metafory, a nie zaproponowanie jednoznacznych
rozstrzygniec. Trop ten wydaje sie jednak obiecujacy w kontekscie przysztych badan.

Réwnolegle do aktualizowania istniejacych juz terminéw wspélczesna poetyka otwierajaca sie
na gry wideo powinna wytwarzac¢ (i wytwarza) takze zupelnie nowe narzedzia stuzace precyzyj-
nemu charakteryzowaniu i lepszemu rozumieniu badanych obiektéw cyfrowych. Za przyklad
takiej autorskiej kategorii niech postuzy emersja. W swoich wczeéniejszych badaniach propono-
walem, by nazywa¢ w ten sposéb efekt wytracenia gracza z naturalnej dla gier wideo (i szerzej -
dla komunikacji cyfrowej) iluzji bezposredniego uczestnictwa w wydarzeniach prezentowanych
na ekranie”. Samo zludzenie niezaposredniczonego udzialu w cyfrowej fikcji bywa bowiem
nazywane immersja — termin ten (cho¢ dyskutowany) jest juz mocno zakorzeniony w stanie
badan dotyczacych gier i mediéw cyfrowych (a nawet niecyfrowych form tekstowosci)?®. Propo-
nujac zatem kategorie emersji, odwoluje sie jednoczesnie do laciniskiego zrédlostowu immersji
(immergo, immergere — zanurzac sie). Jezeli zgodzimy sie na poréwnanie iluzji bezposredniego
udziatu w fikcji do zanurzenia w niej (a na to wlasnie wskazuje etymologia terminu ,,immersja”),
to emersja (od tacinskiego emergo, emergere) odnositaby sie do procesu niszczenia tej iluzji — do
swoistego wynurzenia ze $wiata fikcji. Co wazne, czynniki emersyjne (oprécz tego, ze zdarzaja
sie incydentalnie - w wyniku btedu maszyny lub twércy gry) moga by¢ wprowadzane do gry in-
tencjonalnie. Rezultatem takiego celowego zabiegu moze by¢ nowa, digitalna realizacja strategii
autotematyzmu czy metafikcjonalnos$ci. Czytelnym przykladem takiego emersyjnego mechani-
zmu (ktéry da sie takze odczytac przez pryzmat chwytu udziwnienia) jest scena z gry Batman:
Arkham Asylum. Przedstawiony tam chwyt technicznej deziluzji polega na wprowadzeniu do gry
efektu, ktéry przypomina usterke techniczng, a w istocie jest nowatorska forma reprezentacji
percepcji bohatera. Analiza tego zabiegu tekstowego przez pryzmat immersji i emersji pozwala
zrozumie¢ go nie tylko w poréwnaniu do analogicznych zabiegéw znanych z filmu czy literatu-

ry, lecz takze dzieki osadzeniu w specyfice medium cyfrowego?’.

Emersje przedstawiam tu w sposéb jedynie hastowy. Nie chce bowiem powtarzaé formutowa-
nych juz wczeéniej rozpoznan, a jedynie zilustrowa¢ w skrétowy sposéb to, jak poetyka moze
wzbogacaé swdj aparat pojeciowy o nowe narzedzia — dostosowane do specyfiki medium cy-
frowego, ale nie oderwane od dotychczasowej tradycji badawczej. Choc trzeba sie bowiem zgo-
dzi¢ z Rettbergiem, gdy wskazuje na oczywista nietozsamos$¢ aktu lektury i aktu grania - to
nalezy jednocze$nie zaznaczy¢, ze te dwa procesy nie wykluczaja sie wzajemnie, ale moga sta-
nowi¢ komplementarng calo$¢. Skomplikowane relacje, w jakie wchodzg te dwa - i inne czyn-
niki, ktére takze domagajg sie uwagi w przyszlych badaniach - mozna postrzega¢ jako silny
rys charakterystyki wspoélczesnych gier, a takze ich poetyki. W tej perspektywie wykreslenie
gier z pola zainteresowan poetyki bytoby gestem tylez ograniczajacym, co nieuzasadnionym.

®Termin ten zaproponowatem w tekécie Emersja — antyiluzyjny wymiar gier wideo, ,Nowe Media” 2014, nr 1(5)
[tekst dostepny online: <http://dx.doi.org/10.12775/NM.2014.007> dostep: 30.01.2016.

%Zob. na przyklad M.L. Ryan, Immersion vs. Interactivity: Virtual Reality and Literary Theory, ,Postmodern
Culture” 1994, nr 1; G. Calleja, In-Game: From Immersion to Incorporation, Cambridge-London 2011.

¥’Szczegolowy analize tej sceny zaproponowatem w artykule Bergman vs. Batman. Chwyt technicznej deziluzji
w grach wideo na tle praktyk literackich i filmowych, ,Images. The International Journal of European Film,
Performing Arts and Audiovisual Communication” 2015, nr 1.

SLOWA KLUCZOWE | ABSTRAKT | NOTA O AUTORZE



teorie | Piotr Kubinski, W strone poetyki gier wideo

SEOWA KLUCZOWE:

tekst cyfrowy

interpretacja

GRY WIDEO

ABSTRAKT:

Artykul przedstawia, w jaki sposéb gry wideo lokuja sie w spektrum zainteresowan poetyki,
i podejmuje kwestie rozszerzania narzedzi tradycyjnych badan poetologicznych w kontekscie
tekstowosci cyfrowej. Autor podejmuje rozwazania na temat potencjatu interpretacyjnego,
jaki mozna odnalez¢ w grach wideo. Wskazuje takze na specyfike realizowania sie w grach

dyskursu metaforycznego w oderwaniu od medium jezyka.

NOTA O AUTORZE:

Piotr Kubinski - literaturoznawca, badacz mediéw cyfrowych. Stopient doktora uzyskal na
podstawie rozprawy Poetyka gier wideo nagrodzonej w Konkursie Polskiego Towarzystwa Ko-
munikacji Spolecznej na Najlepsza Prace Doktorskg z zakresu Nauk o Mediach i Komunikowa-
niu ,DOKTORAT ’14”. Pracownik Zakladu Komparatystyki na Wydziale Polonistyki Uniwer-
sytetu Warszawskiego, sekretarz Pracowni Badan Intersemiotycznych i Intermedialnych UW,
doktorant w Instytucie Historii Sztuki UW. |
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Literackos¢ sieci,

literacko$é¢ w sieci.
Perspektywy badan

Elzbieta Winiecka

Klopoty metodologiczno-terminologiczne absorbuja znaczng cze$é uwagi literaturoznawcéw
uwiklanych w badanie nowych form internetowej komunikacji. Stowo uwiktanie oznacza, ze
literaturoznawstwo, cho¢ nigdy nie bylo bezstronne, w digitalnych przestrzeniach ostatecz-
nie traci status wiedzy o przedmiocie, stajac sie praktyka kulturowa. Innymi stowy: nie da sie
badac¢ literacko$ci w Internecie bez zgody na reguly dyktowane przez to medium'. Nie mozna
obserwowac dziatania portali spolecznosciowych, nie zaktadajac na nich konta, nie mozna po-
znad specyfiki gier RPG dostepnych online (ang. role-playing game — narracyjna gra fabularna,
w ktérej gracze wcielaja sie w fikcyjne role i realizuja zaplanowany scenariusz) i zrozumie¢ ich
literackiego oraz kulturowego fenomenu, jesli nie staniemy sie jednym z graczy, nie wymysli-
my swojego bohatera i nie wczujemy sie w swoja role. Nie da sie zrozumie¢, czym jest Second
Life, dopoki sami nie stworzymy swojego awatara i nie wejdziemy do wyimaginowanej digital-
nej arkadii, pozwalajac swemu cyfrowemu alter ego zy¢ i komunikowac¢ sie z innymi tworami
cudzej wyobrazni. Wszyscy korzystamy z elektronicznej poczty, rejestrujemy sie i logujemy na
niezliczonych stronach: banku, biblioteki, internetowych sklepé6w. Wymyslamy loginy i hasta,
zdajemy testy CAPTCHA (ang. Completely Automated Public Turing test to tell Computers and
Humans Apart), udowadniajac maszynie, ze jeste$my ludzmi i moze nam zaufaé. Czasami na-
wet wpisujemy komentarze na blogach, ktére czytamy. A skoro tak, to znaczy, ze w Internecie
nie da sie by¢ po prostu czytelnikiem, obserwatorem, Barthes’owskim towca mitéw alienu-
jacym sie od wspdlnotowego zycia. Korzystanie z Internetu wymusza na nas uczestnictwo.

I nawet jesli postugujemy sie fatszywymi danymi: zaktadamy fejkowa (od ang. fake - falszywy)

! Rzecz jasna, kazde medium narzuca reguly i ograniczenia praktykom pisania. W przypadku literatury
drukowanej rola medium, jakim od czasu wynalezienia druku byl kodeks, przez dtugi czas zostawala przez
literaturoznawcéw pomijana w badaniach nad problemami literackos$ci. Materialnosé¢ dzieta zyskata na
znaczeniu w fazie dwudziestowiecznych eksperymentéw liberackich. Dopiero jednak pojawienie sie nowych
mozliwosci technologicznych spowodowalo znaczacy wzrost zainteresowania problematyka mediéw literatury.
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skrzynke mailowa, wymyslamy fikcyjng tozsamo$¢, to i tak nie pozostajemy na zewnatrz wir-
tualnego swiata. Chronimy swoja prywatnos¢, a przynajmniej chcemy wierzy¢, ze to robimy,
ale musimy zaangazowac swoja cielesno$¢, intelekt i wyobraznie, podejmujac konkretne dzia-

tania. To istota uwiklania w sie¢. Na tym jednak problemy sie nie koncza.

Czym bowiem wlasciwie jest to, czego szukamy: literackos$¢ w sieci? Czy to po prostu standar-
dowo definiowane utwory literackie, ktérych medium jest Internet? A moze chodzi o literature
elektroniczna, czyli te, ktéra nie tylko korzysta z nowego medium jako nosnika, lecz powstata
i moze by¢ czytana wylacznie dzieki uzyciu cyfrowej technologii? Dziet e-literackich nie da sie
przenie$¢ tak po prostu do medium analogowego, urzeczywistniaja sie jedynie w srodowisku
digitalnym, a komputer to warunek sine qua non ich istnienia. Tym réznia sie od literatury ucy-
frowionej. Sg wreszcie takie literackie obiekty, ktére w cyfrowej postaci dostepne sa tylko w In-
ternecie. Cze$¢ z nich nie da sie przenies¢ na inny nosnik (ptyte CD, DVD), jest przy tym inter-
aktywna, to znaczy, ze ich przebieg zalezy od realnych decyzji odbiorcy, ktéry wchodzi w inter-
akcje z obiektem. Zawsze wybiera on jednak $ciezke lektury sposréd mozliwosci danych przez
autora. Wolno$¢ czytelnikéw i otwartos¢ dziela sa zatem pozorne: granice w sferze konkretnych
dzialan stawiajg im techniczne mozliwosci sprzetu, a takze zamyst projektanta/autora, ktéry
precyzyjnie i zgodnie z algorytmem przewiduje wszystkie mozliwosci dziatan odbiorcy.

Co jednak stanie sie, gdy nie ograniczajac sie do obiektéw e-literackich i portali poswieconych
tworczosci literackiej, zapytamy o literacko$¢ catego Internetu? Gdy sprébujemy opisac jego
literacki potencjal? Wszak sie¢ nie tylko posredniczy miedzy uzytkownikami, lecz sama jest
przekazem. W takiej perspektywie autoreferencjalny, samozwrotny potencjal Internetu moze
by¢ przedmiotem refleksji juz nie tylko jako narzedzie, ktére przynosi przewrdt w kulturze,
strukturach postrzegania i relacjach interpersonalnych, lecz jako medium samo generujace
estetyczny naddatek.

Problemy, z jakimi mierzg sie badacze cyfrowej piémiennosci?, wiaza sie ze zmiang kulturowa
dotykajaca istoty sposobu naszego funkcjonowania w $wiecie; wrazliwo$éci, potrzeb i sposo-

béw ich zaspokajania.

Europejska kultura rozwijala sie dzieki pismu. Wynalezienie w XV wieku druku przyczynito
sie do uksztaltowania modelu kultury literackiej, w ktérym ludziom potrafigcym pisaci czytacé
przypisywano spoleczng funkcje intelektualnych elit. Poczatkowo okreslenie to odnosilo sie
do renesansowych ludzi pisma, czyli literati. Znajomo$¢ pisma dawata dostep do wiedzy i ma-
drosci, umozliwiajac tym, ktdrzy sie nim postugiwali, wywieranie wplywu na opinie mas. Pisa-
nie i czytanie stanowily zatem podstawowe kompetencje kulturowe. Na poczatku lat dziewieé-

dziesiatych XX wieku ukuto nowe okreslenie: digerati, bedace kontaminacja sformulowania

2 Trzeba tu przede wszystkim wskaza¢ Ewe Szczesna i wspo6lpracujacy z nig zesp6l. Badaczka ta juz od lat zajmuje
sie poetyka digitalng, wyjasniajac polskiemu czytelnikowi spoteczne, kulturowe i estetyczne konsekwencje
zwrotu digitalnego. W gronie polskich literaturoznawcéw zajmujacych sie tg problematyka wymienic nalezy
m.in.: Piotra Mareckiego, Katarzyne Bazarnik, Zenona Fajfera, Mariusza Pisarskiego, Urszule Pawlicka,

Macieja Maryla. Podkresli¢ przy tym warto prekursorski charakter dziatan filologéw, od ktérych nowe medium
wymaga radykalnego przedefiniowania przedmiotu badan oraz wypracowania nowych narzedzi opisu. Nie do
przecenienia jest tu wspélpraca z kulturo- i medioznawcami pozwalajgca spojrzec na literature w kontekscie
jej uwarunkowan technologicznych, za$ na szeroko rozumiane praktyki literackie — jako na aktywnos¢ scisle
powiazana z kontekstem kulturowym.
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digital literati. Digerati to rodzaj cyberelity, o ktérej Vilém Flusser napisal: ,nowa elita mysli
liczbami, formami, kolorami, dZzwiekami, ale w coraz mniejszym stopniu stowami”. Stanowi
ona grono os6b, ktére aktywnie uczestnicza w tworzeniu nowego typu kultury, opartego na
generowaniu, transmisji i zarzadzaniu informacja®*. Tak oto na naszych oczach tradycyjny mo-
del dobrze wyksztalconego humanisty — erudyty odchodzi w przeszlosé. Nie oznacza to (na
szczedcie), ze znajomos$¢ kultury literackiej jest zbedna. Okazuje sie jednak niewystarczajaca
i coraz czesciej wymaga polaczenia z kompetencjami nowomedialnymi (new media literacy).
Literaturoznawca, pragnacy poznac i zrozumie¢ specyfike nowej piémiennosci, musi zna¢ sie
nie tylko na pisaniu i czytaniu. Jedno i drugie w nowym $rodowisku medialnym ulega bowiem
glebokiej metamorfozie. Srodek przekazu, ktérym do tej pory dla literatury byt druk, nie jest
jedynie no$nikiem tresci. Dzi$, kiedy obserwujemy nowe praktyki piémienne powstajace on-
line, tj. w niematerialnym, wirtualnym i interaktywnym srodowisku cyfrowym, musimy na
nowo przemysle¢ ontologiczne, estetyczne, polityczne i spoteczne wlasciwosci tego, co enig-

matycznie i ostroznie zwykliémy nazywac literatura i literackoscia.

Réznice w podejséciu do nowych zjawisk majg w znacznej mierze zrédto w przemianach nie
metodologicznych, lecz spotecznych, w tym réwniez pokoleniowych. Inaczej oceniaja nowa
pi$mienno$¢ ci, ktérzy pamietaja czasy kultury analogowej, inaczej ci, ktérzy (z racji wieku)
od zawsze prowadza zycie w $wiecie o poszerzonej ontologii. Rzeczywistos¢ tych drugich skia-
da sie z realno$ci materialnej rozbudowanej o wirtualng, zas obie stanowia nieroztgczne wy-
miary jednostkowego Zycia i doswiadczenia. Ta pokoleniowa zmiana widoczna jest réwniez
w sposobach korzystania z débr kultury®. Musza ja tez uwzglednia¢ badacze digitalnego sto-
wa. Ale sami literaturoznawcy nie s3 zgodni co do wartosci i wagi zjawisk, z ktérymi stykaja
sie w Internecie. Ich podejécie rozposciera sie miedzy gtebokim sceptycyzmem uzasadnionym
przywiazaniem do starych rozpoznan dotyczacych specyfiki komunikagji literackiej, a prze-
konaniem o nieodwracalnosci zmiany, wymagajacej znalezienia nowych sposobéw opisu dy-
namicznej metamorfozy, jakiej podlega literatura w dobie technokultury. Dawniej wszystkie
metodologie badan stosowane do rozpoznawania struktur tekstowych miaty charakter lite-
raturocentryczny, nastawione byly na krytyczna analize tekstowych zjawisk. Doswiadczenie
poglebionej refleksyjnosci zwigzanej z dlugotrwatym obcowaniem z dwuwymiarowym, sta-
tycznym i niezmiennym tekstem literackim stanowilo wzorcowy sposéb poglebiania jego ro-
zumienia. Dwudziestowieczna humanistyka, takze ta kwestionujaca stabilno$¢ senséw i prze-
noszaca na czytelnika odpowiedzialno$¢ za ich pojawienie sie w horyzoncie lektury, mimo
wszystkich zastrzezen towarzyszacych czytaniu réwniez uprzywilejowywata tekst. To on byt
wedzidlem ograniczajacym swobode czytelniczej wyobrazni. Tekstocentryczne podejécie rzu-
towalo réwniez na sposéb definiowania innych zjawisk, zas przekonanie o tekstowej naturze

% V. Flusser, Spoleczeristwo alfanumeryczne, przel. A. Kopacki, ,Lettre Internationale” 1993/1994, s. 48, cyt. za: P.
Zawojski, Cyberkultura. Syntopia szuki, nauki i technologii, Katowice 2010, s. 31.

* Wspélczesnie ta grupa wyksztalconych intelektualistéw, tworzacych teoretyczne i filozoficzne zaplecze
cyberkultury stopniowo wypierana jest przez netokracje, kaste, ktéra idealy rozwoju i demokratycznej
wspoélnotowosci Internetu wyznawane przez digerati zastapila ,przede wszystkim filozofig zysku i pomnazania
obszar6w panowania oraz wladzy”. P. Zawojski, Cyberkultura..., s. 36. Informacje o ksztaltowaniu sie medialnych
elit zaczerpnetam réwniez z tej pracy - por. s. 7-37.

® Socjologowie, kulturoznawcy i medioznawczy wszechstronnie opisali juz fenomen tej zmiany. Warto
przywota¢ stanowisko Piotra Zawojskiego, ktéry charakteryzujac wnikliwie komunikacyjny przetom zwigzany
z powstaniem spoleczenstwa sieciowego, wprost méwi o nowym paradygmacie kulturowym. Por. P. Zawojski,
Cyberkultura...
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$wiata czynilto akt interpretacji fundamentem rozumiejacego bycia w $wiecie. Aktywnos¢ po-

znawcza wigzala sie z mozolnym odczytywaniem znakéw.

Dzi$ jednak to nie taka czy inna metodologia jest elementem majacym najwiekszy wptyw na
ksztaltowanie sie r6znic w odbiorze, na to, co i jak widzimy oraz co rozumiemy obserwujac me-
chanizmy komunikacji internetowej. Wéréd uczestnikéw cyberkultury zaobserwowaé mozna
odejscie od teorii na rzecz praktyk kulturowych stanowiagcych swiadectwo rozumienia. Mam tu
na mysli zaréwno strategie komunikacyjne uwarunkowane przez medium Internetu, jak i on-
tologie internetowych tekstéw, czesto bedacych nie tylko obiektami multimedialnymi, ale tez
wieloplaszczyznows przestrzenia zetkniecia i rearanzacji utwordéw, gatunkéw, form, wreszcie
dyskurséw. Mozemy bez watpienia méwi¢ o nowej fenomenologii percepcji, zwigzanej z uwa-
runkowanymi medialnie przemianami postrzegania®. Obok ciata i mowy — fundamentalnych
mediéw doswiadczenia — niezbywalnym elementem procesu postrzegania i pojmowania sta-
ja sie komunikacyjne technologie, rozumiane badz to po McLuhanowsku jako ,przedluzenia
cztowieka”, badZ tez wrecz jako wymiar posthumanistycznego do$wiadczenia rozproszenia

i cyborgizacji podmiotu, wymiar bedacy jego czescia, a zarazem warunkiem artykulacji.

W komunikacji internetowej liczg sie multimedialno$é¢, przestrzennosé i dynamika kultu-
rowych obiektéw, ktére coraz czesciej przybieraja forme rozbudowanych animacji. Nowa
sytuacja medialna nie zwalnia jednak uzytkownika z trudu dociekania senséw, przeciwnie
- wymaga ona zwielokrotnionego wysitku intelektualnego, czytelnikowi jest bowiem duzo
trudniej przedostac sie do semantycznej warstwy tekstu, eksponujacego swoja medialng tkan-
ke. Jednokierunkowgy lekture zastepuje interaktywno$¢ dajaca mozliwos¢ potaczenia czyta-
nia z twérczym pisaniem. W optyce literaturocentrycznej nazywa sie te dynamiczng sytuacje
prze-pisywaniem kultury?, ale ani czytanie, ani pisanie nie wyczerpuja bogactwa dziatan, po-

dejmowanych przez uzytkownikéw. Co to oznacza dla literaturoznawcy?

Ewa Szczesna, od wielu lat zajmujgca sie badaniem przemian literackosci w $rodowisku cyfro-
wym, podkresla, ze w przestrzeni digitalnej dokonuje sie ,czytajace przepisywanie kultury”,
przy czym ,nalezy uznac, iz badz to ontyczny charakter czytania ulega przemodelowaniu, badz
to, jesli pozostaniemy przy tradycyjnym definiowaniu czytania, Ze nie jest ono jedynym moz-
liwym dos$wiadczaniem literackosci™. To ostatnie stwierdzenie wydaje sie kluczem do zrozu-
mienia kulturowej zmiany, ktéra zaszla na przestrzeni ostatniego ¢wier¢wiecza. Oto bowiem

w obrebie komunikacji cyfrowej, za sprawa dematerializacji kodéw umozliwiajacej taczenie

6 Neurobiolodzy badajacy struktury moézgu i jego dzialanie oraz kognitywisci analizujacy procesy poznawcze
zgodnie zauwazaja zmiany w obszarach aktywnosci mézgu zwigzane z przejsciem od dominacji medium
typograficznego do $rodowiska multimedialnego. Por. N. Carr, Plytki umyst. Jak Internet wptywa na nasz mézg,
Gliwice 2013. Takze psychologowie i socjologowie taczg rozwéj okreslonych proceséw poznawczych oraz
spotecznych praktyk ze specyfika technik i narzedzi posredniczacych miedzy podmiotem i srodowiskiem.
Cognition, Education and Communication Technology, red. P. Gardenfors, P. Johannson, London 2005. Z kolei
z perspektywy literaturoznawczej o wplywie nowych mediéw na myslenie pisze Katherine N. Hayles (How We
Think. Digital Media and Contemporary Technogenesis, Chicago 2012).

7 Por. M. McLuhan, Zrozumie¢ media. Przedtuzenia cztowieka, przet. N. Szczucka, Warszawa 2004.

8 Mam na mysli zorganizowang w 2014 roku przez Instytut Kultury Polskiej UL ogélnopolska konferencje
Literatura prze-pisana, na ktérej w centrum zainteresowania referentéw znalazlo sie ,twércze pasozytowanie na
cudzych tekstach”. Por. ,Zagadnienia Rodzajow Literackich” 2014, nr 2. Literatura prze-pisana. Od Hamleta do
slashu, red. A. Izdebska, D. Szajnert, £6dz 2015.

9 E. Szczesna, Cyfrowe parafrazy. O niedokladnym przepisywaniu kultury, [w:] Literatura prze-pisana..., s. 15.
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wjedno dyskurséw do tej pory nalezacych do odrebnych gatunkéw sztuki, obserwujemy przeni-
kanie sie zjawisk wcze$niej przypisywanych r6znym mediom. Warstwa wizualna, wzbogacona
efektami dwu- lub tréjwymiarowej animacji towarzyszy kompozycjom muzycznym i wzbogaca
narracje hipertekstowe. Literatura coraz czesciej korzysta z rozwigzan wynalezionych przez
film, gre komputerowa czy teledysk. Réwnoczesnie w nowych multimedialnych projektach
obserwowa¢ mozemy wszechobecnos¢ literackich struktur (jak we wspomnianych juz grach
RPG, ktore dzieki cyfrowej technologii daja graczom mozliwo$¢ urzeczywistnienia literackiej
fikcji w wirtualnym éwicie). Swiat wirtualny to wielki konglomerat $wiatéw przedstawionych,
ze swoimi bohaterami literackimi, fabulami, narracjami, ktéry da sie przeciez opisac jezykiem
teorii literatury. Jednoczes$nie trudno uznad, by stownik poetyki opisowej wyczerpywat kultu-
rowe i tekstowe mozliwosci proceséw, polegajace — zgodnie z rozpoznaniem Szczesnej - ,na
eksperymentalnym krzyzowaniu form dyskursywnie odmiennych, naktadajacych na jedne dyskur-

”10

sy cechy innych dyskurséw

Z perspektywy odbiorcy wszystkie te zjawiska, multiplikujace, przeksztaltcajace i parafrazujace
zastane kody kulturowe, wymagaja nowego podejécia, przekraczajacego dotychczasowe inte-
lektualno-percepcyjne operacje dokonywane przez niego w sferze znaczen. W interaktywny
proces obcowania z obiektem digitalnym w duzo wiekszym stopniu niz w trakcie lektury ko-
deksu angazowana jest somatyczno$¢. W przypadku wielu multimedialnych projektéw bezpo-
$rednio wplywa ona na dzielo, nie tylko na poziomie interpretacji jego senséw, co mialo miejsce
w tradycyjnej literaturze, lecz w strukturalno-technicznej warstwie tekstu, ktéra Ewa Szczesna
nazywa teksturg''. Jednoczesénie odbiorca doswiadcza dziela jako obiektu nie tylko oddziatuja-
cego na jego cialo, ale tez od tej cielesnosci uzaleznionego. Doskonaly przyklad stanowi¢ moze
projekt Andromeda Cailine Fisher®. Jest to inscenizacja aktu czytania przestrzennej ksigzecz-
ki dla dzieci, oparta na wspoéizaleznosci miedzy czlowiekiem i maszyng, ktérych wspoélpraca
umozliwia zaistnienie utworu. Uzytkownik pokazuje do kamerki polaczonej z komputerem
ksigzke, ktérag maszyna skanuje, ttumaczac tekst na jezyk zrozumiaty dla czlowieka. Tres¢ wy-
$wietla sie na ekranie, jest tez czytana glosno przez komputer. Zakodowany utwoér jest nie-
czytelny dla uzytkownika bez wsparcia ze strony maszyny. Ta zas, aby méc podjac¢ wspélprace
z czlowiekiem, wymaga z jego strony okreslonego zachowania. Tworzy sie w ten sposéb dwu-

stronna zalezno$¢ bedaca jednoczes$nie metakomentarzem do nowej sytuacji komunikacyjnej.

Wiekszo$¢ interaktywnych dziel wykorzystuje dyskurs literacki jako skladowa multimedial-
nych instalacji badz tez — co wydaje sie zjawiskiem szczegélnie interesujacym - jako swoista
metanarracje na temat statusu sztuki, kondycji czlowieka oraz potencjatu cyberkultury. Sa to
czesto dziela eksperymentalne, testujgce nowe technologiczne mozliwosci, autotematycznie
zwracajace sie w kierunku wlasnej tekstury. Wszystko wskazuje wiec na to, ze mimo dodatko-
wych utrudnien, komplikujacych sytuacje odbioru i wymagajacych od uczestnika rozpoznania
technicznych procedur oraz regul rzadzacych cyfrowa konstrukeja dziela, sedno doswiadczenia
literackiego pozostaje niezmienne. Wymég pogtebionej refleksji, uwaznosci, skoncentrowania
uwagi na przekazie, nadal pojawia sie za kazdym razem, gdy obcujemy z przekazem jezyko-

¥Tamze, s. 13.

YE. Szczesna, Znak digitalny. U podstaw nowej semiotyki tekstu, [w:] Przekaz digitalny. Z zagadnier semiotyki,
semantyki i komunikacji cyfrowej, red. E. Szczesna, Krakéw 2015.

2¢http://collection.eliterature.org/2/works/fisher_andromeda.html> dostep: 30.01.2016.
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wym klasyfikowanym jako literacki. Dziela te okreslane s3 mianem e-literatury, czyli utworéw
wytworzonych z udzialem komputeréw i wymagajacych uzycia tychze do ich przeczytania/
wykonania. Reprezentatywny zbiér przykladéw literatury elektronicznej gromadzony jest
w kolejnych zbiorach, publikowanych przez Electronic Literature Organization (2006, 2011)*.

Zjawisko e-literatury nie wyczerpuje jednak bogactwa literackich praktyk i probleméw zwia-
zanych z ich statusem w sieciowym $rodowisku. Co wiecej, zdaniem Sandy’ego Baldwina, au-
tora ksigzki Internet Unconscious™, niezwykle od$wiezajacej myslenie o problemach literatu-
ry cyfrowej, te zgromadzone w postaci kolekgcji dziela-przedmioty niewiele maja wspdlnego
z prawdziwg literatura. Aby zrozumie(, dlaczego autor nie ceni tego, co przykuwa uwage wiek-

szo$ci badaczy literatury digitalnej, warto przyjrzec sie jego propozycji teoretyczne;j.

Baldwin opisuje Internet jako przestrzen pisana. Konstytuuje sie ona réwnoczesnie w trzech
wymiarach, przy czym, jak pokazuje badacz, na co dzierr zdajemy sobie sprawe z istnienia
zaledwie jednego z nich. Konsekwencje tego stanu rzeczy sa zaiste daleko idace, albowiem
odstoniecie dwu pozostalych, nieuswiadomionych wymiaréw, daje Baldwinowi mozliwos¢
prezentacji nowej koncepgji literackosci Internetu. Ujmujac rzecz obrazowo, struktura sieci,
tworzona przez piszacych jg uzytkownikéw, niczym psychika Freudowskiego podmiotu skta-
da sie z tego, co stanowi jej superego, czyli z warstwy technologicznej; ego, czyli sfery dziata-
nia piszacych, ktérzy postepuja zgodnie z regutami logiki jawnosci, otwartosci i racjonalnosci
przedmiotéw oraz regul komunikacji; a wreszcie z warstwy nieswiadomych pragnien id, ktére

w $wiecie Internetu szukaja swego urzeczywistnienia.

Dane nam wiec jest zobaczy¢ Internet jako sie¢ luzno ze sobg powigzanych zapiséw, poczaw-
szy od podstawowej struktury kodéw komunikacyjnych az po zasady dzialania testu CAPCHA,
kodu ASCII czy polecania Chmod 777, bedacego pozwoleniem na swobodne pisanie, czyli na
wprowadzanie zmian w dokumentach przez kazdego uzytkownika. Tutaj takze zakotwiczo-
ne s3 struktury hipertekstowe spolecznosciowych portali, takich jak Facebook, Twitter czy
Instagram. Baldwin uswiadamia nam w ten sposéb wage technicznej warstwy internetowego
pisma, ktére radykalnie ogranicza wolno$é¢ uzytkownikéw, zmuszonych do podporzadkowa-
nia sie wymogom technologii. Automatyzacja dzialania sytemu WWW posunieta jest do tego
stopnia, ze wiekszos¢ uzytkownikéw nie wie w ogole, jak to sie dzieje, ze wchodzi do Interne-
tu. W rzeczywistoéci to strony internetowe za posrednictwem przegladarki pobierane s3 z ser-
weréw i wyswietlane na ekranie naszego urzadzenia. Ich pojawienie sie poprzedza zlozony
proces komunikacji miedzy przegladarka i serwerem WWW, ktéra wysyla mu serie pytan, po
czym nastepuje stopniowe ukladanie strony poprzez pobieranie kolejnych plikéw. Komunika-
cja ta odbywa sie w sposéb okreslony przez kod HTML, CSS lub inne jezyki skryptowe. To, co
widzimy na ekranie, jest zatem tylko zewnetrzna, kulturowo przeksztalcong warstwg, ktérej
poziom digitalny, podstawowy, jest dla przecietnego uzytkownika niedostepny i niezrozumia-
ty. Co wiecej, akt zawierzenia siebie techologii, ktérego dokonujemy, wchodzac do Internetu,
nie budzi w nas zadnych watpliwoéci. Zachowujemy sie tak, jakby wszystko bylo ustalone

B<http://collection.eliterature.org/> dostep: 11.03.2016. Por.: N.K. Hayles, Electronic Literature: New Horizons for
the Literary, Notre Dame 2008.

4S. Balwin, The Internet Unconscious. On the Subject of Electronic Literature, Nowy Jork-Londyn 2015.
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i jasne. Jakbysmy byli w kontakcie z tym, co narzuca nam reguly postepowania, jak gdyby
decyzja powierzenia sie anonimowemu systemowi nalezala do nas. To ,jak gdyby” najlepiej
oddaje stan naszych wyobrazen o Internecie jako wytworze lokalnej wspédlnoty, jako o zbiorze

opowieséci o zyciu (w) sieci.

To jest wlasnie drugi wymiar opisywanej przez Baldwina pisanej przestrzeni Internetu, trak-
towanego jako jawny i powszechnie dostepny obszar dziatan i praktyk dyskursywnych, formu-
jacych sie w teksty. To tutaj maja miejsce praktyki czytania, pisania i archiwizacji wszystkich
dokumentéw. Tutaj takze powstaje zinstytucjonalizowana literatura elektroniczna dostepna
w postaci zamknietych, gotowych dziel. Do kwestii tej jeszcze wrécimy za chwile.

Wreszcie trzeci wymiar owej przestrzeni pisanej to projekt bedacy efektem dzialan ucieles-
nionych podmiotéw piszacych. Tu sytuuje Baldwin problematyke literackosci, wszechstron-
nie pokazujac techniczne uwarunkowania pisania, a takze konsekwencje, jakie niesie ze soba
uwzglednienie poziomu nie$wiadomosci Internetu dla wytworzenia niezwyklej wiezi miedzy
cialem piszacego i maszyng oraz upragnionym Innym, ktéry zawsze jest adresatem naszych
pi$miennych dzialan. W ten sposéb sednem doswiadczenia pisania w sieci jest imaginatywny
status istnienia sieci, Innego i literatury.

Internet — globalny system 13czacy ze sobg wszystkich uzytkownikéw - z samej swej istoty
zdaje sie mie¢ charakter literacki. Nie jest to teza oczywista, pozwala jednak spojrze¢ na ak-
tywno$¢ komunikacyjng w sieci jako na dziatalno$¢, ktéra motywowana jest pewnga predyspo-

zycja do wytwarzania senséw naddanych.

Baldwin stara sie udowodnié, ze istote komunikacji online stanowi nasza sklonno$¢ do prze-
ksztalcania tego, co dostowne (literal) w literackie (literary). Idac tropem dwudziestowiecznych
teorii, ktére ciezar semantyczny tekstu przeniosly na czytelnika, pokazuje tez, ze tak naprawde
to nie literatura elektroniczna, wytworzona z myslag o wykorzystaniu w celach estetycznych
cyfrowych technologii, stanowi o oryginalno$ci literackiego dos§wiadczenia Internetu (a zara-
zem dos$wiadczenia literackoéci Internetu). E-literatura rzadzi sie bowiem logiky zarzadcza,
jest produkowana przez grono digitalnych artystéw-pisarzy i $ledzona przez jeszcze liczniejsze
grono jej milosnikéw-pasjonatéw, ktérzy chetnie instytucjonalizuja swoje zainteresowanie, or-
ganizujac zjazdy, konferencje i stowarzyszenia'®. Stanowia oni jednak w swej istocie anonimo-

wy thum gromadzacy sie wokoé? zideologizowanej instytucji nazywanej Literaturg w Internecie.

Poetyka komunikacji online to prawdziwa kopalnia nowych zjawisk z pogranicza problematy-
ki literackiej i spotecznej. Narzedzia literaturoznawcze, z ich wyczuleniem na wielopoziomo-
wo$¢, zlozonos¢ i nieoczywistos¢ rél nadawczo-odbiorczych wydaja sie doskonale pasowac do
opisania tej nowej sytuacji. Odzywaja, a zarazem ulegaja jeszcze wiekszej komplikacji proble-
my absorbujace przed laty badaczy komunikacji literackiej. Okazuja sie one o tyle wazniejsze,

ze nie daja sie zamkna¢ w autonomicznym obszarze badan nad literatura. Dlatego fenomeno-

®Najbardziej znana to Electronic Literature Organization, dziatajaca w Massachusetts Institute of Technology
(ELO). Powolana, aby wspierac i utatwia¢ pisanie, publikowanie i czytanie literatury w mediach elektronicznych,
przyczynila sie do upowszechnienia rozumienia literatury elektronicznej jako projektéw bedacych swoista
kontynuacja tradycyjnego myslenia o literaturze jako sztuce stowa przeniesionej w obreb nowych technologii.
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logiczny opis nowej literacko$ci oraz usieciowionej komunikacji stuzy¢ moze lepszemu zrozu-

mieniu kulturowej zmiany, w jakiej uczestniczymy.

Myslac nie o rzeczywistych operacjach, ale hipostazujac wszystkie potencjalne zdarzenia, kté-
re moga zosta¢ urzeczywistnione w obrebie komunikacji online, sporzadzi¢ mozna katalog
rozmaitych figur retorycznych, ktére uzyczaja swoja zasade dzialania i tworzenia znaczen
splatajacym sie dyskursom, a takze — na innych poziomach elementom strukturalnym, takim
jak strony, konta i poszczegdlne stowa (np. tagi).

Nicholas C. Burbules zauwazyl, ze linki majg wplyw na sposéb rozumienia hipertekstu, kté-
rego zasadnicza czes$¢ struktury stanowia wlasnie hiperacza'®. Linki nie s3 sobie réwne: usta-
laja zakres asocjacji, definiuja tez dostep do informacji'’. I - dodajmy — tworza retoryczna
sie¢, ktdra oslabia referencjalng sile tresci na rzecz wlasciwosci estetycznych i perswazyjnych
struktury. Linki staja sie narzedziem retoryki, tworzac znaczenia poprzez przeniesienie uzyt-
kownika od jednego do drugiego punktu. Badacz wymienia tropy, definiujace typy linkéw. Sa
to: metafora, metonimia, synekdocha, hiperbola, antystaza, identycznos¢, efekt przyczyny
i skutku, katachreza. Istota tego mechanizmu jest pozorny automatyzm (,poprzez nacisniecie
klawisza mozna potaczy¢ kazde dwie rzeczy”®), pozwalajacy przemyci¢ funkcje perswazyjng.
Surfujac w sieci, latwo zauwazy¢, ze linki prowadza nas wedle zasady asocjacyjnej w spos6b
pozwalajacy niejednokrotnie do$wiadczy¢ skojarzeniowej dowolnoéci i zaskakujacych zesta-
wien. Dotyczy to zwlaszcza reklam, ktére wykorzystuja pozorng identycznosé stéw do tacze-
nia zupelnie odmiennych obszaréw tematycznych. Wedtug Nicholasa Burbulesa ,,dynamika
Internetu jest hiperboliczna z natury”®. Wida¢ to zar6wno w okresleniu ,globalna sie¢”, jak
iw przypisywanych mu cechach: panoptyzmie, wszechwladzy i uniwersalizmie. Tak kwestie te

w odniesieniu do wspétczesnej kultury opisuje Jakub Z. Lichanski:

Gdy tworzymy co$, co ma kogo$ innego o czyms, badz do czego$ przekonac (takze dzieto architek-
toniczne, utwér muzyczny, obraz, rzezbe, film, program radiowy i/lub telewizyjny, tekst reklamo-

wy, strone WWW itp.) - wtedy zawsze mamy do czynienia z retoryka?®.

$Warto wskaza¢ kilka r6znic miedzy systemem przypiséw stosowanych w tradycyjnych tekstach a linkami
w hipertekscie. Po pierwsze, przypisy nie stanowia réwnorzednej wobec dziela czesci tekstu, lecz sa komentarzem
do niego. Linki przeciwne - 13cza leksje réwnorzedne wzgledem siebie. Po drugie, linki przeksztalcaja linearna
strukture dziela w sie¢. Kazda kolejna leksja, do ktérej przenosi czytajacego hipertacze, jest hipotetycznie
réwnorzedna wzgledem wczesniejszej partii tekstu. Po trzecie, linki czynig przebieg lektury nieprzewidywalnym.
Kazdy link rozbija fabularny bieg zdarzen, przenoszac czytelnika w czasie i przestrzeni $wiata przedstawionego.
Nie ma on przy tym zadnej kontroli nad tym, dokad trafi za posrednictwem hiperlgcza. Nie wie tez, czego moze
sie spodziewa¢ po kliknieciu wen. To zas wprowadza w kazdy akt lektury dezorientacje, rozbija narracyjng
spojnosé, przenoszac uwage odbiorcy z poziomu $wiata przedstawionego na poziom przedstawienia.
Po czwarte, link udostownia (ujednoznacznia) wszelkie odniesienia miedzy tekstami. Nie jest przy tym
unaoczniong intertekstualnoscia, lecz dodatkowym wymiarem strukturalnym, przeksztatcajagcym nature tekstu.
Intertekstualno$c za$ to wymiar hipertekstu, realizujacy sie, podobnie jak w literaturze analogowej, jako system
aluzji, nawigzan i odniesien na poziomie semantycznym i zalezny od kompetencji czytelnika. Intertekstualnos¢
dotyczy zatem semantyki, hipertekstualnosé¢ — ontologii dziela. Po pigte zatem, system hipertaczy czyni z kazdego
tekstu wypowiedz nieuchronnie metatekstualng, demonstrujaca swoj zarazem tekstowy i technologiczny wymiar.

"N.C. Burbules, Retoryka sieci: hiperlektura oraz krytyczny poziom pismiennosci, [w:] Ekrany pismiennosci.
O przyjemnosciach tekstu w epoce nowych mediow, red. A. Gwézdz, Warszawa 2008, s. 193-212.

¥Tamze, s. 208.
N.C. Burbules, Retoryka sieci..., s. 205.

Wyzwania kultury wspétczesnej a retoryka, tu: J. Z. Lichanski, ,Forum Artis Rhetoricae” 2011, nr 2, s. 28,
<http://www.retoryka.edu.pl/files/far2_art2.pdf> dostep: 30.01.2016.
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A zatem nie tylko stowo i obraz, lecz takze wszystkie inne kody wykorzystywane w dyskursyw-
nych formach, réwniez tych podlegajacych regutom uproszczonej komunikacji, takie jak kod
kinestetyczny i dzwiekowy (tu zaréwno dzwieki naturalne, jak i syntetyczne), podlegaja tym
samym regulom retorycznym. To, co retoryczne, jest jednak zarazem polityczne i podlega re-
gulom nadzoru i kontroli. Czy tak definiowana retoryczno$¢ nie jest przeciwienstwem litera-
cko$ci? Jesli uznamy, jak chce tego autor Internet Unconscious, ze literatura to pole catkowitej
wolnosci, takze wolnosci od jakichkolwiek z géry narzuconych pragmatycznych celéw, wéwczas
istotnie uzna¢ musimy Internet za przestrzen dziatan politycznych, dla ktérych retoryka jest
jednym z wszechobecnych i uniwersalnych narzedzi. Sandy Baldwin podjat sie karkotomnej pré-
by uchwycenia nieuswiadomionego i nieswiadomego wymiaru Internetu, ktéry konstytuuje sie
poza regutami retoryki systemu: w wyobrazonym gdzie indziej, w ktérym pulsuje literacko$¢ se-
kretna, rozproszona, podskérna, dziatajaca na imaginacje, budzaca emocje, pozadanie i mitosc.

Piszac na ekranie, piszemy siebie, a jednoczesnie jeste$my pisani. Czy moze raczej: system
pisze nas i w naszym imieniu. To istota nowego doswiadczenia piémiennosci. Ja tez mam
przed soba ekran, moje palce stukaja w klawiature. Na ekranie wyswietlaja sie kolejne stowa.
Edytor tekstu co jakis czas podkresla je czerwonym szlaczkiem. To znak, ze popelnitam biad.
Maszyna, korzystajgca ze swojej bazy danych, kontroluje mnie na biezaco. Szukam w glowie
wlasciwych okresdlenn. Wymysélam neologizm. Zapisuje. Komputer reaguje natychmiast. Pod-
kresla go na czerwono. Niektdre stowa automatycznie koryguje. Cofam kursor i poprawiam,
aby zapis byt zgodny z moja intencja, a nie z zasobem stownikowym maszyny. Na darmo.
Znéw mnie poprawia. Jestem uparta. Cofam kursor i wpisuje swoje stowo. Nie wiem, dlaczego
nie podobaja mu sie wyrazy: cybertekst i sensotworczy. Podkreslit je. Macham reka. Ale po
chwili zastanowienia dodaje je do jego slownika. Za to kiedy zamiast stowa wystukatam sowa
- edytor nie reaguje. Sowa i stowo to przeciez dla niego jedynie numeryczne kombinacje, ktére
dla mojej wygody przeksztalca w znajome pismo. Toleruje te nonszalancje, bo liczba udogod-
nien, jakie daje mi edytor tekstu, przewaza nad wadami.

Moje emocje, intencje i pragnienia musze jednak podporzadkowaé wymogom technicznym
komputera. Palce wystukuja na klawiaturze slowa, ktére chce zapisa¢, ale site nacisku dosto-
sowuje do jej wymogdw. Inaczej pojawiaja sie btedy. Nie jestem zatem wolna. Dlatego - to juz
mocna teza Baldwina — w digitalnym pisaniu literatury nie ma, poniewaz fundamentalnym
warunkiem literatury jest absolutna wolno$¢ pisania czegokolwiek. A ja godze sie na podpo-
rzadkowanie twardym regutom cyfrowych kodéw.

Sandy Baldwin idzie jednak dalej: méwi o tym, ze cialo unieruchomione przy komputerze
przeksztalca sie w bron, wykonuje polecenia maszyny. Cialo sprzezone z klawiatura jest cia-
tem biopolitycznym, uwiezionym i poddanym represji. I zauwaza, ze pisanie na ekranie kom-
putera podlaczonego do sieci to pisanie poza $wiatem, w jakim$ dziwnym gdzie indziej. Pi-
sanie dlugopisem, otéwkiem, pidrem na papierze jest konkretne i materialne. Dlon wiedzie
pisarski przyrzad. Sita nacisku znajduje odzwierciedlenie w grubosci stawianej kreski. Papier
rejestruje wszystkie potkniecia: skreslenia, dopiski, poprawki. Stanowi zapis obecnosci i cie-
lesnosci. A kiedy chce dotkna¢ stéw zapisanych na ekranie, natykam sie na powloke ekranu,
ktéry oddziela méj $wiat od tamtego. Tamten — $wiat liter, stéw, komunikatéw — jest glebiej,

ale niedostepny, nieosiggalny. Komunikacja powierzona sieci staje sie hipostaza niemozliwej
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literackos$ci. Niemozliwej — poniewaz warunkiem fundamentalnym literatury jest absolutna

wolnos¢, tymczasem owa wolno$é ziszcza sie wylacznie w sferze wyobrazni.

Rzeczywistg dynamike technologicznej warstwy tekstu czytanego z ekranu wzmacnia stow-
nictwo, nazywajace mentalng dyspozycje uzytkownika, ktéra sugeruje, ze unieruchomieni
przed ekranem komputera wykonujemy realne czynno$ci fizyczne. Wchodzgc do sieci, prze-
skakuje ze strony na strone, surfuje, robie zakupy. Pisze? Jesli gram w gry online, to skala
mozliwych dzialan staje sie praktycznie nieograniczona. Tu przynajmniej moja partycypacja
w rzeczywistos$ci wirtualnej zostaje ujednoznaczniona: moge (niczym autor powiesci o swoim
pierwszoosobowym narratorze) powiedzied, ze oddelegowuje do $wiata fikcji swéj awatar —
cyfrowego reprezentanta, ktéry w moim imieniu wykonuje kolejne zadania. Nie jest to jednak
takie oczywiste, gdy na stronie internetowego sklepu korzystam z ustugi doradcy. Wymienia-
jac z nim uwagi, nie mam pewnosci, czy komunikuje sie z czlowiekiem, czy z programem kom-
puterowym opracowanym jako serwisowa obstuga klienta. Pewne pozostaje jedno: logujac sie
na dowolnej stronie lub portalu, zawieszam zasade rzeczywistosci i materialnosci, rzucam sie
w otchtan nierozstrzygalnos$ci. Poziom mojej niepewnoéci co do statusu treéci oraz ich nadaw-

cy kaze mysle¢ zaré6wno o niepewno$ci ontologicznej, jak i epistemologiczne;j.

Nie wiem przeciez, jaki jest ontyczny status podmiotéw, z ktdrymi sie komunikuje. Czy na pewno
rozmawiam z czlowiekiem, czy informacje automatycznie wygenerowang przez program kompu-
terowy biore za intencjonalng? Majac na uwadze coraz popularniejszy projekt technologii Seman-
tic Web, standaryzujacej informacje w Internecie w taki sposéb, by poszczegélne dane byly wy-
szukiwane i przekazywane inteligentnie, tj. w postaci dajacej sie polaczy¢ jednoznacznie z innymi
informacjami oraz z odpowiednim kontekstem, mozna przypuszczaé, ze juz wkrétce problem per-
sonalizacji relacji cztowiek — maszyna jeszcze sie skomplikuje. Do tej pory zwigzki miedzy poszcze-
g6lnymi dokumentami i stronami uzaleznione byly od decyzji czlowieka, ktéry opatrywat je taga-
mi (stowami kluczami), pozwalajgcymi uzytkownikowi na dotarcie do pozadanych tresci. Teraz
zadanie to przejma komputery. Technologia Semantic Web umozliwi komputerom rozumne (tj.
uwzgledniajace znaczenie stéw) wyszukiwanie potrzebnych informacji. Podstawowym budulcem
sieci stanie sie by¢ moze juz wkrétce nie plik, lecz znaczenie. Jednoczesnie jednak moze okazac sie,
ze utracimy mozliwo$¢ odrézniania czlowieka od maszyny, a takze bedziemy $wiadkami wymiany
informacji przez maszyny, odbywajacej sie bez udzialu czlowieka. Relatywizacja czytania i recepcji
kazdego tekstu w Internecie spowodowana jest naturg medium, ktére dopuszcza mozliwo$¢ prze-
sylania tresci spamowych, dziwnych i niezrozumialych, nigdy tez nie daje stuprocentowej pewno-

$ci wiarygodnosci zrédta. Ufajac w jego prawdziwo$é, zawsze podejmujemy ryzyko.

W sieci nierozstrzygalne pozostaje, co jest w obrebie dostepnych tresci prawda, a co falszem:
czy osoba, z ktéra rozmawiam, jest tym, za kogo sie podaje, czy raczej autokreacja, rodzajem
postaci literackiej tworzacej fikcyjng narracje o sobie? A przeciez w tym drugim przypadku nie
biore, jak dzieje sie to podczas lektury tekstu literackiego, w nawias calej sytuacji jako zjawi-
ska, ktére stanowi przyklad literackich quasi-sadéw. Wszak w pierwszej osobie pisze do mnie
(prawdopodobnie) cztowiek, ktéry chce, abym uwierzyla w to, co méwi na swéj temat. Dlacze-
go to robi, w jaki spos6b chce wplynaé na moja — rzeczywistg przeciez — sytuacje? Znajdujemy
sie na rubiezach klasycznej dwuwartosciowej logiki. Nie dlatego jednak, ze kto$ bardzo umie-

jetnie nas oszukuje, lecz dlatego, ze proste rozstrzygniecia sa tu niemozliwe.
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Z tego powodu Baldwin bardziej niz na beletrystycznym korpusie literatury elektronicznej
skupia sie na tym, czym jest ,literatura” w sieci. Jego propozycja jest rodzajem nowej fenome-
nologii percepdji, zgodnie z ktdra o granicach i rozumieniu przedmiotu badan decyduje przede
wszystkim czytajacy. Nie zajmuje sie wiec tekstami literackimi w tradycyjnym rozumieniu,
lecz procesami komunikacji piémiennej online. Przyglada sie relacjom miedzy ciatem unieru-
chomionym i ekranem komputera, miedzy pragnieniem spotkania Innego, ktére powoduje
naszymi dzialaniami, a skomplikowanymi mechanizmami informatycznymi, ktére tylko po-

zornie wydaja sie niewinnym posrednikiem.

Kody cyfrowe (ASCII, Unicode), w ktérych w postaci ciggu zerojedynkowego zapisywane sg
wszystkie znaki, to wedlug badacza nieswiadomo$¢ Internetu. Doktadnie tak, jak w ujeciu
Lacana, ta nieSwiadomos¢ ustrukturyzowana jest jak jezyk i stanowi fundament symbolizacji.
I tak, jak u Lacana, nie jestesmy w stanie do niej dotrze¢, choé to ona jest tym, co decydu-
je o zapisanym. Tymczasem tego, co naprawde istotne, nie daje sie zapisaé: to wyobrazone
w trakcie pisania relacje do innego (adresata), ktére powstaja i istniejg wylacznie w wyobrazni
piszacego. Tak rodzi sie literacko$¢ kodéw alfanumerycznych. Nie jest ona tozsama z litera-
tura jako zapisanym obiektem, lecz wyobrazona inskrypcja bez $ladu, sama mozliwoscia nie-
kontrolowanej wypowiedzi, ktéra — podkres$lmy to raz jeszcze — ma charakter wylacznie ima-
ginatywny. Wszyscy dzielimy sie i wymieniamy kodami, nie cialami. Czujemy przyjemnosé
i cierpienie, dzielac sie z kodem, nie z drugim czlowiekiem. A jednoczesnie marzymy o innym

dziele, w ktérym mozliwe sg intymno$¢ i sekret. I w wyobrazni przenosimy sie wlasnie tam.

Dlatego pisanie w sieci to, zdaniem badacza, przede wszystkim wkroczenie w $wiat imaginacji.
Poczawszy od tego, ze musimy sobie wyobrazi¢, czym wlasciwie jest sieé, przez wyobrazenie
sobie siebie jako podmiotu piszacego, az po wyobrazenie sobie Innego, tego, do ktérego kieruje
swoj komunikat. Internet — postmedium? pozbawione materialnosci — to przede wszystkim
dzielo wyobrazni. Status pisania w sieci nie moze by¢ oddzielony od sieci jako hipertekstowej
struktury ijako wydarzenia. Pytanie o to, czym jest Internet jako wyobrazona przestrzen komu-

nikacji, prowokuje kolejne: o poetyke pisania w sieci i o literacko$¢ tej sieciowej piémiennosci.

Unieruchomieni przed ekranem komputera snujemy fantazje na temat Innego, do ktérego
kierujemy wystukiwane na klawiaturze stowa. Ale owo posrednictwo jest zgubne?. Przeni-

cowane i nicujace pragnienie w pisaniu w sieci jest do cna wirtualne i techniczne?. Baldwin

20 Internecie jako postmedium ujednolicajagcym w kodzie zerojedynkowym wszystkie inne media, ktére stajg sie
w ten sposéb bytami cyfrowego uniwersum technokulturowego patrz: P. Celiniski, Postmedia. Cyfrowy kod i bazy
danych, Lublin 2013.

220 problemach zaposredniczonego technicznie pisania, zwtaszcza zwigzanych z praktyka i teorig pisma
ekranowego patrz: Ekrany pismiennosci...

Andrzej Gwézdz o doswiadczeniu pisania na ekranie pisze: ,To co$ innego niz rzezanie na papierze za pomoca
pidra czy dlugopisu, juz raczej rodzaj myslenia réwnoczesnego z pisaniem, réwnolegltego do samego aktu
pisania. [...] w dobie elektronicznej produkgji i reprodukdji litery przestaly sie kojarzy¢ z materig pisma, bo
tej materii po prostu nie ma [...]. Pozostaje jedynie bezwonna, niematerialna infografia liter-nieliter, raczej
obrazow liter, bo przeciez procesor nie wie, co robi; stowo jest dla niego mniej skomplikowang matryca
obrazka, funkcja algorytmu, juz nie pisania. A my, piszac «<na komputerze», jedynie to pisanie pozorujemy,

w istocie uruchamiajac binarne struktury procesora. I igramy na tej scenie pisma-nie-pisma, spektakle
pisania, ktére pisaniem wcale juz nie jest, juz raczej nieustannym zarzadzaniem kodem cyfrowym w duchu
tekstu, desygnowaniem wirtualnosci, by na wyjsciu upozorowala jednak porzadek znakéw alfanumerycznych
utozonych w linie pisma”. A. Gw6zdz, Postowie, [w:] Ekrany pismiennosci..., s. 338-339.
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pokazuje wiez, jaka zawigzuje sie miedzy dwojgiem komunikujacych sie przez Internet ludzi,
jak tworzy sie owa wyimaginowana sie¢. Nie na poziomie technicznym, lecz w sferze fantazji,
poza ekranem. Kiedy chce wysta¢ komus wiadomo$¢, czescia mojego pisania staje sie oczekiwa-
nie na odpowiedz. Gdy wysylam mail, wyobraZnia zaczyna dziataé: staram sie wyobrazi¢ sobie
adresata, przezy¢ namiastke jego obecnosci i spotkania z nim. Pisa¢ do kogos, komu pragnie
sie powiedzie¢ co$§ naprawde waznego, to znaczy kocha¢ Innego, dawa¢ sie Innemu, a zara-
zem: dawac to wszystko absolutnie obojetnemu ekranowi. Oto, czym jest literacko$¢ Internetu
wedlug Baldwina. Marzeniem kazdego pisania jest ocalenie sladéw obecnosci, transfer glosu,
kontynuacja istnienia w technice pisania. Czytajac w sieci, szukamy przechodnioéci i translacji.
Pragniemy czego$, na co natykamy sie w ekranie. Pragniemy, aby ekran byl twarza. Pragnie-
my prawdziwego kontaktu, prawdziwego ciala, prawdziwej twarzy Innego. Pojecie literackosci,
jakim postuguje sie Baldwin, rozsadza kulturowe normy i porzadki, lokuje ja w ekranie jako
zjawisko niemozliwe, a przeciez po wielekro¢ powtarzane w sferze pragnien piszacego/czyta-
jacego podmiotu. Kiedy siegamy do dziet literatury elektronicznej, znajdujemy w nich to prze-
trwanie afektu, ale tylko jako fikcje, tylko jako literature.

Baldwin dochodzi do paradoksalnej konkluzji: z punktu widzenia politycznego i filozoficznego
literatura elektroniczna nie istnieje, bo tam, gdzie dochodzi do udostownienia efektéw dziata-
nia wyobrazni, w ktérym zarzadzamy dobrze skonstruowanymi tekstami poddanymi mecha-
nizmom nadzoru i logice zarzgdzania, nie ma juz intymno$ci przezycia, nie ma literackosci.
Dlatego badacz rozréznia dwie kategorie piszacych online. Jedni to wszechobecna literacka
spotecznosc. Istnieja cate ttumy elektronicznych pisarzy, ktérzy nie maja ze sobg nic wspdlne-
go. Ten ttum gromadzi sie wokét nowych technologii. Ich uzytkownicy korzystaja z programéw
i aplikacji. Thlum admiratoréw gromadzi sie tez woké? innego tlumu, np. artystéw, twércéw di-
gitalnej humanistyki. Jest ukonstytuowany wytacznie poprzez pisanie na powierzchni mediéw,
a przy tym bezcielesny i beznamietny. Elektroniczni pisarze nie ujawniajg swoich cial, siegaja
jedynie do technicznych narzedzi. Wstepuja do organizacji wspierajacej ich twoércze dzialania.

Ttum pisarzy elektronicznych jest dobrze uformowany, zorganizowany, ale nie jest wspélnotg.

Druga kategoria to ci, ktérzy nie tworza zinstytucjonalizowanych spotecznosci, lecz wspélnoty.

To we wspdlnocie mozliwa jest prawdziwa wieZ, zrozumienie i przyjazn.

Na komputer podigczony do sieci spogladamy zazwyczaj z perspektywy trzezZwego, zdystanso-
wanego ogladu. Widzimy jego interfejs, mechanicznie korzystamy z oprogramowania dziata-
jacego z zimna matematyczng dyscypling kodéw i protokotéw. Traktujemy wszystkie obiekty
jako uformowane i logiczne. Baldwin nie ma jednak ztudzen: taka bezpieczna pozycja podmio-
tu w sieci nie istnieje. Nasze spojrzenie w ekran komputera podtaczonego do sieci spycha nas
natychmiast na krance logiki filozoficznej, gdzie podmiotowo$¢ wyrwana zostaje z porzadku
symbolicznego, a przedmioty jawia sie jako pekniete, ontologicznie niemozliwe. Sie¢ jest urze-

czywistnieniem niemozliwos$ci. Tutaj wszystko jest plynne, wszystko jest inwencja.

W fenomenologiczno-psychoanalitycznym ujeciu Baldwina Internet to struktura imaginacyjna
i fantazmatyczna podtrzymywana przez nasze zaangazowanie w czytanie i pisanie. Czyta¢ pi-
sanie na ekranie komputera podlaczonego do sieci znaczy: wielokrotnie pozorowac spotkanie

z inno$cia i wewnetrznoscig, z czyim$ zyciem psychicznym, ktére nigdy nie ma miejsca i ktére
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pozostaje nieziszczalnym pragnieniem. Zajmowac sie literaturg i tym, co literackie w sieci, to
powtarzac to dosdwiadczenie, to czyta¢ dzielo tego powtdrzenia, ktére nigdy nie dotyka prawdy
rzeczywistej egzystencji, nigdy nie jest spotkaniem z upragnionym Innym, lecz aktem lektury
tego, co zostawia Inny. Kiedy wiec §ledzimy czyja$ aktywnos$¢ na Facebooku, kiedy budujemy
sobie zludne poczucie spotkania z czyim$ prawdziwym zyciem, z Zzywa osoba, to prébujemy
zrobi¢ to, co niemozliwe. Bo w mediach spotecznosciowych prywatnos¢ i intymnos¢ jest usta-
wieniem, mozliwos$cig wyboru jednej z opcji przechowywania i udostepniania danych. Dziele-
nie sie prywatnoscia to dzielenie sie plikami, ktére jedynie przypominajg intymno$¢ i sekret.
Wymieniajac sie informacjami, marzymy zarazem o rzeczywistym kontakcie. To dzieki wyob-
razni sie¢ jako przestrzen spotkania istnieje i jest podtrzymywana.

Moja wolnosc jest jednak zludzeniem, bo Internet zostal juz zawlaszczony przez hakeréw, in-
ternetowych oszustéw, ztodziei danych i tozsamosci, a takze przez sprzedawcéw, firmy ustu-
gowe i instytucje panstwowe, dla ktérych informacja to po prostu towar. Komputer w sieci
jest wiec niczym zombie wysysajacy zycie, a ciala podtaczone do Internetu s3 cialami zombie.

Taka jest biopolityczna pozycja podmiotu ukonstytuowanego przez wysysajacy zycie ekran.

Teoria Sandy’ego Baldwina ujawnia zagrozenia czyhajace na spoleczno$é¢ czytajacych
w technokulturze?. Pokazuje tez, ze Slepe zaufanie technologiom nie tyle stuzy konwergencji
literackich form, co unicestwia istote literackosci. Ale autor rysuje tez ekstatyczna perspekty-
we ocalajaca, sabotujaca wszechmoc technologii, oparta na budowaniu komunikacji w nowych
mediach na podstawie starych jak $wiat regul: wolnoéci pisania i dobrej wiary w to, ze ktos

chce mi powiedzie¢ co$ istotnego.

Dlatego w Internecie wszystko wedlug Baldwina staje sie literackie. Dotyczy to kazdej czyn-
noéci zwigzanej z przebywaniem w sieci: spogladania w ekran komputera, wysytania i od-
bierania e-maili, logowania, rozwigzywania testéw CAPTCHA. Kazde zetkniecie z pisaniem
cyfrowym prowadzi do podwdjnej gry udostownienia i przeinwestowania [overinvestment]
wyobrazni. Literacko$¢ pisania sieciowego jest usytuowana w tej podwéjnej grze. Od samot-
nej eksplozji nadziei i desperacji, histerycznego pragnienia urzeczywistnienia kontaktu z In-
nym do prac piszacych (tkajacych) sie¢, ktére jednocza innych jako przyjaciét, kochankéw
i wspélnoty.

Baldwin w swojej poetyckiej strategii obrony przed tym, co pozbawia pisanie wolnosci, odwo-
tuje sie do stynnej maksymy kryptograficznej Clauda Shannona: ,nasz wrég zna nasz system”.
Jesli wiec chcemy przekaza¢ jakas wiadomo$é, nie nalezy zmieniaé systemu, lecz wymysli¢
szyfr z jednorazowym kluczem, a nastepnie zamieni¢ jednostki tekstu jawnego na te kodowa-
ne. Badacz znajduje zastosowanie dla tej regulty w komunikacji internetowej. Jesli chcemy na-
wigzac ze soba wiez, z ktérej zrodzi sie literacko$¢ naszego pisania, musimy zaufac adresatowi

i przekazaé¢ mu jawny tekst na oczach wroga. Jesli jest przyjacielem, zna szyfr. Przyjazn jest

2Pewng staboscig tej teorii jest to, ze nie uwzglednia mozliwosci korzystania z mobilnego Internetu w telefonach
i innych przenosnych urzadzeniach. Badacz wskazuje na unieruchomienie ciala przed ekranem komputera jako
na istotny aspekt opresyjnosci technologii. Podkresla, ze to wlasnie uwiezienie ciata uwalnia wyobraZnie w sieci.
Skoro jednak mobilny Internet zwraca piszagcym wolno$¢, umozliwiajac im swobodne poruszanie sie takze
wtedy, gdy spedzaja czas online, nalezaltoby sie zastanowi¢, czy wywiera tez wplyw na wyobraznie uzytkownika
PCina to, w jaki sposéb wylania sie to, co literackie.
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mozliwoscig czytania czyjej$ wiadomosci. To intymnos¢ w moim wnetrzu, zamieszkiwanie,

ktére dzielimy, braterstwo, zazylos¢, wiez, wspélnota.

Tam, gdzie wrég zna system, perfekcyjne bezpieczeristwo jest definiowane przez literacki se-
kret tekstu jawnego. Tajemnica to spoiwo wspdlnoty pisarzy i czytajacych, gwarancja intym-
nosci nieodlaczna od literatury. W Internecie odnosi sie do pozwolen, na korzystanie z pli-
kéw, ktére udostepniamy, podawania loginéw i hasel, odbierania spamu, dzielenia sie plikami,
a takze piractwa i udostepnianego w sieci wolnego oprogramowania. Sekret jest jawny. Oto
ryzyko: czyta¢ wiadomosci jako literature, znaczy zaryzykowad, ze przychodza one od przy-
jaciél. Tylko tak mozna staé sie kochankiem literatury: ryzykujac, ze zostaniemy oszukani.

Istnieje literacka spolecznos(¢, ktéra dzieli intymno$¢ literatury. Czytad i pisac literature to
wejs¢ do sekretnej wspdlnoty kochankéw, ktdrzy sa w stanie dzieli¢ sie pisaniem i czytaniem,
ale nie sg w stanie wyjasnié sekretu, ktéry ich polgczyl. Natura sekretu jest bowiem to, ze nie
mozna go pojaé. Inaczej przestalby nim by¢. Wszyscy ,piszacy sie¢” mitosénicy literatury sa
niczym bohaterowie z dystychu Roberta Frosta Sekret:

We dance round in a ring and suppose,
But the Secret sits in the middle and knows.
[Taticzymy w koétko i zgadujemy

A Sekret siedzi w $rodku, wie czego my nie wiemy.]

Projekt Sandy’ego Baldwina doskonale ilustruje uwiktanie literaturoznawstwa w problemy,
ktére prébuje wydoby¢ na jaw. Tym samym uwierzytelnia fantazmat literacko$ci Internetu
jako inscenizacji pragnienia spotkania Innego. Dzieki psychoanalizie udaje mu sie pokazac
bezcenny i niedoceniony wymiar Internetu: jako sfera dzialania wyobrazni pelni on funkcje
analogiczng do dzieta literackiego w teorii Freuda. Fantazmat, jak cyfrowe symulacrum, sta-
je sie dla fantazjujacych rzeczywistoscig. Na tym polega gleboki egzystencjalny sens pisania
w Internecie: przynosi ono rodzaj zastepczego zaspokojenia pragnien, ktérych najpierw przez
to samo medium zostaliémy pozbawieni.

Praca Baldwina to $wiadectwo teoretycznej i poetyckiej inwencji, ktéra przekonujaco opisujac
literacko$¢ Internetu, wywoluje ja z nieSwiadomosci, a moze wrecz powoluje do istnienia.
Jest interesujaca propozycja myslenia o zagadnieniach literatury w cyfrowych mediach. Re-
fleksja, ktéra traktuje elektroniczne pisanie w Internecie jako literature, dopiero zaczyna sie
rozwijaé¢. Wiemy juz jednak na pewno, ze tworzenie katalogéw gatunkéw nowej literatury nie
oznacza zrozumienia jej kondycji. Literatura musi by¢ problemem, inaczej nie jest warta, aby
jg tworzy¢ i studiowad. Nieoczywisto$¢ ontyczna literatury w Internecie jest tym, co literatu-
roznawcoéw wcigga w jej siec.

SLOWA KLUCZOWE | ABSTRAKT | NOTA O AUTORZE
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SEOWA KLUCZOWE:

literacko$¢ Internetu

E-LITERATURA

ABSTRAKT:

Autorka artykulu prezentuje sytuacje i perspektywy
rozwoju literaturoznawstwa w zwigzku ze zmieniaja-
cym sie §rodowiskiem medialnym i rozwojem nowych
aktywnosci pis$miennych w Internecie. Szuka odpowie-
dzi na pytanie o granice i definicje literacko$ci w sieci.
Prezentuje stan literaturoznawczej wiedzy na temat
przemian literatury pod wplywem mediéw cyfrowych
oraz problemy z nimi zwigzane. Odwoluje sie do kon-
cepdji Sandy’ego Balwina, ktéry w ksigzce Internet Un-
conscious (2015) pokazuje nowe perspektywy badania
wskazanych zjawisk, dowodzac, Ze nowe interaktywne
medium nie tylko nie zagraza literaturze, lecz stanowi
dla niej naturalny teren ekspansji. Wymaga to od bada-
czy literatury gotowosci do podejmowania nowych wy-
zwan teoretycznych, a takze technologicznych.
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poetyka sieci

literatura w Internecie

teoria literatury

Sandy Balwin

NOTE ON THE AUTHOR:

Elzbieta Winiecka - dr hab., historyk i teoretyk literatury w Zakta-
dzie Literatury i Kultury Nowoczesnej IFP UAM, czlonek redakeji
»Poznanskich Studiéw Polonistycznych. Serii Literaturoznawczej”.
Autorka ksiazek: Biatoszewski sylleptyczny (Poznan 2006), Z wne-
trza dystansu. Lesmian — Karpowicz — Biatoszewski — Mitobedzka (Po-
znan 2012). Zajmuje sie badaniem zwigzkéw literatury i mediéw
cyfrowych. |
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Poetyka

w poszerzonym polu:
tekstualnym, wizualnym,
digitalnym...

Barrett VWatten

Jednakze to, co jawi sie z jednego punktu widzenia jako eklektyczne, z innego moze by¢ widzia-
ne jako rygorystycznie logiczne. W obrebie postmodernizmu praktyka nie jest definiowana w od-
niesieniu do konkretnego medium (...) ale raczej w odniesieniu do operacji logicznych na zbio-
rze warunkéw kulturowych, dla ktérych jakiekolwiek medium (...) mogloby by¢ zastosowane.

Rosalind Krauss, Sculpture in the Expanded Field

Pisanie w poszerzonych polach rodzi sie jako nieunikniony efekt napie¢ pomiedzy ustalonymi
pozycjami formy, gatunku, dyscypliny i wynikajacego z nich kulturowego znaczenia. Artykut
ten pokazuje logiczng strukture wspdélng dla kilku dziedzin — poetyki, sztuki konceptualnej
i nowych mediéw - rozumianych w tym kontekscie jako rézne gatunki bardziej inkluzywnego
rodzaju poetyki, ktéra obejmuje literacka, wizualng oraz cyfrowa estetyke. Czym jest poety-
ka? Po pierwsze, jest samozwrotnym trybem ,tworzenia” dzieta sztuki badz wytworu kultury,
jednak rozumianego nie tylko w kategoriach opisowych czy pozytywnych. Jako tryb refleksji
w ramach i na temat praktyki poetyka kwestionuje nature i wartos$¢ dzieta sztuki, gdyz po-
szerza obszar jego tworzenia o kontekst jego produkgji oraz recepcji. Poszerzone pole poetyki
prowadzi zatem do tworzenia sztuki w ramach nowych gatunkéw, jako samozwrotny moment
w obrebie praktyki tworzy przestrzen: dla nowego znaczenia.
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W ostatnich trzech dekadach mieliémy do czynienia z zalewem pisania tekstéw utrzymanych
w gatunku poetyki, zalewem poréwnywalnym z rozwojem nowych form poezji eksperymen-
talnej, sztuki wizualnej oraz mediéw cyfrowych. Jesli Language school byta wstepnie definio-
wana w odniesieniu do nowych form poetyckich, to obrona jej praktyk szybko stata sie swego
rodzaju estetyczng lingua franca, byla oglaszana w wielu publikacjach dotyczacych poetyki - od
»L=A=N=G=U=A=G=E” i ,Poetics Journal”, przez nowsze czasopisma, jak ,,Chain”, ,Shark” oraz
»Tripwire”, po wydawnictwa online, jak chociazby Arras, Jacket i How2, a takze obserwowana
obecnie eksplozje blogéw o tej tematyce'. Literacka genealogie tego gatunku ustanowili dwaj po-
przednicy: Nowi Poeci Amerykanscy, ktérych antologia poetyki ukazata sie w 1973 roku (autor-
stwa Allena i Tallmana) oraz twércy wysokiego modernizmu, ktérzy, nagladujac w tym wzgledzie
manifest awangardowy, obrone poezji eksperymentalnej rozumieli jako rozszerzenie wlasnego
dziela®. Na niewiele sie przy tym zda powstrzymanie sie od rozszerzania genealogii poetyki jesz-
cze bardziej wstecz — do Arystotelesa, Sidneya, Wordswortha i Shelleya az do punktu, w ktérym
poetyka staje sie cecha charakterystyczna literackosci w dobie krytyki modernistycznej, wirtual-
nym archetekstem samym w sobie. Nawet gdyby$my tak zrobili, to okaze sie, ze niewiele pojawilto
sie préb stworzenia genealogii tego produktywnego gatunku pisarstwa, w odniesieniu czy to do
jego kontekstéw historycznych, czy tez do jego najblizszej tradycji. Publikacje dotyczace poe-
tyki zajmuja coraz wiecej miejsca w naszych biblioteczkach, jednak wcigz stabnie poczucie ich
uzyteczno$ci. Oprdcz obrony awangardowej poezji i jej poszerzonego pola literacko$ci nastapito
w konicu nazwanie nowego pola praktyki poetyckiej. W tym samym czasie poetyka stala sie jedna
z kategorii marketingu wydawniczego i zaszufladkowano ja miedzy dzietami poetyckimi i bada-
niami literackimi (ktére by¢ moze zostaja tym samym przez nig stopniowo zastgpione)*. W szer-
szym ogladzie rynkowa akceptacja poetyki jest zjawiskiem pozytywnym, niesie ze soba odej-
$cie od literackiej wartosci konstytuowanej za pomoca autoryzowanych odczytan w kierunku
poetyckich eksperymentéw majacych nowe znaczenia kulturowe. Nadal wszakze pozostaja bez
odpowiedzi pytania o wewnetrzng warto$c¢ tego trybu pisania i jego szerzej pojete uzasadnienie.

Literacko$¢ wchodzi w nowy typ kryzysu, ktéry spowodowany jest wcigz rozszerzajacym sie
kulturowym polem jej istnienia*. Gatunek poetyki rozwija sie w $cistym zwigzku z tym wtasnie

kryzysem, czyli na skutek literackich mozliwosci otwartych przez radykalne rozszerzenie jego

! Pisanie poetyk zrodzito sie w wieloautorskim $wiecie czasopism i zinéw, po czym przeksztalcito sie
w jednoautorskie zbiory tekstéw, ktérych waznymi wezesnymi przyktadami byty dzieta takich tworcéw jak
Bruce Andrews (Paradise and Method. Poetics and Praxis, Evanston 1996), Charles Bernstein (Content’s Dream.
Essays, 1975-1984, Los Angeles 1986), Alan Davies (Signage, Nowy Jork 1987), Lyn Hejinian (The Language of
Inquiry, Berkeley 2000), Susan Howe (My Emily Dickinson, Berkeley 1985), Steve MacCaffery (North of Intention.
Critical Writings, 1973-1986, Nowy Jork 1986), Bob Perelman (The Marginalization of Poetry. Language Writing
and Literary History, Princeton 1996), Leslie Scalapino (How Phenomena Appear to Unfold, Elmwood 1990), Ron
Silliman (The New Sentence, Nowy Jork 1987) i Barrett Watten (Total Syntax, Carbondale 1984). Obecnie mozna
zauwazy¢ odwrét od poetyk jednoautorskich (z wyjatkami) ku wieloautorskim, metadyskursywnym praktykom
dialogicznym w sieciowych zinach i blogach.

2 Interesujaca kolekcje modernistycznych i postmodernistycznych manifestéw mozna znalez¢ u Mary Ann Caws
(Manifesto. A Century of Isms, Lincoln 2001), krytyczne podsumowanie dokonari manifestéw przeprowadzita
Janet Lyon (Manifestoes. Provocations of the Modern, Ithaca 1999). Z pewnosciag wzorcowe przyklady
amerykanskich poetyk nowoczesnych stanowig eseje Williama Carlosa Williamsa i Ezry Pounda.

3 M6j niedawny zbiér esejéw (The Constructivist Moment. From Material text to Cultural Poetics, Middletown 2003)
jest reklamowany przez wydawce jako ,studia kulturowe” i ,poetyka”, a nie ,badania literackie”.

4 By¢ moze ten kryzys jest wtasnie tym, co okreéla ,literacko$¢”; aby przebada¢ konstytutywna relacje miedzy
literackoscia i jej kontekstem kulturowym mozna by zacza¢ od stanowiska rosyjskiego formalizmu w sprawie
ewolugji literackiej (J. Tynianow, On Literary Evolution, [w:] Readings in Russian Poetics. Formalist and
Structuralist Views, red. L. Matejka, K. Pomorska, Ann Arbor 1978).
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horyzontu kulturowego po roku 1960. Jednakze owo pojawienie sie poetyki zorientowanej je-
zykowo mialo miejsce w tym samym momencie, w ktérym paralelnie dokonywal sie rozwdj
poetyki w innych obszarach praktyki artystycznej, z tych samych zreszta pobudek kulturalnych.
Tak jak Language school sztuka konceptualna byla radykalnie tekstualna, opierajac swe krétko-
trwale oraz przestrzennie rozproszone formy dokumentacji na sceptycznym rozpoznaniu zna-
czenia sztuki albo nawet jego braku. Mezostychy Johna Cage’a, nagrywane powiesci i wywiady
Andy’ego Warhola, zdepersonalizowana, zbiorcza dokumentacja Lipparda z 1997 roku pt. Six
Years: The Dematerialization of the Art Object..., prace Roberta Smithsona, Josepha Kosutha czy
Roberta Morrisa, a takze wszystkie te uzycia jezyka, kiedy stawal sie substytutem obrazu w wie-
lu praktykach konceptualnych — wszystkie one moga zostac uznane raczej za poetyke z porzad-
ku wizualnego niz literackiego®. Jesli ktéras z nich koncentrowala sie bardziej na historycznych
motywacjach pojawienia sie nowych gatunkéw niz na ich autotelicznej samorefleksyjnosci,
oczywiste powinno by, ze oba te rodzaje poetyki, oparte co prawda na innych dziataniach arty-
stycznych, s3 gleboko powigzane. Do tej pory jednak rzadko zauwazano, ze maja podobne zréd-
fa historyczne badz kulturowe, zwykle nie sg ze soba fgczone i uwaza sie, ze nie majg podobnych
odniesient do wspoélczesnej sztuki. Wiele mozna by sie dowiedzie¢ z poréwnania prac Josepha
Kosutha i Bruce’a Andrewsa albo Roberta Morrisa i Rona Sillimana, albo Yvonne Rainer i Carli
Harryman, Yoko Ono i Kevina Killiana, Agnes Martin z Marjorie Welish, i tak dalej, mimo ze

obydwa pola pozostaja mocno oddzielone na poziomie twérczosci i odbioru®.

W obronie poezji radykalnej gatunek poetyki osiaga pewien rodzaj praktycznej jednomyslnosci,
gdy podejmuje zagadnienia intencji autora, materialnosci tekstualnej, uznania spotecznego oraz
szerokiego znaczenia kulturowego, aby rozpozna¢ mozliwosci jezykocentrycznego pisania i jego
wariantéw. By¢ moze na chwile obecng poetyka wyrazila juz formalne i kulturowe wartosci przy-
najmniej dwdéch generacji poetéw. Pokazala, ze sztuka nigdy nie jest autonomiczna, nawet jesli
nie ma nic poza tekstem. Przeksztalcita poezje ze swego rodzaju niedostepnej produkgji rzemiesl-
niczej w dzialalnos¢ intelektualng zaangazowana w dialog z teorig literatury i studiami kultu-
rowymi. Wreszcie: rozszerzyla znacznie sposoby czytania poezji, aby szeroki zakres zagadnien,
od psychologii poznawczej po polityke opozycji, mdgt by¢ traktowany jako czes¢ jej aktywnosci.
W ten sposéb dazy do rozszerzenia pola znaczeniowego dostepnego dla poezji eksperymentalnej,
jednoczesnie podkreslajac niezbednos¢ takiego rozszerzania. Samozachowawcza, a czasami na-
wet konserwatywna tendencja poetyki pojawia sie doktadnie po to, aby zrealizowac jej podwdjna
role, gdy domaga sie rozszerzenia horyzontu literackosci w obliczu jej specyficznych przedmio-
téw. Powrdt do autonomicznej praktyki poetyckiej moze by¢ w tym ujeciu rozumiany nie tyle jako
co$ wynikajacego z poetyki, ile jako co$ z nig tozsamego. Poetyka moze by¢ przede wszystkim
Ur-gatunkiem literatury, miejscem ostatecznej obrony literackosci przed kaprysami przygodnych

znaczen — nawet z jej radykalnym otwarciem na przygodnos¢, materialnosé i samozwrotng for-

5 Zob. teksty na temat sztuki konceptualnej, ktére moga by¢ poréwnywane z poetyka — J. Cage, Silence. Lectures
and Writings, Middletown 1961; R. Smithson, The Writings of Robert Smithson, red. N. Holt, Nowy Jork 1979;
R. Morris, Continuous Project Altered Daily, Cambridge 1993; J. Kosuth, Art After Philosophy and After. Collected
Writing, 1966-1990, Cambridge 1991; A. Warhol, A. A Novel, Nowy Jork 1968, a ponadto zbiory takie jak —

U. Meyer, Conceptual Art, Nowy Jork 1972; L. Lippard, Six Years. The Dematerialization of the Art Object from
1966 to 1972, Berkeley 1997 oraz A. Alberro, B. Stimson, Conceptual Art. A Critical Anthology, Cambridge 1999.

¢ Jednak w pewnym momencie historycznym, kiedy sprébowano takiego potaczenia — w cyklu lektur
i performenséw Verbal Eyes na Farmie w San Francisco pod koniec lat 70., ktére prezentowaly dzieta poetow
lingwistycznych oraz artystéw konceptualnych i performeréw — ujawnita sie rozbiezno$¢ miedzy zatozeniami
artystycznymi a recepcja.
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me. To wlasnie ta mozliwo$¢ monofonicznej czy tez uniwersalnej literackoséci wymusza poetyke

jako specyficzny gatunek, rodzaj pisania, a czasami po prostu prowadzi do obrony poez;ji.

W swoich historycznych poczatkach poetyka bylta niczym innym jak obrong poezji, kulturowych
mozliwo$cijej znaczenia, a takze technicznych §rodkéw jej wyrazania. Pozytywny tryb opisui [two-
rzenia] przepisu, sformutowany przez Arystotelesa, przetrwatl i do dzi$§ wyznacza granice gatun-
ku. Jako podloze modernistycznej krytyki takiej jak praktyczne uwagi Gerarda Manleya Hopkin-
sa na temat rymu naprzemiennego czy I.A. Richardsa rozpoznanie ,wzajemnego ozywiania sie”
form poetyckich, czy tez definicja jezyka poetyckiego jako ,przekazu dla samego siebie” Roberta
Jakobsona czynia poetyke przedmiotem wiedzy pozytywnej, prowadzac do podejsécia typowego
dla Princeton Encyclopaedia of Poetry and Poetics, ktére dzieli poetyke na kategorie od ,.abeceda-
riuszé6w” do ,Zulu wiersza”. Wiekszosé¢ wezesnych publikacji na tamach ,L=A=N=G=U=A=G=E’,
a takze pdzniejszych esejéw publikowanych w ,,Poetics Journal” jest pozytywna i opisowa: wszyst-
kie z nich wskazuja na wazno$¢ pewnych sposobéw tworzenia poezji; proponuja konteksty inter-
pretacyjne (estetyczny, kulturowy, polityczny), w ktérych mozna ja czytaé; wymyslaja strategie
lekturowe dla nowych form poezji. Gatunek poetyki w ten sposéb orzeka o pozytywnosci swego

odniesienia, czyli poezji, gdyz odkrywa réwnolegtos¢ znaczenia i konstrukgji.

Poetyka wymaga zdystansowania sie czy przeksztalcenia praktyki poetyckiej, z tego prostego
powodu eseje dotyczace poetyki nie s3 identyczne z wierszami, ktére opisuja. Poprzez rozpa-
trywanie bardziej abstrakcyjnych lub kontekstualnych uwarunkowan poezji — poza samg jej
deskrypcja — poetyka dokonuje swych szczegdlnych ustalen, co prowadzi do drugiej modalno-
$ci tego gatunku, czyli negatywnosci. Poczynajac od romantykéw, pozytywne zalozenia poezji
nie byly spelniane z powodu takiej a nie innej recepcji, intencja autora nie w pelni spotykata
sie z reakcja czytelnika. Coleridge nie mégt poja¢, jak ludzie dzielacy to samo wyksztalcenie
kulturalne moga nie doj$¢ do podobnych sadéw na temat poezji, co zauwazal w Balladach
lirycznych: ,Utwor, ktéry przez jednych jest przytaczany jako przyklad okropnosci, przez in-
nych cytowany jako jeden z ich ulubionych”. Niestabilno$¢ przedmiotu, czyli poezji, w ob-
szarze zmiennych sadéw wywoluje zaréwno rygorystyczne zasady interpretacji, jak i podej-
rzenie o negatywno$¢ samego przedmiotu — co$, co z powodu swych wlasnosci unicestwia
jakiekolwiek potrzebne standardy osadéw. Z tego tez powodu Wordsworth w swojej stynnej
przedmowie staral sie okresli¢ poetyke za pomoca normatywnego odbiorcy, ktéry tworzylby
fundament dla jego radykalnych eksperymentéw z naturalizowanymi formami, a jednoczes-

nie stuzylby jako warunek wstepny umozliwiajacy jej recepcje:

Jezyk poezji, ktdra tu przedstawiam, jest, o ile to mozliwe, czescia jezyka rzeczywiscie uzywanego;
wszedzie, gdzie jest uzywany z wykorzystaniem prawdziwego smaku i uczué¢ bedzie sam w sobie
stanowic rozréznienie [pomiedzy poezja a zwyklym jezykiem] duzo lepiej niz moze sie zdawa¢ na
pierwszy rzut oka i bedzie jednoznacznie separowa¢ kompozycje od wulgarnosci i miernosci zycia
codziennego; i jesli metrum zostanie w to dodatkowo wlaczone, wierze, ze owa rozbiezno$¢ bedzie

widoczna zupelnie dostatecznie ku zadowoleniu racjonalnego umystu?.

7 S.T. Coleridge, Biographia Literaria; or, Biographical Sketches of My Literary Life and Opinions, red. J. Engell, W.
Jackson Bate, Princeton 1983, s. 73.

8 W. Wordsworth, S.T. Coleridge, Lyrical Ballads, red. D. Roper, Plymouth 1975, s. 29. Zob. moje oméwienie stylu
poetyckiego i stownika poetyckiego — B. Watten, The Constructivist Moment..., s. 1-44.
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Z jednej strony Wordsworth méwi o ,jezyku rzeczywiscie uzywanym” z wdrukowang w niego
prawda i madroscia, jego powszechna dostepnoscia oraz mozliwoscia bycia rozpoznawanym
przez czytelnika; poeta przystepuje do wyboru jezyka, zapalczywej re-prezentacji i rozwigzan
metrycznych w celu zapewnienia przyjemnych doznan w zetknieciu z poezja, ktéra pokazuje,
»jak nasze uczucia i mysli s3 powigzane w momencie szczeg6lnego podekscytowania™. Wor-
dsworthowska normatywna warto$¢ dodana z zatozenia uznaje negatywnos¢ na dwa sposoby
zwigzane z warunkami odbioru: poprzez swa zaleznos¢ od istniejacych juz zwyczajéw czytel-

niczych oraz ich reprezentacje w poezji.

Od czasu modernistéw, rzecz jasna, caly ciezar poetyckiej negatywnosci zostal podjety wraz
z dostosowang do niej epistemologia, co obrazuje w formie najbardziej radykalnej manifest
poetycki Laury Riding z 1925 roku zatytutowany A Prophecy or a Plea: ,Najbardziej porusza-
jacym i jednoczesénie niepokojacym wydarzeniem w zyciu czlowieka jest odkrycie, ze jest on
istota zyjaca. Poczawszy od tego momentu az do $mierci, fakt Zycia jest biala poswiata nie-
ustannie nad nim obecna, nieustannie $wiecacym, niezaciemnionym storicem”. Dla przy-
wolanej autorki ,szok wplywu” nowoczesnej egzystencji, odrzucenie przezen jakichkolwiek
norm regulujacych, prowadzi do poezji, ktdra, jako zaciemnione wnetrze czy tez ,ewokacja
cieni”, raczej obnaza nasze wybrakowanie, niz je uzupelnia. P6Zniej w pracach badaczki zna-
czenie tego, co nieprzedstawialne poteguje sie az do momentu, w ktérym poezja moze jedynie
imitowa¢ traumatyczny szok egzystencji w jego naglosci: ,Czym jest wiersz? Wiersz jest ni-
czym... Nie moze by¢ widziany, slyszany, dotykany ani czytany, poniewaz jest niczym ponad
préznie... Gdyby bylo mozliwe przedstawienie tego jakiej$ publicznosci, doprowadziloby to do
zniszczenia owej publicznosci”'. Od przekonania Riding, iz poezja stanowi wznioslty obiekt
destrukgjiijako taka stanowi konieczny oraz wystarczajacy warunek poetyki, do pézniejszego
odrzucenia poezji prowadzi tylko jeden krok'?; w jej drodze artystycznej rozwdj poetyki, ktéra
uznaje nieosiggalnos¢ prawdy dla poezji, oparty jest nie na opisowej pozytywnosci poezji, lecz
na jej abstrakcyjnej negatywnosci. Jest wiec istotne, ze poetyka w epoce nowoczesnej wymaga
w tym samym stopniu pozytywnosci autorefleksyjnego trybu organizacji oraz negatywnosci
tego, czego nie jest w stanie przedstawic.

Eksponowanie negatywnos$ci w poetyce postmodernistycznej nie jest wcale trudne do osiag-
niecia. Skoro dla modernistycznej awangardy poezja to wznioslty obiekt odrzucajacy oczeki-
wania filistréw, to Nowi Poeci Amerykanscy wzmacniajg wzniosto$¢ nowoczesnej formy, zada-
jac poezji, ktéra prowadzi w trybie natychmiastowym do kolejnych postrzezen, jak w dobrze
znanej formule Charlesa Olsona z Projective Verse: ,wiersz sam w sobie musi we wszystkich
aspektach by¢ konstruktem wysokoenergetycznym i we wszystkich aspektach wytadowaniem

energetycznym... W kazdym wierszu zawsze, zawsze jedno postrzezenie musi musi musi

9 W. Wordsworth, S.T. Coleridge, dz. cyt., s. 23.

°L. Jackson, First Awakenings. The Early Poems of Laura Riding, red. E. Friedmann, A.J. Clark, R. Nye, Nowy Jork
1992, s. 275.

HL. Jackson, The Poems of Laura Riding. A New Edition of the 1938 Collection, Nowy Jork 1980, s. 16-17.

*?Na temat odrzucenia poezji przez Riding zob. L. Jackson, The Poems of Laura Riding... i B. Watten, Modernist

Posthistoire. Laura Riding as Finality, [w:] tegoz, Horizon Shift. Progress and Negativity in American Modernism,
[b.m.] 2006.
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WPEYWAC, NATYCHMIAST, NA DRUGIE!"3, Stwierdzenie Olsona zostalo btyskawicznie wy-
korzystane przez Roberta Creeleya w jego wczesnych zapiskach dotyczacych poetyki, ktére
paradoksalnie podkreslaly i odrzucaly poetycka negatywnos¢.

Poezja nie koriczy sie na jakimkolwiek akcie opisowym, mam na mysli akt, ktéry kieruje uwage poza
wiersz. Nasza zto$¢ nie moze uzytecznie istnie¢ bez swoich obiektéw, ale opis jest takze ich utrwale-
niem. Na tym polega ktopot — potrzebujemy obiektu, na ktéry mozemy oddziatywac, a zarazem go

nienawidzimy. Opis niczego nie czyni, zawiera przedmiot — ani go nie nienawidzi, ani nie kocha®.

Ciagle utrzymywanie sie negatywnosci sprawia, ze chce on ,,porzuci¢ to wszystko z tresci, co
wigze sie jedynie z odmowg, negatywnoscia, oddziatywaniem rozktadu” i ,,dziata¢ w inny spo-
s6b”, dzieki czemu ,,mowa jest potwierdzeniem jednego czlowieka przez jednego czlowieka™.
Ale negatywnosci nie dezawuuje sie w tak prosty sposéb: poetyka negatywnosci Olsona, wciaz
wychodzaca poza stabilno$¢ reprezentacji, powigzana z projektem Creeleya, ktéry postulowat
wyjécie poza antagonizm negatywnosci w jej obiektach, wprost antycypuje majacy miejsce
w czasie realnym antagonizm spoteczny prezentowany przez poetyke LeRoi Jonesa/Amirie-
go Baraka: ,artysta jest przeklety przez wlasny artefakt, ktéry istnieje bez niego i poza nim.
I nawet jesli ten proces w warto$ciowej sztuce jest odczuwalny na kazdym kroku, to ryzyko
doskonatosci korumpuje leniwa publiczno$é, aby przyjeta pewien material w miejscu czegos,
mimo ze jest tego czego$ tylko resztka”'®. Uzycie pojecia antagonizmu przez Barake w poli-
tycznym kontekécie jest bezposrednim rezultatem negatywnosci wiersza jako obiektu, nie-
przystawalnosci, ktéra musi wyjs¢ poza jakakolwiek polityke: ,Zadaniem Czarnego Artysty
w Ameryce jest destrukcja Ameryki, jaka znal do tej pory. Jego zadaniem jest informowanie
i odzwierciedlanie na tyle dokladnie natury spoleczenistwa i siebie samego w tymze spole-
czenistwie, aby inni byli poruszeni doktadnoscig jego swiadectwa”, co doprowadzi jednych do
odruchu solidarno$ci, a innych do szalenistwa'’. Negatywno$¢ postmodernistycznej poetyki
zostaje przetozona na antagonizm odnajdywany w sferze spotecznej.

Wraz z Language school negatywno$c¢ poetycka zaczeta poszukiwad swojego wlasnego wymiaru
w ,tekscie materialnym”, ktérego trudny jezyk taczy poetycka materialnos¢ z jej antagoni-
styczna nieprzeniknionoscia, a do tego do$¢ niejasno wyobraza sobie swéj dialog z Innym.
Obrona poezji w Language school byta w zwigzku z tym posredniczeniem miedzy nieosiggal-
na ekspresyjnoécia a proponowanym zestawem norm interpretacyjnych umozliwiajacym jej
przetwarzanie — co$ na ksztalt odwrotnosci samokonstytuujacych sie norm ekspresyjnych
Wordswortha. Paradoks pojawia sie jednak w chwili, gdy tekst w formie materialnej konfron-
tuje swoje ograniczenia z czytelnicza odmiennoscia, z wyobrazonym Innym, ktéry odbiera
tekst jako niepojety. Tekst w formie materialnej z jednej strony staje sie przedmiotem samym
w sobie, wszystkie jego interpretacje s subiektywne, a opisowa pozytywnos$¢ zostaje uzyska-
na. Jednakze radykalna otwarto$¢ poezji na interpretacje jest rozumiana jako jej precyzyjne

13C. Olson, Collected Prose, red. D. Allen, b. Friedlander, Barkley 1997, s. 16-17.
MR. Creeley, A Quick Graph. Collected Notes and Essays, red. D. Allen, San Francisco 1970, s. 23.
BTamze, s. 23-24.

6A. Baraka, Hounting Is Not Those Head on the Wall, [w:] Poetics of the New American Poetry, red. D. Allen, W.
Tallman, Nowy Jork 1973, s. 378.

Y"A. Baraka, State/Meant, [w:] Poetics of the New American Poetry, s. 382-383.
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materialne ograniczenie, wymuszajace negocjacje z kontekstem, aby poezja mogta miec jakies
znaczenia. Jesli wiec poetyka grupy L=A=N=G=U=A=G=E zakladala awansowanie niemozli-
wej ekspresyjnosci do rangi normy interpretacyjnej, to juz twoércy skupieni wokét ,Poetics
Journal” chcieli przeksztalci¢ ten paradoks w dialektyke poezji radykalnej w rozszerzonych
polach interpretacyjnych. Historycznie rzecz ujmujac, w kazdym z tych przypadkéw negatyw-
nosc¢ poezji radykalnej Language school powodowata otwieranie sie horyzontu kontekstowego

w sposéb nie tylko antagonistyczny, ale i plodny w nowe znaczenia.

W tym wlasnie miejscu poetyka jako gatunek generuje nowe horyzonty dla praktyki, ktéra
pozostaje nieodkryta zaréwno w wymiarze pozytywnym, jak i negatywnym, co stanowi trwaty
skutek autonomii oraz trudnosci poetyki nowoczesnej. Zwrécenie sie w kierunku kontekstu
mialo swoje odzwierciedlenie w innych formach sztuki, najmocniej za$ w sztuce konceptual-
nej oraz nurtach rzezbiarstwa ekologicznego. Postugujac sie pismami Roberta Smithsona jako
podstawowym przyktadem sztuki nowojorskiej zwracajacej sie w kierunku kontekstu w latach
sze$édziesiagtych i siedemdziesigtych, mozna dopatrywac sie w nich negocjacji miedzy dzietem
sztuki a odmiennodcia w rozwijajacej sie, dialektycznej poetyce, ktéra jest ponadto historyczna
w swym okreslonym momencie’®. Prace Smithsona chronig - w ich negocjacjach miedzy sto-
wem a obrazem, miejscem a nie-miejscem — obustronng odmienno$¢ dziela sztuki i kontekstu;
jego dziela mialy bezposredni wptyw na Language school, by wymieni¢ chocby prace Smithso-
nian Depositions Clarka Coolidge’a®, rozdzial mojej pracy o Smithsonie w Total Syntax® oraz
wykorzystanie rzezby jego autorstwa pt. Gyrostasis na okladce jednej z pierwszych jego anto-
logii ,Language” Poetries®*. Esej mojego autorstwa udostepniony w wersji elektronicznej*” do-
tyczacy zdjec Detroit zrobionych przez Stana Douglasa jest w tym ujeciu zaréwno dialektycz-
ny, jak i historyczny, tak jak wiele innych prac pochodzacych z okresu sztuki konceptualnej;
réwnie znaczacy s3 ci autorzy, ktérzy tworzg na granicy stowa i obrazu, jak Teresa Hak Kyung
Cha (1995) czy W.G. (Sebald (1998 ). Jesli zestawienie stowa z obrazem funkcjonuje tutaj
jako dialektyczne otwarcie poetyki na kontekst, to mozemy tym samym moéwié o procesie
diakrytycznym, w ktérym rozréznienia na tekst i kontekst zostaja wyrazone za posrednictwem
przeprowadzanej w mikroskali gry wartoéci, ktéra reintegruje réznice kontekstualng za po-
moca zaposredniczonego tekstu. Metapoetyckie eseje Arkadiego Dragomoshchenki, kreatyw-
na proza Leslie Scalapino w postaci ,War/Poverty/Writing” czy medytacje Dana Davidsona na
temat reifikacji formy jezyka (z ostatniego numeru ,Poetics Journal”) sa takimi negocjacjami
tekstu i kontekstu, w ktérych radykalna odmienno$¢ zostaje wsunieta w tekst. Swego rodzaju
hybryda tekstowa, ktéra otrzymuje sie w efekcie, nie ma swojego konica w zadnej statecznej
materialnosci, jako ze wymaga réznicujacej relacji pomiedzy strategiami kontekstualnymi
aramami interpretacyjnymi. Dialektyka tekstu i kontekstu, a jednoczesnie swego rodzaju dia-
krytyczne eksperymenty intertekstualnej hybrydycznosci, wychodzg poza czysto opisowe czy
interpretacyjne aspekty poetyki w strone nowych form pisania otwierajacych nowe horyzonty
przed poetyka, zaréwno historyczne, jak i kulturowe.

8Zob. R. Smithson, The Writings of Robert Smithson i The Collected Writings, red. J. Flam, Berkeley 1996.
9C. Coolidge, Smithsonian Depositions and Subject to a Film, Nowy Jork 1980.

20B. Watten, Total Syntax...

AD. Messerli, “Language” Poetries, Nowy Jork 1987.

22B. Watten, Zone. The Poetics of Space in Post-Urban Detroit, [w:] The Constructivist Moment...
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Do tego sprowadza sie esej Rosalind Krauss Sculpture in the Expanded Field (Rzezba w rozszerzo-
nym polu)®, ktéry ujmuje od strony teorii rozprzestrzenianie sie specyficznie przestrzennej
sztuki [site-specific art] w obrebie kultury postmodernistycznej odchodzacej od czystosci ga-
tunkéw. Punktem wyjscia dla Krauss staje sie logika negatywnosci, ktéra — za Estetykg Hegla —
definiuje rzezbe przez pryzmat tego, czym ona nie jest, czyli w odniesieniu do krajobrazu oraz
architektury (ryc. 1). Nie bedac zadnym z nich, rzezba stanowigca wytworzony przedmiot
zostaje umieszczona w krajobrazie jako pomnik swojej wlasnej negatywnoséci. Nowe dazenia
w tym rodzaju sztuki, jak chociazby sztuka konceptualna czy rzezba ekologiczna, otworzyty
oraz zaczely czerpac z tej negatywnej relacji. Krauss za przyklad tej wtasnie logiki podaje rzez-
be autorstwa Mary Miss, w ktérej negatywna szeScienna przestrzen zostaje wydobyta z kra-
jobrazu, tworzac dzielo specyficznie umiejscowione (1978), jednak w tym kontekscie réwnie
dobrym przykladem mogtaby uczyni¢ Double Negative Michaela Heizera? czy esej konceptu-
alny Minus Twelve Smithsona®.

nie-krajobraz nie-architektura
\ /
N /
A /

AN
\ /
\ /7
\N 7/

rzezba

[lustracja 1. Za Rosalind E. Krauss, Sculpture in the Expanded Field.
Reprodukcja za zgoda Wydawnictwa Instytutu Technologicznego w Massachusetts

Aby okresli¢ te nowa logike rzezbiarska Krauss rozszerza pole kontekstu i pokazuje, jak naruszanie
granic przez dziela artystyczne prowadzi do nowych mozliwosci formalnych. Jesli wiec rzezba byta
poczatkowo definiowana jako ,nie-krajobraz” i ,nie-architektura”, to teraz moze pelniej zawiera¢
wlasng odmiennoé¢ od pozytywnych okreslen, czyli ,krajobrazu” i ,,architektury”. W rezultacie tej
podwdjnej negacji rzezba moze jednoczesnie by¢ i nie by¢ elementem krajobrazu i architektury,
co dobrze obrazuje instalacja w galerii Gordon Matta-Clark zlozona z fragmentéw detali architek-
tonicznych usunietych z oryginalnych struktur i zrekontekstualizowanych w przestrzeni galerii,
podobnie jak Partially Buried Woodshed, autorstwa Smithsona, czy wiele innych prac z tego czasu.

2R.E. Krauss, Sculpture in the Expanded Field, [w:] The Anti-Aesthetic. Essays on Postmodern Culture, red. H. Foster,
Nowy Jork 1979.

24M. Heizer, Double Negative, Nowy Jork 1991.
2R. Smithson, The Writings of Robert Smithson, s. 81.
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Krauss rozwija logike tej rzezbiarskiej ekspansji na szersze pole jej konstytutywnych opozycji, ktdra

moze rozprzestrzeniac sie na inne gatunki praktyki artystycznej, takie jak poetyka czy nowe media:

Poszerzone pole jest zatem generowane za pomocg zestawu opozycji, miedzy ktérymi moderni-
styczna kategoria rzezby zostaje zawieszona. I kiedy juz sie tak stanie, kiedy pomysli sie o tym, jak
wej$é w to poszerzone pole, to pojawiaja sie z konieczno$ci trzy inne kategorie, wszystkie bedace
uwarunkowaniem samego tego pola i zadna z nich nie jest sprowadzalna do rzezby. Wynika to
z faktu, ze rzezba utracila status pojecia sytuujacego sie pomiedzy dwoma kategoriami, ktérych jest
zaprzeczeniem. Rzezba jest raczej zaledwie jednym z pojeé sytuujacym sie na peryferiach tego pola,

w ktérym zawieraja sie takze i inne, odmiennie ustrukturowane mozliwosci®.

Za pomocg kwadratu semiotycznego spopularyzowanego przez takich krytykéw literackich, jak
A. J. Greimas i Fredric Jameson (a p6Zniej uzywanego w jej wlasnych analizach ,optycznie nie-
$wiadomego”) Krauss stwarza serie strukturalnych opozycji, ktére prowadza do poszerzania sie
zakresu formalnych mozliwoéci jako wyniku konstytutywnych opozycji gatunku dzieta rzezbiar-
skiego. W ten spos6b wyznaczone przez nig opozycje strukturalne wskazuja na trzy nowe formy
rzezbiarskie na poszerzonym polu gatunku: ,,0znaczone miejsca”, jak w przypadku Spiral Jetty
Smithsona, ktére definiuje krajobraz za pomoca tego, czym nie jest; , aksjomatyczna struktura”,
ktérej przyktadem moga by¢ dzieta architektoniczne autorstwa Bruce’a Naumana lub Sol LeWitt
mozliwe do umieszczenia w kontekscie galeryjnym i wreszcie same ,konstrukcje miejsc” [site
constructions], jak Woodsheed Smithsona, ktére tacza w sobie architekture i krajobraz. Poszerza-

nie pola rzezby poprzez jej negatywno$¢ otwiera gatunek na nowe mozliwosci formalne.

Warto zatrzymac sie w tym miejscu, aby odpowiedzie¢ sobie na pytanie dotyczace tego, jakie
twierdzenia moze sformulowac réwnie abstrakcyjna analiza, ktéra moze zosta¢ zredukowana do
swego rodzaju gry przeciwstawnych poje¢ ze schematycznej tabeli. Co prawda, poczatkowa lo-
gika opozycji Krauss, wywiedziona z Hegla, jest w rzeczy samej abstrakcyjna i idealistyczna, ale
jej uwagi pochodza tez w réwnym stopniu z obserwacji zmieniajacych sie praktyk artystycznych
w okresie, o ktérym pisala, czyli latach siedemdziesigtych. Dwa nieuniknione skutki wynikajg
z takich oto analiz: badany gatunek naprawde zostaje ustrukturowany w odniesieniu do rézni-
cujacego pola opozycji oraz ze ta logika opozycji jest ptodna w nowe prace (zamiast by¢ czyms
statycznym i opisowym). Oba zalozenia s prawdziwe, jesli chodzi o rzezbe tamtego okresu:
Smithsonowska dialektyka miejsca i nie-miejsca zajmuje sie przede wszystkim sposobami, jaki-
mi minimalistyczna rzezba, od Tony’ego Smitha po Roberta Morrisa, domaga sie uwzglednienia

kontekstu, a jego wlasny rozwéj pokazal, jak bardzo opozycja ta byta produktywna.

Gdybys$my poprzez analogie strukturalng chcieli rozszerzy¢ owa logike na gatunek poetyki, to
czy wypracowaliby$my podobna sytuacje? Catkiem mozliwe, Ze pisanie dotyczace poetyki bylo
od lat siedemdziesigtych rzeczywiscie pobudzane przez jej odniesienie do kontekstu rozumia-
nego na dwa sposoby: wspierala ona nowe formy poezji przeciw formom konwencjonalnym,
nie bedac zadng z nich (nie-poezja); byta produktywna wtasnie dlatego, ze wykorzystywata
rodzaj pisania, ktére nie bylo ograniczone jej gatunkiem (nie-jezyk) (ryc. 2).

%R.E. Krauss, Sculpture..., s. 38.
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Ilustracja 2. Adaptacja ilustracji nr 1 autorstwa Krauss w odniesieniu do poetyki

Zatem tym, co laczy oba schematy, jest r6znicujaca i produktywna relacja gatunku z dwo-
ma pojeciami: strukturg (architektura, poezja) oraz obszarem (krajobraz, jezyk). Jesli na
wykresie Krauss rzezbe zastapimy poetykg, zaczng by¢ dla nas widoczne niektére wymiary
nowego pola praktyk, gdy jeszcze dodatkowo ustalimy konstytuujace je przeciwstawne po-

jecia (ryc. 3).

Ilustracja 3. Adaptacja matego kwadratu wykorzystanego w Sculpture in the Expanded Field

w odniesieniu do poetyki

kosntrukcja miejsca
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A jedli poszerzymy okreslong negacje poetyki, ktéra jest i nie-poezjq i nie-jezykiem, zauwazymy
dzieki tej analogii, jak moze ona zaja¢ miejsce jednego z elementéw rozszerzonego pola stwo-
rzonego przez opozycje miedzy poezjg a jezykiem. Szybko tez znajdziemy prace, ktére sytuuja sie
pomiedzy jezykiem i nie-jezykiem, w weztowym punkcie wyznaczonym przez ,0znaczone miej-
sca” [marked sites] i umiesci¢ tam eksperymenty jezykowe takich autoréw, jak Harry Mathews,
Tina Darragh czy Harreyette Mullens. W obszarze , struktur aksjomatycznych” znajdziemy pra-
ce, ktére sa poezjq i nie-poezjq, gdzie dzieta wysuwaja na pierwszy plan negacje struktury lub
gatunku: hybrydyczne formy od Patersona autorstwa Williama Carlosa Williamsa po przyklady
prozy poetyckiej spod piéra Lesliego Scalapina i Carli Harryman. Wreszcie, mozemy spodziewa¢
sie tekstéw, ktére sytuuja sie pomiedzy poezjq a jezykiem, jak ,konstrukcja miejsca”: teksty-dzie-
ta oparte na przypadku jak Stanzas for Iris Lezak Jacksona Mac Lowa?’; teksty wykorzystujace
wczesniej juz istniejace leksykony, jak The Maintains Clarka Coolidge’a?® czy wiele dluzszych,
konstruktywistycznych tekstéw z Language school, poczawszy od Ketjak Rona Sillimana, przez
tekst mojego autorstwa, pt. Progress®®, I Don’t Have Any Paper So Shut Up (or, Social Romantism)
Bruce’a Andrewsa®® i A Border Comedy Lyn Hejinian®'. Tak czy inaczej umieszczanie poetyki po-
miedzy poezja a jezykiem, tak jak pomiedzy schematyczna i abstrakcyjng strukturg a obszarem,
stwarza wiele formalnych mozliwosci dla niej jako sktadnika poszerzonego pola znaczenia.

Pierwszym celem mojego okreslenia zagadnien poetyki bylo tutaj odstoniecie logiki gatunko-
wej, ktéra ujawnia genealogie poetyki oraz wplywa na zasieg jej praktyki; drugim celem jest
rozszerzenie tej logiki na formy sztuki, ktére pojawily sie catkiem niedawno. Jak mozna méwi¢
o ,poetyce nowych mediéw”, skoro nielatwo przeprowadzi¢ analogie miedzy nowymi mediami
i poetyka z racji pochodzenia tej drugiej z czesto negowanego przez nig obiektu, jakim jest poe-
zja? Czy nie jest fundamentalnym bledem kategorialnym narzucanie logiki jednego z rodzajéow
sztuki innemu? Ciagi opozycji przedstawione przez Krauss, ktére definiujg poszerzone pole,
beda pomocne w kontekscie sztuki nowych mediéw dzieki prostej substytucji terminéw — poezje
ijezyk zastapmy dzietem sztukiimediami. Stworzymy w ten sposéb ciag pozycji dla sztuki nowych
mediéw, poczynajac od prostej strony internetowej, ktéra nie funkcjonuje ani jako ,medium”,
ani nie ma aspiracji, by by¢ ,sztuks”, przez ,oznaczone miejsce”, odsytajace uzytkownikéw do
zrédet dostepnych w mediach (jak niezliczone iloéci wyszukiwarek i hiperfaczy), po ,struktu-
ry aksjomatyczne”, ktére na plan pierwszy wysuwaja sama konstrukcje stron internetowych
(narzuca sie jako przyktad strona Arras autorstwa Briana Kima Stefansa, ktéra jest jednoczes-
nie dostawcg ustugi jak i dzielem sztuki). Wreszcie otrzymujemy tez mozliwos¢ ,konstrukeji
miejsca” Krauss: w pelni rozwinieta strona, komentujaca mozliwosci i ograniczenia nowych me-

t32

diéw traktowanych jako sztuka. Wtasnie to w Lexia to Preplexia Talan Memmott®? rozumie jako

kompleksowa synteze mozliwosci sztuki i nowych mediéw, definiuje poetyke jako konstrukcje
miejsca w relacji do pozytywnoéci mediéw i sztuki — podobnie jak rzezba ekologiczna, ktéra jest

obramowana przez krajobraz i architekture, lub jezyk poezji przez jej konstytutywne pojecia.

27J. Mac Low, Stanzas for Iris Lezak, Barton 1971.

%C. Coolidge, The Maintains, San Francisco 1974.

29B. Watten, Progress, Nowy Jork 1985.

30B. Andrews, I Don’t Have Any Paper So Shut Up (or, Social Romanticism), Los Angeles 1992.
L. Hejinian, A Border Comedy, Nowy Jork 2001.

%2T. Memmott, Lexia to Perplexia, <http://uiowa.edu/~iareview/tirweb/hypermedia/talan_memmott/index.html>
dostep: 28.06.2004.
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Talan Memmott to pochodzacy z San Francisco pisarz zajmujacy sie przede wszystkim no-
wymi mediami (a takze wydawca hipertekstowego magazynu ,BeeHive”), ktérego prace eks-
plorujg potencjal mediéw poprzez ztozone interaktywne projekty sieciowe, zawierajace auto-
refleksyjny dystans lub nawet destrukcje pozytywnosci medium?®. Jego prace sa kombinacja
aluzji literackich, refleksji teoretycznej, pokazéw graficznych, kodu technologicznego, a takze
projektéw medialnych, ktére moga by¢ cenione ze wzgledéw estetycznych z powodu wspa-
nialego zastosowania ztoZzonych, paradoksalnych ram interpretacyjnych. Jego dzieto odstania
przed mediami nowe mozliwosci, a takze przekracza ich ograniczenia w wymiarze werbalnym,
wizualnym i technicznym, wytwarzajac zainfekowang teoretycznie poetyke dysanalogii, para-

doksu, naddeterminacji oraz antypatii.

Taka wtasnie poetyka jest realizowana przez Memmotta daleko poza ograniczeniami parafrazy,
w jego nagradzanej pracy Lexia to Perplexia. Opatrzona podtytutem Hypermedia I Ideoscope pra-
ca ta jest wyszukanym/naiwnym mechanizmem ztozonym ze stéw nie wytwarzajacych znaczen
i prowadzacych medytacje nad (nie)mozliwoscia laczliwosci mediéw z powodu ich automaty-
zmu - rozumianego w klasycznie awangardowym sensie — obecnego i w cztowieku, i w maszynie.
Sterowanie jej interfejsem staje sie doswiadczeniem réwnoczesnego uczenia sie oraz frustracji,
w ktérym natura interpretacji jest obnazona w punkcie swojego mechanicznego uniewaznie-
nia. Dzielo zwodniczo maskuje wlasna segmentacje w obrebie zestawéw ram przez insceniza-
cje efektéw DHTML wykorzystujacych rollovy oraz pop-upy zawierajace zaréwno graficzne, jak
i tekstualne elementy. Interpretacja (i uczenie si¢) ma miejsce doktadnie w interfejsie pomiedzy
slowem i obrazem, miedzy otwierajacymi sie horyzontami tekstualnego znaczenia a potrzeba
akceptacji elementéw graficznych jako sterujacych nosnikéw ich wlasnego niepowigzania.

Dzieto przejawia sie w wielu interaktywnych sekwencjach zawierajgcych funkcje wyjscia, ktére
sa powigzane z linearnymi seriami sekwencji (z wyjatkiem jednego podprogramu, ktéry moze,
cho¢ nie musi, by¢ wybrany, i oprécz mozliwosci wyjécia z calego systemu, ktéra moze by¢ nie-
chcacy wybrana). Pierwsza sekwencja, The Process of Attachment, buduje wymys$lng analogie
do mechanizméw komunikacji — jak sie okazuje, pomiedzy kobietg a mezczyzng, Narcyzem
a Echo, w roli prototypowych rozméwcéw — w zmediatyzowanym $rodowisku. Jedno z nich
rozpoczyna, wysytajac nastepujacg wiadomos¢ orientacyjna:

Niestatos¢ lokalizacji jest transparentna dla
Ja-terminalu, ktéry skupia sie raczej na ekranie
niz na pochodzeniu samego obrazu. Jest to iluzoryczny
obiekt na ekranie, na ktérym zalezy
ludzkiemu sprawcy procesu osobnika-
- ideo.satysfraktylowa natura TWARZY, odwrécona
twarz, niczym wewnetrze maski, od wewnatrz na
ekran jest taka sama <GEOWA><TWARZ><CIALO>,
<CIALO>TWARZ</CIALO>, wywolywane tutaj jako za/lozony inny>*.

%3Kompletne archiwum nowomedialnych prac Memmotta jest dostepne na <http://memmott.org/talan/works.
html>.

3T. Memmott, dz. cyt.
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Grafika, ktéra sie wyswietla, przywodzi na my$l nadawczo-odbiorczy model strukturalistycz-
nej teorii lingwistycznej i informacyjnej, i staje sie przestrzenna matryca dla tekstualnej kom-
plikacji oraz przemieszczen (ryc. 4). Podazajac za kolejnymi wskazéwkami (ostroznie, tak by
nie wyjs¢ z sekwencji zbyt szybko), odczytujemy blizniacze opisy Narcyza i Echo dotyczace

diad wyprowadzonych z matrycy komunikacyjne;j.

[ustracja 4. Zrzut ekranu z Lexia to Perplexia, The Process of Attachment.

Reprodukcja za zgoda Talana Mammotta

@;;:_—,;},’.ﬁ [Talan Memma

SEE
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3t The Process of Attachment - Netscape

The FACE;
drawn to the FACE;
enters mosthy through the FACE.

Echo emerges
and the world goes dark,

Zupetnie zNI.kad, Echo pojawia sie w prywatnej
Przestrzeni Narcyz.tmp by stworzy¢ solipstatyczna
wspolnote (z 1, WEACZONY) wraz z N.tmp na powierzchni.
Dwie machiny — stwarzajaca oraz
symulujaca — rozpadaja sie i scalaja w forme
terminala-Ja, Komoérki.f lub komérki...(f) ktéra
widzi siebie poza sobg - w
czasie rzeczywistym. Bi.narratywna exe.wymiana miedzy odleglymi
i miejscowymi cialami jest con.gressem i zostata wcisnieta
w przestrzen pomiedzy fizycznym ekranem a
Oculusem terminala-Ja. Rozumiana w ten sposéb, tozsamos$¢ Echo
jest ekskluzywna, zdeterminowana przez wtasne dziatania

indywidualnych czynnikéw kazdego Narcyza.tmp. (ryc. 5)

Echo jest w NI.gdzie bez innego Echa -
podejrzanego Narcyza — ktory je zdradza,

lokuje i trzyma w niewoli. Jest to samo-
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wyzwalajacy sie czynnik, ktéry powoduje odwrécenia
re-prezentacji Komérki.f Echo jest nie tylko kochanka
podejrzanego Narcyza, jest takze odbiciem
wytwarzanego podejrzanego — tego, ktérego ten, ktéry
chce zobaczy¢, chce zobaczy¢... zauroczenie jest
pojedyncze, podczas gdy zwiazek, *.tonienie jest
bi.narratywne ze swej natury. Echo na ekranie jest

ro-dzenstwem Komérki.f.

=101 3

NAE L |

it The Process of Attachment - Metscape

Mustracja 5. Zrzut ekranu z Lexia to Perplexia, The Process of Attachment.

Reprodukcja za zgoda Talana Mammotta

Zaprezentowany tutaj technozargon z zalozenia jest jedoczesnie sugestywny i nieczytelny.
Dalsze wskazéwki tekstowe majg swoje zrédto w licznych wytlumaczeniach, ktére pojawiaja
sie w formie pop-updéw otaczajacych bloki tekstowe, podczas gdy czytelno$¢ jest oslabiana
takze przez oderwane pojedyncze litery zakrywajace tekst (ryc. 6). Wychodzac w rozwaza-
niach poza podstawowg rame modelu komunikacyjnego, przeszlisémy do usuniecia elementéw
narracyjnych, wykorzystujac do tego hiperlinki, by ,wyjs¢ z egzo-,wedrowania dtorimi po kla-
wiaturze”. Nowa rama projekcji wizualnej przystania ,taficuch mowy” modelu komunikacyj-
nego i zaczynamy komplikowa¢, na boku zostawiajac mozliwo$¢ czytania ze zrozumieniem,
pokaz z blokami tekstowymi i elementami graficznymi, ktére podwazaja sie nawzajem tak
dlugo, az pozostaje tylko jedno dostepne wyjscie — zblizajace sie u dotu strony oko:

Jest wiele ekranéw(stron) pomiedzy
na u:aktywnionym czynnikiem a [pod(przed)]miotem. Kurtyny i

lustra, $ciany i portale blokuja i umozliwiaja dostep
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do daleko potozonych pozadan. Przedmiot jest
schowany w tych ukrytych miejscach — utajnienie jest
na zewnatrz. Oko, ktérym jestem Ja, rozglada sie (po
oceanie), przebijajac wiele warstw (ziemi i nieba),
przemierzajac bramy i membrany, taczac -
wchodzenie i wychodzenie. / Statyczne ciato transmituje
intymne szczeg6ly i prywatne fantazje,
wyrazajac i zadajac powrotu lokalnych
zastanych re:mogcji. Jeden jest wielocia — nie pojawia sie
w ogble w zadnym/kazdym miejscu - tutaj ORAZ tam.
Mechanizm oparty jest na prowokujacych
im.pulsach poczatkowego, sprawczego czy proaktywnego

czynnika. Jest to prawdziwe na kazdym/zadnym biegunie.

SEE

NAT (|

i The Process of Attachment - Netscape

org+{...0q¢y); (y); 0Gy); (ay); (xy); (x,v); (xy);
I exit the e ,fo); Ooy); Oay).a3=[...8...]

taki fingr'::‘rsr_eps into the apparatus

Ilustracja 6. Zrzut ekranu z Lexia to Perplexia, The Process of Attachment.
Reprodukcja za zgoda Talana Mammotta

Ja nigdy nie wchodze. Oddalone aspekty
infra-ultrastruktury sa ukryte przed
prywatng, okreslong przestrzenia operatora. Wielka Ottan
Ja, Ja przy/puszczone na ekranie nie jest
nawigatorem czy negocjatorem w ograniczonym labiryncie
sieci, podziemi. Przywigzany do ekranu
awatar jest mikromentalng reprodukcja
trans/misyjnego bohatero-czynnika, ktéry ulegt juz

trans/pozycji w Komérke.f samego siebie — od:zyskanego bohatera
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zakodowanego czynnika. Chociaz maszyna dostarczajaca
niczego nie czuje, mediacja, cala ko-operacja
Ja z urzadzeniem jest konsensualna;
tu wlasnie, maszyna i operator s3 wzajemnie zdolni
do transliteracji tajemniczego procesu
Iaczenia sie w bi.narratywna twarzowo$¢ [faciality] — oddzielong

od Ja, cho¢ pokazywanga jako ono. (ryc. 7).

NAE L

#: The Process of Attachment - Netscape

Org"'{---(fo)r Oay); 0ay); (ay)i (ay); 0ay); (Gy)s
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Ilustracja 7. Zrzut ekranu z Lexia to Perplexia, The Process of Attachment.
Reprodukgcja za zgoda Talana Mammotta

Majac za sobg wirtualng lekcje zdecentralizowanej przedmiotowosci, mozemy przej$¢ do dru-
giej czesci sekwengji: ,,Cyb | Organization and its Dys| Content(s) — Sign.mud.Fraud”. Rozpo-
czynamy, jak widaé, od Freuda jako transferencyjnego rozméwcy krytykéw kulturowych - od
Freuda kojarzonego z Superego i popedem $mierci. Komunikacja zostala na nowo zorgani-
zowana i skupiona bardziej woké! wertykalnej niz horyzontalnej osi, pomiedzy Ja-kresem
a X-kresem, przeniesieniem odbieranym jako zmaganie na $mier¢ i zycie miedzy przedmio-
tem a podmiotem (ryc. 8). ,Ja” jest tutaj widziane jako narcystyczne przywigzanie: ,Czlo-
wieczy Ja-kres tworzy kazde/zadne polaczenie oka-z-Ja, podczas gdy jednoczesnie przytacza
sie gdzie$ indziej. Fluktuuje pomiedzy zmiennymi punktami widzenia, jest zaangazowany
w transmisyjna exe.tensje i wy.miane — na fejsie i gdzie indziej (na [twarzy)”, podczas gdy
»X  przekracza jakiekolwiek przywigzanie: ,Cyborganizacja jakiegokolwiek/kazdego para.
Ja-kresu jest odzwierciedlona w konstrukcji wiekszego X-kresu z komponentu Ja-kresu”.
W tym miejscu dochodzimy do sedna hipertekstu: mozemy albo podjaé prébe zsyntetyzowa-
nia podziatu na ,Ja"/,X” - prowadzi nas to do stanu tekstowego, ktdry ,zachowuje przyla-
czenia miedzy Ja-kresami, powigzania pomiedzy odseparowanymi dotgczanymi jednostkami
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x-kresu, poniewaz kontakt z czlowieczym X-kresem moze by¢ wspélny, jednak nie moze by¢
powszechny — albo mozemy prébowac znie$¢ podporzadkowanie kreséw poprzez program
graficzny ,ZBIERANIE/ZESTAWIENIE/ZDERZENIE” i czytamy: ,,Zadne/kazde ludzkie przy-
faczenie jest ze.stawieniem miejscowych oraz odleglych naglych po.jawien?”, przywracajac
zdarzeniowo$¢ oraz sprawczo$¢ systemowi oraz odkrywajac kod funkcjonalny ponizej oczy-
wistego poziomu tego, co wyswietlane. Po zakonczeniu przedstawiania kodu pojawia sie
ogromny przycisk wlaczania; wybierajac go, pojawiamy sie w innym obszarze cyberbycia, ,,(s)

T(eks)T(s)u i intertymnosci”.

5 rsciia = Cralan Msrmmant 1

AEE |

¥ Cyb] Organization and its Dys | Content(s) - Signmud Fraud - Netscape e B

(1)-..(x). At the ternmin.all of hum.andity
possessed by a remotional attachment to

2 K-tarminus
terminals-elsewhere,

The I-terminal is a reductive construct of
exe.ternal yet synamatic exe.streams.

Linzninam

&

Ilustracja 8. ,,Cyb | Organization and its Dys | Content(s) — Sign.mud.Fraud”.
Reprodukcja za zgoda Talana Mammotta

(Druga opcja hipertekstu zostata porzucona, jednak w innym odczytaniu moze sie pojawi¢:
,Cykli(ady)czny Handel: Sie¢ Minojska”, gdzie mapa handlowej matrycy starozytnej Krety jest
objasniona w formie klacza wymian cyberprzestrzeni, rodowego powiazania. Kiedy juz zro-
zumiemy ten paradygmat, mozemy wréci¢ do gtéwnej egzegezy czy tez wybra¢ dalsza trase
przez starozytny Egipt i ,metempsychoze” — poprzez transmigracje dusz Leopolda Blooma,
o ktorg ten sie martwil — pomijajac zarazem nastepng sekcje. W ,Ka Space” uzytkownik, ni-
czym zmarly faraon, staje sie bezwladny w jednym zyciu, ale pézniej zostaje pobudzony pod
egida pliku ,tech.txt” gléwnego programu do zaprojektowania wlasnego ponownego naro-
dzenia: ,Tech.txt uwierzytelnia Uzytkownika poprzez potwierdzenie tozsamosci, poréwnujac
dokumenty ze wspéltczesnymi danymi i sprawdzajac, na ile dobrze Ja podaza za protokotem.
Tech.txt zestawia, zapewnia sprawdzenie oraz odczytanie przez abstrahowanie czystosci [czy-
sto ilosciowe wartosci Uzytkownika dla aplikacji] z super - NET | uralnym przypomnieniem
oJa...”)
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»(8)T(eks)T(s) i Intertymnos¢” powraca do horyzontalnej osi komunikacji pomiedzy dwo-
ma oczami, ktére widza, a nie ustami, ktére méwig. W centrum tej osi znajduje sie nie-
mozliwa do uzycia gwiazdka ,wyjscie”, ktéra kiedy sie na nig najezdza, wytwarza wiele
posredniczacych pozycji, oznaczajacych zaréwno ja stajace sie kim$ innym, jak i méwiace
co$ do innego (ryc. 9). Rzedy paneli skorelowanych z ,cialem:ja:”, , terminalem:lokalnym”,
yterminalem:gdzie$” oraz ,cialem:dalekim” wyjasniaja mechanizm tego ,stawania sie in-
nym” w akcie komunikacyjnym; jezyk uzywany do objasniania jest sam w sobie rodzajem
technogadaniny nieodréznialnej od dzialann mechanizmu w trybie ,stawiania sie sobg”.
Oczywista tre$¢ tej transformacji jest zaprezentowana w gléwnej czeséci banalnej prozy,
cze$ciowo zastonietej przez tekst nawigujacy i niekiedy przez przechodzace, zmieniajace

pozycje obrazy kineskopdw.

D SEE

S

W {s)T(ex)T(s) and Intertimacy - Matscape

[local.{[*

Iustracja 9. ,,(s)T(eks)T(s) i Intertymnosé [(s)T(ex)T(s) and Intertimacy]”.
Reprodukcja za zgoda Talana Mammotta

Od tego miejsca, analogowe i niepewne dane realnego s3 wlane w usta leju. Cho¢ wkraczamy w nie-
go, to nie wstepujemy do innego, odleglego i zdalnego. Plynac dalej, zmienne cialo, abstrakcyjne
i uwolnione kontinuum ciala jest skom/presowane, zredukowane i zakodowane, zakodowane -
zmienione w elementarne... Teraz jesteSmy wystarczajaco mali, by, jak mamy nadzieje — jest to
nadzieja, ze zminimalizowali$my przestrzen ciala — kontynuowac w/poza/na zewnatrz lub z dala.
Wyjscie jest wejsciem do otwartej przestrzeni tak obszernej jak rzeczywistos¢, jednakze waskiej
i plaskiej. Penetrujemy niepenetrowalne i ignorujemy czas, a zapewne nawet materie. Ja i nano,

nanonauci, nawigzania. Odwrdécenie delty A (ryc. 10).
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pace of flesh -- to continue or f i ! e to an open spal

as the real, though na & e ) 2 _Btrnhie and defy tim

e of delta/y

[local. {[*...(*1 | )}(...~..)0{C | [*)...*]} remote]

Ilustracja 10. ,,(s)T(eks)T(s) i Intertymnos¢ [(s)T(ex)T(s) and Intertimacy]”.
Reprodukcja za zgoda Talana Mammotta

To, co wydaje sie transparentnym wektorem narracji, jest takze cze$ciowo nieczytelnym
blokiem. Tym charakteryzuje sie proza Memmotta pod kazdym wzgledem, nawet kiedy jest
w pelni widzialna: tekst zaréwno opisuje, poprzez narratywny kod, jak i ustanawia, poprzez
przedstawienie na ekranie jego znaczenie jako jednocze$nie graniczne i niezmienne: efekt
podmiotowosci konstruowany jest przez machine mediéw hipertekstowych wlasnie tutaj.
Odchodzimy od pseudowyjasnienia w strone programowego manifestu, wzmacniajagc me-
taleptyczng zasade maszyny, jej stalg autoreferencjalnos¢ w ,Metastrofie: Czasowych mini-
Festach.” To, co zdaje sie jasnym okresleniem pewnej reguly, staje sie ustrukturyzowanym
narzedziem antyspoltecznym (ujawnia sie w ten sposéb cynizm polityczny calej generacji dot.
comerséw): , Kiedy wszystko jest zupelnie jasne i zsynchronizowane, wéwczas przejécie zna-
czenia przez bi.narracyjny przewdd jest proste, bez haczykéw czy wyrw, a podwéjnie trans/
misyjne czynniki nigdy sie nie napotykaja, walcza czy konkuruja. Polaczone intencje dzialaja
jak sktadniki jednego ideokratycznego narzedzia, pro.jektujac, ro.zwijajac i wy.konujac dzia-
tania mechanizmu, ktéry zezwala na to przejscie” (ryc. 11). Strona jest naladowana glupimi
putapkami - jedne niszcza program catkowicie, inne przekierowujg widza na ,Ka Space”,
a ostatnie przewiniecie strony wymusza natychmiastowe wyjscie do kolejnej sekwengji. ,Mi-
nifesty” graja z transparentno$cia intencji, nawet jedli cze$ciowo zaslaniajg sie nawzajem,
tworzac polaczenia z definicjami pomocniczymi lub rozwijajac zapisy, ktére nie s ani osta-
teczne, ani stabilne. Katastrofa metalepsy ma miejsce, kiedy rozwijajaca sie 0§ komentarza
generuje pozorny punkt koncowy: ,Jestem pewien-pewny rézno.rodny - szczerry w tym
dziataniu - wldczacy sie ka. Seurat, Seurat. 1900:pointylizm - 2000:pixelizm- to samo to
samo syn.ama-ponadczasowe-achroniczne chroniczne-zachowanie — wskazuje droge tam,

z powrotem tutaj i tam. Wy/dzielony awatar jest rozproszony, rozpoczyna roz/ktad — wy-
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wrécona rekawiczka Janusowe Ja powraca — Ja po:wraca do Ciebie — Ja powraca prawdziwie
zdezintegrowane/zintegrowane.” — tylko po to, by spowodowa¢ totalng inwersje pola wizu-
alnego badz wpasc do nastepnego cyklu. Pojawiajaca sie nastepnie ,Anonimowos¢ [N]” za-
wiera liryczne odniesienie do probleméw ja przemieszczajacego sie w cyberprzestrzeni, co
dokonuje sie za sprawa dwdch piosenek mitosnych ustawionych po przeciwnych stronach
wobec siebie na stronie i otagowanych znakami <GEOWA> i <CIALO>, ktére odnosza sie
do siebie nawzajem: ,Odkryje (dla ciebie, kochanie){/(to ciato.skére) { / (kochanie) to cialo.
skore [kochanie]. to/ciato.skére [dla ciebie]. WRAZLIWY=+,,nagi” / to ciato.skére [dla cie-
bie]. WRAZLIWY=,+,nagi”. Znaczki kodu jednoczesnie utatwiaja i powstrzymuja uprzednio

zaprogramowane ujawnienie pragnienia.

NAL - L |

E
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Ilustracja 11. ,Metastrofie: Czasowe miniFesty (Metastrophe: temporary iniFestoes”.
Reprodukcja za zgoda Talana Mammotta

W stosownym miejscu i czasie mozna byloby kontynuowa¢ ten opis dos¢ dtugo, zanim pojawi
sie ostateczny podprogram Memmotta ,,maszyna zrobiona z maszyn”. Kiedy dotrzemy do tej
przedostatniej, jednak bez watpienia ostatecznej strony ujawnienia, niektére z wazniejszych
zasad wymys$lnego pokazu Memmotta zaczynajg by¢ jasne: gra przezroczystosci i nieprzej-
rzystodci jest kwestia wlaczajaca sie w obiegi pragnienia i wymiany, w ktérych pomieszaly
sie $rodki komunikacji z tym, co jest komunikowane. Jeéli liryczna pochwata poprzedniego
przejécia wigze przedmiotowo$¢ z pieknem jej anulowania, to koricowe zdanie wskazuje na
mechanizm owego anulowania (ryc. 12). W ujawnianiu mechanizmu hipermobilnosci, hiper-
kombinacji oraz hipernarratywnosci mozemy dopatrywac sie kombinatorycznego potaczenia
i odtaczenia okreslonych czasowo sktadnikéw, ktérych nie mozna przyszpili¢ w obrebie matry-
cy przestrzennej nachodzacych na siebie blokéw tekstowych, przyciskéw nawigacyjnych i ekra-

néw semiotycznych (niektére z czarnych tablic Memmotta z jego prezentacji wykorzystanych
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podczas wykladu). Wydaje sie, ze nie ma wyjscia poza zasieg wplywu odleglych mechanizmoéw,
ktére popychaja te scenariusze ku destrukcji. Mozemy ogladac te schematy tak dtugo, jak nam
sie podoba, bez uciekania sie do wyjasnien, podczas gdy mechanizmy cybermobilnosci kombi-
natoryczne przedluzaja sekwencje, ktére mozemy jedynie oglada¢, ale nie mozemy ich czytacd
(ryc. 13). Niesie to za soba kluczowy wniosek dla poetyki nowych mediéw Memmotta: wysi-
tek interpretacyjny, jakkolwiek nieustannie ponawiany, zawsze konczy sie niepowodzeniem
w obrebie nadrzednej architektury machiny interfejsu, ktéry wiacza w swéj porzadek nie tylko
interpretacje, ale takze $wiadomos$¢ oraz podmiotowo$é. Negatywnosciag maszyny jest w sen-
sie $cistym jej materialna poetyka jako technologia, ktéra nie tylko dystrybuuje swiadomosé,
ale i cze$ciowo ja podwaza. To tutaj technologia jako nieuswiadomiony substrat komunikacji
zaczyna funkcjonowaé jak porzadek jezyka w poezji eksperymentalnej: zar6wno baza mate-
rialna, jak i ograniczenia konceptualne. W Lexia to Perplexia dochodzimy do momentu podej-
mowania decyzji, ktérej konsekwencje poniesiemy wylacznie my sami, mimo ze automatyczne

urzadzenia cybermobilnosci zanegowaly wszelkie nasze dazenia.

i Cialan premmatel- s

ENAETEE

1% Ewe. Termination - Netscape

[ustracja 12. ,,Exe. Termination”. Reprodukcja za zgoda Talana Mammotta

W jakim celu warto rozszerzaé pole poetyki o dziela nowomedialne takie jak Memmotta? Pierw-
szy wniosek, jaki mi sie nasuwa, to ten, ze pozytywna relacja poetyki z jej obiektem stanowi jed-
n3a z kilku motywacji jej rozwoju; musimy rozwazy¢ negatywna relacje poetyki z obiektem oraz
jej dialektycznym czy diakrytycznym odstanianiem sie. W pracy Memmotta ta negatywnosc¢
moze by¢ rozumiana jako stale podwazanie komunikacji, aby skupic¢ sie na przetwarzaniu tego,
co ukryte w urzadzeniu oraz strukturze jego decyzji. Doznajemy iluzji interfejsu pomiedzy ter-
minalami, a zarazem cialami, ale moze to jednoczesnie oznaczaé, ze jeste$my zlapani w pu-
fapke maszynowego przeznaczenia, w ktédrym wszystkie decyzje zostaly juz wczesniej podjete.
Sprawdzanie tej mozliwosci przez Memmotta jest z jednej strony dialektyczne, gdyz czerpie on
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z zatozen kulturowych dotyczacych technologicznej przestrzeni dzialania platform .com w cza-
sie rzeczywistym; z drugiej natomiast jest diakrytyczne, gdyz nieprzerwanie wigze uwarunko-
wania kulturowe ze swoimi wewnetrznymi procesami. Praca ta zostala wreszcie skonstruowana
jednoczesnie z jej pozytywnych odniesien — jak w przypadku pytan o nowe media i pisanie - jak
irozwigzan negatywnych, gdyz ich wzmacniana logika prowadzi do homeostazy automatycznej
i niezmiennej repetycji. Praca Memmotta jest poetycka zaréwno dlatego, ze podkresla znacze-
nie mechanizméw komunikacji w naszym zaposredniczonym $wiecie (,wiadomog$¢ dla niej sa-
mej”), jak i z racji umieszczania wlasnych zasad twérczych w strukturach technologii i sztuki, co

powoduje, ze gatunek ten nie jest czyms$ z géry danym, lecz raczej stale rozwija sie.

PH s Cratan M
@u‘ﬁm’-‘:ﬁ_;:u\i M

% Ewe. Termination - Netscape

Ilustracja 13. ,Exe. Termination”. Reprodukcja za zgoda Talana Mammotta

I konicowa uwaga dotyczaca tego styku gatunku i medium: poniewaz specyficzno$¢ medium
w jej historycznym rozwoju stala sie centralnym zagadnieniem teorii nowych mediéw®, to
moja propozycja moze wzbudzi¢ podejrzenie, ze chce narzucic¢ logike poetyki i sztuki kon-
ceptualnej nowym mediom bez uwzglednienia ich specyfiki. W tym momencie wracamy do
potrzeby poetyki jako ,samozwrotnego momentu w obrebie praktyki tworzacego przestrzen
dla nowego znaczenia”. Zamiast wykorzystywaé nowinki z zakresu programowania hiperme-
diéw w okreslonym stadium ich rozwoju (ktére juz po kilku latach zostang wyparte przez
liczne nowe programy kodujace interfejs graficzny), w Lexia to Perplexia Memmott stworzyt
co$ jednoczes$nie poetyckiego (podkreslajac mechanizm komunikacji w obrebie medium jako
komunikacji) oraz konceptualnego (w tamaniu struktury i podstaw sztuki nowych mediéw
jako zaréwno wizualnych przedstawien, jak i kodowania tekstowego). Jego praca jest réwno-
czesnie dialektyczna w sposobie odnoszenia sie przez nig do kontekstu powstajacej kultury

35Zob. dla przyktadu dzielo, ktore stworzyt Lev Manovich.
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mediéw, w ramach ktérej powstata (a takze poprzez zachowywanie form wlasnej wyobrazni
utopijnej, nawet jesli przewiduje ich upadek), oraz diakrytyczna dzieki wprowadzeniu roz-
dzwieku miedzy warto$ciami uzewnetrznionego przedstawienia i uwewnetrznionego kodu.
Jak sugeruje wykres Krauss, nie jest to jedyny sposéb, w jaki poszerzone pole nowych mediéw
bedzie rozwijalo nowe mozliwosci estetyczne. Jednakze reka wykonawcy — nie technika, nie
przedstawiciela handlowego, nie inwestora kapitalowego ani teoretyka mediéw — jest tutaj
oczywista, widoczna w przyjetych zasadach kompozycji, dlatego tez mozemy z powodzeniem
pytaé, czy poetyka Memmotta jest okreslona przez nature nowych mediéw, czy tez nie? A jesli
nie, to jaka nadrzedna logika kulturowa — wtasciwa poezji eksperymentalnej oraz sztuce kon-
ceptualnej - o nich decyduje?

przekiad z jezyka angielskiego: Aleksandra Trzask

przekiad przejrzat Tomasz Mizerkiewicz

NOTA O AUTORZE
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NOTA 0 AUTORZE:

Barrett Watten — poeta lingwistyczny, krytyk oraz profesor anglistyki na Uniwersytecie Sta-
nowym Wayne. Autor ksigzek Moment konstruktywistyczny. Od tekstu materialnego do poetyki
kulturowej (wyr6znionej nagroda René Welleka w 2004 r.) oraz Zagadnienia poetyki. Pisanie lin-
gwistyczne i jego konsekwencje (Wydawnictwo Uniwersytetu Iowa, 2016), jak réwniez wielu to-
moéw poezji takich jak Ramy (1971-2016), Zta historia, Usuwanie postepu. Wraz z Carrie Noland
wydal Awangardy w diasporze (2008), a z Lyn Hejinian przygotowal Przewodnik po , Poetics Jour-
nal”. Pisanie w rozszerzonym polu zawierajacy wybdr tekstow z lat 1982-1998 oraz Poetics Journal
Digital Archive (Wydawnictwo Uniwersytetu Wesleyan, 2013-15). |
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Facecje

na Facebooku
- studium przypadku

Barbara Kulesza-Gulczynska

O ,facecjach”

Portale spolecznosciowe, takie jak popularny Facebook, poczatkowo przeznaczone byty prze-
de wszystkim do odszukiwania znajomych za posrednictwem sieci, utrzymywania z nimi
kontaktu, a takze do nawigzywania nowych znajomosci. Pozwalaja one podzieli¢ sie ze spo-
tecznosdcia, sktadajaca sie z blizszych lub dalszych znajomych uzytkownika, w czasie rze-
czywistym, krétkimi wiadomosciami, dotyczacymi zaréwno wydarzen o charakterze czysto
prywatnym (lub wrecz intymnym), jak i przemysleniami i opiniami dotyczacymi biezacych
wydarzen spoleczno-politycznych, a takze na wymiane (dzieki hipertagczom) interesujacych
tresci. Lezaca u podstawy funkcjonowania tego typu mediéw mozliwo$¢ otrzymania blyska-
wicznej informacji zwrotnej (w przypadku Facebooka w postaci klikniecia przycisku , Lubie to”
[tzw. lajka] lub komentarza), zwiezlo$¢ i multimedialno$¢ przekazywanych tresci oraz rosnaca
popularno$¢ tego typu rozwigzan sprawily, ze z portali stuzacych podtrzymywaniu wiezi me-
dia spotecznosciowe przeksztalcily sie w narzedzia wykorzystywane réwniez w marketingu,
upowszechnianiu idei, rywalizacji politycznej czy organizowaniu dziatan o charakterze spo-
tecznym. Portale te, w szczegélnosci Twitter i Facebook, staly sie réwniez platformami dla

r6znego typu dziatalnosci artystycznej lub krytycznej, a takze literackiej'.

Obecnos¢ literatury na Twitterze doczekala sie juz wielu krytycznych opracowarn, szczegélnie

w pis$miennictwie anglojezycznym? (portal ten w Polsce wydaje sie ciggle mniej popularny od Fa-

! Problem funkcjonowania réznorodnych form literackich i paraliterackich w mediach spotecznosciowym to
zagadnienie bardzo zlozone, ktére w dodatku, ze wzgledu na specyfike medium, prawdopodobnie nigdy
nie zostanie zbadane ,w calosci”. Powyzsze rozwazania nie moga wiec by¢ uznane nawet za przyczynek do
charakterystyki zjawiska w ogélnosci — stanowia wylacznie prébe bardzo skrétowego naszkicowania kontekstu
dla zjawiska, ktére zostanie oméwione w dalszej czesci pracy.

2 Por. np. M. Rudin, From Hemingway to Twitterature: The Short and Shorter of It, <http://quod.lib.umich.edu/j/jep
/3336451.0014.213?view=text;rgn=main> dostep 28.01.2016.
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cebooka i odbierany jest jako stuzacy przede wszystkim celom informacyjnym?). Ze wzgledu na
wymuszang przez te platforme zwiezlo$¢ wypowiedzi (poszczegélne wpisy moga mieé najwyzej
140 znakéw), niektdrzy badacze méwia nawet o nowym gatunku literackim — tak zwanej twitte-
raturze. Twitterature to zreszta nie jedynie okreslenie fenomenu obecnoéci literatury w mediach
spoltecznosciowych, ale réwniez tytul wydanej przez amerykariskie wydawnictwo Penguin Rea-
ders publikagji, w ktérej 60 dziet literackich, nalezacych do kanonu literatury $wiatowej, zostato
~przepisanych” na najwyzej 20 ,tweetéw”, po 140 znakéw kazdy. Nie tylko wiec literatura obecna
jest w nowych mediach — nowe media okazuja sie réwniez ,,obecne” w literaturze, przez co zjawiska
splatajg sie ze soba, pozwalajac na powstanie interesujgcych form okotoliterackiej gry i zabawy.

Zasada konstrukcyjna treéci publikowanych na szczegdlnie interesujacym mnie fanpage’u*
»Facecje”, dzialajacym na Facebooku od konca listopada 2012 roku, wydaje sie do pewnego
stopnia przypominac strategie autoréw wspomnianego juz tomu Twitterature. Patryk Brylin-
ski i Maciej Kaczynski, twércy i administratorzy strony, stworzyli, jak sami pisza: ,fejsbukowy
profil, na ktérym zamieszczalja] rozmowy postaci historycznych i literackich, toczace si¢ w bar-
dzo wspoélczesnych kontekstach. Siedemnastowieczni mistrzowie martwych natur dyskutuja
o instagramowych zdjeciach obiad6w; pijany Romeo esemesuje do Julii spod balkonu o czwar-
tej nad ranem; a (...) Mickiewicz oczywiscie wyzlosliwia sie nad Stowackim w internetowych
komentarzach™. Strona, dzialajaca juz od ponad 3 lat (to relatywnie duzo, jesli weZmie sie pod
uwage efemeryczno$¢ internetowych tresci i obserwowany ,potop informacyjny”, a takze to,
ze malo popularne, rzadko odwiedzane i komentowane strony po prostu znikaja z sieci), ma
49 890 fanéw®. Najpopularniejsze wpisy ze strony maja nawet do pieciu tysiecy polubien i po
kilkaset udostepnieri’. Co ciekawe i symptomatyczne, twércy ,Facecji” nie ograniczajg swojej
dziatalnosci wylacznie do tego profilu ani do Facebooka jako takiego. Brylinski i Kaczynski
prowadza takze blog (Zmemilani®) oraz inny fanpage — Antkowi znéw nie wyszto®. Same ,Facecje”
maja takze swéj kanal na platformie Youtube'?, a takze... postuzyly jako podstawa do publikacji
drukowanej - Facecje. #HistoriaCoachemZycia''. Dostep do wszystkich tych mediéw mozna uzy-

ska¢ bezposrednio po odwiedzeniu profilu ,Facecji” - linki do nich odnalez¢ mozna w zaktadce

% Por. <http://www.gemius.pl/reklamodawcy-aktualnosci/media-spolecznosciowe-jako-kanaly-komunikacji-
charakterystyka-uzytkownikow.html> dostep 28.01.2016.

4 Fanpage, w odréznieniu od profilu prywatnego na portalu Facebook, jest strong promujaca np. marke, idee, poglad etc.
° P. Brylinski, M. Kaczynski, Facecje. #Hz'storiaCoachemZycia, Krakéw 2015, s. 12.

¢ Stan na 28.01.2016 r. Dla poréwnania, zblizone nieco specyfika, dzialajace jednak krécej, bo od sierpnia 2014,
Nowe wiersze stawnych poetéw (<https://www.facebook.com/Nowe-wiersze-s%C5%82awnych-poet%C3%B3w-
1537027053184427/?fref=ts>) maja nieco ponad 25 tysiecy fanéw, podczas gdy Sztuczne Fiotki (<https://www.
facebook.com/SztuczneFiolki/?fref=ts>) — ktére réwniez powstaty okoto 5 lat temu - juz niemal 150 tysiecy.
Poréwnanie to ma jednak charakter wylacznie pogladowy. Kazda ze wspomnianych stron — bliskich sobie ze
wzgledu na erudycyjnos¢, tworzenie kolazy, 1aczacych dzieta klasyczne z biezacymi wydarzeniami i zjawiskami
kulturowymi - ma swoja specyfike, a tym samym trafia do nieco innej grupy odbiorcéw.

” Udostepnienie tresci na Facebooku powoduje, ze pojawia sie ona na tzw. tablicy (lub, z ang. wallu) osoby
udostepniajacej, tak jak inne publikowane przez nig tresci. W wiekszym stopniu niz ,lajk” traktowane jest to
w spolecznosci jako przyjecie danej tresci jako ,,swojej”.

8 <http://zmemlani.pl/> dostep: 16.03.2016.

9 <https://www.facebook.com/Antkowi-znowu-nie-wysz%C5%820-111292382357281/> dostep:16.03.2016 -
fanpage jest mniej popularny niz Facecje (ponad 13 tysiecy polubieri), publikowane na nim tresci maja charakter
swojego rodzaju satyry na zjawisko tzw. hipsterstwa, wysmiewanego, zgodnie z ,regutami” nowego medium,
przede wszystkim poprzez charakterystyczne memy.

<https://www.youtube.com/facecje> dostep: 16.03.2016.
1P, Brylinski, M. Kaczynski, Facecje...
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Informacje. Ze wzgledu na ograniczenia objeto$ciowe i niemozliwe wlasciwie do calo$ciowego
rozpoznania sieci powigzan, tworzace sie, gdy prébuje sie zgtebi¢ ktérgkolwiek ze stworzo-
nych przez autoréw platform komunikacji, w tym artykule ogranicze sie wylacznie do analizy
niektérych aspektéw fenomenu Facegji i to wyltacznie do tych, ktére zamieszczone zostaly na
portalu Facebook, jedynie miejscami odwolujac sie do ich formy drukowanej (samo zjawisko
»przenoszenia” form literackich lub paraliterackich na karty , kodekséw” jest fenomenem, za-
stlugujacym na szczegétowe omoéwienie, ze wzgledu na wielo$é i ztozonosé¢ zmian, jakie w tym
przypadku powoduje zmiana interfejsu). Warto jednak zaznaczy¢, ze twércy zwigzani przede
wszystkim z nowymi mediami bardzo czesto obecni s3 w réznych internetowych srodowiskach
(podobna strategie przyjal na przyklad autor Nowych wierszy stawnych poetéw, Grzegorz Uz-
danski, ktéry swoja twoérczos¢ rozpowszechnia takze na Youtube oraz w tradycyjnych mediach
[utwory czytane w programie TVN Szklo kontaktowe]), co pozwala im na osiggniecie wiekszej
popularnoéci, a takze na dzialalno$¢ multimedialng o bardzo réznorodnym charakterze.

Internetowe Facecje Bryliniskiego i Kaczynskiego to zjawisko bardzo interesujace chociazby
pod wzgledem formalnym. Publikowane przez nich treici maja charakter multimedialnego
kolazu, réwnocze$nie zdradzajac ,pietrowo” metatekstualny i metamedialny charakter. Stow-
no-obrazowe utwory, ktére prezentuja, przyjmuja forme tak zwanych zrzutéw ekranu (utrwa-
lonego widoku ekranu komputera), z utrwalonymi ,,rozmowami” SMS-owymi lub, czesciej,
interakcjami na portalu Facebook. Tego typu tresci, zaréwno stanowiace zapis prawdziwych
zjawisk komunikacyjnych, jak i spreparowane, dla celé6w humorystycznych, bardzo czesto roz-
powszechniane s3 w internecie za posrednictwem vanity sites'” i mediéw spotecznosciowych.
W przypadku Facecji ,nieprawdziwos¢” czy ,sztuczno$é” tych ,rozméw” jest oczywista i sta-
nowi istotny element gry, bedacy w wielu przypadkach podstawowym zrédiem ich humory-
stycznosci. Jak wynika z przywolywanej przeze mnie wczesniej autocharakterystyki, dziala-
nia Autoréw Facecji to swojego rodzaju fantazja na temat tego, jak wydarzenia historyczne
lub literackie i uczestniczace w nich osoby moglyby wyglada¢ po ich przelozeniu na jezyk
mediéw spotecznosciowych. Mamy wiec do czynienia na przyklad z Maryja, powiadamiajaca
spoteczno$é o narodzeniu Jezusa za pomoca oferowanej przez Facebook funkcji oglaszania
waznych wydarzen z zycia®®, z wykorzystaniem funkcjonalnosci facebookowej ankiety do wy-
boru najpiekniejszej z greckich bogin', Filippidesem korzystajacym z aplikacji Endomondo®”
lub z Polska, ktéra, z okazji $wieta odzyskania niepodleglosci zmienia ,status zwigzku” z ,to
skomplikowane” na ,wolna”*. Ta specyficzna formula opowiadania na nowo historii, ktéra
fragmenty narracji niejako zastepuje znakami doskonale znanymi wspétczesnym uzytkowni-
kom internetu, ma przede wszystkim spelnia¢ funkcje ludyczng. Pozwala nawet na odwotanie

20kreslenie stosowane przez Magdalene Kamiriska (Niecne memy. Dwanascie wyktadow o kulturze internetu,
Poznan 2011, s. 65) do nazwania internetowych platform, ktérych gtéwnym i jedynym celem jest dostarczenie
uzytkownikom rozrywki, pltynacej z zapoznawania sie z seriami humorystycznych obrazkéw czy, czesciej,
yinternetowych memoéw”.

Bchttps://www.facebook.com/Facecje/photos/pb.298816166891398.-
2207520000.1454021298./313850278721320/?type=3&theater> dostep 27.01.2016.

4 chttps://www.facebook.com/Facecje/photos/pb.298816166891398.-
2207520000.1454021298./340103172762697/?type=3&theater> dostep 27.01.2016.

S<https://www.facebook.com/Facecje/photos/pb.298816166891398.-
2207520000.1454021298./373785972727750/?type=3&theater> dostep 27.01.2016.

8<https://www.facebook.com/Facecje/photos/pb.298816166891398.-
2207520000.1454021298./299874933452188/?type=3&theater> dostep 27.01.2016.
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sie do klasycznej definicji komizmu jako zestawienia dwéch odleglych od siebie lub nieprzy-
stajacych porzadkéw. Osiagniety efekt zaskoczenia wzmocniony jest dodatkowo przez to, ze
autorzy Facecji zaréwno w przestrzeni historii i historii literatury, jak i w przestrzeni inter-
netu i nowych mediéw poruszaja sie bardzo sprawnie, budujac przekazy, ktére interpretowaé

mozna na wielu plaszczyznach, w zaleznosci od zasobu wiedzy lub woli jej poszerzenia.

Omawiajac forme Facegji, nie sposéb nie odwolac sie réwniez do samej nazwy strony, bedacej
réwnoczesnie gra jezykowa i $wiadomga gra z konwencja gatunkowa. Pierwszy czlton nazwy -
face jest oczywiscie tozsamy z pierwszym czlonem nazwy portalu Facebook, co wskazuje na
mocne osadzenie tej formy twoérczosci w nowym medium, zaréwno w zakresie dystrybudji,
jak i tworzywa oraz istotnego tematu. Niemozliwe do przeoczenia jest jednak réwniez prze-
wrotne, cho¢ bezposrednie, nawigzanie do tradycyjnej formy gatunkowej — facecji. To zrédlo
nazwy przywoluja sami autorzy na jednej z pierwszych stron swojej ksigzki, podajac definicje
stowa za Stownikiem jezyka polskiego PWN. Gre z forma gatunkowa prowadza wiec w duzym
stopniu $wiadomie, na poziomie nazewniczym, zderzajac niejako to, co nowe ([pozorna, z per-
spektywy etymologicznej] zbiezno$¢ z nazwa Facebook), z tym, co dawne i tradycyjne (pel-
na zbieznos¢ z tradycyjng nazwa gatunkows) i tym samym zapowiadajac niejako specyfike
strony, ale nie tylko. Definiujac zasady tworzenia facecji, Lukasz Gérnicki, ktérego wywody
obszernie przywoluje autor hasta facecja w Stowniku rodzajéw i gatunkéw literackich'’, ,isto-
te komizmu wydaje sie upatrywacé w zaskoczeniu, plynacym z ujawniania «sktadnosci» rze-
czy pozornie «niesktadnych»”. Co wiecej, facecja pierwotnie nalezata do form ustnych, bedac
po prostu rodzajem przekazywanej w towarzystwie anegdoty o zabawnej puencie. Stanowita
istotny element zycia towarzyskiego, a sztuka opowiadania facecji nalezata do umiejetnosci
pozadanych. Brak zwigzku tej tradycyjnej formy z ,wynalazkiem” Brylinskiego i Kaczynskie-
go, czy jedynie luzny zwiazek poprzez intencje satyryczno-komiczna, jest wytacznie pozorny.
Zdolnos¢ opowiedzenia zajmujacej, zabawnej historii, ktéra nie tylko zaskarbi sobie biezaca
uwage stuchaczy, ale réwniez okaze sie wystarczajaco ciekawa, by mogta zosta¢ powtdrzona,
przekazana i odtworzona, byla historycznie, szczegélnie w czasach rozkwitu kultury dwor-
skiej, bardzo istotna. Podobnie wspdlczesnie — tworzenie nowych tresci, znaczacych z per-
spektywy spotecznosci uzytkownikéw mediéw spotecznosciowych, pozwalajacych na stwo-
rzenie wokél siebie grupy fanéw czy wiernych czytelnikéw, ktérzy nie tylko wyraza swoja
aprobate, ale réwniez przekaza tres$¢ dalej, korzystajac z funkeji ,,Udostepnij” lub oznacza-
jac w komentarzach imiona i nazwiska znajomych, ktérym chcieliby ja poleci¢, moze by¢ uzna-
wane za réwnie towarzysko istotne. Zdolno$¢ zbudowania humorystycznego, przykuwajacego
uwage komunikatu jest niezbedna do zaistnienia w internecie. Jak zauwaza Anna Wileczek:

Humor jest w komunikacji mtodych uzytkownikéw jednym z najistotniejszych elementéw. Wraz
z funkcja fatyczng komunikatéw uczestniczy w nawigzywaniu ahierarchicznej (bo ludycznej)
wspélnoty, intensyfikujac i to, co ludzkie, i to, co spoteczne. Daje dostep do $wiata ekscytacji,
przyjemnosci i znaczenia, gdzie odbywa sie nieustajaca kreacja, a raczej miksowanie stéw, symboli

i obrazéw?é.

Y"Stownik rodzajéw i gatunkoéw literackich, red. G. Gazda, S. Tynecka-Makowska, Krakéw 2006.

8A. Wileczek, Mowa pisana. Pismo méwione... O ,konwergencji” (internetowej) mtodomowy, [w:] Problemy
konwergencji mediéw, T. 1, red. M. Kaczmarczyk, D. Rott, Sosnowiec-Praga 2013, s. 173.
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Ponadto dawne facecje stanowily réwniez wazne tworzywo tekstéow sylwicznych, do ktérych,
wedlug niektérych badaczy'®, do pewnego stopnia zblizone staja sie tablice uzytkownikéw

portali spotecznosciowych, stajace sie skarbnicami cytatéw i tre$ci wszelakich.

Intencja ludyczna i rozrywkowa, ktéra sami Autorzy Facecji wskazuja we wstepie jako decydu-
jaca (,Dlaczego i po co? Przede wszystkim dla frajdy ukladania tych historyjek, ktére dzieki
wystepujacym w nich postaciom moga nabiera¢ wielu rozmaitych znaczen i odcieni®...”), nie
jest jednak jedyna. Przywolana wczesniej wypowiedz ma bowiem swéj dalszy ciag: ,....Oraz dla
przyjemnosci ozywiania swoich idoli i wprowadzania ich w nowy, dziwny [dla nas tez!] $wiat,
w ktérym wszystko dzieje sie tak szybko i tak chaotycznie””. WyraZznie wida¢ tu wiec intencje
metakulturowa czy metamedialng — prébe oswojenia ,nowego, dziwnego” $wiata i opowiedze-
nia o nim czego$, poprzez zaskakujace zestawienia, uwypuklajace nie tylko pewne aspekty zda-
rzen z przesztodci, ale takze, a moze nawet przede wszystkim, istotne cechy nowego medium,
bedacego tu, jak juz wspomnialam, nie tylko przekaznikiem, ale i tworzywem i tematem sztuki.
Twoércy strony dostrzegaja réwniez przemiany w zakresie funkcjonowania mediéw spotecznos-

ciowych i internetu w ogélnosci. Jak podkresla Kaczynski w wywiadzie dla portalu naTemat:

zmienit sie stosunek ludzi do tresci w internecie. Siedzac w nim kazdego dnia, wszyscy mamy juz
dosy¢ chtamu i latwizny, szukamy rzeczy ciekawych i inteligentnych. I jest ich coraz wiecej. Ja sam

pare lat temu myslalem, ze internet jest staby, bo jest internetem. C6z — bytem w btedzie?.

Wypowiedz te mozna potraktowac jako do pewnego stopnia autoironiczng, nie da sie jednak ukry¢,
ze do ,rozszyfrowania” i ,zinterpretowania” Facecji niezbedne sg kompetencje, ktére, mogltoby sie
wydawad, stereotypowo rzadko ida ze sobg w parze. Z jednej strony bowiem poszczegélne Face-
¢je*® wymagaja rzetelnej historycznej czy historycznoliterackiej wiedzy (ktérg nie zawsze da sie
tatwo zdoby¢, korzystajac z internetowych zrédel), z drugiej — humor i komizm tych form wy-
nikajg przede wszystkim z wykorzystania w nich narzedzi nowomedialnych, co, by rzeczywiscie
moglo wywrze¢ spodziewany efekt ,dopelnienia” pewnych tresci czy ,zderzenia” innych, wymaga
swobodnego rozpoznawania konwencji komunikacyjnych obowigzujacych na Facebooku (nie tylko
mechanizméw dziatania ,lajkéw”, ale takze ,hashtagéw”, wiadomosci o waznych wydarzeniach,
ankiet i innych). Mieszczace sie w estetyce postmodernistycznej wymieszania, kolaze, dzialania
zmierzajace do przenikania sie rejestréw i zatarcia granic miedzy nimi, pozostaja tu wcigz, mimo
popularnego medium dystrybucji, materiatem do pewnego stopnia elitarnym, poprzez swojg wie-
lopietrowa niekiedy intertekstualnos¢, intermedialno$¢ i potencjal metakulturowy, stanowigc inte-
resujacy przedmiot interpretacji nie tylko dla badaczy nowych mediéw, ale i dla literaturoznawcéw.

9Zob. M. Kazmierczak, Uzytkownik, nadawca i odbiorca w Web 2.0. Uwagi o réznych sposobach odnoszenia sie do
literatury w serwisie Twitter, ,Teksty Drugie” 2012, nr 6, s. 277 i n.

2¢http://natemat.pl/39201,zmemlani-tworcy-jbm-antkowi-znowu-nie-wyszlo-i-facecje-o-polsce-mozna-cos-
owiedziec-na-luzie-i-z-usmiechem> dostep 27.01.2016.
p €p

ATamze.

2Tamze.

BUzywam nazwy, ktéra swoim utworom nadali sami Autorzy, zapisujac ja wielka literg, poniewaz forme te trudno
jednoznacznie sklasyfikowac rodzajowo, gatunkowo czy nawet pod wzgledem przynaleznosci do konkretnej
dziedziny sztuki. Terminem do pewnego stopnia im najblizszym jest collage obrazowo-tekstowy, jednak
i taka nazwa nie pozwala na oddanie w pelni skomplikowanych relacji intertekstualnych i intermedialnych
zachodzacych w poszczegélnych Facecjach.



praktyki | Barbara Kulesza-Gulczynska, Facecje na Facebooku - studium przypadku

Ze wzgledu na ograniczenia objetosciowe zdecydowalam sie zilustrowa fenomen Facedji,
dokonujac préby odczytania jednego z opublikowanych stosunkowo niedawno (30.10.2015)
utworéw Bryliriskiego i Kaczynskiego, o tyle, jak mi sie wydaje, istotny, ze nie tylko realizuje
w pelni scharakteryzowang wczeséniej ,poetyke” Facecji, ale rtéwniez podejmuje krytyczny i od-
wazny, cho¢ humorystyczny, dialog z polska narodowa mitologia.

Krypty na Wawelu (grupa zamknieta)

Jednym z najbardziej charakterystycznych elementéw opisanej przeze mnie juz wczeéniej for-
muly Facecji jest wywolujace efekt zaskoczenia czy rozbawienia zderzenie porzadkéw — klasycz-
ni bohaterowie literaccy (nie chodzi tu jednak wylacznie o bohateréw tekstéw kultury, ktére,
przy zalozeniu adekwatnosci takiego podzialu, mozna by zaliczy¢ do literatury wysokiej ,,boha-
terami” Facecji byly juz takze postaci z Gry o tron Georga R.R. Martina oraz kultowych Gwiezd-
nych wojen George’a Lucasa) lub najwazniejsze postaci historyczne wypowiadajg sie w formie
typowej dla internetowych dyskusji w mediach spotecznosciowych. Efekt zaskoczenia bywa
tym wiekszy, im bardziej dany bohater identyfikowany jest ze stylem ,wysokim”. Strategia ta
odpowiada ogdlnej strategii humoru internetowego, ktéra, na podstawie przeprowadzonych
przez siebie obserwacji, wnikliwie opisat Limor Shifman?*: ,Internet humor is based on visual
collages of incongrous elements. The use of collage technique is self consctious, as if the crea-
tors want to ensure that «the process of ‘cut and paste’» underlying the joke remains evident”
(,Humor w internecie oparty jest na wizualnych kolazach niezgodnych ze sobg elementéw.
Wykorzystanie techniki kolazu jest samoswiadome, tak jakby twdrca chcial upewni¢ sie, ze
proces wycinania i wklejania, bedacy podstawa zartu, pozostal czytelny” [tlumaczenie moje
- B.K.G.]). Szczegélnie lubianymi w tym kontekscie postaciami wystepujacymi w Facecjach
sa polscy pisarze, ze szczegélnym uwzglednieniem wieszczéw i twércéw doby romantyzmu.
Brylinski i Kaczynski z upodobaniem nawigzuja na przyktad do znanego sporu miedzy Ada-
mem Mickiewiczem i Juliuszem Stowackim. Jedna z pierwszych opublikowanych na Faceboo-
ku Facecji byta na przyklad préba przeniesienia w realia internetowe nie tylko publikacji Pana
Tadeusza, ale i dyskusji dotyczacej tego dzieta (ktéra, w wersji ,nowoczesnej” zakonczyla sie
komentarzem Stowackiego: ,, Kolezko, idz by¢ wieszczem gdzie indziej” — nawigzujacym wprost

do popularnej serii kragzacych w internecie meméw typu: ,,Idz by¢ grubym gdzie indziej”?).

W kolazu, ktéremu chcialam przyjrzec sie blizej, dyskutantami sa cztonkowie , grupy zamknie-

o

tej” -, Krypty na Wawelu”. Juz tutaj uwidacznia sie specyficzny typ humoru i gry, wykorzysty-

wany przez autoréw Facecji w niemal kazdym wpisie. Grupy na Facebooku to miejsca, w ktérych
osoby podzielajace pewne zainteresowania lub majace jaka$ ceche wspélng (np. grupa Poznan-
skie Mamy czy grupa Przeczytam 52 ksigzki w 2016 roku) moga wymienia¢ uwagi i opinie na
dany temat, poszukaé pomocy wéréd oséb o podobnych problemach lub po prostu nawigzaé

4L, Shifman, Humor in the Age of Digital Reproduction, ,International Journal of Communication” 2007, nr 1.
Jest to artykul stosunkowo stary, jesli bra¢ pod uwage specyfike przedmiotu badan, wydaje sie jednak, ze
niezaleznie od zmian w zasiegu i popularnosci platform zbadanych przez Shifmana, pewne ogélne konkluzje
moga wiagz by¢ prawdziwe i stanowic interesujacg podstawe dalszych badan.

W procesie typowym dla rozwoju internetowych memoéw, ktéry wnikliwie opisata Anna Gumkowska w tekscie
Mem - nowa forma gatunkowo-komunikacyjna w sieci (,Teksty Drugie” 2015, nr 6), mem ten byl wielokrotnie
przeksztalcany, tak ze niepozadana cecha nadmiernej tuszy zastepowana byla innymi, w danym kontekscie
negatywnie waloryzowanymi cechami, np. ,Idz by¢ lewakiem gdzie indziej” lub ,,Idz pada¢ gdzie indziej”. Temu
»memowi” towarzyszy takze czasami charakterystyczny obrazek.
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nowe znajomosci. Powszechng praktyka jest tworzenie facebookowych grup np. dla poszcze-
g6lnych kregéw studenckich, klas czy oséb danej profesji. Takie zespoly czesto maja charakter
»grup zamknietych”, czyli takich, do ktérych dotaczyé mozna wylacznie po akceptacji prosby
o dolaczenie przez administratora. Autorzy Facecji wykorzystuja wiec to dla uzytkownikéw
Facebooka tatwo rozpoznawalne zjawisko (zachowujac, co bardzo istotne, charakterystyczng
forme interfejsu i uklad graficzny strony, co nie tylko poteguje wrazenie , pozornej autentycz-
nosci”, ale réwniez pozwala na jednoznaczne umiejscowienie dyskusji w konkretnym kontek-
$cie), opowiadajac o wydarzeniu zupelnie innego porzadku - sprowadzeniu prochéw Stowa-
ckiego do krypt wawelskich. Nie jest to oczywiscie jedyne wykorzystanie formutl charaktery-
stycznych dla facebookowego interfejsu i sposobu komunikacji. Kaminska, piszac o jezyku
w sieci, przywoluje ustalenia Jana Grzeni, autora Komunikacji jezykowej w internecie, dotyczace
jego najbardziej charakterystycznych sktadowych. W analizowanej Facecji nietrudno odnalez¢
wiele elementéw wskazujgcych na rodzaj stylizacji komunikatu uczestnikéw dyskusji na jezyk
internetowy. Nie chodzi tu jedynie o zabieg formalny, polegajacy na nadaniu jej wywoluja-
cej konkretne skojarzenia formy wizualnej. Obserwujemy tu na przykltad, wskazywane przez
Kaminska za Grzenia , pisemne oznaczanie reakcji niewerbalnych” - ,htehte”, ,haha”, uzycie
emotikonéw i ikon (nie tylko najbardziej rozpoznawalnych, ale tez tych o trudniejszym do
rozszyfrowania znaczeniu typu ,.xD”), ktérych ,moc” zwielokrotniona zostaje poprzez powto-
rzenie znaku (np. ,xDDD” zamiast ,xD), a takze ,formy hybrydowe laczace tekst i grafike,
takie jak sygnatury, awatary, adresy elektroniczne czy nicki”?®. Kazdy z uczestnikéw dyskusji
postuguje sie (co typowe dla Facebooka) nie tylko imieniem i nazwiskiem, ale takze zdjeciem
profilowym (co ciekawe, Autorzy Facecji, poszukujac ,zdje¢ profilowych” swoich bohateréw,
czerpig ze zrddet klasycznych, wykorzystujac znane i rozpoznawalne portrety, mozna to in-
terpretowa¢ nie tylko jako rodzaj ulatwienia interpretacji, ale takze jako swoistg metateks-
tualnos¢ czy raczej ,metamedialnos¢” - zdjecie profilowe jest w koricu tym, ktére uznajemy
za w jaki$ sposéb najbardziej dla nas reprezentatywne, bedace wizytéwka czy fundamentem
budowania tozsamosci — a przeciez wiekszos¢ postaci historycznych ,rozpoznajemy” wtasnie
na podstawie ich najbardziej znanych i spopularyzowanych portretéw. Bohaterowie wykorzy-
stuja réwniez hashtagi — opatrzone znakiem # nazwy kategorii, ktére, w zalozeniu, maja ula-
twiaé selekcje tresci w danym medium, bedace, réwniez w codziennej praktyce, przedmiotem
wielu gier i uzy¢ o charakterze satyrycznym (klikajgc w hashtag #media, ktérym opatrzony
jest jeden post, uzytkownik uzyskuje dostep do wszystkich postéw z takim samym hashta-
giem, podejmowane przez uzytkownikéw gry polegaja przede wszystkim na tworzeniu bardzo
skomplikowanych i zlozonych hashtagéw, ktére, oczywiscie, nie stuza kategoryzacji, a raczej
podkresleniu, ze dany post jest wlasnie oryginalny i jedyny w swoim rodzaju), swobodnie pod-
chodza do regut interpunkcyjnych (charakterystyczny dla szybkiej komunikacji internetowej
brak kropek i wielkich liter), a takze postuguja sie jezykiem pozornie bardzo nieformalnym:

»Mordeczki, no totalnie pognitbym z Wami...”.

Komunikaty sa pozornie niedbale, poniewaz bardzo wiele z nich opiera sie na grach jezyko-
wych, nawigzujacych do przedstawionej sytuacji. Juz samo wykorzystanie frazy ,grupa za-
mknieta” moze odnosi¢ sie do zamknietej przeciez przestrzeni krypty, do ktérej (tak do grupy,

jak i do krypty) dostac sie moga wylacznie niektérzy. Propozycja ,rozruszania tej grobowej

%M. Kaminska, Niecne memy..., s. 46.
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atmosfery” czy ,partyjki w kosci”, fraza ,GLEBA FRAJERZE?”, ,kryptoreklama” czy zacheta
,rozt6z sie wygodnie” to oczywiste jezykowe nawigzania do spraw ostatecznych, a scislej —
$mierci, umierania i rozkladu. Warto jednak zwréci¢ uwage nie tylko na zarty opierajace sie
na bardzo rozpowszechnionym w kulturze zabiegu oswajania przez $miech kulturowych tabu,
zrozumiate dla wiekszoéci czytelnikéw, ale takze na bardziej skomplikowane, intertekstualne
gry i nawigzania literackie i okololiterackie. Czlonkiem , grupy zamknietej” jest na przyklad
nie Cyprian Kamil Norwid, a ,Ziemia z grobu Norwida”. Wynika to z faktu, ze w kryptach
wawelskich rzeczywiscie nie spoczywa wieszcz (pochowany w zbiorowej mogile w Paryzu),
aurna z ziemia zebrang ze zbiorowego grobu. Co jeszcze bardziej interesujace - jeden z czytel-
nikéw Facecji, aktywny zreszta na Facebooku pisarz Jacek Dehnel, wytknal tu w komentarzu
autorom pewng historyczna niescistos¢: ,Ej, lubie facecje (...), ale lubie tez, jak pod zgrywa
jest historyczna akuratnos¢. Julek dotacza do grupy zamknietej w 1927, kiedy ziemia z grobu
Norwida moze sobie dopiero o tym pomarzy¢”*. Rzeczona ,ziemia”, w swoim komentarzu,
nawigzujac do jednego z najbardziej znanych wierszy poety, rzuca ,kolega nam tu padnie jak
fortepian Chopina”, a sam Fryderyk Chopin ,,sercem jest w Warszawie” (w zwigzku z miejscem
pochéwku serca kompozytora). Opatruje on zreszta swéj wpis hashtagiem #Suchot, ktéry
réwniez stanowi jezykowo-kulturowa gre — potaczenie wyrazu ,,suchar” - slangowe okreslenie
kiepskiego zartu i archaicznego okreslenia gruzlicy (,,suchoty”). Warto zwréci¢ zreszta uwage,
ze jezyk bohateréw Facecji nie jest wlasciwie archaizowany (a zabieg wprowadzania do inter-
netowego humoru wyrazéw uznawanych za przynalezace do stylu wysokiego lub archaiczne
jest bardzo czesto spotykany, np. w memach z cyklu ,Zaiste, zacny suchar, milordzie”) — wy-
daje sie wiec, ze przedmiotem specyficznego pastiszu czy parodii nie s3 tutaj osoby pisarzy
czy innych oséb pochowanych w krypcie na Wawelu, a raczej specyficzny styl komunikacji

w ramach mediéw spolecznosciowych.

Symptomatyczny jest takze ostatni komentarz, ktérego ,autorem” jest Jan III Sobieski:
~Witaj w gronie znanych martwych! Roz16z sie wygodnie i patrz, co bedg ci na gérze robié
z Twoim wizerunkiem i kto Cie bedzie bral na sztandary. Przekrecisz sie ze §miechu xDDD”.
Komentarz koriczy sie emotikonem oznaczajacym ogromne rozbawienie, jednak wydaje sie,
ze komentarz ten ma takze powazniejszy wydZwiek. W kontekscie nierzadkich kontrowersji
dotyczacych miejsc pochéwku znanych Polakéw i tego, kto uznawany jest za ,godnego” lub
yhiegodnego” dolaczenia do wawelskiej ,grupy zamknietej”, mozna uznac to za komentarz
o charakterze satyrycznej krytyki spotecznej. Jak zauwazaja w wywiadzie dla ,naTemat” sami
tworcy: ,,...ludzie maja juz troche dosy¢ takich [stabych] dowcipéw i chca troche wiecej. Dowci-
pu na poziomie, ktéry czasem powie jeszcze co$ madrego miedzy wierszami (...) o Polsce albo
Mickiewiczu mozna co$ powiedzie¢ na luzie i z uémiechem”. Nie s3 wiec Facecje strong wy-
tacznie satyryczng — cheg takze ,,powiedzie¢ co$ o Polsce” i komentowac nie tylko wydarzenia
z przeszlosci, réwnoczeénie demaskujac techniki komunikacyjne wykorzystywane w nowych

#’Obrazujaca réwnoczeénie wspomniane réwniez przez Grzenie uzycie wersalikéw w funkcji krzyku (patrz M.
Kaminska, Niecne memy..., s. 46).

B<https://www.facebook.com/Facecje/photos/a.298817113557970.58639.298816166891398/75303140
4803203/?type=3&theater> dostep: 16.03.2016. Autorzy Facecji przyznaja w odpowiedzi: ,Jedyna rzecz,
ktérej nie byliSmy pewni, ale z braku czasu nie sprawdzilismy. Pozostaje nam spusci¢ gtowy i przyznac sie
do btedu. W ramach pokuty weekend spedzimy nad ksigzkami zamiast na dyskotekach”. Co ciekawe, jedna
z komentujacych, rozwijajac watek, nawiazuje do gry prowadzonej przez Autoréw w samym utworze, piszac: , Te
nauke zapamietaja az po gréb!”.
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mediach, poprzez skorzystanie z nich do parodystycznej twérczosci, ale takze reagowad na
biezace wydarzenia i wplata¢ w swoje prace bardziej lub mniej czytelne aluzje do nich, czyniac
z Facecji wielopoziomowe, stowno-obrazowo-interfejsowe kolaze, ktére podlega¢ moga bardzo

wielu réznym odczytaniom.

Interpretacja Facecji wymaga wiec nie tylko kompetencji w zakresie umiejetnosci odczytania
gry jezykowej czy intertekstualnej (bez ktérych utrudnione byloby zrozumienie wiekszej cze-
$ci dowcipéw), ale takze zdolnosci rozpoznania konwencji komunikacyjnych obowigzujacych
na Facebooku (jako elementu szeroko rozumianej ,cyberpisémiennosci” - ,kompetencji ko-
munikacyjnej typu elektronicznego”) i orientacji w biezacej sytuacji spoteczno-polityczne;j.
W ten sposéb grupa bezposrednich odbiorcéw tego typu tekstéw, ktérych bawi¢ beda podob-
ne obrazy, jest do pewnego stopnia zawezona. Jest to humor adresowany przede wszystkim
do 0séb mtodych, ale i wyksztalconych, dla ktérych oba porzadki nie s3 obce, a ich polaczenie
wywoluje raczej rozbawienie lub refleksje niz konfuzje i oburzenie. Do akceptacji i popularno-
$ci tego typu dziatan twérczych w duzym stopniu przyczynita sie z jednej strony Lessingowska
kultura remiksu?®, majaca swoje zrédlo nie tylko w nowych mediach jako takich, ale takze
poniekad zwigzana z mys$la i nastrojami postmodernistycznymi. Z drugiej strony istotna oka-
zuje sie tu takze faza rozwoju mediéw spotecznosciowych, ktére, nie bedac juz fascynujaca
nowoscig, wywoluja takze nastroje zniecierpliwienia, poczucie przesytu informacyjnego i cia-

glego powtarzania sie niektdrych tresci. Z tego wzgledu, jak podkresla Wileczek:

...plerwszenstwo daje sie realizacjom emocjonalnym, kreatywnym (...). W zwiazku z tym korzysta
sie ze strategii, ktére formy pisane maja ,0dksigzkowi¢”, uczyni¢ kodem wspétuczestnictwa, a wiec
relagji (...). Inne rejestry jezykowe (np. styl artystyczny) lub jezyki traktuje sie jako zasoby srodkéw
do dowolnych kreacji jezykowych?®.

Chodzi o stworzenie czego$ nowego, kreatywnego, by¢ moze nieco bardziej wymagajacego, ale
tym samym przyciagajacego uwage. Poetyka swobodnej, nieograniczonej gry konwencjami,
elementami, wzorami i figurami wydaje sie dawa¢ w pewnym sensie nieograniczone mozliwo-
$ci, a oparte na klasycznym rozumieniu humoru zaskakujace puenty i zestawienia sprawiaja,
ze Facecje wydaja sie zjawiskiem pod wieloma wzgledami bardzo interesujacym.

Obecnos¢ literatury na Facebooku, cho¢by w formie elementu intertekstualnej i intermedial-
nej gry, jest fenomenem istotnym i domagajacym sie dostrzezenia i doktadniejszego zbada-
nia. Jak stusznie zauwazyl Kazmierczak, poprzez wejscie w przestrzenn mediéw spotecznos-
ciowych, literatura staje sie ,trescig doswiadczenia potocznego” — obrazy tworzone przez au-
toréw Facecji, kolaze tworcow Sztucznych Fiotkéw czy Nowe wiersze stawnych poetow, pojawiaja
sie na tablicach uzytkownikéw Facebooka obok tresci o charakterze czysto prywatnym (oso-
bistych zdje¢ czy wiadomosci o udanych zwigzkach lub niezdanych egzaminach), informacyj-
nym, uzytkowym, stuzacych wylacznie rozrywce meméw i zabawnych filméw, komunikatéw
marketingowych i innych. Nie tylko wiec pojedyncza Facecja, ale takze tablica, na ktérej sie

M. Kaminska, Niecne memy..., s. 50.
30L. Lessig, Remiks. Aby sztuka i biznes rozkwitaly w hybrydowej gospodarce, Warszawa 2009.

3A. Wileczek, Mowa pisana. Pismo méwione..., s.172.
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pojawia, jest swoistym tekstowym konglomeratem, wymagajacym innego juz niz tradycyjny
kodeks typu lektury i odbioru. Z jednej strony jest to czytanie wymagajace podjecia dzialania,
do pewnego stopnia interaktywne (lajki, komentarze, udostepnienia, polecenia i tym podob-
ne). Z drugiej — wydaje sie pod wieloma wzgledami inne od tego, ktérego wymaga tradycyjny
kodeks. Ocenia¢ to zjawisko mozna réznie, trudno jednak nie zauwazy¢ zmian, ktére ciagle

maja miejsce. Trafnie posumowat to zjawisko Maciej Maryl, zauwazajac, ze:
Literatura nie jest dzi§ gtéwnym narzedziem socjalizacji i akulturacji, cho¢ nadal pelni istotne
funkcje w spoteczenstwie. To wlasnie okreslenie i zbadanie tej swoistosci kultury literackiej obok

innych systeméw medialnych (film, telewizja, internet, gry komputerowe...) wydaje sie najbardziej

palacym zadaniem wiedzy o kulturze literackie;j...>.

32M. Maryl, Literatura i e-spoteczenistwo, ,Teksty Drugie” 2012, nr 6, s. 9.

SEOWA KLUCZOWE | ABSTRAKT | NOTA O AUTORZE
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SEOWA KLUCZOWE:

ABSTRAKT:

Media spotecznosciowe staly sie juz nie tylko narzedziem
stluzacym podtrzymywaniu relacji miedzyludzkich, ale
iplatforma rozpowszechniania literatury, a takze jej istot-
nym tematem. Do grupy tekstéw wykorzystujacych nowe
media nie tylko jako narzedzie transmisji, ale réwniez te-
mat i tworzywo naleza publikowane na portalu Facebook
od listopada 2012 Facecje. To rodzaj stowno-obrazowych
kolazy, ktére ,przepisuja” istotne historyczne wydarze-
nia czy utwory literackie na jezyk nowych mediéw, budu-
jac na ich podstawie cykl komentarzy (graficznie idealnie
odzwierciedlajgcy rzeczywisty interfejs Facebooka) czy
dyskusje SMS-owa. Interpretacja takiej Facecji wymaga
nie tylko kompetencji i wiedzy historycznej, ale takze
»Cyberpismiennosci” i orientacji w specyfice medium.
Facecje, cho¢ z zalozenia satyryczne, dostarczajg réwniez
wiedzy z zakresu funkcjonowania mediéw spotecznoscio-
wych. Maja takze by¢ rodzajem wymagajacej alternatywy
dla internautéw znudzonych niskim poziomem rozpo-

wszechnianych w internecie zartéw.
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media spotecznosciowe
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literatura a nowe media
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Barbara Kulesza-Gulczyniska - od 2013 roku doktorantka w Zakladzie Literatury i Kultury
Nowoczesnej na Wydziale Filologii Polskiej i Klasycznej UAM. Absolwentka Miedzykierunko-
wych Indywidualnych Studiéw Humanistycznych. Do jej gtéwnych zainteresowan badawczych
naleza: literatura internetu (szczegélnie twérczos¢ fanowska), zjawiska zwigzane z przenika-
niem sie starych i nowych mediéw, kultura popularna oraz dziatania i funkcjonowanie wspél-
not fanowskich. Opublikowala wiele artykutéw, m.in.: Zagadnienie autorstwa w utworach fan
fiction. Fandom jako kolektyw twdrczy, w: Re-miks. Teorie i praktyki, red. M. Gulik, P. Kaucz, L.
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archiwum

C O M . jak pokona¢

kosmitow
i zachowad
rozsadek

Tomasz Z. Majkowski

Z ciemnodci wylania sie aforyzm angielskiego pisarza science-fiction Arthura C. Clarke’a:
,Istnieja dwie mozliwosci. JesteSmy we Wszechswiecie sami albo nie. Obie s3 réwnie prze-
razajace”. Drzace, blekitne litery przypominajg hologram wyswietlony na tle nocnego nieba,
ktére przecina spadajaca gwiazda. Otoczona piericieniem ognia, upada w centrum europej-
skiego miasta i zaciekawieni przechodnie zaczynaja gromadzi¢ sie wokét krateru. Z opada-
jacego dymu wylania sie powoli metaliczny ksztalt sondy, najwyrazniej pozaziemskiego po-
chodzenia. Nagle, z otworéw na jej kadlubie zaczyna wydobywac sie zielony gaz, gestniejacy
w rodzaj pajeczej sieci, ktéra chwyta najblizszych gapiéw i zaczyna ciaggnacé w strone kapsuly.
Wybucha panika.

Powyzsza sekwencja, otwierajaca gre wideo zatytutowang XCOM: Enemy Unknown', odwoluje
sie do klasycznego toposu fantastyki naukowej: watku inwazji z gwiazd, niesprowokowanej
i niezawinionej. Prawie dostownie powtarza scene pierwszego kontaktu z obca cywilizacja
z klasycznej powiesci H.G. Wellsa”: oto zaciekawiony ttum gromadzi sie wokét krateru meteo-
rytu, by w chwile péZniej pas¢ ofiarg gwaltownej i niezrozumialej agresji. Skala jest wpraw-
dzie daleko mniejsza, a przybyly z gwiazd cylinder nie razi $mierciono$nym goracem, nie
niesie tez pasazeréw, analogia wydaje sie jednak wystarczajaco czytelna. Wkrétce scena uzu-

pelniona zostanie o kolejne informacje — celem napasci nie jest mordowanie, lecz porywanie

! Firaxis Games: XCOM: Enemy Unknown, 2K Games, Novato CA, 2012.
2 H.G. Wells, Wojna swiatéw, przet. H. Jézefowicz, Warszawa 1977.
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ludzi, a obcy kraza po niebie w latajacych spodkach. W ten sposéb klasyczna topika Wellsa
uzupelniona zostanie o réwnie mocno ugruntowane w popkulturze watki rzekomych spot-
kan z kosmitami, do ktérych dochodzito w drugiej potowie XX wieku na terytorium Standéw
Zjednoczonych, poczawszy od spotkan latajacych talerzy z amerykanskim lotnictwem, przez
krakse w Roswell, po uprowadzenia ludzi, poddawanych nastepnie dziwacznym ogledzinom

i puszczanych wolno®.

Dwa watki zostang szybko splecione. Zadaniem gracza nie jest przeciez rozwiklanie zagadki
pochodzenia tajemniczych pojazdéw (ktére moglyby przeciez startowac z terytorium Zwigz-
ku Radzieckiego, jak przypomina Roland Barthes*), musi chwyci¢ za orez, by zapobiec porwa-
niom, a nastepnie prébie podboju Ziemi przez obca cywilizacje. To watek Wellsowski, prze-
ksztalcony jednak na tyle, by umozliwi¢ aktywny opér i zwyciestwo sitom kontrolowanym
przez grajacego — w grze nie ma miejsca na bezradnos¢ armii brytyjskiej, zolnierze organizacji
XCOM s3 doskonale wyszkoleni i kompetentni i to im, a nie interwengji sil natury (a moze
Boga?) ludzkos¢ zawdzieczad bedzie ocalenie. Sa tez nieliczni, dziatajg bowiem w ukryciu, by
zapobiec globalnej panice - to z kolei sktadnik zapozyczony z tradycji narracji o UFO, ktérej
nieodmiennie partneruje prze$wiadczenie o ukrywaniu prawdy przez rzad Stanéw Zjedno-
czonych, najpelniej wylozone w serialu Z Archiwum X°. To skojarzenie nie jest zresztg zgota
nieuprawnione, gra jest bowiem reedycja UFO: Enemy Unknown®, tytutu z roku 1994, a wiec
o rok mlodszego od amerykanskiej produkgji telewizyjnej i nawet jezeli inspiracja nie jest tu
bezposrednia, jest produktem tej samej epoki, po niemal dwudziestu latach dostosowanym do

wrazliwosci i oczekiwan wspoélczesnego gracza.

Doswiadczenie XCOM jest niejednorodne — zgodnie z poetyka gatunku (to znaczy - gry stra-
tegicznej z silnym komponentem fabularnym?) nie oferuje charakterystycznej dla gier narra-
cyjnych (storygames®) jednorodnosci doswiadczania fikcyjnego $wiata za posrednictwem oso-
bowego awatara, z perspektywy ktérego $ledzi sie progresje fabuly. Zamiast tego proponuje
trzy r6zne sposoby obcowania z rozwijajaca sie w miare grania historia: sekwencje filmowe,
podczas ktérych wprowadzane s kolejne istotne dla przebiegu akcji zdarzenia, sekwencje

zarzadzania bazg XCOM oraz sekwencje taktyczne, w ktérych grajacy steruje bezposrednio

3 Historie histerii zwigzanej z latajacymi talerzami krétko rekapituluje Wiktor Stoczkowski. Zob. W. Stoczkowski,
Ludzie, bogowie i przybysze z kosmosu, przel. R. Wisniewski, Warszawa 2005, s. 248-280.

4 R. Barthes, Mitologie, przel. A. Dziadek, Warszawa 2008, s. 63-65.
5 Z Archiwum X, rez. Ch. Carter, FOX 1993-2002.
6 Mythos Games: UFO: Enemy Unknown, MicroProse, Hunt Valley 1994.

7 Popularna genologie gier wideo omawia Jan Stasieniko. Zob. J. Stasieniko, Alien vs. Predator? Gry komputerowe
a badania literackie, Wroctaw 2005. Jest ona rezultatem z jednej strony wczesnej aktywnos$ci nieakademickiej
krytyki gier wideo, z drugiej — skutkiem dzialania strategii marketingowych producentéw. Koncentruje
sie przede wszystkim na dzieleniu gier ze wzgledu na sposéb prezentacji materiatu oraz dominujacy
sposéb interakcji, dajmy na to, gatunek FPS (First Person Shooter) wyréznia sie ze wzgledu na perspektywe
przedstawiania $wiata gry (kamera nasladuje spojrzenie protagonisty) oraz dominujacy model interakgji, czyli
strzelanie do przeciwnikéw. Gry HOPA (Hidden Object Puzzle Adventure) proponuja ciag zagadek oraz sekwendji,
w ktérym na zabalaganionym ekranie znalez¢ nalezy wyliczone przedmioty. Ich pomyslne rozwigzanie
skutkuje odblokowaniem dalszej tresci. Ze wzgledu na konwencjonalny charakter i brak spéjnych kryteriow
ta ,popularna genologia” wydaje si¢ pozytecznym narzedziem w nieakademickiej krytyce gier, ma jednak
ograniczone zastosowanie badawcze.

o

Termin wprowadzony przez Mary Ann Buckles, pionierke badan nad grami wideo na oznaczenie gier
o wyraznym nachyleniu fabularnym i odréznienia ich od komputerowych emulacji gier klasycznych (np.
komputerowych szachéw). Zob. A. Ensslin, Literary Gaming, Cambridge 2014.
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czwoérka, pigtka lub széstky zolnierzy podczas starcia z wrogimi kosmitami. Cho¢ rézni je
stopien interaktywnosci, spos6b prezentacji tresci, perspektywa wizualna i sposéb sterowa-
nia, sktadaja sie na calos$ciowe doswiadczenie gry, stad interpretacja bra¢ musi pod uwage nie

tylko ich nastepstwo, ale wzajemny stosunek.

Napiecie miedzy trzema przywolanymi wyzej sposobami podawania tresci to jednak tylko
pierwszy z dwéch waznych rozdzwiekéw obecnych w grze. Drugy przestrzenia niespéjnoséci
jest relacja pomiedzy komponentem narracyjno-estetycznym gry, w tym wypadku relacja
o walce z kosmitami, a skladnikiem interakcyjno-algorytmicznym, to znaczy regutami gry
oraz dostepnymi sposobami wywierania wplywu na gre. Problem ten dlugo znajdowal sie
w centrum refleksji groznawczej i wcigz pozostaje jednym z centralnych dylematéw tej dyscy-
pliny. Nie jest moim celem streszczanie dw6ch dekad sporéw o miejsce narracji w badaniu gier
wideo i o ich literacko$¢?, do$¢ zauwazy¢, ze gra oferuje wiele narzedzi, stuzacych samodziel-
nemu generowaniu sekwencji zdarzen z przygotowanych przez projektantéw fabularnych pre-
fabrykatéw'’, a interpretacja gry moze wychodzi¢ od analizy regut kombinacji', analizowa¢
ich moc perswazyjna i chwyty, z pomoca ktérych mechanizm gry stara sie nasladowac procesy
zachodzace w rzeczywistosci? albo interakcje pomiedzy dynamika sytuacji w grze a proce-
sem rozumienia®®. Panuje natomiast powszechna zgoda, ze redukowanie gry do jej warstwy
narracyjno-estetycznej albo koncentracja na teksécie powstalym wskutek ukonczenia gry, be-
dacym rezultatem realizacji oferowanych przez nig mozliwosci z pominieciem ich wieloédi,
jest badawczym btedem. Co ciekawe, kierunek odwrotny, to jest bagatelizowanie opowiadania
na rzecz analizy regul i proceséw nie budzi kontrowers;ji, a niekiedy uchodzi nawet za metode
pozadanag, zwlaszcza we wczesnym etapie rozwoju groznawstwa. U jego postaw lezy przeczu-
cie, ze wszystkie formy kulturowe nazywane ,grami wideo” odznaczaja sie pewnymi cechami
wspd6lnymi, a narracyjne i estetyczne zréznicowanie ma charakter powierzchowny i utrudnia
dotarcie do wlasciwosci istotowych — nalezy je zatem odrzuci¢ w imie intelektualnej rzetelno-
$ci. Sadze jednak, ze o ile gest ten moze miec znaczenie podczas préb definicyjnych, uniemoz-
liwia analize pojedynczych przypadkéw, ktéra powinna bra¢ pod uwage zaréwno perspektywe
estetyczna, jak i algorytmy i zwracad szczegblng uwage na ich interakcje, zwlaszcza tam, gdzie

ujawniaja sie potencjalne sprzecznosci.

Pozycja gracza w obrebie $wiata gry XCOM jest dwuznaczna. Istniejg wyrazne przestanki
narracyjne pozwalajace identyfikowaé grajacego z dowddca organizacji: gra podaje szereg
komunikatéw werbalnych kierowanych bezposrednio do osoby grajacej, w ktérych zwraca
sie do niej takim wlagnie tytutem. W podziemnej bazie odzywaja sie tez co jaki$ czas mega-

fony, wzywajace dowddce do konkretnego pomieszczenia — w ten sposéb gra steruje uwa-

9 Streszcza je czeSciowo Piotr Sterczewski. Zob. P. Sterczewski, Game studies, tutorial: wprowadzenie do
multidyscypliny, ,Czas Kultury” 2015/2, 185, s. 84-90.

E. Aarseth, Cybertekst. Spojrzenia na literature ergodyczng, przet. D. Sikora, M. Pisarski, P. Schreiber, M.
Tabaczynski, Krakéw-Bydgoszcz 2014.

A, Galloway, Gaming. Essays of Algorythmic Culture, Minneapolis 2007.
2. Bogost, Persuasive Games, Cambridge 2006.

13]. Arjoranta, Real-time hermeneutics: meaning-making in ludonarrative digital games, Jyviaskyla <http://urn.fi/
URN:ISBN:978-951-39-6164-0> dostep: 11.02.2016.

14J. Juul, Games Telling stories? A brief note on games and narratives, ,Game Studies” 2001/1, 1, <http://www.
gamestudies.org/0101/juul-gts/> dostep 11.02.2016.
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g3 gracza. Cze$¢ sekwengdji filmowych réwniez sugeruje tozsamos¢ osoby grajacej i jednego
z bohater6w, symulujac widok pierwszoosobowy. W takiej formule prezentowane sa kluczo-
we postaci zarzadzajace projektem XCOM: oficer tgcznikowy, kierowniczka sekcji badawczej

i gtléwny inzynier.

Wszystkie trzy filmy, ktére ich wprowadzaja, sugeruja spotkanie kolejnych postaci z niewi-
docznga na ekranie i niemga postacia, znajdujaca sie mniej wiecej w tym samym miejscu, co
siedzacy przed monitorem gracz. To rozwigzanie klasyczne w grach wideo, czesto i chetnie
postugujacych sie perspektywa pierwszoosobows, to jest sugerujacych, ze gracz i bohater zaj-
muja to samo miejsce w przestrzeni. W tym jednak wypadku sugestie takie s3 incydentalne
i niekonsekwentne. Sekwencje zarzadzania baza prezentujg przekréj poprzeczny tejze, niepo-
kojaco przypominajacy mrowisko, a przemieszczanie sie polega na sekwencji zblizen i odda-
len, ktére nie prébujg nadawaé mu pozoréw ruchéw pojedynczej osoby. Réwniez sekwencje
filmowe pozostaja niekonsekwentne: niektdére korzystaja z chwytu perspektywy pierwszoo-
sobowej, cze$c jednak nie zawiera sugestii, jakoby dowédca XCOM byl obecny na scenie wy-
darzen, a kilkakrotnie nawet sugeruje sie wprost, ze przebywa gdzie indziej. Tak dzieje sie
w dlugim filmie, w czasie ktérego troje podwladnych dyskutuje mozliwe dziatania organizacji,
decyduje sie forsowa¢ jedno z nich, a oficer tacznikowy zobowiazuje sie przekazac ich opinie
dowddcy (to jest graczowi) i przekonac go do takiego wlasnie rozwigzania. Sekwencje taktycz-
ne, podczas ktérych gracz zarzadza kilkoma zolnierzami w bezposrednim starciu, w ogdle nie
nosza $ladéw fizycznej obecnosci dowéddcy, a grajacy ma pelng kontrole nad komandosami tak

dtugo, jak zachowaja przytomnos¢ umystu - traci ja, kiedy ulegna panice.

Nietrudno zrozumie¢, skad w grze tego rodzaju nieche¢ do wprowadzania postaci bedacej
awatarem gracza'® — dzieki temu gracz zyskuje bezposredni dostep do informacji i mozliwo-
$ci, ktérych nie moze mie¢ pojedyncza osoba (na przyklad panuje nad polem walki). Wiele
gier polegajacych na zarzadzaniu zasobami w celu zréwnowazonego rozwoju jakiej$ struktury,
najczesdciej miasta, zwraca sie do gracza z wykorzystaniem istotnego dla przyjetej estetyki
tytulu: nazywa go ,burmistrzem”, gdy rozbudowuje metropolie w serii grze Sim City czy ,el
Presidente” w Tropico, gdzie dysponuje dyktatorska wladza nad fikcyjng wyspa na Karaibach.
Niecodzienny jest natomiast zabieg wprowadzenia perspektywy pierwszoosobowej w sekwen-
¢jach filmowych - wydaje sie, ze jego celem jest zwiekszenie zaangazowania emocjonalnego

i poczucia osobistej odpowiedzialno$ci za przebieg zdarzen.

Ten natomiast prezentuje sie nastepujaco: XCOM to elitarna jednostka bojowa finansowa-
na potajemnie przez szesnascie krajow $wiata. W tajemnicy chroni Ziemie przed ewentualna
agresja z kosmosu, wkracza wiec do akgji, kiedy rozpoczyna sie pierwszy etap inwazji.

Poczatkowo obcy ograniczaja sie do porywania ludzi, po jakim$ czasie zaczynaja jednak regu-
larne masakry ludnosci cywilnej, by sia¢ na $wiecie panike. Organizacja, ktéra zarzadza gracz,
stara sie w tajemnicy eliminowa¢ najezdzcéw i nie dopusci¢ informacji o inwazji z kosmosu
do opinii publicznej. Prowadzi badania naukowe nad technologia przybyszéw i odkrywa przy
BTermin powszechnie przyjety na okreslenie protagonisty gry wideo, ktory jest jednoczesnie narzedziem

sprawczosci gracza i jego wehikulem w swiecie gry. Zob. R. Klevjer, What Is the Avatar? Fiction and Embodiment
in Avatar-Based Singleplayer Computer Games, Bergen 2006.
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okazji, ze ich celem jest wcielenie Ziemi do konglomeratu planet podbitych przez tajemnicza,
starsza rase istot pozbawionych powloki materialnej. Jej przedstawiciele czaja sie na ogrom-
nym statku kosmicznym, orbitujacym wokét planety, ale niewidocznym dla ludzkich detek-
toréw. Ustaliwszy jego potozenie, XCOM wysyla w kosmos elitarng druzyne, ktéra eliminuje
zagrozenie za pomoca broni palnej i zdolno$ci psionicznych. Ziemia jest uratowana!

Progresja analizowana na poziomie rozgrywki prezentuje sie natomiast nastepujaco: gracz roz-
poczyna od wprowadzajacej misji taktycznej, podczas ktérej zarzadza czterema zolnierzami
i wykonuje dokltadnie polecenia instruktazu, nie dysponujac w tym wzgledzie zadng swobodg.
Podczas misji, wskutek nieprzemyslanych komend, ginie trzech z czterech podkomendnych -
rzecz koriczy sie jednak eliminacja grupy obcych. Nastepuje sekwencja strategiczna, w ktorej
gracz oglada wiele filméw wprowadzajacych centralne postaci i podejmuje decyzje o kierunku
badan naukowych i inwestycji inzynieryjnych. Nastepnie rozpoczyna dyskretng opieke nad
$wiatem, ogladajac hologram ziemskiego globu, na ktérym pojawiaja sie zagrozenia. W konicu
dochodzi do kolejnego kontaktu z obcymi, ktérzy pojawiajg sie w trzech miejscach jednoczes-
nie — musi wybraé, ktéremu z nich pospieszy¢ na ratunek. Dochodzi do kolejnej sekwencji tak-
tycznej, gdzie zarzadza zolnierzami samodzielnie. Po zakoniczeniu akeji cze$é podkomendnych
awansuje: dowédca decyduje o ich nowych zdolnosciach, rewiduje badania naukowe i inwesty-
cje, a potem wraca do monitorowania globu. Naprzemiennos¢ sekwencji przerywaja fragmenty
filmowe, wprowadzajace istotne elementy fabuly oraz comiesieczny raport, podczas ktérego
panistwa stanowiace rade przyznaja XCOM dotacje lub, jezeli poziom paniki obywateli jest
zbyt wysoki, wycofuja swdj udzial. Jezeli z rady organizacji odejdzie osiem panstw, gracz prze-
grywa. Wygrywa natomiast, gdy badania naukowe doprowadza go do ukrytego statku obcych
i zdota zwyciezy¢ w trudnej misji taktycznej, stanowiacej finatowy akt gry.

Nawet ten poziom ogélnosci pozwala poczyni¢ kilka spostrzezen interpretacyjnych. Po
pierwsze, tak w warstwie fabularnej, jak na poziomie rozgrywki pojawia sie istotna opozycja
chlodnego, racjonalnego rozumu i $lepej paniki. By osiggna¢ sukces, gracz musi panowa¢ nad
informacja i bezustannie poréwnywac rozmaite wspoélczynniki. Musi bilansowaé wyrazony
liczbowo poziom paniki r6znych panstw i czas, pozostaly do comiesiecznej odprawy — dzieki
temu moze zmniejszy¢ go, nim ogarniety przerazeniem kraj wycofa sie z finansowania or-
ganizacji. Co znamienne, najwazniejszym sposobem uspokajania obywateli jest zwiekszanie
dostepnosci informacji za pomoca satelitéw szpiegowskich, umieszczanych przez XCOM nad
terytorium danego panstwa. Na poziomie rozgrywki ruch ten owocuje zmniejszeniem wspél-
czynnika strachu i zwiekszeniem wsparcia finansowego, udzielanego przez panstwo. Nadto,
pokrycie satelitarne wszystkich krajéw danego kontynentu odblokowuje specjalng premie. Na
poziomie fabularnym fakt ten jest skomentowany nastepujaco: dzieki satelitom XCOM jest
w stanie namierzy¢ UFO jeszcze w powietrzu i uniemozliwi¢ porwania ludzi. Fakt, ze obywa-

tele nie wiedza o toczacym sie konflikcie pozostaje nieskomentowany.

Druga istotng skladowa metafory racjonalnosci jest koniecznos$¢ prowadzenia badan nauko-
wych. Uciele$nia je mtoda kobieta o niemieckim akcencie, ktérej dowédca zleca kolejne pro-
jekty i ktéra raportuje o ich zakonczeniu. Mechanika kazdego projektu jest analogiczna: jego
ukoniczenie zajmuje okredlony czas i skutkuje wyswietleniem raportu i odblokowaniem no-

wych mozliwosci, przede wszystkim inzynieryjnych. Rzecz ma dwa istotne wyjatki — niektére



praktyki | Tomasz Z. Majkowski, Z archiwum XCOM...

badania nie zwiekszajg opcji dostepnych dla gracza, ale popychaja do przodu fabute. Wéwczas
ich zwieniczeniem jest film, wprowadzajacy nowy watek. Drugi wyjatkowy typ badan to sekcja
zwlok nowego rodzaju obcego, ktérg anonsuje sekwencja prezentujaca ciato na stole sekcyj-

nym, ktérej towarzyszy krétki opis specyfiki tego gatunku.

Rezultat przypomina badania nad technologia, to jest otwiera mozliwo$¢ produkcji nowego
ekwipunku. Charakterystycznym rysem calej procedury jest stuprocentowa skutecznos¢ — gdy
da¢ grupie badaczy dosc¢ czasu, zawsze uzyska wyniki — oraz wylaczno$é metody empirycznej.
Naczelna badaczka nie formuluje hipotez, prowadzi wylacznie analizy znalezionych przed-
miotéw i cial. Odznacza sie nadto pewnym chlodem - nie tylko beznamietnie rozkrawa ciata
przybyszoéw z gwiazd, ale wielokrotnie przekonuje, ze Zycie Zolnierzy ma znacznie mniejsza

wage niz badania naukowe. Postep wymaga ofiar.

W sekwencjach taktycznych problem dostepu do informacji i konieczno$¢ podejmowania ra-
cjonalnych decyzji zarysowane sg bardzo czytelnie. Pole walki prezentowane jest wprawdzie
w rzucie izometrycznym, ale wylacznie w ogélnym zarysie — te jego obszary, ktére pozosta-
ja poza zasiegiem wzroku zolnierzy, sa zaciemnione. Podstawowym zadaniem komandoséw
XCOM jest znalez¢ wroga, ktéry ukrywa sie w rozmaitych zakamarkach. Moment ten jest
zawsze anonsowany: na ekranie wyswietlony zostaje stosowny komunikat, czasem tez tok
akcji przerywa animacja prezentujaca przeciwnikéw. Gracz chwilowo traci sprawczosc i zmu-
szony jest obserwowad, jak odkryci wtasnie nieprzyjaciele umykaja na dogodne do obrony po-
zycje. Tymczasem, wrogowie niedostrzezeni pozostaja nieaktywni i nie stanowia zagrozenia.
Taki mechanizm premiuje zachowania ostrozne, gre zachowawcza i defensywng, obliczong na
stopniowe i metodyczne eliminowanie nieprzyjaciél. Ma nadto dodatkowa wlasciwosé: ponie-
waz liczba pdl walki jest ograniczona, a rozmieszenie obcych jest stosunkowo powtarzalne,
uprzednia znajomo$¢ mapy, na ktérej rozgrywa sie akcja, zapewnia graczowi znaczna korzysc.
Wykorzystujac uprzednie doswiadczenia, moze tatwo zoptymalizowaé strategie i nie da¢ sie

zaskoczy¢.

Prymat racjonalnego rozumowania podkreslony jest przez dwa motywy. Pierwszym jest
obecna na wszystkich poziomach gry panika. W warstwie filmowej jest stosunkowo najmniej
eksponowana, przywédcy XCOM zachowuja zawsze zimng krew, cho¢ z niepokojem ogladaja
transmisje rzezi niewinnego miasta poprzedzajaca pierwsza , misje paniki” - zadanie polega-
jace na ochronie mordowanej ludnosci, w ktérym, w przeciwienistwie do pozostatych watkéw
taktycznych, pojawiaja sie obywatele atakowanej metropolii, bezradnie skuleni w rozmaitych
kryjéwkach i oczekujacych jednego z dwéch mozliwych loséw: albo zolnierz XCOM zblizy sie
na tyle, by nakaza¢ im ucieczke, albo zging z rak obcych, strach odbiera im bowiem inicjaty-
we. Emocji tej ulega¢ mogg réwniez komandosi pozostajgcy pod kontrolg gracza, gdy odniosa
ciezka rane, sa $wiadkami $mierci towarzysza lub napotkaja szczegdlnie przerazajacg kreature
z kosmosu. Panika manifestuje sie okrzykiem zgrozy i przyspieszonym tetnem oraz, w war-
stwie rozgrywki, utratg kontroli nad zolnierzem, ktéry wykonuje losowe dzialanie i nie tylko
naraza sie tym samym na $mier¢, ale utrudnia realizowanie planu gracza, pozbawiajac go jed-
nego pionka. W panike popadaja wreszcie cate kraje, gdy obcy szczegélnie w nich narozrabiaja.
Ogarniete strachem panistwa wycofujg sie z projektu wspdélnej obrony - zachowuja sie wiec

irracjonalnie i, podobnie jak zolnierze, odbieraja graczowi mozliwos¢ kontroli.
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Oprécz strachu w grze obecny jest watek kontroli stabszego umystu przez rozum silniejszy.
Niektérzy obcy potrafig przeja¢ wtadze nad Zolnierzami gracza w czasie misji taktycznej i cza-
sowo uczyni¢ z nich przeciwnikéw. W warstwie fabularnej motyw ten ma kapitalne znaczenie,
gdyz taka wlasnie metode stosuje niegodziwa najwyzsza rasa obcych w swoich podbojach. Za-
chowanie racjonalne polega zatem na podporzadkowaniu sie kolektywnej woli XCOM, ktéra
ucielesnia gracz: zolnierze pozbawieni s3 podmiotowosci i sprawczosci innej niz okazywana
w krétkich momentach paniki. Jednoczesnie jednak pojawia sie druga interpretacja catkowi-
tej kontroli - zlowroga, bo narzucona przez paskudnych przybyszéw z kosmosu. Aby zlago-
dzi¢ ironiczng wymowe tego watku, gra wprowadza zdecydowanie rozréznienie, opanowany
przez kosmite komandos zachowuje sie bowiem nierozwaznie. Jego nowy pan nie troszczy
sie o dobrostan swojego stugi. Na poziomie rozgrywki wystawia go na niebezpieczenistwo:
zolnierz, ktérego umyst opanowal przeciwnik, zachowuje sie irracjonalnie oraz ryzykownie,
nie kryje sie za ostong i wchodzi wprost pod lufy wrogich karabinéw. Na poziomie fabularnym
takie zachowanie komentowane jest podczas finatowej misji, obfitujgcej w informacje o beze-
censtwach, ktérych zwyciezcy najezdzcy dopuszczali sie wobec innych $wiatéw, ktérych znie-
woleni i przeobrazeni przedstawiciele ging oto od kul ziemskich komandoséw.

W ten spos6b wprowadzony zostaje drugi istotny temat gry: troska. Pomimo pochwaly instru-
mentalnego rozumu i diatryb o koniecznosci sktadania ofiar na ottarzu postepu, XCOM an-
gazuje wiele srodkéw, by wzmdc troske dowddcy — gracza o stan $wiata i dobro wtasnych zol-
nierzy. Temu wlasnie stuzg wyrazone w warstwie filmowej sugestie, ze gracz nie znajduje sie
w pozycji zdystansowanego, bezosobowego wladcy marionetek, ale wciela sie w konkretnego
cztowieka, w ktdrego rece ztozono losy swiata, o czym bezustannie przypominaja mu ustuzni
doradcy i rada projektu. Dlatego réwniez gra zadaje sobie wiele trudu, by zindywidualizowa¢
zolnierzy. Komandosi XCOM moga by¢ mezczyznami i kobietami o réznych kolorach skoéry,
wywodzacymi sie z jednego z kilkudziesieciu krajéw $wiata, a ich narodowo$¢ okresla umiesz-
czona na karku flaga. Kazdy nosi unikatowe imie i nazwisko oraz kombinacje ryséw twarzy
i fryzury, ktére maja odr6zni¢ go od pozostalych. Jezeli zdobedzie wystarczajaco duzo do-
$wiadczenia, mordujac obcych podczas kolejnych misji, otrzyma réwniez pseudonim - w ten
spos6b gra podkresla zwiekszong zazylos¢ z towarzyszami broni.

Ten bardzo prosty mechanizm ma wywotac u gracza troske o losy podwtadnych, ktéra w war-
stwie rozgrywki wzmacniana jest przez mechanizm doswiadczenia. Sukcesy kolejnych misji
pozwalajg nie tylko wybra¢ dla komandosa specjalizacje, ale zapewniaja mu kolejne umiejet-
nosci. Skuteczne utrzymywanie podopiecznych przy zyciu zwieksza zatem zaréwno uzytecz-
no$¢ danego zolnierza, jak i emocjonalny zwigzek pomiedzy nim a grajacym.

Nazwiska poleglych pojawiajg sie natomiast na liscie, ktérej wyswietleniu towarzyszy zatob-
na muzyka. Ten emocjonalny stosunek do pionkéw wykorzystany zostat na dwa sposoby. Po
pierwsze, pozytywne zakoniczenie zwigzane jest z koniecznym pos$wieceniem jednego z zol-
nierzy — oddaje zycie, ktére gracz pieczolowicie chronil przez wiekszos¢ rozgrywki, by Zie-
mia byla bezpieczna, podnoszac w ten sposéb emocjonalng temperature finalu. Po wtére, gra
umozliwia zabawe w trybie uniemozliwiajacym wczytywanie dawnych zapiséw. W ten spos6b
$mier¢ zolnierzy staje sie nieodwracalna. Wariant ten adresowany jest, przynajmniej deklara-

tywnie, do szczegélnie zagorzalych i utalentowanych graczy.
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Przy swojej niewatpliwej skutecznosci mechanizm emocjonalnego przywigzania gracza do
zolnierzy XCOM ujawnia jeszcze jeden istotny paradoks: ich zréznicowanie dotyczy wylacznie
warstwy estetycznej. Z punktu widzenia zasad ple¢, tembr glosu, kolor skéry i narodowosé
nie maja zadnego znaczenia i wszyscy zolnierze rozpoczynaja gre wyposazeni w identyczny
zestaw wlasciwodci, ktéry réznicuje sie pézniej, w miare nabywania doswiadczenia, dotyczy
jednak wylacznie doskonalenia zawodowego, jest racjonalny, intencjonalny i realizuje te sama
metafore wzrostu przez zdobywanie wiedzy, ktéra obecna byta w watku badan naukowych.
Skadinad, podobnie pozorowane jest zréznicowanie krajéw stanowiacych rade XCOM, ktére
wprawdzie oferuja rézne kwoty, podlegaja jednak tym samym regutom politycznym, ogra-
niczonym do motywu wzrastajacej paniki. Ich wspélnym glosem jest tysy bialy mezczyzna,

ktérego twarz zawsze kryje cien.

Obcy najezdzcy charakteryzuja sie daleko wiekszym zréznicowaniem, zaréwno na poziomie
estetycznym, jak i fabularnym i mechanicznym. Na widok jednego z licznych gatunkéw ofi-
cer naukowa wzdycha nawet, Ze istnienie tak dziwnej formy zycia eliminuje wszelka nadzieje
na ustalenie jakiegokolwiek wspdlnego wzorca rasy najezdzcéw. Z gwiazd przybywaja przede
wszystkim hybrydy - istoty przypominajace krzyzéwki ludzi i gadéw, cze$ciowo biologiczno-
-mechaniczne, catkowicie cybernetyczne oraz pétzwierzece. Kazda z nich ma unikatowe zdol-
nosci wyrazone réwniez jezykiem zasad — niektére kontrolujg umysty, inne plujg kwasem albo
odznaczaja sie szczegdlng ruchliwoscia. W zwigzku z tym gracz musi poprawnie rozpoznaé
wlasciwosci nowego rodzaju obcego, a nastepnie dostosowac do nich swoje decyzje taktyczne.
Zréznicowanie to jest oczywiscie pochodng modelu rozgrywki, ktéry wraz z rozwojem akeji
musi oferowa¢ graczowi nowe podniety i zwieksza¢ poziom trudnosci. Zostaje jednak sko-
mentowane w warstwie estetycznej, podkreslajacej groteskowa réznorodnoéé przybyszéw i w
fabule, ktérej rozwigzanie przynosi odpowiedz na zagadke pochodzenia tak niejednorodnej
grupy najezdzcéw. Sa wszakze wytworem eksperymentdéw niegodziwych kosmicznych wtad-

c6w, bez skrupuléw przeobrazajacych cale rasy istot.

Znoéw pojawia sie zatem paralela miedzy dzialaniem antagonistéw i mozliwo$ciami, ktére gra
stawia przed graczem. Ten ma przeciez wplyw na kierunek rozwoju kazdego zolnierza i do-
stosowuje jego mozliwosci do swoich potrzeb. Nadto, cho¢ nie moze zaingerowa¢ w kraj po-
chodzenia ani ple¢, dysponuje edytorem pozwalajacym przeobrazaé ustalony algorytmicznie
wyglad kazdego z Zolnierzy, zmieniajac jego twarz, glos, fryzure czy kolor skéry. W dalszych
etapach gry moze réwniez przeobrazi¢ cze$¢ swoich podwtadnych w telepatéw — musza jednak
posiadac¢ odpowiednie, okreslane losowo przez algorytm gry, predyspozycje. Zupelnie jak rasy
obcych, z ktérych tylko niektére dysponujg mocami psionicznymi, ktére nadzorujaca inwazje

rasa zwierzchnikéw potrafi wykorzystac.

XCOM jest zatem relacjg o konflikcie dwéch réwnorzednych przeciwnikéw, postugujacych
sie stosunkowo podobnymi metodami. Obydwie strony dzialajg z ukrycia, pod dyktando ta-
jemniczych zwierzchnikéw bez twarzy, przywddcy najezdzcéw kryja sie bowiem za maskami,
projektem XCOM zarzadza natomiast tajemniczy, ukryty w cieniu rzecznik rady oraz gracz-
-dowddca, ktérego postac nigdy nie pojawia sie na ekranie. Obie strony daza do przewagi
technologicznej, ktérg gwarantuja nauki empiryczne i wykorzystuja wyniki swoich odkry¢

do przeksztalcania podporzadkowanych, pozbawionych wlasnej woli Zolnierzy. W obydwu
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przypadkach sukces militarny jest jednocze$nie triumfem racjonalnosci. Mimo podobienistwa
metody dzialania, gra pozwala wyodrebnic¢ réwniez czytelng réznice, ktéra nie ogranicza sie
do opozycji niegodziwych agresoréw i szlachetnych obronicéw. Po pierwsze, XCOM sugeruje
wyraznie, ze dowddca-gracz troszczy sie o swoich podwtadnych i stara sie zachowac¢ ich przy
zyciu, gdy jego oponent posyla kolejnych podkomendnych na $mier¢. Po wtére, cho¢ obydwaj
przeciwnicy s agentami jedno$ci, jest ona inaczej rozumiana. W wypadku obcych ceng zjed-
noczenia jest podleglos¢: rozmaite rasy zostaly podbite i wcielone do gwiezdnego imperium
zla. Ziemianie kooperuja, poniewaz takie rozwigzanie dyktuje im rozum i zaniechajg wspét-
pracy, gdy gére bierze zwierzecy strach. Taki rodzaj wspélpracy jest mozliwy, poniewaz rézni-
ce miedzy ludZzmi maja charakter czysto kosmetyczny, nie wplywajac na ich fundamentalna,
wyrazong w jezyku zasad gry, tozsamo$¢. Tymczasem kosmici s3 zréznicowani na wszystkich
poziomach, co uniemozliwia porozumienie zaréwno pomiedzy nimi, jak i z obywatelami pla-
nety Ziemia. Rzekoma wielokulturowosc jest tylko objawem przemocy bezwzglednej wladzy.

Konstruujac swojg narracje o bezpieczenstwie, XCOM zachowuje wprawdzie tematyke, ale
odwraca metaforyke obydwu swoich narracji zrédtowych. Brak tu desperackich i skazanych
na kleske zmagan z dominujacym technologicznie przeciwnikiem o niezrozumialych moty-
wacjach oraz watku cudownego ocalenia, obecnych w Wojnie $wiatéw Wellsa — w ten sposéb
gra unika problematyki kolonialnej i wycofuje sie z kwestii metafizycznych na bezpieczne po-
zycje rozumu instrumentalnego, cho¢ stawia przy okazji niepokojace pytanie o role wolnej
woli i konieczno$¢ podporzadkowania sie wszechmocnej wladzy zwierzchniej. Robi to jednak
mimochodem, niejako pétgebkiem, sugerujac, ze poki cele nadzorcéw sa szlachetne, podwlad-
ni powinni sie im catkowicie podporzadkowaé. W zwiazku z tym odwraca obecng w drugim
istotnym intertekscie, serialu Z Archiwum X, problematyke podejrzliwosci. Spisek, ktéry za-
wigzaly $wiatowe rzady, ma jak najszlachetniejsze cele. Intencje wladzy sa czyste, cho¢ zmaga
sie z problemami organizacyjnymi i niekiedy ponosi drobne porazki, jest jedyna gwarancja
bezpieczenstwa.

Inwigilacja i postuszenistwo pozostajag w najlepszym interesie obywateli. Zréznicowanie kul-
turowe ma charakter pozorny i mozna je przezwyciezy¢ dzieki wtadzy rozumu. Cierpienie —
$mier¢ pojedynczych zolnierzy czy porzucenie ktérego$ z krajéw na pastwe strachu — ma sens,
przybliza bowiem ostateczne zwyciestwo nad sitami zta, ktére mozna pokona¢, gdyz za ich

pozorna réznorodnoscig stoi zta wola wszechmocnych nadzorcéw.

UFO znéw przybywa z Imperium Zta.

SEOWA KLUCZOWE | ABSTRAKT | NOTA O AUTORZE
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SEOWA KLUCZOWE:

U F O

GRY WIDEO

ABSTRAKT:

XCOM: Enemy Unknown, gra wideo z roku 2012 (od$wiezajaca starszy o niemal dwie dekady
pierwowzdr), stawia przed graczem stosunkowo stereotypowe zadanie — musi pokonaé na-
jezdzcow z kosmosu. Proponuje przy tym wyrazista i prezentowang linearnie fabule oraz inte-
resujacy mechanizm troski o pojedynczych, walczacych z niegodziwymi kosmitami zolnierzy.
Analiza relacji pomiedzy zasadami i rozgrywka a warstwa narracyjno-estetyczng gry umozli-
wia interpretacje centralnej tematyki, to jest probleméw bezpieczenstwa, dylematéw wielo-
kulturowosci oraz rozumu instrumentalnego jako narzedzia sprawowania wladzy. Podejmujac
te kwestie za pomoca srodkéw charakterystycznych dla gier wideo, XCOM staje sie istotnym
ogniwem lanicucha narracji o inwazji z kosmosu, ktérego pierwszym ogniwem jest Wojna swia-
tow, krytyka instytucji kolonialnych piéra H.G. Wellsa z roku 1898. Opis metod dostosowania
tej klasycznej problematyki do potrzeb wspélczesnego odbiorcy kultury popularnej pozwala

zademonstrowac narzedzia analityczne, stosowane w interpretacji gier wideo.

NOTA O AUTORZE:

Tomasz Z. Majkowski (1978) — adiunkt Katedry Antropologii Literatury i Badan Kulturowych
Wydziatu Polonistyki UJ, zajmuje si¢ badaniem kultury popularnej, szczegélnie fantastyki
i gier wideo. |
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Dycio Generator.

O wariacyjnosci (w) poezji
Eugeniusza Tkaczyszyna-Dyckiego

Maja Stasko

Eugeniusz Tkaczyszyn-Dycki poeta nowomedialnym nie jest. Niezaleznie od wszelkich préb
konwersji, konwergencji, interpretacji — Eugeniusz Tkaczyszyn-Dycki poetg nowomedialnym
nie jest. Estetyka bledu, glitch poetry, szumy, zlepy, ciagi — owszem, cybernetyczne kategorie
estetyczne znajduja tu swoje uzasadnienie. Ale to interpretator jest wowczas nowomedialny,

nie sam Dycki. Eugeniusz Tkaczyszyn-Dycki bowiem poetg nowomedialnym nie jest.

Owo trzykrotne powtdrzenie wymaga co najmniej trzykrotnego udowodnienia. A zatem,
kwestia catkiem prymarna — Dycki nie publikuje toméw poetyckich w przestrzeni nowych
mediéw. Jego utwory maja podstawe papierowa, strony przechodza miedzy soba w spos6b
linearny, podobnie jak oznaczone rzymska numeracjg wiersze. Asocjacyjne zwigzki podskér-
nie implikujace strukture hiperlaczy wpisuja sie w sie¢ powtérzen i réznic znamiennych dla
poezji nowoczesnej w ogéle — cechy wymienione przez Bartminskiego po stronie hipertekstu
(ulotnos¢, uporzadkowanie przestrzenne, znaczenie wylaniajace sie, uwaga skupiona na jezy-
ku, struktura zdecentralizowana, koherencja lokalna, czytanie jako bezcelowe wedrowanie,
majsterkowanie z heterogenicznoscia, myslenie analogiczne, chaos [system samoorganizuja-
cy sie], wielogltosowos¢ i dialogiczno$é, przeskoki i niecigglosé, paralelizm) prze-pisaé¢ mozna
na cechy poezji i skontrapunktowaé ,tekstowymi” cechami prozy (trwato$¢, uporzadkowanie
linearne, znaczenie zdefiniowane, uwaga skupiona na $wiecie przedstawionym, struktura wy-
centrowana, koherencja globalna, czytanie ukierunkowane na cel, podejscie systematyczne,
myélenie logiczne, porzadek, monologowos¢, ciagtosé, sekwencyjnos¢?). Kontekst publikacji
nieszczeg6lnie wiec sprzyja nowomedialnosci poety.

Podobnie jezyk wierszy, jezyk na wskro$ heterogeniczny i niejednorodny, czerpiacy z rozma-
itych przestrzeni komunikacji literacko-spotecznej — poczawszy od staropolszczyzny, przez

! M.L. Ryan, za: J. Bartminski, S. Niebrzegowska-Bartminska, Tekstologia, Warszawa 2009, s. 69.
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grafomanskich poetae minores i twérczo$¢ jarmarczna, az do wspdélczesnego jezyka potocz-
nego, podbijanego kolokwializmami i wulgaryzmami. W obrebie mowy potocznej jednak nie
miesci sie nowomedialny slang — nie ma tu zadnych pieseltéw, ,takich sytuacji”, hejteréw; (po)
widoki pamieci nie oznaczaja, iz poeta pragnie ,zasejwowac chwile na twardym dysku”. Poli-
foniczny jezyk nie wchlania réwnie polifonicznego jezyka nowych mediéw, omija go szerokim
tukiem. Ttumaczenie ,takiej sytuacji” wykorzystywaniem przez poete przede wszystkim jezy-
kéw wykluczanych, jezykéw gorszych, grafomanskich, zastyszanych na kresach, marginesach,
trudno byloby obroni¢ — nowomedialny slang stanowi ,wspélny” jezyk dominujacy w inter-
netowej przestrzeni, ale — podobnie jak jezyk Dyckiego — sktada sie z sieci sklejonych jezykéw
wykluczonych, mniejszosciowych, celujacych w zcentralizowany i unormowany jezyk oficjal-

ny. I w tym sensie udowadnianie nowomedialnosci poety nie bytoby szczegélnie wskazane.

Wreszcie argument trzeci — brak stematyzowanych elementéw nowych mediéw. Owa nieobec-
nosc¢ podbijana jest nadto obfito$cig rekwizytéw nieco starszych (nowych) mediéw, wéréd kto-
rych niewatpliwie prym wiedzie — obok prasy, telewizji czy reklamy - fotografia, takze w ra-
mach struktury samego tomu, ktéra Ewa Bieniczycka nazwala poetyckim albumem starych
fotografii®. ,Dycka” rzeczywisto$c zdaje sie zatem wyjatkowo odporna na nowomedialne wpty-
wy i oporna wobec ich aneksji. Nie ma tu ani Internetu, ani laptopéw, ani czytnikéw elektro-

nicznych. Raz pojawia sie komputer, w nawiasie, w wierszu CCLV. Piosenka z okolic Lubaczowa:

nie znajdziesz we mnie $mierci cho¢ wszystko inne
znajdziesz kosci jak szkto na swoim miejscu w starym
kredensie (na ktérym teraz ustawilem komputer)

nie znajdziesz we mnie oczu oj nie znajdziesz

cho¢ niewatpliwie natkniesz sie na kieliszki
pelne zapomnianych guzikéw ojej zapomnianych
cho¢bys wypatrzyl we mnie pare 1$nigcych oczu

zamienie sie z toba na ten wielki guzik rogowy

ktérym Dycka zapinala sie pod sama szyje by przetrwac
po latach na fotografii jaka trzymam w reku
zwiedziony wlasnie w ciemnos¢ ojej ojejku zwiedziony
nic dziwnego byt to najlepszy fotograf w miasteczku
(1VII1988)*

Komputer oddzielony zostaje od przestrzeni wiersza dwoma nawiasami, nawiasami zawsze

obejmujacymi przestrzen ,pomiedzy” skrajnymi elementami; moze to by¢ zycie i $mier¢, na

2 S. Shuty, Dziewiecédziesigte, Krakéw 2013, s. 116.

% ,Z gmatwaniny kresek portretéw i obrazéw otrzymujemy okruchy okreslajace ludzi, ktérzy przemineli,
przemijaja, tkwig w $wiadomosci autora, ale nie wiadomo, co z tym poetyckim albumem starych fotografii
mamy zrobi¢”. E. Bieniczycka, Eugeniusz Tkaczyszyn-Dycki ,Piosenka o zaleznosciach i uzaleznieniach” Nominowani
NIKE 2009, na druk jeszcze za wczesnie... [blog; 12 wrzesnia 2009], <http://bienczycka.com/blog/?p=1506>
dostep: 26.01.2016.

4 E. Tkaczyszyn-Dycki, Oddam wiersze w dobre rece (1988-2010), Wroctaw 2010, s. 290. Wszystkie cytaty
z wierszy Tkaczyszyna-Dyckiego (do Imienia i znamienia) za tym wydaniem.
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co zwracal uwage Andrzej Sosnowski®. W przytoczonym wierszu rysowalyby sie wéwczas eg-
zystencjalne ,bycie” i fotograficzny ,byt”, miedzy ktérymi znajdowalby sie komputer jako in-
teraktywna maszyna dzialajaca w czasie rzeczywistym (zycie, bycie, fantazja) i symulowana®
przestrzen skonstruowanej uprzednio reprezentacji ($mier¢, byt, film’). Fraza otwierajaca
wiersz: ,nie znajdziesz we mnie $mierci”, uzyskuje tedy podwdjng wykladnie — nie znajdziesz
w poecie $mierci, znajduje sie bowiem w nawiasach ,pomiedzy” jednym kresem (narodzinami)
a drugim ($miercig), jest nieobecnoscig konstytuujgca obecno$¢ ,pomiedzy”; ale i nie znaj-
dziesz w komputerze konica, bo jego ,pomiedzy” zawiera w sobie ,wszystko inne” — wszystko,
ktére nie dopuszcza do siebie radykalnego nic graNIC nawiaséw, wszystko mozliwe tylko z wy-

kluczeniem destrukcyjnej mocy kresu, z wprzegnieciem jej w przestrzen nieobecnosci.

Stad ,pomiedzy” nawiaséw komputera dotyczy¢ tez moze ,wszystkiego innego” w material-
nym konkrecie: kosci, szkla, kredensu, oczu, kieliszkéw, guzikéw, fotografii. Owa pozornie
niepowigzana rekwizytornia antykéw i drobiazgéw sytuuje komputer w bardzo konkretnej
przestrzeni. Stopnie przestrzeni rysuja sie hierarchicznie — najpierw jest ,mnie”, w ktérym
znalez¢ mozna wszystko inne (nie-$mier¢); jednym z elementéw ,wszystkiego innego” sa ko-
$ci (podzbidr ,mnie”), kosci przypominaja zas szklo (metafora koéci), szklo znajduje sie w sta-
rym kredensie (nadzbiér szkla), na ktérym stoi komputer (podzbiér kredensu). W obrebie
nadzbioru kredensu komputer odpowiada szktu, ale wraz z metaforycznym przesunieciem
staje sie odpowiednikiem kosci, czyli podzbiorem , mnie”. I w jednym, i w drugim przypadku
komputer stanowi element ,wszystkiego innego”, a zatem nie-§mier¢.

Kolejny wers, nastepujacy po nawiasowym, komputerowym wtraceniu i przez nie wzburzony,
przynosi jednak zamiane $mierci na oczy w ramach tego samego zdania: ,nie znajdziesz we mnie
oczu”. ,Wszystko inne” zostaje zniesione, skoro bowiem element ,wszystkiego innego” (oczy to
nie-$mier¢) moze z ,wszystkiego innego” zosta¢ wyrugowany, by zastapi¢ jednoelementowy zbiér

konstytuujacy ,wszystko inne” ($mier¢ ustanawia ,wszystko inne” jako nie-$mieré; w ramach

3

»Eugeniusz Tkaczyszyn-Dycki jest poeta elementarnej narracji i wieloaspektowej refleksji. Elementarnosé¢
polega na tym, ze rzecz opowiadana przez poete — w barwnych epizodach, odstonach, odcinkach, wariantach

- dzieje sie w cigglym zwigzku z faktami narodzin i grobowej deski. Wiersze Dyckiego regularnie chyla sie

w strone nieuchronnego konca albo zawracaja w kierunku utraconego poczatku, sa wiec niemal bezustannie
przeswietlane elementarnym $wiatlem obu punktéw skrajnych. Takie oswietlenie nadaje im aure dawnej poezji
rzeczy prostych i ostatecznych, rezonans $redniowieczny i barokowy. Zdarzenia poczatku i korica ustanawiaja
dwa tuki nawiasu — w nawiasie jest troche miejsca na «nierzad» tymczasowosci. Tak ograniczona przestrzen
wymusza cokolwiek klaustrofobiczng powtarzalno$c zyciowej szamotaniny w $rodku” (A. Sosnowski, Liryzm
Dyckiego, [w:] tegoz, ,Najryzykowniej”, Wroctaw 2007, s. 10).

[

Symulacja rozumiana za Baudrillardem: , Dysymulowa¢ — ukrywaé badz tai¢ — oznacza udawac, ze nie posiada sie
tego, co sie ma. Symulowa¢ oznacza udawac, ze posiada sie to, czego sie nie ma. Pierwsze odsyta do obecnoéci,
drugie do nieobecnosci. Sprawa jest jednak bardziej skomplikowana, gdyz symulowanie nie oznacza udawania:
«Ten, kto udaje jakas chorobe, moze zwyczajnie polozy¢ sie do 16zka i przekona¢ innych, ze jest chory. Ten,

kto symuluje chorobe, wywotluje w sobie niektére z jej objawow» (Littré). Zatem udawanie i dysymulacje nie
naruszaja zasady rzeczywistosci — réznica jest oczywista, aczkolwiek niejawna. Tymczasem symulacja stawia pod
znakiem zapytania r6znice miedzy «prawdziwym» a «falszywym», miedzy $wiatem «rzeczywistosci» a $wiatem
«wyobrazni». J. Baudrillard, Precesja symulakréw, thum. T. Komendant, [w:] Postmodernizm. Antologia przekladéw,
wybér, oprac. i przedm. R. Nycz, Krakéw 1997, s. 177-178. Ale i z uzupelnieniem Lamberta Wiesinga, ktéry
zwraca uwage na mechanizm wytwarzania wlasnych (niekoniecznie zgodnych ze znang logika i fizyka) regut
(wbrew entropii) przez symulowane rzeczywisto$ci. L. Wiesing, Wirtualna rzeczywistos¢ i upodobnienie obrazu do
wyobrazni, [w:] tegoz, Sztuczna obecnos¢. Studia z filozofii obrazu, przel. K. Krzemieniowa, Warszawa 2012.

)

Lambert Wiesing ujmowal wirtualng rzeczywisto$¢ jako potaczenie percepcji filmu (uprzednie
zaprogramowanie) i fantazji (konstruowanie zdarzen) w rozdziale Wirtualna rzeczywistos¢ i upodobnienie obrazu
do wyobrazni.
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»wszystkiego innego” oczu [nie-oczy] $mier¢ znajduje juz swoje miejsce), to ,wszystko inne”
moze by¢ absolutnie wszystkim jako odwrotnosc jakiegokolwiek elementu ,wszystkiego innego”.
Granica miedzy tym, czego we ,mnie” znalez¢ nie mozna, a tym, co we ,mnie” sie znajduje (ty
znajdujesz), rozmywa sie — kazdy obiekt znalez¢ sie moze i tu, i tu. Zaden zbiér nie jest pierwszy
— nie wiadomo, czy to $mier¢ tworzy nie-$mier¢, czy ,wszystko inne” wyrzucilo z siebie $mier,
pozostawiajac przeto kosci jako jej element i — tym samym — wskazujac podskérnie na skonstru-
owang jedynie hierarchie poczatkows (dlaczego kosci to nie-$mier¢? kto ustala granice $mierci?).

Wraz z owym maksymalnym rozciggnieciem przestrzeni ,pomiedzy”, rozciggnieciem, ktére
niweluje kresy, skoro zamieni¢ je mozna na kazde inne elementy i na nowo ustanowic¢ kresami,
kolejne rekwizyty wyswobadzaja sie z hierarchicznych zaleznosci jako kontynuacje materia-
towych fundamentéw z pierwszej strofy. Kieliszki uobecniajg szklo w fizycznym konkrecie,
podobnie guzik rogowy stanowi funkcjonalne przedtuzenie kosci (rég staje sie ,,uzewnetrz-
niong”, obnazona koscig) - elementy, ktérym od-powiadal komputer w pierwszej strofie
ewoluuja w praktyczne konkretyzacje. Ich pozornie stabilna hierarchia (guziki znajduja sie
w kieliszkach, a wiec stanowig ich podzbiér) - jako przezwyciezenie réwnosci w podzbiorach
pierwszej strofy — szybko zostaje zaklécona przez wyjecie jednego z guzikéw (rogowego wlas-
nie) z kieliszka i wstawienie go w nowg przestrzen, w nowy podzbiér — podzbiér ,zywej” sytu-
acji (w fantazji) i unieruchomionej fotografii (nieozywionego filmu), na ktérej 6w konkretny
guzik istnieje; wyjecie zywo przypominajace wyjecie elementu ze ,,wszystkiego innego”, ktére
formowalo caly zbidr. Rzeczywistos$c tego wiersza sklada sie z wejsc i wyjsé, wlozen i wyjeé.

Mocne graNICe hierarchii ostatecznie zostajg zatarte wraz ze zderzeniem z potencjalnie (nie)
istniejacymi oczyma jako synteza, metaforg (na przyklad w ujeciu Peipera®) dwu podrzed-
nie ustawionych, ,komputerowych” elementéw - kieliszkéw (szkta) i guzikéw (kosci). Z ich
wspélzaleznosci powstaje para l$nigcych jak kieliszek i okragltych jak guziki oczu, ktére nie sa
ani kieliszkiem, ani guzikami, a czym$ ,pomiedzy” nimi, wedle aksjomatu metafory: ,deszcz
ognia a to / nie to samo co deszcz i ogien z osobna™. Oczy — w ramach nieobecno-obecnego
statusu ontologicznego (raz ,nie znajdziesz we mnie oczu”, a raz ,,choc¢bys$ wypatrzyl we mnie
pare l$nigcych oczu”) - istnieja zawsze w potencjalnosci; w potencjalnosci, ktéra zrealizowac
moze dopiero wprawienie kolejnej przestrzeni w samonapedzajacy sie mechanizm — przestrze-
ni ,ciebie”, Innego (,,choc¢bys$ wypatrzyt”). Wirtualne (czyli - w rozumieniu Pierre’a Lévy’ego
- potencjalne'?) i fenomenologicznie niedookreslone oczy ukonkretnione moga zostac jedynie
przez kontekst, w ktérym moglyby zacza¢ ,realnie” funkcjonowaé. Innymi stowy — wlasna
twarz dojrze¢ mozna tylko przez spojrzenie Innego (lustra, odbicia, cztowieka):

8 Wiecej: J. Gradziel-Wojcik, , Drugie oko” Tadeusza Peipera. Projekt poezji nowoczesnej, Poznan 2010.
9 E. Tkaczyszyn-Dycki, CLXV, s. 194.

0 [...] stowo jest «rzecza» wirtualng. Wyraz «drzewo» zawsze jest wymawiane w jakim§ miejscu, jakiegos dnia
i o jakiej$ porze. Wymowienie tego elementu leksykalnego jest jego «aktualizacjg». Ale w ogéle pojecie, chociaz
gdzies przy uzyciu stowa wyrazane lub aktualizowane, oderwane jest od konkretyzacji. Wirtualnos$c¢ jest
rzeczywista, cho¢ nie mozna jej przypisa¢ zadnej wspétrzednej przestrzenno-czasowej. Stowo istnieje naprawde.
Wirtualnosc¢ istnieje, cho¢ jej tu nie ma. Dodajmy, ze aktualizacje tej samej «rzeczy» wirtualnej moga sie bardzo
r6znic i ze aktualnos¢ nigdy nie jest predeterminowana w wirtualnosci. Totez z punktu widzenia akustyki, jak
ina plaszczyZnie semantycznej, zadna aktualizacja stowa nie pokrywa sie doktadnie z inng jego aktualizacja.
Zawsze moze pojawic sie nieprzewidziana wymowa (pojawienie sie nowych gloséw) lub znaczenie (wymyslenie
nowych zdan). Wirtualnos¢ jest nieskoniczonym zrédlem aktualizacji”. P. Lévy, Drugi potop, przel. J. Budzyk,
[w:] Nowe media w komunikacji spotecznej w XX wieku. Antologia, red. M. Hopfinger, Warszawa 2005, s. 378-379.
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Alez ja nigdy nie bylem do tego podobny! — Skad pan wie? Czym jest owo , pan”, do ktérego miatby
pan by¢ podobny czy niepodobny? Gdzie je znalez¢? W jakim morfologicznym czy tez ekspresyj-
nym wzorcu? Gdzie jest panskie prawdziwe cialo? Jest pan jedyna osoba, ktéra moze pana zo-
baczy¢ tylko na obrazku, nigdy nie widzi pan swoich oczu, nie liczac tepego spojrzenia w lustro
albo obiektyw (chcialbym tylko zobaczy¢ moje oczy, gdy na ciebie patrza): nawet, a raczej przede

wszystkim dla wlasnego ciala skazany jest pan na porzadek wyobrazenia'.

A zatem wlasng twarz (jako obiekt) zobaczy¢ mozna (l$nigcymi oczyma) dopiero przez spoj-
rzenie (l$nigcymi oczyma) Innego, czyli w interfejsie, ktéry z twarzy mojej (obiektu) i twa-
rzy Innego (algorytmu, bazy danych) wyrzuca ,wspdlny”, zawsze kontekstowy wynik; moca
metafory: deszcz (obiekt) wprawiony zostaje w ogien (algorytm), a z ich zderzenia powstaje
deszcz ognia. W tym kontekscie zrozumialy staje sie ,lustrzany”, odbijajacy charakter rekwi-
zytéw wiersza (szklo, kieliszki, guziki, oczy, fotografia, komputer), ktére domagaja sie tego, co
odbijane. ,Mnie”-obiekt przed ukonkretnieniem jest wylacznie potencjalne — istnieje samo-
dzielnie (,nie znajdziesz we mnie $mierci”), ale zbidr jego cech (,wszystkiego innego”) czeka
na wprawienie w konkretny algorytm, w ktérym stanie sie ,czyms$ innym”, lecz juz nie wszyst-
kim innym. W kazdym algorytmie owo ,co$ innego” jest czym$ innym, stad wirtualny obiekt
jest zawsze siecig obiektéw, wariacja obiektéw'?, niczym (zamienna z Cleverbotem) Samantha
z filmu Ona Spike’a Jonze, ktéra porozumiewa sie z kilkoma tysigcami oséb jednoczesnie,
a z kazda (z kazdym) osobiscie, intymnie. Inaczej — jednocze$nie prawdziwie (rzeczywiscie)
i nieprawdziwie (sztucznie, wirtualnie); tak, by kazdy byt przeswiadczony, ze ma ja na wylacz-
nos¢, na wlasnosé. Z kolei ,mnie” jako algorytm istnieje samodzielnie, ale czeka na wprawienie
konkretnych, idiomatycznych cech w swoje przebiegi — czeka na zawsze pojedynczych rozméw-
c6w, nawet jesli jest ich kilka tysiecy naraz. Tym samym ,mnie”’-dane (szklo, kosci, guziki)
i ,mnie”-algorytm (kredens, kieliszki, oczy) w odczepieniu stanowia wylacznie elementy wir-

tualne. Spojrzenie ,l$nigcymi oczyma”, wprawienie w interfejs umozliwia ich uruchomienie.

Wirtualny status rekwizytéw jako elementéw do wprawienia w ruch w konkretnych interfej-
sach, elementéw samodzielnych (jako leksje'®), posiadajacych sprecyzowane, wyjsciowe dane,
moca wariacyjnosci pozwala na ich dowolne wrzucanie w dowolne przestrzenie. Tylko dzieki
temu mozliwa jest zamiana ,,$mierci” na ,oczy”, tylko dzieki temu - po wypatrzeniu odbija-
jacych oczu — Dycki moze zaproponowac: ,zamienie sie z toba na ten wielki guzik rogowy”,
czy wrecz ,zamienie siebie na ciebie / i ciebie na siebie niczego wszak / nie obiecujgc i nie
osiagajac”™*. A zatem punkt dojscia analizy Krzysztofa Hoffmanna:

HR. Barthes, Roland Barthes, przel. T. Swoboda, Gdansk 2011, s. 46.

2 Obiekt nowych mediéw nie jest czyms$ ustalonym raz na zawsze, ale raczej czyms, co istnieje w wielu
odmiennych od siebie wersjach, ktérych liczba moze by¢ teoretycznie nieskoniczona”. L. Manovich, Podstawowe
pojecia nowych mediow, [w:] tegoz, Jezyk nowych mediéw, przet. P. Cypryanski, Warszawa 2006, s. 102.

13 Leksja (lub tekstron, pole pisma) to podstawowa jednostka hipertekstu. [...] Leksja r6zni sie od klasycznie pojmowanego
fragmentu. Jej cecha musi by¢ sp6jnos¢ i bardziej niz wzgledna autonomiczno$¢. Autorzy hipertekstéw musza sie
bowiem liczy¢ z tym, ze fragmenty ich utworéw beda czytane w réznych i zmieniajacych sie w trakcie lektury kontekstach
(polozeniu innych leksji wzgledem aktualnie wyswietlanej). Konteksty te zmieniaja sie nie tylko na skutek interakcji
czytelnika z tekstem. Ich zmiane moze wywolywac wpisany w tekst mechanizm sterowany przez program komputerowy.
[...] Leksje musza wiec by¢ na tyle spéjnymi calostkami tekstu, by wraz z zerwaniem toku narradji nie zerwany zostat tok
lektury. Dobrym modelem dla tego typu dziatan moze by¢ deleuzjariskie ktacze, z jego zasada nieznaczacego zerwania”.
Leksja, [w:] Techsty — Literatura i Nowe Media, <http://techsty.art.pl/warsztaty/lexia.htm> dostep: 26.01.2016.

YE. Tkaczyszyn-Dycki, I. Dostownie wszedzie spadajg na nas pociski smierci, ,Inter-. Literatura-Krytyka-Kultura”
2014, nr 1 (3), s. 39.



praktyki | Maja Stasko, Dycio Generator.

Analiza por6wnawcza zmian wprowadzonych w tekstach korekt pokazuje dobitnie, ze zdarza sie, iz ta-
kie wyjatkowo obcigzone wydawaloby sie stowa, jak ,szkielet”, ,stonice”, ,kostnica”, ,materia”, ,usta”,

J. w g . . . . , s
»kosci”, ,sen”, ,ciato”, wreszcie ,gnicie” sa albo wzajemnie wymienne, albo moga zosta¢ pominiete

okazuje sie znakomita diagnoza jezykowej przestrzeni poezji Dyckiego, w ktdrej kazdy element
- jako réwnowartosciowy, niehierarchizowany zbiér znakéw, danych — wymienny jest z kaz-
dym innym w obrebie ,wielkiego” algorytmu ,mnie” (poezji Dyckiego), a element nieurucho-
miony (pominiety) nie zakléca ptynnego przebiegu znaczen'®. Dlatego mozliwa jest subwer-
sywna zamiana w Zapleczu, zakoniczona demistyfikacja: ,Ilnicki to Dycki, Dycki to Inicki™’;
dlatego podstawi¢ mozna ,wilgo¢ w miejsce jezyka // oczu mysli”*%; dlatego , tak tak” tak tatwo
z(a)mienia sie w ,nie nie” (,a my tam i z powrotem tak tak / tam i z powrotem nie nie”*).
Podobnie staropolska, wyjsciowa (autentyczna) fraza ,nie narazaj sie $mierci” rozwija sie we
wtérne, zmultiplikowane napomnienie ,,nie narazaj sie $mierci storicu ciemnoéci wodzie”, ,czy-
li kazdej rzeczy ktéra masz w zasiegu reki albo ci sie wydaje ze mozesz ja posiasé¢ gdy zacisniesz
piesci”®®. W matematyczny wzor ,nie narazaj sie xX” wprawiony moze zostaé¢ w sposéb dowolny
kazdy (wirtualny, modularny / znakowy) element, podobnie jak w algorytm nieobecnosci ,,nie
znajdziesz we mnie x” ($mierci / oczu). Wszystko taczy sie ze wszystkim innym?, niezaleznie
od cech obiektéw i algorytmicznych przetworzen — nieobecnos$¢ réwna jest obecnosci, wirtual-
nos$¢ w kazdej chwili moze zosta¢ ukonkretniona. Nic nie jest wykluczone z owych przebiegéw

799

- ,niewazne kto poleci na Dycia”?? w ramach informatycznych polecen i kombinacji.

Wszystkie elementy w obrebie jezykowej przestrzeni staja sie rtéwnowarto$ciowe — zadne nie
sg bardziej predysponowane do wprawienia w konkretne konteksty niz inne, wystarczy bo-
wiem zamieni¢ kilka liter, cyfr, by przesterowa¢ dany obiekt w catkiem nowy obiekt. W ra-
mach wirtualnosci wszystko to ,wszystko inne” — kazdy obiekt jest inny od kazdego innego
(ma inne cechy), wszystkie jednak w obrebie struktury ontologicznej s3 toz-same i (wsp6?)
istniejace. W jezykowej przestrzeni ,jedno i drugie znaczy tyle samo” (ma réwng wartos¢
i wazno$¢), ale juz nie ,jedno i drugie znaczy to samo”?® (ma inne znaczenie) — kazdy obiekt

jest innym obiektem, cho¢ substancjalnie réwnym (r6znym) kazdemu innemu przez te sama

15K, Hoffmann, Rekorekcje, [w:] Pokarmy. Szkice o tworczosci Eugeniusza Tkaczyszyna-Dyckiego, red. P. Sliwiriski,
Poznan 2012, s. 151.

$Nowe, obce, a nawet nieczynne stowo nie unieruchamia miedzystownych przebiegéw - , nieczynne stowo nie
wstrzymuje procesu zrastania sie widzen”. T. Peiper, Komizm, dowcip, metafora, [w:] tegoz, Tedy. Nowe usta, Krakow
1972, s. 300. Podobnie w Paryskim spleenie Baudelaire’a: ,Niech pan usunie jeden czlon tej fantazji, a dwa inne
zlacza sie bez trudu; niech pan potnie calo$¢ na fragmenty, a zobaczy pan, ze kazdy moze istnie¢ oddzielnie”.
Ch. Baudelaire, Paryski spleen. Poematy prozg, przet. J. Guze, Warszawa 1992, s. 5. Zjawisko to znamionuje
nowomedialng modularnos¢: ,skasowanie czesci obiektu nowych mediéw — w odr6znieniu od mediéw tradycyjnych
i programéw komputerowych — nie pozbawia go sensu. Modularna struktura nowych mediéw w znacznym stopniu
ulatwia usuwanie elementéw lub zamiane ich na inne”. L. Manovich, Podstawowe pojecia nowych mediéw, s. 97.

YE. Tkaczyszyn-Dycki, Zaplecze, Legnica 2002, s. 140.
8Tegoz, XXI, s. 30.

YTegoz, CCCLXVII, s. 407.

XTegoz, CCCLXXI, s. 411.

2 [...] wszystko sie laczy ze wszystkim, i wszyscy tkwimy w sieci réznych korespondencji”. O. Tokarczuk, Prowadz
swdj ptug przez kosci umartych, Warszawa 2009, s. 252. Podobnie funkcjonuje Peiperowska koncepcja metafory
wsparta na zasadzie: ,nie ma takich dwu sléw, ktére by nie mialy jakiej$ sytuacji, mogacej uzasadnic ich
metaforyczne polaczenie”. T. Peiper, Komizm, dowcip, metafora, s. 294.

2E. Tkaczyszyn-Dycki, CCL. Plaszcz przeciwdeszczowy, s. 285.
BTegoz, CLXXVI, s. 207.
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modularno-numeryczng / znakowgs, dyskretng (nieciggta®) strukture. Powstaje jezykowa hi-

perrzeczywisto$¢, uniwersalno$¢® symulowanych, jednorazowych, zawsze Innych elementéw.

W obreb hiperrzeczywistosci poetyckiej wlaczeni zostaja takze uczestnicy komunikacji. Czy-
telnik otrzymuje jednorazowo wygenerowany dla niego tekst i z niego - w ramach zawsze
osobowego interfejsu — wybra¢ moze elementy, ktére uruchomi, wypatrzy (,chocbys wypa-
trzyt we mnie pare 1$nigcych oczu”), znajdzie (,,cho¢ wszystko inne / znajdziesz”). Bezposred-
ni zwrot do ,,ty” w wierszu implikuje koniecznos¢ wcigz na nowo podejmowanej relacji: wpra-
wiania obiektu (tekstu) w kolejne, odbiorcze algorytmy. Powstaje tekst jednorazowy, niczym
hipertekst — powigzanie elementéw, ich nastepowanie po sobie nie ulega powtdrzeniu, jest
zawsze idiomatyczne. W obrebie owych idiomatycznych realizacji Zadna nie jest jednak lepsza
od innej, kazda w spos6b réwny (r6zny) polega na sieciowym nastepowaniu po sobie czynno-
$ci interpretacyjnych dokonywanych na wybranych elementach:

Kazdy czytelnik hipertekstu — wybierajac $ciezke dostepu — dostaje swoja wlasng wersje calosci. Podobnie
kazdy uzytkownik interaktywnej instalacji zyskuje wtasng wersje dzieta. W ten sposéb technologia no-
wych mediéw funkcjonuje jak doskonale zrealizowana utopia spoteczeristwa idealnego sktadajacego sie
z niepowtarzalnych indywidualno$ci. Nowe media daja pewnos¢, ze wybory ich uzytkownikéw — a takze

bedace ich podstawa mysli i marzenia — s3 unikalne, a nie zaprogramowane wezesniej i dzielone z innymi*.

Tekst wyjsciowy — dana - podlega przeksztalceniom i przesunieciom w konkretnych interfej-
sach (dowolnych, przypadkowych - ,niewazne kto poleci na Dycia”), tak iz staje sie wariacja
kazdorazowo odmiennych wspét-tekstéw, inter-tekstéw. Czytelnik (wspél)pracuje jak autor,
autor jak czytelnik - ,zamienie siebie na ciebie i ciebie na siebie”. Powstaje nowy twér w ob-
rebie zderzen interfejséw — uzytkownik, prosument (producent + konsument), ktéry znosi
wyzszo$¢ (autora, czytelnika) i nizszo$¢ (autora, czytelnika) przez nieodréznialno$é, wspét-
-istnienie. Czytelnik nowomedialny nie moze zosta¢ odczepiony od - réwnie nowomedialne-
go — autora; cybernetyczne kategorie (estetyka bledu, glitch poetry, szumy, zlepy, ciagi) s ich
wspolnie wypracowanymi kategoriami. Tekst tworzy sie w interfejsie, tekst jest wspélnotowy

(komunikujacy i wynikly z komunikacji), wariacyjny, wielokrotny i zawsze jednorazowy.

Tak zarysowana hiperrzeczywistos¢ poetycka wyklucza wszelkie wykluczenia - skoro kazdy jest
wymienny z kazdym i moze funkcjonowac na jego miejscu (cho¢ zawsze inaczej, niepowtarzalnie)

w ramach nieodr6znialnej, wielkiej kategorii (np. formy?’, istoty®, znaku), to wszelkie warto$ciu-

2, Jezyk naturalny jest nieciggly na kazdym poziomie: méwimy zdaniami, zdania zbudowane sg ze stéw, stowa
sktadaja sie z morfeméw i tak dalej”. L. Manovich, Podstawowe pojecia nowych mediow, s. 93.

%, Cyberkultura jest przejawem tworzenia nowej uniwersalnoéci. Od dotychczasowych form kulturowych rézni
ja to, ze wykorzystuje nieokreslono$¢ wszelkiego ogélnego znaczenia. Rzeczywiscie, im bardziej cyberkultura
rozprzestrzenia sie, staje si¢ «uniwersalna», tym trudniej totalnie uja¢ $wiat informacji. Pozbawiona totalnosci
uniwersalnos$¢ jest paradoksalng istota cyberkultury”. P. Lévy, Drugi potop, s. 375.

L. Manovich, Podstawowe pojecia nowych mediéw, s. 110.

27, W $wiecie wszystko zyje i wszystko ma swojg wartos¢. Co nie zyje — nie istnieje, a co nie istnieje, nie ma
ani formy, ani barwy”. T. Czyzewski, Tytus Czyzewski o ,Zielonym oku” i o swoim malarstwie (autokrytyka —
autoreklama) [z tomu Noc — dzieri. Mechaniczny instynkt elektryczny, 1922], [w:] tegoz, Wiersze i utwory teatralne,
wstep J. Kryszak, oprac. J. Kryszak, A.K. Waskiewicz, Gdansk 2009, s. 112.

%Kategoria ,istoty” znosi rozréznienie na istote ludzka czy zwierzeca i wchtania w swoj obszar wszelkie
stworzenia.
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jace rozr6znienia, wszelkie hierarchie® traca racje bytu. W przestrzeni jezyka Dyckiego wszystkie
rekwizyty, wszystkie lotne (,niewazne kto poleci na Dycia”) naleciatosci staja sie niewazkie (jako
stowa-gwiazdy, ktérym wyznacza sie uktady, gwiazdozbiory — wedle koncepcji Barthes’a w S/Z%°),
a zatem toz-samo wazne i niewazne, wlaczane na toz-samych prawach w metaforyczne relacje®’.
Wszelkie ,wielkie” podzialy, wartosciowania, rozgraniczenia traca racje bytu — Sekrety biatogtow-
skie®? s réwnie dobre i niedobre, co Medaliony Natkowskiej; poezja zréwnuje sie z proza, fotogra-

fig, pieknopiérym jarmarcznym kogutkiem®, nekrologiem, reality-show, ulicg czy komputerem;

cytat z rozprawy akademickiej prymarnie nie rézni sie od ,wybornego”, ,przydiugiego”* cytatu

z Wikipedii. Bialoszewskie ,podwéjne widzenie”* wchlania wszystko, co za-styszane, sktada sie

z serii przypadkowych®® (,kazdej rzeczy ktérg masz w zasiegu reki”) przewidzen i przestyszen:

Pisarz polski, ktéry wedltug Wikipedii, wedlug mnie réwniez, winien by¢ zdefiniowany, to ktos,
kto bez watpienia ma klopoty z identyfikacja i tozsamoscia, chociazby jezykowa, to ktos, kto nie-

ustannie szuka dla siebie potwierdzenia w polszczyznie, badz to w polszczyznie, badz to w polskiej

29 W przypadku hiperlaczy wykorzystywanych w HTML-u i wcze$niej w Hypercard nie ma zadnej struktury
hierarchicznej. Dwa Zrédla polaczone hiperlagczem maja te samg wage, zadne nie jest wazniejsze od drugiego. Tak
wiec rozpowszechnienie sie hiperlaczy w latach osiemdziesigtych moze by¢ taczone z podejrzliwym stosunkiem
kultury do wszelkich hierarchii i upodobaniem do estetyki kolazu, w ktérym radykalnie odmienne zrédta
skladane sg razem w jeden przedmiot kulturowy”. L. Manovich, Interfejs, [w:] tegoz, Jezyk nowych mediéw, s. 156.

%0R. Barthes, S/Z, przel. M.P. Markowski, M. Golebiewska, [w:] Teorie literatury XX wieku. Antologia, red. A.
Burzyniska, M.P. Markowski, Krakéw 2006.

o[...] dzisiejsza metafora jest najczesciej burzeniem hierarchii uczuciowej, jaka cztowiek dotad transponowal na
poszczegodlne dziedziny $wiata. Rzeczy wielkie sprowadza sie do malych, rzeczy mate podnosi do wielkich. Rzeczy
odswietne lub $wiete zestawia sie z rzeczami codziennymi i pospolitymi, rzeczy codzienne przenosi sie miedzy
pojecia uroczyste i uswiecone. Przedmioty widziane niechetnie, pochodzace z tych dziedzin $wiata i zycia, od
ktérych odwraca sie wrazliwos¢ estetyczna przecietnego czlowieka, amalgamuje sie z przedmiotami o rezonansach
uczuciowych, silnie ugruntowanych w cztowieku”. T. Peiper, Metafora terazniejszosci, [w:] tegoz, Tedy. Nowe usta, s. 57.
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%] inne - dawne i niedawne, przewaznie jakosciowo nieszczegélne, a nawet grafomanskie - ksigzki omawiane
przez Dyckiego w Zapleczu (np. Matka swietych polska albo zywoty dla zbudowania zyjgcych i potomnych, dla
pociechy duchownej swoich krewnych Floriana Jacka Jaroszewicza; Ondyn nad Niemnem Jadwigi Badowskiej;
Panigtko Zohi Sawickiej; Onanizm, czyli roztrzgsniecie choréb pochodzgcych z samogwaltu, przez Pana Tyssota
stawnego doktora po francusku napisane, a na polski jezyk przetozone [...]; Dzieri bogomysiny Leona Pyzalskiego).

3E. Tkaczyszyn-Dycki, Piosenka o jarmarcznym kogutku, s. 121.

34QOkreslenia z Zaplecza. Wasnie w Zapleczu ujawnit Dycki myslenie cytatem jako naczelng zasade literackiego
(wspobistnienia, wyrézniajaca takze (a moze przede wszystkim) jego poezje; projekt pisania jako (s)czytania.

3T. Sobolewski, Cztowiek Miron, Krakéw 2012. Interesujaco opisal to zjawisko Igor Piotrowski: ,Mozna
powiedzie¢, ze Biatoszewskiego interesuja wielorakie konsekwencje «przefruniecia miejsca przez wieki»:
psychologiczne, spoteczne czy artystyczne, stad tez te przyblizenia i poréwnania majace wzmocni¢ kontekst
obrazu ulicy. Maratoriczyk teoretycznie stuzy wiec temu celowi réwnie dobrze co Biblia, a Poczet krélow polskich
Jana Matejki nadaje sie do tych operacji w réwnym stopniu co barokowe oratoria czy nieszpory wystuchane
w kosciele. To wlasciwa — podkreslana przez wielu (Tadeusz Sobolewski w ksiazce Cztowiek Miron nazywa ja
«podwéjnym widzeniem») — metoda Bialoszewskiego, sposéb dziatania jego twdrczego imaginarium polegajacy
na kojarzeniu odlegtych warstw tradycji kulturowych z powszednim banalem, widzeniu codziennosci przez
pryzmat zinternalizowanych tresci: literatury, sztuki etc. Ten typ metafory staje si¢ zasada funkcjonowania
$wiata i autor wyciaga z niej glebokie, dramaturgiczne konsekwencje, mnozac skojarzenia albo budujac na
tej paraleli nowe narracje. Biatoszewski nie moze przestac gra¢ w skojarzenia, ktére czasami wywotuja ich
lawine i tworzy sie samonapedzajacy mechanizm (Jacek Kopciniski pisal w Gramatyce i mistyce o «<schemacie
skojarzeniowego samograja»). Biatoszewski wchtonat literature, filmy, malarstwo i muzyke, a teraz chodzi po
$wiecie i interpretuje zycie codzienne w oparciu o to, co przeczytal, obejrzat i ustyszat. Wszyscy to robimy, ale
nie wszyscy tak uporczywie i nie wszyscy przeksztatcamy to w literature”. I. Piotrowski, Alef. Ulica Chiodna
jako pustka i ztudzenie, ,Dwutygodnik” 2014, nr 124, <http://www.dwutygodnik.com/artykul/4973-alef-ulica-
chlodna-jako-pustka-i-zludzenie.html> dostep: 26.01.2016). W miejsce ,,Biatoszewski” - mocg werbalnej
zamienno$ci — w przytoczonej wypowiedzi konsekwentnie wpisa¢ mozna by ,, Dycki”.

%6przypadkowych przez uformowanie zaréwno przypadkowoscia ,rzeczywistosci” (,akurat tego, a nie innego
dnia”), z ktorej tekst zostal zaslyszany, ale i przypadkowoscia polaczen owych przestyszen z fragmentami
Jwyszarpywanego” tekstu: ,musze z irytacja wyszarpywac poszczegdlne zdania, sensy, obrazy, zlepia¢ je z czyms$
powiedzianym akurat tego, a nie innego dnia”. E. Tkaczyszyn-Dycki, Pdjscie za Norwidem.
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ksigzce, po ktora siega na lapu-capu. Tak bylo ze mna, ze siegalem po polska ksigzke na chybit
trafil. Miatem zawsze problem z gorszo$cia, méwilem sobie, ze jestem Polaczysko, ale ten gorszy,
poniewaz moj jezyk polski, bez watpienia ten gorszy jezyk polski, pojawil sie w mojej polszczyznie

mniej wiecej w 1978 roku®”.

Tym samym wszelka jezykowa gorszo$¢ zostaje zniesiona dlatego wlasnie, ze staje sie gorszos-
cig uniwersalng — nie ma elementu, ktéry nie bytby Innym (idiomatycznym, nie-normatyw-
nym, niepodlegajacym powtdrzeniu, btednym - z perspektywy hierarchii ,lepszosci”), stad
WSZyscy s3 toz-samo gorsi — i lepsi. Drugi potop to potop nieskoriczonosci komunikujacych
sie arek i zawsze innej kombinacji wybranych istot, przedmiotéw, elementéw w ich obrebach,
w ich bazach (danych)® - potop wariacyjnosci i wariacji (obtedu) bez-kresu nieustannych po-
wtérzen, r6zNIC w powtérzeniach. Wszystko jest Inne, Inne jest wszystkim — ,wszystko inne”
napedza poetycka hiperprzestrzen, ktéra

bezladnie skupia wszystkie herezje. Dokonuje przemieszania obywateli i barbarzyncéw, rzeko-
mych ignorantéw i uczonych. W przeciwienistwie do klasycznego uniwersalizmu jej granice s3 nie-
wyrazne, ruchome i tymczasowe. Ale cechujacy obecny uniwersalizm trend do kontaktowania sie

polega na wiagczaniu®.

Hiperrzeczywisto$¢ mozliwa jest dlatego wlasnie, ze z cech hipo-, cech (o)btednych, osobo-
wych, wymykajacych sie normom (jako potencjalnosci), konstruuje wlasna przestrzen w ra-
mach osobnego interfejsu. Jezykowy algorytm Dyckiego, Dycio Generator, przyjmuje wszyst-
ko (znajdziesz w nim wszystko inne) i wszedzie, tworzac niepowtarzalne i wcigz od nowa
powtarzane metaforyczne wspdélnoty, konstrukcje stylistyczne. To hiperprzestrzen hipoprze-
strzeni, w ktérej kazda Innos¢ jest réwna kazdej innej Innosci, a ich wspélistnienie organizuje
idiomatyczny (wy)twér w interfejsie. Wszelkie ontologiczne rozréznienia traca racje bytu*
- czlowiek jest réwnie ,,gorszy”, co zwierze, maszyna czy przedmiot, a $mieré zamieni¢ mozna
na oczy. Kres, $mier¢ zostaja zniesione (,nie znajdziesz we mnie $mierci”), skoro mozna ich
nie znalez¢ na réwni z nieznalezieniem czegokolwiek innego (,nie znajdziesz we mnie oczu”).
Nierozréznialne ,pomiedzy” autonomicznych i kontekstualnie wszczepianych elementéw
rozcigga sie ,jak okiem siegnac™*.

%"Tegoz, Piosenka o zaleznosciach i uzaleznieniach [zapis rozmowy z Eugeniuszem Tkaczyszynem-Dyckim przed Galg
Literackiej Nagrody Nike 2009, towarzyszqcy premierze ksigzki ,,Oddam wiersze w dobre rece (1988-2010)"],
Przystan! dostep: 21.05.2010, <http://portliteracki.pl/przystan/teksty/piosenka-o-zaleznosciach-i-
uzaleznieniach-2/> dostep: 26.01.2016).

%, Arka pierwszego potopu byta jedyna, szczelna, zamknieta, totalizujaca. Arki drugiego potopu plyna
w towarzystwie. Wymieniajg sygnaly i zwierzeta. Wzajemnie sie zaptadniaja. Zawieraja niewielkie calosci, nie
pretendujac do uniwersalizmu. Tylko potop jest uniwersalny. Ale nie sposéb ujac go kompleksowo”. P. Lévy,
Drugi potop, s. 375.

%Tamze, s. 385 (akapit dotyczacy cyberkultury).

40 Wszystkie podzialy zostaly zniesione przez internetowe zycie wirtualne, odciskajace pietno na zyciu realnym.
Swiat przefiltrowany przez sie¢ tekstéw kultury jawi sie jako baza danych, z ktérej mozemy wybiera¢ elementy,
by je deformowac i miksowac. Co wiecej, jest to $wiat zdigitalizowany — w Internecie na réwnych prawach
wystapi Mickiewicz i sgsiad z podwoérka, ktéry wrzucit wlasne nagranie na YouTube”. U. Pawlicka, (Polska)
poezja cybernetyczna. Konteksty i charakterystyka, Krakow 2012, s. 211.

4E. Tkaczyszyn-Dycki, CCCLXVI, s. 406. ,Tekst jak okiem siegna¢” zas to stynne zalozenie Jacques’a Derridy (za:
B. Banasiak, Filozofia ,korica filozofii”. Dekonstrukcja Jacquesa Derridy, Warszawa 1997, s. 111).



praktyki | Maja Stasko, Dycio Generator.

Komputerowy nawias wprowadza zatem autoteliczng hiperrzeczywisto$¢ wzajemnie zamien-
nych, réwnowarto$ciowych znakéw zamknietych ,pomiedzy” kresami. Wraz z prébkowaniem
i kwantyzacja nawiasy wariacyjnie zamieni¢ sie moga jednak w stowa czy liczby i znie$¢ wias-
na kresowos¢. Tak dziala poezja Dyckiego — w obrebie cybernetycznego generatora wchtania
wszystko jako ,,wszystko Inne” i tym samym nie przyzwala na znakowe hierarchie ustanawia-

jace mocne graNICe, kresy.

Dlatego poezja Dyckiego jest na wskro$ nowomedialna, dlatego tez nie znajdziesz w niej ele-
mentéw z przestrzeni nowomedialnych, wytwarza (wchlania) je bowiem sama, réwnie dobre
i réwnie gorsze, w obrebie wtasnej, znakowo i stylistycznie niepodrabialnej, symulowane;j hi-
perprzestrzeni ,mnie”; hiperprzestrzeni idiomatycznej, genialnej, niepowtarzalnej, ale i wy-
mieniajacej (komunikujacej) sie z kazda inng oraz wymienialnej na kazda inng (na przyktad
nowomedialng) w konkretnym kontekscie (publikacji). Stad cechy hipertekstu wymienione
przez Bartminiskiego sa nie tylko cechami poezji Dyckiego, ale i cechami poezji w ogéle, a wiec
kazdej jej konkretnej ,arki” — cechami zawsze inaczej realizowanymi, ale wspdlnymi, nie-
wartosciujacymi; heterogenicznos¢ jezyka jest tylko jednorazowa heterogenicznoscia poezji
Dyckiego, ale i heterogenicznoécig wszystkich jezykéw, a zatem kazdego konkretnego jezyka
- heterogenicznoscia zawsze inaczej realizowana, ale wspdlna, niewartosciujaca. Tylko wéw-
czas, tylko w owej utopii (symulacji) mozliwa jest rzeczywisto$¢ bez wylaczen, bez wykluczen,
a wiec bez jezykowej gorszosci i przemocy; tylko wéwczas mozliwa jest wymienno$é kubanii

i katuzy, zmeni i piesci, kiczki i strzechy:

Zeby zobaczy¢ $wiat w jego ksztalttach, w jego ksztalcie, proponowalbym zrezygnowac z jakiejkol-
wiek agresji, badz to z jakiejkolwiek relacji o znaczeniu agresyjnym. Nie méwmy, jestem lepszy, bo
moéwie bardzo dobrze po polskiemu, nie méwmy, on jest gorszy, on nie wie jak jest po polsku piesé.
Albo on nie wie jak jest po polsku strzecha, albo on nie wie jak jest po polsku jasmin, albo on nie wie
jak jest po polsku katuza. Ja te stowa poznalem jako pietnastolatek i to byt dla mnie dos¢ $miercio-
nosny cios, $mierciono$ne uderzenie, poniewaz uwierzylem we wlasna gorszos¢, nie wiedziatem,
ze ,kubania” to katuza, ze ,zmenia” to pies¢. Nie wiedzialem, ze ,kiczka” to strzecha, a méwiono

mi, ze jestes Dyciu gorszy, bo nie méwisz po naszemu. Nie chcesz méwi¢ tak jak my méwimy*2.

Eugeniusz Tkaczyszyn-Dycki poeta nowomedialnym nie jest, bo nie chce méwi¢ tak, jak my
moéwimy. Eugeniusz Tkaczyszyn-Dycki poeta nowomedialnym nie jest, bo jest poeta kreso-
wym. Eugeniusz Tkaczyszyn-Dycki poeta nowomedialnym nie jest, bo jest — réwnie (r6znie)
osobny, réwnie (r6znie) wazny, réwnie (réznie) jezykowy i symulowany, ale zawsze Inny — jak

wszystko inne.

“2E. Tkaczyszyn-Dycki, Piosenka o zaleznosciach i uzaleznieniach [zapis rozmowy].

SEOWA KLUCZOWE | ABSTRAKT | NOTA O AUTORZE
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SEOWA KLUCZOWE:

algorytm

ABSTRAKT:

Artykul, wychodzac od interpretacji wiersza CCCLXXI z Piosenki o zaleznosciach i uzaleznie-
niach, przedstawia nowomedialna, wariacyjna strukture poezji Tkaczyszyna-Dyckiego, w kt6-
rej kazde stowo zamieni¢ mozna z dowolnym innym stowem w obrebie jezykowego algorytmu.
Réwnoznakowos¢ (kod znakowy wlasciwy kazdej formie) w ramach poezji Dyckiego konstytu-
uje hiperrzeczywista przestrzen toz-samego (odpowiadajgcego nowomedialnej reprezentacji
numerycznej) jako zawsze Innego (jednorazowego, w konkretnym interfejsie i w konkretnych
hipertekstowych przebiegach). Tak zarysowana wirtualna przestrzen dziata jako autoteliczna

powierzchnia bez mocnych graNIC i r6zNIC, a zatem bez ontologicznych wykluczen - utopia.



Inny

praktyki | Maja Stasko, Dycio Generator.

wariacyjnosc

NOTA O AUTORZE:

Maja Stasko (1990) — doktorantka interdyscyplinarnych stu-
diéw w Instytucie Filologii Polskiej UAM. Prace magisterska
poswiecila jezykowi poezji Eugeniusza Tkaczyszyna-Dyckie-
go. Interesuje sie polska poezjg wspdlczesna, awangardami
literackimi, teoriami mediéw — z naciskiem na nowe media,
filozofia. Wybrane publikacje: Lingwistyczny gwizd. ,Chwytli-
wosc¢ jezyka” Bohdana Zadury, w: W wierszu i miedzy wierszami.
Szkice o poezji Bohdana Zadury, red. P. Sliwinski, Poznan 2013;
Zywiqca semiotyka, ,,Czas Kultury” 2014, nr 5 (182); Usmiech-
nij si¢! Usta-usta na martwym jezyku, czyli o(d)zywianie Wo-
jaczka, w: Szkice do Wojaczka, red. P. Sliwinski, Krakéw 2015;
Rewolucja albo psikus: Radostaw Jurczak grzmi, w: Réwiesnicy
III RP. 89+ w poezji polskiej, red. T. Dalasiniski, R. Rozewicz,
Torun 2015. |
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Co zrobic z P oe tYkQ?
— perspektywa studencka

Wiktoria Tunska

Zajecia z poetyki byly od zawsze jednym z moich ulubionych przedmiotéw na studiach — mu-
sze to wyznad gloéno i dobitnie, poniewaz niewiele kolezanek i kolegéw podziela te opinie. Za-
interesowanie tym przedmiotem wynikalo prawdopodobnie z faktu, iz wcze$niej zaznajomio-
na bylam z jego podstawami — a nic tak nie pomaga jak dobra baza. Od poetyki (podkreslam:
jako przedmiotu na uniwersytecie) dostalam to, czego oczekiwatam - czytania kolejnych roz-
dzialéw z Zarysu teorii literatury Michata Glowiniskiego, Aleksandry Okopien-Stawiniskiej, Ja-
nusza Stawinskiego oraz Poetyki stosowanej Bozeny Chrzastowskiej i Seweryny Wystouch. Tak
wiec otrzymalam to, czego sie spodziewatam — a co w przyszlosci miato okazac sie niewystar-
czajace. Prosze nie zrozumie¢ mnie Zzle — to w zadnym razie nie wina podrecznikéw, ktére sa
$wietna podstawa do nauki o literaturze, ktére jak zadne inne wyposazaja mtodych adeptéw
filologii polskiej w niezbedne im instrumentarium. Niezwykle cenie wiedze, ktéra zdobytam
podczas lektury wyzej wspomnianych podrecznikéw — niemniej jednak okazuje sie ona nie-

przystajaca do tworéw (i warunkéw) nowych mediéw.

Proponowana przez Zarys teorii literatury ($wietnie wszystkim znana) definicja poetyki brzmi:
»Poetyka - tak jak chcieliby$my ja tu pojmowac — rozpatruje przede wszystkim sposéb ist-
nienia dziela literackiego jako tworu jezykowego o swoistym charakterze, okreslanym przez
«potrzeby» funkcji estetycznej”’. Ta prosta i poreczna definicja z czasem okazala sie niewy-
starczajaca — bo cho¢ i dzis, kilkadziesiat lat po jej stworzeniu, teksty literackie wcigz pozo-
staja tworami jezykowymi, to cze$¢ z nich poza wymiar ten stara sie wykroczyé — wymyka-
jac sie strukturalistycznym definicjom, ich autorzy zdazaja ku poszerzeniu swoich tekstéw
o wymiary wizualne, muzyczne, digitalne itp. Wymiar jezykowy, choé, co oczywiste, jawi sie
jako dominujacy (trudno sobie bowiem wyobrazi¢ tekst literacki bez tekstu jezykowego), to
zostaje wzbogacony o wyzej wspomniane wymiary, stajac sie nierzadko tworem multimedial-

! M. Glowinski, A. Okopien-Stawinska, J. Stawinski, Zarys teorii literatury, wyd. IV, Warszawa 1975, s. 6.
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nym. Tendencja do tworzenia multimedialnych utworéw literackich, cho¢ znana od wieku XX,
ujawnila sie zwlaszcza w XXI w zwigzku z postepujaca rewolucja technologiczng (powszechny
dostep do Internetu itp.)>

Definicje strukturalistyczne, stworzone kilkadziesiat lat temu, w przypadku tekstéw zali-
czanych do tzw. e-literatury okazuja sie mato uzyteczne, bowiem jak wielokrotnie wskazy-
wal Marshall McLuhan, ,no$nik zmienia ksztalt przekazu™. Techsty wydaja sie wymagac
stworzenia nowego, a moze raczej uaktualnionego (lub moéwiac internetowym slangiem:
zupdate’owanego) jezyka i narzedzi badawczych?®. Warto réwniez zastanowi¢ sie nie tylko
nad tym, co powstanie e-literatury oznacza dla poetyki jako nauki, ale réwniez dla poetyki
- przedmiotu na filologii polskiej, przed ktéra prawdopodobnie réwniez stoja nowe zadania.
Uwazam, ze w tej sytuacji nalezy rozwazy¢, w jaki sposéb zajecia z poetyki moga przygotowaé
studentéw do odbioru i préb opisu e-literatury?

Techst sam o sobie

Aby dowiedziec sie wiecej o tzw. techstach, najlepiej siegna¢ do ich naturalnego $rodowiska
- Internetu. Gléwnym zrédltem wiedzy na temat literatury cybernetycznej jest portal <www.
techsty.art.pl>, pod redakcja Mariusza Pisarskiego, autora wydanej w 2013 roku nakladem
Korporacji Halart monografii dotyczacej hipertekstu literackiego pt. Xanadu. Hipertekstowe
przemiany prozy. Jedna z zawartych tam definicji brzmi: ,Hipertekst to utwér, ktéry rozgate-
zia sie i dziala na zadanie™. Autor, powolujac sie na te definicje, wyraZnie zaznacza, ze ,rozga-
tezianie sie” oznacza nie tyle zmiany w interpretacji dziela, co zmiany w materiale powiescio-
wym (rozwidlenia dotyczg poziomu $wiata przedstawionego oraz narracji)®. Hipertekst przez
Espena Aarsetha byt réwniez okreslany mianem podkategorii ,,cybertekstu”, maszyna do pro-
dukgji wielorakich wypowiedzi’. W swojej pracy Pisarski przywoluje réwniez definicje Theo-
dora Nelsona (autora idei Xanadu), ktéry okreslat hipertekst jako ,cyfrowy, niesekwencyjny
sposéb pisania”. Niemniej jednak trzeba zaznaczy¢, iz hipertekst chetnie upodabnia sie do
tradycyjnego tekstu (na zasadzie specyficznego mimetyzmu)? i ze wszystkich tworéw nowych
mediéw pozostaje najblizszy tradycyjnemu przedmiotowi badan literackich®.

Nalezy pamietac o bogatej literackiej tradycji hipertekstu, ktérej korzenie siegajg Tory (nie-
ktérzy badacze upatruja ich jeszcze glebiej). Za tak zwany klasyk gatunku (, protohipertekst”)
uznaje sie powies¢ Laurence’a Sterne’a Zycie i mysli JW Pana Tristrama Shandy, natomiast jako

2 Por. M. Pisarski, Xanadu. Hipertekstowe przemiany prozy, Krakéw 2013, s. 15. Dalej korzystam z tego samego
wydania.

3 M. McLuhan, Zrozumieé media. Przedtuzenie cztowieka, Warszawa 2004.

4 Nie oznacza to jednak catkowitego odrzucenia instrumentarium juz wypracowanego — twory e-literatury
pozostaja bowiem (mimo swego przedrostka) wcigz dzietami literackimi.

> M. Pisarski, Xanadu..., s. 11. Definicja ta jest hybryda definicji Nelsona i Wardripa-Fruina.
6 Tamze, s. 11.
7 Por. tamze, s. 12.

8 Tamze, s. 9. Warto tu zwrdci¢ uwage na to, iz mianem hipertekstu okresla sie nie tylko dziela literackie, ale
réwniez spos6b ich tworzenia. Co wiecej, jeden z badaczy nowych mediéw, Noah Wardrip-Fruin zaryzykowat
teze, iz hipertekst to nie narzedzie, a medium przekazu. Zob. tamze, s. 11.

9 Zob. tamze, s. 13.

10Z0b. tamze, s. 14.

105



106

FORUMPOETYKI wiosna/lato 2016

kontynuatordéw tej linii literatury wskazuje sie m.in. Julia Cortazara, Itala Calvina czy Milora-
da Pavicia'. Pierwsze hiperteksty we wlasciwym tego stowa znaczeniu powstaja juz w latach
80., warto tu wymienic¢ Sunshine ‘69 Roberta Arellano, Patchwork Girl Shelley Jackson czy af-

ternoon a story Michaela Joyce’a'.

Czym ré6znia sie pierwsze hiperteksty od ich poprzednikéw? Whbrew pozorom nie chodzi
o miejsce publikacji (Internet) — sieciowo$¢ nie jest bowiem w zadnym wypadku (jedynym)
wyznacznikiem hipertekstu, jak celnie stwierdza Pisarski, teksty wielokrotnie opublikowane
w Internecie moglyby bez straty zosta¢ opublikowane jako ksigzka papierowa®. Gtéwna réz-
nicg wydaje sie odejscie od czytelniczego przyzwyczajenia do lektury linearnej. Hipertekst
dazy do przejscia z centrum w strone deleuzjanskich klaczy, rozprezenia swojej kompozycji.
Tego typu idee pojawialy sie juz wczesniej — w pracach Michela Foucaulta czy Jorge Luisa
Borgesa®. Jak wskazuje Pisarski:

Hipertekst, w swoim najbardziej utopijnym wydaniu, przerzucajac literature z formy druku na
elektroniczny ekran, obiecuje spetni¢ drazacy ludzkos$¢ od dawna mit ideatu ksigzki, dostepnej dla
wszystkich, w kazdym czasie biblioteki babel, mit ksiegi ksiag, ktorej lektura nigdy sie nie zakon-
czy, coleridge’owski mit Xanadu. Jednoczesnie jednak 6w mit zostaje przez hipertekst podmino-
wany, zwlaszcza w tym jego aspekcie, ktory wskazuje na zamknieto$¢, na okreslony poczatek i de-

finitywny koniec®.

Hipertekst, jak to literacko ujmuje Seweryna Wystouch, ,zywi sie” wiec literatura, korzystajac

nie tylko z jej tradycji, ale i siegajac do idealéw oraz pragnien'®.

Nietatwy odbior

To krétkie wprowadzenie do idei hipertekstu wydaje sie niezbedne w kontekscie tego, o czym
pisalam wczeéniej — zmierzenie sie z dzietem postmodernistycznym wielokrotnie wydaje sie
duzym wyzwaniem dla studenta. Wezmy pod uwage cho¢by powie$¢ Itala Calvina Jesli zimowg
nocg podrézny — poczatkujacym filologom prawdopodobnie sprawi ona pewng trudnos¢ (w czy-
taniu czy opisywaniu) chociazby przez swoja nielinearna narracje'’. Dzielo to w odbiorze nie
najlatwiejsze, a pozostajace przeciez w ramach tradycyjnie rozumianej literackoéci. Péjdzmy
jednak dalej (wszak to nie 1979 rok) i skonfrontujmy to, co wiemy o hipertekscie z fragmen-
tami wydanej niedawno Siédemki Ziemowita Szczerka'®:

M. Pisarski, Historia hipertekstu, za: <http://techsty.art.pl/hipertekst/historia.htm> dostep: 20.01.2016.

RTegoz, Klasyka powiesci hipertekstowej, za: <http://techsty.art.pl/hipertekst/hiperfikcja/klasyka.htm> dostep:
20.01.2016.

3Tegoz, Powies¢ hipertekstowa, za: <http://techsty.art.pl/hipertekst/hiperfikcja.htm> dostep: 20.01.2016.
4Tegoz, Hipertekst, ksigzka i druk, za: <http://techsty.art.pl/hipertekst/ksiazka.htm> dostep: 20.01.2016.
5Zachowuje pisownie oryginalng. Tamze.

16S. Wystouch, Literackosé i medialnosé pierwszej polskiej powiesci internetowej (,Blok” Stawomira Shutego), ,Techsty”
2014, nr 9 (1), za: <http://techsty.art.pl/m9/s_wyslouch_blok.html> dostep: 20.01.2016.

"Duzo miejsca nielinearnosci tekstu oraz hipertekstu poswieca Mariusz Pisarski w jednym z podrozdzialéw
Xanadu. Zob. M. Pisarski, Xanadu..., s. 96-103.

8Powies¢ rowniez ukazata sie naktadem Korporacji Halart, ktéra, co warto zauwazy¢, jest gtéwnym (moze poza
portalem <techsty.art.pl>) miejscem namystu nad literaturg cybernetyczna.
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— Nie no, ja sie poddaje — powiedziate$ glosno, tonem zrezygnowanym. — Te eliksiry to jakies jaja.

To juz przegiecie. Mieszko I? (...).

Wyjales rewolwer, strzelites i powalites jednym strzatem w czoto chrzciciela panstwa polskiego
(...). Tle, zastanowiles sie, zostalo ci jeszcze amunicji? No, pomyslates, na poczatku miate$ pie¢
naboi w pieciu komorach bebenka plus trzy magazynki po pie¢. Razem 20. Pierwszy wystrzelony
nab6j byl tam, na skarpie, obok samochodu. To 19. Drugi — w smoka. 18. Teraz trzeci. 17. Naraz
w prawym gérnym rogu twojego pola widzenia pojawilo sie co$ w rodzaju czterech ikon przed-
stawiajacych cztery magazynki, a obok napis AMMO. W jednym z nich pelne byty juz tylko dwie

komory (...)*.

I dokonat [Bolestaw Chrobry — dop. W.T.] wypadu zgrabnego, i ci Szczerbcem w teb przychrzanit
(...). W lewym gérnym rogu twojego pola widzenia pojawita sie czerwona kreska i napis LIFE. I na-

tychmiast skrdcita sie o kawateczek®.

Przywolany tu krétki opis walki gtéwnego bohatera z wladcami Polski wydaje sie ciekawym
przedmiotem analiz. Siddemka, nie bedac w zaden sposéb hipertekstem, wszak zostata wy-
dana w wersji papierowej, przybrang konwencja nawigzuje do gier komputerowych, jedno-
cze$nie nie majac nic wspélnego z ,ksigzkami-grami”?. Wyboér takiej konwencji przywoluje
na mysél nie tylko tematy zwigzane z literaturg cybernetyczna, ale réwniez problem granicy
(powinowactwa?) miedzy literaturg a grag komputerows. Jak wskazuje Pisarski, jedng z naj-
wazniejszych r6znic miedzy nimi stanowi interaktywno$¢ tej drugiej, a takze opozycja miedzy
statycznoscia literatury i dynamicznoscia (tudziez symulacja) gier komputerowych??. Nikt nie
ma watpliwosci, ze powie$¢ Szczerka to literatura, a nie gra, niemniej jednak poprzez nawigza-
nie do konstrukcji gier komputerowych niejako wykracza ona poza ramy klasycznej narracji.
Narrator nie pelni tu bowiem jedynie funkcji opisywania wydarzen, jest on réwniez ich orga-
nizatorem, spiritus movens. Te funkcje znane sa literaturze od dawna, Szczerek idzie jednak
nieco dalej — narrator nie tylko kieruje gléwnym bohaterem swojej opowiesci, ale niejako in-
geruje w $wiat, przemieniajac go w $wiat wirtualny. W powiesci zostaje to uzasadnione spo-
zyciem ,eliksiréw” podarowanych Pawlowi przez WiedZzmina (kolejne nawigzanie do kultury
cybernetycznej). Niemniej jednak trudno nie zauwazy¢, ze nastepuje swojego rodzaju peknie-
cie — narrator ma bowiem nie tylko wglad w przezycia swojego bohatera, ale réwniez potrafi
przenie$é go z rzeczywistosci do $wiata wirtualnego — Pawel czuje sie jak pierwszoplanowy
bohater gry komputerowej (ktéry sam decyduje o swoich poczynaniach), nie wie jednak, ze
tak naprawde sterowany jest niczym marionetka. I to wlasnie transformacja rzeczywistosci
w gre komputerowa wydaje sie tu najbardziej znamienna?®.

197. Szczerek, Siédemka, Krakéw 2014, s. 118-119.
2Tamze, s. 120.
“Mam tu na mysli ksigzki skonstruowane niczym gry komputerowe, w ktorych, w zaleznosci od podjetych

krokéw, bohater moze ,wygra¢” lub ,przegrac”. Ich struktura wyglada nastepujaco: partia tekstu, a pod nig dwie
opcje — w zaleznosci od wyboru gracza, nalezy przenie$¢ sie na podang strone itd.

M. Pisarski, Gry i opowiadania — réznice, za: <http://techsty.art.pl/gry/opowiadanie_roznice.html> dostep:
20.01.2016.

BStworzenie bohatera sieciowego dowodzi bowiem nie tylko wyjscia poza klasyczng strukture narracji, ale wydaje
sie, iz jest rowniez czym$ nowym w narratologii (jakkolwiek Siédemka nie przypominalaby dokonan literatury,
ktérg mozna by okresli¢ mianem postmodernistycznej).

107



108

FORUMPOETYKI wiosna/lato 2016

Trudne to zadanie dla poetyki (a co za tym idzie dla jej poczatkujacych adeptéw) —przywolane
powyzej fragmenty mozna by podsumowa¢ mianem konwencji gry komputerowej, ale wydaje sie,
ze oprocz tego, w powiesci wydarzylo sie co$ jeszcze (chociazby zmiana gtéwnego bohatera w bo-
hatera ,sieciowego”). Tak naprawde to dopiero poczatek — préba opisu hipertekstu okazuje sie

jeszcze trudniejsza, poprzez swoja multimedialno$¢ wymyka sie on bowiem znanym podzialom.

Co to oznacza dla poetyki oraz krytyki

Multimedialno$¢ e-literatury nie jest jedynym, co moze sprawia¢ poetyce pewne problemy. Kwestie
multimedialnoséci mozna by bowiem sprébowac rozwigzaé na kanwie znanych juz poetyce pojec®,
takich jak np. intertekstualnosé® czy przeklad intersemiotyczny?, nawigzujac do hybrydycznego
charakteru e-literatury (mam na mysli tekstowos$é wzbogacong o wymiary wizualne, audialne itp.).
Z multimedialno$cia wigze sie co$ jeszcze — nielinearno$¢ dziela hipertekstowego. Poprzez swoja
interaktywnos¢ hipertekst zacheca (lub wrecz zmusza) do lektury nielinearnej — nie tylko oferujac
mnogos$¢ bodzcéw, ale réwniez poprzez ciagle wychodzenie poza tekst. Tego rodzaju twory opiera-
ja sie bowiem na hiperlgczach, co sprawia, ze ich centrum rozmywa sie — zamiast skoncentrowane;j
lektury, czytelnik stawiany jest przed zadaniem ciaglego przechodzenia od jednego do drugiego
skojarzenia®’. Ta niezliczona iloé¢ polaczen, przywolujaca na mysl wezesniej wspomniane deleu-
zjanskie klacze, decyduje o hybrydycznosci hipertekstu, jego nieustanowionej naturze.

Ta z gruntu zatoZzona zmiennos¢ wydaje sie gléwnym problemem, ktéremu stawi¢ czota musi
poetyka, prébujac stworzy¢ jakiekolwiek klasyfikacje e-literatury. Zmienno$¢ ta wynika natu-
ralnie z charakteru $wiata i kultury cybernetycznej - jego doraZnosci, szybkosci, dokonuja-
cej sie wiecznie przemiany. Swiat Internetu charakteryzujacy sie niezwykta dynamicznoscia,
ruchliwo$cig, niczym nieograniczong mozliwoscig tworzenia nowych danych, naturalnie od-
dzialuje na nowo powstate formy literatury cybernetycznej, ktore, Iaczac w sobie literackosé¢

i powyzsze cechy, tworza niedajacy sie zaklasyfikowa¢, hybrydyczny tekst kultury?.

Charakter tworéw sieciowych (do ktérych e-literatura réwniez si¢ zalicza) bardzo dobrze wida¢
na przykladzie memu, ktérego poetyka wydaje sie niemal niemozliwa do $cistego okreélenia.
Niemal kazdy uzytkownik sieci intuicyjnie bylby w stanie odpowiedzie¢ na pytanie, czym jest
mem, ale wyznaczenie jakichkolwiek granic wydaje sie zadaniem bezsensownym. Jedng bo-
wiem z gléwnych cech, tej w jakim$ sensie podstawowej jednostki komunikacji w Internecie,
wydaje sie podatno$é na zmiane, gotowo$¢ do odpowiedzi na dorazne potrzeby uzytkownikéw.

“Wspominata o tym miedzy innymi Bozena Witosz. Mariusz Pisarski dodaje jednak, iz nie zawsze ,stare teorie” moga
objac swoim zakresem wszystko, co dzieje sie w nowych mediach. Co wiecej, ,nowe teorie” moga okazac sie poreczne
nie tylko w przypadku starych, ale i nowych tekstéw. Pisarski nie proponuje bowiem catkowitego odejscia od
znanych juz metod, a raczej skupienie na analizie ,czulej na medium”. Por. M. Pisarski, Xanadu..., s. 73-76, 260-263.

%Szeroko o problemie intertekstualno$ci w odniesieniu do hipertekstu pisze Mariusz Pisarski w jednym
z rozdzialéw Xanadu... Autor wyraznie zaznacza réznice miedzy intertekstualnoscia a hipertekstem, ktéry
czesto bywa ,intratekstualny”. Por. tamze, s. 42-44.

%Moze lepiej bytoby tu méwic o ,,tworze intersemiotycznym” — hipertekscie, ktéry sklada sie z wielu systemoéw
semiotycznych, poczynajac od tekstu, poprzez dzwieki, ilustracje itp.
2’M. Pisarski, Hipertekst — definicje, za: <http://techsty.art.pl/hipertekst/definicje.htm> dostep: 20.01.2016. Dokonuje

tu pewnego uproszczenia. Problem rodzajéw hipertekstu szeroko opisuje Mariusz Pisarski w monografii Xanadu...,
wyr6zniajac m.in. hipertekst osiowy, drzewiasty, sieciowy (wlasciwy). Zob. M. Pisarski, Xanadu..., s. 39-41.

%Rzecz jasna, to nie wszystkie cechy hipertekstu wynikajace z jego medium, Mariusz Pisarski wyréznia
nastepujace wlasciwosci cyfrowych mediéw: numeryczno$é, sieciowosé, modularnosé, wielokanalowosé,
dynamicznos¢. Tamze, s. 30-33.
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Hybrydycznos$¢ hipertekstu nie polega jednak wylacznie na jego zlozonym multimedialnym
charakterze, ale réwniez na interakcyjnosci, ktéra wynika miedzy innymi z uzywanych przez
autoréw hipertaczy. Czytelnik e-literatury powinien by¢ przygotowany na zetkniecie sie nie
ze skoniczonym, uksztaltowanym przez autora tekstem, a pewnego rodzaju literacka mozli-
woécig. To odbiorca decyduje o tym, jak wyglada¢ bedzie tekst, ponadto wielokrotnie stajac
sie wspétautorem dzieta — akcent polozony na role autora w procesie twérczym - rozplywa
sie, jego centralna rola zanika, czynigc czytelnika wspétodpowiedzialnym za ksztatt tekstu®.

Znane z poetyki pojecia w obliczu e-literatury musza zosta¢ zredefiniowane. Zadanie to wydaje sie
o tyle trudne, iz, jak juz wspomniatam, hipertekst dazy do uplynnienia swojej granicy. Jak klasy-
fikowac to, co z natury dazy do wylamania sie wszelkim klasyfikacjom? Zalozenie to ma charakter
utopijny - teksty cybernetyczne, jak juz zostalo zaznaczone, chetnie zywia sie bowiem literatura,
wiec nietrudno tu o punkty styczne, co wiecej, niemozliwe jest catkowite uplynnienie granic ga-
tunku. Niemniej jednak cybernetyczna dorazno$¢ i tendencja do zmiany sprawiaja, iz w przypad-

ku opisu e-literatury wieksze pole do popisu niz poetyka zdaje sie, ze ma krytyka literacka.

Gléwnymi ,atutami” krytyki wydaja sie w tej sytuacji jej doraznosé¢ (odpowiedz na biezace
zjawiska, problemy literatury) oraz wieksza swoboda w formie wypowiedzi. Mam tu na mysli
m.in. brak ograniczen jezykowych i stylistycznych (w przeciwienistwie do poetyki, ktéra stara
sie zachowa¢ swéj naukowy charakter), a co za tym idzie pewng elastycznos¢, objawiajaca
sie mozliwo$cig nawigzywania forma do formy opisywanego dzieta®. Wydaje sie to szczegdl-
nie wazne w przypadku dziel internetowych, ktérych twércy wiele uwagi zwracaja wlasnie na
warstwe formalng tekstu. Co wiecej, w przypadku e-literatury krytyka odbywac¢ sie moze w jej
naturalnym $rodowisku — Internecie. Oprécz tego, moze ona przybra¢ jedna z form charak-
terystycznych dla sieci, np. wyzej wspomniany mem, ktdry nieraz o wiele lepiej korespondu-
je z dzielem cybernetycznym niz klasyczny tekst (krytyczny czy poetologiczny). Oczywiscie
prace dotyczace poetyki réwniez dysponuja mozliwoscig ukazywania sie w formie digitalnej,

niemniej jednak zachowuja swéj (wylacznie) tekstowy charakter.

Nie kazdy przejaw krytyki literackiej zamieszczany w Internecie musi wykorzystywaé wspo-
mniane medium, niemniej jednak wydaje sie, ze do zrozumienia i préby krytycznego opisu fe-
nomenu literatury cybernetycznej, zrozumienie i wykorzystanie m.in. jezyka Internetu zdaje
sie niezbedne (chociazby ze wzgledu na to, iz czesto stanowi on bazowg dykcje dziet digital-
nych). Jako przyktad postuzy mi wpis z portalu techsty.art.pl:

Dlugo wyczekiwany, cyberzulerski ,Nos$nik” Rozdzielczosci Chleba ujrzal wlasnie swiatto dzienne
(...). Lukasz Podgérni, Leszek Onak i Piotr Puldzian Plucienniczak wspélnym glosem zapowiadaja
celebrowanie ,zwalu” jaki - ,po catkiem nieztej bani” - zafundowala im tzw. era cyfrowa. I do tego
celebrowania zapraszaja innych autoréw, m.in Kinge Raab i Weronike Pite (dwie pétkule cyberzu-

lerstwa). Autorzy oswiadczaja:

%M. Pisarski, Powies¢ hipertekstowa, za: <http://techsty.art.pl/hipertekst/hiperfikcja.htm> dostep: 20.01.2016.

3Nie oznacza to, iz krytyka poezji objawia sie w formie wiersza, niemniej jednak krytyk w swojej wypowiedzi
moze odwola¢ sie do charakterystycznych cech omawianego dzieta.
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Nie zrozumcie nas zle, nie jestesmy zadnymi neofitami offlajnu; nie wciskamy Wam ,wylogowywania
sie do zycia” (fuj), cho¢ offlajn paradoksalnie na usieciowieniu zyskuje. Zabawa z netem i kompami byta
przezajebista, warta prawie wszystkiego, ale teraz czujemy sie bardzo, bardzo zle, cho¢ w alternatywnym
systemie moglibysmy balowa¢ nadal. Tymczasem na pulpicie — widoki na ratunek zastgpita tapeta z ha-

stem: Musimy ¢pac internet (...).

,Nosénik” podzielny zostat na kilka konteneréw: Cwier¢-Internety, jotpegi, Tumblr kontra Vkon-
takte, dzial $(piwko).click(function() oraz [Zdjecia]. Najobszerniejszy kontener, Okruchy zycia
spod klawiatury, zawiera ,narracje, statusy, epistoly i $wiadectwa przesladowan zasponsorowa-

nych przez producentéw urzadzen wyposazonych w ekran i modem”.

Zachecamy do lektury! ,Nosnik” to kultura cyfrowa w stanie zywym, niepokornym, jezykowo i ar-
tystycznie progresywnym, dzielnie, cho¢ na zwale, niosaca pochodnie naszych awangardowych

praszczurdwl.

Fragmenty powyzszego tekstu sa jedynie zapowiedzia treici prezentowanych w ,Nosniku” (re-
dakcja bukasz Podgérni) wydawanym przez Rozdzielczo$¢ Chleba (www.§¢-ch.pl). W przypad-
ku literatury (post)cybernetycznej zaciera sie granica miedzy krytyka a twérczoscia literacka
— obie sztuki bowiem, korzystajac z tego samego medium (Internetu), chetnie wykorzystuja
jego potengjal, nie tylko mozliwosci techniczne, ale przede wszystkim jezyk, jaki stworzyl.
Wyzej cytowany tekst zrozumialy bedzie bowiem wytacznie dla biegtych uzytkownikéw Inter-
netu (i to nie wszystkich, a wylgcznie tych, ktérych interesuje literatura). Wydaje sie bowiem,
ze w hybrydyczna nature e-literatury wpisane jest poszukiwanie nowego jezyka wyrazu, a co
za tym idzie, chetne wykorzystywanie jezyka wspélczesnych technologii, stad nazwa jednego
z dzialéw ,Nosnika” ,$(piwko).click(function()” nawigzujaca do jezykéw programowania. Je-
zyk krytyki zostaje natomiast dostosowany do jezyka opisywanego przedmiotu - by¢ moze to
jedyny sposéb, aby zblizy¢ sie do fenomenu literatury (post)digitalnej, ktéra chetnie zastepuje

rzeczywisto$é $wiatem (post)cybernetycznym.

Trudno wyobrazi¢ sobie, aby poetyka, chcac zachowaé swoja naukowos¢ (i bez wyrzekania sie
stworzonego instrumentarium), w tak znaczacy sposéb odwolywala sie do jezyka Internetu,
stad tez celny, a przede wszystkim aktualny opis e-literatury okazuje sie dla niej nie lada wy-
zwaniem?®. Nie oznacza to, ze poetyka powinna raz na zawsze zarzuci¢ badania nad literatura
cybernetyczng, niemniej jednak prawdopodobnie bedzie musiata pogodzi¢ sie z tym, ze nie
bedac tak dorazng, przynajmniej przez pewien czas (do momentu update’u swojego instru-

mentarium), bedzie krok w tyt za dzietami Internetu®.

8IM. Pisarski, Zwat cyberzula | épanie internetu, czyli poezja cybernetyczna na zakrecie, za: <http://techsty.art.
pl/?p=1808> dostep: 20.01.2016.

$2Wydaje sie bowiem, ze gdy idzie o opis literatury cybernetycznej, poetyka (obok zarzutu o nadmierna
generalizacje) narazona jest zwlaszcza na zarzut przedawnienia oraz braku aktualnosci w stosunku do szybkich
przemian zachodzacych w §rodowisku internetowym.

#Podobny wniosek wysuwa Mariusz Pisarski — w swojej ksiazce nie postuluje on bowiem catkowitego zarzucenia
»starych” teorii, ale prébe przystosowania ich do warunkéw nowych mediéw. Stad tez pomyst , kilkustopniowej
procedury krytycznej”. Wedlug autora analiza hipertekstéw powinna rozpoczac sie od analizy strukturalnej,
nastepnie polisemiotycznej (liczba kanaléw dzieta), aby przejs¢ do przyjrzenia sie mechanice hipertekstu
i poszukiwania hipertekstowych wzorcéw (m.in. narracyjnych regularnosci). Por. M. Pisarski, Xanadu..., s. 262.



praktyki | Wiktoria Tutiska, Co zrobi¢ z poetykq? - perspektywa studencka.

Na zakonczenie

W takim razie - co z poetyka wykladang na uczelniach? By¢ moze pierwszym skutecznym kro-
kiem bedzie stopniowe zapoznawanie studentéw nie tyle z artykutami z zakresu poetyki, co
raczej krytyki e-literatury. To krytyka bowiem stanowi pierwszy ,filtr” w masowym odbiorze
literatury doby (post)digitalnej i (post)cybernetycznej. Co wiecej, odbidr krytyki e-literatury

wydaje sie dobrym punktem wyj$cia do nauki czytania tworéw multimedialnych.

Wydaje sie wiec, ze przed poetyka jako przedmiotem uniwersyteckim stoi nowe zadanie: przy-
gotowanie mlodych polonistéw nie tylko do samego odbioru e-literatury (do ktérego w wiekszo-
$ci sg przygotowane przez codzienne korzystanie z Internetu)**, ale takze do préby jej opisu oraz
wyposazenie jej w narzedzia krytyczne pozwalajace na dyskusje oraz dalsze badanie techstéw.

34Badz co badz, uzytkownicy sieci ciagle stykaja sie z hipertekstem, bowiem ,ht” (oznaczajace hipertekst) to
zaréwno poczatek wyrazenia ,http://” oraz ,html”. Zob. tamze, s. 9.

SEOWA KLUCZOWE | ABSTRAKT | NOTA O AUTORZE
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SLEOWA KLUCZOWE:

XANADU

hipertekst

ABSTRAKT:

Artykul ma na celu rozwazenie, czy zmiany, ktére dokonaly sie w obrebie li-
teratury (zwrot w strone literatury cybernetycznej), maja bezposredni wpltyw
zaréwno na krytyke literackga, jak i poetyke rozumiang jako dziedzina naukowa
oraz przedmiot wyktadany na uniwersytecie. Na podstawie réznych przykla-
doéw autorka zastanawia sie, czy student filologii polskiej zostaje wyposazony
w narzedzia do badania tzw. techstéw, a takze czy koniecznie jest powstawanie
jakichkolwiek nowych narzedzi. Przyjeta tu perspektywa studencka ma pozwo-
li¢ na oddolnga analize problemu wplywu nowych mediéw na kulture oraz kwe-
stii odbioru dziet w dobie (post)digitalne;.



praktyki | Wiktoria Tutiska, Co zrobi¢ z poetykq? - perspektywa studencka.

e-literatura

NOTA O AUTORZE

Wiktoria Tunska (ur. 1993) — absolwentka studiéw
licencjackich na kierunki filologia polska na Uni-
wersytecie im. Adama Mickiewicza w Poznaniu.
Swoja prace dyplomowsa poswiecila traumatycz-
nemu obrazowi $mierci matki w poezji Tadeusza
Rézewicza i Eugeniusza Tkaczyszyna-Dyckiego.
Interesuje sie literaturg XX i XXI wieku, ze szcze-
gblnym uwzglednieniem afektywnego wymiaru li-

teratury. |
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Fanfikcja

Fan fiction to, jak powiada Lidia Gasowska, autorka polskiej monografii poswieconej zjawisku
(jak i wielu innych prac tej tematyki dotyczacych), ,forma popkultury udostepniana za po-
$rednictwem mediéw masowych; reprezentowana przede wszystkim przez utwory pisane na

podstawie popularnych ksigzek, filméw, seriali, komikséw, kreskéwek; tworza ja fani™.

Definicja ta zawiera trzy podstawowe elementy przewijajace sie réwniez w innych opisach
zjawiska. Wyznacza miejsce tej twoérczej praktyki w kulturze (mowa o zwigzku z kultura po-
pularng i masowa), wskazuje zalezno$¢ utworéw od powstalych wczesniej, popularnych, dziet

kultury oraz identyfikuje twércéw — fanéw owych popularnych dziet.

Szeroko pojeta tematyka ,fanowsksy” zajmuje sie dziedzina zwana fan studies — ,badaniami

fanoznawczymi™ — obejmujaca zjawiska z zakresu m.in. kulturoznawstwa, socjologii, psychologii®.

Geneza zjawiska | Geneza literackiej twoérczosci fanowskiej jest zagadnieniem
niejednoznacznym - uzaleznionym od perspektywy opisu tej praktyki artystycznej. Abigail

Derecho wskazuje dwie hipotezy pojawiajace sie czesto w literaturze przedmiotu:

1) fanfikcja powstala tysigce lat temu, wraz z opowie$ciami mitycznymi i trwa do dzis, obejmu-
jac zaréwno dziela 0s6b uwazajacych sie za fanéw i tych, ktérzy nie tworza wewnatrz fandoméw
(...) 2) fanfikcje nalezy rozumie¢ jako produkt kultur fanowskich, ktére maja swéj poczatek albo
pod koniec lat 60. XX wieku, wraz z pojawieniem sie fanzinéw Star Treka, albo, najwczesniej, na
poczatku lat 20. XX wieku w $rodowisku [skupionym wokét twérczosci Jane — przyp. T.U.] Austen

i [postaci] Holmesa*.

Dodajmy tez, ze pr6cz opowiesci mitycznych za zjawiska pokrewne fanfikcji uznaje sie niekie-
dy apokryfy czy preromantyczna kulture literackiego nasladownictwa (w przeciwienstwie do
kultu oryginalno$ci)®, z kolei sposréd skojarzen blizszych czasowo wspoélczesnej fanfikcji bada-

cze wskazuja na zwiazki ze zjawiskiem intertekstualnosci® czy poetyka postmodernistyczng’.

* L. Gasowska, Fan fiction. Nowe formy opowiesci, Krakéw 2015, s. 298.

2 Zob. np. A. Kobus, Fanfiction a funkcjonowanie literatury popularnej. Zarys perspektywy historycznej, ,Kultura
Popularna” 2013, nr 3, s. 147-148.

% O akademickiej historii definiowania samego zjawiska ,fanostwa” zob. np.: M. Hills, Fan Cultures, London-New
York 2002.

4 A. Derecho, Archontic Literature. A Definition, a History and Several Theories of Fan Fiction, [w:] Fan Fiction and Fan
Communities in the Age of Internet. New Essays, red. K. Hellekson, K. Busse, Jefferson 2006, s. 62.

® Zob. np. A. Wlodarczyk, M. Tyminska, ,Fan fiction” a literacka rewolucja fanowska. Préba charakterystyki zjawiska,
»Panoptikum” 2012, nr 11, s. 92-93.

6 Zob. tamze, s. 96-100.

7 Zob. np. L. Gasowska, Od Borgesa do Manovicha. O kilku znanych metaforach, [w:] taz, Fan fiction. Nowe formy
opowiesci, s. 22-34.
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W przypadku hipotezy drugiej, wiazacej fanfikcje z rozwojem kultur fanowskich, szczegdlna
role odgrywa cyberkultura. Kulesza-Gulczyniska wskazuje na cztery aspekty zmian zwigza-
nych z rozwojem internetu, wplywajgce na ksztalt twérczosci fanowskiej: ,,sposéb publikacji
tekstu”, ,status tekstu”, ,status autora, problem autorstwa”, ,funkcjonowanie spotecznosci
twércow (i pojawienie sie w ich obrebie nowych form literackich i paraliterackich”®). Fanfik-
cja literacka ogladana z perspektywy literackiej cyberkultury (,liternetu”, by postuzy¢ sie
zgrabnym, lecz juz rzadko wykorzystywanym terminem z wczesnej fazy badan nad tym zja-
wiskiem®) kaze nam ponawia¢ dociekania nad rolg medium w przekazie literackim i zadawa¢
pytania analogiczne do tych, ktére zastanawiaja badaczy e-literatury: czy literacka twérczosé
internetowa to zjawisko zupelnie nowe czy kontynuacja dawnych postaw obecnych, na zasa-
dzie ,dtugiego trwania”, w kulturze.

W przypadku bliskiego powigzania fanfikeji literackiej ze wspdlnotami fanéw, takze ujed
o charakterze socjologicznym®, szczegé6lng role odgrywa refleksja kulturoznawcza i mediolo-
giczna''. Kultura fanowska jest zwigzana z kultura popularng i masowa (pozostawmy na boku
perturbacje terminologiczne zwigzane z tymi terminami - po czeéci do nich powrécimy), ze
»skurczeniem sie przestrzeni’?. Fanfikcja literacka, jaka znamy dzisiaj, mozliwa jest wsku-
tek przyspieszenia komunikacji miedzyludzkiej, umozliwiajacej na poczatku (w wieku XIX)
dotarcie tekstéw do odbiorcéw w bezprecedensowym tempie, a nastepnie ich swobodniejsza
wymiane (demokratyzacje pisania, upowszechnienie ,tanich tekstéw”'®). Wreszcie dzi§ owa
swoboda komunikacyjna prowadzi juz wedle niektérych do przejscia od epoki ,wszechobecno-
$ci” przekazu (charakterystycznej dla kultury masowej) do epoki, w ktérej dominuje ulotnosé
przekazéw symbolizowana choc¢by przez przekaz na zywo (live)*.

Fanowska fikcja literacka a literaturoznawstwo Wsréd opracowan
poswieconych literackiej fanfikcji akademickie literaturoznawstwo wykorzystywane jest
szczegblnie do tekstowej analizy tej twdrczoséci majacej na celu rozpoznanie jej typologii.
Propozycje tego rodzaju stanowia, takze dzis, topos badawczych dociekan nad literatura
fanowska. Jedng z bardziej znanych wysunal Henry Jenkins. Autorzy fanfikéw w stosunku
do oryginaléw stosuja wedle badacza (typy sie nie wykluczaja): rekontekstualizacje (mniej-
sze uzupelnienia, wyjasnienia watkéw); poszerzanie ram czasowych serii, ,refokalizacje”
(koncentracja na bohaterach, ktérym przypisano w oryginale mniejsze znaczenie); moral-
ne ,zmiana sojuszy” [realignment] (radykalna refokalizacja przemieniajgca ,zte charaktery”
w pozytywnych bohater6w); zmiane gatunku; polaczenie [cross over] (aczenie elementéw
réznych tekstéw); przeniesienia bohateréw (np. nadanie nowej tozsamosci bohaterom);

personalizacje (np. przyblizenie realiéw oryginatu do wlasnych doswiadczen twoércy); emo-

8 B. Kulesza-Gulczyriska, Znaczenie internetu w rozwoju fan fiction, czyli twérczosé fanowska i nowe media,
red. K. Pokorna-Ignatowicz, J. Bieréwka, Krakéw 2014.

9 Liternet. Literatura i internet, red. P. Marecki, Krakéw 2002.

10Zob. np. S. Krawczyk, Badacz z fanem w jednym domu. O potrzebie kontaktéw z fandomem w badaniach nad
narracyjnymi grami fabularnymi, ,Homo Ludens” 2010, nr 1/(2).

10 ,literaturocentrycznych” i , kulturocentrycznych” ujeciach zagadnienia zob. np.: A. Mazurkiewicz, Nowe formy
quasi-literackie w kulturze popularnej. Rekonesans, ,Literatura i Kultura Popularna” 2009, t. XV, s. 43.

2Zob. P. Sloterdijk, Krysztatowy patac. O filozoficzng teorie globalizacji, przet. B. Cymbrowski, Warszawa 2011, s. 307-336.
13V. Flusser, Ku filozofii fotografii, przel. J. Maniecki, Katowice 2004, s. 369.
1R. Debray, Wprowadzenie do mediologii, przet. A. Kapciak, Warszawa 2010, s. 55.
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cjonalng intensyfikacje (np. koncentracja na kluczowych, emocjonalnie nasyconych, ele-
mentach fabuly); erotyzacje®.

Sposréd nowszych koncepcji zwréémy uwage na propozycje Anny Perzynskiej, ktéra réwniez
wychodzi od zdefiniowania fanfikeji jako ,literatury drugiego stopnia” i za decydujace kryte-
rium typologii uznaje stosunek do dzieta kanonicznego. Przyklada jednak szczegdélng wage do
tego, aby poszczegélne wyrdznione kategorie ,nie nakladaly sie na siebie™:

proponuje podzieli¢ fanfiki na historie kanoniczne (ktére nie zmieniaja dziela-zrédla) i alter-
natywne (ktére pozwalaja sobie na mniejsze lub wieksze zmiany). Dalej, ze wzgledu na perspek-
tywe czasowa, nalezy wyr6zni¢: prequele (przedstawiajace wezesniejsze losy bohateréw), seque-
le (przedstawiajace dalsze losy bohateréw) i historie réwnolegle (przedstawiajace wydarzenia
w czasie réwnolegltym do czasu akgji tekstu zrédtowego). Ze wzgledu zas na zawartos¢ fabularna
nalezy wymieni¢: uzupelnienia (zwigzane z gtéwna fabulg - wypetniajace luki fabularne gtéwnej
historii i przedstawiajace losy postaci pierwszoplanowych), spin-off (niezwigzane z gtéwna fabula
- wypelniajace luki fabularne pobocznych historii, przedstawiajace losy postaci drugoplanowych
lub epizodycznych), zmiany punktu widzenia (przedstawiajace znana historie z innej perspekty-
wy narracyjnej) i alternatywne linie czasowe (proponujace alternatywna wersje gléwnych wyda-

rzen, respektujace kanon tylko do ktérego$ momentu)®.

Mozemy réwniez wskazaé na fanfiki, ktére tacza nie tyle sposoby ksztaltowania relacji
z oryginalem (cho¢ to sprawy poniekad ze soba zwiazane), ale tez wspélna tematyka'”,
jak w przypadku miedzy innymi fanfikéw typu slash, mpreg, fluff, mary sue, R/T (Rape/
Torture)'®.

Interesujace refleksje przy okazji rozréznien z zakresu poetyki fanfika znajdujemy u Sheenagh
Pugh, autorki The Democratic Genre. Fan Fiction in a Literary Context. Badaczka wskazuje mie-
dzy innymi na wplyw dlugosci fanfikéw na wprowadzenie do dziet , oryginalnych bohateréw”
(spoza kanonu) - serie dziet pozwalaja na to w wiekszym stopniu niz krétkie formy*®. Krétkie
formy z kolei moga w fanfikcji wcale nie cechowac sie nieokreslonos$cig — moga zawiera¢ nawet
ztozone fabularne ingerencje czy interpretacje — gdyz znajomos¢ kanonu zdejmuje z twércy

~0bowigzek” zaznajamiania widza od podstaw z opowiadang mu historig®.

Fan fikcja a literackos$é i literacki sposéb organizacji spolecznosci
Zar6wno sam fandom, jakijego badacze (niekiedy z fandomu sie wywodzacy) operuja pojeciami

charakterystycznymi dla literaturoznawstwa, a w szczegélnosci okresleniami gatunkéw

H. Jenkins, Textual Poachers. Television Fans & Participatory Culture, New York-London 2005, s. 165-182.

A, Perzynska, Literackie zabawy w srodowiskach fanowskich. Studium przypadku, ,Teksty Drugie” 2015, nr 3, s.
149.

Y"Por. D. Jankowiak, Fanfikcja jako przyktad instrumentalizacji literatury, ,Litteraria Copernicana” 2013, nr 2, s.
108.

BWiele innych pojeé i kategoryzacji jest waznych dla literackiej fanfikcji. Uwadze czytelnika nalezy poleci¢
Stownik fanowskich poje¢ oraz Najczestsze oznaczenia fanfikéw pojawiajgce sie na stronach z fikcjg fanowskqg bedace
cze$cig monografii Lidii Gasowskiej (Fan fiction. Nowe formy opowiesci, s. 298-300).

9S. Pugh, The Democratic Genre. Fan fiction in a Literary Context, Bridgend 2005, s. 182.

2°Tamze, s. 172-173.
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czy podgatunkéw i mechanizméw tekstowych wilasciwymi poetyce. Mniej natomiast uwagi

poswieca sie praktykom interpretacyjnym?’.

Czestos¢ wykorzystywania terminologii ,,poetycznej” wynika z charakteru twérczosci fanfik-
cyjnej — przede wszystkim jej uzaleznienia od pierwowzoréw oraz regul twérczych sklada-
jacych sie na fanon (wypracowany przez dluzszy czas zestaw akceptowanych przez wspdl-
note fanowska zachowan twoérczych). Literacka twérczo$é fanowska wyzyskuje potencjaly
- fabularne, narracyjne, tematyczne itd. — tekstéw kultury popularnej, stajac sie tym samym
wdziecznym przedmiotem dociekan z zakresu poetyki.

Nalezy podkresli¢, ze owo uzaleznienie od tekstéw kultury popularnej niesie ze sobg ograni-
czenia nakladane i akceptowane przez srodowisko fanowskie. Jak powiadaja Stein i Busse,
fanfikcja to ,zabawa z ograniczeniami” (limit play)?*>. W réznych fandomach funkcjonuja rézne
formy twoérczej kontroli i krytycznej refleksji*® — od komentarza, przez instytucje fandomo-
wych beta-readeréw, po wyspecjalizowane analizatornie i metafandomy. Niekt6érzy badacze

uwazaja to za ceche laczaca fandom z zyciem literackim:

Mozna powiedzie¢, ze tworzy sie [w fandomach dbajacych o jakos$¢ zamieszczanych publikacji?!]
w sposé6b spontaniczny, bez wyspecjalizowanych instytucji i formalnych zalezno$ci, zycie literackie

stanowigce w znacznej mierze imitacje tego, ktére znamy spoza sieci®.

Literacka fanfikcja jest dzialalnoscia o charakterze spotecznym i wspélnotowym — dzis skon-
centrowana w internecie, ktéry umozliwia nawigzanie natychmiastowej relacji z odbiorcami
inadawcami o podobnej relacji z kanonem i podobnym uzaleznieniu od fanonu. Jest to zatem
twoérczosdé ,liternetowa” par excellence, oparta na relacjach r6znigcych sie znaczaco od modelu
literatury uksztaltowanego w kulturze druku i ksigzki. Kontekstem dla niej jest tez specy-
ficzna odmiana zycia literackiego — mniej zinstytucjonalizowanego, a bardziej sprywatyzo-
wanego. W tradycji badan literackich o takim zyciu literackim dowiadujemy sie najczesciej
nie z prac interpretacyjnych, ale biografistyki, wspomnien, listéw czy szkicéw literackich...
Stopient powigzania faktéw artystycznych (literackich) z relacjami spotecznymi, kultura zy-
cia codziennego, jest w fanfikcji poréwnywalny z literatura ogladana z perspektywy wtasnie
takich tekstéw.

W tym sensie literacka fanfikcje zaliczy¢ mozna do literackich praktyk codziennosci (w zna-

czeniu, jakie codzienno$ci przypisuja, w najwiekszym uogélnieniu, tacy badacze, jak chocby

ZZob. np. D. Kaplan, Construction of Fan Fiction Character Through Narrative, [w:] Fan Fiction and Fan
Communities..., s. 134-152.

2Zob. K. Busse, L. Stein, Limit Play, Fan Authorship between Source Text, Intertext, and Context, ,Popular
Communication: The International Journal of Media and Culture” 2009, nr 4; por. P.D. Jankowiak, S. Krawczyk,
Granice kreatywnosci. Dyskurs dotyczgcy postaci typu ,mary sue” w amatorskiej twérczosci literackiej a reguly
funkcjonowania spotecznosci fanowskich, ,Kultura i Edukacja” 2003, nr 2; L. Gasowska, Praktyka pisania fan
fiction. Tutorial fanfikowca, ,Zagadnienia Rodzajéw Literackich” 2013, z. 2.

%Zob. np. O. Dawidowicz-Chymkowska, Fan fiction. O zyciu literackim w internecie, [w:] Tekst (w) sieci 2. Literatura.
Spoteczeristwo. Komunikacja, red. A. Gumkowska, Warszawa 2009, s. 64-68.

2Wszelkie uwagi, uzupetnienia i podkreslenia w nawiasach kwadratowych pochodzg od autora hasta, chyba ze
zaznaczono inaczej.

20. Dawidowicz-Chymkowska, Fan fiction. O zyciu literackim w internecie, s. 68.
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Michel de Certeau), a wiec praktyk artystycznych, ktére opisywac trzeba zar6wno jako spos6b

uczestnictwa w polu spotecznym, jak i w polu sztuki.

Dodajmy takze, ze cho¢ badanie literackiej twérczosci fanéw zaktada badanie praktyk twor-
czych, to znaczng cze$¢ fandomu stanowia odbiorcy, czytelnicy, konsumenci...?, wspéttworza-
cy to srodowisko, czesto w ogéle nie zabierajac gtosu (co potwierdza znaczng liczebng przewa-
ge odbiorcéw internetowych tresci nad twércami). Ponadto, pomijam w tym miejscu zjawisko
fanfikcji pokrewne - fanowska krytyke literacka, umiejscowiong wobec pola wiedzy (dyscypliny
literaturoznawczej) w sposob, jak sie wydaje, analogiczny do spolecznoci literackiej fanfikcji?’.

Fanfikcja jako inspiracja do teorii tworczosci amatorskiej | Litera-
cka tworczos¢ fanowska to w ogromnej mierze twoérczos$é amatorska (znane sa takze przypad-
ki zawodowych pisarzy podejmujacych sie takiej dziatalnosci®®). Wspoélczesny status ,,amato-
ra” jest, oczywiscie, problematyczny. Pozostawiajac na boku uwarunkowania materialne pi-

sarskiego ,zawodowstwa”?’, chce poswieci¢ swoja uwage estetycznym aspektom zagadnienia.

Jacques Ranciére uzyt swego czasu - piszac o kinie - frazy ,polityka amatora” [la politique de
lamateur]®. Kategorie ,amatora” w tym kontekscie utozsamia¢ nalezy z postacig milosnika, wiel-
biciela, kinomana - a jego polityczna pozycja wynika z demokratycznego potencjatu ,,ogladania”
to ,podréznik, mentalny kartograf, ktérego wyobraznia i pamiec rysuja psychogeograficzne mapy
odtwarzajace wydarzenia aczace to, co intymne, i to, co wspélne”'. Ranciére identyfikuje w hi-
storii sztuki moment, gdy amatorzy mogli ,wystawi¢” wlasne emocje i przekonania przeciwko

sitom dyskurséw wiedzy, gdyz te nie zostaly jeszcze utrwalone (dotyczyly nowej odmiany sztuki):

Kinomania polaczyta kult sztuki z demokratycznoscig rozrywki i emocji, kwestionujac kryteria
wlaczenia kina do wysokiej kultury. Utrzymywala, ze wielkos¢ kina nie polega na metafizycznej
wznioslosci jego tematyki czy uwidacznianiu efektéw plastycznych, lecz w nieuchwytnej réznicy,
z jaka przeklada tradycyjne historie i emocje na obrazy. Kinomaniacy nazwali te réznice mise-en-
scéne, nie wiedzgc w zasadzie, co to znaczy. Nie wiedzie¢, co sie kocha i dlaczego, jak mawiajq, to cecha

wlasciwa namietnosci®.

%Zob. np. D. Jankowska, Pogor za opowiescig - analiza motywacji czytelnictwa amatorskiej tworczosci fanfikcyjnej,
»Studia Medioznawcze” 2013, nr 1; S. Krawczyk, Prosumpcja polskich mitosnikéw literatury fantastycznej, WN
Katedra 2014, s. 175-210.

YInternet, powiada Olga Dawidowicz-Chymkowska (taz, ,Wynaturzone” Forum Fanéw Matgorzaty Musierowicz
jako interakcyjna maszyna interpretacyjna: studium przypadku, ,Teksty Drugie” 2012, nr 6, s. 297), powoduje,
ze rozréznienie, proponowane przez Erazma Kuzme ponad 20 lat temu, na ,interpretatoréw-cztonkéw
spotecznodci literaturoznawczej” i ,czytelnikéw”, ktérych r6zni zasieg wyrazanych opinii (publiczne opinie
krytykéw i prywatne czytelnikéw), traci racje bytu.

%Zob. np. S. Pugh, Across the Borderline. Fanfic and Profic, [w:] tenze, The Democratic Genre..., s. 143-168.

29Zob. np. L. Stetkiewicz, Dla niektdrego literata jest taka zaptata..., czyli dochody z literatury; Styl zycia
z koniecznosci i z wyboru, [w:] taz, Szkice z ,ziemi niczyjej” czyli z socjologii literatury, Torun 2009, s. 121-189;
J. Sowa, Habitus pisarzy i pisarek, [w:] Literatura polska po 1989 roku w swietle teorii Pierre’a Bourdieu. Raport
z badan, Krakéw 2014, s. 163-235.

30Zob. Ranciére Now. Current Perspectives on Jacques Ranciére, red. O. Davis, Cambridge 2013, s. 149 in.
S1Tamze.

32]. Ranciére, The Gaps of Cinema, przel. W. van der Star, ,NECSUS. European Journal of Media Studies” 2012, nr
1, <http://www.necsus-ejms.org/the-gaps-of-cinema-by-jacques-Ranciere> dostgp: 23.01.2016. To angielskie
tlumaczenie wstepu do Les Ecarts du cinéma Ranciére’a.
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To jedna strona opowiesci o amatorach - pisana z perspektywy amatora-wielbiciela, ktéry
niekoniecznie $wiadomie staje sie innowatorem. Istnieje takze inna wersja opowiesci o ama-
torach. Liczne wspédlczesne praktyki i teorie estetyczne daza do zakwestionowania dominacji
»dyskurséw wiedzy” poprzez ,emancypacje widza”. Na horyzoncie tej estetycznej drogi znaj-
duje sie sztuka, ktéra chciataby przetamad utrwalone estetyczne ,podziaty” i role poprzez
przypisanie widzom, odbiorcom roli twércéw: ,dwudziestowieczna sztuka jest czesto opisy-
wana w kategoriach modernistycznego paradygmatu, ktéry utozsamia artystyczng rewolucje
z koncentracja sztuki na wlasnym medium i przeciwstawia owo skupienie rynkowe;j estety-
zacji zycia. Nastepnie jeste$my $wiadkami rozpadu nowoczesnosci w latach 60. pod naporem

politycznego zakwestionowania artystycznej autonomii i inwazji rynkowych form reklamy”.
Francuski badacz zaznacza wyraznie:

Historia o zwyciezeniu modernistycznej czystosci przez postmodernistyczng postawe ,wszystko
ujdzie” opiera sie na przeoczeniu faktu, ze gdzie indziej, cho¢by w kinie, owo zacieranie granic
[sztuki] nastgpito w bardziej zlozony sposéb. Kinomania zakwestionowala kategorie artystycznej
nowoczesnosci, nie wykpiwajac kultury wyzszej, ale powracajac do bardziej intymnych, niejasnych
powigzan miedzy znakami artystycznymi, emocjonalnoscia historii i odkryciem powabu ukazywa-
nia nawet najzwyczajniejszego spektaklu na jasnym ekranie ciemnego kina (...) Tak zainicjowana

zostala pozytywna interpretacja, ani ironicznej, ani odczarowanej, nieczystosci sztuki®.

Francuski badacz wysuwa zatem dwie teorie wspoélczesnej ,nieczystosci sztuki” zaktadajace
wykorzystanie amatorskiej twérczosci — neoawangardows jej emancypacje (przekazanie przez
dotychczasowych twércéw, takze w ramach samych praktyk artystycznych, gtosu amatorom,
negacja hierarchii estetycznych) oraz praktyki wielbicieli sztuki, ktérzy taczg to, co ,wspdlne”
z tym, co ,intymne” (oraz, dodajmy, to, co tradycyjne, z tym, co innowacyjne), zamieszkujac
pogranicza sztuki i codzienno$ci.

Fanfikcja a kultura zycia codziennego

Ow drugi sposéb rozumienia ,amatorskosci” sktania do postrzegania fanfikeji jako literackiej
praktyki przynalezacej do kultury zycia codziennego. Swiadczy o tym zlozona zaleznoé¢ mie-
dzy tym, co intymne i wspdlne, estetyczne i spoteczne w praktykach podejmowanych przez

twoércow literackiej fanfikcji.

W tym rodzaju praktyki literackiej zauwazamy z jednej strony mechanizm badawczego
przeksztalcania literatury — sztuki — w to, co ,zwykle” czy ,codzienne”. Z wyznaczonego jej,
okreslonego i autonomicznego miejsca wciaga sie ja w przestrzen praktyk spolecznosci ak-
tywnych odbiorcéw-twércow. Z drugiej strony powstajace teksty staja sie elementem two-
rzenia spolecznych relacji w fandomie oraz stanowia manifestacje osobistego zaangazowania
tworczego, wyzyskania przekazu twérczego do wlasnych celéw. Takie ich usytuowanie spra-
wia jednocze$nie, iz stanowia przyklad twérczyn zycia codziennego — literackich praktyk co-

dzienno$ci — autorek twérczosci o statusie niejednoznacznym, ktéra ze swej istoty czesciowo

33Tamze.
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taczy sie z polem sztuki (zwigzanym z dyskursami wiedzy oraz oficjalnej kultury) i czesciowo
z prywatnym zyciem nieartystycznymi praktykami spotecznymi jej autoréw. Pamietajmy jed-
nak, ze zaden z tych mechanizméw nie wyklucza wykorzystania praktyk fanowskich przez

nadawcéw tresci dla realizacji wlasnych celéw ekonomicznych.

Wielbicieli sztuki (jej amatoréw-,widzéw”) oraz amatoréw-twércéw lacza z dominujacymi
koncepcjami i porzagdkami estetycznymi relacje niejednoznaczne. Z jednej strony, ich aktyw-
nos$¢ w sferach niedookreslonych przez dyskursy wiedzy moze stanowi¢ przeciwwage wobec
obojetnych lub ostabionych gltoséw ,zawodowcéw”. Z drugiej — amatorzy sztuki i amatorzy-
-twoércy przejawiaja czesto — wiedzac o tym lub nie - tradycyjne przekonania estetyczne czy
tez odwoluja sie do dominujacych (choéby wywodzacych sie z kultury masowej czy popularnej)
form ekspresji tworczej. Uczestniczgc w kulturze popularnej, tworzac i wspéttworzac tresci na
marginesie, w porozumieniu lub przeciwko instytucjom kulturalnego przemystu, autorki fan-

fikcji nieustannie znajduja sie w centrum sporéw o nature wspétczesnej kultury popularne;.
Fani a przemyst kulturalny

Jednym z wazniejszych watkéw ,badan fanoznawczych” jest rola fanéw we wspdlczesnym
przemysle kulturalnym. Wszak to wlasnie, w znacznej mierze, wokét dziel kultury popular-
nej wspoéttworzacych 6w przemyst grupuja sie wielbiciele. ,Przemystowos¢” dotyczy tutaj za-
réwno produkeji kulturalnej (relacji miedzy fanami a masowym przekazem instytucji), jak
i relacji ekonomicznych. W opracowaniach poswieconych ekonomicznym uwarunkowaniom
kultury fanowskiej kluczowg role odgrywaja terminy konsumpcja i prosumpcja. W przypadku
tej drugiej — przedmiotem dociekan jest czesto stopien uzaleznienia uczestnikéw kultury od
ekonomicznych interesé6w nadawcéw masowych tresci kulturowych?. Innym waznym zagad-
nieniem jest kwestia praw autorskich w kontekscie wykorzystywania tekstéw pierwowzoréw

przez autoréw fanfikow*.

Pytanie o uczestnictwo fana w praktykach globalnych instytucji medialnych oznacza pono-
wienie sporu o nature wspdlczesnej kultury popularnej. Niektérzy badacze akcentuja mecha-

nizm przetwarzania przekazéw masowych przez ich odbiorcéw:

Popularne teksty same w sobie nie maja znaczenia — nigdy nie s samowystarczalnymi strukturami
znaczacymi (...), one prowokujg znaczenia i przyjemnos$¢, sa dopelniane dopiero wtedy, kiedy lu-
dzie czynig z nich cze$é wlasnej codziennej kultury. Ludzie tworza kulture popularng na przecieciu
zycia codziennego i konsumpcji produktéw przemystéw kulturowych. Celem tej wytworczosci jest

zatem produkcja znaczen waznych w codziennym zyciu®®.

34Zob. np. J. Fiske, Kulturowa ekonomia fandomu, ,Kultura Popularna” 2008, nr 3; S. Krawczyk, Prosumpcja...; P.
Siuda, Kultury prosumpcji. O niemoznosci powstania globalnych i ponadpanstwowych spotecznosci fanéw, Warszawa
2012.

%Zob. np. D. Jankowiak, Fan fiction — wolnos¢ czy samowola? Miedzy wtasnosciq intelektualng, twércqg a mitosnikami,
[w:] Wybory popkultury. Relacje kultury popularnej z politykq, ideologiq i spoteczeristwem, red. K. Kowalczyk, J.
Ploszaj, Wroctaw 2014; A. Czapliniska, P. Siuda, Fandomy jako element ruchu spotecznego ,wolnej kultury”, czyli
prawo autorskie a produktywnos¢ fanéw, [w:] Homo Creator czy Homo Ludens? Twdércy — internauci — podréznicy, red.
W. Muszynski, M. Sokotowski, Toruri 2008.

%]. Fiske, Reading the Popular, London-New York 2005, s. 6.
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O ile mozna docieka¢, czy ,,popularne” znaczenia podtrzymuja ekonomiczne relacje wladzy, czy
niosg w sobie jaka$ forme sprzeciwu, to nie mozna — powiada Fiske — dowodzi¢, ze odbiorcy

tworzacy popularng kulture sg catkowicie biernymi, ubezwlasnowolnionymi masami.

W Textual Poachers Henry Jenkins, powolujac sie na koncepcje codziennosci Michela de Cer-
teau, pisal o tekstowym klusowaniu fanéw w przestrzeni kultury popularnej. Fani wielkim
strategiom koncernéw medialnych przeciwstawiali swoje taktyki zycia codziennego.

Do rozpoznan de Certeau, aby zaktualizowa¢ je w rzeczywistoéci nowomedialnej, powrdcit
Lev Manovich. W jego The Practice of Everyday (Media) Life czytamy, iz ,wynaleziona” przez de
Certeau codzienno$¢ ulegta glebokiej przemianie wskutek rozwoju , paradygmatu Web 2.0”:

od czasu publikacji Wynalez¢ codziennosé firmy rozwinely nowe rodzaje strategii. Nasladuja one
taktyki brikolazu, przetworzenia i remiksu. Innymi slowy: logika taktyk stata sie logika strategii
(...) Od lat 80. XX wieku konsument i przemyst kulturalny zaczely systematycznie przemieniac
kazda subkulture (szczegélnie subkultury mtodych) w produkty. W skrdcie, kulturowe taktyki wy-
tworzone przez ludzi s3 teraz im sprzedawane. Jeéli chcesz ,sprzeciwi¢ sie mainstreamowi”, masz
na podoredziu wiele mozliwych styléw zycia — dotykajacych kazdego aspektu subkultury, od styléw

muzycznych i wizualnych do ubran i slangu — ktére mozesz sobie kupi¢®”.

Oczywiscie, niektérzy badacze uwazaja, ze mechanizm utowarowienia amatorskiego, odbior-
czego czy fanowskiego uczestnictwa w kulturze dotyczy kultury popularnej w ogéle, nie tylko
jej ywersji Web 2.0”. Tak nalezy rozumie¢ narracje cho¢by McGuinona®® (sam Fiske wywodzi
tego typu argumenty od Althusserowskiej kategorii ideologii czy hegemonii Gramsciego®),
ktéry stwierdza, ze produkcja symbolicznych znaczen, stawiajacych jednostkowy, kulturowy
op6r wobec masowych ideologii, jest w ogélnym rozrachunku mato istotna. W globalnym (glo-
balizujacym sie) systemie p6znego kapitalizmu chodzi bowiem przede wszystkim o panowa-

nie nad warunkami konsumpgji, relacjami ekonomicznymi.

Tomasz Umerle

%7L. Manovich, The Practice of Everyday (Media) Life, ttum. wtasne, <http://manovich.net/content/04-
projects/059-the-practice-of-everyday-media-life/56_article_2008.pdf> dostep: 23.01.2016. Artykut
udostepniony na stronie autora. Polskie ttumaczenie: Praktyka (medialnego) zycia codziennego, przel. studenci II
roku studiéw uzupelniajacych kulturoznawstwa SWPS, ,Kultura Popularna” 2008, nr 4, s. 71-81.

3Zob. J. Storey, The politics of the Popular, [w:] tenze, Cultural Theory and Popular Culture. An Introduction, Harlow
2009, s. 213-246.

39Zob. J. Fiske, Reading the Popular, s. 174 i n.
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SEOWA KLUCZOWE:

FANI

ABSTRAKT:

Hasto prezentuje literacka twérczoé¢ fanowsky w kontek-
$cie poetyki, literackiej twérczosci amatorskiej oraz wybra-
nych zagadnien kulturoznawczych i mediologicznych.
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twdorczoSé amatorska

NOTA O AUTORZE:

Tomasz Umerle — doktorant na Wydziale Filologii Polskiej i Klasycznej UAM, pracownik Pra-
cowni Bibliografii Biezacej IBL PAN. Autor ksigzki Trocki — storczyki — literfitura. Miejsce lite-
ratury w (auto)biografii intelektualnej Richarda Rorty’ego (Wydawnictwo IBL PAN, Warszawa
2015), artykuléw naukowych m.in. w ,Ruchu Literackim”, ,Przestrzeniach Teorii”, ,Wielo-
glosie” (w druku), ,Tematach z Szewskiej”, ,FA-arcie” oraz prac popularyzujacych wiedze

o literaturze. |
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Spoken-word poetry

Spoken-word poetry — poezja stowa méwionego; w tradycji angloamerykanskiej specyficzny
rodzaj poezji przeznaczonej do publicznego wykonywania lub odczytywania na scenie. Ten
z pozoru prosty angielski termin nasuwa znaczne trudnoéci definicyjne (i przektadowe), zda-
je sie on bowiem rozumiany dwojako - szerzej jako poezja méwiona w ogéle, w sklad ktérej
wchodzilyby wszystkie oralne formy poetyckie — w tym poezja performatywna, eksperymen-
talna, jazz poetry, ale tez — a moze przede wszystkim — hip hop; i weziej — jako pewien osobny
wspolczesny podgatunek poezji o amerykanskiej proweniencji, silnie zwigzany ze slamami
poetyckimi® — tj. wykonywany przed publicznoscia, w wiekszosci bez rekwizytéw, akompania-

mentu muzyki czy tanica.

Poezja stowa méwionego sensu stricto od drugiej polowy lat osiemdziesigtych zyskiwala na
Zachodzie coraz wieksza popularnos¢, podczas gdy w Polsce do dzi$ pozostaje stosunkowo
nieznana. Co ciekawe, ta powszechno$¢ poezji spoken-word nie przektada sie na mnogosé
naukowych opracowan na jej temat®. Dzieje sie tak dlatego, ze — co rozwine p6zniej — u sa-
mych swych Zrédel i zatozen spoken-word poetry ma charakter egalitarny, wysoce demokra-
tyczny i antyakademicki, by nie powiedzie¢ antyinteligencki, a przy tym do$¢ popkulturo-
wy, jesdli nie wrecz masowy. W pi§miennictwie polskim tematyka poezji stowa méwionego
w tym wspo6lczesnym przyjetym w niniejszym tekscie znaczeniu w zasadzie nie funkcjonuje

w ogdle.

Jesli juz spoken-word poetry pojawia sie w opracowaniach naukowych, to najczesciej w dwéch
kontekstach. Pierwszym jest pedagogika i nauczanie szkolne. Wedlug badaczy i badaczek za-
interesowanych tym tematem, jak np. Amy Borovoy, spoken-word moze by¢ ,$wietnym spo-
sobem na zaangazowanie [naszych klas], na ozywienie teksu, na zachecenie uczniéw do za-
brania glosu™. W podobnym tonie w kontekscie mozliwosci samopoznania i wyrazenia siebie
poprzez studiowanie poezji stowa méwionego pisza Shiv Raj Desai i Marsh Tyson*. O funkgji
poezji spoken-word w edukacji wspominaja takze m.in. Maisha T. Fisher w Writing in Rhythm:
Spoken-word Poetry in Urban Classrooms czy Scott Herndon oraz Jen Weiss w Brave New Voice:
The YOUTH SPEAKS Guide to Teaching Spoken-word Poetry. Refleksja na temat spoken-word poe-
try znajduje swoje miejsce takze w badaniach nad oralno$cig w kontekscie literackim u takich
badaczy, jak Dana Gioia, podazajacych za mysla chociazby Waltera J. Onga. Gregory Nagy

natomiast pisze o slamie, odnoszac sie do tradycji antyczne;j.

! Slam - rodzaj konkursu poetyckiego. W Stanach Zjednoczonych termin spoken-word poetry bywa uzywany
wymiennie ze slam poetry.

2 Na temat slamow poetyckich mozna znalez¢ m.in. takie publikacje, jak: The Cultural Politics of Slam Poetry:
Race, Identity, and the Performance of Popular Verse in America Susan B.A. Somers-Willett czy Poetry Slam: The
Competitive Art of Performance Poetry Gary’ego Mexa Glaznera. Na gruncie polskim bodajze najobszerniejsze
opracowanie stanowi tom Najlepszy poeta nigdy nie wygrywa. Historia slamu w Polsce 2003-2012 pod redakcja
Agaty Kolodziej.

% A. Borovoy, Five-Minute Film Festival: The Power of Spoken Word Poetry, <http://www.edutopia.org/blog/film-
festival-poetry-spoken-word-literacy> dostep: 11.04.2016.

4 S.R. Desai, M. Tyson, Weaving Multiple Dialects in the Classroom Discourse: Poetry and Spoken Word as a Critical
Teaching Tool, ,Taboo: The Journal of Culture and Education” 2005, 9.2, s. 71-90.
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Na performatywny, a wiec wybiegajacy poza prosty ustny przekaz, charakter poezji spoken-
-word uwage zwraca Susan Somers-Willett, piszac, Zze w odbiér tej zaangazowany jest nie tylko
stuch, ale de facto wszystkie zmysly, a od samej recytacji wazniejsze staje sie odegranie wier-
sza’. Zgodnie z zalozeniami Somers-Willett poezja spoken-word funkcjonuje i na pi$mie, i na
scenie. Takze wedlug Marka Otuteyego poezja spoken-word wykracza poza warstwe stowno-
-tekstowga, poniewaz w spoken-word wszystko, co znajduje sie na papierze, to tekst, a muzyka

wiersza zyje w performerze.

Oprécz odwotania sie do oczywistej proweniencji antycznej®, cze$¢ badaczy upatruje swoiste-
go poczatku spoken-word takze w wieku XIX, kiedy to powszechna byta publiczna recytacja
cudzych wierszy’. Jednak ruchami, ktére najbardziej przyczynity sie do rozwoju poezji stowa
moéwionego, byly Harlem Renaissance oraz Beat Generation. Jak pisze Bernard Hall: ,cho¢
obydwa te ruchy powstaly we wlasnym historycznym kontekscie, oba zmienily popularne ro-

zumienie poezji’s.

POCZé}tki | Harlem Renaissance to okreslenie spoteczno-kulturowego rozkwitu kultu-
ry Afroamerykandéw w latach dwudziestych XX wieku, kt6éry mial miejsce w Harlem w No-
wym Jorku. Harlem Renaissance, zwany tez New Negro Renaissance, czerpal inspiracje prze-
de wszystkim z muzyki czarnych, tj. jazzu i bluesa, oraz kultury i wierzenn Afroamerykanéw.
Okres Harlem Renaissance to poczatek tworzenia sie osobnej, niezaleznej tozsamosci czar-
nych mieszkanicéw Ameryki, poza dyskursem niewolnictwa i dyskryminacji. Mozliwo$¢ gtos-
nego wypowiadania swojego do$wiadczenia stwarzala okazje do przekazywania wlasnych,
jednostkowych historii. W 1922 roku za sprawa Jamesa Weldona Johnsona ukazala sie The
Book of American Negro Poetry, aw 1935 roku pod redakcja Alaina Locke’a The New Negro, czyli
antologia réznych tekstéw — tak esejéw, jak i poezji — ktére promowaly réwnoéé tudziez sprze-

ciw wobec niesprawiedliwo$ci spoteczne;j.

Bitnicy natomiast ,przeniesli sztuki piekne z wiezy z kosci stoniowej do kawiarni, baréw
i innych piwnic™. Poeci z tego pokolenia podlozyli fundamenty pod ruch, ktéry kwestiono-
wal kulture bialej klasy $redniej. Upowszechnili tez gtosne odczytywanie poezji. Znaczacym
dniem byt 7 pazdziernika 1955 roku, kiedy to w San Francisco odbyt sie Six Gallery Reading,
czyli wiecz6r poetycki uznawany za pierwsza publiczng manifestacje bitnikéw. Tam tez obok
takich autoréw, jak Philip Lamantia czy Michael McClure zadebiutowatl Allen Ginsber wier-

szem Skowyt.

W latach szesédziesigtych narodzit sie nowy ruch, tj. Black Art, nazwany tak przez zwigzanego
z Beat Generation Amira Barake (a wlasciwie Everetta LeRoia Jonesa); podobnie jak Harlem
Renaissance, cho¢ w sposéb bardziej radykalny, Black Art Movement byl gleboko zakorzenio-

ny w ruchu walki o réwnouprawnienie czarnoskérych Amerykanéw.

> S.B.A. Somers-Willett, The Cultural Politics of Slam Poetry: Race, Identity, and the Performance of Popular Verse in
America, Michigan 2009.

¢ Zob. M.K. Smith, The Complete Idiot’s Guide to Slam Poetry, New York 2004.
" L. Wheeler, Voicing American Poetry: Sound and Performance from the 1920s to the Present, New York, 2008, s. 6.
8 H.B Hall, Origins of Spoken-word Poetry, <http://www.lessonpaths.com/learn/mmHosted/416178> dostep: 1.03.2016.

9 Tamze.
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Black Art to estetyczna i duchowa siostra koncepcji Black Power. Dlatego Black Art Movement pro-
ponuje radykalne przeorganizowanie zachodniej estetyki. Osobny symbolizm, mitologie, krytyke
oraz ikonografie. Koncepcje Black Arts i Black Power odnosza sie do afroamerykanskiego pragnie-

nia samostanowienia oraz poczucia przynaleznosci narodowe;j*°.

To przeksztalcanie poezji lub jej formy i wprowadzenie nowej tematyki miato na celu odda-
nie nie tylko tozsamos$ci czarnych poetéw, ale takze doswiadczenia Afroamerykanéw w ogé-
le, miedzy innymi poprzez uzycie swoistego jezyka oraz odwolanie sie do kultury i historii
czarnych i poszerzenie ram jej twérczoséci poza muzyke oraz tgczenie poezji z ideologia.
Chodzilo zatem o mozliwo$¢ wyrazenia siebie glosem innym niz oferowala tzw. kultura
wysoka, tozsama z kulturg biatych. Tym samym poezja Afroamerykandéw stala sie niejako
bardziej mainstreamowa i dostepna dla szerszego grona publicznosci. Mimo rozwoju tech-
nologii wcigz dominowaly gtéwnie wystapienia w kawiarniach, bowiem wydawcy niechetnie
publikowali prace poetéw zwigzanych z Black Arts ze wzgledu na ich skandalizujacy cha-
rakter lub po prostu dlatego, ze nie byly one uznawane za prawdziwg sztuke. Tacy twércy
tego okresu, jak Gil Scott-Heron czy grupa The Last Poets stali sie inspiracja dla pierwszych
raperow.

Nastepny przetom nastapil mniej wiecej w polowie lat osiemdziesiatych, kiedy to mieszka-
jacy w Chicago poeta Marc Kelly Smith, z zawodu robotnik, zorganizowal pierwszy slam
poetycki w klubie jazzowym Green Mile. Wkrétce mial miejsce kolejny, tym razem w No-
wym Jorku w Nuyorican Poets Café, ktéry z czasem stal sie najbardziej prestizowym slamem
w krajuina $wiecie. W §lad za Nowym Jorkiem poszly San Francisco oraz inne amerykanskie
miasta. W 1990 roku za sprawa Garego Mexa Glaznera wlasnie w San Francisco mialy miej-
sce pierwsze mistrzostwa slamowe w USA. W latach dziewieédziesigtych slam zyskal coraz
wieksza popularnos¢ takze za granicami kraju’. Wtedy tez nastapilo istotne przesuniecie
zainteresowania, oprécz czarnych poetéw i poetek do glosu doszly takze inne marginalizo-

wane mniejszo$ci.

Pierwsze slamy byly mocno osadzone na niezadowoleniu i krytyce status quo. Dominowat gtos
sprzeciwu wobec zastanej rzeczywisto$ci, poeci w wierszach niejednokrotnie pokazywali swéj
gniew. Obecnie repertuar tematyczny slamowych poezji jest znacznie szerszy, twércy réwnie
chetnie siegaja po groteske czy komizm.

Slam w Polsce, czyli ,przyjdZz pokrzyczeé na poetéw!” | Slam do
Polski przywedrowal za sprawa Bohdana Piaseckiego, ktéry jeszcze jako student anglistyki
zapoznal sie z tym zjawiskiem w kultowym londyniskim Farrago Poetry Cafe. Pierwszy slam
w Polsce mial miejsce 15 marca 2003 roku w Warszawie w Starej ProchOFFni. Wzieli w nim
udzial m.in. Wojciech Cichoni, Konrad Lewandowski, Piotr Bonistawski, Anna Bartosiewicz
i Jan Kapela, ktéry to ostatecznie zostal wybrany na zwyciezce. Z czasem kolejne imprezy
slamowe organizowano takze w innych miejscach, jak Galeria Off, Fabryka Trzciny czy pézniej

0L, Neal, The Black Arts Movement, ,The Drama Review” 1968, t. 12, nr 4, s. 29.

"Przyjmuje sie, ze pierwszy slam w Europie mial miejsce w Londynie w 1994 roku za sprawg Johna Paula
O’Neilla.
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Plan Be. Slam szybko rozprzestrzenil sie takze w kolejnych miastach. Wraz ze wzrostem po-
pularno$ci slamu zaczeto coraz czesciej bawi¢ sie jego konwencja, organizujac np. antyslamy,
w ktérych wygrywaly najgorsze wiersze. W 2005 roku ruszyl festiwal Spoke’N’'Word, ktéry
przyciaga najlepszych poetéw slowa moéwionego z kraju i zagranicy. Obecnie to jedna z naj-
wiekszych imprez tego typu w Europie.

Cho¢ slam przywedrowatl do Polski stosunkowo pézno, jako element zapozyczony — za posred-
nictwem Wielkiej Brytanii — z kultury amerykanskiej, to nie jest on prostym przeniesieniem
tego, co obce, na rodzimy grunt. Slam w Polsce nie funkcjonuje bowiem w prézni. Jak pisze

Joanna Jastrzebska, slam czerpie pelnymi garsciami z rodzimej tradygji literackiej.

[W]spoélczesny slam zbudowany jest z elementéw znanych z polskiego zycia literackiego. Do takich
zjawisk, w moim przekonaniu, mozna zaliczy¢ XVIII-wieczne konkursy na najlepszy wiersz, od-
bywajace sie na salonach literackich improwizacje poetyckie, dzialalnos¢ kabaretéw, kawiarniane
spotkania bohemy literackiej, a takze publiczne wystepy cztonkéw grup literackich w dwudziesto-
leciu miedzywojennym. W takim zestawieniu slam mozna postrzegac jako kolejne ogniwo rozwoju

zjawisk performatywnych zwigzanych z literatura®.

Natomiast wedlug Justyny Orzel tym, co wyréznia polskim slam, jest nie tyle skupienie na
aspekcie rywalizacji i postaci konkretnego slamera, tj. zwyciezcy, co tworzenie ,tymczasowej
wspoélnoty”. Autorka stwierdza wiec, ze ,[p]olski slam realizuje zatem idee demokratyzacji

poezji i otwiera te przestrzen dla srodowisk niezwigzanych z literaturg™.

Slam w Polsce, podobnie jak i za granica, wzbudzil sprzeczne emocje'. Juz w 2004 roku w ,,Ga-
zecie Wyborczej” ukazal sie np. entuzjastyczny artykutl Igora Stokfiszewskiego. Stokfiszewski

tak pisat o poezji slamowej:

Slam poetry jest szansa na dowiedzenie, ze poezja moze funkcjonowa¢ w polskiej rzeczywistosci
poczatku XXI w. jako réwnoprawny partner telewizji, tygodnikéw i komputerowych konsoli, nie

tracac przy tym swojej kulturotworczej roli®®.

Odpowiedzia na tekst Stokfiszewskiego byl artykut Jerzego Jarniewicza, duzo bardziej scep-
tyczny, w ktérym autor wytykal slamowi brak nowatorstwa (,to wszystko robiono juz duzo
wczesniej 1 duzo ciekawiej”), komercjalizacje i wolnorynkowa mentalno$é¢, przyréwnal tez
slam do walki bokserskiej, gdzie przyjemnos¢ wygranej to ,nie tyle satysfakcja z uznania pub-
licznosci, ile rado$¢ ze znokautowania konkurenta”. I dalej: ,,Slam to wykwit kultury niecierp-
liwosci, w ktérym widze potrzebe [...] wyraznych jednoznacznych hierarchii”. By ostatecznie

stwierdzi¢, ze ,slam, poezja natychmiastowego spelnienia, jest ucieczka przed czasem. Stawia

2], Jastrzebska, (R)ewolucja performatywna zjawisk scenicznych. Od salonu do slamu, [w:] Najlepszy poeta nigdy nie
wygrywa. Historia slamu w Polsce 2003-2012, red. A. Kotodziej, Krakéw 2013, s. 195.

13]. Orzel, Wspoétzaleznosci i uzaleznienia. Slam, czyli...?, [w:] Najlepszy poeta nigdy nie wygrywa..., s. 240.
“Harold Bloom uznat slam wrecz za ,$mier¢ sztuki”. W podobnym tonie wypowiadat sie¢ Lawrence Ferlinghetti,
wedlug ktérego slam ,,zabija poezje”.
1. Stokfiszewski, Poetry slams zdobywajq coraz wiekszq popularnosé, [w:] Najlepszy poeta nigdy nie wygrywa...,
s. 19.
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go to niebezpiecznie blisko takich zjawisk wspé6lczesnej kultury, jak karaoke, botoks, boysban-
916

dy czy gabinety odnowy biologicznej
Poetyka | Poezja spoken-word w sposéb oczywisty wykorzystuje elementy teatralne. Dla-
tego istotny jest nie tylko sam poeta, ale i jego publiczno$¢ oraz interakcja z nig. Slam poetycki
ma przy tym demokratyczny charakter — w tym sensie, ze widownia pelni tu funkcje sedziéw,
dzieki czemu slamy sa niejako samosterowne i kontrolowane wewnetrznie (cho¢ oczywiscie
obowiazuje wiele zasad zewnetrznych, a w ostatnich latach powstaly specjalne instytucje, kt6-
re formalizujg charakter slaméw). Stad tym wazniejsze staje sie nawigzanie kontaktu z pub-

licznoscia.

Wiersze spoken-word charakteryzuja sie pewnymi cechami, wynikajacymi ze specyfiki tej poe-
zji. Po pierwsze istotna jest ich dtugos¢ — podczas slaméw poetyckich artysci majg narzucone
dodatkowe ograniczenie w postaci trzech i p6t minuty. Jako ze wiersz spoken-word ma miejsce
niejako tylko ,tu i teraz”, musi mie¢ forme dajaca objac¢ sie w pewnej, znosnej dla publiki, jed-
nostce czasu. Istotny jest takze odpowiedni rytm i swoista ,,ptynnos¢” [flow] tej poezji, cho¢

przewazaja wiersze niemetryczne, narracyjne.

Poezje stowa méwionego charakteryzuja krétkie strofy. Posréd srodkéw stylistycznych domi-
nuja metafory, artysci czesto siegaja takze po aliteracje, gry slowne, powtérzenia, wykrzyk-
nienia, pojawia sie $piew, homofonie, onomatopeje itp., rzadziej natomiast rymy.

Egalitarny charakter poezji spoken-word prowadzi do tego, ze musi by¢ ona relatywnie pro-
sta i uwzglednia¢ kompetencje przecietnego widza. Wiersze méwione powinny bowiem by¢
zrozumiate takze przy pierwszym odsluchaniu/obejrzeniu. Dlatego tez najczesciej tematyka
poezji spoken-word skupia sie na pojedynczym obrazie czy doswiadczeniu. Istotna cecha poezji
slowa méwionego jest takze to, ze wiersze te czestokro¢ odnoszg sie do istotnych, wspoélczes-
nych wydarzen, komentujac zastang, biezaca rzeczywisto$é, bliska danej publice. To osadze-
nie w terazniejszosci i temporalny charakter wierszy zdaja sie jednymi z bardziej znaczacych

cech spoken-word poetry, odrézniajacymi je od innych gatunkdw.

Nalezy wspomnie¢, ze sukces odnosza te wiersze, z ktérymi publiczno$¢ potrafi sie utozsamic.
Poetka i edukatorka Sarah Kay podkresla role poezji spoken-word jako tej, ktéra cho¢ daje
szanse na wyrazenie indywidualnego doswiadczenia twoércy, przemawia takze do doswiad-
czen stuchaczy/widzéw'’. Poezje stowa méwionego charakteryzuje bowiem swoiste zblizenie
miedzy podmiotem lirycznym a autorem, wiersze spoken-word pisane sa w pierwszej osobie,
najczeéciej o wlasnych przezyciach z perspektywy ja, ktérym jest performer. Dominuje zatem
konfesyjnosc i problematyka zwigzana z réwnoscia, dyskryminacja, nienawiscig, niesprawied-
liwo$cig spoteczng itp.

Wazna role w uwiarygodnianiu odgrywa sam sposéb wypowiedzi — poeci i poetki siegaja po

jezyk potoczny, niejednokrotnie wulgarny, istotne okazuje sie uzycie dialektu, slangu czy ak-

16J. Jarniewicz, Slam, czyli wiersze na ringu, [w:] Najlepszy poeta nigdy nie wygrywa..., s. 26.
"Wystapienie TED, <https://www.youtube.com/watch?v=0snNB1yS3IE> dostep: 1.03.2016.



stownik poetologiczny | Spoken-word poetry

centu w celu podkresélenia przynaleznosci tozsamosciowej. Wiersze spoken-word cechuje nie-
jednokrotnie pewien rodzaj dramatyzmu, ton protestu i sprzeciwu, by nie powiedzie¢ gnie-
wu, rzadziej spotykane w innej poezji. Kazdorazowe wykonanie przez poete czy poetke jest
scenicznym, emocjonalnym odegraniem, a nie bierna recytacja. Przy czym z zasady poeci nie
postuguja sie rekwizytami — podczas slaméw jest to wrecz zakazane. Wéréd odbiorcéw poezji
slowa méwionego uznanie znajduja przeswiadczenie o szczerosci i bezposredniosci przekazu
oraz spontanicznos$¢ wykonania. Poeta/poetka zawsze zwraca sie przy tym do jakiej$ zapro-

jektowanej publicznogci®.

Jak wspomniano wcze$niej, poezja stowa méwionego poprzez swoje silne zwiazki z kultura
afroamerykanska od poczatku byta aktem politycznym; forma zachowania tozsamosci przez
opowiadanie. Popularnoscia ciesza sie zatem te wiersze, ktdre prezentuja autentyczng, wiary-
godng tozsamo$¢ performera lub performerki. Jako ,prawdziwe” postrzegane sa najczesciej
tozsamo$ci marginalizowane, przy czym na gruncie amerykanskim przez lata byly to wlasnie
tozsamo$ci afroamerykanskie. Obecnie asortyment poszerzyt sie takze o tematyke dotyczaca
plci, orientacji seksualnej, seksualnosci jako takiej, gtosy feministyczne, a takze motyw cho-
réb psychicznych i ich stygmatyzacji.

Medialna obecnoéé | W latach 2002-2007 stacja HBO emitowata program po-
$wiecony spoken-word poetry pod tytutem Russell Simmons presents Def Poetry, w ktérym
wystepowali najbardziej znani poeci tego gatunku, a takze pionierzy, tacy jak The Last Poets
czy wspomniany wczes$niej Amir Baraka'®. W programie goscili tez niejednokrotnie zaréw-
no poeci slamowi, jak i ci artysci tudziez artystki spoken-word poetry, ktérzy odcinali sie od

slamoéw.

Internet w znaczny spos6b wplynat na wzrost popularnosci poezji stowa méwionego. Obec-
nie istnieje wiele stron zajmujacych sie publikacjg poezji spoken word w formie nagran wideo.
Liczne wiersze znajduja sie takze na portalu YouTube na specjalnie przeznaczonych do tego
kanalach. Do bardziej znanych nalezy Button Poetry, na ktérym mozna obejrze¢ fragmenty
wierszy prezentowanych na réznych slamach poetyckich. O zasiegu tego medium $wiadczy
fakt, ze najpopularniejsze wideo, wiersz Neila Hilborna OCD ma ponad jedenascie milionéw
wys$wietlen. Takze takie platformy, jak TED niejednokrotnie promowaly poetéw performeréw.
Wystapienie wspomnianej wczeéniej Sarah Kay na temat tworzenia i nauczania poezji spoken-
-word, polaczone z przedstawieniem wiersza If I Should Have a Daughter na samym YouTube
obejrzaly trzy miliony os6b. Popularno$cia ciesza sie takze kanaly poszczegélnych poetéw. Te
ostatnie s3 o tyle ciekawe, ze mozna na nich znalez¢ zaréwno klasyczne wykonania wierszy,
tj. przez ich autoréw na scenie, jak i juz przetworzone wersje z oprawa graficzng i muzyczng
w formie r6znorodnych animacji, czego przykladem jest wiersz To This Day poety Shane’a Koy-

czana, ktéry obecnie ma az osiemnascie milionéw wyswietlen.

8Somers-Willett zauwaza, ze paradoksalnie, cho¢ wsréd artystéw panuje réznorodnos¢, to publiczno$¢ poezji
spoken-word jest w wiekszosci biata, co moze prowadzi¢ do fetyszyzacji poety i przeksztalcenie w swiadomosci
tej widowni jego czy jej performansu w wystep niemalze cyrkowy.

Sam program byt réznie oceniany przez poetéw. Marc Kelly Smith zarzucal mu m.in. komercjalizacje slamu.
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Spoken-word to poezja, ktéra opuscila miejsce prywatnej lektury. Co wazne, oralno$é niejed-
nokrotnie bywa(la) utozsamiana z prymitywnoscia, czyms poslednim wobec pisma, stad de-
precjonowanie roli poezji méwionej. Warto zauwazy¢ bowiem, ze w przeswiadczeniu wielu —
w tym badaczy literatury — odczytywanie gltosne poezji splaszcza(lo) jej wymiar. Spoken-word
poetry z kart ksigzki czy akademickiej tawy przeniosta poezje na scene w kawiarni, pubie,
barze, a takze telewizji, nagraniu audio czy wideo. Gatunek spoken-word kwestionuje zastany
porzadek. Ponadto ma charakter stricte wspSlnotowy, to poezja podporzadkowanych, oddanie
glosu tym, ktérzy zostali go pozbawieni. Spoken-word poetry stanowi ciekawe zjawisko litera-
ckie takze wlasnie poprzez swoj pluralistyczny, inkluzywny oraz intersekcjonalny charakter.
Co wiecej, podnosi znaczenie poezji jako takiej, nadajac jej ponownie istotng role w wyrazaniu
doswiadczenia przecietnej jednostki (tj. niejako kazdego), zwlaszcza ze rozkwit tej formy
i narodziny slamu poetyckiego mialy miejsce w momencie kolejnych kryzyséw i — przynaj-
mniej deklarowanych — $mierci gatunkéw lub instancji w literaturoznawstwie. Poezja spoken-
-word aktualizuje tez pytanie o ontologiczng istote poezji per se, z jednej strony przywracajac
jej, zdaje sie, zapomniany aspekt publiczny (slam ponadto siega po tradycje rywalizacji poe-
tyckiej), z drugiej za$ przekracza klasyczne myslenie o poezji jako tworczosci elitarnej i her-
metycznej, przeznaczonej do intymnej lektury, wprowadzajac ja w multimedialny i multisen-
soryczny system odbioru. Lecz by¢ moze wlasnie w ten sposéb wyglada intymnos$¢ naszych
czaséw?

Aleksandra Szymit

SLOWA KLUCZOWE | ABSTRAKT | NOTA O AUTORZE
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SEOWA KLUCZOWE:

poezja mowiona

slam

ABSTRAKT:

Celem artykutu jest przyblizenie zjawiska spoken-word poetry, czyli poezji stowa méwionego.
Na poczatku przedstawiona zostata proweniencja tego typu poezji, ze wskazaniem na wplyw
takich ruchéw, jak Harlem Renaissance, Beat Generation, Black Art oraz rola i rozwéj slamu
poetyckiego w USA tudziez Polsce. Nastepnie przyblizono specyfike spoken-word poetry. Uka-
zane zostaly tu charakterystyczne cechy poezji stowa méwionego: jej performatywny charak-
ter, budowa, tematyka, a takze funkcja. Na koniec zanalizowano formy medialnej obecnosci

tej poezji — w telewizji, Internecie itp.

NOTA O AUTORZE:

Aleksandra Szymil - doktorantka na Wydziale Filologii Polskiej i Klasycznej Uniwersytetu
im. Adama Mickiewicza w Poznaniu. Autorka prac z obszaru teorii przektadu i studiéw fa-
nowskich. Publikowata m.in. w , Poznanskich Studiach Polonistycznych” i , Tekstach Drugich”.

Interesuje sie translatologia oraz gender i queer studies. |
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,Genologia multimedialna”
Edwarda Balcerzana.
Uwarunkowania i perspektywy

Dariusz Pawelec

Edward Balcerzan oglosil projekt ,genologii multimedialnej” we wrzesniu 1999 roku, pod-
czas XXIX Konferencji Teoretycznoliterackiej w Cieszynie. Referat w postaci szkicu ukazat sie
w publikacji zbiorowej w roku 2000 i zostal nastepnie wlaczony do autorskiej monografii pt.
Literackos¢ w roku 2013. Nazwa postulowanej dyscypliny miata by¢ wedle autora , metafora
terazniejszoéci”, a takze okredleniem ,pewnego dziatu semiotyki”, ,,analizujacego i systema-
tyzujacego genologiczne konsekwencje istnienia wielu réznych przekaznikéw w przestrzeni
kultury”*. Terazniejszo$¢ metafory ewokowana jest tu oczywiscie przez pojecie multimediéw,
ktére Balcerzan odréznia od mediéw ,utozsamianych z instytucjami komunikacji masowe;j”?.
W jego rozumieniu sens zaproponowanego termin odwotuje sie do obowiazujacego uzusu je-

zykowego (,noéne, ekspansywne dzisiaj stowo”):

Moéwi sie dzi$ o multimediach oswiatowych, takich jak komputerowe podreczniki i encyklopedie
(wszechswiata, historii, przyrody), ktére otwierajac wirtualna rzeczywistos¢, przemawiaja stowem
pisanym, plansza, zdjeciem, reprodukcja, cytatem z filmu dokumentalnego czy fabularnego, obra-
zem nieruchomym i animowanym, odzywaja sie gtosem ludzkim, zwierzecym, muzyka instrumen-

talna, rykiem wielkiego wybuchu?.

Multimediami, jak dodaje autor, przytaczajac definicje ze Stownika terminéw literackich, ,na-
zywane s niekiedy dziatania par excellence artystyczne”, takie jak ,widowiska operujace réw-
noczes$nie srodkami réznych dziedzin sztuki i rozmaitymi formami przekazu; taczace muzyke,
poezje, teatr, sztuki plastyczne oraz wyzyskujace $rodki techniczne filmu i telewizji, przezro-

cza, aparature dzwiekowa, $wietlnga i elektroniczna, urzadzenia mechaniczne, ruchome brytly,

! E. Balcerzan, W strone genologii multimedialnej, [w:] Genologia dzisiaj, red. W. Bolecki, I. Opacki, Warszawa 2000, s. 88.
2 Tamze,

3 Tamze.



archiwum poetologiczne | Dariusz Pawelec, ,Genologia multimedialna” Edwarda Balcerzana

lustra i ekrany, dzwigi, zapadnie itp.)”*. W tym samym roku, w ktérym ukazat sie szkic Edwar-
da Balcerzana, opublikowano uzupelnione wydanie Stownika wyrazéw obcych Wladystawa Ko-
palinskiego, $cisle wigzacego multimedia z komputerem. W tym ujeciu multimedia oznacza¢
maja: ,korzystanie z paru réznych sposobéw przekazywania informacji przy wykorzystaniu
komputera wyposazonego w odpowiednie urzadzenia peryferyjne (glosnik, czytnik dyskéw
optycznych)”. Kopalinski, jak Balcerzan, podaje przyktad multimedialnej encyklopedii, ktéra
»pozwala jednoczesnie stuchaé¢ muzyki kompozytora, oglada¢ na ekranie komputera jego zdje-

cia, zapis nutowy muzyki i grajaca orkiestre, a takze czytac jego biografie™.

Trzymanie sie tych definicji, ktdére zreszta szybko sie archaizujg, zwlaszcza pod wzgledem
przywolywanych w nich aspektéw technicznych, nie pozwoli nam raczej na uchwycenie isto-
ty konceptu Balcerzana. Silna ,metafora terazniejszosci” musi bowiem wygra¢ tu z precyzja
uwiktanego w nig naukowego terminu. Co zatem tkwi u jego podstaw? Przede wszystkim:
poetyka historyczna autora Literackosci, pojmowana jako ,,opowies$¢ o poszukiwaniu nowych
sasiedztw”® dla literackich granic. Balcerzan wyznaje bowiem wiare w ,granice literatury”.
Wie jednak przy tym, ze przekonanie, iz owe granice da sie wytyczy¢ w jezyku, jest btedne:
JKryteria czysto lingwistyczne okazuja sie zawodne, a to z uwagi na podwdjng przynaleznosé
literatury: do jezyka, ale i do $wiata sztuk™. O ile zatem , materialowe odrebnosci” r6znych
porzadkéw semiotycznych sa oczywiste, o czym decyduje sugestywno$é ,energii materiatu”,
z ktérego ,zrobione s3 znaki”, o tyle ,ich swoistosci funkcjonalne domagaja sie teorii i in-
terpretacji — zawsze spornych”®. Juz w swoim wplywowym, ,sytuacyjnym” projekcie genolo-
gicznym Balcerzan wskazywal na ograniczenia lingwistycznych modeli gatunku jako czynnika
formotwérczego:

Niekiedy, jak wykazuja analizy antropologiczne wspoétczesnie zachowanych kultur prymitywnych,
sam tekst poetycki, rozpatrywany w relacji do jezyka naturalnego, w ogéle nic nie znaczy: sktada
sie ze stéw bezsensownych, z wyrazen jezyka obcego, zawiera konstrukcje sktadniowe, by tak rzec,
nie do rozpoznania w systemie mowy potocznej — a mimo to ,rozumie sie” jego sens, poniewaz ro-

zumie sie sytuacje, w ktérej przyjeto méwié wtasnie tak, uzywac wlasnie takiej formy wypowiedzi®.

Percepcja sensu zalezna jest wiec od rozumienia sytuacji, w jakiej zjawia sie dzielo, a nie od
rozumienia jego stéw. Sytuacyjna geneza gatunkéw, zademonstrowana przez Balcerzana na
przykladzie przemian gatunkowych w liryce miedzywojennej, stworzyla jednoczesnie wy-
godna perspektywe ogladu najnowszych zjawisk literackich. ,Genologia sytuacyjna”, otwarta
na ,nowe sytuacje stowa” (gazeta, radio, film) i na konieczno$¢ ,badania wiezi miedzy ga-

tunkami odmiennych systeméw komunikacyjnych”®, stanowi bez watpienia punkt wyjscia

* Tamze. Jest to fragment hasta Multimedia z trzeciego wydania stownika pod redakcja Janusza Stawinskiego
z roku 1998.

> W. Kopalinski, Stownik wyrazéw obcych, Warszawa 2000, s. 339.

6 E. Balcerzan, Granice literatury, granice historii, granice granic, [w:] Polonistyka w przebudowie, t. 1, red. M.
Czerminska, Krakéw 2005, s. 319.

7 Tamze.
8 Tamze.

9 E. Balcerzan, Systemy i przemiany gatunkowe w polskiej liryce lat 1918-1928, [w:] Problemy literatury polskiej lat
1890-1939, red. H. Kirchner, M.R. Praglowska, Z. Zabicki, seria II, Wroctaw 1974, s. 154.

E. Balcerzan, W strone genologii multimedialnej, s. 86.
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do rozumienia koncepcji nowej genologii, nazwanej multimedialng. Ma ona by¢, w zamysle
projektodawcy, ,teoria, a zarazem sztuka interpretacji trzech podstawowych intencji, ktére
uobecniaja sie w nieprzebranej obfitosci pismienniczych form: intencji reporterskiej, inten-
cji eseistycznej, intencji felietonowej”*. Ukonstytuowane juz gatunki (reportaz, esej, felie-
ton) zostaja potraktowane jako modele, wyznaczajace obszar wlasciwosci, w ktérym maja
swdj udzial rozmaite wypowiedzi artystyczne. Rozwijajac te my$l, Edward Balcerzan uznal,
ze wyrdznione przez niego paradygmaty rodzajowe ,przekraczaja monomedialne granice
pi$miennictwa (czy mowy) i moga by¢ traktowane jako rozwijajace sie réwnolegle w innych
kodach i mediach”*?. Albowiem cechy konstytutywne wskazanych quasi-rodzajéw multime-
dialnych ,uobecniajg sie nie tylko w tekstach, ktére s3 gatunkowo reportazami, esejami lub
felietonami”®?, a formujace je energie dzialajg takze w muzyce, malarstwie, architekturze etc.
Owe energie to zaréwno ,swoistosci konstrukcyjne, jak i tresci implikowane, sktadajace sie
na wizerunek podmiotu, okreslajace (za kazdym razem zdecydowanie inaczej) stosunek «ja»

wewnatrztekstowego do $wiata, do kodu kultury, wreszcie do publicznosci”™**.

Balcerzan wyodrebnia cechy decydujace o dominacji w jakims$ tekscie kultury ,ambicji felie-
tonowych”, ,ukierunkowania reporterskiego” oraz ,zywiolu eseistycznego”. I tak: ,elemen-
tarna postacia tekstu, ktéry odpowiada intencji reporterskiej, jest komunikat (...) powia-
domienie o faktycznym stanie rzeczy”'’; ,istota intencji eseistycznej” sa z kolei, okreslone
cytatem z Szymborskiej, ,pytania zadawane sobie”, natomiast postacia zalagzkowa tekstéw
powstajacych w jej orbicie jest sentencja’®; ,zywiotem gatunku zwanego felietonem jest jezyk
jako magazyn stereotypdéw”, a tworzywem tekstéw nalezacych do paradygmatu felietonowe-
g0 ,,53 obyczaje kultury i ukryte w nich wierzenia ogétu”, ,postacia najprostsza jest tu dowcip
jezykowy” i inne rodzaje humoru'’. Intencje reporterska najlatwiej uchwyci¢ we wszelkich
przejawach sztuki werystycznej, naturalistycznej, realistycznej (np. malarstwo portretowe
czy historyczne) czy w ogdle we wszelkich zmaganiach z mimesis, najtrudniej natomiast roz-
pozna¢ ja w muzyce (Balcerzan podaje tu przyklady ,muzyki zrédel”, ,muzyki konkretnej
czy tez ,reportazy z fonosfery”)'®. Realizacje intencji eseistycznej widzi ,zaréwno w kom-
pozycjach traktatowych, dramatach czy powiesciach nasyconych «rozmowami istotnymi»
(Witkacy)”, jak i w filmach Federico Felliniego, obrazach Edwarda Muncha, Pabla Picassa,
Jerzego Nowosielskiego®. W kregu felietonowym autor wymienia m.in. dowcip graficzny, ka-
rykature, gag filmowy, burleske, wszelkie odmiany parodii - plastycznej, teatralnej, filmowej,

muzycznej, reklame?.

"Tenze, Nowe formy w pisarstwie i wynikajqgce stqd porozumienia, [w:] Humanistyka przetomu wiekéw, red. J.
Kozielecki, Warszawa 1999, s. 376-377.

2Tenze, W strone genologii multimedialnej, s. 97.
13Tamze, s. 98.

4Tamze.

>Tamze, s. 99.

¥Tamze, s. 99-100.

"Tamze, s. 101.

¥Tamze, s. 99.

Tamze, s. 100.

2Tamze, s. 101.
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Edward Balcerzan stawia w dziedzinie genologii pytanie na poly retoryczne: ,Czy quasi-rodza-
jowa triada multimedialna ogarnia wszystkie bez wyjatku formy i teksty kultury?”**. W spot-
kaniu z empirig, jak zauwaza, niektére teksty ,wymykaja sie” tej systematyce, ,zmuszaja do
mnozenia wyjatkéw od reguly, do wydzielania bytéw problematycznych”??. W refleksji nad
kompletnoscia propozycji Balcerzana warto byloby, jak sadze, postawi¢ pytanie o miejsce tra-
dycyjnych paradygmatéw rodzajowych w programie nowej genologii’®. Oto przede wszyst-
kim, czy ,triada multimedialna” ma w ogéle zastapi¢ triade tradycyjna, czy tylko jg uzupetnia,
a moze sie z nig krzyzuje? Albo o to, czy ktérys z wybranych rodzajéw literackich, potrakto-
wany z kolei jako ,model”, nie powinien dopelni¢ wskazywanych intencji (reporterskiej, felie-
tonowej, eseistycznej)? W moim przekonaniu najwiecej mialaby tu do zaoferowania liryka,
wyznaczajaca ,swoistosci konstrukeyjne, jak i tresci implikowane”, najstabiej bodaj obecne
w triadzie multimedialnej Balcerzana. Wspierajacy takie rozwigzanie argument znajduje m.in.
w rozwazaniach Seweryny Wystouch, rozpatrujacej, odwrotnie nieco niz Balcerzan, oddzia-
lywanie multimediéw na literature. Proponuje ona, by ,nie rezygnowa¢ z tradycyjnej triady
rodzajowej, ale jg odhistoryczni¢”, dostrzegajac atak sfery multimedialnej na rodzaje litera-
ckie. ,Erozje gatunkéw pod wplywem multimediéw” ilustruje badaczka przyktadem dramatu,
ktéry ,rozsypal sie” pierwszy, przepowiadajgc niejako los epice. ,Wydaje sie — czytamy dalej
- ze najmniej bole$nie media obeszly sie z liryka”**. Spogladajac w druga strone, w kierunku
zbieznym z koncepcja autora Literackosci, ,lirycznos¢” pozostaje wyrazng ambicja, intencja,
a nawet zywiolem wielu pozawerbalnych tekstéw kultury. Przywotam chociazby frazeologizm
czesto obecny w krytyce muzycznej: ,liryzm w czystej postaci”. Liryczny charakter np. kom-
pozycji Fryderyka Chopina nie budzi przeciez zadnych watpliwosci. Podobnie jak czesto na-
potykana i komentowana liryka obrazu czy fotografii. Nikogo tez nie zdziwi nazwanie filmu

fabularnego ,liryczna opowiescia”.

Rozpatrujac perspektywy genologii multimedialnej Edwarda Balcerzana, warto odwola¢ sie
jeszcze do jego koncepdji ,transmutacji” - , przekladu intersemiotycznego”, zakladajacej, ze
,tekst uformowany w granicach jednego systemu (np. malarstwa) i rekonstruowany w mate-
riale innego systemu (np. poezji) traci specyficznie malarskie i uzyskuje specyficznie poetyckie
wlasciwosci”®. Z jednej strony mamy zatem do czynienia z ,ujezykowieniem do$wiadczen”
innych sztuk w dziele literackim (np. w postaci ekfrazy), a z drugiej strony - z dewerbaliza-
cja np. poezji w jezyku malarstwa czy muzyki. Swietnym przyktadem zlozonosci takiej relacji
intersemiotycznej jest wskazana przez Balcerzana ,préba muzycznoéci niemozliwej” w Don
Juanie Witolda Wirpszy, ktérego poetycka konstrukcja steruja ukryte modele muzyczne: ,nie
dos¢ na tym: byty to modele tylez struktur dzwiekowych, co i obrazéw graficznych”, , przektad

dzwieku na wykres graficzny” i ,wykresu graficznego na konfiguracje stéw i zdan”*.

2'Tamze.
2Tamze.

BPrzytaczam w tym miejscu pytania, ktére postawitem juz wobec propozycji Balcerzana w innym szkicu. Zob.
D. Pawelec, Sytuacja gatunku — genologia sytuacyjna, [w:] Od tematu do rematu. Przechadzki z Balcerzanem, red. T.
Mizerkiewicz, A. Stankowska, Poznan 2007, s. 513.

2Zob. S. Wystouch, Nowa genologia — rewizje i reinterpretacje, [w:] Polonistyka w przebudowie, s. 105-107.

%E. Balcerzan, Poezja jako semiotyka sztuki, [w:] Pogranicza i korespondencje sztuk, red. T. Cieslikowska, J.
Stawinski, Wroctaw 1980, s. 28.

%Tenze, Poezja polska w latach 1939-1965, cz. 2, Warszawa 1988, s. 201.
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Zamyst wielu dziel przekracza jednak ambicje bycia jedynie przektadem pomiedzy systemami
znakéw i uzywania jezyka w roli posrednika. Z czaséw najdawniejszych wystarczy przypo-
mnie¢ tradycje technopaegnia i carmen figuratum, kontynuowane w nurcie poezji konkretnej.
Jak widzie¢ na mapie gatunkéw np. Podréz zimowq Stanistawa Baranczaka, ktéra wspolist-
nieje z oryginatem melodii Franza Schuberta (inicjalny zapis nutowy zostal umieszczony nad
kazdym odpowiadajacym mu fragmentem lirycznym), a sam jej autor sugerowal, ze ,najwie-
cej skorzysta na lekturze czytelnik, ktéry przed nia, albo w jej trakcie, wystucha ktéregos
z dostepnych nagran Winterreise”?’? Gdzie w obrebie tradycyjnej genologii zmiesci¢ Komenta-
rze do fotografii The Family of Man Witolda Wirpszy, w ktérych zapis poetycki nie wyczerpuje
sie w porzadku ekfrazy, a towarzyszaca mu w tomie fotografia nie jest wylacznie porecznym
»Scenariuszem lektury”, lecz tworzy z nim spdjna catos¢? To przyktady z bardzo tradycyjnych
obiegéw i ,przekaznikéw”. Odrebny i ogromny problem przynosza w tym wzgledzie dziela
tworzone z wykorzystaniem komputera i sieci internetowej, w tym, rzecz jasna, gry. Dlatego
tez obecnie wyzwaniem dla genologii multimedialnej pozostaje nie tylko badanie ,mechani-
zmoéw transmutacji” (w obydwu kierunkach w relagji: literatura — inne sztuki) czy tez krzy-
zowania sie postaci gatunkowych z réznych planet semiosfery, ale takze rozumienie dziet,
i reprezentowanych przez nie ,fenomendéw hermeneutycznych”, wielotworzywowych, multi-
substancjalnych.

7S, Baranczak, Od Autora, [w:] tegoz, Podréz zimowa, Poznan 1994, s. 7.
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SEOWA KLUCZOWE:

Edward Balcerzan

quasi-rodzaje

ABSTRAKT:

Artykul omawia koncepcje ,genologii multimedialnej” Edwarda Balcerzana, ktéra w zamysle
autora miala by¢, jako ,metafora terazniejszosci”, nazwa dzialu semiotyki, analizujacego i sy-
stematyzujacego genologiczne konsekwencje istnienia wielu réznych przekaznikéw w prze-
strzeni kultury. Refleksji poddane zostaje pojecie multimediéw w kontekscie zaproponowa-
nego zastosowania. Autor szkicu pokazuje projekt Balcerzana na tle jego dotychczasowych
propozycji w zakresie genologii oraz korespondencji sztuk, zastanawiajac sie przy tym nad
mozliwo$ciami uzupelnienia i rozwiniecia tej koncepcji teoretyczne;j.

NOTA O AUTORZE:

Dariusz Pawelec — prof. w Instytucie Nauk o Literaturze Polskiej Uniwersytetu Slaskiego.
Opublikowat m.in. ksigzki: Poezja Stanistawa Barariczaka. Reguly i konteksty (1992), Lingwisci
iinni. Przewodnik po interpretacjach wierszy wspdtczesnych (1994), Czytajgc Baraticzaka (1995),
Debiuty i powroty. Czytanie w czas przetomu (1998), Swiat jako Ty. Poezja polska wobec adresata
w drugiej potowie XX wieku (2003), Od kolysanki do trenow. Z hermeneutyki form poetyckich
(2006), Wirpsza wielokrotnie (2013). Zredagowal antologie: Powiedz prawde. Antologia poezji
pokolenia '68 (1990), Martwe punkty. Antologia poezji ,Na Dziko” (1994-2003) (2004, takze
wydanie stowackie i czeskie). Opracowat edycje utworéw Witolda Wirpszy Sonata i inne wiersze
do roku 1956 (2014) oraz Listy z oflagu (2015). |
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Tomasz Mizerkiewicz

The Internet Unconscious
Sandy’ego Baldwina

a teorie nieSwiadomosci pisania elektronicznego

Wydana w ubiegtym roku ksiazka Sandy’ego Baldwina
The Internet Unconscious. On the Subject of Electronic
Literature (,Nieswiadomy Internetu. O podmiocie litera-
tury elektronicznej”)! tytutem zdaje sie zapowiadac wy-
specjalizowane rozwazania o pisarzach i pisarkach two-
rzacych e-literature, dzieta hipertekstowe, algorytmicz-
ne itp. Tworczose ta ma rosngce grono znawcow, ktdre
postuguje sie wybitnie specjalistycznym metajezykiem,
w ktorym tacza sie terminy poetyki z licznymi pojeciami
stworzonymi na potrzeby wytgcznie tej dziedziny arty-
stycznej oraz z nader obfitymi okresleniami pochodzg-
cymi z programistyki czy technologii komputerowych.
Ten nieunikniony i wymagajacy sporych kompetenciji
konglomerat jezykowy potrafi niekiedy robi¢ wrazenie
srodowiskowego zargonu dla wtajemniczonych, ale, jak
sie szybko dowiadujemy po otwarciu ksigzki, Baldwin
oszczedzit czytajgcym wielu wynikajacych z tego ktopo-
téw, gdyz jego opracowanie nie dotyczy literatury elek-
tronicznej rozumianej tak jak powyzej, lecz pisania, ktore
' S. Baldwin, The Internet Unconscious. On the Subject of

Electronic Literature, New York-London—-New Delhi-Sydney
2015.

K ry 1t v K i

Sandy Baldwin,The Internet Unconscious.
Onthe Subjectof ElectronicLiterature, Nowy
Jork, Londyn, Nowe Delhi, Sydney 2015.

jest udziatem kazdego, kto korzysta z Internetu. Badacz
uznat aktywnos¢ skryptorska rozwijana przez wszyst-
kich mejlujgcych, twitterujgcych czy logujacych sie za
nowy rodzaj praktyki pisarskiej, z ktdrej wytaniajg sie lub
moga sie wytania¢ nowe formy literatury. Atrakcyjnos¢
projektu Baldwina wzmaga pojawiajgca sie w tytule za-
powiedz przeswietlenia praktyk sieciowych skryptorow
za pomocy teorii psychoanalitycznych, co daje szanse
na uzyskanie nowej wiedzy o nieswiadomosci odkrywa-
nej dzieki pisaniu elektronicznemu.

Egalitarne widzenie spraw pisarstwa elektronicznego
zaprasza czytelnikow, aby zapoznali sie w ksigzce z nie-
ktérymi sktadnikami maszynerii komputerowej i informa-
tycznej, jaka towarzyszy literaturze powstajacej w wyni-
ku aktywnosci internautdow. Chodzi o poznanie aparatu-
ry ukrywajgcej sie pod starannie wypracowywanym wra-
zeniem naturalnosci czy intuicyjnosci korzystania z sieci.
Dzieki catkiem przystepnemu opracowaniu elektroniczni
,kochankowie literatury”, jak ich nazywa badacz, dowie-
dzie¢ sie mogg np., jak dochodzi do zaposredniczenia
ich aktywnosci i komunikacji elektronicznej przez pro-
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gram Ping sprawdzajgcy jako$¢ pofaczen sieciowych
(Baldwin pisze wrecz o ,poetyce Pingu”). Podobnie
z poleceniem zmiany dostepu do plikéw Chmod-777,
tekstem otwartym (plaintext) czy szybko sie zmieniaja-
cym na poty hakerskim slangiem leet omijajagcym zakazy
internetowe (np. dotyczace uzywania wulgaryzmow).

Wartosci propedeutyczne to jednak efekt uboczny opo-
wiesci Baldwina, gdyz przede wszystkim stara sie opisac
podmiot literatury elektronicznej funkcjonujgcy rowno-
czesnie na dwa sposoby, do ktérych inaczej odnosi sie
kwestia nieswiadomosci. Po pierwsze, jest to podmiot
ekstatycznego pisania ujawniajgcy sie dzieki wybucha-
jacej dzis z nowsg, nieoczekiwang sitg mitosci do literatu-
ry. Baldwin zauwaza, ze wytanianie sie zwigzanej z tym
nieznanej jeszcze dobrze literackosci przycigga uwage
wszystkich uzytkownikdw sieci i stanowi uswiadomiony
lub czesciej nieuswiadomiony impuls owego pisania. Po
drugie jednak, ten sam podmiot, ktéry nalezy do grona
»kochankow literatury”, jest zarazem pochwycony przez
wspomniane mechanizmy kontroli technologicznej, caty
czas jego aktywnos¢ poddawana zostaje regulacjom
programoéw, protokotdw, plikdw, testéw, ktére czynig
zen Foucaultowski podmiot ulokowany w pewnym miej-
scu i zatrudniony do wykonywania czynnosci przyno-
szgcych profity komus innemu. Widziany od tej strony
.kochanek literatury” z powodu przeinwestowania wy-
obrazniowego zwigzanego z nadziejg widziang w pisa-
niu sieciowym napedza — $wiadomie lub nieswiadomie
— roznorakie biznesy menadzerow oraz sysadmindow.
Nalezatoby widzie¢ jego ciato jako ,pasywny uzombio-
ny dodatek” postusznie dostosowujgcy sie do wymo-
gow i polecen urzgdzen elektronicznych, gdyz w istocie
czyni ono jedynie to, na co mu zezwalajg poszczegolne
programy sprawdzajgce. W tym splocie nowych nadziei
i nowych usidlen pojawia sie literackos$¢ pisania elektro-
nicznego, ktéra stara sie okresli¢ blizej Baldwin.

Problematyke pisania ekstatycznego zapowiada pierw-
sze zdanie ksigzki: ,tak jakbym napisat Internet”. Podob-
nie nazwane ztudzenie ujawnia site iluzji prowadzgcych
do wspodtczesnej nadpobudliwosci pisarskiej w sieci.
tatwosc i dostepnos¢ zapisu, jego przesytania i publiko-
wania otwarta wrota do gigantycznego rozrostu praktyk
skryptorskich. Ttumy pisarek i pisarzy, ktérych grupowe

zachowania opisuje Baldwin, czuja sie tworcami teks-
tu Internetu, zmieniajg Internet w swoje dzieto literackie.
Podkreslenie tej osobliwej relacji sieciowych zapisywa-
czy z Internetem nalezy do gtownych waloréw ksigzki.
Pograzeni w pasji pisania cyberskryptorzy poznajg na
co dzien intensywnos¢ zapisu znang wczesniej gtownie
artystom stowa. Prowadzi to do uzasadnionych przez
interfejs pytan o obecnosc¢ lub nieobecnosc adresatow,
do ktérych kierowane sg teksty. Wyobraznia piszacych
aktywizowana jest bowiem przez obraz wielkiego Poza,
ktdre rozposciera sie zaraz za powierzchnig ekranu. Przy
czym Baldwin z niewiadomego powodu pomija w tym
miejscu psychoanalityczny dyskurs niesamowitosci, kto-
ry ewidentnie powinien dookresla¢ sytuacje oglgdanego
przezen podmiotu. To o niesamowitos¢ chodzi, gdy, jak
zwraca uwage badacz, stowa pojawiajgce sie tuz przed
nosem sieciowego skryptora na ekranie sg jednoczesnie
gdzie indziej, sa niby wiasne, ale tez obce, a do tego
swoje ,gdzies” i swojg ,innos¢” rozsytajg ,wszedzie”.

Ponadto dzieto zjawiajgce sie w owym ,gdzies” podle-
ga dekonstrukcjonistycznej pracy dyseminacji. Baldwin
gtéwne parametry literatury elektronicznej pisanej przez
kazdego ze zwyktych uzytkownikow Internetu dookresla
bowiem za pomoca kategorii derridianskich. Pod koniec
ksigzki pisze wyraznie, iz aktywnos$¢ piszacych, ktorzy
tracg prawa do tekstu, do jego jedynosci, do sygnowania
go swoimi imionami, ma kilka skromnych znamion wy-
mykajgcych sie nicujgcym procesom wywifaszczania ich
z literatury. Przede wszystkim grajg oni wedle zasad Der-
ridiariskiego sekretu — wspdlnie tworza literature rozumia-
ng jako sekret, uznajg sekretnos¢ fundujgcego literature
pisania, ale poniewaz sami nie znajg tez owego sekretu
(bo przestatby nim byd), totez nikt nie moze ich ostatecz-
nie wydziedziczy¢ z prawa do owej tajemnicy. Sekret ow
krgzy wolny w ich pisaniu. To samo mutatis mutandis po-
wiada Baldwin na temat odzyskiwania intymnosci przez
osoby zalogowane do Second Life i podobnie wyglada
sprawa z mysleniem o Internecie jako o dziele literackim,
gdyz dziefo to ratuje znana z eseju Derridy o Jabésie lo-
gika powstawania ksigzki poza ksigzka.

So far so good. Tymczasem to przygotowane w zakon-
czeniu dekonstrukcjonistyczne z ducha mate zbawienie
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piszgcych internetowe dzieto literackie ujawnia raczej
stabosci projektu Baldwina niz jego zalety. Swoje gtéwne
zastrzezenie wobec jego propozycji okreslitbym naste-
pujaco: jest to projekt za bardzo dekonstrukcjonistyczny,
a za mato psychoanalityczny. Nieprzyjaznie nastwiony
czytelnik mogtby wrecz utrzymywac, ze w The Internet
Unconscious pojawia sie sporo dos¢ oczywistych uwag
0 podmiocie logujgcym sie do programow, wysytajgcym
listy elektroniczne, przechodzgcym testy CAPTCHA,
a do tego dotgczane sg luzne, eseizujgce uwagi w ma-
nierze pism de Mana czy Derridy. Wtasciwie nie wycho-
dzimy tutaj poza horyzont wyznaczony kiedys przez
poststrukturalizm z Foucaultowska krytyka systemowej
i panoptycznej wiadzy, z nicujgcymi ujgciami wszelkich
esencjalizujgcych ztudzen dotyczacych podmiotu i pisa-
nia oraz z typowymi dla pdznego dekonstrukcjonizmu
nadziejami wpisanymi w projekty literatury jako sekretu,
przyjazni i goscinnosci. By¢ moze zresztg refleksja wy-
dobywajgca radykalniejsze wnioski z pism Derridy po-
zwolitaby przekroczy¢ éw zbyt dobrze rozpoznany i dzis
wyraznie inercyjny, nieinnowacyjny paradygmat.

Anonsowane przez tytut opracowanie dotyczgce nie-
Swiadomosci pomiotu literatury elektronicznej sprowa-
dza sie do eklektycznego wykorzystania wybranych po-
je¢ psychoanalitycznych. Pojawiajg sie one doraznie jak
odwotanie do zatoby i melancholii Freuda, ekstrawagan-
ckich (i fascynujacych) pomystéw Bellmera dotyczgcych
nieswiadomosci ciata, abiektalnosci i chory Kristevej,
przekonania Lacana, iz nieswiadomos¢ jest ,jak jezyk”.
Figurujgcy w tytule podmiot ,nieswiadomy Internetu” to
ponadto parafraza nazwania ze znanej rozprawy Rosa-
lind Krauss, ktdra pisata o modernistycznym artyscie
»hieswiadomym optycznie”. Stato sie zatem co$ nie-
oczekiwanego — kluczowa dla ksigzki kwestia podmiotu
»nieswiadomego Internetu” zostata omoéwiona bez ja-
kiegokolwiek odniesienia i dyskusji z wieloma bedacymi
juz w obiegu teoriami nieswiadomosci podmiotu funk-
cjonujgcego w cyberprzestrzeni. A to przeciez rodzaj
dzisiejszej oczywistosci w studiach humanistycznych,
iz podmiot aktywny w sieci zaplgtany jest w specjalnie
ustrukturowane pragnienia, fantazje, wirtualnosci czy
tozsamosciowe maski (awatary), przy opisie ktorych
rézne odmiany psychoanalizy nalezg do jezykdw uprzy-
wilejowanych.

wiosna/lato 2016

Aby wyjasni¢ skutki tego zaskakujgcego pominiecia,
siegnijmy po jedng z dawniejszych ksigzek analizujgcych
nieswiadomosé podmiotu aktywnego, takze pisarsko,
w Internecie. W pracy Przekleristwo fantazj? z 1998
roku Slavoj Zizek m.in. zauwaza przewrotnie, iz z reguty
podmiot przeinwestowujgcy swe istnienie w cyberprze-
strzeni wcale nie jest nekany przez niepokdj, iz jest zbyt
widmowy (,uzombiony” wedle Baldwina), lecz ze nie jest
dosy¢ widmowy. Oznacza to, ze sie¢ nie tylko porywa
ku wirtualnosci, ale i wedle nowych regut, z nowag gwat-
townoscia rozgrywa sie z jej powodu konflikt miedzy
mechanizmami fantazji a zaktdcajgcymi jg konfrontacja-
mi z doswiadczeniami niewirtualizowalnymi. Cytowa-
ni przez Zizka inni psychoanalityczni teoretycy cyber-
przestrzeni podkreslajg, ze nie jest wcale az tak istotna
réznica miedzy Swiatem wirtualnym a ,prawdziwym”,
lecz trudniejsze do uchwycenia, ale niezwykle aktywne
w doswiadczaniu podmiotowego bycia w sieci napiecie
miedzy pozorem a zjawiskiem. Nalezacy do wirtualnosci
pozdr zanurza w ztudnej samoobecnosci pokazywanych
Swiatéw, podczas gdy zjawisko stanowi odbicie czegos,
co dopiero trzeba chocby przy minimum refleksji z niego
wydoby¢, a to wymusza od razu dystans wobec nie-
go oraz zdolnos¢ pracy krytycznej. W ten sposob warto
pomysle¢ i o podmiocie literatury elektronicznej, ktory
moze niekoniecznie zawsze przeinwestowuje wyobraz-
niowo swoje pisanie, ale i niekiedy nie tyle pochfaniany
jest przez symulujgcy sSwiaty sieciowy pozor, ile raczej
uwaznie obserwuje internetowe zjawisko prowokujgce
do zapisow nadal intensywnych, cho¢ jednoczesnie kry-
tycznych, odkrywczych, twérczo ujmujacych podmioto-
we bycie w srodowisku elektronicznym.

Jeszcze wiecej wynika z dalszych uwag Zizka. Maksyme
Wittgensteina ,,0 czym nie mozna mowic¢, o tym trzeba
milcze¢” przeformutowuje w sentencje: ,,0 czym nie moz-
na mowic, o tym trzeba pisac”. Pisanie literatury elektro-
nicznej okazuije sie w tej perspektywie okazjg nie tylko do
wyrazenia spraw zbyt intymnych lub zbyt bolesnych, aby
je przekazywac adresatowi w rozmowie. Przede wszyst-

kim bowiem Zizek ma na mysli relacje piszacego z jego

2 Polskie wydanie: S. Zizek, Przekleristwo fantazji, przet. A.
Chmielewski, Wroctaw 2001, zob. szczegdlnie rozdziaty:
Cyberprzestrzen, czyli zawieszenie funkcji Pana oraz Czy
w cyberprzestrzeni mozna przekroczyc¢ fantazje?
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najbardziej uwewnetrznionymi i nieswiadomymi zakaza-
mi oraz ograniczeniami. Nalezy do nich fundamentalna
fantazja, ktdra uniemozliwia dostrzezenie, iz nawet to,
co wydaje nam sie oczywistym otoczeniem podmiotu
budowanym przez aktywnos¢ recepcyjng zmystow, jest
dlan niedostepne i obce. Najbardziej bulwersujgce moze
by¢ przyjecie, ze istnigje nieusuwalny rozdzwiek miedzy
tym, co wydaje nam sie sSrodowiskiem naszego istnienia,
a tym, co nim faktycznie jest, przez co podmiot musi
raz po raz postrzegac siebie jako niesamowity przedmiot
niepojetych operacji, ktorym podlega poza jakgkolwiek
wiasng kontrolg i wiedza. Tym samym poprzez pisanie
w cyberprzestrzeni mozna powazy¢ sie na konfronta-
cje ze stynnym Lacanowskim Realnym, wstrzgsajgca
i traumogenng prawdg o podmiocie i zyska¢ dzieki temu
rodzaj samowiedzy umozliwiajgcej skuteczne wspdtde-
cydowanie o sposobach swej podmiotowej aktywnosci
w sieci. Referuje pokrotce te sprawy, gdyz dowodzg
one, iz na wiele lat przed praca Baldwina istniaty juz psy-
choanalizy podmiotu w sieci, ktdre wskazywaty, ze roz-
potowienie na internetowego ,kochanka literatury” i fou-
caultowskiego cztowieka ulokowanego przez urzadzenia
wiadzy bywa nierzadko poznawane dzigki tworzeniu lite-
ratury elektronicznej. Podmiot tej samowiedzy wcale nie
musi ucieka¢ w derridianskie gry sekretow pisania, lecz
moze dos¢ dobrze rozpoznac swoje naznaczone niesa-
mowitoscig rozszczepienie i pracowaé nad przeorgani-
zowywaniem catego pola, w ktérym odbywajg sie jego
praktyki skryptorskie.

Baldwin przypomina, w jakich okolicznosciach poli-
tycznych i prawnych ustanawiane byly kolejne regula-
cje dotyczgce elektronicznego pisania, np. odnoszgce
sie do protokotéw ASCII, Unicode i innych. Dodac jed-
nak od razu trzeba, ze pisanie elektroniczne zwigzane
bywa z wyostrzonym uwrazliwieniem na owe okolicz-
nosci polityczne i prawne, na catg infrastrukture wtadzy
i ekonomii majgca narzucac rozne przeorientowywanie
parametréow Internetu. Z tego powodu przeciez pisarze
i pisarki literatury elektronicznej (w rozumieniu Baldwina)
wzieli udziat w 201112012 roku w skutecznym protescie
ulicznym i sieciowym przeciw ACTA. Jakkolwiek bysmy
zdemonizowali zaleznos¢ od mechanicznych protoko-
tow i dyrektyw rozmnozonych sysadmindw, to podmiot
piszacy Internet potrafi poznac i ztamac kody, pracowac

nieodptatnie nad rozsadzaniem struktur zarzadczych
i rozsiewaniem zakodowanych do uzytku powszech-
nego danych. Przyktady WikiLeaks czy Football Leaks
stawiajg pisarzy literatury elektronicznej obok dawnych
tworcow ksigg zakazanych. Nieustanne negocjacje do-
tyczgce otwartych dostepdw do pewnych danych, prze-
kraczanie zwigzanych z tym norm uznawanych niekiedy
za szkodliwe i nieusprawiedliwione wynikajg przeciez
z tego, ze podmioty piszace literature elektroniczng po-
trafig we wspdlnotach bardziej czy mniej jawnych prze-
Swietla¢ wszystkie wymiary swego istnienia sieciowego.
Ciagte zagrozenie wynikajace m.in. z gigantycznej presiji
korporacji informatycznych na podmioty sieciowe po-
woduje, ze w przeciggu lat, ktére uptynety od publikaciji
Zizka, podmioty te staly sie bardziej odwazne, rady-
kalniej swiadome wiasnych fantazji fundamentalnych,
sktonniejsze do trwania przy Realnosci swych uwiktan
internetowych i poprzez ich rozsuptywanie dgzgce do
realizacji prawa do bycia kochankami takze literatury
czestokro¢ potlegalnej lub wprost nielegalne;.

Przywotana prawem przyktadu ksigzka Zizka pozwala
wykazac, ze pominiecie przez Baldwina etapu konfron-
tacji wtasnego sposobu widzenia nieswiadomosci pod-
miotu pisania elektronicznego z innymi teoriami psycho-
analitycznymi na ten temat doprowadzito do przeocze-
nia aktywistycznego wymiaru literatury elektronicznej,
ktorg badacz poddawat analizie. Podczas dyskusiji z ko-
lejnymi teoriami tego rodzaju ujawniatyby sie z pewnos-
Cig jeszcze inne przeoczenia jego projektu. Skutkiem
tego The Internet Unconscious okazuje sie ksigzkg, co
prawda, bardzo smiato i przyjaznie nazywajgca kazdego
uzytkownika Internetu pisarzem, ale na koniec pozosta-
wiajacg owego uzytkownika posrdd nieco juz anachro-
nicznych wyobrazen na temat jego nieswiadomosci wy-
budzanej do pisania elektronicznego.

SEOWA KLUCZOWE | ABSTRAKT | NOTA O AUTORZE
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SEOWA KLUCZOWE:

nieswiadomosé podmiotu w sieci

ABSTRAKT:

Artykul jest oméwieniem ksigzki Sandy’ego Baldwina The
Internet Unconscious. On the Subject of Electronic Literature.
Autor zauwaza liczne watki dekonstrukcjonistyczne w re-
fleksji Baldwina na temat podmiotu literatury elektronicz-
nej, a zarazem wskazuje na brak skrupulatnego przedysku-
towania wczeéniej wypracowanych koncepcji nieswiadomo-
$ci podmiotu piszacego w sieci. Przykladem takiej koncepcji
jest Przeklenstwo fantazji Slavoja Zizka, za pomoca ktérego
autor artykulu pokazuje kilka przeoczen teoretycznych
Baldwina i stawia teze o pewnej anachronicznosci pojecio-
wej ksiagzki The Internet Unconscious.
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