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Poetyka
dodatkéw

Formuta tego numeru ,,Forum Poetyki”, czyli ,poetyka dodatkéw”, proponuje dyskusje nad tekstami
i nietekstami towarzyszqcymi dzisiaj utworom literackim. Do niedawna byty one badane w dwdch
paradygmatach. W obrebie szeroko pojetego strukturalizmu za modelowe mogto uchodzi¢ ujecie
Gérarda Genette'a, ktory pisal o ,paratekstach”, sumiennie badat ich rézne odmiany i ustalat ich
relacje z tekstem gtéwnym. W ramach studiéw poststrukturalistycznych méwiono za to zwykle, ze sq
to suplementy, ktore po derridianisku znosity zamknieto$¢ dzieta, kwestionowaty centralnosé tekstu

gtownego, odwlekaly w nieskoriczonosé chwile scalenia jego znaczen.

Wspdtczesne relacje tekstu gtownego i paratekstéw posiadajg, jak sie zdaje, intensywno$¢ wczes-
niej niespotykang, ktéra osiggneta punkt krytyczny zachecajgcy do nowych analiz teoretycznych.
Z jednej strony dzieto literackie stracito swojg nietykalnosé i jedyno$é, stato sie wymienne, kompre-
sowalne, zastepowalne przez gadzet, zwiastun ksigzkowy, film animowany. Produkcja d odatkéw
nie ustaje, sam utwor literacki bywa tez oczywiscie sam dodatkiem, czyli np. narratywizacjq tego, co
obejrzelismy na ekranie. Wigze sie z tym przede wszystkim proces gwaltownej i nieraz agresywnej
komercjalizacji, ale i niekiedy zwykta przyjemnosé uzywania struktury ulubionego dziela, rozwi-
jania jego imaginarium, przekodowywania go. Z drugiej jednak strony ten sam proces mozna ujgc
w zupelnie odmienny sposdb. Dzieto przechodzqce poprzez réznorakie dodatki w kolejne miejsca
i sytuacje nie tylko jest przeksztatcane, ale i samo ujawnia swojq zdolnosé do transformowania. Jak-
kolwiek by nie byto zmienione czy przekodowane potrafi nieraz staé sie czynnikiem sprawczym, od-
dziata¢ isprowokowaé do dziatania. Nie jest przypadkiem, ze przeczytaé mozemy dzisiaj

Swiadectwo poety Kennetha Goldsmitha, ktory z grupg studentéw dekonstruowat Czerwona

taczke Williamsa, by stwierdzi¢ na koniec, ze nawet najdrobniejszy kawatek dzieta nadal posiadat
swq niespozytg ak-tywno$¢ i moc sprawczq. Przypomina sie takze alternatywna historia mimesis
opisana przez Horsta Bredekampa, ktéry zauwazyl, ze niekiedy oryginat poprzez kopie na niczym
nie traci, lecz wrecz przeciwnie — kopie dodajq co$ do jego potencjatu sprawczego. A co takiego
dodaje dzieto do sytuacji, w ktérej nieoczekiwanie zjawilo sie poprzez dodatek ijako dodatek?

Mozliwosé, sprawczosé, niewy-obrazalng bez niego szanse transformacji i przejscia ku czemus

zupelnie nowemu.
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Kolejne teksty numeru mozna zatem czytal jako opisy wspdtczesnego Scierania sie zupelnie
sprzecznych dgzen — przejmowania energii zwigzanej z produkcjg dodatkéw lub jej uwalniania
sie i aktywizujgcego dziatania w nieoczekiwanych miejscach. Kenneth Goldsmith rekonstruuje
nasz wspdtczesny psychoparatekstualny swiat zycia, by przy okazji zauwazy¢, ze lektura Portretu
damy Jamesa wydaje nas catkowicie na jego transformujgcy wptyw. Andrzej Skrendo analizuje
niezwykle twérczq praktyke dodawania w poezji Tadeusza Rézewicza, ktéry caly czas sprawdzal
zdolnos¢ przechodzenia tekstu w nowe miejsca. Nowy status dokumentu filmowego t owarzyszg-
cego zdarzeniom literackim (spotkaniom autorskim, slamom poetyckim i in.) pozwala Piotrowi
Plawuszewskiemu na rozpoznanie tych cech dodatkéw filmowych, ktére zachowujg transformujg-
ce energie literatury oraz tych, ktore otrzymang szanse artystycznej sprawczosci zaprzepaszcza-
jg. Konrad Dominas opisat funkcjonowanie dzieta literackiego w rozbudowanych supersystemach
rozrywki, ktére sq niepokojgcymi molochami przemystu rozrywkowego. Jako analogia przemyst 6w
pozwala jednak Inez Okulskiej na zaskakujqce spojrzenie na zagadnienia przektadu literackiego.
Nowatorskie wykorzystanie mozliwosci istnienia dziela poprzez dodatki pojawito sie, jak wskazuje
Piotr Gorlinski-Kucik, w ostatniej powiesci fantastycznonaukowej Jacka Dukaja porzucajgcej me-
dium ksigzki papierowej. Problematyka dodatku stata sie takze glownym zagadnieniem utopijnego
(i wcigz pobudzajgcego poznawczo) projektu filologicznego Stefana Szymutki, £ ukasz Zurek p od-
kresla, ze obsesyjnie rozwijane przez badacza przypisy do powiesci historycznych Teodora Parni-
ckiego staly sie przyczyng jego interesujqcej kleski filologicznej. O mawiane h astowo b lurb (Ewa
Kraskowska) oraz zwiastun ksigzkowy (Cezary Rosiriski) ujawniajg dawne i nowe sposoby medial-
nego produkowania dodatkéw. Na koniec zderza sie refleksja o dodatkowym charakterze epizodéw
w dawnych poetykach klasycystycznych (Helena Markowska) z uwagami o najnowszej propozycji
teoretycznej zwigzanej z kategorig ,sequelu” zastosowang przez Pawta Mackiewicza w jego ksigzce

o liryce Marcina Sendeckiego (Krzysztof Hoffmann).

W ten sposob powstajq dzisiaj réwnoczesnie poetyka kulturowego podatku VAT (podatku od wartosci
dodanej przez literature) oraz poetyka literackich VAT — wartosci dodanych przez transformacje.
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Psychoparatekstualnos¢

zycia codziennego
Kenneth Goldsmith

Przegladatem wlasnie Parateksty Genette’a w PDF-ie, gdy zdarzyla sie zabawna rzecz. Przewi-
jalem kolejne , strony”, kiedy nagle, okolo strony 160, PDF przestal wyswietla¢ zawartos¢. Na-
stepne trzysta stron bylo puste. Trudno sobie wyobrazi¢, by to samo zdarzylo sie Genette’owi
w czasach, gdy pisal swa ksigzke. Jesli elektroniczne glitche pustoszyly tekst, wiedziata o tym
zaledwie garstka geekéw?'; PDF-y wtedy nawet nie istnialy. Obecnos¢ tekstu byla czyms, co
Genette przyjmowal za pewnik: otwieramy ksigzke i tekst w niej jest. Ta stabilnos¢ umozli-
wila teorie paratekstéw. Lecz co sie dzieje, gdy tekst znika? Cho¢ parateksty moga istniec bez
tekstu, ksigzka bez tekstu wykraczala poza horyzont Genette’a. Ale moge sie myli¢ — by¢ moze
omawial to na ostatnich trzystu stronach swojej ksigzki. Nigdy sie nie dowiem. W pewnym
sensie pokazna cze$¢ tekstu Genette’a nabrata zatem w moim doswiadczeniu paratekstualne-
go charakteru. Owa sytuacja okazuje sie niezamierzonym proroctwem, jako ze w XXI wieku
tekst i jego konsumpcja to ostatnie rzeczy, jakimi sie przejmujemy. Jest inaczej: samo pojecie

tekstualno$ci stalo sie paratekstualne.

Kwestia ilosci. By¢ moze Genette nie mdégl sobie wyobrazi¢, ze bedziemy posiadac tak potezna
(na miare epoki cyfrowej) ilos¢ tekstéw, ktérych nigdy nie przeczytamy. Choc jego horyzont na-
ukowy byt rozlegly, byt tez, co zrozumiate, ograniczony, a w jego zasiegu miescilo sie tylko to, co
mogly pomiescic regaly na ksigzki. Dzi$ jestesmy przytloczeni ogromnga iloscig tekstéw, ktérych
nigdy nie przeczytamy, co sprawia, ze samo czytanie staje sie paratekstualne wobec faktycznosci
artefaktu. Dysk twardy mam zabalaganiony pierdyliardami nieprzeczytanych PDF-6w i EPUB-
6w; $ciagnalem je, poniewaz ustugi wymiany plikéw pozwolily mi to zrobi¢ za darmo. Nie moge
uwierzy¢, ze rzeczy, za ktére dekade lub dwie temu stono bym zaplacil, kosztuja tylko tyle, co

klikniecie. Czy to najlepsze kopie? Nie. Tak jak méj PDF z Genette’em maja btedy, ale biore je,

! Chcieli$my zachowa¢ idiom tekstu, kt6ry oscyluje pomiedzy naukows precyzja a jezykiem potocznym
i komputerowym slangiem. Dlatego tez czytelnik znajdzie w teks$cie uzywane w jezyku polskim przez
informatykéw zapozyczenie glitche (a nie ,usterki”, ,btedy oprogramowania”) albo , geek6w” (a nie
sinformatycznych zapalencéw”) [przyp. ttum.].



teorie | Kenneth Goldsmith, Psychoparatekstualnosé¢ zycia codziennego

bo s3 za darmo. Glitch jest czescig ekosystemu wolnej kultury, wskazuje na uzycie i odzwiercied-
la historie. Slady technologii sa $ladami pierwiastka ludzkiego, paratekstualnymi elementami
dodanymi do artefaktéw kulturowych. Moze nie jestem w stanie przeczyta¢ mojego PDF-a, ale
moge by¢ posiadaczem jego kopii — nawet i niedoskonalej — co sprawia, ze czytanie (tekstual-

no$¢) staje sie paratekstualne wobec doswiadczenia $ciggniecia pliku.

Stlucham wtlasnie utworu Django Reinhardta pod tytulem Improvisation zrzuconego z long-
playa Swing From Paris. Wyszukiwanie prowadzi mnie do paratekstualnej informacji dysko-
graficznej, ze plik, ktérym dysponuje, jest zrzutem z malej dziesieciocalowej plyty wydanej
przez London Records w 1954 roku, ktéra jakas zyczliwa dusza skonwertowata do formatu
MP3 i podzielita sie plikiem. Nagranie przesycone jest glitchami — szmerami, przeskokami
i trzaskami. Cho¢ nie zaprzepaszczajg muzyki w taki sam sposéb, w jaki PDF z Genette’em za-
przepascil tekst, usuwaja jej czes$¢ (przeskok literalnie przeskakuje fragment utworu), a szme-
ry i trzaski tworzg akustyczng warstwe pod calym nagraniem; to artefakty, ktérych obecnosci
Reinhardt nie zakladal. Dziesieciocalowemu longplayowi, w jego oryginalnym formacie towa-
rzyszyta mnogo$¢ materialéw paratekstualnych — naklejka wytwérni, oktadka, ksigzeczka itd.
- ale wszystkie zniknely, gdy sciagnatem go jako MP3. Improvisation jest zatem dryfujacym
artefaktem, czym$ co nazywam ,nagim medium”, pozbawionym pochodzenia, wyrwanym
z pierwotnego kontekstu, to znaczy, pozbawionym paratekstéw. W taki sposéb wiekszos¢ kul-
turowych artefaktéw trafia dzisiaj na nasze dyski. Lecz wobec brakéw tradycyjnej parateks-
tualnosci, wylaniaja sie nowe parateksty, zwigzane ze sprzetem - sieci, serwery, platformy
dystrybucji, oprogramowanie.

Gdy artefakt trafia na méj pulpit, nosi w sobie historie kogo$ innego. Kazde zadrapanie i prze-
skok wskazuje na rozlany kieliszek wina albo paznokie¢ przebiegajacy w poprzek rowkéw pod-
czas niezdarnej préby zamocowania plyty na trzpieniu. Moge podjac sie psychogeograficznej
rekonstrukgji historii owego MP3 - tego, w jaki sposéb zostalo zadrapane — ale to wszystko
mrzonka. Tak naprawde nie mam pojecia. Moja romantyczna rekonstrukcja i krélicze nory pa-
mieci, w ktére w rezultacie wpadam, to psychoparateksty. Z czasem, tak samo jak psychogeo-
grafia, owe psychoparatekstualne elementy stopily sie z moim zyciem. Z czasem zadrapania na
mojej kopii Improvisation staly sie moimi zadrapaniami. Wraz z tym, jak kawatek Django mosci
sie w moim zyciu - jako $ciezka dzwiekowa podczas dlugich podrézy autobusem albo w tle roz-
mowy podczas wieczornego przyjecia — owe przeskoki i zadrapania stajg sie moimi przeskokami
i zadrapaniami, jakby powstaly w okolicznosciach mojego zycia. Owe parateksty s3 teraz jego
pierwszoplanowg $ciezky dZwiekowa. Jako ze przy raz pobranym MP3 nie da sie juz majstrowa¢

- pewnie nie podejme nawet préb czyszczenia go — owe skazy staly sie trwalymi cechami.

Chodzmy krok dalej: owe zadrapania s3 psychoparatekstualnymi portalami do mojej historii,
dzwiekami mojej mlodoéci. Gdy bytem mtody, dzwiek nigdy nie byt ,czysty”; kasety magne-
tofonowe topily sie w upalne letnie dni na samochodowych deskach rozdzielczych, wypacza-
jac Led Zeppelin IV w polifonie rodem ze Stockhausena. Radio nadajace Ronettes na dlugich
falach i na caly regulator uporczywie wypelnione bylo szumem; gdy wjezdzatem do tunelu
na autostradzie, gubilem dzwiek kompletnie, tak jak stracilem fragment PDF-a z Genette’em.
Kladlem plyty Beatleséw jedna na drugiej na trzpieniu gramofonu, przez co, spadajac na sie-
bie, nawzajem sie niszczyty; tak jak Mémoires Deborda i Jorna niszczyly ksigzki stojace obok
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na pélce’. Gdy Revolver kladlem na Sgt. Pepper’s, spotkanie dwdch powierzchni przyniosto
wzajemng destrukcje; prawie jak w sado-maso, kazda z radoscia nosita blizny przezytego za
obopdlng zgoda zblizenia. Gdybym chcial zrobi¢ wlasny plik MP3 z owych nagran, ich indy-
widualny zbidr zadrapan, bylby znakiem ich wyjatkowosci. Oficjalne wersje Revolver sprzeda-
wane jako MP3 s3 identycznie czystymi kopiami, ktérym brakuje tego bogactwa paratekstu-
alnych ekosystemoéw. Dlon kazdego uzytkownika dzielgcego sie plikami, powielajac ich skazy,

ponownie wpisuje paratekstualno$¢ w artefakt.

Skoro tak, to czy mozemy powiedzie¢, ze nostalgia stanowi paratekst dla kazdego doswiad-
czenia? Jade przez Long Island, przeskakuje stacje radiowe i nagle, ni z tego, ni z owego, leci
Wendy Beach Boys. Zostaje natychmiast wyrwany z tekstu roku 2016 i wrzucony w moja pa-
ratekstualnoéé¢ lata 1976 roku. Wcigz prowadze samochéd w roku 20186, ale staje sie to pa-
ratekstualne/peryferyjne wobec fali nostalgii wywotanej przez piosenke, ktéra teraz jest na
pierwszym planie. Myséli gnajg mi przez glowe, od dziewczyny, z ktérg chodzitem tamtego
lata, przez sage Briana Wilsona, po ostatni wywiad z Mike’em Love, znaleziony i przeczytany
na Facebooku. Dwie minuty i szesnascie sekund pézniej jestem z powrotem w terazniejszosci,

skupiony na drodze, a paratekstualne echo Wendy wciaz gra w mojej gtowie.

Czy mozemy wiec powiedziel, Ze jestedmy post-paratekstualni? Przyswoiliémy wszystko, cze-
go nauczy!l nas Genette, a mimo to zawieszamy nasz sceptycyzm i ulegamy przezroczystosci
wielkiej sztuki, osuwajac sie we wspomnienia i nostalgie. Kilka tygodni temu spontanicznie
wzigtem z pétki Portret damy Henry’ego Jamesa. Pochlonat mnie i nie bytem w stanie go od-
fozy¢. Mimo lat spedzonych w cyfrowym zanurzeniu i metakrytycznego komentarza, zatraci-
tem sie w tej ksiazce, jakby byl rok 1955. Jasne, miatem przy sobie telefon i od czasu do czasu
zerkalem na powiadomienia z Twittera, ale Henry James péttora wieku p6zniej, mimo naply-
wu teorii krytycznej i technologicznych rewolucji — ktérych wiekszosci sam doswiadczylem
- nadal mnie powala. Mimo krytycznego sceptycyzmu, wcigz omdlewam w obliczu wielkiej
sztuki. Cho¢ kazda ksigzke mozna zdekonstruowad, niektére opieraja sie takim zabiegom.
Kiedys probowalismy z grupa studentéw popsué Czerwong taczke Williama Carlosa William-
sa, uzywajac internetowych silnikéw kiereszujacych teksty. Niewazne jak bardzo tekst byt
rozbity, nadal chodzil tak, jak zaplanowal to Williams. Moglismy go zdekonstruowaé, ale nie

moglismy go zniszczy¢. Niektére dzieta po prostu sg odporne. Czasem tres¢ pozostaje trescig.

Przypomina mi to czas, gdy mieli$my z zong pierwsze dziecko. Mimo wielu lat praktykowania
feminizmu, kiedy przyszto co do czego i sie ono zjawilo, uwidocznily sie zasadnicze réznice
miedzy plciami. Wszystko to przynajmniej tymczasowo poszlo w odstawke i zaczely
obowigzywa¢ bardzo tradycyjne role genderowe. Nigdy nie zapomnieliémy o naszym femi-
nizmie i wréciliSmy do niego pdzniej, gdy juz moglismy ztapa¢ oddech, ale na co najmniej
dwa lata zawiesiliSmy naszg podejrzliwo$é. Choé¢ mogltem do upadlego negowaé czytelnosé
i kontekst, koniec koncéw zdarzaja sie sytuacje, kiedy wszystko to sie rozmywa. Czyz nie
jest tak, ze nie jestedmy tylko albo tacy, albo inni, ze stanowimy raczej mieszanke radykalnie
sprzecznych impulséw? Mimo mnogosci systeméw dostarczania tredci, technologii i interfej-
séw, gitara Django Reinhardta i stowa Henry’ego Jamesa nadal trafiaja w dziesiatke, rozbijajac

2 Okladka rzeczonej ksigzki wykonana byla z papieru $ciernego [przyp. thum.].
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wszystkie mury, ktére wokot nich wzniostem. Genette odegral kluczowa role w uwidacznianiu
tego, co bylo wczesniej niewidoczne, tak jak Cage albo Duchamp. Jednak tak jak w przypad-
ku Cage’a czy Duchampa, mozemy dostosowywac doswiadczenia konsumpcji kultury, krecac
galka zaleznie od charakteru kazdego z nich. Mimo tego wszystkiego, co wiemy o Ducham-
pie, nadal sikamy do pisuaréw; mimo wszystkiego, co wiemy o Cage’u, nadal zakochujemy
sie w popowych piosenkach; mimo wszystkiego, co wiemy o Genetcie, nadal zatracamy sie
w lekturze. Skoro parateksty mojego MP3 zostaly splaszczone, czy mozemy powiedzie¢, ze
cyfrowo$¢ splaszcza palimpsesty na rzecz kompresji? Czy pamiec jest paratekstem artefaktu?
(By¢ moze od zawsze tak byto.)

P6jdzmy jeszcze o krok dalej i stwierdzmy, ze technologia mobilna zmienia przestrzen realng
w paratekst. Swiat wycofuje sie na drugi plan; to pracujacy w tle silnik, podrzedny do tego
stopnia, ze real staje sie narzedziem w stuzbie tego, co cyfrowe. Na moim ekranie wyswietla
sie content, a cala reszta - w tym osoba siedzaca przy mnie, tez wgapiona w swoéj smartfon —
staje sie paratekstem. Jestem znacznie bardziej zainteresowany osobg, z ktéra esemesuje, niz
osobg siedzaca obok mnie, a ktdéra sama tez mnie sparatekstualizowala na rzecz kogo$ fizycz-
nie oddalonego. Czy mozemy wobec tego powiedzieé, ze z powodu smartfonéw przestrzen
tréjwymiarowa stala sie paratekstem przestrzeni dwuwymiarowej? W niespodziewanym zwy-
ciestwie Greenbergowskiego modernizmu ptaskosé¢ ekranu stala sie bardziej realna i prawdzi-
wa niz geografia. Mapa rzeczywiscie stala sie terytorium. Informacja wyparta fizycznosé.

Szukam stowa, ktére mogtoby opisaé w realu gre pomiedzy pierwszym planem (przedmiotem)
a ttem (paratekstem), jaka zdarza sie w fotografii. Istnieja obiektywy i filtry, ktére skupiaja
ostro$¢ na przedmiocie, podczas gdy cale tto zostaje rozmyte, co jest, jak sadze, dobra metafo-
ra paratekstualnosci poza granicami strony. Mozliwo$¢ zmiany ostroéci pomiedzy pierwszym
planem a ttem to przesuwalna paratekstualno$¢. Stoimy tutaj w rozkroku pomiedzy tym, co
informacyjne, a tym, co fizyczne. W tej chwili siedze w poczekalni na lotnisku i pisze ten tekst
na laptopie. Jasno $wiecacy komputer w pelni skupia moja uwage (wzrokows, fizyczng i in-
telektualng). A jednak ta przestrzen jest wypelniona elementami paratekstualnymi: grupka
mezczyzn, ktérzy niedaleko cicho rozmawiaja, otaczajacymi mnie dzwiekami lotniska, archi-
tektura tego miejsca, réznymi elementami dekoracyjnymi i odwietleniowymi, i tak dalej, az
po sie¢ wi-fi, do ktérej jestem podpiety; nawet krzesto, na ktérym siedze, jest paratekstem
tego eseju. Zyjemy w rysunku M.C. Eschera; zamieszkujemy czterowymiarowy szeécian, kté-
ry jednoczesnie zwija sie¢ w sobie i rozszerza. Gra pomiedzy znaczacymi i znaczonymi ciagle
trwa — niespokojnie morfuja one pomiedzy tekstem i paratekstem, co odsyla nas na powrét do
slabego punktu teorii Genette’a, to znaczy do zalozenia o istnieniu jakiej$ stabilnosci. Prze-
ciwnie, wraz z tym, jak parateksty staja sie tekstami, a teksty przechodza w parateksty, grunt

wcigz osuwa sie nam spod stép i podobna rzecz dzieje sie tez ponad naszymi glowami.

przektad z jezyka angielskiego: Krzysztof Hoffmann i Weronika Szwebs

SEOWA KLUCZOWE | ABSTRAKT | NOTA O AUTORZE
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SEOWA KLUCZOWE:

ABSTRAKT:

Artykul opisuje doswiadczenie psychoparatekstualnosci we wspélczesnym zyciu codziennym.
Na wybranych przyktadach autor pokazal, w jaki sposéb liczne zindywidualizowane, czesto
przypadkowe dodatki do dziet i tekstéw wystepujace w uzywanych kopiach staja sie tekstami
wlasciwymi dla czyjegos $wiata zycia. Pozwala to na dalsze twierdzenie, iz we wspdlczesnym
$rodowisku medialnym paratekstualna stala sie cala rzeczywisto$¢ wobec tekstéw zjawiajg-
cych sie na ekranach laptop6w i smartfonéw.
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zycie codzienne

NOTA O AUTORZE:

Kenneth Goldsmith jest autorem trzynastu ksigzek poety-
ckich. Naucza sztuki pisania na Uniwersytecie Pennsylwanii.
W maju 2011 r. zostat zaproszony przez Prezydenta Obame
do wystapienia na Swiecie Poezji Amerykanskiej zorgani-
zowanym w Bialym Domu, gdzie takze przeprowadzil war-
sztat poetycki dla Pierwszej Damy Michelle Obamy. W 2013
roku zostal Poetg Laureatem Muzeum Sztuki Nowoczesnej
w Nowym Jorku. Jego ostatnia ksigzka, Marnowanie czasu

w Internecie, zawiera refleksje o kulturze cyfrowe;j. |
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Rozewicz
— praktyki dodatkéw

Andrzej Skrendo

Praktyki dodatkéw? A moze na odwrét: praktyki odejmowania? Co sie dzieje, kiedy Rézewicz
dodaje? Czy to dodawanie daje jakies, pozwalajace sie obliczy¢, sumy, czy moze raczej — rodzi
réznice? I jak te r6znice pracuja? I dlaczego sumy nie pozwalaja sie zsumowac? Oto kilka pytan

na poczatek. Zacznijmy jednak inaczej - zacznijmy od poczatku.

Tadeusz Rézewicz dodaje. Jednak, jesli sie dobrze przyjrze¢, nie wiadomo co? Jesli nie wiadomo
co, to stopniowo, wraz z dodawaniem, coraz mniej wiemy, do czego? Jesli nie wiemy lub coraz
mniej wiemy, co dodaje do czego, narasta podejrzenie, ze nie dodaje, lecz odejmuje. Dodaje, czyli

odejmuje, a im wiecej dodaje — tym bardziej zdaje sie odejmowac. A zatem — R6zewicz odejmuje.

Tadeusz Rézewicz odejmuje. Jednak nie jest jasne, od czego. Skoro nie jest jasne od czego, po-
woli, wraz z odejmowaniem, coraz mniej wiadomo, co odejmuje. Skoro pozostaje niejasne, co
odejmuje, rodzi sie pytanie o to, czy aby na pewno odejmuje, bo moze dodaje? Odejmuje, czyli

dodaje. A zatem — Rézewicz dodaje.

Raz jeszcze: Rézewicz dodaje. Dodaje do wierszy opublikowanych fotograficzne odbitki ich re-
kopiséw lub pokreslonych maszynopiséw. Do wierszy opublikowanych inne opublikowane pod
tym samym tytulem. Do tomikéw te same tomiki. Do wyboréw wierszy te same wybory. Do stéw
- zdjecia i rysunki. Do druku glos. W efekcie — odejmuje. Odejmuje, bo dodaje w taki sposéb,
ze to, do czego dodaje, upodabnia sie do tego, co jest dodawane. Dodajac dodatek (na przyktad:
zmieniong wersje tekstu juz opublikowanego), doprowadza do tego, ze znika to, do czego zostat
on dodany (powiedzmy umownie: oryginal). Czy mozna odejmowac — bardziej? Bardziej odej-
mujaco — i bardziej dojmujaco?

W Rézewiczowskich praktykach dodawania rozstrzygajgce znaczenie ma nie to, ze Rézewicz cze-
sto publikuje przed-teksty swoich tekstéw — to sie zdarza, cho¢ u innych pisarzy zwykle z duzo
mniejszg czestotliwoscia; nie to, ze wydal taka ksiazke, jak Historia pieciu wierszy (Wroctaw

2011), w ktérej zamiescil zestawy rekopiséw swoich kilku utworéw — takie ciekawostki biblio-
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logiczne tez nie s3 niczym nadzwyczajnym; nie to, ze opublikowat Wiersze przeczytane (Wroc-
taw 2014), wybér, ktéremu towarzyszy plyta z wygtaszanymi przez poete wierszami zawartymi
w tym wyborze — to robili wczesniej inni, na przyklad Czestaw Milosz. Te wszystkie przedsie-
wziecia sg oczywidcie istotne, majg znaczenie, ale wlasciwy sens uzyskuja w zestawieniu z inny-
mi dzialaniami Rézewicza. Kluczowy okazuje sie fakt — pozostajacy w kontrze wobec zwyczajow
filologicznych, tradycji tekstologicznej i konwendji edytorskich — ze ksiazkowa publikacja utwo-
ru poetyckiego nie konczy pracy autora nad tymze utworem. Nie przerywa roboty nad nim. Nie
skutkuje porzuceniem wiersza, lecz — na odwrét — prowokuje powroty do niego. Tak powstaja
jego kolejne wersje, ktére podlegaja publikacji. I teraz dochodzi do waznej zmiany: nastepujace
po sobie wersje stopniowo przestaja by¢ wersjami i staja sie czyms innym. Klopot w tym, ze nie
bardzo wiadomo, czym? Kolejnymi oryginalami? By¢ moze — ale co wéwczas dzieje sie z tak zwa-
nym oryginalem? Oba te pojecia — oryginal i wersja — niejako rozwarstwiaja sie.

Oczywiscie, mozna (cho¢ prawde méwigc — wlasdnie nie mozna) cals te sprawe zatatwic stwier-
dzeniem, ze wielki poeta powiela sie i staje sie tym samym coraz mniej wielki, a moze nawet —
coraz mniej poeta. Ale wolno réwniez uczynié inaczej: prébowad razem z Rézewiczem - i za jego
zacheta, bo o tego rodzaju zachete Rézewiczowi idzie — przemysle¢ raz jeszcze to, co uznajemy
za kryterium oceny wysitku pisarskiego. W szczegélnosci kategorie oryginalnosci i wtdrnosdi,
zerwania i kontynuacji, eksperymentu i tradycji. Kr6tki rzut oka na te trzy opozycje (a mogtoby
by¢ ich duzo wiecej) pokazuje, ze to, co robi Rézewicz, nie sytuuje sie za kazdym razem po tej sa-
mej ich stronie albo nawet z trudem daje sie w ramach tych opozycji usytuowaé — a okolicznosé
ta powinna dawa¢ do myslenia. Podobnie zresztg jak fakt, ze kolejne ,wersje” przez Rézewicza
,dodawane” (uzywam cudzystowu, bo juz wiemy, ze to dodawanie nie sumuje sie, lecz wnosi
réznice) nie sa zwykle artystycznie gorsze od ,oryginalu”. Podobnie jak opublikowane wersje
rekopi$mienne: niekiedy nawet, a prawde méwiac — doé¢ czesto, wydaja sie one co najmniej

réwnie dobre jak ta postac wiersza, ktéra przybral on w druku.

Jak zatem nazwac to, co nie ma nazwy, i co wytwarza Rézewiczowska praktyka dodatkéw? Moze
- bo to co$ jest mnogie — wigzkami wierszy? Powiedzielibysmy wtedy, ze wigzka wierszy to grupa
utwordéw polaczonych relacjami podobienistwa rodzinnego (pokrewienstwa, ale takze i powinowa-
ctwa), zwigzanych ze sobg za pomoca réznych (niekiedy niejednoznacznych) decyzji autorskich lub
wydawniczo-autorskich i wystepujacych na tych samych prawach. W takich wigzkach przed-teks-
ty znajduja sie razem nie tylko z po-tekstami, czyli z réznymi ,wersjami” utworu pochodzacymi
z réznych wydan, ale takze z przekladami. Status Rézewiczowskiego oryginatu, a raczej , orygina-

Iu”, jest bowiem taki, jak status przekladu - ktéry, jak wiadomo, stanowi serig, i to serie otwarta.

Owa otwarto$¢ ma kluczowe znaczenie. Wigzki wierszy sa otwarte nie tylko w tym sensie, ze p6ki
zyl autor, mégt zawsze co$ do nich doda¢ (lub ujac); nie w tym, Ze istnieje jeszcze jakas liczba,
liczba skoriczona, takich wigzek do wykrycia lub ulozenia; ale w tym, ze proces ich ukladania
i sortowania jest, potencjalnie i teoretycznie, réwnie otwarty, jak proces ukladania nowych wy-
boréw wierszy. Nie ma bowiem wyraZnej granicy — wprawdzie moze by¢ ona ustanowiona, ale

zawsze mniej lub bardziej arbitralnie — miedzy jedna wigzka a inna.

Dlaczego nie ma? Z wielu powodéw. Bo Rézewicz tworzy ksigzki podwéjne: ,na nowo” pisze Karto-
teke (1960), dajac Kartoteke rozrzucong (1997); zawsze fragment (1996) otrzymuje ,,uzupelnienie”

13



14

FORUMPOETYKI jesien 2016

lub ,rozwiniecie” w formie tomu zawsze fragment. recycling (1998); za$ Plaskorzezba (1991) zostaje
niejako ,podwojona” od wewnatrz poprzez ,dodanie” do kazdego wiersza jego ,wczesniejszej”, po-
kreslonej wersji rekopismiennej. Zwré¢my uwage na prace cudzystowu w naszym opisie. Rézewicz
pisze ,nanowo” tylko w cudzyslowie, bo wcale nie jest jasne, czy w przypadku Kartoteki rozrzuconej
mamy do czynienia z tg samga sztuka, Kartotekg, tyle ze zmieniona, czy z inng sztuka, tyle ze do
Kartoteki podobng. Tomy zawsze fragment i zawsze fragment. recycling co$ bez watpienia wigze,
ale rozstrzygniecie, czy mamy w tym wypadku do czynienia z uzupelnieniem, rozwinieciem, czy
moze z czyms zupelnie innym, jest rzecza wybitnie niejasna. Niejasng nie w tym sensie, ze daje sie
ostatecznie rozstrzygnaé¢ w wyniku skrupulatnych badan i rzecz tylko w tym, aby je podja¢, ale nie-
jasna z tego powodu, ze mozna ja jedynie uzasadnic, lepiej lub gorzej, w toku interpretacji, ktéra
zawsze — skoro jest interpretacja — podlega kolejnej interpretacji. Powiedzenie, ze w Plaskorzezbie
do oryginaléw wierszy dodano ich rekopisy, nie jest — wbrew pozorom i whrew naszym przyzwy-
czajeniom - opisem, ale daleko idacg - i, moim zdaniem, nienajlepsza — interpretacja. Stawka
przedsiewziecia Rézewicza jest bowiem to, zeby$my uswiadomili sobie, ze nie wiadomo, co sie
w czym odbija: rekopis w oryginale czy oryginal w rekopisie? I czy w ogéle mamy tu do czynienia
z relacja odbicia? Chodzi o to, zeby$my pomysleli, ze nie jest po prostu tak (i tylko tak; i przede
wszystkim tak), iz ,,dodajac” do wersji drukowanej pokreslony rekopis/maszynopis (nigdy — zwré¢-
my uwage — napisany reka poety czystopis!), R6zewicz chce nam pokazaé ,tajemnice warsztatu”.
Zaswiadczy¢ o tym, jak trudna jest jego praca. Nauczy¢ pisania. Zacheci¢ lub zniecheci¢ (ilez pracy,
ilez poprawek!) do podjecia tworczosci literackiej. Nie przez przypadek, jak dowiadujemy sie ze
wstepu Bogustawa Michnika do Historii pieciu wierszy, Roézewicz odrzucit (jako ,mato skromny”,
s. 7) pomyst nazwania tej ksigzki tytulem Lekcja poezji. Wybrat stowo ,historia” dlatego, ze jest to
stowo neutralne, ale tez i dlatego, jak wolno mniemac, ze historia, wbrew tu i éwdzie rozsiewanym
pogloskom, to co$, co sie nie koniczy. W czym wiec rzecz? Chodzi o to, zebysmy wyobrazili sobie,
ze rekopis ze skresleniami nie jest wczesniejsza i mniej doskonaly wersja utworu drukowanego,
ale ze utwér drukowany to swego rodzaju zubozona, jedna z mozliwych, réwnoprawna - wsréd in-
nych rekopiséw i innych ,wersji” drukowanych - postac wiersza. Pomyslmy inaczej niz zwykle. R6-
zewicz uchodzi za mistrza formy maksymalnie skondensowanej, dazacej, jak to sie czesto méwi,
do milczenia - a to znaczy, ze jego praca polega na oczyszczaniu wiersza z tego, co zbedne. Tak, aby
w momencie publikagji osiagnat on stan doskonaly. I za to sie go chwali. I chwali nadal za to samo,
gdy dalej ,,oczyszcza” i ,cyzeluje” - pracujac nad wierszami juz opublikowanymi. Tylko czy ta druga
pochwala nie uniewaznia poprzedniej? Czy mozna chwali¢ za oba te dzialania réwnoczesnie? Jesli
nie, to moze nalezy zmieni¢ perspektywe? Uznad, ze przerabiajgc wiersze juz opublikowane, R6-
zewicz sugeruje, ze ujawnia swe rekopisy nie po to, aby pokaza¢, jak wiele odrzuca, ale ze wlasnie
niczego odrzuci¢ nie chce, lecz wszystko — kazda wersje kazdego wiersza — chcialby zachowa¢. I ze

nie wybiera miedzy nimi, lecz tylko czasem nie ma innego wyjscia...

By¢ moze zatem Rézewicz chce nam powiedzie¢ mniej wiecej tyle: méj tekst jest zawsze tekstem wie-
lorakim, znajduje sie w ruchu, ale nie do przodu, ku jakiemus$ celowi, ale we wszystkich kierunkach
jednoczesnie i w nieprzewidywalny sposéb. Nie wynika stad, ze ruch ten jest chaotyczny, ale jedynie
— ze wielokrotnie zdeterminowany. Nie nalezy go zatrzymywad, lecz zamiast tego ustala¢ determi-
nacje, okresla¢ okoliczno$ci, rozpisywaé uwarunkowania. Rekopis nie jest zadng potencdja, z ktérej
usiluje wydoby¢ ten jedyny, idealny ksztalt wiersza, ale jest elementem pewnej sieci — z jednej strony
—isiecig sam w sobie, z drugiej; siecig, w ktérej krazy sens. Krazenie to nie jest zamkniete, lecz prze-
ciwnie: zmienia sie przy najdrobniejszej zmianie kontekstu. A ja umiem i lubie zmieniac konteksty...
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Jedli tak, to powinnis$my teraz zapytad, jak zmienia sie kontekst i co zmienia jego zmiana, a tak-
ze, jak wymieniaja sie konteksty i jakie zmiany wprowadza ich wymiana? Z pierwsza sytuacja
mamy do czynienia, na przyklad, wtedy, gdy zostaje przerobiona kompozycja tomiku wierszy.
Z druga, gdy przybywa do niego (a jest to szczegdlnie uderzajgce, gdy mamy do czynienia z no-
minalnie nowym tomikiem) wiersz umieszczony pierwotnie w tomiku wczeséniejszym, a wiec
(nominalnie) stary. Czy ten stary ,postarza” nowe, czy nowe odnawiaja stary? Za kazdym razem
jest inaczej, nie ma jednej odpowiedzi — i mamy tego rodzaju przypadkéw bardzo duzo. Dos¢
powiedzieé, ze do tomu zawsze fragment. recycling w edycji z Utworow zebranych (UZ, Poezja 3,
2006) nie weszlo 19 wierszy z jego pierwodruku z roku 1998: tym samym zostalo ich 15, mniej
niz polowa. Niekiedy wymiana kontekstu oznacza przeniesienie z gatunku do gatunku lub z ro-
dzaju do rodzaju (czasem z wszystkich po kolei: wiersz Od jutra sie zmienie z zawsze fragment. re-
cycling, najpierw byt czescia Kartek wydartych z dziennika — pod tytulem To sie zaczeto 28 wrzesnia
1992 roku: to jego pierwszy wers — a potem dramatu Kartoteka rozrzucona). Owo przenoszenie
wywoluje niekiedy potrzebe ,,dopasowania” wiersza do nowego kontekstu: zostaje on wiec ,po-
prawiony” (czasem z zachowaniem pierwotnej daty powstania). Niekiedy swego rodzaju luka
w nowej caloéci zieje tak bardzo, ze aby ja ,,zapchac”, Rézewicz wyrywa fragment z innego teks-
tu, umieszcza w pustym miejscu, i tym samym czyni z fragmentu nowa calos¢. Jak w Matka
odchodzi. Ale to tylko przyklady. Nie sposéb wynotowaé w tym miejscu wszystkich zabiegéw,
ale jest tez tak, Ze nie ma takiej potrzeby. Nie bede chyba w btedzie, jesli powiem, Ze dzi$ niemal
kazdy piszacy o R6zewiczu musi sobie zada¢ pytanie, jaki status ma tekst, na ktérym operu-
je iz jaka — by tak rzec - mnogoécia ma do czynienia. Swiadomos¢ osobliwego statusu tekstu
Rézewicza stosunkowo szeroko sie rozpowszechnita, cho¢ - rzecz jasna - r6zne wydobywa sie
z niej konsekwencje. W mojej ocenie, nie do$¢ radykalne, a w kazdym razie — mniej radykalne niz

wyciagal sam Rézewicz.

A robil on inne jeszcze, zastanawiajace rzeczy. W wierszu Drzwi przeniést z powrotem na grunt
polszczyzny formule z przekladu wlasnego tekstu: ,nic / nie widze” (UZ VII, Poezja 2, 324),
w przektadzie angielskim , I see / nothing™, ,widze / Nic” w Matka odchodzi (UZ XI 63). Pozwalal
swemu tlumaczowi na niemiecki, Karlowi Dedeciusowi, na tak daleko idace zmiany w ksztalcie
utwordw, ktére nastepnie zostaly poddane przektadowi, ze mozna by zaryzykowac stwierdze-
nie, ze Dedecius niejako dysponowal wlasnymi oryginalami’. Opublikowal m.in. trzy wydania
Twarzy (1964, 1966, 1968), trzy wydania tomu Na powierzchni poematu i w $rodku (1983, 1989,
1998), trzy wydania Usmiechéw (1955, 1957, 2001), nie wspominajac o calej serii recyclingo-
wych ksigzek wydanych w ostatnich 25 latach zycia, wéréd ktérych szczegdlne miejsce zajmuja
wieloautorskie (w istocie) antologie Matka odchodzi (2001, 2004) oraz Nasz Starszy Brat (1994,
2004) - tym samym catkowicie zatarl granice miedzy nowym tomikiem poezji, wznowieniem,
drugim (zmienionym) wydaniem tomiku, tematycznym wyborem wierszy, wyborem wierszy,
antologia. Nie wspominajac o notorycznie krzyzujacych sie nawzajem i na liczne sposoby ko-
lejnych wydaniach dramatu, prozy i esejéw (zob. np. cztery wydania Przygotowania do wieczoru
autorskiego: 1971, 1977, 1990, 2004). Zabiegi te niebywale komplikuja $ledzenie chronologii
pisarstwa Rézewicza i wszelkie ustalenia periodyzacyjne, tym bardziej ze autor ten stynie z tego,

iz pisze swe teksty przez dziesieciolecia. Oznacza to, ze R6zewicz méwi: w moim dorobku nie ma

I T. Rézewicz, Selected poems, przel. A. Czerniawski, postowie T. Paulin, J. Pieszczachowicz, Krakéw 1991, s. 145.

2 Zob. szkic Szczegolny rodzaj nieprzekladalnosci w mojej ksigzce Przodem Rézewicz, Warszawa 2012.
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wierszy ani nowych, ani starych; stary wiersz staje sie¢ nowy, w nowym kontekscie, a nowy moze
w kazdej chwili okaza¢ sie stary, zaleznie od kontekstu. Moje wiersze, tak jak nie maja stalej

ijednej postaci, tak nie maja stalego znaczenia, lecz napetniajg si¢ nim lub s3 z niego wydrazane.

Owego ruchu nieustannej wymiany tozsamosci nie kwestionuje w zadnym razie zadne wydanie
zbiorowe Rézewicza. Byly trzy (Poezje zebrane, 1971 (wyd. 2 — 1976), Sztuki teatralne, 1972, Pro-
za, 1973; Poezja, t. 1, 2, 1988, Teatr, t. 1, 2. Wyboru dokonatl autor. Wstepem poprzedzit J. Ke-
lera, 1988, Proza, t. 1, 2, 1990; Utwory zebrane [12 toméw], 2003-2006), a kazde z nich — szcze-
golnie trzecie i ostatnie — stalo sie okazja nie do potwierdzenia jakiego$ kanonicznego ksztaltu
tworczosdi, lecz do radykalnego zakwestionowania wiekszosci pewnikéw. Przypomnijmy tylko,
ze Rézewicz zaczat od tego, ze po raz kolejny gruntownie przerobil swéj debiutancki tom Niepo-
kéj z roku 19473. Dziela zebrane nie tyle zatem zamykaja cokolwiek, ile otwieraja wszystko: nie

koricza, lecz na nowo zaczynaja, cho¢ nigdy od poczatku.

Efekt jest wielce osobliwy: wiersze w postaci wariantéw bez oryginatu. R6zewicz okazuje sie chy-
ba jedynym pisarzem w nowoczesnej literaturze polskiej, ktéry swiadomie tak skonstruowat
swe dzieto, aby jego wiersze pojawialy sie w wielu réwnorzednych wersjach (nie s3 to juz zatem
wersje, lecz co najwyzej ,wersje”). Oznacza to, ze kazdy moze sobie wybra¢ wydanie, z ktérego
chce korzysta¢, i wydoby¢ te postaé wiersza, ktéra najbardziej mu sie podoba - napisa¢ o niej
szkic, zamiesci¢ w antologii, wysta¢ w mejlu do ukochanej... Kazda wersja jest réwnie dobra,
przynajmniej w zalozeniu, i kazdy uzytek, jaki z niej czynimy - przynajmniej teoretycznie —
réwnie uprawniony. Niezwykle ciekawie pisze o strategii tworczej Rézewicza jego wydawca, Jan
Stolarczyk, w Uwagach edytorskich do Historii pieciu wierszy:

Wychodzac poza Historie pieciu wierszy napomkne, ze autor niekiedy przywraca wykreslone stowa czy
wieksze calosci, a potem je znéw opuszcza. Bywa, iz po pewnym czasie dopisuje co$ czy skresla na
wersji, ktérg wlasnie znalazl na biurku, tworzac kolejny wariant utworu. Sporo zmian (tacznie z ty-
tutami) wprowadzil w dawnych wierszach podczas uktadania Utworéw zebranych. Wydawcy, interpre-
tatorzy korzystaja z rozmaitych wydan, stad w antologiach, czytankach spotyka sie r6zne odmiany

tego samego utworu®.

A dalej, co moze jeszcze istotniejsze, Stolarczyk zauwaza: ,nie mamy tu do czynienia z procesem
«urabiania» formy, lecz ponowieniem jednej z wczesniejszych wybranych przez autora wersji”™.
By by¢ doktadnym: uwaga ta wprawdzie odnosi sie do drugiego wydania sfowa po stowie. nowego

wyboru wierszy (2003), ale $miato mozna odnie$¢ ja do calego dzieta Rézewicza.

Nie ma co ukrywa¢é: podoba mi sie, ten nieco nonszalancki, ton Stolarczyka. Rézewicz zmie-
nia swoje wiersze — wcale to nie znaczy, ze $ciga umykajacy ideal, lecz bierze do reki to, co mu
sie nawinie. Poprawek nie traktuje z nabozenstwem: zrobi je, potem wycofa, albo i nie, albo
w jakim$ zakresie utrzyma, a w innym nie, na dluzszy czas, ale moze i na krétszy... Kto wie...

Jeden interpretator wezmie taka posta¢ wiersza, inny inng... Jeden antologista wybierze to,

% Zob. moj tekst Przepisywanie Rézewicza, [w:] tegoz, Przodem Rézewicz, Warszawa 2012.
4 J. Stolarczyk, Uwagi edytorskie, w: T. Rézewicz, Historia pieciu wierszy, Wroctaw 2011, s. 100.
® T. Rézewicz, Historia pieciu wierszy, Wroctaw 2011, s. 100.
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drugi co innego, cho¢ niby obaj wybieraja wciaz to samo... Nawet w czytankach dla dzieci wier-
sze Rézewicza moga wystepowad w réznych odmianach, nigdzie nie skrywajac swej postaci nie-
odmiennej i zmienic sie nie dajacej... Nie teleologiczny proces, nawet nie proces bez teleologii,
jest obrazem Rézewiczowskich tekstow wielorakich, lecz kapryséna, ale i uparta — wytwarzajaca
skomplikowane struktury — praktyka ponowienia. Od ponowienia do ponowienia: oto rytm Ré-

zewicza.

A skoro jeste$my przy Stolarczyku, to jeszcze pytanie: czy kto$ juz zwrdcit uwage na sporzadzo-
ne przez niego Noty wydawcy zamieszczane do kolejnych toméw w 12-tomowej edycji Utworéw
zebranych (Wroctaw 2003-2006)? Sa bardzo ciekawe. Z dwéch powoddéw: po pierwsze, majg
niecodzienny status, pod drugie, zawieraja godne pamieci sformulowania. Jesli chodzi o ich
status, powiedzmy tyle. Edycja Utworéw zebranych wyszla w catosci za zycia autora, wolno za-
tem przyja¢, ze ksztalt wszystkich not zostal przez niego zaakceptowany. Noty te zawieraja
jednak nie tylko zasady i informacje o podstawie wydania, ale réwniez wskazéwki interpre-
tacyjne. Fakt, ze te wskazéwki znajdujemy w wypowiedzi wydawcy, a nie autora, znacznie
usztywnia ich sens, ogranicza pole ruchu czytelnika. Moze jest w tym jaki$ paradoks, moze nie,
ale stowa pisarza, niezaleznie od przyjetej konwencji wypowiedzi, zawsze w wiekszym zakre-
sie podlegaja zabiegom analitycznym i wyjasniajacym niz stowa wydawcy, ktére powinny by¢
mozliwie bezosobowe i mie¢ bardziej faktograficzny charakter. Pamietajac o tym wszystkim,
zwréémy uwage, jak powaznie noty wydawcy napisane przez Stolarczyka modeluja lekture R6-
zewicza. W nocie do Przygotowania do wieczoru autorskiego (UZ 111, Proza 3, s. 431) czytamy, ze
wydanie to zostalo ,przejrzane, poprawione i mocno zmienione”. W nocie do drugiego tomu
Poezji (UZ VIII, Poezja 2, s. 423) znajdujemy uwage: ,Autor dokonatl wielu, niekiedy powaznych,
poprawek w tekstach”. Z noty do tomu trzeciego Poezji (UZ IX, Poezja 3, s. 397) dowiadujemy
sie, ze ,Podobnie jak w poprzednich tomach Utworéw zebranych, autor dokonat licznych zmian
tekstowych i kompozycyjnych”. Nota do Matka odchodzi (UZ XI, s. 141) podaje, ze wszelkie
zmiany wynikaja stad, ze R6zewicz ,uprawia od lat «dialog» z wlasnym dzietem”. Nota do tomu
Nasz Starszy Brat® zawiera wazng wskazéwke wyjasniajaca, na czym 6w ,dialog” polega. Otéz
na tym, ze Rézewicz obficie korzysta ze swoich dawnych tekstéw, za$s , Stary tekst ksztaltuje
zaleznie od artystycznych potrzeb [nowej] catosci” (UZ XII, s. 263). Jak zatem - chcialoby sie
zapytac — wydawaé Rézewicza, skoro nie pozostawia on po sobie dziela, lecz zapis urwanego —
i osobliwego, bardzo radykalnie pojetego — dialogu?

W Nocie wydawcy do pierwszego w kolejnoéci tomu Utwordéw zebranych znajdujemy uwage, kt6-
ra w zasadzie nie powinna zadziwiac¢ i budzi¢ emocji: ,Nie bedzie to wydanie krytyczne, takie
wymaga wielu lat przygotowan. Zamierzamy dac rzetelnie opracowany zbiér pism przejrza-
nych przez samego Autora” (UZ I, Proza 1, s. 387). Jednak w kontekscie wszystkiego, co powie-
dzielismy dotad — a takze tego, co powiedzial w notach do kolejnych toméw Utworéw zebranych
Jan Stolarczyk - to odkladanie na p6zniej wydania krytycznego brzmi niemal jak prowokacja.
Trudno oprze¢ sie przed podejrzeniem, ze byloby to raczej wydanie ,bezkrytyczne”... Nasu-
wa sie niemal nieodparta mysl, Ze wydanie krytyczne dziet Rézewicza, w szczegélnosci jego
poezji, byloby jako$ niepotrzebne, nawet gdyby bylo mozliwe... Mozliwa bylaby — by¢ moze

¢ Tom napisany przez Tadeusza z bratem Stanistawem, rezyserem filmowym - tematem jest zabity przez gestapo
podczas wojny trzeci z braci Rézewiczéw, Janusz, utalentowany mlody poeta i konspirator.
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- edycja genetyczna, w rozumieniu przyblizonym do tego, jakie znamy z tradycji francuskiej
krytyki genetycznej. Cho¢, zastanawiajac sie nad tym, czy miataby to by¢ edycja dynamiczna,
dyplomatyczna, czy automatyczna, dochodzimy rychlo do wniosku, ze nawigzanie do krytyki
genetycznej pewne problemy wprawdzie usuwa, ale zarazem przynosi inne... By¢ moze — tak
by¢ musi. By¢ moze R6zewicz chce bowiem niemozliwego: chcialby zeby jego teksty pracowaty
tak, jak pracuja jego rekopisy; chce, zeby w taki sposéb poruszalo sie cale jego dzieto; zeby sta-
nowilo pewng organiczng calos¢ rozrastajaca sie jak klacze, we wszystkich kierunkach naraz,
catkowicie samorzutnie, réznicujac sie i pomnazajgc w toku ponawianych nawigzan, potaczen,
rozgalezien. Nie ma chyba edytorskiego sposobu, ktéry by zobrazowal, czy raczej ustanowit od-
powiednik owej Rézewiczowskiej semiozy sensu. Jednak Rézewicz usilnie sposobu tego szukal.
Szukal form, ktére moglyby by¢ obrazem owej semiozy, a zarazem — i chyba przede wszystkim

- stanowic jej cze$¢, przejaw czy moze — méwigc chyba najscislej — przestrzen odrostéw.

Owo poszukiwanie ma swojg historie, a historia ta posiada sporo waloréw wyjasniajacych. Za-
czyna sie wraz z pracg nad tomem uwazanym zwykle za debiut Rézewicza, czyli Niepokojem
(1947). Rézewicz wspomina, ze juz wiersze, ktére weszly w jego sktad, mialy ,od dziesieciu do
dwudziestu redakcji”’. W pewnym momencie - jak wolno sadzi¢ - przejicie miedzy wieloscig
réwnorzednych wersji rekopismiennych a pierwodrukiem czasopi$miennym i ksigzkowym po
prostu zaczelo sie zaciera¢, zas w ksigzkach Rézewicza — a potem takze w czasopismach - za-
czely sie pojawiaé (stopniowo coraz czesciej) odbitki jego rekopiséw. Jednoczesénie rekopisami,
zwykle udostepnionymi przez autora, zaczeli sie zajmowac badacze (m.in. L. Sliwonik, T. Ktak,
T. Drewnowski, R. Przybylski). Punktem przetomowym okazala sie Plaskorzezba, w ktérej ,prak-
tyka dodatku” niejako sie usystematyzowala. Cho¢ poczatkowo osobliwy ksztalt Ptaskorzezby
pojmowano — niektérzy pojmujg do dzis - jako rodzaj eksperymentu, majacego ostatecznie cele
chyba gléwnie dydaktyczne. Janusz Drzewucki pisal w recenzji Plaskorzezby (a jest to jedna
z lepszych recenzji), ze dzieki zamieszczeniu tylu rekopiséw ,mozemy naocznie przekonaé sie
o ekspresyjnej powsciagliwosci poety, o jego niezréwnanym formalnym cyzelatorstwie, moze-
my uswiadomi¢ sobie nie tylko ogromng prace artystyczng pisarza — estetyczng i intelektual-
na, ale réwniez poja¢ wage odpowiedzialnosci za stowo”®. Wszystko to prawda, ale systemowy
sens praktyki Rézewicza — nawet jesli w istocie jest to sens antysystemowy — pozostaje poza
zasiegiem namystu. By¢ moze w roku 1992, kiedy pisal swe stowa Drzewucki, bylo jeszcze za
weczesnie... Potem Rézewicz zaczat swa gre na dobre. Malo sie zauwaza, ze podwoit tez nozyk
profesora (2001). W wydaniu ksigzkowym zamiescil tytutowy poemat w dwu postaciach, za$s
wczedniej dwa z pieciu wierszy zawartych w tym tomie wydrukowal wraz z faksymile rekopi-
s6w w , Twoérczosci™. Jest to jakas forma podwoéjnosci, cho¢ trudno méwié¢ w sensie Scistym
o0 ,ksigzce podwojnej”... Jednak ta historia rozwoju praktyki dodatkéw, czy moze raczej praktyk
dodawania/ujmowania (bo praktyka ta jest za bardzo réznorodna, by mie¢ jedno miano - i by
da¢ sie oddzieli¢ od swego przeciwienistwa), musi pozostaé w zarysie. Jest nazbyt poplatana.
Dodajmy tylko, ze wazna w niej role odgrywaja autokomentarze samego Rézewicza. Sa wéréd
nich uwagi bardzo zastanawiajace. Na przyktad w Dzienniku gliwickim (zapis z 15 czerwca 1957

roku) czytamy: ,To, co moi «krytycy» lub «koledzy po pi6érze» oceniali jako «powtarzanie sie»...

7 Whrew sobie. Rozmowy z Tadeuszem Rézewiczem, oprac. J. Stolarczyk, Wroctaw 2011, s. 332.
8 J. Drzewucki, Poezja jest jak smier¢, [w:] tegoz, Smaki stowa. Szkice o poezji, Wroctaw 1999, s. 46.

9 JTwérczosé¢” 2000, nr 10.
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mowili: «Tadeusz R. si¢ powtarza» — to byla i moze jeszcze jest najcenniejsza rzecz w calej mo-
jej twérczosci. Uporczywe przerabianie, powtarzanie, wracanie tej samej materii i tak... az do
konca” (UZ XI, s. 91). Jak widzimy, Rézewicz bardzo wczesnie byt bliski mysli, ze jego twérczosé
to rodzaj krazenia woké! nieuchwytnego lub nieobecnego, raczej doraznie wytwarzanego niz
wczedniej obecnego, centrum. Podobnie w zakoniczeniu Poematu otwartego (1956): ,krazymy /
dokota / lecz nie ma $rodka” (UZ VIII, Poezja 2, s. 19).

Z historii powstawanie Rézewiczowskiej praktyki dodatkéw wynikaja mozliwosci poprowadze-
nia dalszych jej ciagéw: w rézne strony. W jakie? Po pierwsze, chodzi o tradycyjnie pojeta sztuke
edytorstwa oraz tekstologie. Po drugie, o lingwistyczna teorie tekstu, w szczegélnosci koncepcje
jego sp6jnosci (mam tu na mysli prace m.in. M.R. Mayenowej i T. Dobrzynskiej). Po trzecie, o tak
zwane postmodernistyczne koncepcje tekstu, np. Derridy, Kristevej czy Barthes’a'. Po czwarte,
chodziloby o tekst pojety, by uzy¢ okreslenia z podtytutu ksigzki J. Mowitta jako ,obiekt anty-
-dyscyplinarny”**. Po piate, o zwiazki z kategorig podmiotu pojetego jako miejsca skrzyzowania,
czy nalozenia sie, tekstu i ciala. Punktéw przej$cia miedzy problematyka tekstu i podmiotu —
dodajmy - jest u Rézewicza sporo: mniej lub bardziej oczywistych. Sam nie wiem, do ktérej
nalezy, na przyklad, motyw reki. Rézewicz czesto wypowiada swe przywigzanie do czegos, co
nazywa sie czasem duktem reki. Podkre$la, ze pisze tylko i wylacznie reka, nie uzywa maszyny
do pisania ani komputera, ze praca nad wierszem, to — tym samym - praca ciala, a nie tylko umy-
stu. Z kolei w jego wierszach znajdziemy, na przyklad, obraz reki, ktéra niejako uniezaleznia sie
od woli autora, opiera sie jej, bo chce zapisa¢ wiersz, przed czym powstrzymuje ja $wiadomosé
piszacego (jak w Wierszu, UZ, Poezja 3, s. 240-241).

Krétka uwaga dotyczgca punktu pierwszego. Otéz kwestii statusu tekstu Rézewiczowskiego nie
da sie, jak mniemam, ani przedstawi¢ na gruncie tekstologii, ani opisac jej jezykiem. W momen-
cie, w ktérym przechodzimy od pracy autora nad tekstem nieopublikowanym do pracy autora
nad tekstem opublikowanym, tak jakby byl on rekopisem, tekstologia — jak sie wydaje — ulega
paralizowi. O tyle, w kazdym razie, o ile uznajemy za jej cel ustalenie podstawy wydania (ewen-
tualnie ze wskazaniem odmian tekstu), opierajac sie na woli autora wynikajacej ze zmudnej
rekonstrukgji jego intencji przedstawionej w réznych przypisywanych mu tekstach i wypowie-
dziach, a takze w innych $wiadectwach. Nie trzeba przy tym wielkiej wnikliwosci, aby zauwazy¢,
ze intencja — przy wszystkich réznicach w jej pojmowaniu — zawsze jawi sie na gruncie tekstolo-

gii jako wola jednosci, czyli hierarchii i prawdy.

Rozwazmy trzy fragmenty z prac trzech wybitnych polskich tekstologéw. Pierwszym z nich be-
dzie Konrad Gorski. W swej Tekstologii i edytorstwie dziet literackich autor w ogéle nie rozwaza
sytuacji, w ktérej wola autorska bytaby wolg raczej rozbicia pojecia tekstu kanonicznego niz
jego ocalenia. Przyjmuje jedynie, ze czasem zachodzg sytuacje, w ktérych ,rzeczywistej intencji
tworczej pisarza” nie sposéb dociec. Powoluje sie wtedy — rzecz znaczaca — na zasade praw-
na impossibilium nulla est obligatio i stwierdza, ze ,takie graniczne wypadki zmuszajace nas do
kapitulacji przed trudno$ciami nie upowazniaja do wniosku, ze nierozwigzywalno$é¢ pewnych

Nieztym wprowadzeniem do tej problematyki jest szkic J. Cullera Zmienne koleje tekstu z jego ksiazki Literatura
w teorii, przet. M. Maryl, Krakéw 2013.

J. Mowitt, Text — The Genealogy of an Antidisciplinary Object, Durham 1992.
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wypadkéw ma byé regula i ze dla bezpieczenstwa i $wietego spokoju lekliwych umystéw lepiej
nie wprowadzac réznicy miedzy intencja twérczg autora i tym, co w oczach niektérych ludzi za

owg intencje uchodzi™*2.

Réwnie uderzajacych formut uzywa Roman Loth. W swych Podstawowych pojeciach i problemach
tekstologii i edytorstwa naukowego pisze: ,,Sa pisarze, ulepszajacy stale swoje utwory — w kazdej
kolejnej publikacji, w kazdym kolejnym wydaniu. Edytor musi jednak znalez¢ punkt, ktéry uzna
za podstawowy dla brzmienia dziela i stan tekstu z tej wlasnie fazy jego powstania przyjac za
ksztalt skoniczony. W tym punkcie proces tworczy zostaje przez edytora sztucznie przeciety —
ten wlasnie punkt decyduje o brzmieniu utworu w gléwnym zrebie edycji, ten punkt wyznacza
podstawe druku. Wszystko, co jest przed nim i po nim, wchodzi do wydania w innym ksztalcie

— w formie redakgcji obocznych lub wariantéw”™3.

Z kolei Zbigniew Goliniski zauwaza: , tekst autorski konkretnego utworu moze istnie¢ w licznych
wariantach (jako tekst) w obu fazach swego istnienia: przed publikacja i po publikacji. Sytuacja
pierwsza — ewolucja tekstu odbywajgca sie w trakcie powstawania utworu uznawana bywa za
zjawisko normalne i wéwczas méwi sie o konceptach, szkicach, brulionach, réznych redakcjach
etc., natomiast o sytuacji drugiej, kiedy autor zmienia tekst utworu w kolejnych publikacjach,
moéwic sie zwyklo, Ze autor posiada zywy stosunek do wlasnej twérczosci badz do okreslonego

utworu, co ma walor czego$ w rodzaju uogélnienia teoretycznego”.

Krétki komentarz. Gérski dostrzega niektdre ktopoty, ale motywuje go to do wzmozenia wysil-
ku. Dodaje edytorom rezonu, czyniac z nich egzekutoréw prawa, po czym wysyla przeciw ,le-
kliwym umystom”, czyli tym, ktérym brakuje woli do podjecia wyprawy po prawdziwy i jedyny
ksztalt tekstu. Loth, jakby zagrzany do boju, w sytuacji, w ktérej autor w skandaliczny sposéb
wyrzeka sie swego prawa do ustanowienia ostatecznej wersji tekstu lub lekkomysélnie (lub lekli-
wie) zapomina to uczynié (,ulepszajac” bez konica swe dzieto), oddaje cata niemal wladze edy-
torowi. To edytor wyrecza autora i niejako dziata w jego imieniu. Najwyrazniej bowiem edytor,
czyli prawo, wie ostatecznie lepiej od autora, czego autor powinien chcie¢ i czym powinien sie
zajac. Z kolei Goliriski sytuacje, w ktdrej autor zmienia tekst po publikacji, nazywa (nie wprost)
nienormalng (przeciwstawiajac ja, jako ,te drugg”, tej pierwszej, ,normalnej”) i opisuje (ironicz-
nie?) jako przejaw ,zywego stosunku [autora] do wlasnej twdrczosci”. Okresleniu temu (znéw

ironicznie?) przypisuje ,walor czego$ w rodzaju uogdlnienia teoretycznego”. Bardzo ciekawe.

Tadeusz Rézewicz to zatem autor, ktéry ,posiada zywy stosunek do wlasnej twdrczosci”. To
mogloby by¢ — niezupelnie ironiczne — podsumowanie tego szkicu. Co$ jednak jeszcze dodajmy
(skoro o dodatkach mowa). Pytaliémy, co wlasciwie Rézewicz dodaje w ramach swej praktyki
dodatkéw, sugerujac, ze tylez dodaje, ile odejmuje; albo — ze robi te dwie rzeczy jednoczesnie;
albo ze jedno dzialanie nie daje sie odrézni¢ od drugiego. Przy czym — pierwszy ruch, i w tym
sensie uprzywilejowany, to dodawanie. Sposréd nich ten najwazniejszy to dodanie do drukowa-

nej postaci wiersza innej jego postaci, przez co nie wiadomo juz, co jest czego postacia. Stowem:

12K. Gorski, Tekstologia i edytorstwo dziet literackich, Torun 2011, s. 35.
R. Loth, Podstawowe pojecia i problemy tekstologii i edytorstwa naukowego, Warszawa 2006, s. 59.
7. Golinski, O problemie tekstu kanonicznego w edytorstwie, ,Pamietnik Literacki” 1967, z. 4, s. 444-445.
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dodanie do tego samego wiersza tego samego wiersza sprawia, ze wiersz zaczyna sie réznic¢ sam
od siebie. R6zewiczowski oryginal — méwigc inaczej — wchodzi w relacje sam ze sobg, a cala ta

sytuacja przypomina relacje, w jakie oryginal wchodzi ze swymi przekladami.

Oryginal 6w, wchodzac w relacje sam ze sobg, postuluje jaki$ nowy jezyk lub jakas nowa teksto-
logie. Ta bowiem, ktéra wypracowala swe prymarne pojecia na podstawie relacji, jakie zachodza
przed opublikowaniem kanonicznej podstawy tekstu, nie daje sie przenies$¢ na relacje, jakie po-
jawiaja sie po jego publikacji. To, co przed, i to, co po, to tylko pozornie sytuacje podobne. Ale nie
zmienia to faktu, Ze powinny by¢ one rozpatrywane lacznie: i na tym polega klopot. Z pewnoscia
wydatng pomocg stuzy¢ tu moze wspélczesna nauka o mediach - ale to odrebna kwestia.

W tym miejscu powinienem powiedzie¢ o innych jeszcze ,dodatkach”: zdjeciach i rysunkach.
Na przyktad o zdjeciu mlodej, nagiej, martwej wiezniarki lezacej na $niegu przed obozowym
barakiem, umieszczonym na kartach tytulowych nozyka profesora, i tak przerobionym, ze wkom-
ponowuje sie w to zdjecie tytul, a ono samo przypomina¢ zaczyna akt. Na szczescie napisano na
ten temat rzeczy trafne i ciekawe — i moge do nich po prostu odesta¢®®.

Zakoniczmy anegdoty. Podaje ja sam Rézewicz w tomie Margines, ale... (Wroctaw 2011, s. 272):
»Zapytatem kiedys$ profesora Tadeusza Klaka, czy moge teraz przerabia¢ i poprawia¢ moje daw-
ne wiersze...? Odpowiedzial z uémiechem: «Poeta - poki zyje — ma prawo wprowadzaé zmiany
i poprawki, ale nie powinien». — Czemu? - zapytatem - przeciez pierwotne teksty istnieja i sa
dostepne dla naukowcéw i czytelnikéw. Dla wszystkich. Czytam na przyklad wiersz Pozegnanie.
Napisalem go w roku czterdziestym pigtym lub czterdziestym szdstym: «Myslata / Ze $wiat jest
smutny / dokola / ze kwiaty sa smutne i deszcz / ze smutek sie zagniezdzil / w szorstkiej welnie
/ pachnjcej rezedg». Chodzito tam nie o «welne», ale o welniane ubranie. Po latach zmienitem re-
zede na lawende, ale po kilku miesigcach skreslitem lawende i przywrdécitem rezede...”*t. Piekna
przypowie$¢, mozna by powiedzie¢. Piekniejsza - i pelna znaczenia - tym bardziej ze wystepuje
w dwéch réwnorzednych wersjach'’.

H. Marciniak, Wizualna przestrzeri postpamieci. Poetyka sekundarnego swiadectwa w ,nozyku profesora” Tadeusza
Rézewicza, ,Wielogtos” 2013, nr 1; tejze, Obraz fotograficzny — miedzy archiwum a pozorem. Fotografie ,nozyka
profesora” Tadeusza Rozewicza, ,Przestrzenie Teorii” 2014, nr 21; glos Marka Zaleskiego w dyskusji Jak wyspiewaé
sekcje zwtok? ,Res Publica Nowa” 2001, nr 7, s. 80; B. Krupa, Ciato rézy. Fotograficzne reprezentacje Zagtady w ,,nozyku
profesora”, [w:] Niepokoje. Twérczos¢ Tadeusza Rézewicza wobec Zaglady, red. P. Krupinski, Warszawa 2014.

18T. Rézewicz, Margines, ale..., Wroctaw 2010, s. 272.

Oto ta druga: ,Zapytalem kiedy$ profesora Tadeusza Klaka, czy moge teraz przerabia¢ moje dawne wiersze...
Odpowiedziat z usmiechem: «Poeta — po6ki zyje — ma prawo wprowadza¢ zmiany, poprawki, ale... nie powinien.»
— Czemu? - zapytalem - przeciez pierwotne teksty istnieja i s dostepne dla naukowcéw i czytelnikéw... oraz
tropicieli, sedziéw i oprawcéw... Czytam np. wiersz Pozegnanie — jeden z moich ulubionych wierszy (napisalem go
w roku 1945 albo 1946): «Myslala / ze $wiat jest smutny / dokota / ze kwiaty sa smutne i deszcz / ze smutek sie
zagniezdzil / w szorstkiej welnie / pachnacej rezedg» (chodzilo tam nie o «<welne», ale welniane ubranie). W ciggu
lat zmieniatem rezede na lawende... niedawno - skreslitem rezede, wpisalem lawende, ale po kilku miesigcach
skreslitem lawende i przywrécitem rezede”. Zob. Tadeusz Rézewicz. Doctor honoris causa Universitatis Silesiensis.
Katowice 1999, s. 32-33.

SEOWA KLUCZOWE | ABSTRAKT | NOTA O AUTORZE
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SEOWA KLUCZOWE:

Tadeusz Rozewicz

ABSTRAKT:

Tematem szkicu s3 dzialania, jakim poddaje
swoje teksty — zwlaszcza poetyckie, ale nie tyl-
ko — Tadeusz Rézewicz. Polegaja one na rézno-
rodnych przeksztalceniach, w wyniku ktérych
wiersze Rozewicza staja sie tekstami wieloraki-
mi, okazuja sie swego rodzaju wariantami bez
oryginalu. Autor opisuje sposoby dokonywania
owych przeksztalcen oraz zastanawia sie nad ich
konsekwencjami.



teorie | Andrzej Skrendo, Rézewicz — praktyki dodatkéw 23

tekst

NoOTA 0 AUTORZE:

Andrzej Skrendo - historyk i teoretyk litera-
tury, pracuje na Uniwersytecie Szczecinskim
w Instytucie Polonistyki i Kulturoznawstwa.

Zajmuje sie literaturg nowoczesna. |



24

FORUMPOETYKI jesien2016

Tekst i jego dodatki,
dodatki i tekst

— od supersytetmu rozrywkowego
do uniwersum kulturowego

Konrad Dominas

Tekst literacki wydaje sie wspélczesnie nieustannie zaposredniczany przez nowe media oraz
literature i kulture popularng. Przestrzenie te nadaja nowy ton relacjom miedzy tekstem
a jego otoczeniem, w nowej perspektywie stawiajac pytanie o to, czym jest dodatek do tekstu
i jaka pelni on funkcje. W wyniku tych zmian powstaje swoisty system réznorakich elemen-
téw - literatura, film, animacje, serwisy internetowe, media spotecznosciowe, komiks itp. -
ktérego wyznacznikiem jest powolne zacieranie sie granic miedzy poszczeg6lnymi czesciami
zbioru. Tekst przestaje by¢ w tym ukladzie punktem odniesienia a staje sie np. dodatkiem do

filmu lub animacji komputerowe;j.

Opisanie powyzszych relacji jest zadaniem nie tylko trudnym, ale i ryzykownym. Najwaz-
niejszym problemem staje sie interdyscyplinarno$¢ zagadnienia oraz brak odpowiedniej
metodologii. Pomimo tego, przedstawiciele réznych dyscyplin naukowych podejmuja préby
wypracowania teorii tgczacej teksty literackie, nowe media i popkulture a nastepnie nadania
im za pomoca rozmaitych narzedzi badawczych jednorodnego charakteru. Cecha wyrézniaja-
cg owe teorie jest swoista unifikacja, polegajaca na wypracowaniu terminologii, ktéra swym
zakresem objetaby cala, skomplikowana problematyke. I tak Marsha Kinder w pracy Playing
with Power in Movies, Television, and Video Games. From Muppet Babies to Teenage Mutant Nin-
ja Turtles z 1991 roku', wprowadza dwa niezwykle istotne pojecia: supersystem transmedial-

nej interaktywnosci (supersystem of transmedia intertextuality) oraz supersystem rozrywko-

! M. Kinder, Playing with Power in Movies, Television, and Video Games: From Muppet Babies to Teenage Mutant Ninja
Turtles, Berkeley 1991. O supersystemie rozrywkowym w polskiej literaturze przedmiotu zob. A. Mazurkiewicz,
Teksty kultury cyberpunkowej w systemie rozrywkowym, ,Studia Pragmalingwistyczne” 2011, r. III, s. 30-50;

Z. Wataszewski, Papierowy jednorozec, klubowka i Eowca Androidéw. O powstawaniu supersystemu rozrywkowego,
[w:] Literatura i kultura popularna. Badania, analizy, interpretacje, red. A. Gemra, Wroctaw 2015, s. 217-230.
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wy (supersystem of entertainment). Henry Jenkins w Kulturze konwergencji. Zderzenie starych
i nowych mediéw (2007)? uzywa terminu opowiadanie transmedialne, uscislajac je w dalszych
cze$ciach pracy jako opowiadanie synergiczne. Natomiast w antropologii kulturowej oraz
w pracach poswieconych literaturze i kulturze popularnej stosuje sie pojecie uniwersum kul-

turowego®.

Wybér powyzszych terminéw nie jest przypadkowy. Uktadaja sie one w nastepujacy algorytm:
intertekstualno$¢ > supersystem transmedialnej interaktywnosci > opowiadanie synergiczne
> uniwersum kulturowe. Pierwsze trzy elementy zbioru ilustruje w niniejszym artykule trylo-
gia Lilly i Leny Wachowski: Matrix, Matrix Reaktywacja, Matrix Rewolucje, natomiast uniwer-
sum kulturowe rozmaitymi przyktadami z szeroko pojetej kultury popularnej. Zaproponowa-
na terminologia nie tylko odnosi sie do proceséw miedzy tekstami a ich otoczeniem, lecz tak-
ze w nowym $wietle sytuuje pojecia intertekstualno$ci, transtekstualnosci, pantekstualnosci
oraz relacje, ktére za Ryszardem Nyczem mozemy okredli¢ jako tekst-tekst, tekst-gatunek,

tekst-rzeczywistosc*.

Zaleznosci tekst-dodatek/tekst-otoczenie ukazuje zatem w zupelnie innym kontekscie: kon-
tekscie systemu, w ktérym tekst stanowi jeden z elementéw nieustannych odniesiers do po-
zostalych czesci zbioru i odwrotnie, pozostatle czesci zbioru sa nieustannie uzupelniane przez
tekst. Jest to zatem droga, ktéra z perspektywy badacza, nawet szeroko pojetej tekstualnosci,

wydac sie moze konicowym etapem przemian.

Od Matriksa do supersystemu rozrywkowego

W jednym z poczatkowych fragmentéw filmu Matrix (The Matrix, rez. Lilly Wachowski
i Lana Wachowski, Australia, USA 1999), Thomas Anderson, ukrywajacy sie pod hakerskim
pseudonimem Neo, otrzymuje trzy elektroniczne wiadomosci: ,Obudz sie, Neo...” (,Wake
up. Neo...), ,Matrix Cie wiezi...” (,The Matrix has you...”), ,Podazaj za bialtym krélikiem”
(,Follow the white rabbit...”)°. Kilka chwil pézniej gtéwny bohater siega po ksiazke, w ktdrej
ukrywa noséniki z nielegalnie zdobytymi danymi. Za dwa tysigce dolaréw jeden z nich wrecza
kontrahentowi Choiowi. Fragment koniczy scena rozgrywajaca sie w klubie, w ktérym Neo
posréd dzwiekéw psychodelicznej muzyki spotyka po raz pierwszy Trinity. Opisany fragment
filmu rozgrywa sie miedzy 7 a 12 minuta filmu. W ciggu zaledwie 5 minut odbiorca otrzymuje
niezwykle wymowny intertekst, ktérego rozszyfrowanie przebiega na trzech poziomach oraz
w dwdéch wymiarach: znaczeniowym (interpretacyjnym) i medialnym (mechanicznym).

2 H. Jenkins, Kultura konwergencji: zderzenie starych i nowych mediow, przel. M. Bernatowicz, M. Filiciak,
Warszawa 2007.

3 Pojecie uniwersum kulturowego stosowane jest w r6znych kontekstach i perspektywach. Zob. Literatura
i kultura popularna...; Literatura i kultura popularna. Badania i metody, red. A. Gemra, A. Mazurkiewicz, Wroctaw
2014; Dawno temu w Galaktyce Popularnej, red. A. Jawtowski, Warszawa 2010; J.Z. Lichanski, W. Kajtoch,
B. Trocha, Literatura i kultura popularna. Metody: propozycje i dyskusje, Wroctaw 2015.

* R. Nycz, Intertekstualnosc i jej zakresy: teksty, gatunki, swiaty, [w:] egoz, Tekstowy swiat, Krakéw 2000,
s. 87-100. Warto jednak w kontekscie nowych analiz odnoszacych sie do tekstualnosci pamietaé o stowach
Jurija M. Lotmana: ,W réznych okresach nauka wyrzuca na powierzchnie stowa takiego wlasnie rodzaju,
ktére wskutek lawinowego wzrostu ich wystepowania w tekstach naukowych zatracaja swa niezbedna
jednoznaczno$¢. Stowa te nie tyle $cisle terminologicznie oznaczaja jakie$ pojecie naukowe, ile stanowia hasto
wywolawcze aktualnego problemu i wskazuja na obszar, na ktérym sie rodza nowe idee naukowe”. J.M. Lotman,
Tekst w tekscie, przet. J. Faryno, ,Literatura na Swiecie” 1985, nr 3, s. 325.

> Wszystkie cytaty i thtumaczenia pochodza z nastepujacego wydania filmu: Matrix, DVD, Galapagos 2010.
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Pierwszy poziom intertekstualnych odniesiert dotyczy biatego krélika przedstawionego w po-
staci tatuazu na plecach jednej z partnerek Choia. Jest to bezposrednie i tatwe do rozszyfro-
wania nawiazanie do Alicji w Krainie Czaréw Lewisa Carrolla. Poziom drugi zwigzany jest z ty-
tutem ksigzki, w ktérej Neo ukrywa skradzione informacje. W filmie ukazany zostaje jedynie
jej tytul. Ta ksigzka jest Simulacra and Simulation Jeana Baudrillarda®. Poziom trzeci wykracza
poza ramy Matriksa i polega na polaczeniu poszczegélnych dialogéw z muzyka — utworem Du
hast niemieckiej grupy Rammstein’. Znaczenie w tym przypadku ma zaréwno warstwa stow-
na utworu, jak i teledysk wyrezyserowany przez Philippa Stolzla®.

Powyzsze nawigzania przebiegaja w dwdch wymiarach. Wymiar znaczeniowy (interpretacyj-
ny) pozwala odbiorcom dostrzec w filmie jego gléwne zalozenia i swoista filozofie, mieszczace

sie miedzy przeciwstawnymi sobie pojeciami:

- jawa - sen: ,Zdarza ci sie czasem, zZe nie wiesz, czy to sen, czy jawa” — stowa Neo

do Choia,
- rzeczywisto$¢ — fikcja — ksigzka Simulacra and Simulation,

- wolnos$¢ — niewola — komunikat ,Matrix Cie wiezi” i pézniej ,Obserwuja Cie. (...) Wystuchaj
mnie. Wiem, po co tu przyszedles. Wiem, czym sie zajmujesz. Czemu nie $pisz. Dlaczego

jeste$ sam i cale noce $leczysz przy komputerze. Szukasz go” — stowa Trinity do Neo,
- $wiat realny - $wiat magii — komunikat ,Podazaj za bialym kroélikiem”.

Trzypoziomowe rozszyfrowywanie znaczen opiera sie wiec na powigzaniu poszczegélnych
fragmentéw filmu ze znanymi z literatury i muzyki odniesieniami. W pierwszym przypad-
ku mamy do czynienia ze wspomniang juz Alicjg w Krainie Czaréw, w drugim z praca Jeana
Baudrillarda i podstawami jego filozofii, w trzecim z odniesieniami do tekstu piosenki zespo-
tu Rammstein (szczegdlnie stowa: ,Du.../Du hast.../Du hast mich.../Du hast mich.../Du hast
mich gefragt/Du hast mich gefragt/Du hast mich gefragt und ich hab’ nichts gesagt”)? oraz do
niezwykle wymownego teledysku tej grupy inspirowanego filmem Quentina Tarantino Wscie-
kte psy (Reservoir Dogs, rez. Quentin Tarantino, USA 1992).

Wymiar medialny dotyczy mechanizméw, za pomoca ktérych odbiorcy udaje sie rozszyfrowac
opisane powyzej znaczenia. Mechanizmy te nie tylko opieraja sie na jego wiedzy (autorstwo
ksigzki Simulacra and Simulation), lecz takze na spostrzegawczosci i refleksie. To te wlasnie

umiejetnosci pozwalajg wylapa¢ krotkie, zaledwie kilkusekundowe sekwencje filmu. Wymiar

¢ J. Baudrillard, Simulacra and Simulation, Ann Arbor 1994. Oryginalne wydanie francuskie pochodzi z roku 1981
(Editions Galilée), polskie z 2005 roku (Wydawnictwo Sic!).

7 Utwor ten nie wystepuje na $ciezce dzwiekowej filmu, zostat dotaczony do oficjalnej plyty The Matrix: Music
from the Motion Picture (Warner Bros/Maverick, 1999) zawierajacej 12 utworéw zwigzanych z produkcja Lilly
i Lany Wachowskich.

8 Rammstein, Du hast, rez. Philipp Stélzl, oficjalna strona teledysku: <https://www.youtube.com/
watch?v=W3q80d5qJio> [dostep: 4 czerwca 2016].

9 Piosenka Du hast pochodzi z roku 1997, jej producentem jest Jacob Hellner i Rammstein. Utwor, ktérego
autorem tekstu jest Till Lindemann, zostal wydany przez Motor Music.
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medialny wymaga zatem od odbiorcy nawet kilkakrotnego obejrzenia poszczegélnych scen:

fragment po fragmencie, a by¢ moze klatka po klatce.

Najciekawszym zagadnieniem omawianej cze$ci Matriksa, jest jednak rola, jaka odgrywaja
w filmie liczne cytacje i nawigzania. Najprostszym wytlumaczeniem tego problemu jest po-
traktowanie wszystkich wskazéwek jako drogowskazéw stuzacych znalezieniu odpowiedzi na
temat istoty Matriksa — komputerowego systemu funkcjonujacego w celu pozyskiwania przez
maszyny energii. Morfeusz pyta ,,Czym jest Matrix? Wtadza. To cyfrowy $wiat stworzony, by
nad nami panowac¢ i zmienia¢ ludzi w to”, po tych stowach pokazuje on Neo baterie. Swiat re-
alny istnieje poza systemem, to, czego doswiadczaja mieszkaricy Matriksa, jest zaledwie utuda
wygenerowang przez program komputerowy. Niezwykle wymowne okazuje si¢ w tym kon-
tekscie nawigzanie do filozofii Jeana Badrillarda i pojecia symulakréw. W ten sposéb rozszy-
frowanie poszczegélnych wskazéwek przypomina gre, jaka scenarzysci i rezyserzy prowadza
z widzem. Warto jednak powréci¢ do medialnego wymiaru Matriksa. Polaczenie wszystkich
elementéw w logiczna calo$¢ wymaga od odbiorcy kilkukrotnego obejrzenia filmu, a nastep-
nie odniesienia wszystkich zdobytych informacji do $wiata muzyki, literatury, sztuki itp.

Powyzsza analiza przypomina konwencje lektury palimpsestowej, do ktérej nawigzuje Gérard
Genette, omawiajgc pojecie hipertekstualnosci®®. To wlasnie hipertekstualnos¢ jako szcze-
gblny rodzaj transtekstualnosci ,ma na swdj sposéb wiele wspélnego z majsterkowaniem
(bricolage)™*; ,,(...) jest sztuka tworzenia czego$ nowego z czego$ starego”*?. Idac dalej tym
tropem, mogliby$my zapytad, co w tej konwencji jest hipertekstem, a co hipotekstem i ja-
kie relacje wystepuja miedzy poszczegdlnymi elementami? Rozmaite nawigzania w Matriksie
mozna odczytywaé przede wszystkim jako intertekstualne, chociaz wielu badaczy zapropo-
nowaloby zapewne dyskusje wokoét tradycyjnych filologicznych badan wpltywéw i zaleznosci
oraz komparatystyki'®. Warto zaznaczy¢, iz wiekszos¢ produktéw kultury popularnej traktuje
sie jako mozaike ogromnej liczby motywéw i toposéw literackich, zawsze wtérnych wobec
pierwowzoru®. Wszystkie nawigzania i cytacje staja sie zatem jednym z podstawowych me-

chanizméw wspoélczesnej kultury®.

Matrix stal sie pewnego rodzaju fenomenem kultury, zjawiskiem w oczach wielu odbiorcéw
wrecz kultowym. Wedlug koncepcji Marshy Kinder film ten mozna opisac¢ jako supersystem
rozrywkowy, a dokladniej jako supersystem of transmedia intertextuality. Kinder pojecie inter-
tekstualno$ci wpisuje w kontekst medioznawczy, pomimo tego ze cze$¢ metodologiczng roz-

poczyna od nawigzan do tekstéw Julii Kristevej'®. Wedlug autorki

G. Genette, Palimpsesty. Literatura drugiego stopnia, przet. A. Milecki, [w:] Wspéiczesna teoria badar literackich za
granicg, oprac. H. Markiewicz, t. 4, cz. 2, Krakéw 1992, s. 363-364.

1Tamze, s. 363.
2Tamze.

¥H. Markiewicz, Odmiany intertekstualnosci, [w:] tegoz, Wymiary dzieta literackiego, Krakéw 1996, s. 218.
Por. M. Glowinski, O intertekstualnosci, ,Pamietnik Literacki” 1996, LXXVII, z. 4, s. 76-77.

14Zob. A. Gemra, Wprowadzenie [do:] Literatura i kultura popularna..., s. 7-13.

W kontekscie Matriksa szczeg6lnie widoczne sa np. odniesienia do literatury cyberpunkowej. Zob.
A. Mazurkiewicz, Z problematyki cyberpunku. Literatura — sztuka — kultura, £6dz 2014, s. 337-340.

M. Kinder, Playing with Power in Movies..., s. 1-2.
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intertekstualno$¢ oznacza, ze kazdy pojedynczy tekst (taki rodzaj sztuki, jak film lub powies¢ albo
bardziej powszechny tekst jak artykut w gazecie, billboard albo zwyczajna uwaga stowna) jest czes-
cia szerszego kulturowego dyskursu i z tego powodu musi by¢ odczytywany w relacji z innymi teks-

tami i ich rozmaitymi tekstualnymi strategiami i ideologicznymi zalozeniami'’.

Transmedia intertextuality jest zatem swoistym uzupelnieniem intertekstualnosci o nowy
system znakéw: film, animacje, gry komputerowe, telewizje $niadaniows itp. Supersystem of
transmedia intertextuality oznacza wiec nowa transmedialng przestrzen intertekstualnosci,
w ktérej rozpoczyna sie wspomniany we wstepie proces powolnego zacierania sie granic mie-
dzy poszczegdlnymi elementami systemu, ktéry Kinder nazywa supersystemem rozrywko-
wym?'®. Jego cechg charakterystyczna jest to, ze wszelkie nawigzania intertekstualne odwotuja
sie do ogélnej wiedzy odbiorcéw. Znaczenie ma nie tyle znajomo$¢ danego tekstu, ile umiejet-
no$¢ odnalezienia go w przestrzeni medialnej i polgczenia go z innymi tekstami. Warto jednak
zaznaczy¢, ze przestrzen medialna w ujeciu Kinder odsyla czytelnika przede wszystkim do
telewizji i $wiata gier komputerowych - Playing with Power in Movies, Television... zostala wy-

dana w roku 1991, nie odnosi sie wiec do mediéw skupionych wokét Internetu'.

Od supersystemu rozrywkowego
do opowiadania transmedialnego

Pierwsza czes¢ Matriksa tworzyla pewna zamknieta calo$¢, a liczne odwolania i zapozyczenia
w polaczeniu z efektami specjalnymi i czterema Oscarami uczynily z niej jeden z najbardziej
kultowych filméw kornica XX wieku?®. W odréznieniu od czesci pierwszej, Matrix Reaktywacja
(The Matrix Reloaded, rez. Lilly Wachowski i Lana Wachowski, Australia, USA 2003) i Matrix
Rewolucje (The Matrix Revolutions, rez. Lilly Wachowski i Lana Wachowski, Australia, USA
2003) wydaja sie niedokoriczone, a niekiedy wrecz niezrozumiate. Gdyby bra¢ pod uwage je-
dynie opinie krytykéw, musieliby$my uzna¢, ze filmy te to typowy przyklad nieudanej konty-

nuacji pierwszej czesci. Produkgji tych broni Henry Jenkins.

17 (...) intertextuality has come to mean that any individual text (whether an artwork like a movie or novel, or
a more commonplace text like a newspaper article, billboard, or casual verbal remark) is part of a larger cultural
discourse and therefore must be read in relationship to other texts and their diverse textual strategies and
ideological assumptions”. Tamze, s. 2.

W ramach prowadzonego przeze mnie fakultetu Wspélczesna kultura jako supersystem rozrywkowy studenci
Wydziatu Filologii Polskiej i Klasycznej Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu zaproponowali
nastepujace supersystemy rozrywkowe: Angry Birds, powies¢ Wtadca pierscieni J.R.R Tolkiena, wspétczesne
kampanie wyborcze, serial Miasteczko Twin Peaks (Twin Peaks, rez. D. Lynch, M. Frost, USA 1990-1991),
serial Gra o tron (Game of Thrones, rez. D. Benioff, D.B. Weiss, USA 2011-). Zajecia byly prowadzone w roku
akademickim 2015/2016.

Najpopularniejsza dzi$ ustuga Sieci — World Wide Web zostal opracowana przez Tima Bernersa-Lee i Roberta
Cailliau w 1989 roku w Europejskiej Organizacji Badan Jadrowych (CERN). W 1993 roku pojawila sie pierwsza
przegladarka internetowa, Mosaic, niezbedna do przegladania stron internetowych. Aplikacja powstata
w National Center for Supercomputing Applications (NCSA) i stala si¢ jednym z najwazniejszych elementéw
pozniejszej komercjalizacji Sieci. Dopiero w 1995 roku amerykanska Federalna Rada Sieci Komputerowych
(Federal Networking Council - FNC) wprowadzita definicje Internetu, za$§ Google pojawilo sie w WWW w 1997
roku. Zob. T. Berners-Lee, The World Wide Web: Past, Present and Future, <https://www.w3.org/People/Berners-
Lee/1996/ppf.html> [dostep: 4 czerwca 2016]; <http://www.google.com/about/company/history/> [dostep: 4
czerwca 2016]; <https://www.w3.org/People/Berners-Lee/1996/ppf.html> [dostep: 4 czerwca 2016]; <http://
www.internetsociety.org/internet/what-internet/history-internet/brief-history-internet> [dostep: 4 czerwca
2016].

20W 2000 roku Matrix otrzymal cztery Oscary za najlepsze efekty specjalne (John Gaeta, Janek Sirrs, Steve
Courtley, Jon Thum), najlepszy dzwiek (David E. Campbell, David Lee, Gregg Rudloff, John T. Reitz), najlepszy
montaz (Zach Staenberg) oraz najlepszy montaz dzwieku (Dane A. Davis).
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Sadze jednak - pisze autor — iz nie mamy jeszcze dobrych kryteriéw estetycznej oceny dziet wykorzy-
stujacych rézne media. Zbyt malo bylo w pelni transmedialnych opowiadan, by twércy mogli z wy-
starczajaca pewnoscig ocenié, jak wyglada najlepsze wykorzystanie tej nowej formy narracji lub by

krytycy i konsumenci wiedzieli, jak rozmawia¢ o tym, co dziala lub nie dziala wewnatrz takiej marki®.

Wedlug Jenkinsa trylogia Lilly i Lany Wachowskich otwiera przed odbiorcami nowy typ nar-
racji: opowiadanie transmedialne, ktérego istota jest fakt, iz rozwija sie ono na réznych plat-
formach medialnych, ,a kazdy tekst stanowi wyrézniajaca sie i wazng cze$¢ calosci™? Ma-
trix jako opowiadanie transmedialne sklada sie z nastepujacych elementéw: wspomnianych
trzech produkdji filmowych (1999-2003); filmu dokumentalnego The Matrix Revisited (rez.
Josh Oreck, USA 2001); gier komputerowych: Enter the Matrix (Shiny Entertainment, USA
2003) wyprodukowanej przez Davida Perry’ego, The Matrix Online (Monolith Productions,
USA 2005) wedlug scenariusza Paula Chadwicka, The Matrix: Path of Neo (Shiny Entertain-
ment, USA 2005); dziewieciu krétkometrazowych filméw animowanych pt. Animatrix (Japo-
nia, USA 2003)%; calej serii ksigzek i komikséw, m.in. The Art of the Matrix Spencera Lamma
(Newmarket Press, 2000), Enter The Matrix: Official Strategy Guide Douga Walsha (Brady Ga-
mes, 2003), The Matrix Comics wydawanych przez Titan Books miedzy 2003 a 2005 rokiem.
Jak pisze Jenkins ,Matrix integruje niezliczone teksty kultury, by stworzy¢ opowies¢ tak wiel-

ka, ze nie zmiescitaby sie w jednym tylko §rodku przekazu”.

Opowiadanie transmedialne niekiedy okreslane przez Jenkinsa jako opowiadanie synergicz-
ne® wpisuje sie w trzy gtéwne koncepcje jego ksiazki: konwergencje mediéw, kulture uczest-
nictwa oraz zbiorowsa inteligencje. Pierwszy z tych terminéw obejmuje rozmaite zmiany
w przestrzeni technologicznej, przemystowej, kulturowej i spolecznej, ktére doprowadzity
do nieustannego przeplywu informacji (tresci) miedzy r6znymi platformami medialnymi?.
W odréznieniu od wezesniejszych teoretykéw mediéw, konwergencja jest dla Jenkinsa przede
wszystkim konceptem kulturowym, angazujacym niezliczone rzesze konsumentéw w procesy
zwigzane z archiwizowaniem, komentowaniem, przejmowaniem i redystrybuowaniem tresci

medialnych?’. Jego tezy w spos6b oczywisty nawiazuja do koncepcji tzw. kanadyjskiej szkoty

2H. Jenkins, Kultura konwergengji..., s. 96.
22Tamze, s. 95.

ZPolska wersja ukazala sie w tym samym roku. Serie tworza nastepujace tytuty: Ostatni lot Ozyrysa, Drugie
odrodzenie, czes¢ I, Drugie odrodzenie, czes¢ 11, Historia ucznia, Program, Rekord $swiata, Nawiedzony dom, Opowies¢
detektywa, Zniewolony. Dokladne dane na temat rezyseréw i scenarzystéw, zob. <http://www.imdb.com/title/
tt0328832/> [dostep: 4 czerwca 2016].

24H. Jenkins, Kultura konwergengji..., s. 95. Innym przykladem opowiadania transmedialnego moze by¢ Immortals.
Bogowie i herosi Tarsema Singha (Immortals, USA 2011). Wraz z filmem Archaia Entertainment wydalo komiks
Immortals. Gods and Heroes (Los Angeles, 2011) — zbiér dziewieciu opowiadan podzielonych na dwie czesci:
Gods (pie¢ opowiadan) i Heroes (cztery opowiadania). Opowiadania te nie tylko rozwijaja poruszone w filmie
watki, lecz takze modyfikuja je i przeksztalcajg. Dopiero przeczytanie komiksu pozwala czytelnikowi w pelni
zrozumie¢ konflikt miedzy Olimpijczykami i Tytanami. Dokladna analiza filmu w kontekscie recepcji literatury
antycznej i opowiadania transmedialnego zob. K. Dominas, Bogowie i herosi w kulturze popularnej na przykladzie
produkcji Wolfganga Petersena , Troja” oraz Tarsema Singha ,,Immortals. Bogowie i herosi”,
[w:] Fantastycznos¢ i cudownosé. ,,Homo mythicus”. Mityczne wzorce tozsamosci, red. B. Trocha,
G. Trebicki, H. Kubicka, Zielona Géra 2014, s. 79-86.

Tamze, s. 100-107.

%Tamze, s. 9. Zob. réwniez: <http://henryjenkins.org/2006/06/welcome_to_convergence_culture.html> [dostep:
7 czerwca 2016].

"Tamze, s. 135.
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medioznawczej (Harold A. Innis, Eric A. Havelock, Walter J. Ong, J. Goody, M. McLuhan,
Derrick de Kerchove), a w pewnym sensie s3 ich ucielesnieniem, co jednak warte podkredlenia,
nie powielaja jednak typowego dla Marshalla McLuhana determinizmu technologicznego®.
Konwergencja jest zmiang paradygmatu opierajacego sie na odejsciu od tresci wytwarzanych
w obrebie jednego medium w strone informacji przeptywajacych przez rézne kanaty medial-
ne”. Zmiany te realizuja sie dzieki konsumentom i interakcjom miedzy nimi, tworzacym
oddolng kulture uczestnictwa. Konsumpcje postrzega Jenkins jako proces kolektywny i za
francuskim cyberteoretykiem Pierre’em Lévym wyznaje teorie, ktéra mozna stresci¢ jednym
zdaniem: ,nikt z nas nie moze wiedzie¢ wszystkiego, ale kazdy z nas ma jakas$ wiedze™°. Zda-
nie to w pelni oddaje koncepcje zbiorowej inteligencji, jednego z filaréw nie tylko pogladéw
Jenkinsa, ale i calego trendu Web 2.0%, do ktérego odwoluje sie we wstepie autor Konwergen-
cji mediow*?.

Opowiadanie transmedialne gczy zatem rézne platformy medialne w jeden wspélny orga-
nizm, ktéremu tre$¢ nadaja konsumenci — uzytkownicy systemu. Wspélpracuja oni ze soba
dzieki nieustannej wymianie informacji oraz zbiorowej inteligencji. Warunkiem uczestnictwa
w tym systemie jest ciagte poszukiwanie i zaangazowanie w procesy wytwarzania nowych tre-
$ci. Ponadto kazdy element zbioru jest tak samo wazny, kazdy powinien by¢ w pelni poznany

przez uczestnika procesu.

Ku uniwersom kulturowym

Wspélczesna kulture popularng coraz czesciej mozna okresli¢ jako zbiér nawzajem przenika-
jacych sie i uzupelniajacych uniwerséw kulturowych. Przyktadami owych uniwerséw moga
by¢: Gwiezdne wojny, Marvel, DC Comics, Lego, Transformers i wiele innych. Systemy te,
obejmujace rozmaite elementy zbioru, pozostaja w ciaglej i nieustannej nieokreslonosci,
ktérej ksztalt nadajg odbiorcy. Lepiej wiec powiedzie¢ ,uniwersum Lego Ninjago” niz ,uni-
wersum klockéw Lego”. Lepiej powiedzie¢ ,,uniwersum Marvela” niz ,uniwersum komikséw
Marvela”, bowiem system ten tworzg filmy, animacje, zabawki, ksigzki itp.* Klocki, ktére do
niedawna byly gtéwna materia firmy Lego, staly sie obecnie czescig szerszego zbioru. Jedna
z najnowszych propozycji duniskiej firmy, Lego Nexo Knights, oprécz 28 zestawédw obejmu-

je: przewodniki po $wiecie Nexo Knights, bestiariusze, katalogi, komiksy**, filmy animowa-

2870b. D. Mersch, Teorie mediéw, przet. E. Kraufl, Warszawa 2010, s. 106-127; E. Maigret, Socjologia komunikacji
i mediow, przet. I. Piechnik, Warszawa 2012, s. 144-157.

2H. Jenkins, Kultura konwergengji..., s. 235.

30Tamze, s. 9. O pojeciu inteligencji zbiorowej, zob. R. Maciag, Pragmatyka Internetu. Web 2.0 jako srodowisko,
Krakow 2013, s. 143-145.

#1Web 2.0 jest pewnego rodzaju trendem w zakresie wykorzystania Internetu do tworzenia i zarzadzania trescia,
rozwoju technologii i aplikacji internetowych, takich jak Ajax, Google Maps i innych oraz generowania zyskéw
dzieki udostepnianiu ustug za darmo. Za A. Shuen, Web 2.0. przewodnik po strategiach, przet. A. Stefanski,
Gwliwice 2009, s. 13-16.

%2H. Jenkins, Kultura konwergengji..., s. VIL.

%Por. S. Howe, Niezwykta historia Marvel Comics, przet. B. Czartoryski, Krakéw 2013. Zob. réwniez <http://www.
marvelcomics.pl/> [dostep: 4 czerwca 2016].

34Prawa autorskie uprawniajace do wydawania materialéw zwiazanych z Lego Nexo Knights posiada
Wydawnictwo Ameet. Zob. <http://www.ameet.pl/kategoria-produktu/katalog/lego/nexo-knights/> [dostep: 4
czerwca 2016].
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ne*® oraz caly arsenal marketingowych dodatkéw rozpowszechnianych za pomoca wszelkich
mozliwych kanatéw dystrybucji, w tym w coraz wiekszym zakresie za pomoca aplikacji inter-
netowych?®.

Dotychczasowe badania koncentrowaly sie na jednym, konkretnym produkcie kultury popu-
larnej, a wszelkie jego uzupelnienia traktowano jako dodatki. Gléwny element uniwersum
(film, zbiér komikséw, zestaw klockéw lego, konkretny bohater, opowiadanie, tekst) tworzyt
wiec jadro, wokét ktérego gromadzily sie kolejne elementy, ktére interpretowano jako wtérne
wobec pierwowzoru. Podobng sytuacje mozna bylo zaobserwowaé, kiedy to okreslony tekst
literacki, dzieki swej popularnosci, uzupelniany byt o rozmaite dodatki: filmy, komiksy, rekla-

my, amatorskie filmy na YouTube, literature fan fiction itp.*’

Pojecie uniwersum rozumiane przeze mnie jako system naczyn polaczonych niemal w cato-
$ci eliminuje pojecie ,dodatku”. Dodatkiem moze by¢ np. koszulka z nadrukiem Optimusa
Prime’a, kubek, posciel, zegarek itd. Jednym slowem wszechobecny marketing, ktéry z jed-
nej strony podtrzymuje sprzedaz, z drugiej za$ identyfikuje odbiorce z konkretnym uniwer-
sum. Jesli jednak nadruk przedstawialby nieznana dotad przygode przywdédcy Autobotéw,
woéwczas koszulka/dodatek przestawalaby by¢ uzupelnieniem uniwersum, a stataby sie jego
cze$cia — tekstem wpisanym w system i pozostajagcym w nieustannych relacjach z innymi teks-
tami/elementami®.

W Kulturze konwergencji Jenkins stwierdza, iz opowiadanie transmedialne to sztuka two-
rzenia $wiatéw. ,Aby w pelni doswiadczy¢ kazdego fikcyjnego $wiata — pisze uczony - kon-
sumenci musza przyjac role mysliwych i zbieraczy, $cigajacych fragmenty opowiesci na réz-
nych kanatach medialnych poréwnujacych miedzy sobg notatki w sieciowych grupach dys-
kusyjnych i wspélpracujacych™®. Jenkins za Pierre’em Lévym siega po koncepcje ,atraktora
kulturowego”, ktéry powstaje w wyniku zacierania sie granic miedzy autorami i czytelnika-
mi, producentami i widzami, twércami i interpreterami*’. Sam Jenkins postuguje sie ter-

minem ,konsument” o wiele czesciej niz ,,odbiorca”, ,widz”, ,czytelnik”. Pojecie to jest dla

35W 2015 roku powstal dunisko-amerykanski serial animowany Lego: Rycerze Nexo (Nexo Knights, 2015)
emitowany w stacji Cartoon Network. Premiera polska miala miejsce pod koniec 2015 roku.

%Na oficjalnej stronie Lego Nexo Knigts mozna nie tylko pozna¢ $wiat bohateréw serii, lecz takze zagraé
w multimedialne gry, obejrze¢ filmy animowane, a nawet wstapi¢ do Akademii Rycerzy Nexo Knights. Zob.
<http://www.lego.com/pl-pl/nexoknights/products> [dostep: 4 czerwca 2016].

%"Na szczeg6lng uwage zastuguje literatura fun fiction omawiana przez Jenkinsa w kontekscie serii powiesci
o Harrym Potterze J.K. Rowling. H. Jenkins, Kultura konwergengji..., s. 168-193. Zob. réwniez L. Gasowska, Fan
fiction. Nowe formy opowiesci, Krakéw 2015.

%8Tajwanska firma ASUS, czolowy producent sprzetu komputerowego, ktérej nazwa pochodzi od stowa ,Pegasus”
powiazala mitologie antyczng, taoizm (pie¢ cnét ASUS-a) oraz polityke korporacji oparta na regutach lean
thinking . Na gléwnej stronie firmy czytamy: ,Nazwa ASUS pochodzi od czterech ostatnich liter stowa Pegasus
(Pegaz) - skrzydlatego konia z greckiej mitologii reprezentujacego inspiracje sztuki i nauki. ASUS uosabia site,
kreatywnos¢ i czystos¢, ktorych symbolem jest owo dostojne, mitologiczne stworzenie. Poprzez kazdy produkt
wypuszczony na rynek, firma wzbija sie na nowe szczyty jakosci i innowacyjnosci”, <https://www.asus.com/pl/
About_ASUS/Pochodzenie_slowa_ASUS/> [dostep: 7 czerwca 2016]. Dokladna analiza przyktadu w kontekscie
mitu i jego recepcji zob. K. Dominas, Internetowa recepcja mitu na przyktadzie wybranych podan grecko-rzymskiej
literatury, [w:] Studia mitoznawcze. Wspéiczesna obecnos¢ mitu, red. I. Blocian, E. Kwiatkowska, Torun 2012, s.
135-156.

39H. Jenkins, Kultura konwergengji..., s. 25.

“OTamze, s. 95.
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niego podstawowym wykladnikiem wpisujacym sie w kulture uczestnictwa oraz, stanowiaca
jej podstawe, inteligencje zbiorowa*!. Paul Levinson w pracy Nowe nowe media posunie sie
w tym kontekscie o krok dalej. Zaproponuje on wprowadzenie nowego paradygmatu opie-
rajacego sie na zaltozeniu, iz podstawa wspélczesnych przemian w kulturze i spoleczenistwie
jest przejscie od roli konsumenta tresci do ich producenta®’. To ta wlasnie zmiana stanowi

wedlug Levinsona gléwnga cezure miedzy nowymi a nowymi nowymi mediami.

W odréznieniu od supersystemu rozrywkowego i opowiadania transmedialnego, uniwersum
kulturowe jest w calosci zaposredniczone przez nowe technologie, ktérych mechanizmy i za-
sady funkcjonowania wyznaczaja procesy tworzenia, przegladania, interpretowania i udo-
stepniania informacji. To wlasnie informacje, a nie wiedza, stanowia zatem punkt wyjscia
kazdej analizy uniwersum. Nie istnieje w nim zadne konkretne jadro (tekst, film, animacja),
wokét ktérego gromadza sie pozostale elementy. System ten zaklada jedynie poczatek, ktéry
w historii uniwersum mozemy okresli¢ np. jako premiere pierwszego filmu z serii Gwiezdnych
wojen (Star Wars, rez. George Lucas, USA 1977). Uzytkownik systemu, bedacy jednoczesnie
odbiorcg i nadawca, sam okresla sposéb budowania uniwersum poprzez dodawanie kolejnych
czedci zbioru. W érodowisku uczestnikéw moze jedynie powstac dyskusja na temat kanonicz-
nosci tworzacych ja produktéw. Sposéb taczenia poszczegélnych elementéw, dzieki nieogra-
niczonemu i wieloplatformowemu (komputer, smartfon, telewizor itp.) dostepowi do sieci
komputerowych staje sie natychmiastowy. Wszystko i wszedzie mozna sprawdzi¢ i zweryfi-
kowac. Istnieja setki miejsc (przestrzeni cyfrowych), gdzie mozna publikowaé, komentowa¢
i tworzy¢ nowe czesci systemu. Uniwersa staja sie zatem zaréwno nowa forma opowiadania

transmedialnego i supersystemu rozrywkowego, jak i ich skrajnym dopelnieniem.

“Inteligencje zbiorowa krytykuja w swoich pracach Andrew Keen oraz Wojciech Orlinski. Zob. A. Keen, Kult
amatora. Jak internet niszczy kulture, wprowadzenie K. Krzysztofek, przet. M. Bernartowicz, K. Topolska-
Ghariani, Warszawa 2007, s. 52-75; W. Orliniski, Internet. Czas sie ba¢, Warszawa 2013, s. 119-147.

2P, Levinson, Nowe nowe media, przet. M. Zawadzka, Krakéw 2010, s. 11-13. Levinson zwraca réwniez uwage
na wzajemne, katalityczne relacje pomimo rywalizacji oraz na wieksze znaczenie nowych nowych mediéw
w stosunku do ustug wczesniejszych: wyszukiwarek internetowych i poczty elektronicznej. Zob. tamze.
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SEOWA KLUCZOWE:

tekst kulturowe

supersystem rozrywkowy

ABSTRAKT:

Celem artykulu jest analiza nowych form relacji miedzy tekstem a jego dodatkami: supersyste-
mem rozrywkowym opartym na transmedialnej interaktywnosci (koncepcja Marshy Kinder);
opowiadaniem transmedialnymo (koncepcja Henry'ego Jenkinsa); uniwersum kulturowym
(koncepcja wlasna na podstawie bogatej literatury przedmiotu). Teorie te zostaly zaprezento-
wane jako pewnego rodzaju proces polegajacy na zacieraniu sie granic miedzy tekstualnoscia
a medialnoscig we wspélczesnej literaturze i kulturze popularne;j.

NOTA O AUTORZE:

Konrad Dominas — adiunkt na Wydziale Filologii Polskiej i Klasycznej Uniwersytetu im. Ada-
ma Mickiewicza w Poznaniu. Filolog klasyczny i informatyk. Autor i redaktor prac z zakresu
recepcji grecko-rzymskiego dziedzictwa w nowych mediach oraz w literaturze i kulturze popu-
larnej, m.in. Antiquity in popular literature and culture (wspdlna redakcja z E. Wesolowska i B.
Trocha, Cambridge Scholars Publishing, 2016). Czlonek Komitetu Redakcyjnego , Literatury
i Kultury Popularnej”. Obecnie pracuje nad habilitacja Internet jako nowa przestrzen recepcji lite-
ratury antycznej. Na co dzien popularyzator starozytnosci i projektant witryn internetowych. |
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Nie tylko do archiwum.

Wokoét literackiego zdarzenia
i filmowego dokumentu

Piotr Prawuszewski

Nie wykracza poza truizm stwierdzenie, ze kultura filmowa, juz od najwczesniejszych etapéw
swego rozwoju, na wielu plaszczyznach przenikata sie z kultura literacka. Ta ostatnia nierzad-
ko petnita w tym uktadzie funkcje edukatora (podpowiadajac miedzy innymi konwencje opo-
wiadania, strategie narracyjne czy chwyty dramaturgiczne), dostarczycielki historii (olbrzy-
mia przestrzen zagadnien adaptacyjnych), ale tez zwierciadta dla wielu zagadnien wykracza-
jacych poza sam wytwoér pracy artystycznej (czego przykladem chocby refleksja nad publicz-
noscig literacka i filmowa). Szeroka, ponad 100-letnia perspektywa czasowa pozwala jednak
zauwazy¢, ze z pewnoscia nie mamy tu do czynienia z jednostronnym przeplywem ,wartosci”.
Film, z dekady na dekade wzbogacajac $rodki wyrazu (zainspirowane teatrem, malarstwem
czy literatura, ale i prymarnie wykreowane dla swego medium'), uczyl inne sztuki chocby
tego, jak w szybki i twdrczy sposéb reagowac na spoleczno-polityczng terazniejszo$¢ — zaréw-
no w wariancie fabularnym (szybko przekonal o tym widownie Charlie Chaplin w Dzisiejszych
czasach [1936]), animowanym (np. radzieckie produkcje propagandowe z lat dwudziestych
i trzydziestych), jak i dokumentalnym (vide kroniki filmowe w okresie II wojny $wiatowej,
miedzy innymi amerykanska The March of Time i kanadyjska The World in Action). Przy ostat-
niej z wymienionych konwencji przedstawieniowych warto zatrzymacé sie na dluzej — wraca-
jac jednoczesnie do szeroko pojetej kultury literackiej. Z kilku powodéw tak zaprojektowana
plaszczyzna spotkania zdaje sie nieoczywista. Po pierwsze, jakkolwiek dalekie od jednomysl-

noéci byty i sg definicje kina dokumentalnego (trudno tu o rekapitulacje toczonych od niemal

W znanym, ciekawie problematyzujacym kwestie wypowiedzi kinematograficznej eseju Kino poezji Pier Paolo
Pasolini zapisal: ,Prawda jest, ze w trakcie niemal pie¢dziesieciu lat istnienia kino wypracowalo swego rodzaju
stownik kinematograficzny, tj. ustalita sie pewna konwencja, ktéra jest o tyle interesujaca, ze ma wymiar przede
wszystkim stylistyczny, a dopiero w drugiej kolejnosci — gramatyczny”. P.P. Pasolini, Kino poezji, [w:] tegoz, Po
ludobdjstwie. Eseje o jezyku, polityce i kinie, przel. M. Salwa, Warszawa 2012, s. 150.
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poczatku XX wieku dyskusji na ten temat), to ciggle zywa na gruncie fabuty i animagji tradycja
filmowego adaptowania literatury pozostaje poza jego granicami’. Po drugie, nie ignorujac
faktu, iz miedzy literatura (zwtaszcza w odmianie ,,non-fiction”) a kinem faktéw réwniez w ja-
kim$ stopniu dochodzilo na przestrzeni dekad do wzajemnej inspiracji, to mimo wszystko
nalezatoby podkresli¢ zwiekszong w stosunku do filmu fabularnego ,,samodzielno$¢” rozwo-
ju form dokumentalnych. Jak ujal to Jack Ellis: ,Film dokumentalny, jako forma artystycz-
na, to technika i styl, ktére zrodzily sie na gruncie ruchomych obrazéw™ (przy czym, zaraz
dodaje badacz, trudnym do zmarginalizowania uzupelnieniem obrazu s3 tu miedzy innymi
osiagniecia dziewietnastowiecznej fotografii). Po trzecie, o ile zauwazalnym zjawiskiem jest
powstawanie ksigzek na bazie istniejacych wczeséniej filméw fabularnych (ang. novelization?),
o tyle kino faktéw podlega temu procesowi znacznie rzadziej (jednym z polskich wyjatkéw
potwierdzajacych regute jest Dziedzictwo [1993] Henryka Grynberga, poklosie dokumental-
nego arcydzieta Pawla Lozinskiego Miejsce urodzenia [1992]). Rodzi sie zatem pytanie, gdzie
z wiekszym powodzeniem szukaé¢ wspomnianego miejsca spotkania: kultury literackiej i fil-
mowego dokumentu. Przychodzi do glowy refleksja, by podkresli¢ w tym miejscu nieodzowna
(cho¢ réznie realizowana) funkcje tego ostatniego, jaka jest - dokumentowanie/rejestrowanie
niezainscenizowanej rzeczywisto$ci’. A przeciez takq rzeczywisto$¢ zapewniajq takze niektore
przejawy kultury literackiej, chocby te o charakterze ,niepowtarzalnej” w danym ksztalcie
zdarzeniowo$ci. Slam poetycki i spotkanie z pisarzem - oto takie ,zdarzenia”, w oczywisty
sposéb od siebie rézne, ale tez sklaniajace, w ramach zarysowanej problematyki, do nakresle-
nia pewnych analogii. Niech o$wietla je (eksplikowana w toku rozwazan) ogélniejsza refleksja,
ze filmowy dokument - jesli tylko stojaca za nim intencja nie ogranicza sie do checi zwyktej
»archiwizacji” rzeczywistosci — moze skutecznie wykroczy¢ poza role dodatku w kierunku zda-

rzenia i stac sie jego uwaznym interpretatorem.

Na poczatek wyrastajacy z lat osiemdziesiatych slam poetycki: ,pierwsze wydarzenie poet-
yckie, ktére polaczylo elementy przedstawienia, pi$miennictwa, rywalizacji oraz udzialu
publicznosci”®. Hybrydyczny charakter slamu, dynamika zaréwno ludzkiej zbiorowosci, jak
i kazdorazowego przed nig wystepu konkretnego czlowieka, dramaturgia wpisana w formute

wspélzawodnictwa (nie méwiac po prostu o potencjalnych walorach literackich prezentowanej

2 Intrygujacym ,wariantem” (ciagle jednak - rzadkim) tak pomyslanego zetkniecia literacko-filmowego jest
sytuacja, gdy konkretna ksigzka staje sie dla przysztego dokumentu bezposrednia inspiracja (przyktadowo: dzieto
amerykanskiego historyka, Andrew Wiesta, Boys of '67: Charlie Company’s War in Vietnam [2012] dato poczatek
dokumentowi Brothers in Wars [2014] w rezyserii Liz Reph; analogiczny proces mial miejsce w przypadku ksiazki
Margaret Atwood Payback: Death and the Shadow Side of Wealth [2008] i filmu Jennifer Baichwal Payback [2012]).

Zob. J. Ellis, The Documentary Idea: A Critical History of English-Language Documentary Film and Video, Englewood
Cliffs, N.Y. 1989, s. 1-14.

J. Mahlknecht, The Hollywood Novelization: Film as Literature or Literature as Film Promotion?, ,Poetics Today”
2012, nr 22, s. 137-168.

Piszacy te slowa ma pelng swiadomos$¢, w jak duzym stopniu kazda skladowa tak skonstruowanego zdania
otwiera sie na mnogo$¢ watpliwosci i zagadnien bardziej szczeg6lowych. Jak hierarchizowad (jesli w ogéle)
funkcje wpisane w filmowy dokumentalizm? Kiedy rejestracja przy uzyciu kamery przestaje by¢ wyltacznie
mechaniczng notacja pewnego fragmentu realnosci, a zyskuje miano dziela filmowego? Czy ,niezainscenizowana
rzeczywisto$¢” implikuje teze, iz jakiekolwiek dziatania inscenizacyjno-aranzacyjne sa w kontekscie documentary
wykluczone? Niemniej jednak, na potrzeby tego tekstu, chcac naswietli¢ bardzo konkretne zjawisko z pogranicza
literacko-filmowego, w punkcie wyjscia przyjeto rozumienie dokumentu niejako bazowe, w kolejnych akapitach
niuansowane wtedy, gdy zdaje sie tego wymaga¢ podejmowany watek.

w

~

9]

¢ M. Banales, Slam Poetry, [w:] Encyclopedia of Activism and Social Justice, t. 3, red. G.L. Anderson, K. Herr, Thousand
Oaks, CA 2007, s. 1290.
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tworczosci) — wszystko to bez watpienia ciekawe tworzywo dla dokumentalnej kamery. Co
istotne, moze ona, towarzyszac poetom-zawodnikom, wykroczy¢ poza role wylacznie rejestra-
tora-archiwisty. Dowi6d! tego Paul Devlin w dokumencie SlamNation (1998), pelnometrazo-
wej relacji z National Poetry Slam (Portland, Oregon 1996), wielodniowej imprezy, skupiajacej
uczestnikéw z réznych zakatkéw Stanéw Zjednoczonych. Pomijajac warto$¢ ,humanistyczna”
filmu (slamowe wspélzawodnictwo nie wyklucza tu szacunku dla poetyckiego rywala), warto
zwréci¢ uwage na trzy sprawy: (1) uzycie wiecej niz jednej kamery pozwala na etapie montazu
niejako podazy¢ za stowem méwionym (i predko$¢ wypowiadania go odda¢ na przyklad za
pomoca zwiekszonej liczby cied); (2) to wlasnie filmowemu dokumentowi udaje sie chwilami
uchwyci¢ jeden z wazniejszych aspektéw poetyckiego slamu, jakim jest raczej swobodny sto-
sunek do zapisanego tekstu - na powigzane z tym spostrzezeniem ujecie zwrécil uwage w swej
recenzji SlamNation Roger Ebert: ,W swej istocie, poetyckie slamy s3 sztukg performatywna,
nie literacka. Jest takie ujecie z nowojorskim wydawca literackim, ktéry wzdycha przy stercie
slamowych rekopiséw, zdajac sobie sprawe, ze czasami poezja ta zle znosi przeniesienie na
zadrukowang strone”’; (3) taki film, jak SlamNation, zwlaszcza we fragmentach z wystepami
poetéw-zawodnikéw, potrafi nie tyle usungé, co zminimalizowaé strate wpisang w sytuacje
odbioru poetyckiego slamu, gdy jest on (odbidr) zaposredniczony — widz, majac oczywiscie
$wiadomo$c¢ ,skonstruowanego widzenia” (rodzaj obiektywu, kat patrzenia, montaz itp.), jest
woéweczas blizej wielu istotnych ,jakosci” zdarzenia, niz gdyby byl w sytuacji przekazu wylacz-
nie audialnego. Tak o niezbywalnej warto$ci wizualnego pierwiastka w doswiadczeniu slamu
poetyckiego pisze Susan B.A. Somers-Willett: ,Nie przede wszystkim dzieki aktowi stuchania
zwiekszylo sie grono entuzjastéw poetyckiego slamu; cho¢ ptyty CD i pliki MP3 s3 popularnym
sposobem dokumentowania slam poetry, to najlepsza okolicznosciag odbioru jest tu wystep na
zywo. (...) Publiczno$¢ nie tylko stucha tych wierszy, ale reaguje na calosciowy akt ich wypowi-
adania, czasami od razu reagujac zwrotnie w kierunku poety czy gospodarza imprezy: przez
aplauz, ztosliwe syczenie albo wykrzykiwane komentarze. Widzowie odbierajg prezentowany
wiersz, doswiadczajac, jak poeta sie rusza, jak wyglada, jak brzmi i fizycznie uciele$nia swoja
poezje™s.

Kadry z filmu SlamNation P. Devlina

" R. Ebert, SlamNation (<http://www.rogerebert.com/reviews/slamnation-1998> [dostep: 6.06.2016]).

8 S.B.A. Somers-Willett, The Cultural Politics of Slam Poetry: Race, Identity, and the Performance of Popular Verse in
America, Michigan 2009, s. 17.
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Filmowe dokumentowanie poetry slam (ale tez takiego typu ,literackiego zdarzenia”, jakim
jest spotkanie z pisarzem, o czym wiecej za moment) rodzi zasadnicze pytanie o status audio-
wizualnego materialu. Na przykltad: w tkanke laczacego rézne konwencje przedstawieniowe
filmu Baczynski (2013) Kordiana Piwowarskiego wplecione zostaly ujecia ze slamu poetyckie-
go: zorganizowano go w Warszawie w roku 2011, okazja byta 90. rocznica urodzin tytutowego
poety, uczestnicy prezentowali przed publicznoscia jego wiersze. To z pewnoécig istotny ele-
ment filmu, bo w niedostowny spos6b pozwala zastanowi¢ sie, czy (cytujac stowa padajace ze
sceny w kierunku widowni): ,ta poezja jeszcze dzisiaj zyje, czy do was jako$ przemawia”. Dla
tego tekstu istotniejsze jest jednak pytanie, czy (jesli w ogéle) owa rejestracja warszawskiego
slamu mogtaby funkcjonowa¢ poza Baczyrskim Kordiana Piwowarskiego jako autonomiczne
dzieto filmowe - jako co$ wiecej, niz ,zdjecia czysto kronikalne, w ktérych chodzi jedynie
o najbanalniejsze zarejestrowanie zlozenia wienica czy podanie reki przez dostojnika™. To
kwestia bardzo ztozona, zwlaszcza w kontekscie wieloaspektowej materii kina faktéw. Na po-
trzeby tego tekstu, pozostanmy przy cennym (choé przeciez dalekim od prostych wskazan)

rozpoznaniu Kazimierza Karabasza:

Jezeli [dokumentalne zdjecia — P.P.] nie majg by¢ zdawkowa notacja faktéw, musza mie¢ przynaj-
mniej dwie cechy: by¢ profesjonalnie sfotografowane (plan, kat patrzenia) oraz posiada¢ swoja
Lenergie wewnetrzna”. Pierwsza cecha jest oczywista, a druga? Trzeba zachowanie czlowieka (lu-
dzi) bardzo uwaznie $ledzi¢ w trakcie ujecia. Kiedy jego energia wewnetrzna sie ,,nasycita”? To spra-
wa wyczucia temperatury toczacego sie zdarzenia... Operator moze chcie¢ za wczesnie wyltaczy¢
kamere - rezyser musi czuwac (i do tego nie dopusci¢). Moga oczywiscie zrobic nastepne ujecie. Ale

to juz bedzie inny moment. O czyms$ innym?.

- dochodzi do tego oczywiscie etap montazu, kiedy zebranemu materiatowi , teraz dopiero na-
lezy nadacjakis ksztalt”. Biorgc to wszystko pod uwage, mozna wyobrazi¢ sobie, ze slamowo-
-poetyckie partie Baczyriskiego — ze swym uwaznym przypatrywaniem sie twarzom (i widocz-
nym na nich emocjom), zréznicowanym perspektywom spojrzenia, kolorystycznym ograni-
czeniem do czerni i bieli, starannym spleceniem $ciezki dZwiekowej i obrazowej — moglyby za-
istnie¢ jako osobny film dokumentalny. Film zawezajacy swéj $wiat przedstawiony do miejsca
poetyckiej rywalizacji, w nim tylko szukajacy uzasadnienia dla swego ksztattu i ewokowanego
sensu. Przykladem tak skonstruowanego dziela jest nakrecony w Los Angeles krétki metraz
Poetry Slam (2005, rez. Jordi Ortega). Jednoczesnie, nalezy podkresli¢, ze znacznie czestsza
praktyka jest ta, gdy udokumentowane zdarzenie-slam poetycki staje sie elementem wiekszej
calosdci, na ktéra skladaja sie réwniez np. wywiady do kamery czy sceny z zycia codziennego
bohateréw (szeroko zakrojony ,horyzont” spojrzenia zapewniajg miedzy innymi niemiecki
dokument Dichter und Kdmpfer: Das Leben als Poetryslammer in Deutschland [2012, rez. Marion
Hutter] i bardzo intrygujace, podkreslajace terapeutyczny wymiar ,méwionej poezji” dzieto
amerykanskich twércéw, Grega Jacobsa i Jona Siskela, Louder Than a Bomb [2010]).

9 K. Karabasz, Odczytaé czas, £.6dz 2009, s. 20.
WTamze.

"Tamze, s. 24.
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Kadry z filmu Dichter und Kédmpfer: Das Leben als Poetryslammer in Deutschland M. Hiitter

Kadry z filmu Louder Than a Bomb G. Jacobsa i J. Siskela

Niezalezenie od formy, jaka przybiera spotkanie slamu poetyckiego i filmowego dokumentu, jest
ono wartym badawczej refleks;ji (nierzadko ciekawym artystycznie i bogatym w znaczenia) faktem.
Innym zdarzeniem z przestrzeni kultury literackiej o, zdawaloby sie, podobnym potencjale — ale
znaczenie dluzszej tradycji — w zetknieciu z dokumentalng kamera jest spotkanie autorskie z pisa-
rzem: na targach ksigzki, w zwigzku z wydaniem nowego dziela, w ramach literackiego festiwalu
itd. ,Zdawaloby sie”, bo 6w przeczuwany potencjal — przynajmniej w odniesieniu do rodzimej ki-

nematografii, najlepiej rozpoznanej dla piszacego te stowa — nigdy nie zostal w petni wykorzystany.

Po pierwsze, powraca tu wiele zagadnien, ktére wymagaly wspomnienia juz w kontekscie slamu
poetyckiego. Jednym z nich jest charakter zarejestrowanego materialu - w dobie powszechno-
$ci zapisu cyfrowego nie moze dziwi¢ fakt, iz od okoto dekady niemal kazdy festiwal literacki,
w réznym ilo$ciowo wymiarze, dokumentuje audiowizualnie swéj przebieg. Organizowane w ra-
mach imprezy spotkania autorskie nie sa wyjatkiem - tyle ze w ogromnej wiekszosci przypadkéw
mamy tu do czynienia z prosta, statyczna notacja, niewykraczajaca funkcjonalnie poza (cenna
skadinad) cheé archiwizacji danego zdarzenia. Po drugie, wzmiankowana statyka operatorska ma
swe oczywiste zrédlo w specyfice spotkania autorskiego: uczestnicy (,,po obu stronach stotu”) nie
zmieniaja zwykle swego polozenia, do$¢ przewidywalne s3 tez zwyczajowe komponenty takiej
sytuacji (rozmowa prowadzacego z literatem, gtosna lektura wyimkéw z jego twérczosci, pytania
od publiki, ew. podpisywanie ksigzek). Nie brak w audiowizualnych archiwach imprez literackich
takich przykladéw, gdy ustawiona na statywie kamera nie tylko nie zmienia swego polozenia
w przestrzeni, ale tez nie wykonuje zadnych ruchéw, choéby poziomej panoramy miedzy autorem
a publicznoscia (ten pierwszy — inaczej niz w demokratycznie urzagdzonym poetyckim slamie —
bezapelacyjnie odgrywa tu wiodaca role). Po trzecie, podkreslony wczesniej, niejako immanentny
walor dramaturgiczny slam poetry nie ma prostego odpowiednika w ramach spotkania z pisarzem
(ktére w standardowej formule nie obrazuje wznoszenia si¢ ku punktowi kulminacyjnemu, jakim

jest na przyktad rozstrzygniecie wspélzawodnictwa; tu pierwiastek zaskoczenia moze brac sie po
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prostu z niespodziewanego przebiegu zdarzen'?). Biorgc pod uwage juz chocby te trzy aspekty,
mozna zastanawiac sie, czy twierdzenie o niewykorzystanym potencjale spotkania dokumentu ze

zdarzeniem literackim nie jest w tym wypadku przesadzone. Kilka refleksji na ten temat.

W udokumentowanym filmowo spotkaniu autorskim (jak i slamie poetyckim) bez watpienia
tkwi potencjal naukowy. Na poziomie niejako podstawowym: to zawsze, nawet w najbardziej
surowym ksztalcie, Zrédlo historyczne (inspirujaco o filmie jako $wiadectwie historycznym,
na szeroko zarysowanym tle zagadnienia wizualno$ci, pisal m.in. Peter Burke®®). Idac dalej, 6w
potencjal, jakkolwiek ogélnikowo to brzmi, zawiera sie w rejestracji wycinka pewnej rzeczywi-
stosci spoteczno-kulturowej, ktéra moze by¢ cennym materiatem badawczym dla praktykéw
socjologii/antropologii wizualnej. Nie niweluja tego wniosku (stanowiace de facto inng proble-
matyke) ani trudnosci ze zdefiniowaniem filmu socjologicznego czy dokumentu etnograficz-
nego, ani dyskusje wokét traktowania zapiséw audiowizualnych jako wypowiedzi naukowej
réwnoprawnej z tekstem pisanym. ,Wykorzystywanie mediéw wizualnych i praktyk reprezen-
tacji (jako uzupelnienie bezposredniej obserwacji) w roli srodkéw pozyskiwania trwalego —
aczkolwiek nieuchronnie zaposredniczonego — dostepu do naturalnie wystepujacych zjawisk
lub artefaktéw kulturowych stato sie dzi$ nieco mniej obce praktyce naukowe;j”**. Opinia Luca
Pauwelsa, odniesiona do omawianej tu kwestii, pozwalalaby sadzi¢, ze spotkanie autorskie —
jesli udokumentowane z przynajmniej podstawowa wiedza na temat warsztatu filmowego oraz
intencja naukowga (czy - jak pisze Jerzy Kaczmarek w kontekscie socjologii - z , kompetencja
socjologiczng”*®) — moze przyniesc ze soba ciekawe poznawczo efekty, dotyczace np. interakeji
miedzy widownia a twdrca czy styléw prowadzenia z nim rozmowy przez ,gospodarza” spot-
kania. Zwazywszy za$ na fakt, ze olbrzymia wiekszo$¢ takich dokumentacji ograniczalta i ogra-
nicza sie do wspomnianej juz prostej archiwizacji (dokonywanej bez zamierzen naukowych),
cenne zdaje sie przytoczenie innego fragmentu rozwazan Jerzego Kaczmarka:

[...] film socjologiczny moze réwniez powsta¢ z materiatu zastanego, ktérego sam socjolog nie jest
autorem, lecz wykorzystat istniejace juz wczesniej ujecia badz powstaly one na jego polecenie. Jed-
nakze rozstrzygajace jest tutaj to, ze badacz nadaje temu materialowi odpowiednia strukture i w dro-

dze interpretacji, na bazie swojej wiedzy socjologicznej, tworzy odrebng wypowiedz naukowa's.

Potencjal naukowy to jednak nie wszystko. Inng z praktykowanych drég twérczego uzycia audio-
wizualnego zapisu spotkania autorskiego jest bowiem uczynienie go sktadowg wiekszej struktury:

filmu dokumentalnego (zrealizowanego bez intencji stricte badawczych). Wtasnie: sktadowa. Mowa

»Siwy pan z pierwszego rzedu patrzyl w sufit, dziewczeta wpatrywaly sie we mnie. Kierowniczka klubu siedziala
sztywno, miata zmarszczone brwi, bibliotekarka w zielonym sweterku caly czas, jak czytalem, usmiechata sie.
W pewnej chwili jaki$ chuligan otworzyt drzwi, wsunatl gtowe i powiedzial: - Leee... Na salii w korytarzu wybucht
$miech. Mloda kierowniczka klubu wyszla na korytarz, a bibliotekarka wstala i uciszyla sale wzrokiem. Czytaltem
dalej, a kiedy skoniczylem, rozlegly sie zaraz oklaski”. K. Filipowicz, Moja kochana, dumna prowincja, [w:] tegoz,
Biaty ptak i inne opowiadania, Krakéw 1973, s. 277.

13Zob. P. Burke, Naocznosé. Materialy wizualne jako swiadectwo historyczne, przet. J. Hunia, Krakéw 2012 (szczegélnie
rozdzialy: Narracje wizualne [s. 164-182]; Od swiadka do historyka [s. 183-194]).

41, Pauwels, Zwrot wizualny w badaniach i komunikacji wiedzy. Kluczowe problemy rozwijania kompetencji wizualnej
w naukach spotecznych, przet. M. Frackowiak, [w:] Badania wizualne w dziataniu, red. M. Frackowiak, K. Olechnicki,
Warszawa 2011, s. 22.

13J. Kaczmarek, Zobaczyc spoteczenistwo. Film i wideo w badaniach socjologicznych, Poznan 2014, s. 203.

¥Tamze, s. 202.
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bowiem o literackim zdarzeniu, ktére bardzo czesto podlega wizualno-dzwiekowej archiwizacji,
nierzadko wspéttworzy materie ekranowego portretu pisarza, ale wlasciwie nie wystepuje jako
sytuacja godna autonomicznego dzieta. Moze to zastanawia¢ tym bardziej ze te ,,niesamodzielnie”
funkcjonujace fragmenty wcale nie dowodza, iz ich walor sensotwdrczy wyczerpalby sie poza szer-
szym kontekstem. Trzy polskie przyktady: w Dziennik pisany pod wulkanem (1995) Andrzeja Titko-
wa wlaczone sg miedzy innymi ujecia z kilku spotkan z Gustawem Herlingiem-Grudziiskim, ktére
odbyly sie w czasie jego wizyty w Polsce w 1994 roku. Rezyser nie lekcewazy stéw bohatera — ale tez
w pelni korzysta z mozliwosci medium, by niekiedy odda¢ kumulowang w czytelnikach przez lata
cheé nawigzania kontaktu z pisarzem (na jego wizerunek natozono wiec jednoczesnie kilka $ciezek
dzwiekowych z pytaniami), a innym razem podazyc¢ za przedmiotem (powracajaca drewniana laska
lub pudetko z tabletkami). Juz przez te wizualno-audialne detale ze spotkan autorskich przebija
co$ istotnego - chocby przeczucie, jak dtugo musieli na siebie czekaé pisarz i jego polscy odbiorcy
(w 1991 roku Herling-Grudzinski przybyt do Polski po raz pierwszy po 52 latach nieobecnosci).

Kadry z filmu Dziennik pisany pod wulkanem A. Titkowa

Na innej zasadzie opiera sie uzycie analogicznych uje¢ w Radosci pisania (2005) Antoniego Krauze-
go, dokumencie poswieconym Wistawie Szymborskiej. Spotkanie z poetka, prowadzone przez Te-
rese Walas i Ryszarda Krynickiego, odbywa sie niedlugo przed podréza do Sztokholmu i odbiorem
Nagrody Nobla. Tu najwazniejsze s3 stowa bohaterki — wyraznie $wiadczace o tym, ze powstala sy-
tuacja jest dla niej niemalym brzemieniem, a na pewno préba, by nadal by¢ ,,0sobg”, nie za$ ,,0sobi-
stoscia”. Rzecz ciekawa: to samo spotkanie powrdéci na kilka sekund z obrazem poetki podpisujacej
ksigzki oraz - z niechecia i dezaprobatg reagujacej na jakiegos$ kamerzyste, ktéry podchodzi bardzo
blisko stolika. Latwo przypuszczad, ze tak korespondujace ze soba ujecia — z o$wietlajacymi sie
nawzajem elementami werbalnymi i niewerbalnymi — same moglyby sta¢ sie tworzywem bardzo
ciekawego dokumentu, cho¢by na temat wspomnianej, uporczywej checi pozostania ,,0sobg”. Taka
myél to catkiem logiczny pomost do ostatniego przyktadu, tym razem zwigzanego ze Stawomirem
Mrozkiem. , Ja odrzucam zasade policyjng: ze przestuchiwany siedzi na krzesle albo stoi, ekipa
policyjna $wieci mu w oczy i on musi odpowiadac na kazde pytanie i nie ma prawa nie odpowiada¢”
— moéwil pisarz w Stawomir Mrozek przedstawia (1997) Pawta Lozinskiego, nie kryjac sie z niechecia
do formuly ,pytanie-odpowiedz”. Wiekszos¢ dokumentéw poswieconych pisarzowi, jakby chcac
zniwelowac te okoliczno$¢, bazuje na zasadzie kompilacji, mieszajac wypowiedzi bohatera i ludzi go
znajacych z archiwaliami czy materialem obserwacyjnym. Wspomniany Pawel Loziniski caly swoj
dokument nakrecit na meksykariskim ranczu pisarza. Powstal z tego portret niezwykle kameralny,
bardzo odlegly od zalozen i aury takiego wydarzenia, jakim jest m.in. spotkanie autorskie. Pojawia
sie jednak Mrozek w tym akapicie nieprzypadkowo, mimo ze specyficzny moze wydac¢ sie kontekst:
chodzi bowiem o udostepniong w Internecie przez Wydawnictwo Literackie relacje z pobytu dra-
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maturga w Polsce w marcu 2012 roku. Zalozenie musiato by¢ proste: kilka dokumentalnych miga-
wek z podpisywania ksigzek w Katowicach i Krakowie (plus uroczystos¢ wreczenia w tym ostatnim
miescie Orderu Ecce Homo). Mimo ze nie mamy tu do czynienia z ,pelnowymiarowym” spotka-
niem autorskim i zupelnie niepotrzebnie dodano podklad muzyczny, warte docenienia sa inne wa-
lory tej krétkiej produkdji, przede wszystkim jej wymiar obserwacyjny. ,Przez moment zagladamy
w zycie takim, jakim jest ono przezywane. Spoleczni aktorzy wchodza ze soba w relacje, ignoru-
jac tworcéw filmowych. Czesto postacie sg zwigzane naglacymi potrzebami i uwiktane we wtasne
kryzysy. Wszystko to wymaga ich uwagi i odcigga ja jednoczesnie od obecnosci twércéw. Sceny,
podobnie jak w filmie fabularnym, ujawniaja najczesciej aspekty charakteru i indywidualnosci™’
— pisze o obserwacyjnym trybie filmowego dokumentu Bill Nichols, jednoczesnie podajac celng
charakterystyke tych ujeé, kiedy w Katowicach kolejni czytelnicy prosza Stawomira Mrozka o wpis
do ksigzki. Kto§ méwi o wspélnym znajomym, kto$ jest z Japonii, kto$ zdradza ,,obecnos¢ Mrozka”
na maturze, wreszcie: kto$ nie§mialo pyta o mozliwos$¢ podania reki. A pisarz, przy calym swym
wycofaniu, odpowiada na te gesty z sympatia i cierpliwoscia. Dyskretna obserwacja jest tu nieoce-
niona - bo to dzieki niej widz ma szanse przyjrzec sie ,,spolecznym aktorom” (pisarzowi i czytel-
nikom) oraz ich jakze zniuansowanym relacjom (podziw, trema, rado$¢, zaciekawienie...). Tak oto
kilka uje¢ reporterskiej z ducha relacji pozwala podtrzyma¢ opinie, iz spotkanie autorskie jest dla

rezysera-dokumentalisty potencjalnym zrédtem wielu filmowych inspiracji.

Prébujac szkicowo uogdlni¢ i podsumowac: wartym namystu punktem przecinania sie $ciezek kul-
tury literackiej i filmowego dokumentu jest niepowtarzalna w tym samym ksztalcie zdarzenio-
wos¢, w tekscie uobecniona pod postacia slamu poetyckiego i spotkania autorskiego. Oba ,zdarze-
nia” — cho¢ tak odmienne w swej specyfice — w réwnym stopniu otwieraja sie na mozliwosci doku-
mentalnej kamery, ktérej funkcja nie musi polega¢ ani na zaledwie ,,notowaniu” rzeczywistosci, ani
poddawaniu jej réznego typu zabiegom subiektywizacji'®. Slady rozsiane po wielu filmowych przy-
ktadach podpowiadaja, ze efektywna metoda docierania do wzmiankowanych zjawisk jest uwazna
obserwacja, wyczulenie na obraz, ale tez dZwiek. Taki zaopatrzony w kamere obserwator moze
wiele dostrzec i zarejestrowa¢: chocby temperature/odbiér stowa (zaré6wno na poetyckim slamie,
jak i w trakcie spotkania z pisarzem). Wiele jednak jeszcze do zrobienia — prezentowany tekst to
zaledwie wycinek szerszego horyzontu zagadnien, a i sami dokumentalisci zdaja sie ciagle tylko po-

lowicznie wierzy¢ w filmowy potencjal przywotanych tu fenomenéw literackiego mikrokosmosu.

Nie nalezy do nich Gur Bentwich, ktéry kilka lat temu postanowil towarzyszy¢ pisarzowi Ed-
garowi Keretowi w czasie serii nowojorskich spotkan z czytelnikami. Powstal z tego dokument
What Animal Are You? (2012), ktérego podstawowym spoiwem sg wlasnie ujecia z owych spot-
kan. Czesto nieostre, lekko rozedrgane, z Keretem glosno czytajacym, $miejacym sie, opowia-
dajacym niekoniecznie o ksigzkach. Jako calos¢ uktadajg sie te brudnopisowe zapiski filmowe
w klucz do literackiego $wiata o nieprzecietnej wartosci. I trudno pozby¢ sie wrazenia, ze to

w tym samym stopniu zastuga pisarza, co tworzacego jego portret dokumentalisty.

7B. Nichols, Typy filmu dokumentalnego, przel. M. Heberle, D. Rode, [w:] Metody dokumentalne w filmie, red. D. Rode,
M. Pienkowski, £6dz 2013, s. 23.

8Zob. tamze, s. 37-42 (rozwazania B. Nicholsa na temat trybu performatywnego w dokumencie).
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SEOWA KLUCZOWE:

film dokumentalny

spotkanie obserwacja

ABSTRAKT:

Artykut jest préba przyjrzenia sie miejscu spotkania: kina dokumentalnego i kultury litera-
ckiej, pojmowanej tu w kontekscie ,,zdarzeniowosci” i jej dwdch konkretnych przejawéw, czyli
poetyckiego slamu i spotkania autorskiego. Rozwazajac to zagadnienie, trudno poprzesta¢ na
wniosku, iz dokumentalna kamera, towarzyszac slamowej rywalizacji lub spotkaniu z pisa-
rzem, musi ograniczy¢ swéj udzial wylacznie do nieskomplikowanej funkgeji archiwizacyjne;j.
Analiza wybranych przykladéw (warto od razu doda¢ - katalog filmowych tytultéw, uosabia-
jacych sformutowane rozpoznania, nie jest bogaty) dowodzi, ze wspomniany ,styk” zawiera
w sobie potencjal znacznie szerszy: dokument potrafi skutecznie uchwyci¢ cho¢by unikalng
dramaturgie zdarzenia, jego semantyke wpisang nie tylko w stowo, ale i obraz, kryje on w so-
bie tez niemate mozliwosci interpretacyjne. Innymi stowy, jesli ujmowa¢ filmowy dokumen-
talizm jako ,dodatek” do literackiego zdarzenia, to tylko ze $wiadomoscia tych nie zawsze
oczywistych, lecz istotnych znaczeniowo implikacji.
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Przeprowadzka
literatury

Piotr Gorlinski-Kucik

Poetyka powiesci e-bookowe;

Smiate, $wiatotworcze pomysty Jacka Dukaja i ich brawurowe realizacje sprawily, ze czytelni-
cy prozy autora Lodu zaczeli sobie zadawa¢ pytania, mogace sie wyraza¢ mniej wiecej w takiej
formie: ,,co on jeszcze wymysli?” lub: ,jak daleko sie posunie?”. Chodzilo, rzecz jasna, o jakosci
stricte literackie: przesuwanie granic niemozliwego do wyobrazenia i przesuwanie ludzkiego

jezyka na granice innego.

Jednakze, po zwigzaniu sie Dukaja z Wydawnictwem Literackim zaczal sie stopniowy proces
przenikania sie jego twérczosci literackiej z sSrodkami wyrazu innych mediéw. Mam tu na my-
$li okladki projektowane przez Tomasza Baginskiego i jego ekranizacje opowiadania Katedra,
wydanie tego tekstu w specjalnej edycji, nastepnie pojawienie sie Wrorica (z ilustracjami Ja-
kuba Jablonskiego, nadajacymi publikacji charakter ilustrowanej basni, wzglednie: komiksu),

w koncu audiobookéw i e-bookdw.

Nie s3 to oczywiscie poczynania specjalnie nowatorskie - z takich zabiegéw (obliczonych tak-
ze na przycigganie czytelnikéw) korzystali inni pisarze, zwigzani z mainstreamem, niepiszacy
fantastyki. A adaptacje, filmowe czy teatralne, w ogéle juz nie musza by¢ zalezne od twoércy.
Nowa sytuacja komunikacyjna, spowodowana w duzej mierze przez rozwéj mediéw spotecz-
no$ciowych, sprawila, ze ksigzki przygotowuje sie w wersji audio albo w formie elektroniczne;j.
Jest to najpewniej powodowane takze imperatywem ekonomii: ksigzki muszg sie sprzedawac,
a dodatki i wyszukane formy publikacji sa swego rodzaju chwytem reklamowym, tatwym do
wyeksponowania w Internecie. Sama literatura to dzi$ za mato. Minat czas prozaikéw wydaja-
cych dwadzie$cia kolejnych powiesci w tudzaco podobnych oktadkach. A moze i formy promo-

¢ji (reklamy) wymuszajg pewnga inwencje twércza w tym zakresie?
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Powstata ostatnio ,moda na czytanie”, podsycana przez liczne blogi ksigzkowe (a czasem
i krytycznoliterackie) oraz profile w mediach spotecznosciowych® czy ,book challenge™. To
oznaka zmian w obrebie komunikagji literackiej. Czytanie stalo sie hipsterskie i chociaz taka
sytuacja kreuje pewnie ,empikowych czytelniké6w”, to jednak w jakim$ stopniu poprawia pol-

skie czytelnictwo, znajdujace sie ostatnio w zapasci.

Natomiast kolejny krok Dukaja, czyli pojawienie sie Starosci aksolotla®, oznaczalo juz nie tylko
gest wpisania sie w istniejacy trend, ale wytyczenie nowego, zwigzanego z wychodzeniem li-
teratury poza swoje naturalne otoczenie — jej przeprowadzka w inne miejsce. Ot6z: powies¢ ta
nie ukazata sie (i nie ukaze) w formie papierowej — od poczatku pomyslana byta jako e-book.

Co niezwykle istotne — ma to tez niebagatelny wplyw na interpretacje powiesci.

Nie chodzi tu tylko o wydanie tekstu w formacie *epub czy *mobi, ale o wykorzystanie mozli-
woéci tej nowej formy: dodanie grafik i przede wszystkim hipertgczy, ktére odsytaja czytelnika
do notatek wyjasniajacych $wiat powiesci i pelnigcych funkcje przypiséw. Nie ma tu jednak
mowy o powiesci hipertekstowej — Dukaj nie odstepuje od ,twardego koséca fabularnego”,
nie kieruje sie (przynajmniej na razie) w strone nielinearnych narracji. W Starosci aksolotla
odwolania i grafiki stanowia swoiste dopelnienie $wiata przedstawionego. Autor Lodu, jak
wiekszos¢ autoréw fantastyki, swoje $wiaty wyjasnial juz wczesniej, ale opisy praw nimi rza-
dzacych byly (swoja drogg do$¢ sprawnie) wplecione w narracje. Zabieg wyrzucenia definicji
do przypiséw pozbawia opowie$¢ zbednych retardacji, a jednoczesnie czytelnik jest w stanie

- by¢ moze nawet w wiekszym stopniu - konstrukt myslowy autora odtworzy¢.

Jak pisarz sam wyjasnia®, gra toczy sie o co$ innego, mianowicie o stworzenie poetyki powie-
$ci e-bookowej, a zatem powiesci warstwowej, czyli takiej, ktéra jest tworzona z zamiarem
wyzyskania mozliwosci, jakie daje forma digitalna. Przypisy (sensu largo — dzwiek, obraz,
film) zamazuja granice miedzy realem a wirtualem. Fantastyka nadaje sie to tego bodaj naj-
lepiej, bowiem fantastyczne $wiaty w wiekszym stopniu wymagaja ,dotlumaczenia” czy-
telnikowi, konkretyzacja znaczen pewnych elementéw jest w tym przypadku trudniejsza.
W formie elektronicznej wydaje sie gléwnie literature gatunkows (fantastyke, kryminat),
autor Lodu wymienia kilka zalet e-bookéw, ale najwazniejsza ich cecha jest to, ze powies¢
warstwowa (,spotkanie z tekstem otoczonym dziesigtkami innych strumieni informacji”)
stuzy rozszerzeniu lektury. Jakkolwiek mézg czlowieka (w odréznieniu od komputera) nie
funkcjonuje w trybie multitaskingu, nie jest wielozadaniowy, to jednak nowe pokolenie, na
cyfrowych artefaktach chowane i ksztalcone, by¢ moze w jakis sposéb sie do tego przystosuje
(to, jak na Dukaja przystalo, zakamuflowany ewolucjonizm). Tekst w , Ksigzkach” godny jest
polecenia, i pewnie polemiki, w kazdym razie koniczy go pisarz stwierdzeniem, ze literatura
poradzi sobie bez formy papierowej ksigzki. I to stwierdzenie jest dla mnie niezwykle istotne.

! Takie jak: ,Lubie czytac”, ,Nie jestem statystycznym Polakiem, lubie czytac ksiazki” czy ,Nie czytasz? Nie ide
z Toba do t6zka”.

2 W stylu: ,,przeczytaj 52 ksigzki w ciggu roku”.
% J. Dukaj, Starosé aksolotla. Hardware dreams, Allegro 2015. Paginacja w tekscie gtéwnym z dopiskiem SA, za
wydaniem w formacie *pdf.

4 J. Dukaj, Bibliomachia, ,Ksiazki. Magazyn do Czytania” 2015, nr 1. Zob. tez: Wymysli¢ e-booka od nowa. Z Jackiem
Dukajem rozmawia Michat Cetnarowski, ,Nowa Fantastyka” 2015, nr 4, s. 4-6.

45



46

FORUMPOETYKI jesien 2016

Staros¢ aksolotla nie oznacza raczej e-bookowej rewolugcji, ale jest waznym, nowatorskim kro-
kiem, ktéry - jesli znajdzie kontynuatoréw — moze by¢ kamieniem milowym w rozwoju nowe-
go gatunku. Oczywi$cie, mozna bylto péjs¢ krok dalej, dotaczy¢ do pliku filmy, $ciezke dzwieko-
w3, jeszcze wiecej grafik. Ale pamietajmy, ze to pocigga za sobg olbrzymie koszty®.

Stawiam teze o synergii dziatajacej w obrebie tego konkretnego wydarzenia literackiego (pub-
likacji Starosci aksolotla). Chodzi mi o swoistg ,wspélprace”: zagadnien, o ktérych méwi po-
wie$¢, formy ksigzki i wypowiedzi pozaliterackiej Dukaja (tekst z ,Ksigzek”), ktére w efekcie
daja wiecej, niz gdyby zastosowac je osobno. Méwia o transhumanistycznej ewolucji cztowie-
ka i przemianach w obrebie komunikacji literackiej (maja zatem w sobie pierwiastek metalite-

racki). Przyjrzyjmy sie tematowi Starosci aksolotla.

Post-Apo

Pierwsza dekada XXI wieku — w obrebie szeroko rozumianej popkultury — charakteryzuje sie
wyrazng obecnoscia myslenia apokaliptycznego. W filmach science fiction (lub quasi-science fic-
tion) superbohaterowie ratujg $wiat przed zaglada (badz samo-zagltads), w nowej fali horro-
réw — walcza z zombie. Wygladaloby to zatem tak, ze posthumanizm, czy to w wersji ,mokre;j”
(biatkowej), czy ,,suchej” (hardware/software®), budzi nasze przerazenie, czujemy zagrozenie
nie-ludzkim. To oczywiscie uproszczona interpretacja, tak naprawde narracje te méwia prze-
de wszystkim o cztowieku ustawionym ,wobec” i zajmuja sie typowo ludzkimi problemami.
Co ciekawe, bodaj po raz pierwszy w tworczosci autora Lodu pojawia sie fascynacja hardwa-
re — sprzetem, materig. Moze w tym zwrocie jest co$ z trzeciego odtamu posthumanizmu
(pierwszy to transhumanizm, drugi — ekoposthumanizm) - antropologii rzeczy? Jak dotad
u Dukaja sprzet odgrywatl tylko i wylacznie role drugorzedng — cho¢ byt niezbedny o tyle, ze
zostal sfunkcjonalizowany jako ,nosnik” czlowieczenstwa’. Tutaj — gra role pierwszoplano-
w3 i jednoczednie nadal jest tym ,nosnikiem”. O ile w filmach o zombie mamy do czynienia
z powrotem (wypartej) cielesnosci i $mierci, w Starosci... — biatkowce s3 w odwrocie8. Jedno
ze zdan — ,Pod bieznikowanym metalem stép chrzescity kosci Japoriczykéw oraz drobniej-
sze koséce elektronicznych gadzetéw i plastikowego $miecia” (SA, s. 63) — przywodzi na mysl
stynng, pierwsza scene z filmu Terminator®, w ktorej gasienica czolgu przejezdza po ludzkich
czaszkach, symbolizujac nowa ere dominacji maszyn.

Mysle, ze symboliczng scena ,wcielenia”, embodiment, jest ta, w ktérej Grzes po raz pierwszy
jako maszyna zwiedza Wiladywostok i znajduje zwloki kobiety trzymajacej dziatajacy wcigz
sprzet. Nie jest w stanie go obstugiwac, wiec: ,,siegnat jej dloni i oderwal palec wskazujacy mu-

° Ksigzka jest tansza niz wcze$niejsze, papierowo wydane powiesci autora Lodu. Uzycie kilkudziesieciu logotypéw
gildii i alians6éw jest odwolaniem do poetyki gry komputerowej, ktéra — z natury swojej — operuje identyfikacja
graficzng latwiej niz (tekstowa) literatura.

6 ,Informatycy osiagneli na lata przed Zagtada taki stopien zjednoczenia z Cyfra, ze catkowicie odkleili sie od
hardware’u. Wytonit sie byl wobec tego odrebny klan fachmanéw od IT, ktérych gléwne zajecie stanowito
pelzanie pod biurkami i kratownicami i ktérzy przechowywali w swych glowach bezcenng wiedze, jaki kabel
wetkna¢ w jaki slot i ktére karty ciagna najlepiej pod jakimi radiatorami” (SA4, s. 23).

7 Byl analogicznie wazny jak materia, od ktérej odbija sie duch w systemach gnostycznych.

8 ,Grzes lubil podchodzi¢ swoim mechem do samej krawedzi dachu, az zyroskopy dygotaty od byle podmuchu
wiatru, i z brzegu tej monumentalnej przepasci ogladac zycie martwego miasta, urban zombie” (SA, s. 63).

9 The Terminator, rez. James Cameron, USA 1984.
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mii. Odtad to tym palcem operowal na tablecie” (SA, s. 26). Kiedy sie to udalo - ,To jak powrét
do ojczyzny, jak widok dachéw rodzinnego miasta albo smak chleba dziecifistwa — powinien

tu pas¢ na kolana i calowac $wieta ziemie Google’a” (SA, s. 27). Jedna materia (organiczna)

ustepuje miejsca drugiej (nieorganicznej) — ale duch zyje dalej. W Internecie.

Zreszta scena ta operuje groteska w stylu ksiedza Baki: ,Eamatl sobie nad tym glowe (nieglo-
we), kiwajac sie tam na dwdch kolach i zezujac kamera naokoto po ulicy-kostnicy” (SA, s. 26)
i ponurego horroru: ,Podmuch wiatru przylepit jej do gtowy plastikowg reklaméwke; teraz

wygladato, jakby kobieta sie dusila, tapigc pod folig ostatnie oddechy” (S4, s. 26).

Dukaj miescilby sie zatem ze swojg Staroscig aksolotla w tym popkulturowym nurcie, tyle, ze
podszed! do tematu ze znang sobie oryginalnoscia. Jako ze mamy do czynienia z powieéciag —
przynajmniej w pewnym sensie — postapokaliptyczng, narracja zaczyna sie od katastrofy: fala
neutronowa niszczy wszelkg materie organiczna, doprowadzajac do eksterminacji biologicz-
nego zycia na ziemi (wrdce do tego pézniej). Jedynym ratunkiem jest pospieszna przesiadka
na materie nieorganiczna — hardware.

Mozna tego dokona¢ dzieki up loadowi, czyli zeskanowaniu ,.zawartosci” ludzkiego mézgu do
pamieci komputera. Tak robi gtéwny bohater powiesci — Grzesiek, pochodzacy z Polski. Digi-
talizacji dokonali tylko ci, ktérzy mieli akurat pod reka odpowiedni do tego sprzet — InSoul3
(stad: IS3 i ,,ajesunek”). To sprzet potrzebny do sczytania zawarto$ci mézgu w takim stop-
niu, aby stworzy¢ grywalnego awatara w $rodowiskach wirtualnych. Ostatecznie z pomystu
sie wycofano, ale w odmetach Internetu kwitt ,czarny rynek”, amatorskie kody i rozwigzania
»artystow softu neuro” (SA, s. 14). A wiec ratunek pod reka mieli w gléwnej mierze nastoletni
nerdowie. I juz tu, na samym poczatku, otrzymujemy aluzje do techgnostycznego spojrzenia
na ewolucje: ,Ale duch, duch przetrwa” (SA4, s. 16).

Grzesiek oraz osiemnascie tysiecy innych uratowanych stanowig zatem nowg elite spote-
czenstwa'®. Akcja powiesci dzieje sie w niedalekiej przysztosci. Futurologiczych ekstrapolacji
tu niewiele, ale s3 za to znaczace. Przykladem niech bedzie prognozowany monopol Google
- mozna odnie$¢ wrazenie, Ze potentat ten niemal catkowicie zawladnal wirtualnym swia-

tem?!.

Kolejne partie powiesci dzieja sie juz w rzeczywistosci postapokaliptycznej. ,Dusze” nielicz-
nych ocalatych przesiadly sie do wszelkiej masci robotéw i prébuja zorganizowaé swoje zycie,
a przede wszystkim - zapewni¢ przetrwanie. Co ciekawe, pozbawione biologicznych ciat in-
telekty nie ewoluuja (moga sie co najwyzej kopiowac), zatem Grze$ — jeden z niewielu specja-
listéw od hardware’u — staje sie rozchwytywanym specjalistg. Pomiedzy ocalalymi tworzg sie
frakcje, z reguly skonfliktowane i wobec siebie konkurencyjne (tu bardzo przydaja sie przypi-
sy-definicje, uzupelnione jeszcze o logo kazdej z grup).

To zaledwie 0,00025 % spoteczenistwa (liczac podlug danych na rok 2015).

1Pot zartem pot serio pisze Dukaj o marihuanie: ,status prawny marihuany w RP osiagnal poziom «prawa
kwantowego»: marihuana znajduje sie w superpozycji legalnosci i nielegalno$ci — zarazem mozna ja posiadac
iuzywad, i zarazem nie mozna jej posiadac i uzywac” (SA, przypis).
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Ciekawe s3 opisy ,przejscia” z jednego sposobu funkcjonowania podmiotu w drugi.

Obudzil sie tam i nie miat zmyst6éw, nie mial ciala, miat tylko instynkty i granice bélu. Szarpat sie
w tym karcerze prawdziwa wieczno$¢ — czyli cztery i p6t minuty — zanim znalazt szczeline cienka na
bit i przez lokalny Matternet wszedt w municypalng sie¢ CCTV [telewizja przemystowa]. Poogladat
martwe ulice zastane trupami. Popadlszy w depresje, zwolnit sie do stu tickéw [cykle zegarowe

procesora] na sekunde (S4, s. 25).

Grze$ cierpi na te sama przypadlos¢ co bohaterowie Linii oporu — nolensum, czyli swoista od-
miane melancholii, a moze nostalgii - to tesknota za dawnym sposobem funkcjonowania
i uczucie rozerwania miedzy jednym $wiatem a drugim. Juz wczesniejsze powiesci Dukaja ce-
chowal ambiwalentny stosunek do nowych etapéw rozwoju homo sapiens - z jednej strony en-
tuzjazm wobec ewolucyjnych zmian, z drugiej — zal za utraconym czlowieczenstwem. W Sta-
rosci aksolotla wida¢ to bodaj najwyrazniej. Stany depresyjne Grzesia ustepuja, gdy instaluje
sobie aplikacje symulujaca sen. W kazdym razie opis poczatkéw jego transformerowego zy-
wota stylizowany jest na opowie$¢ mityczng, jakas hardwero-dycee (,A zaczelo sie od tego, ze
Grze$ sam siebie poskladal do kupy” - SA, s. 24). Zwré¢émy uwage na to, ze ,transformer” to
wlasnie kto$ o zmienionej (zmieniajacej si¢) formie. Uzycie przez Dukaja tego okreslenia jest
oczywiscie nawigzaniem do inteligentnej rasy robot6éw, bohateréw filméw, seriali i komikséw
(to znaczy: catkiem logiczne jest wyjasnienie takie, ze to bohaterowie Starosci aksolotla sami

tak siebie nazwali — znajac ten kontekst)%.

W najnowszej powiesci autor Lodu w roli bohateréw obsadza garstke ludzi, ktérzy z musu do-
konali niekompletnego zabiegu up loadu, a ktéry — choé przesunal ich w nowe §rodowisko - to

jednak na swdj spos6b okaleczyt. Dlatego:

Stalowe paluchy z chirurgiczng precyzja obejmuja delikatne szkto. Sg do tego specjalne programy
wspomagajace motoryke, do picia wodki. Oczywiscie nie pija wodki, te trunki to atrapy. Niczego
nie pija, niczego nie jedza, ¢wier¢tonowe mechy w barze (...) moga tylko odgrywac te gesty zycia,

z mozolem powtarzac przyzwyczajenia przebrzmialej biologii (SA, s. 31).
Innymi stowy:

Nikt z nas nie zdalby porzadnego testu tozsamosci. Jestesmy transformerami - i tez nie wiemy, co
to znaczy. Nie zmieniamy sie, nie uczymy. Nie $pimy. Tesknimy za cialem. Powtarzamy sie mecha-
nicznie, dzien po dniu, rok po roku, wieczno$¢ po wiecznosci. I w tym wszystkim nijak nie potrafi-

my znalez¢ dla siebie zycia innego niz ta straszna parodia zycia czltowieka (SA, s. 140).

Ijeszcze jeden cytat: ,,Problem epigenezy spedzal Grzesiowi sen z powiek. (Nie z powiek, i nie
do korica sen - ale uczucie to samo)” (SA, s. 100). O ile jednak we wczesniejszych powiesciach
opisy tej swoistej melancholii byly stosunkowo niezbyt obszerne, w Starosci aksolotla zajmuja

catkiem sporo miejsca, staja sie wrecz nachalne.

2,Pod dwupietrowym billboardem z plakatem Transformers 9 Michaela Baya, na srodku bezludnej dzielnicy
handlowej Tokio, dwa mangowe seksboty boksowaly sie po polimerowych buzkach” (SA, s. 20). Michael Bay
wyrezyserowal kilka filméw o Transformerach — w 2011 pojawit sie film z numerem 4.
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Z poczucia okaleczenia, swoistego braku, bierze sie zamyst powrotu do biologii, projekt ,Ge-
nesis 2.0”. Roboty o ludzkich mézgach przystepuja do rekonstrukeji cztowieka, maja bowiem
mape jego DNA, a mimo wszystko efekt nie jest zadowalajacy: ,C6z, genom jest ten sam. Ale
spos6b ekspresji genéw — ktére geny sie wilgczajg, ktére nie, i na jakim etapie — to wszystko
jest zapisane poza DNA, w cigglosci pamieci miedzypokoleniowej” (SA, s. 101). Tak jak czlo-
wiek poddany up loadowi nie byl tym samym czlowiekiem, tak cztowiek zbudowany od nowa,
w laboratorium, nie jest tym samym czlowiekiem — kazde przejscie obarczone jest strata. Ale
i zyskiem, z tego przeformutowania wynikajacym. Mechy (roboty) budujg w konicu stacje or-
bitalne, gdzie ,nie trzeba projektowac (...) hermetycznych puszek cieplego powietrza dla bial-
kowych mieczakéw” (SA, s. 119).

Wystepuje tez Dukaj z (pozorng) krytyka kapitalizmu, ktéry ,dotad zawsze wracal (...) tylnymi
drzwiami, a z nim wszystkie jego etyki, estetyki, mentalno$ci, lifestyle, kompleksy i marzenia.
Nie dlatego, ze kapitalizm lezy w naturze czlowieka, ale dlatego, ze stanowi najprostsze, na-
joczywistsze rozwigzanie problemu zarzadzania dobrami ograniczonymi” (SA, s. 140). Ludzie
byli szczesliwi (réwni, wolni, zdrowsi, pozbawieni hierarchicznego uktadu spolecznego) w cza-
sie, gdy nie zaczeli jeszcze uprawiac roli, gdy funkcjonowali w kulturze zbieracko-towieckiej;
odkrycie mozliwosci uprawy ziemi bylo wygnaniem z raju, ,Tak sie zaczela cywilizacja, ale tez
tak zaczal sie upadek w kapitalizm i w niewole pracy, i w calg jej kulturowa nadbudowe” (SA,
s. 141). Czlowiek — nawet zaklety w mechaniczne cialo — nie jest w stanie uwolni¢ sie z im-
peratywu pracy: ,,Czy dostrzezesz jakikolwiek sens egzystencji w nicnierobieniu, w stagnacji,
w wegetacyjnym przemijaniu dni i lat?”; nie, to tylko ,upiorny teatr czlowieka pracujacego,
zeby zy¢” (SA, s. 142). A zatem, zdaje sie méwi¢ Dukaj, kapitalizm jest zly, ale innego wyjscia
nie ma - to jedyna droga progresu cywilizacji (podobnie w poprzednich powiesciach pisat

o konserwatyzmie i hierarchicznym uktadzie spotecznym)*>.

W kazdym razie $wiat nie znosi stagnacji, stworzeni przez mechy ludzie - ludziaki — zaczely

funkcjonowaé w nowym $wiecie, tyle ze oderwanym od kulturowego continuum:

I zaczal sie przekladaniec, jak wszedzie: ludziaki sie ajesuja, transformujg, wchodza w alianse i ro-
dza wlasne ludziaki, ale juz na epigenezie mocno hollywoodzkiej, a to wszystko wzera sie stopnio-
wo w mac¢, wektory nakladaja sie na wektory — wrzud fast forward i po trzydziestu kilodniach masz
taki Raj: Krdl Lew, biblioteka Disneya i Pixara, park bajek i komikséw, z kazda generacja bardziej
i bardziej infantylny i oderwany od prawdy o cztowieku (SA, s. 142).

Nie bytby Dukaj soba, gdyby bohaterowie jego powiesci nie prébowali dociec, dlaczego doszlo
do eksterminacji organicznego zycia na ziemi, skad fala neutronowa sie wziela i czy faktycznie
jej celem byto zniszczenie ludzi. Logiczne wynikanie doprowadzito ich do wniosku, ze bardzo
zaawansowana technicznie cywilizacja - przy uzyciu wormholea, tunelu czasoprzestrzenne-
go — ,skasowala” zycie na ziemi, aby prewencyjnie zlikwidowa¢ zagrozenie (w perspektywie
tysiecy lat homo sapiens méglby sie nim stac). Teraz wiedza nie przyrasta, ,Po Zagladzie zosta-
lismy jedynie zmuszeni uzywa¢ owych narzedzi inaczej. Ten Promien wytracil nas z jednokie-

runkowej oczywisto$ci. Nie zmienila sie technologia; zmienily sie cele i sensy, do ktérych ja

3Jesli mechy nie podazylyby za imperatywem kapitalistycznego rozwoju — utknetyby w rozwoju.
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przykladamy” (SA, s. 161). Pytania zadawane przed eksterminacja ludzi - na przyktad o gra-
nice czlowieczenstwa - stracily sens, ,Wypadliémy poza stary uklad wspélrzednych” - méwi

mech do mecha.

Mamy tu do czynienia z dwoma kierunkami oddzialywania intertekstéw. Pierwszy operuje
niejako wewnatrz powiesci - to cytaty, aluzje i nawigzania do réznych tekstéw kultury, funk-
cjonujace na prawach postmodernistycznej parodii niesatyrycznej. Drugi z nich dziala od-
-$rodka tekstu, jest intersemiotyczny, operuje obrazem i dotykiem (jesli ktos powota do zycia
robota za pomoca drukarki 3D). Niektére elementy oddzialuja z powodzeniem w obu kierun-
kach, znoszac jego zamknieto$¢ i umieszczajagc w ogélnoludzkim uniwersum tekstéw kultury.
Oto przyklad.

Zaryzykuje stwierdzenie, ze Staros¢ aksolotla jest najprawdopodobniej jedna z najbardziej ro-
mantycznych powiesci Jacka Dukaja. W tym znaczeniu, ze wyjatkowo mocno ornamentuje hi-
storiozoficzne tezy romantycznymi kontekstami, nie rezygnujac przy tym (albo i: akcentujac)
ze swojej patchworkowej, postmodernistycznej intertekstualnosci.

Romantyzm byl — w uproszczeniu - reakcjg przeciwng normom Oswiecenia, a wiec regutom
spolecznym, scjentyzmowi w nauce i racjonalizmowi. Postulowat zwrot w strone tego, co nie-
widoczne za pomocs ,szkietka i oka”. Na podobnej zasadzie dziala techgnoza - taczeniu wie-

dzy i pierwiastka mistycznego (pozazmystowego).
Powies$¢ koriczy sie poetycka refleksja nad mijajacym czasem w perspektywie kosmicznej:

Zycia bez zycia, tymczasem brak juz energii choc¢by na zdziwienie, tak szybko przemykaja wekto-
ry, przyrody, sny i cywilizacje, 200K, 300K, milion dni po Zagtadzie, i kolejny, i 5M, 10M, i nikt
pewnie juz nie pamieta Zaglady, nikt pewnie juz nie pamieta cztowieka, brak mocy i zasobéw na te
pamied, zreszta czy warto, nie warto, tak naprawde nie ma przeciez zadnej réznicy, nie ma zadnej
réznicy, wiesz to z pewnoscia absolutna, only hardware remains. 100M, 200M, 300M, bije radosny
zegar pustki, a w popekanych obiektywach przerdzewialego mecha wschodza i zachodza galaktyki
i wszechs$wiaty (SA, s. 171).

Calo$¢ opatrzona jest swoista rama cytatéw. Na poczatek motto z Mikotaja Bierdiajewa (,Byly
to czasy takiego upadku kultury filozoficznej, ze za powazny argument przeciwko istnieniu
duszy uwazano fakt, iz podczas sekcji zwlok duszy nie znajdowano” - SA, s. 7); na koniec —
z Last and First Men Olafa Stapledona (,W istocie jedynie poprzez taka literacka sztuczke moge
odda¢ przekonanie, ze cala nasza wspélczesna kultura jest niczym wiecej niz chaotycznym
i zacinajacym sie pierwszym z eksperymentéw” — SA, s. 173). Dzieki temu wpisuje Dukaj swo-
je rozwazania w swoiste ramy: po pierwsze lokuje swoja powies¢ jako ogniwo pewnego tancu-
cha mysli, po drugie usprawiedliwia sie niejako, ze pokazuje tylko pierwszy rozdziat ewolucji

homo sapiens (w odréznieniu od Stapledona). Bo niby po co nam dzi$ takie wielkie narracje?

Pod ekslibrisami lokuje za$ Dukaj cytaty, bedace parodiami znanych tekstéw kultury, po-
taczonych na zasadzie kolazu. Przyjrzyjmy sie niektérym. ,All that lives must die, passing

through steel to eternity”, czyli ,Wszystko, co zyje, musi umrze¢, przechodzac poprzez stal do
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wieczno$ci” to parafraza stéw krélowej Gertrudy z Hamleta Wiliama Shakespeare’a: ,All that
lives must die, Passing through nature to eternity”, czyli ,Wszystko, co zyje, musi umrzed,
przechodzac poprzez nature do wiecznosci”* (S4, s. 17). ,Cialo, ojczyzno moja” to oczywista
parafraza stéw ,Litwo! Ojczyzno moja!” z Pana Tadeusza Adama Mickiewicza® (SA, s. 22).
»Death is not the end” to tytul piosenki Nicka Cave’a'® (SA, s. 37). Motto: ,Céz to za robot
piekny i mtody, i c6z to za robotniczka” pochodzi ze Switezianki Adama Mickiewicza (,Jakiz
to chlopiec piekny i mlody? Jaka to obok dziewica?”)'” (SA, s. 45). ,,Show must go on” to tytut
piosenki zespotu Queen'® (SA, s. 62). Fraza ,Would you kindly... kill!” pochodzi od stynnego
,Would you kindly...” z gry BioShock® (SA, s. 64). ,Niebo nad rajem mialo barwe ekranu mo-
nitora nastrojonego na aksolotlowy kanal” to parafraza stynnego zadania: ,Niebo nad portem
mialo barwe ekranu monitora nastrojonego na nieistniejacy kanal” z Neuromancera®™ (SA, s.
74). Jest i parafraza Ksiegi Rodzaju (,Stworzyl wiec Bég czlowieka na swéj obraz, na obraz
Boga go stworzyl: stworzyl ich mezczyzng i niewiastg” — Rdz, 1, 27)?* w postaci: ,Stworzyl
wiec mech cztowieka na swéj obraz, na obraz gadzetu go stworzyt: stworzyt dziecko i dziecko”
(SA, s. 82). ,Czyja dlon przelala groze te w symetrie ciata?” to dwuwiersz , Jakaz reka nie-
$miertelna / Twéj straszliwy ksztalt poczeta” (lub: ,Czyje oczy niesmiertelne / Mogly stworzy¢
twa symetrie”) z Tygrysa Williama Blake’a? (SA, s. 90). ,War, war never changes” to fraza
pochodzaca z gry Fallout 2% (SA, s. 98). ,Trzeba mie¢ chaos w sobie, by narodzi¢ tariczaca
gwiazde” to stowa Zaratustry ,Powiadam wam, trzeba mie¢ chaos w sobie, by zrodzi¢ gwiazde
tanczacy”® (SA, s. 130). ,Wszystkie te $wiaty znikng jak tzy w deszczu” parafrazuje fragment
dialogu z filmu £owca androidéw (,,All those moments will be lost in time, like tears in rain”)*
(SA, s. 139). , The truth is out there” to motto kultowego w latach dziewieédziesiatych serialu
Z archiwum X* (SA, s. 158). ,Kto nie dotknat ziemi ni razu” pochodzi z I czesci Dziadéw: ,Kto
nie dotknal ziemi ni razu, ten nigdy nie moze by¢ w niebie”?” (SA, s. 164). A fraza ,The mech
is not enough” jest — najprawdopodobniej — parafraza tytulu jednego z filméw z Jamesem
Bondem?® (SA, s. 165).

Kolaz fraz kieruje nas w dwdéch kierunkach: ku tekstom SF i ku tekstom odwolujacym sie do
$wiatopogladu romantycznego, duchowosci, tajemniczosci. Kazde z nich ilustruje ponadto okre-
$long scene powiesci. Ekslibrysy tez s3 znaczace, aluzyjne. ,Death is not the end” (54, s. 37) to

14W. Szekspir, Hamlet, przel. W. Tarnawski, wyd. VI, Wroctaw 1971, s. 20 (BN II, 20). W tym ttumaczeniu: ,Wiesz,
Ze to rzec zwyczajna - ten, kto zyje, / Umiera¢ musi i przez ziemskie zycie / Przechodzi¢ do wiecznosci”.

A. Mickiewicz, Pan Tadeusz, czyli ostatni zajazd na Litwie, Warszawa 2004, s. 5.

1¥Nick Cave and the Bad Seeds, Murder Ballads, Mute 1996.

7A. Mickiewicz, Switezianka, [w:] tegoz, Wiersze i powiesci poetyckie, Warszawa 2004, s. 49-54.
18Z plyty Innuendo (1991).

¥BioShock, 2K Games, 2007.

20W. Gibson, Neuromancer, przet. P. Cholewa, Warszawa 1992, s. 9.

?pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu, wyd. 5, Poznar 2012 (Biblia Tysigclecia).

22W. Blake, Tygrys, [w:] tegoz, Wiersze i poematy, Warszawa 1994, s. 20 (przel. J. Kozak), s. 21 (przet. K.
Putawski).

2Fallout 2, Black Isle Studios, 1998.

24F. Nietzsche, Tako rzecze Zaratustra. Ksigzka dla wszystkich i dla nikogo, przel. W. Berent, Kety 2004.
BEowca androidéw, rez. Ridley Scott, USA 1982.

267 Archiwum X, USA, 1993-2002.

Z’A. Mickiewcz, Dziady, Warszawa 2004, s. 30.

28The World Is Not Enough, rez. Michael Apted, USA 1999.
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polaczenie Cztowieka witruwiariskiego Leonarda da Vinci i elementéw wykorzystywanych przy
obrazowaniu poczatkéw czltowieka (drzewo, lis¢ figowy). ,,Stworzyt wiec mech czlowieka na swéj
obraz, na obraz gadzetu go stworzyl: stworzyl dziecko i dziecko” (SA, s. 83) to parodia Stworze-
nia Adama Michala Aniola (robot podaje jabtko dziecku)?. ,Stworzyl wiec mech czlowieka na
swéj obraz, na obraz gadzetu go stworzyl: stworzy! dziecko i dziecko” (SA, s. 104) nawiazuje (jak
sadze) do spaceru Krzysia i Kubusia Puchatka przez Stumilowy Las. ,Kto nie dotknat ziemi ni

razu” (SA, s. 164) nawiazuje do graficznych przedstawien upadku Ikara.

Ten kolaz tworzy feerie nawigzan, ktéra ma sprawic wrazenie, ze ,przesiadka intelektu” byta
juz wczeéniej ,,przeczuta” w réznych tekstach kultury - takim samym chwytem postuguja sie
narracje H+ i techgnozy. Aluzje do romantyzmu i duchowo$ci maja z kolei pokaza¢, ze takimi
wlasnie prawami rzadzg sie préby wpisania cztowieka w prawa ewolucji - nie tyle rozumianej
po darwinowsku czy w kategoriach spolecznych, ale - w kategoriach metafizycznych, historio-
zoficznych, moze nawet antropozoficznych. Tchng one mityzacja, ale przeciez sparodiowana,
spastiszowang, posklejana — ze niby pét zartem, pét serio, ze niby nie na powaznie (bo nie
wypada popada¢ w patos), ale jednak troche... To ukryta wzniosto$¢ ponowoczesnosci, ukry-
wajaca sie za spastiszowang intertekstualno$cig postmodernizmu.

Rozmnazajgca sie larwa

Staros¢ aksolotla buduja: tekst gtéwny, dwa motta/cytaty, tytul, tytuly rozdziatéw, ilustracje,
ekslibrisy, przypisy, szkice koncepcyjne mechéw oraz logotypy alianséw i gildii. W zasadzie
mozna powiedzie¢, ze jest to powies¢ ilustrowana z przypisami®.

Tyle tylko, ze obrazy nie stanowia tu jedynie zachety do czytania, jak w ilustrowanych ksigz-
kach dla dzieci, ani jakiej§ odmiany Biblii Pauperum, majacej zastepowac tekst. Maja by¢ inter-
semiotycznym, immersywnym rozszerzeniem literackiego $wiata, bedgcego wszakze uktonem
w strone wirtualnej kultury obrazkowej poczatkéw XXI wieku. To ten drugi kierunek oddzia-

lywania intertekstéw.

I tu wracamy do tezy Dukaja: literatura translokuje. Piszacy te stowa nie jest ekspertem w ana-
lizie i interpretacji gier komputerowych, ale tez nie trzeba nim by¢, aby zauwazy¢, ze cRPG
(zwlaszcza one) coraz czesciej nawigzuja do literatury. Nie tylko na poziomie ,warsztato-
wym”: budowania fabuly, prowadzenia narracji, charakteryzowania bohateréw, ale takze na
poziomie intertekstualnym, zeby wspomnie¢ serie WiedZmin (bedacej bodaj najbardziej efek-
tywnym ambasadorem polskiej kultury naszych czaséw). A zatem: niektére gry komputerowe
staja sie coraz bardziej ,literackie”, a niektdre powiesci — coraz bardziej ,,wirtualne”. Granice

pomiedzy tymi porzadkami zasypuja sie, ale wszedzie tu mieszka literatura.

Pytanie zatem, jak odnie$¢ to do intertekstualnosci? Sadze, ze wazniejsza jest tu kwestia

29Zob. tez ,piete” w wersji transformeréw (SA, s. 144).

30Jakkolwiek Staros¢ aksolotla, bedac powiescig science fiction, nie jest allotopia, tak jak rozumie to Krzysztof
M. Maj. Allotopia (aAAdTomia, inne miejsce) bytaby zatem rodzajem fikcyjnego $wiata narracji (storyworld)
opartego na ontogenetycznym modelu §wiatotwérstwa (world-building) i uzalezniajacego jakiekolwiek realizacje
fabularne od uprzedniego zmediatyzowania kompetencji encyklopedycznej” (K.M. Maj, Allotopie. Topografia
Swiatéw fikcjonalnych, Krakéw 2015, s. 258.), to warto zaznaczy¢, ze obszerne przypisy tworza tu co$ w rodzaju
swoistej encyklopedii, polaczonej z wykreowanym $wiatem i pozwalajacej sie w nim odnalez¢.
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metodologii niz przemian ,badanego przedmiotu”. Dlaczego? Staros¢ aksolotla jest z jednej
strony zaledwie ilustrowanga ksigzka z przypisami, z drugiej — wytycza nowe trendy w lite-
raturze. Ale to tez kwestia perspektywy — gry komputerowej nie mozna juz nazwac ,ksigzka
z obrazkami”. Biorac pod uwage kwestie ekonomiczne, o czym juz pisalem na poczatku, nie
dalo sie Starosci... wzbogaci¢ bardziej (o filmy, $ciezke audio). Producenci gier komputerowych
dysponuja znacznie wiekszym budzetem. Moze wiec nalezy wyczekiwa¢ informacji o tym, ze
autor Lodu rozpoczal wspétprace z jednym ze studiéw tworzacych gry (nie, zebym co$ podpo-
wiadat...)? Bylaby to jedna z logicznych konsekwencji rozwoju jego warsztatu. Na razie jednak
Dukaj zaangazowal sie w produkowany przez Allegro projekt ,Legendy Polskie”, ktéry skupia
pisarzy i filmowcéw pod wodzg Tomka Baginiskiego, tworzacych ekranizacje sparodiowanych
tekstow kultury polskiej®'.

Wréémy jeszcze do tekstu. Ambystoma meksykanska (Ambystoma mexicanum) jest stodko-
wodnym, drapieznym plazem. To gatunek endemiczny, a wiec wystepujacy w jednym zale-
dwie regionie — jeziorze Xochimilco w Meksyku. Ambystoma dotknieta jest neotenia, czyli
mozliwoscig plciowego rozmnazania sie larw (larwa to postembrionalne, mtodociane stadium
rozwoju zwierzecia). Larwy te nazywane sg aksolotlami. Neotenia powodowana jest brakiem
jodu w ich naturalnym $rodowisku. Po laboratoryjnym podaniu hormonéw jest on w stanie
przemienic sie w postaé ladows. W $wiecie powiesci Dukaja, w ramach projektu Genesis 2.0,
odtwarza sie Ambystome z tatwoscia, zostala bowiem — jako gatunek ginacy — dobrze opisana.

Analogia wydaje sie oczywista: Czlowiek (jako gatunek lub jako konstrukt intelektualno-
-duchowy) jest aksolotlem — wymierajacym, drapieznym gatunkiem, ktéry zamieszkuje tylko
jeden rejon i wskutek niesprzyjajacych warunkéw otoczenia nie rozwija sie, ale mimo niedoj-

rzalosci — rozmnaza. Grzeé méwi tak:

Cala forma zycia na nic, na wiwat, z gtupiego odruchu ewolugji. Co miato by¢ postacig larwa-
na, przejéciowa — rozmnaza sie samo z siebie. I popatrz: cala pézniejsza dojrzatosé potwora

okazuje sie kompletnie zbedna, ot, wybryk natury. Po co to istnieje? Po co? (SA, s. 92).

Wszystko uktada sie w calosé: ludzie daja zycie ludziom, a dzieki promieniowi $mierci — od-
powiedniemu hormonowi — wydali forme wyzszg: transformery. ,Bo zawsze, zawsze musi
przyjsc ktos z zewnatrz — i dopiero tak wyrywa je przemoca z aksolotlowatosci” (SA, s. 93).
Kolejne stadium czlowieka to mech, biatkowiec jest zaledwie wersjg larwalng. Starosé¢ aksolot-
la jest smutna - to zbedna, zapomniana odnoga ewolucji. Na razie jeste$my rozmnazajacymi

sie larwami, czekajgcymi na podanie hormonu wzrostu.

Oczywisécie — Dukaj jest niekonsekwentny - z jednej strony interesuje go rozwdj, z drugiej
strony — Grze$ lamentuje: ,[...] nie powinni$my byli sie transformowa¢. Wstrzykneliémy sobie
ten hormon, ten ajes — i co teraz pamietamy z czlowieka?” (SA, s. 92). Ale to lament (poste-
powego) konserwatysty. Nawiasem moéwigc w takich wlasnie chwilach, lamentu i nostalgii,
ucieka Grzes$ w sen — aplikuje sobie wieksza dawke cyfrowego snu z morfeuszowej aplikacji.

31Zob.: <http://legendy.allegro.pl> dostep: 20.09.2016.
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Podmiot powiesci Dukaja stal zawsze na stanowisku, ze esencja, istota, osrodek (zycie, inte-
lekt, cztowiek — jakkolwiek to rozumieé) przetrwa ostatecznie wszystkie zmiany, nawet jesli
zmianie ulegng tez warunki jego funkcjonowania. Przy okazji Starosci aksolotla dodaje jeszcze
jeden argument: literatura poradzi sobie bez papierowej ksigzki — przetrwa, czy to jako e-
-book, gry komputerowe, czy jako seriale. Zmieni sie przy tym, to oczywiste, ale jako taka
nie zginie. I podobnie jest z naszym gatunkiem: poradzi sobie, nawet bez swojej biologicznej
podstawy. Przesiadzie sie na hardware, potem na co$ jeszcze innego, ulegnie pewnym mody-
fikacjom, zmieni sie jego — metaforycznie rzecz ujmujac — poetyka, ale jako taki ostatecznie

przetrwa wszelkie zmiany.

I oto jedna z wazniejszych - moim zdaniem - lekgji, jaka plynie z lektury powiesci Dukaja.
Zycie (w najszerszym rozumieniu) jest wzajemnym, synergicznym, oddzialywaniem formy
i tredci, gdzie jedno znaczaco wptywa na drugie, a niepodlegajaca ocenie aksjologicznej, etycz-
nej czy estetycznej ewolucja jest progresem, w efekcie ktérego (pomimo strat) obie wychodza
ulepszone wzgledem panujacych warunkéw. ,Tre$¢” — przetrwa. I jest jeszcze jedna lekcja:

jeste$my rozmnazajgca sie larwa, zyjaca z nadzieja na doczekanie sie ,hormonu wzrostu”.

Jeszcze krok dalej: jedli ta analogia dziata, znaczy to, ze literatura wtasnie doczekata sie ,hor-

monu wzrostu” zaaplikowanego z zewnatrz. [ staje sie nowa jako$cia. Tego akurat doczekamy.

SLOWA KLUCZOWE | ABSTRAKT | NOTA O AUTORZE
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SEOWA KLUCZOWE:

NOWE MEDIA

Jacek Dukaj

ABSTRAKT:

W artykule autor dokonuje analizy i interpretacji powiesci Jacka Dukaja Staros¢ aksolotla, beda-
cej realizacja poetyki powiesci e-bookowej, a wiec tworzonej bezposrednio pod wydanie cyfro-
we, wzbogacone licznymi grafikami i hiperlaczami do przypiséw wyjasniajacych $wiat przed-
stawiony. Stawia teze o synergii elementéw wydarzenia literackiego, jakim byta publikacja po-
wiedci, w efekcie ktérej wyczytac da sie dobrze uargumentowana teza o przenoszeniu sie litera-
tury poza podstawowe dla niej medium, jakim jest drukowana ksigzka (i jednocze$nie spéjnej

z pogladami podmiotu powieéci Dukaja na transhumanistyczng ewolucje homo sapiens).

NOTA O AUTORZE:

Piotr Gorlinski-Kucik (ur. 1987) — doktor nauk humanistycznych, litera-
turoznawca, zajmuje sie polska prozg wspétczesng, w roku 2016 ukaze sie
przygotowywana przez niego ksiazka TechGnoza, uchronia, science fiction.

Proza Jacka Dukaja. |
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Od przektadu
Intersemiotycznego
do produktéw typu tie-in,

czyli transmedialny storytelling
jako strategia tlumaczenia

Inez Okulska

Przeklad intersemiotyczny, obok intra- oraz interlingwalnego stanowil jeden z trzech typéw
przektadu wyréznionych przez Romana Jakobsona w stynnym artykule Jezykowe aspekty ttu-
maczenia, i obejmowa¢ miat taka sytuacje translatorska, w ktérej nastepowat transfer pomie-
dzy odmiennymi systemami semiotycznymi — jezykiem naturalnym a maszynowym, tekstem
literackim a obrazem, obrazem a dzwiekiem itp. Rozwdj nowych technologii, prawa autor-
skiego (redefiniujacego m.in. pojecia autorstwa, oryginatu czy licencji) oraz strategii marke-
tingowych dotyczacych produktu i sprzedazy sprawiaja jednak, ze pojecie przekladu interse-
miotycznego wymyka sie swojej pierwotnej definicji, bez watpienia jednak zjawisko przez nie
opisywane nie przestaje intrygowac badaczy, réwniez w szerszym niz tylko translatologicz-
nym kontekscie. Mnie ré6wniez. Zamierzam przyjrzec sie sytuacjom translatorskim, w ktérych
punkcie wyjscia znajdowal sie interlingwalny przeklad literacki, ale nie stanowil on wytacz-
nie konicowego produktu, lecz takze bodziec do powstania transmedialnych derywatéw, ktére
wspélnie tworza transmedialng translatorsky serie. Edward Balcerzan rozumial te ostatnia
jako serie przektaddéw literackich tego samego utworu oferowanych przez réznych ttumaczy,
ja proponuje to pojecie rozszerzy¢ na serie przekladéw, ktére na przestrzeni r6znych mediéw
interpretuja oryginat lub ktére pozostaja w relacji zaleznosci wobec samych siebie, tworzac
wzajemny ciag inspiracji. Jaka funkcje moze w takiej serii petni¢ przeklad intersemiotyczny?
W poszukiwaniu odpowiedzi pukam do sgsiada, bo jak wiadomo ekonomia humanistyce ra-
czej po sasiedzkuy, i zamiast z cukrem czy maka wychodze z transmedialnym storytellingiem
i produktami tie-in.
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Tradycyjna hierarchia i temporalny porzadek sugerujace, ze dziela literackie s3 adaptowane do
medium filmowego zostaly zaburzone przez novelization [beletryzacja], idee chetnie wykorzy-
stywang przez producentéw w celu zwiekszenia emocjonalnego zwigzku odbiorcy z oferowanym
produktem — jesli urzekla nas historia na wielkim ekranie, mozemy otrzymac takze jej wersje lite-
racka (az prosi sie, by wziac ten epitet w cudzystéw ze wzgledu na nierzadko watpliwe artystyczne
walory takiego intersemiotycznego przedsiewziecia), czyli ksigzkowg adaptacje filmu. Taki sprze-
dazowy dodatek pelni funkcje zaréwno pragmatyczng — bryku (bez koniecznosci przesuwania
suwaka po osi czasu filmu mozemy znalez¢ informacje na temat przebiegu akgji, imion bohateréw
itp.) czy zrédla cytatéw z ulubionych dialogéw, jak i emocjonalng, pozwalajaca zbudowad i umoc-
ni¢ wiez odbiorcy (transmedialnego, ktdry jest np. zaréwno widzem, jak i czytelnikiem) z wyj-
$ciowym produktem. Tego typu oferta produktowa nie budzi wiekszego zdziwienia, podobnie jak
niezwykle rozbudowana oferta gadzetéw towarzyszacych inauguracji waznych medialnych dziet
opartych na szeroko rozumianych narracjach (najczesciej dotyczy to filmu lub ksigzki, ale moze
towarzyszy¢ réwniez wydaniu komiksu, albumu muzycznego, otwarciu wystawy czy wprowadze-
niu nowej agresywnej kampanii reklamowej, ktdra staje sie autonomicznym produktem w sensie
narracyjnym — miarg bedzie nie tyle medium, co potencjat identyfikacji marki).

Te towarzyszace produkty-dodatki nosza miano tie-in [powigzanych] i cho¢ mozna naby¢ je
osobno’, ontologicznie pozostaja w relacji hierarchicznej zaleznosci, podobnie jak przektad
wzgledem oryginalu czy epiteksty wzgledem tekstu gtéwnego. Produkty typu tie-in moga by¢
narracyjne lub nienarracyjne’. Nienarracyjne towary powigzane to miedzy innymi praktycz-
ne przedmioty (koszulki, torby, kubki z motywem), zabawne gadzety (np. podajnik wykata-
czek w ksztalcie Lorda Vadera - wykataczka automatycznie wysuwa sie w miejscu miecza) czy
~wzbudzajace artefakty” [evocative artefacts], o ktérych pisze Allison Thompson w kontekscie
fanéw Jane Austin - lawendowe mydlo czy piéro do pisania tworzace klimat odpowiadajacy
wyobrazonej reprezentacji §wiata autorki i bohaterek jej powieéci: ,Jane z pewnosécig uzywata
gesiego pidra do napisania tej powiesci, mysli sobie fanka, to ja tez bede”. Do najdziwniej-
szych produktéw tie-in nalezg m.in. 16d na patyku w ksztalcie Jamesa Bonda odgrywanego
przez Daniela Craiga, trumny nawiazujace do stylistyki Star Treka, wibrujaca miotta Harry’ego
Pottera czy kawa sprzedawana w sieci marketéw 7 Eleven pod egidg serialu Sherlock Holmes,
ktéra jednak nie nawigzywala do powigzanej marki za pomoca waloréw smakowych, aromatu
czy formy kubka, a wylacznie dzieki obudowie tekstowej — na plakatach i przy stanowiskach
pojawialy sie gry i quizy (,Ile masz w sobie Sherlocka?”) oraz pojecia z pola semantycznego

charakterystycznego dla tego superbohatera: ,mystery”, ,investigation”, ,intrigue”.

! Pierwotne definicje strategii sprzedazy tie-in zaktadaly rzeczywista relacje zaleznosci, czyli sprzedaz warunkowa
- zakup jednego produktu wymagatl zakupu drugiego u tego samego producenta (m.in. M.L. Burstein, The
Economics of Tie-in Sales’, ,, The Review of Economics and Statistics” 1962, nr 42, s. 68), np. do drukarki EPSON
mialy pasowac tylko tonery tej samej firmy. Dzisiaj jednak tie-in oznacza raczej licencje na autoryzowane
produkty powigzane tematycznie z filmem, ksigzka czy innym dzietem artystycznym. Moge one wykorzystywaé
strategie transmedialnego storytellingu, a wiec dostarcza¢ narracyjnych wariacji lub formalnych wariacji na
temat jej przedstawien lub po prostu nawigzywac¢ do motywu, bohateréw, nazw czy stylistyki wyjsciowego
utworu, nie oferujac zadnych dodatkowych narracji.

2 Por. Hype. Bestsellers and Literary Culture, red. J. Helgason, S. Karrholm, A. Steiner, Lund 2014, s. 28.

3 ,Jane must have used a quill pen to write with, this fan thinks, so I will too”. A. Thompson, Trinkets and
Treasures: Consuming Jane Austen, “Persuasions on-line” 2008, nr 28 (2), <http://www.jasna.org/persuasions/
on-line/vol28no2/thompson.htm> dostep: 20.09.2016.

4 K. Puchko, 12 Weird Movie Tie-In Products, ,Mental Floss” z dnia 16.02.2015 <http://mentalfloss.com/uk/
weird/27406/12-weird-movie-tie-in-products> [dostep 5.06.2016].

57



58

FORUMPOETYKI jesien 2016

Drugi typ powigzanych produktéw-dodatkéw, narracyjny, bazuje na strategii transmedialnego
storytellingu, ktéry oznacza ,zintegrowane do$wiadczenie na przestrzeni réznych mediéw™.
Uzyskanie takiego poszerzonego, ale koherentnego doswiadczenia mozliwe jest dzieki , trans-
ponowaniu narracji na rézne platformy. Na przykltad na jednej z nich moze odgrywac sie gtéw-
na historia, na innych w centrum uwagi pojawiaja sie pojedyncze watki czy postaci, ale ogélny

nadrzedny motyw pozostanie wsp6lny”®.

W 2003 roku Henry Jenkins apelowal, ze ,to, co nazywa sie transmedialnym, multiplatformo-
wym czy poszerzonym storytellingiem reprezentuje przyszlos$¢ swiata rozrywki”’, ze wzgledu
miedzy innymi na postepujaca konwergencje mediéw?, i rzeczywiscie, dzi$ transmedialne do-
datki towarzyszace premierze filmu, ksigzki, serialu czy innych zjawisk kulturowych sg natu-
ralnym, a wrecz podstawowym i niezbednym, elementem strategii produktu. Dlatego tez, jak
sugeruje Mittell, warto rozrézni¢ pomiedzy elementami paratekstowymi, ktére stuza wyltacz-
nie do promocji, wzbudzenia zainteresowania, wprowadzenia czy podjecia dyskusji na temat
tekstu gléwnego (strony internetowe, funpage, trailery, plakaty itp.), a tymi, ktére maja na
celu rozbudowanie narracji i zawartego w niej $wiata®, a takze poszerzenie pola zaangazowa-

nia i do$wiadczenia odbiorcy percypujacego dana narracje.

Jesli zgodnie z tymi zatozeniami odpowiednio szeroko potraktowaé definicje produktéw-do-
datkoéw, towarzyszacych w licencjonowany sposéb premierze czy sprzedazy produktu gléwne-
go, to jako narracyjne tie-in mozna by okresli¢ takie elementy promocji, jak wieczér autorski
zar6wno z udzialem autora, jak i ttumacza (efemeryczny, ale jednak produkt) czy materialy
wideo (jak np. w sytuacji przekladu tomu Wiederniski High Life Jakobe Mansztajna, ktéremu
towarzyszyl specjalnie z tej okazji nakrecony przez wydawnictwo OFF Press klip przedstawia-

jacy autora) oraz intersemiotyczne derywaty powstale na bazie przekladu.

Moga one mie¢ szczegélne znaczenie przy wprowadzaniu na rynek przekladéw z jezykow
niszowych, dziet autoréw nieznanych rodzimemu odbiorcy lub szczegélnie wymagajacych,

z ktérymi nalezy wytworzy¢ zwigzek emocjonalny oraz zadba¢ o rozpoznawalno$é.

Jedli chodzi o te ostatnie, dobrym przykladem marketingowego dzialania noszacego znamiona
transmedialnego storytellingu z wykorzystaniem przekladu intersemiotycznego wykazato sie wy-
dawnictwo Biuro Literackie. W latach 2007-2013 naktadem tej oficyny ukazywaly sie miedzy in-
nymi ksigzki prozatorskie, poetyckie oraz antologie autoréw ukrainskich w przektadzie na jezyk
polski. Wiersze pochodzace z tych wydan staly sie nastepnie punktem wyjscia do konkursu oglo-
szonego w 2014 roku ,, Komiks wierszem”, ktéry przed uczestnikami stawial zadanie przektadu wy-

branych (przelozonych juz wczesniej interlingwalnie) wierszy na jezyk medium komiksu, by p6zniej

® Cross-media storytelling ‘refers to integrated experiences across multiple media’ (Cross-Media Communications:
An Introduction to the Art of Creating Integrated Media Experiences, red. D. Davidson, Pittsburgh 2010, s. 7).

6 Transmedia storytelling conveys storylines over multiple platforms. For example, on one platform you can follow
the main story, on another a minor character, but the overall theme remains the same. S. Kalogeras, Transmedia
Storytelling and the New Era of Media Convergence in Higher Education, Hampshire 2014 - brak numeracji stron.

7 [Wlhat is variously called transmedia, multiplatform, or enhanced storytelling represents the future of entertainment.

8 H. Jenkins, Transmedia storytelling, ,MIT Technology Review”, 1.01.2003, <https://www.technologyreview.
com/s/401760/transmedia-storytelling/> [dostep 25.05.2016]

9 J. Mittel, Complex TV: The Poetics of Contemporary Television Storytelling, New York 2015, s. 293.
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nagrodzone prace zebra¢ w almanachu Komiks wierszem po ukraifisku, ktory w ksiegarni wydaw-
nictwa pojawil sie w styczniu 2015 roku. W opiniach-blurbach towarzyszacych tej pozycji mozna
przeczytaé, ze ,kiedy wokdt wiersza zaczynaja narasta¢ nowe rzeczywistosci (...) jest to powrotem
ku wieloznacznosci, czyli odkryciem za kazdym zdaniem nowego i nowego dna” (Andrij Lubka) oraz
ze ,pomys! polaczenia komiksu z poezja jest doskonalym sposobem na wydobycie z cienia niedo-
cenianej liryki” (Natalia Marcinkiewicz), zatem 6w transmedialny derywat okazuje sie dodatkiem
niemal nieodzownym, bo komplementarnym, sensotwérczym, nobilitujgcym. Pozostaje z jednej
strony w relacji zaleznosci — réwniez dlatego, ze do poetyki komiksu nalezy stowo, bezposrednio
przeniesione z oryginatu (przelozonego) wiersza — jawnie podkresla sie jego przektadowy, derywa-
cyjny charakter, z drugiej za$ owo powigzanie (w sensie tie-in) jest funkcja strategii produktu, ktéry
owego dodatku nie tylko potrzebuje, ale wrecz wymaga, by dopelni¢ swojej obecnosci na rynku.

Odmiennie sytuacja przedstawia sie w przypadku klasyka literatury, dla ktérego funkcja do-
datku stanie sie szansg na komercyjne drugie zycie i dotarcie do nieosiggnietej dotychczas
grupy docelowej.

David Damrosh, szef [chair] Wydzialu Komparatystyki Literackiej na Harvardzie, juz pare lat temu
podkreslat potencjat badawczy, jaki niesie za soba poszerzenie pola o nowe media, w ktérych poja-
wiaja sie inkarnacje motywéw i bohateréw znanych z kanonu literatury $wiatowej (world-literature,
termin, ktérego autorem jest Damrosh). Chociaz w swojej refleksji Damrosch skupia sie gtéwnie
na kwestiach geopoetyki i uniwersalnosci tzw. figur globalnych, archetypéw i motywéw, pocho-
dzacych lub spopularyzowanych przez klasyki literatury i reprodukowanych w innych mediach,
opisujac je z perspektywy zadan i mozliwosci komparatystyki, a nie przekladu, zaobserwowane
przez niego przyklady s3 interesujace takze dla niniejszych rozwazan, bowiem wszystkie opisywa-
ne przypadki u swych zr6del mialy przektad (zar6wno literacki, jak i intersemiotyczny).

Najciekawszym z punktu widzenia opisywanych tu zjawisk wydaje sie przypadek Piekia Dan-
tego, takze ze wzgledu na jego anachroniczng recepcje. W 2010 roku amerykanska firma
Electronic Arts wydala gre komputerowa zwang Dante’s Inferno, stanowiaca bardzo luzny, ale
jednak przeklad poematu na jezyk i wizualne mozliwosci medium gry. Sama tego typu adap-
tacja nie bylaby szczegélnie spektakularna, bo gra w ramach dodatku tie-in jest popularnym

produktem, omawianym i klasyfikowanym przez medioznawcéw:

Gry typu tie-in zazwyczaj obieraja jedna z dwéch opcji narracyjnych, jesli chodzi o sposéb prezentacji
wydarzen wyjsciowej powiesci. Pierwsza z nich oznacza ponowne opowiedzenie akgji, ktére pozwala
graczom uczestniczy¢ w ogdélnym zarysie linii narracji — strategia te jest typowa dla gier powigzanych
z filmami, jako ze wiekszo$¢ gier we franczyzie jak Wiadca pierscieni czy Toy Story nieco réznia sie
od oryginalnej historii (...) Dla telewizyjnych transmedialnych dodatkéw tie-in bardziej typowe jest
potraktowanie gry jako nowego odcinka serialu, przedstawiajacego wydarzenia, ktére moglyby zaist-

nie¢ w telewizyjnym wydaniu, ale z jakich$ przyczyn sie w nim nie pojawily™.

Tamze, s. 302. Tie-in games typically follow the two options outlined for novels for what narrative events will be told.
The first is to retell events from the source material, allowing players to participate in the original core narrative —
this strategy is common for film tie-ins, as most games from franchises such as The Lord of the Rings and Toy Story
vary little from the original film’s narrative events [...]| More common to television tie-ins is treating the game as
anew episode in the series, depicting events that could feasibly function as an episode from the series but have not.
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Tym, co wyréznia te gre sposrdd innych adaptadji, jest strategia sprzedazy, ktéra zaklada-
fa zapowiedz produktu za pomoca specjalnego zestawu wydanego na trzy miesigce przed
premierg gry. Zestaw ten, pomieszczony w pudetku, dla budowania identyfikacji marki,
opatrzonym tg samg ilustracjg na okladce, co pézniej sama gra (péinagi Dante-wojownik
w helmie), oprécz kolorowej 16-stronnicowej wkladki ze screenami z gry prezentujacymi
wizualng interpretacje klasyka literatury, wprowadzenia autorstwa ,producenta wykonaw-
czego” gry i akademickiej interpretacji dzieta, zawieral papierowe wydanie Piekta Dantego
w przekladzie Henry’ego Wadswortha Longfellowa z 1867 roku. Sprzedazowym dodatkiem
do transmedialnego derywatu, przypominajacym te powstajace na licencji tie-in, staje sie
zatem jego rzeczywisty ,oryginal”, ktéry sam jest ttumaczeniem, bowiem translatorski cha-
rakter inspiracji podkreslony jest zar6wno poprzez ekspozycje nazwiska tlumacza na oklad-

ce, jak i blurb:

Rozpetalo sie prawdziwe piekto. Fascynujaca gra Piekfo Dantego wyprodukowana przez Electronic
Arts z impetem podbila rynek, a to jest ksigzka, ktéra oferuje niezwykly wglad w powstanie tej gry.
Pozwdl, by Henry Wadsworth Longfellow za sprawa swojego wybitnego przektadu przeniést cie do

zrédel epickiego poematu Dantego. Zaprezentowany w calosci — oto i on, inspiracja i fundament

gry't.
Mimo tak bezposrednich i jawnych odniesient do zrédta, by¢ moze miedzy innymi w wyniku
rozpowszechniajacej sie strategii marketingowej polegajacej na wspomnianej ‘beletryzacji po-
pularnych narracji, niektérzy uzytkownicy z rezerwg lub niemal agresjg (,WTF is this shit?”?
odnosili sie do owego Zrédtowego dodatku, traktujac go raczej jako produkt bedacy ubocznym
efektem strategii produktu samej gry, dopisany prequel, a nie autonomiczne dzieto litera-
ckie zastugujace na podwdjna uwage i estyme, bo stanowiace Zrédto bezposredniej inspira-
¢ji, punkt wyjécia tej transmedialnej narracji. Podobny efekt odwréconej hierarchii przektadu
i zrédta moze wywolac sprzedaz klasykéw literatury w formie licencjonowanych edycji tie-in
do hollywoodzkich ekranizacji (znéw najczesciej opartych na literackim przekladzie obcoje-
zycznych pozycji $wiatowego kanonu) — na oktadce takiego wydania Anny Kareniny widnieje
ambiwalentny raczej paratekst ,Now a major motion picture / Starring Keira Knightley and
Jude Law”. Uklad typograficzny oraz obecnos¢ nazwisk aktoréw i screenu z filmu moga nie-
wtajemniczonemu odbiorcy zasugerowad, ze Leo Tolstoy to rezyser lub ewentualnie produ-
cent filmu, a nie autor literackiego dziela, ktére zostalo poddane filmowej adaptacji. Suple-
ment w postaci scenariusza dodatkowo moze podwazaé integralno$¢ oryginatu i znéw podsu-
naé mylny wniosek, Ze owo powigzane wydanie jest efektem ,beletryzacji”, fabularyzowanego
naddatku nabudowanego na dotgczonym scenopisie. O ztudzeniu, jakoby Leo Tolstoy pisat po

angielsku, nie wspominajac:

1Al hell is breaking loose. Electronic Arts’ thrilling video game Dante’s Inferno has exploded on the scene and
this is the book that provides unique insight into its creation. Go back to the source with Henry Wadsworth
Longfellow’s celebrated translation of Dante’s epic poem. Presented in its entirety, here is the foundation and
inspiration for the game. D. Damrosch, Geopoetics: World Literature in the Global Mediascape, [w:] Figuren des
Globalen. Weltbezug und Welterzeugung in Literatur, Kunst und Medien, red. Ch. Moser, L. Simonis, Géttingen
2014, s. 215.

2Tamze, s. 215-216.
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Powyzsze przyktady odnosza sie do rze-
czywistych strategii sprzedazowych ini-
cjowanych przez wydawcéw. Ale metafo-
ra transmedialnego (transgatunkowego)
storytellingu wydaje sie operatywna tak-
ze w przypadku opisu sytuacji bardziej
nietypowych, w ktérych to ttumacz staje
sie inicjatorem produkcji derywatéw po-
wigzanych z oryginalem, w tym takze
powstalych w wyniku przekladu interse-

miotycznego.

Krzysztof Bartnicki po niemal dziesie-
ciu latach pracy ukonczyl i opublikowat
pelen przeklad Finnegans Wake Jamesa
Joyce’a. Juz sam przeklad interlingwal-
ny przy takim bogactwie jezykéw w tek-
$cie zrédlowym stanowi niezwykle sze-
rokie pole badawcze dla translatologéw,
mnie jednak bardziej niz poetyka prze-
ktadu literackiego zajmowac bedzie jego
potencjal twérczy dla transmedialnego
storytellingu. Kilka miesiecy po pre-
mierze przekladu wydawnictwo Halart
opublikowatlo ksigzke pod tajemniczym tytulem Fu wojny (2012), o ktérej wydawca i autor
w przedmowie twierdzili, ze jest zbiorem przekladéw starochinskich tekstéw o strategiach
translacji, opatrzonych przykladami z Finnegans Wake, utrzymanych w duchu przypowiesci
opartych na alegorii wojny i taktyki. Calos¢ okazala sie niezwykle finezyjna translatorska mi-
styfikacja, przygotowywang we wspolpracy z sinologami (zawierala m.in. ,oryginalne” frazy
zapisane chinskimi literami), ktéra zdemaskowa¢ mogly miedzy innymi nazbyt nowoczesne
ujecia problematyki translatorskiej®®. Publikacje te mozna uzna¢ za narracyjny, przektadowy
i zarazem przektadoznawczy tie-in Finneganow Trenu, o charakterze spin-offu, ktéry gtéwnym
bohaterem swojej narracji czyni poboczny watek pozycji wyjéciowej — sam proces przektadu.
Zmienia sie tez medium (w tym wypadku gatunek tekstu) — zamiast przekladu dzieta litera-
ckiego otrzymujemy zmistyfikowany przektad literatury non-fiction. Jak sie niebawem oka-
zalo, byl to dopiero poczatek produkcji powigzanych transmedialnych dodatkéw typu tie-in
oferowanych przez ttumacza, poszerzajacych horyzont doswiadczenia produktu bazowego,
czyli dzieta Joyce’a — w przekltadzie na jezyk polski lub oryginale. Rok pézniej na rynku po-
jawila sie ksigzka (aczkolwiek nakladem juz innego wydawnictwa — Sowa, ale wydana na z3-
danie autora) zatytulowana Da capo al finne, stanowiaca przektad Finnegans Wake (co istotne
- tym razem tlumacz znéw siega po anglojezyczny oryginal) na kryptogram muzyczny. Tytut
ksigzki, nawigzujac do joyce'owskiego stowotwérstwa, wspélgra z muzycznym wyrazeniem

B31. Okulska, Przektad — wojna — kot trojaniski, [w:] Przeklad — kolonizacja czy szansa?, red. P. Fasta, Seria ,Studia
o przektadzie”, Katowice 2013, s. 93-104.
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»da capo al fine”, czyli od poczatku do konca. Dodatek w postaci jednej literki ‘n’ sprawia,
ze w wolnym przekladzie mozna rozumieé go jako ,od poczatku do Finnegans Wake” czy ,od
A do F”, co z kolei mozna pélzartem odnies$é do translatorskiej i twdrczej pracy Bartnickiego
— gdziekolwiek zacznie i tak ostatecznie skoniczy na Finnegans Wake. Na ponad 130 stronach
ksigzki umieszczony zostatl ciag liter, niewielka czcionka, bez spacji, podzialéw ani wyréznien,

ktéry sam autor nazywa ‘monoblokiem’:

egéaedetheaheheheesegaggegadeaagecehegecabeet faaaggedaaet acdeab
echecadecgeacadefheheafcasadecaedeheheadhebafefghgecadehedescee
edefhelecaadhecefheecheeahhadeedhbbbegadheehacagheahadefheabedeh
choedf hecaaadecabehgheeahgfhef fbhachagaeeheeegahechadecacafiehea
agfeféheaheacaadf fecadgehl heachaaedheecahaeggchechgacf feegeacel
facheegfeabeccefhbehdadeheecesefhecdabacadeesecefhebeafahadadeaff
ahehae faebecaceecgedfededfacaceefefhechacahacahachabefhachchchg
addheagefGCdee fabeheghgchabbadgaheebecaefedadaghheaasdgadbecaad
eagfhchagecahcheefhagbhaeacchbeagheacaghhaeedhachechagefaedcceab
haheeaddghahahedahbachecdddeefhafhaaaeheafacadfeCahheheBhheBehh
adedadaedhafheaheeccaedececaheaedeeddbegedieahaahaehehaechahgah
eahecachacefaaedcaceahecabeaheechebbeececaceaaggebegededdafeadaa
dfhehachaefeadaceehgefadeeecebeeshgadaghchghaehaebbachebadhheea
asecebefeefeedgadheHeaachchaefdfgagaadhgoceacedheaggachbecaeagec
aadfhghaebahadeahaheheefheghafhhetfheaebhedggdheadf fachf fhedFhec
hagehcheacfaegehaagageaaefhedadeghafagadhhgeafacefheheheahededa
eseacahaeheaghaaccabeadeagagdeegchehgheaedhagecdeahegfafecadhef
eaefheDBaeaheadhebahdhchhedfeedhefheadhCaaaghadheheGdaagedadate
heaCaaBaccadf facedbeahecacedecebeaefeafaef facahdaadEcacebhegace
fgaeeacheadeasgehdedaheeDecasechfiefheect feadhheheeebebacheachhe
beaGabaechdadeaeghfghbghahasebGeagdeHedhfasheedheabeadheedhcaaa

Zrédto: culture.pl

Ow tekst sklada sie wylacznie z powtérzen oémiu liter w przeréznych kombinacjach, ich
kolejnos$¢ jednak nie jest dowolna, lecz wynika z ich pierwotnej kolejnosci w tekscie oryginatu.
Tak radykalna redukcje mozna by uznac za (ryzykownga) operacje tekstowa i podwazy¢ jej in-
tersemiotyczny charakter, gdyby nie fakt, ze ocalone litery odpowiadaja nutom, a cata ksigzka
jest partyturg przeznaczong do realizacji. Co zresztg sam tlumacz udowadnia, zamieszczajac
wlasne audialne efekty lektury Da capo na portalu SoundCloud: <https://soundcloud.com/
gimcbart/>, twierdzac, ze w dziele Joyce’a zaklete s3 miedzy innymi hymny narodowe, melo-
die ludowe, ale takze Marsz imperialny znany fanom Gwiezdnych wojen czy walc z Ojca chrzest-
nego. Cho¢ tego typu przeklad nie nalezy do najbardziej oczywistej poetyki transmedialnego
storytellingu (poniewaz opowiada za pomoca liter generujacych dzwieki), to z pewnoscig wy-
pelnia jego podstawowe funkcje — przywiazania do produktu bazowego i rozszerzenia zakresu

jego doswiadczania, czego potwierdzeniem moze by¢ recenzja czytelnika (stuchacza?):

tekst Joyce’a zaczal brzmieé, szumieé¢ réznorakimi dzwiekami. (...) Poczulem, jak schodze do ka-
tegorii subiektywnego pre-tekstu, do archetypicznych wartosci jezyka, zawartych w emitowanych
dzwiekach, czyli akustycznych drgnieniach powietrza, odchodzacych od sensu, zmierzajacego do
nieznanego odbiorcy meta-wymiaru. (...) Bartnicki zdekonstruowal tekst Finnegans Wake poprzez
dzwiek, dokonujac jego ostatecznego demontazu i unie$miertelnienia jednoczesnie. Z tekstu nie-

mozliwego uczynit tekst potencjalny, dowyobrazeniowy™.

“<http://lubimyczytac.pl/ksiazka/157361/da-capo-al-finne>.
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Powigzany dodatek wyprodukowany przez ttumacza okazuje sie zatem nie tylko oferta do-
$wiadczenia opcjonalnego, ale kluczem do percepcji Finnegans Wake, a jego obecnos¢ staje
sie warunkiem lektury produktu bazowego, wpisujac go w ten sposéb w pierwotne zalozenia

strategii tie-in.

Posr6d wielu definicji i klasyfikacji przekladu intersemiotycznego ta postulowana przez Terese
Tomaszkiewicz wydaje sie idealnie wpisywa¢ w zamyst ttumacza, bo — nieco ironicznie w tym

kontekscie - skupia sie nie tyle na formalnych aspektach transferu, co na jego potrzebie:

Nadawca, stwierdzajac pewien brak perfekcji rzeczywistej lub przypuszczanej w komunikacji za po-
moca $rodkéw tylko jezykowych, wyraza pewien sens, stosujac elementy kodu jezykowego, ktéry

zostaje zakodowany w inny sposéb®®.

To nieoczywiste ujecie zakladajace pragmatycznie, ze przeklad intersemiotyczny pojawia sie
tam, gdzie jezyk zawodzi, wpisuje sie w motywacje Bartnickiego-tlumacza, poniewaz ten nie

ukrywa, ze cho¢ Finnegans Wake go fascynuje, to ,,zawodzi jako literatura”. A potem dodaje:

Na panewce spalil Joyce’owy plan oddania glosu ludzkosci. (...) Bez oporéw mozna za to uznac
skuteczno$¢ estetyczna dziela, a co najmniej jego fragmentéw. Kto nie rozumie FW na poziomie
leksyki, semantyki - jest w stanie cieszy¢ sie melodyjnoscig nieznanego narzecza w recytacji, sku-
tecznoscia rytmu, rymu, aliteracji, onomatopei, eufonii, bliska skutecznosci piesni, a ogélniej —
muzyki. Ale przeciez w rywalizacji na wzruszenia melodyczne literatura w roli muzyki nie zdota

pokonaé muzyki w roli wlasne;j®.

Istotnym zadaniem transmedialnego storytellingu jest réwniez zwiekszenie stopnia interak-
tywnos$ci u odbiorcy poprzez prezentacje bazowej narracji (lub jej derywatu w postaci spin-of-
fu) za pomoca innych, multifunkcjonalnych form. W przypadku Da capo muzycznie sprawny
czytelnik ma generowa¢ wlasne odczytania, interpretujac pauzy, dtugosci tonéw itp. na swoj
sposoéb, dokladajac kolejne ogniwa w tym taricuchu produktéw powigzanych. Lanicuch ten do-
brze zreszta opisuje zapowiedz premiery remiksu (Finnegans Wake Remixed, co juz zakrawa na
mechanizm znany z fan-fiction, gdy utwoér zaczyna zy¢ wlasnym zyciem dzieki zaangazowaniu
iinwencji odbiorcéw) w radiu Alternator: ,joyce’a obrécono w finnegans wake. finnegans wake
obrécono w literki. literki obrécono w nuty. nuty obrécono w midi. midi w miks. miks w radio.

[stuchajcie, stuchajcie!]™*".

W rozmowie po publikacji Da capo Bartnicki zachecony pozytywnymi reakcjami (m.in. propo-
zycja wspdlpracy ze strony muzykéw) powiedzial: ,sadze, ze to poczatek muzycznych ekspe-
rymentéw na Joysie”. Z calg pewnoscia to nie koniec eksperymentéw nie tylko muzycznych,
ale transmedialnych, bo te narracje o jezyku niemozliwym i totalnym, o niedocenionym ge-
nialnym pisarzu i poszerzaniu granic czytania, Bartnicki opowiada wcigz na nowo, oferujac
odbiorcom kolejne produkty z tej serii — skadinad translatorskiej.

5T. Tomaszkiewicz, Przektad audiowizualny, Warszawa 2008, s. 73.
6K. Bartnicki, Przedmowa, [w:] tegoz, Da Capo al Finne, Warszawa 2015, s. 4.

Y7Za: M. Glinski, Polak ztamat kod Joyce'a, ,culture.pl”, 27.01.2014, <http://culture.pl/pl/artykul/polak-zlamal-
kod-joycea> [dostep: 4.06.2016].
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Tym razem tlumacz, w duecie z grafikiem, przygotowal ksigzke w formie rolodeksu, czyli
kotowego wizytownika, ktéry zawiera ponad 600 kart. Przeklad na kod werbowizualny'®
wymagal podobnie jak w przypadku muzycznej partytury pewnych redukgji i selekcji. Tym
razem narracja jest silnie osobowa - nastawiona na bohateréw, bowiem z kazdej strony FW
mialy zosta¢ postaci i wokét nich nabudowane wydarzenia, tak by mozna je bylo przedsta-
wi¢ wlagnie w formie wizytéwek. Numery telefonéw czy adresy to oczywiscie dalsza czes¢
szyfru utrzymana w duchu numerycznych zagadek kodowanych w tekscie oryginatu przez
autora. Na kartach pojawiaja sie réwniez oryginalne cytaty, ale jak podkresla ttumacz, nie
mialy sta¢ sie one nadrzednym elementem, lecz ustapi¢ miejsca interpretacjom wizual-

nym?™.

Zrédto: culture.pl

Ze wzgledu na niezwykle czasochlonne przygotowanie prototypu na razie istnieje jeden jego
egzemplarz, ktéry pokazany zostal na wystawie zatytutowanej , Krzysztof Bartnicki & Mar-
cin Szmandra. Finnegans Meet”. Otwarcie odbylo sie 5 grudnia 2015 roku w CSW Kronika
w Bytomiu, a jej kuratorem byl Stanistaw Ruksza. Co ciekawe, ten narracyjny dodatek jest
zupelnie analogowy, chod przeciez nastawiony na recepcje interaktywnga i przestrzenng. Slo-
gan towarzyszacy wystawie mdgtby réwnie dobrze towarzyszy¢ typowemu tie-in w formie
gry komputerowej: ,,Zakre¢, by obejrzeé; obejrzyj, by zakreci¢ (sie) i poznaé calg rzesze naj-

dziwniejszych osobnikéw i kuriozéw finneganskiego $wiata”. Dwurzedowy uktad przypomi-

18M. Sowiriski, Conrad Festival: dzieri trzeci, ,Tygodnik Powszechny”, 21.10.2015, wydanie online, <https://www.
tygodnikpowszechny.pl/conrad-festival-dzien-trzeci-30772> [dostep 1.06.2015].

¥Por. M. Glinski, Finnegans Wake Rolodexed, ,culture.pl”, 8.06.2015, <http://culture.pl/en/article/finnegans-
wake-rolodexed> [dostep 29.05.2016].



praktyki | Inez Okulska, Od przektadu intersemiotycznego do produktéw typu tie-in

na natomiast troche zabawy OuLiPo spod znaku Sto tysiecy miliardéw wierszy, bo obracajac
dowolnie ‘bebny’ rolodeksu, odbiorca zaburza pierwotny uklad stron, na pierwotnej narracji

nabudowujac wlasng.

Badania nad przekladem intersemiotycznym od zawsze staly przed nielatwym zadaniem
wypracowania narzedzi opisu, ktéry wykraczalby poza ambiwalencje definicyjne (czy adap-
tacja jest przektadem intersemiotycznym, jaki jest dopuszczalny stopiert dowolnosci takiego
przekladu itp.). Proponuje wiec przyjrzec sie potencjalowi narracyjnemu takiego przekladu
w kontekscie marketingowych strategii transmedialnego storytellingu, w ktérym za medium
uznamy kazda zmiane nosnika - cho¢by w skali mikro, czyli gatunku tekstu, jesli ten niesie
ze sobg istotne zmiany narracyjne i pozostaje w zaleznosci do oryginatu takiej, jak produk-
ty na licendji tie-in wzgledem swoich produktéw nadrzednych. Wéwczas przeklad ten mozna
wpisa¢ w translatorska serie produktéw powigzanych, ktérych funkcja jest opowiedzenie tej
samej narracji lub jej spin-offowych derywatéw za pomoca innych struktur semantycznych
w celu poszerzenia doswiadczenia, wzmocnienia potencjatu afektywnego, identyfikacji marki
czy zwiekszenia interaktywno$ci przekazu. A jesli u podstaw bazowej narracji lezy dodatkowo
przeklad literacki — céz, wtedy robi sie tylko ciekawiej.

SEOWA KLUCZOWE | ABSTRAKT | NOTA O AUTORZE
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SEOWA KLUCZOWE:

o przekladzie inaczej

ABSTRAKT:

Na przyktadach literackich, filmowych, muzycznych a takze tych wymykajacych sie jedno-
znacznym gatunkowym klasyfikacjom w artykule przedstawione zostaty translatorskie serie,
rozumiane jako cigg utworéw (lub wrecz produktéw) interpretujgcych oryginat (lub siebie
nawzajem) za pomocg innych mediéw. Tradycyjne ujecie przywotujace przekltad intersemio-
tyczny w przypadku kazdego niejezykowego przekladu zostalo tu jednak wzbogacone o mar-
ketingowo-rynkowe motywacje takich translatorskich dzialan, zwane transmedialnym story-
tellingiem oraz strategia sprzedazy produktu tie-in.
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przeklad intersemiotyczny

NOTA O AUTORZE:

Inez Okulska - adiunkt w Polsko-Niemieckim Instytucie Badaw-
czym UAM w Stubicach, teoretyk i krytyk przekladu, autorka
opowiadan i felietonéw. Odbyla staz podoktorski na Harvardzie.
W pracy badawczej zainteresowana socjologicznymi i rynkowy-
mi aspektami przekladu, rolg i funkcjg ttumacza, przektadowy-
mi przypadkami granicznymi, tlumaczeniowymi anomaliami.
Od niedawna zajmuje sie réwniez zwigzkami literatury i nowych
mediéw oraz szeroko rozumianych technologii. Ttumaczka pro-
zy, poezji i tekstéw naukowych, z jezykéw obcych zna réwniez te

programowania. |
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Dodatkowe problemy z historig

Stefana Szymutki

Stefan Szymutko, jak mozna sadzi¢ po deklaratywnych stwierdzeniach znajdujacych sie w nie-
ktérych jego tekstach, nigdy nie chcial by¢ ,teoretykiem literatury”, rozumianym (bardzo
wybidrczo i niesprawiedliwie) jako ktos, kto po Heideggerowsku ,zagaduje” dzielo literackie,
nie daje doj$¢ do glosu jego prawdzie'. Nie nalezy jednak zawierza¢ retorycznej sile takich
deklaracji. Wyrazanie niecheci do teoretykéw-interpretatoréw, ktérym ,bardziej przydatoby
sie nieistnienie utworu”?, stuzyto $laskiemu literaturoznawcy do obrony swojej wtasnej teorii
dziela literackiego, z ktéra zlaczona byta okreslona filozofia literatury oraz filologii. Owa teo-
ria najpierw dotyczyla wylacznie powiesciopisarstwa historycznego Parnickiego?, a nastepnie
rozszerzona zostala na ontologie literatury?, $wiata oraz koncepcje podmiotowosci®.

Dlaczego jednak zajmowac sie koncepcja ,,2rédta”, ktéra Szymutko przedstawit tylko w jed-
nym artykule®, nieprzedrukowywanym potem w zadnej z jego ksigzek, zamiast od razu opisa¢
caly wielogtosowy, literaturoznawczo-filozoficzno-autobiograficzny projekt slaskiego literatu-
roznawcy? Artykut Zrédlo, czyli tekstu historii cigg dalszy... funkcjonuje na absolutnym mar-
ginesie dziela Szymutki, ktérego to recepcje i tak dostatecznie juz zagarnal temat §lgskosci
oraz autobiografii. Jak postaram sie pokaza¢, zrekonstruowanie tej koncepdji jest zadaniem

wartym podjecia z przynajmniej trzech wzgledéw.

Po pierwsze, jest to koncepcja wypracowana na podstawie skrupulatnej lektury konkretne-
go dzieta literackiego, ktéra opisuje/tworzy’ pewne zjawisko sytuujace sie na pograniczu
Genette’owskich paratekstéw oraz relacji ,hipotekst-hipertekst” i dzieki temu problematyzuje

wiele koncepcji poetologicznych. Po drugie — stanowi ona wyrazisty przyklad wspomnianego

! Najjaskrawsza deklaracja rzekomej ,antyteoretycznosci” Szymutki to szkic Po co literatura jeszcze jest? Na
motywach ksigzek Janusza Stawiriskiego ,Przypadki poezji” i ,Miejsce interpretacji”, ,Teksty Drugie” 2007, nr 3,
s. 142-153.

2 Tamze, s. 146.

% S. Szymutko, Zrozumie¢ Parnickiego, Katowice 1992.

4 Tegoz, Rzeczywistos¢ jako zwgtpienie w literaturze i literaturoznawstwie, Katowice 1998.

® Tegoz, Nagrobek ciotki Cili, Katowice 2001.

6 Tegoz, Zrédlo, czyli tekstu historii cigg dalszy: na przykladzie ,Korica «Zgody Narodéw»” Teodora Parnickiego,
»Pamietnik Literacki” 1994, nr 2, s. 62-94.

7 Spojrzenie na koncepcje tworzone przez Szymutke pod katem ich performatywnosci to temat na osobny
artykul. Moge w tym miejscu jedynie zasygnalizowa¢ $wiadomo$¢ tego problemu.
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wyzej splotu réznorodnych inspiracji decydujacego o idiomatycznosci, wieloglosowosci pisar-
stwa Szymutki. Po trzecie wreszcie, stworzona przez $laskiego badacza koncepcja pozwala
zrozumiec jego wlasne, pisarsko-metodologiczne problemy z opatrzeniem powiesci Parnickie-
go (Konca ,Zgody Narodéw” oraz Stowa i ciala) wyczerpujacymi komentarzami, ktére rozjasni-
tyby wszelkie zawilosci tekstu i pozwolily innym czytelnikom na ,,czysta przyjemnos¢ studio-
wania rozwigzan”®. Tak jak czytani przez Jacques’a Derride filozofowie, ktérzy nieopatrznie
wprowadzili do swoich tekstéw pojecia rozmontowujgce tworzone przez nich systemy, tak
Szymutko stworzyl co$, co w pewnym momencie praktycznie uniemozliwito mu prace, jedno-

czesnie ja napedzajac.

Zanim mozliwe stanie sie jednak przejscie do powyzszych zagadnien, nalezy najpierw pokrot-
ce opisa(, jaka teorie powiesci Szymutko wyczytal ze wspomnianego juz Korica ,,Zgody Naro-

déw”, ktéremu poswiecil swéj doktorat.

,lekst historii” miedzy hipo- a hipertekstem

Wedtlug $laskiego badacza dotychczasowi interpretatorzy dojrzalych utworéw Parnickiego (od
Korica ,,Zgody Narodow” poczawszy) zwykle omijali ich doktadng eksplikacje, poprzestajac na
uogdlnieniach hipostazujacych sytuacje w $wiecie przedstawionym powiesci (,,chaos poznaw-
czy”, ,labirynt historii”, ,nieskoniczony lanicuch signifiant”) na strategie lekturowe. Szymut-
ko widzi w takim podejéciu do prozy Parnickiego maskowanie niezrozumienia tekstu na ele-
mentarnym poziomie. Za cel swojej pracy obiera wiec stworzenie narzedzi interpretacyjnych

umozliwiajgcych wlasciwa charakterystyke tworczosci pisarza:

Tylko dzielo zrozumiale moze by¢ podstawa gtebokiego przezycia czytelniczego, ukaza¢ w pelni
warto$¢ pisarstwa. [...] Proponowane przeze mnie konwencje lektury sg préba dostosowania jezy-
ka odbiorcy do jezyka nadawcy i opieraja sie przede wszystkim na pogladzie, ze Parnicki stworzyt

wlasny jezyk powiesciowy®.

Podstawowa operacja, ktéra musi dokonaé czytelnik powiesci Parnickiego, chcacy zrozumieé
jezyk jego powiedci, jest, zdaniem Szymutki, zauwazenie, ze calte uksztaltowanie narracji Ko#-
ca ,Zgody...” (brak wyrazistej ramy semiotycznej'; eliptyczno$¢ wypowiedzi odnarratorskich
skonstrastowana z dlugimi, analitycznymi roztrzagsaniami w dialogach; wycofanie najwazniej-
szych dla fabuly powiesci wydarzen do przedakcji; niettumaczenie przez narratora podsta-
wowego kontekstu historycznego powiesci; przesyt niekomentowanych nazw wilasnych) ma

wskazywac na pewien horyzont wypowiedzi, ktéry badacz nazywa ,tekstem historii”.

8 Tegoz, Na czym utknglem? Pokaz bezradnej lektury ,Stowa i ciata”, [w:] Tajemnice ,,Stowa i ciata”, red.
T. Markiewka, K. Unitowski, Katowice 2008, s. 11.

9 S. Szymutko, Zrozumie¢ Parnickiego, s. 8. O zwigzkach metodologii zaproponowanej przez Szymutke ze
strukturalizmem warszawskim, hermeneutyka negatywna oraz $laska semiotyka pisalem w artykule Ku innemu
poststrukturalizmowi. Literaturoznawstwo wedtug Stefana Szymutki, [w:] Literatura — kultura — lektura. Dzisiejsze
spojrzenie na teorie i praktyki badari literackich i kulturowych, red. M. Blaszkowska, M. Kuster, I. Pisarek, Krakéw
2015, s. 109-133.

"Rozumianej za Marig Renata Mayenows (i Borisem Uspienskim) jako zawierajacy informacje metatekstowa
selement struktury tekstu, ktérego funkcja jest wydzielenie danego tekstu sposréd innych, pokazanie go jako
okreslonej calosci”. M.R. Mayenowa, Tekst literacki — pojecie calosci i pojecie ramy, [w:] tejze, Poetyka teoretyczna.
Zagadnienia jezyka, Wroctaw 1974, s. 271. Do komplikacji, jakie w semiotyczno-strukturalnym rozumieniu ramy
wprowadza Szymutkowy ,zrédlowy dodatek”, powrécimy w dalszej czesci artykulu.
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Koncepcje ,tekstu historii” $laski literaturoznawca wyprowadza bezposrednio z Archeologii
wiedzy Michela Foucaulta'!, a konkretniej — z zakorniczenia rozdzialu Regularnosci dyskursu,
w ktérym francuski filozof stara sie wyttumaczy¢ niejasnosci, jakie mogly narosnaé¢ wokét
podstawowych dla jego 6wczesnych prac pojeé. Foucault wyjasnia w nim, ze za przedmiotem
dokonywanych przez niego analiz — systemami, ,ktére umozliwiaja ostateczne formy” — nie
kryje sie samo zycie, lecz ,[...] zbidr rozlicznych relacji”, ktére nazywa ,predyskursywnymi”,
dodajac jednak: ,pod warunkiem, ze uzna sie owa predyskursywnosc za cos, co jest jeszcze
dyskursywnoscig”2. Ow obszar przed dyskursem, ktéry jeszcze sie w nim znajduje, Szymut-
ko nazywa wtasnie ,tekstem historii” - ,,opracowaniem w jezyku calej zdarzeniowosci, ktéra
tekst utworu ujmuje w sposéb skrétowy [...]"*3, zespotem koniecznych do zrekonstruowania
czynnikéw politycznych, religijnych, kulturowych i ekonomicznych wykraczajacych poza tekst
utworu (czyli tekst powiesci Koniec ,,Zgody Narodéw”), ale stanowigcych powdd rozproszenia

i skomplikowania tekstu powiesci. Co wazne, badacz podkresla, ze:

[tlekst historii [...] nie pozwala [...] przedrze¢ sie od nazwania do przedmiotu. W zestawieniu
z tekstem utworu wskazuje jedynie na napiecie miedzy jezykiem a rzeczywisto$cia; autentyczne

dzieje s tylko horyzontem wypowiedzi.

Zaznaczmy w tym miejscu metodologiczny nierozstrzygalnik, na ktéry natrafia Szymutko.
Tekst historii jest jednoczeénie hipotekstem poprzedzajacym tekst utworu, ustanawiajg-
cym jego ksztalt oraz czyms, co jest zadane jako produkt pewnej praktyki transformacyj-

nej, najblizszej jednemu z typéw Genette’'owskiej powaznej transpozycji, rozrostowi ,przez

»15

okolicznosci”*®. Powrécimy do owej nierozstrzygalnosci w pdzniejszej czesci artykutu.

Tekst historii wprowadza zasadnicza zmiane w — stanowiacej zapewne dla Szymutki punkt
wyjsécia®® - koncepcji funkcji poetyckiej utworu prozatorskiego Janusza Stawinskiego. Jak pa-
mietamy, zdaniem warszawskiego strukturalisty pojedyncze stowo, ktére w utworze poety-
ckim aktywizuje sie semantycznie na wszelkich poziomach organizacji, w prozie musi ulec
zatarciu, wchlonieciu przez segmenty wyzszego poziomu: przez zdanie, bedace elementarna
jednostka budowy przekazu prozatorskiego'’, nastepnie przez wielkie figury semantyczne itp.

1Sadzac po czestotliwosci cytowania prac Foucault w Zrozumie¢ Parnickiego, stanowil on na etapie doktoratu
ido 2. pol. lat dziewieédziesiatych prawdopodobnie najwieksza inspiracje filozoficzng. Od 2. pot. lat
dziewiecdziesiatych, czyli okresu najwiekszej aktywnosci Bogdana Barana i Janusza Mizery na polu przektadow
pism Martina Heideggera, zastapi go wlasnie autor Bycia i czasu. Zob. J. Mizera, Uwagi o recepcji i przektadzie
tekstow Martina Heideggera w Polsce, ,Argument” 2013, nr 2.

M. Foucault, Archeologia wiedzy, przet. A. Siemek, wstep J. Topolski, Warszawa 1977, s. 106. Warto wspomnie¢,
ze praca ta konczy sie fingowanym dialogiem miedzy Foucaultem (,archeologiem” prébujacym mysle¢ o historii
inaczej niz reprezentanci tzw. szkoty ,Annales”) a kims$, kto kurczowo trzyma sie francuskiego strukturalizmu
(tamze, s. 237-251). Zasadniczo odpowiada to stawce Zrozumie¢ Parnickiego: ustaleniu pozycji Szymutki wobec
strukturalizmu warszawskiego i krajowych , poststrukturalistéw” (Krzysztofa Unilowskiego, Krzysztofa
Klosinskiego, Ryszarda Nycza).

13S. Szymutko, Zrozumieé Parnickiego, s. 128.

14Tamze, s. 51.

15G. Genette, Palimpsesty. Literatura drugiego stopnia, przel. T. Strozynski, A. Milecki, Gdarisk 2014, s. 288-289.

Nigdy dos¢ podkreslania, ze zaraz po Parnickim to wtasnie Stawinski byt autorem, ktéremu Szymutko poswiecit
najwiecej tekstéw — az cztery (Ciato profesora Stawiniskiego, ,Teksty Drugie” 1994, nr 4; Bycie humanistg.

O artykutach Janusza Stawifiskiego w ,, Tekstach” (1972-1981), ,Pamietnik Literacki” 1990, nr 1; rec. Tekstow
i tekstow, ,Ruch Literacki” 1991, z. 4; Po co literatura jeszcze jest?).

17]. Stawinski, Semantyka wypowiedzi narracyjnej, [w:] tegoz, Dzieto - Jezyk — Tradycja, Warszawa 1974.
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W ramach stworzonej przez Szymutke poetyki powiesci Parnickiego pojedyncze stowo nie
jest jednak nieaktywnym posrednikiem dla syntetyzacji figur semantycznych, lecz — z racji
swojego obligatoryjnego zwigzku z tekstem historii - domaga sie wyczerpujacego komenta-
rza, ktéry dodatkowo nalezy weryfikowad wraz z postepami w lekturze i lekturach (bo jasne
jest, ze Parnicki zdaniem Szymutki wpisuje lekture wielokrotng w strategie odbioru swoich

utworéw'®).

Konsekwentnie czerpigc z wczesnych prac Foucaulta, §lgski literaturoznawca okresla swoja
analize relacji miedzy tekstem utworu a tekstem historii mianem ,morderczej, drobiazgo-

wej, «mikrofizycznej»”, a cale przedsiewziecie juz w pierwszym zdaniu Zrozumie¢ Parnickiego

”»19

nazwie ,nudnym”*®. Dlaczego? Uznanie przez Szymutke Kornica ,Zgody Narodéw” za ,dzieto-

2

-synekdoche”, ,maksymalny skrét tego, co moze i powinno by¢ opowiedziane”®, wskazujacy

na nieskoniczong przestrzen dziejowosci, wigze sie z okreslonymi konsekwencjami dla cha-
rakteru oraz obszernosci analiz, jakie przeprowadzi¢ ma czytelnik chcacy ,zrozumieé Parni-
ckiego”. Ot6z dysproporcja miedzy tekstem utworu a tekstem historii powoduje, ze co prawda
»[o]bszar dzieta [Parnickiego]?! jest zamkniety: niczego nie mozna do niego dopisa¢”, jednak
»[tlekst historii [...] nie ma granic [...]”?>. Owa bezgraniczno$¢ tekstu historii dla komentato-
ra oznacza przede wszystkim to, ze kazde stowo w ponadszesésetstronicowej powiesci, jaka
jest Koniec ,Zgody”, stanowi potencjalny ,.znak pewnej rzeczywistosci dziejowej”?*. Zdaniem
Szymutki ,wieloé¢ i ztozonos¢ [w Koricu ,Zgody Narodéw”] sa same w sobie istota. Dlatego,

zamiast je uchyla¢, trzeba odtworzy¢ ich anatomie [...]. Niestety, takie podejscie do wielosci

i ztozonosci zwieksza objetos¢ interpretacji, pragnacej je opisac¢”.

Odtwarzanie tekstu historii wigze sie zatem z koniecznoscig tworzenia przypiséw, czyli pa-
ratekstéw ,nieregularnych, podzielonych, kruchych, zeby nie powiedzieé: przypominajacych
kurz; czesto tak $cisle zwigzanych z konkretnym szczegdtem konkretnego tekstu, ze niejako nie
maja one zadnego samodzielnego znaczenia [...]"?*. Przypisy do pojedynczych sléw zagarniaja
ogromne obszary pracy Szymutki, czyniac z niej rzecz praktycznie niemozliwg do zrozumienia
dla czytelnika, ktéry chciatby przeczytac Zrozumie¢ Parnickiego bez orientacji w Korcu ,,Zgody

8Pojecie ,lektury wielokrotnej” pozyczam od Kazimierza Bartoszynskiego. Zob. K. Bartoszynski, Problem
lektury wielokrotnej, [w:] tegoz, Powies¢ w $wiecie literackosci. Szkice, Warszawa 1991. O tym, jak dtugo
Szymutko studiowal Koniec ,Zgody Narodéw” materialnie zaswiadcza jego egzemplarz powiesci. Ksigzka
rozpada sie, pozostawione na marginesach notatki (z racji swojego nawarstwienia) sa praktycznie nieczytelne,
a wielokrotnie wertowane strony zaczynajg przeswitywac.

19S. Szymutko, Zrozumie¢ Parnickiego, s. 7. O ,,mikrofizyce wladzy” pisal Foucault w pierwszym rozdziale
Nadzorowaé i kara¢. Zob. M. Foucault, Nadzorowa¢é i karaé. Narodziny wiezienia, przel. T. Komendant, Warszawa
1998, s. 28-29. Samo pojecie ,,mikrofizyki”, bedace po prostu nazwa pewnego dziatu fizyki, wskazuje réwniez na
zauwazany przez Szymutke zwigzek miedzy post-Einsteinowskimi naukami $cistymi a literatura i filozofig XX
wieku. Zob. S. Szymutko, Historia — powies¢ historyczna — krytyka. Lata 1945-1960, [w:] tegoz, Rzeczywistos¢ jako
zwgtpienie w literaturze i literaturoznawstwie.

28. Szymutko, Zrozumie¢ Parnickiego, s. 37.

1Wszelkie wtracenia w nawiasach kwadratowych - £.Z.

22Tamze, s. 36.

BTamze.

2Tamze, s. 9.

2G. Genette, Notes, [w:] tegoz, Paratexts. Thresholds of Interpretation, przet. J.E. Lewin, przedmowa R. Macksey,
Cambridge 1997, s. 319. Co wazne, w koncepcji Genette’a o przypisowosci danego tekstu decyduje kryterium
funkcjonalne - jednostowny komentarz do konkretnego cytatu wpleciony w tekst gtéwny réwniez jest
przypisem.
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Narodow”. Jak widzimy, uczynienie relacji , tekstu utworu — tekst historii” punktem centralnym
analizy skutkuje tym, ze sama praca Szymutki zaczyna pelni¢ funkcje podobna do przypiséw:
jej adresatem jest wylacznie ktos, kto zna Koniec ,Zgody Narodow™®. Rozplenienie sie przypi-
séw byto prawdopodobng przyczyna tego, ze doktorat $laskiego literaturoznawcy w pierwotnej
wersji byl znacznie obszerniejszy niz jego wydanie ksigzkowe — wedle relacji Mariana Kisiela
oryginalnie ,liczyt [on] ponad sze$¢set stron nieznormalizowanego maszynopisu i miescit sie
w dwdch grubych bialych teczkach”’. Biorac to pod uwage, jasny staje sie tytut pracy, sugeruja-
cy jej rozmiar i komplikacje: Wielos¢ i wielkosé. O ,Kovicu «Zgody Narod6éw»” Parnickiego.

Po powyzszym, skrétowym opisie ogdlnych zatozern metodologicznych Szymutki, pozwala-
jacym nam na zauwazenie zaréwno oryginalnosci ksiazki, jak i niemozliwosci zrealizowania
jej zalozenn w pelni, przejdZmy do wspomnianego we wstepie artykutu z 1994 roku, w ktérym
$laski badacz poszerza relacje , tekst utworu — tekst historii” o kolejne pojecie, jeszcze bardziej
komplikujace lekture Kotica ,,Zgody Narodéw”.

/rodio jako dodatek do dramatu badacza

Artykut Zrédlo, czyli tekstu historii cigg dalszy... jest najprawdopodobniej odpowiednio przemo-
delowanym fragmentem oryginalnego doktoratu Szymutki. Wskazuje na to fakt, ze w dwéch
przypisach ze Zrozumie¢ Parnickiego badacz odsyla czytelnikéw do tego wiasnie tekstu, do-
dajac informacje: ,(w przygotowaniu do druku)”?®. Czes¢ wstepna tekstu opublikowanego
w 1994 roku znamionuje jednak wspominane przeze mnie we wstepie przejscie Szymutki od
teorii powies$ci inspirowanej filozofig do filozofii uprawianej poprzez teorie powiesci oraz filo-
logiczny komentarz, stanowigce charakterystyczng ceche jego tekstéw powstalych po ksigz-
ce poswieconej Koricowi ,Zgody Narodéw™®. Brak tu jeszcze odwoltann do Martina Heidegge-
ra, Edmunda Husserla, Derridy czy Georges’a Bataille’a — stalych partneréw péznych esejow
Szymutki — widoczny jest natomiast pewien kierunek myslenia, ktéry najmocniejszy wyraz

znajdzie we wstepie do Rzeczywistosci jako zwgtpienia...

Punktem wyjscia artykulu jest nastepujaca teza, wyrazajaca sprzeciw badacza wobec panteks-

tualizmu w humanistyce:

[...] nie potrafimy wskaza¢ rzeczywistosci, ktéra sie nasladuje [w literaturze]; pochlaniaja nas na-
tomiast [...] sposoby nasladowania, zwlaszcza jezykowe. Innymi stowy: zgadzajac sie, ze tekst opo-
wiada o jakim$ $wiecie, zajmujemy sie wylacznie tekstem; nawet ten przedstawiony $wiat — co

najgorsze — rozpatrujemy jako tekst. Istnienie jest dla nas tylko , presupozycja istnienia™°.

%Tamze, s. 323. ,Adresatem przypisu jest bez watpienia [...] czytelnik tekstu [do ktérego sie on odnosi], co
wyklucza tym samym jakiekolwiek inne osoby (dla ktérych [...] przypis bylby najczesciej niezrozumiaty)”.

?"M. Kisiel, Literatura: Marzenie i $mier¢. O Stefanie Szymutce, ,Slask” 2014, nr 2, s. 10. Jerzy Paszek, recenzent
doktoratu, mial napisa¢ w swojej recenzji: ,doktorat Stefana Szymutki jest opasly, ale nie ospaly”.

%S, Szymutko, Zrozumie¢ Parnickiego, s. 99, 170.

29 Filozofi”, dodajmy, swiadomej swojej nieprofesjonalnosci. ,Wiem, ze uzywam fenomenologii jak narzedzia

nie przeznaczonego do wykonywania danej czynnosci: otwieram skalpelem konserwy. Przepraszam za
terminologiczna nieécistoé¢, ogdlny brak precyzji, pospieszng topornosé teoretycznego wywodu i ignorowanie
subtelnosci, fenomenologicznych podziatéw [...] Korzystam z fenomenologii i potrzebuje jej, bo wskazuje

na sens, ktéry nie jest jezykowy [...] Sprzeniewierzam sie [jej], gdyz bardziej interesuje mnie zdarzeniowos¢,
przygodnos¢, przypadkowosc sensu [...]". Tegoz, Nagrobek ciotki Cili, s. 52.

$Tegoz, Zrédto, czyli tekstu historii cigg dalszy, s. 62.
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Badacz réwniez nalezy do owej wspélnoty, ktdrej zbiorowa $wiadomos¢ okresla w powyzszym
cytacie, na co wskazuje uzycie czasownikéw w pierwszej osobie liczby mnogiej (,nie potrafi-
my”, ,zajmujemy sie”, ,rozpatrujemy”). Nie chodzi tu bowiem o krag polskich literaturoznaw-
cow podzielajacych pewien poglad, lecz o pewng épistéme??, charakteryzujacy sie zredukowa-
niem ontologii i epistemologii do retoryki oraz utrata nadziei na ,pozatekstowe doswiadcze-
nie tamtej [przeszlej] rzeczywistosci” przy jednoczesnym oporze wobec ,uniewaznienia [...]

myslenia o niej”*.

Szymutce zalezy nie tyle na obaleniu koncepdji filozoficznych, historiograficznych czy teore-
tycznoliterackich wyrastajacych na gruncie épistéme tekstualizmu (jak przyznaje, ,[n]a po-
ziomie teoretycznym pogladu takiego obali¢ nie mozna”), ile na wskazanie jej bezwyjsciowosci
(,dalsze przebywanie na tym poziomie moze zaowocowac jedynie nowymi wskazaniami na
fatalizm blednego kola tekstowos$ci”®) oraz na obronie tego ,czegos$”, co stawia opdr wia-
dzy jezyka nad rzeczywistoscig, na ,zbadaniu wartosci pragnienia, by uczynic¢ historie-byt
czynnikiem dyskursu”?*. W Szymutkowej krytyce épistéme tekstualizmu jako , btednego kota”
koniczacego refleksje na temat historii wyczuwalna jest aluzja do Fukuyamowskiego ,korca

historii”, konceptu goraco dyskutowanego w Polsce na poczatku lat dziewiecdziesigtych®®:

Gloszacy nieuchronnos$¢ tekstowosci zaktadajg bezwiednie, ze postep w technikach dyskursu [hi-
storycznego] zakonczyl sie w w. XIX; tymczasem historia, jak widzimy, nie wyczerpala jeszcze

swych mozliwosci i nowe sposoby méwienia sg rozwijane, by sprosta¢ nowym zagadnieniom?®.

Poglady Szymutki sa do tego momentu zaskakujaco zbiezne z krytyka ,konca historii”, prze-
prowadzong mniej wiecej w tym samym czasie na gruncie neomarksizmu przez m.in. Frederi-
ca Jamesona®’, a z perspektywy dekonstrukeji — przez Jacques’a Derride®®. W przeciwieristwie
jednak do wspomnianych autoréw, ,droga wyjscia z impasu” (tekstualnej koncepcji poznania,
Fukuyamowskiej teleologii historii) nie interesuje Szymutki jako problem polityczny®, lecz

poetologiczny — chodzi o wykazanie, ze poetyka odbioru powiesci Parnickiego charakteryzuje

#1Bezposrednio z tego Foucaultowskiego pojecia Szymutko skorzysta trzy lata pézniej. Zob. tegoz, Parnicki:
miedzy historig a literaturg. Od ,Aecjusza ostatniego Rzymianina” do ,Stowa i ciata”, ,Pamietnik Literacki” 1997,
z.1,s.79.

%2Tamze, s. 63. Jako oredownika swojej koncepcji Szymutko po raz kolejny wybiera Michela Foucaulta, po raz
kolejny odwolujac sie do wspominanego juz cytatu z Archeologii wiedzy (tamze, s. 64-65).

33Tamze, s. 64.
34Tamze, s. 63.

%, Na poczatku lat dziewiecédziesigtych, po politycznym przetomie 1989 roku, temat przeszlosci, pamieci, historii
ulegt w teatrze, ale rowniez w debacie publicznej, zamrozeniu. [...] Ale ostateczna wersja historii to, rzecz jasna,
$mier¢ historii — polska recepcja stawnej ksigzki Francisa Fukuyamy [...] miala i ten podtekst”. M. Kwasniewska,
G. Niziolek, Wstep, [w:] Zta pamiec. Przeciw-historia w polskim teatrze i dramacie, red. M. Kwasniewska,

G. Niziotek, Wroctaw 2012, s. 10. Oczywistym punktem odniesienia jest tutaj esej M. Janion, Zmierzch
paradygmatu, [w:] tejze, Czy bedziesz wiedzial, co przezyles?, Warszawa 1996.

36Tamze, s. 64.
37F. Jameson, Postmodernism, or, the Cultural Logic of Late Capitalism, Durham 1991; polskie tlumaczenie: tegoz,
Postmodernizm, czyli logika kulturowa péznego kapitalizmu, przet. M. Plaza, Krakéw 2011.

3%]J. Derrida, Spectres de Marx: I'état de la dette, le travail du deuil et la nouvelle Internationale, Paryz 1993; polskie
tlumaczenie: tegoz, Widma Marksa. Stan dtugu, praca zatoby i nowa Miedzynarodéwka, przet. T. Zaluski,
Warszawa 2016.

*Polityczne implikacje teorii powiesci Szymutki i zwigzanej z nig ontologii oraz epistemologii wybrzmiewaja za
to w jego tekstach o Slasku.
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sie ,wyostrzong $wiadomos$cia autonomii rzeczywistosci historycznej, jej niezaleznosci od

ujecia jezykowego”*.

Warto zauwazy¢, ze tytul artykulu problematyzuje wskazywany wczeéniej dwuznaczny status
tekstu historii. Okazuje sie bowiem, ze nie stanowi on wcale jedynego punktu odniesienia, wedle
ktérego mozliwe staje sie ustalenie, na jaka catos¢ wskazuje synekdochiczny tekst utworu. W ar-
tykule Szymutko okresla tekst historii jako ,implikowane i rekonstruowalne dopelnienie tekstu
utworu” lub tekst wzgledem powiesci ,komplementarny” — poprzedza go bowiem inne zrédto*'.
Przypomnijmy: w Zrozumie¢ Parnickiego napiecie miedzy tekstem utworu a tekstem historii, ko-
nieczno$¢ konfrontowania jednego z drugim, jedynie wskazywato na horyzont wypowiedzi, ktéry
stanowi pozatekstowa ,bytos¢”. Mimo zmudno$ci, jaka zakltadata tak sprofilowana lektura, teore-
tycznie nieograniczony tekst historii byl zwigzany z tym, co zostato napisane w powiesci. Wyraza-
jac sie w stfowniku warszawskiego strukturalizmu: interpretacja informacji implikowanej byla za-
wsze zwigzana z informacjg stematyzowang i poza nig nie wykraczala, niezaleznie od tego, do jak
bardzo przeczacych literze tekstu wnioskéw dochodzit Szymutko. W gruncie rzeczy $laski badacz
réwniez zamykal sie w ,bltednym kole tekstualizmu”, wykonujac ruch od tekstu (wskazujacego

swoim uksztaltowaniem na tekst historii) do tekstu (tlumaczacego niejasnosci tekstu utworu).

Sposobem na zmodyfikowanie ,btednego kola tekstowosci” ma by¢ wilaczenie zrédel histo-
rycznych i historiograficznych, ktérymi inspirowat sie Parnicki przy tworzeniu swoich powie-
$ci, w obreb ramy semiotycznej powiesci*? oraz powigzanie ich z tekstem powiesci podobnymi
relacjami jak te Iaczace tekst utworu i tekst historii. Konfrontowanie powiesci ze zrédtem (czy
wrecz lektura réwnoleglta obu tekstéw) nie stanowi wiec fakultatywnej $ciezki interpretacji

intertekstualnej, w ktérej hipotekst ,modyfikuje odbiér semantyczny i estetyczny”*® utworu:

Zdobyte w trakcie studiowania zrédta informacje potwierdzajg lub rozszerzajg tekst historii, re-
konstruowany w trakcie zmudnej, wielokrotnej lektury powiesci Parnickiego. [...] Zrédlo pomaga
w mozolnym i nigdy nie koriczacym sie pelnym powodzeniem docieraniu do historii-bytu, w stwa-

rzaniu tekstu historii i dopiero w jego ramach staje sie elementem estetycznego odbioru dzieta*:.

Mozna zatem zalozy¢, ze wedlug Szymutki schemat tworzenia przez Parnickiego powiesci
(w odwrotnym kierunku bedacy réwniez schematem ich modelowej lektury) wygladal tak:
,zrédla historyczne i historiograficzne => tekst historii => tekst utworu”. Czytelnik musi
catkiem dostownie wejs¢ w role historyka, najpierw konfrontujac tekst utworu z niewypo-
wiedziang, lecz implikowang zdarzeniowosciag warunkujaca jego ksztalt, aby potem okresli¢
relacje tak zrekonstruowanej calosci do zrédel. Koncepcja zrédla stabilizuje wspominang

43, Szymutko, Zrédlo, czyli tekstu historii cigg dalszy, s. 94.

“Tamze, s. 65.

42,[...] granice tekstowe powiesci historycznej Parnickiego praktycznie nie istnieja — zrédta wraz z utworem

tworza tekstowe konstelacje woké? tego, co sie rzeczywiscie wydarzylo”. Tamze, s. 67. To rozszerzenie

i radykalizacja tez Tadeusza Bujnickiego, na ktérego artykut o roli Zrédta w powiesci historycznej Szymutko
powoluje sie przy przedstawianiu swojej koncepdji. Zob. T. Bujnicki, Zrédlo w narracji powiesci historycznej, [w:]
tegoz, Sienkiewicz i historia. Studia, Warszawa 1981.

*3H. Markiewicz, Odmiany intertekstualnosci, [w:] tegoz, Literaturoznawstwo i jego sgsiedztwa, Warszawa 1989, s.
213. Cyt. za: tamze.

“Tamze.
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wczesniej nierozstrzygalnos¢ statusu tekstu historii (ktéry jest teraz jedynie ,uzupelnieniem
tekstu utworu”®), ale skrupulatna lektura artykulu generuje inng watpliwos¢é: gdzie powinna

koniczy¢ sie ta suplementowa interpretacja powiesci Parnickiego?

W przypadku Korica ,Zgody Narodéw” gléwnym zrédlem-dodatkiem rozszerzajacym granice
utworu Parnickiego i, przedtuzajacym gre powiesciowg poza powies¢”*¢ jest liczaca 600 stron
monografia Williama Tarna The Greeks in Bactria and India. Oznacza to, ze w obreb wielokrot-
nej lektury (nielatwej) powiesci historycznej musimy wiaczy¢ jeszcze prace naukows, liczaca
prawie tyle samo stron, co sam utwdr. Bledem byloby potraktowanie wspomnianej rozprawy
o Kroélestwie Greko-Baktryjskim jako dodatku do Korica ,Zgody Narodéw”, napisanego przez
kogo$ innego niz Parnicki, bardzo obszernego wstepu (w nomenklaturze Genette’a byltby to
specjalny rodzaj przedmowy allograficznej*’). Jak pokazuje Szymutko, relacje taczace oba
teksty sa bardzo subtelne i zréznicowane, a poziom ogélnego zrozumienia monografii Tarna
niestety nie wystarczy — bezposrednie zaleznosci miedzy Koricem ,Zgody” a The Greeks in Bac-
tria widoczne s3 na poziomie pojedynczych zdan, sformulowan czy stéw, ktére po raz kolejny
komplikuja (co nie znaczy: uniemozliwiajg) syntetyzacje wielkich figur semantycznych*.

Trudno bylo nam sobie wyobrazi¢ zakonczenie analizy Korica ,Zgody Narodéw” wtedy, gdy sku-
pialismy sie na dodatkowym/zrédlowym tekscie historii, jeszcze trudniej widzac konstelacje,
ktéra tworza tekst powiesci i Zrédla. Aby podnies$é poziom skomplikowania analizy do absur-

dalnego wrecz poziomu, Szymutko sugeruje kolejny element:
Stuchajac glosu zrédla mozna [...] stworzy¢ namiastke epilogu utworu®.

Parnicki sygnalizuje, iz upadek panstwa Eutydemidéw to przedmiot ewentualnie innej powiesci

[...] nowe dzieto musiatoby podja¢ zagadnienia réwnie lub bardziej skomplikowane®°.

Powie$¢, ktérej rama semiotyczna zostala rozszerzona przez zrédla historyczne i historiogra-
ficzne, moze w $wietle tej koncepcji wcigga¢ w swoéj obreb réwniez inne powiesci Parnickie-
go zwigzane z nig tozsamoscig postaci czy tez przedstawionych czaséw®'. W przypadku Korica
»Zgody Narodéw” chodzi o Kota na piasku z 1966 roku: powie$¢ znacznie krétsza, lecz nie mniej

skomplikowanga formalnie. Drobiazgowos$¢ powigzan miedzy oboma tekstami, siegajaca pozio-

4Tamze, s. 65.
4Tamze, s. 68.

Y7G. Genette, Allographic prefaces, [w:] tegoz, Paratexts. Thresholds of Interpretation, przet. J.E. Lewin, przedmowa
R. Macksey, Cambridge 1997, s. 263-275.

8, Nierzadko zdanie z powiesci jest odpowiednikiem zdania z opracowania historiograficznego” (S. Szymutko,
Zro6dlo, czyli tekstu historii cigg dalszy, s. 76); ,Po lekturze opracowania historiograficznego okazuje sie, ze nie
ma w powiesci «nie znaczacego» imienia, ze kazde z nich ma jakis rodowéd — jakas ciekawa przeszlos¢ lub
przyszlos¢” (tamze, s. 79).

“Tamze, s. 83.

S0Tamze, s. 84.

*1Wedlug innych badaczy Parnickiego jego dzietem rzadzi zasada ,rozgatezionej spoistosci”: zbiér odniesien
koniecznych do zinterpretowania jego kolejnych powiesci miesci sie bowiem w ,ramach catej dziatalnosci
pisarskiej Parnickiego” oraz — dodajmy w kontekscie pojecia ,,zrédla” - catej znanej pisarzowi wiedzy
historycznej. S. i T. Cieslikowscy, Teodora Parnickiego pomyst powiesci nieskoriczonej. O niektorych listach i o prozie
z lat szesédziesigtych, [w:] Swiat Parnickiego. Materialy z konferencji, red. J. Lukasiewicz, Wroctaw 1999, s. 21.
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mu pojedynczych cytatéw oraz przesunie¢ znaczeniowych miedzy pojeciami, sprawia, ze czy-
telnikowi chcacemu zrozumieé te powie$é nie moze wystarczy¢ ,,przypomnienie sobie” fabuly
Korica ,.Zgody”, z konieczno$ci zacierajace pamieé o pojedynczych elementach utworu. ,Przedtu-
zanie gry powie$ciowej” poprzez kolejne dodatki w postaci innych powieéci Parnickiego wymaga
skrupulatnej lektury symultanicznej, uwzgledniajacej koniecznosé¢ rekonstrukgji tekstéw histo-
rii, konfrontowania ich ze specyficznymi dla nich Zrédtami historyczno-historiograficznymi, co

réwnoznaczne jest z kolei z ciagglym odwlekaniem zamkniecia interpretacji®.

*xkx

Przedstawiona wyzej teoria Stefana Szymutki w kregu $laskiej polonistyki zaowocowata kilkoma
doktoratami po$wieconymi pojedynczym powiesciom tego autora. Ich autorami byli rzecz jasna
uczniowie Szymutki: Ryszard Koziolek pisal o Twarzy ksiezyca®, Ireneusz Gielata o Rozdwojo-
nym w sobie>, Filip Mazurkiewicz o pierwszym tomie Nowej basni>>, Pawetl Tomczok zas o Muzie
dalekich podrézy. We wszystkich wspomnianych pracach relacja ,tekstu utworu - tekst historii
- zr6dlo”, mimo Ze stanowi punkt wyjscia, jest jednak traktowana z odpowiednia niespolegli-

woscig wzgledem jej tworcy — doktoraty te sg przede wszystkim przedsiewzieciami autorskimi.

To, dlaczego zaden z uczniéw Szymutki nie zdecydowat sie skorzysta¢ w pelni z opisywanej
w artykule metody, stanie sie jasne, jesli w zakoniczeniu artykulu przesledzimy losy jego przy-
piséw do Stowa i ciata Parnickiego, ktérych przygotowaniu poswiecil przynajmniej trzynascie
lat swojej kariery naukowej®. W dyskusji na konferencji ,,Swiat Parnickiego” z 1997 roku Szy-
mutko zapowiadal:

Przygotowuje tzw. krytyczne wydanie Stowa i ciata, powiesci epistolarnej: w roboczej wersji ostat-
ni, jeden z piecdziesieciu listéw od Markii ma prawie 2500 przypiséw. Prosze sie wiec nie dziwi¢, ze
dedykacja na ksigzce bedzie dla wszystkich zainteresowanych taka sama: ,dzielo szalerica komen-

towane przez wariata”’.

Podana przez badacza liczba przypiséw przytlacza, jednak prace wydawaly sie na ukorniczeniu

(mowa o ,roboczej wersji” ostatniego listu od Markii). W przypisie do referatu, ktéry badacz wy-

52Sam Szymutko byl swiadom ogromu wysitku, jaki trzeba wlozy¢ w tak sprofilowane czytanie Parnickiego —
pod koniec artykulu wspomina o konieczno$ci zintegrowania prac filologa oraz historyka (tamze, s. 92). Zob.
réwniez takie deklaracje badacza: ,Potrzeba nam przede wszystkim sprawnych, pokazujacych, o co chodzi,
analiz pojedynczych dziet [Parnickiego] [...]”. Perspektywy parnickologii. Dyskusja, [w:] Swiat Parnickiego, s. 110.

*3R. Koziotek, Zdoby¢ historie. Problem przedstawienia w ,Twarzy ksiezyca” Teodora Parnickiego, Katowice 1999.

*1. Gielata, Nad studniq Ateny. O ,Rozdwojonym w sobie” Teodora Parnickiego, Bielsko-Biata 2006.

5F. Mazurkiewicz, Podréz na Atlantyde. O I tomie ,Nowej basni” Teodora Parnickiego, Katowice 2012.

*Na przestrzeni lat 1995-2008 Szymutko opublikowat Iacznie cztery artykuly, w ktérych zdawat sprawe z prac
nad komentarzem do powiesci: S. Szymutko, Czytanie Parnickiego (na przykiadzie ,Stowa i ciata”), ,FA-art” 1995,
nr 2; tegoz, Poza pociechq logosu (w strone interpretacji ,Stowa i ciata” Teodora Parnickiego), [w:] Swiat Parnickiego.
Materialy z konferencji, red. J. Lukasiewicz, Wroctaw 1999, s. 49-57; tegoz, Ten nudzgcy sie Chozroes, ta nudna
Markia... Nuda w ,,Stowie i ciele” Teodora Parnickiego, [w:] Nuda w kulturze, red. P. Czaplinski, P. Sliwinski, Poznah
1999, s. 199-215 (przedruk powyzszych trzech tekstéw: Przeciw marzeniu. Jedenascie przyktadow, osmioro
pisarzy, Katowice 2008); tegoz, Na czym utkngtem? Pokaz bezradnej lektury ,,Stowa i ciata” Teodora Parnickiego,
[w:] Tajemnice ,Stowa i ciata”, s. 11-24 (przedruk pierwszego i ostatniego tekstu: Po co literatura jeszcze jest?, red.
G. Olszanski, M. Jochemczyk, Katowice 2013).

S"[wypowiedz Stefana Szymutki] Perspektywy parnickologii. Dyskusja, [w:] Swiat Parnickiego, s. 117.
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glosit na tejze konferendji, stwierdzat z kolei: ,Tekst, ktory przedstawiam, jest czescia wiekszej,
wlasnie powstajacej calosci: bedzie ona objasnieniem czesci drugiej Stowa i ciata™®. Przedsta-
wiony przez Szymutke komentarz jest podobnie nieczytelny dla kogo$, kto nie zna powiesci, jak
Zrozumiel Parnickiego, interpretacja zmierza w nim jednak w okre§lonym kierunku: badacz chce

wykazad, ze autorka listéw do Chozroesa w czesci drugiej Stowa i ciata jest nie Markia, lecz Akwilia.

Ponad dekade pézniej prace nad przypisami wcigz trwaly, a ich kres wydawal sie jedynie od-
dala¢. Ostatecznie w 2008 roku na konferencji ,Tajemnice «Stowa i ciata»” badacz przyznaje
sie do filologicznej kleski, okreslonej wprost w tytule jego wystapienia: Na czym utkngtem?
Pokaz bezradnej lektury ,Stowa i ciala™®. Zaprezentowane przez Szymutke w 2008 roku przy-
pisy do Stowa i ciala znaczaco réznia sie od tych, ktére pokazal w 1997 roku: to szkatutkowe,
wielokrotnie ztozone komentarze-hiperlinki do pojedynczych stéw, odsytajace czytelnika do
swoich kolejnych elementéw i do juz przeczytanych lub jeszcze nieprzeczytanych fragmen-
tow powiesci. Zamiast ,czystej przyjemnosci studiowania rozwigzan”®° (czyli tego, co badacz
nazywal ,lektura estetyczng”), klaczowate przypisy skutecznie utrudniaja lekture nawet krot-
kiego zdania z powieéci. Sam artykut — bedacy ciagiem przypiséw do dwdéch akapitéw po-
wiesci — performatywnie zaswiadcza o klesce Szymutki, napedzanej wszak przez imperatyw
rozszerzania ramy semiotycznej powiesci i ciggltego rozwijania tekstu historii: jest tak samo

nieczytelny, jak Stowo i ciato, niczego nie wyjasnia®.

By¢ moze niepowodzenie ambitnego przedsiewziecia filologicznego bylo przez Szymutke po-
strzegane jako zwyciestwo pozajezykowego bytu nad , blednym kotem tekstualizmu” oraz do-
wdd na wyjatkowo$¢ pisarstwa Parnickiego, upierajacego sieg, aby ,,[...] pisac o rzeczywistosci,
kiedy juz nie mozna”®. Na pewno stanowi ona jednak $wiadectwo niezwyklej oryginalnosci
dzieta samego Szymutki, dla ktérego koncepcje poetologiczne splataly sie z najwazniejszymi
problemami filozofii i historiografii XX i XXI wieku.

58S, Szymutko, Poza pociechq logosu, [w:] Swiat Parnickiego, s. 49. W ostatniej wydanej za zycia ksiazce Szymutki,
Przeciw marzeniu. Jedenascie przyktadow, o$mioro pisarzy, artykul ten zostal przedrukowany ze znaczaca
zmiang. Metodologiczna uwaga z przypisu powedrowala do tekstu gléwnego w takiej formie: ,Tekst, ktory
przedstawiam, jest czescia wiekszej, jakos nie mogacej powstaé, calosci [...]".S. Szymutko, Poza pociechg
logosu, [w:] tegoz, Przeciw marzeniu..., s. 84.

*9Tegoz, Na czym utknglem?, s. 11.

80Tamze.

8t Angielski abstrakt dotaczony do artykulu-przypisu zawiera natomiast nastepujaca refleksje, nazbyt
wykraczajacg poza litere tekstu, aby za jej autora uznac kogo$ innego niz Szymutke (podaje w ttumaczeniu
wlasnym): ,Przypisy miaty w wiekszosci odnosi¢ sie do zawitej fabuly powiesci, ale szybko okazalo sie,
ze niemal kazde stowo wymaga drobiazgowego komentarza [...]. Liczba przypiséw przerazita samego
komentatora - to, co mialto stanowi¢ ulatwienie, stalo sie zwyktym dowodem na trudno$¢ czytania tekstu,
mozolng rekonstrukcja ciggu wydarzen oraz ich mozliwych senséw, znaczen, a czesto obnazeniem bezradnosci
interpretatora”. Tamze, s. 23.

82Tamze, s. 11.
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Teodor Parnicki

ABSTRAKT:

Gléwnym celem artykutu jest zrekonstruowanie koncepgji ,, zrédia”,
ktéra Stefan Szymutko przedstawil w artykule Zrédlo, czyli tekstu
historii cigg dalszy: na przykltadzie Korica ,Zgody Narodéw” Teodora
Parnickiego oraz przesledzenie, jakie konsekwencje dla praktyki
badawczej $laskiego literaturoznawcy wiazaly sie z jej uzyciem. Aby
tego dokonaé, pokrétce przedstawione zostaja podstawowe dla te-
orii powiesci Szymutki pojecia ,tekstu utworu” i ,tekstu historii”,
wraz z ich filozoficznymi oraz teoretycznoliterackimi inklinacja-
mi. W zakonczeniu autor pokazuje, ze komplikacje interpretacyjne
wprowadzone przez koncepcje ,zrédla”, skutecznie uniemozliwity
Szymutce finalizacje jednego z jego najwiekszych projektéw badaw-

czych - edygcji krytycznej Stowa i ciata Parnickiego.
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ni” organizowanym przez Biuro Literackie w ramach 20. Portu Literackiego. |
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- slowo wymyslone przez amerykanskie-
go poete i krytyka sztuki Geletta Burgessa
(1866-1951), cho¢ sama praktyka, do kté-
rej sie odnosi, znana bylta duzo wczesénie;j.

Burgess uprawial zwlaszcza twérczosé

humorystyczng i purnonsensows; jest m.in. autorem popularnego wiersza Fioletowa krowa
(The Purple Cow, polski przeklad autorstwa Stanistawa Baraniczaka). W roku 1907 opubliko-
wat dzieto pt. Are You a Bromide? bedace zbiorem ,bromidioméw” (bromidioms) — komunatéw
uzywanych w konwersacjach przez osoby o mato lotnych umystach - i prezentujace koncepcje
dwéch typéw osobowosciowych: ,,bromida” (a Bromide) oraz ,sulfity” (a Sulphite). Cieszaca sie
duzg poczytnoscia ksigzka miala na tylnej czesci oktadki zdjecie fikcyjnej Miss Belindy Blurb
»w trakcie blurbowania” (in the act of blurbing), a umieszczony pod spodem tekst byl parodia
przesadnych peanéw, ktérymi w celach reklamowych opatrywano wytwory masowej produk-
qji literackiej. W krotkim czasie stworzony przez Burgessa neologizm stal sie bardzo popular-
ny i do dzi$ funkcjonuje jako zargonowa nazwa odmiany paratekstéw uzywanych w marketin-
gu ksigzkowym, muzycznym, filmowym itp. Zaliczajac blurby do paratekstéw, Gérard Genette
zdefniowal je jako ,,cytaty prasowe lub inne pochwalne opinie o wczesniejszych dzietach tego
samego autora, lub tez o tym konkretnym dziele, jesli jest to jego nowe wydanie badz jesli
wydawca pozyskal takowe opinie jeszcze przed publikacjg”. Francuskim odpowiednikiem ter-
minu jest bla-bla lub baratin®.

Tradycyjnie (cho¢ nie obligatoryjnie) umieszcza sie blurby na czwartej stronie oktadki ksigz-
kowej, gdzie mogg sasiadowac m.in. z notg biobibliograficzng o autorze badz autorce i jego/
jej zdjeciem, informacja o innych publikacjach tego samego wydawnictwa czy o serii ksigzko-
wej (jesli w danym przypadku mamy z takowa do czynienia). Gdy ksigzka ma twarda oprawe
i obwolute, blurby umieszcza sie tez na skrzydetku obwoluty. Istotne znaczenie ma usytuo-
wanie i wyglad blurba w calym projekcie graficznym ksigzki; wyréznione odpowiednio wyra-
zistg czcionka krétkie blurby reklamowe moga pojawia¢ sie na okladce przedniej, natomiast
blurby dtuzsze, informujace o zawartosci ksigzki, figurujg na okladce tylnej. Derywatem wy-
razu ,blurb” jest rzeczownik ,blurber”, oznaczajacy osobe specjalizujaca sie w dostarczaniu
blurbéw.

Wspoblczesnie blurby odgrywaja ogromna role w dziataniach promocyjnych, skutkiem czego
przestrzen, ktéra zajmuja w ksigzce lub poza nig (np. na stronach ksiegarni internetowych)
znaczaco sie rozrosta. Ponadto dzieki mozliwosciom, jakie stwarza sie¢ WWW, zwlaszcza me-
dia spolecznosciowe oraz tzw. blogosfera, autorstwo blurba przestato by¢ zastrzezone dla eks-
pertéow (krytykéw literackich, renomowanych twércéw, naukowe autorytety) i coraz czesciej
promuje sie ksigzke, publikujac opinie czytelnikéw. Te ostatnie bywaja dos¢ obszerne i zawie-
raja informacje na temat tresci utworu, z wykluczeniem tzw. spoileréw, czyli sformutowan,
ktére moga zdradzi¢ zakonczenie lub nieoczekiwany zwrot akcji w fabule. Blurby eksperckie
sa natomiast zwykle krétkie, czesto jednozdaniowe lub w formie eksklamacyjnych réwnowaz-
nikéw zdan w rodzaju ,A wonderful tale!”, ,Doskonata lektura!”, gdyz w ich przypadku liczy

sie nie walor informacyjny, lecz nazwisko opiniodawcy, bedace samo w sobie marka rynkowa.

! G. Genette, Paratexts: Threshold of Interpretation, thum. J.E. Ewin, Cambridge 1997, s. 25.
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Lansujac nowe gwiazdy pisarskie, dzialy promocyjne wydawnictw intensywnie zabiegaja o po-
zyskanie blurbéw od stawnych juz osobistosci. Na przyklad na przedniej oktadce kryminalnej
powiesci Katarzyny Bondy pt. Pochtaniacz? widnieje blurb sygnowany przez innego poczytne-
go przedstawiciela tego gatunku literackiego, Zygmunta Miloszewskiego: ,Zapamietajcie to

nazwisko. Katarzyna Bonda zostala wlasnie krélowa polskiego kryminatu”.

Poetyka blurba nie jest skomplikowana i zalezy od tematyki oraz gatunku promowanej ksigzki:
innymi prawami rzadzi sie blurb reklamujacy beletrystyke, innymi — dzieto naukowe, a jeszcze
innymi ten, ktéry widnieje na oktadce np. ksigzki kucharskiej. Jednak we wszystkich przypad-
kach pierwszorzedna role odgrywaja trzy czynniki: zwiezloé¢, komunikatywno$c¢ i laudacyjna

retoryka, w ktérej szczegdlnie czeste zastosowanie znajduje hiperbola.

Genette wyr6znia m.in. kategorie paratekstéw okreslanych przezen mianem allograficznych,
czyli sygnowanych przez autora®. Wsréd nich znajduje sie le priére d'insérer (ang. please-insert),
ktéry ze wzgledu na swéj marketingowy charakter wykazuje podobienistwo do blurba. Daw-
niej byl to rodzaj wktadek, luznych kartek z krétkim odautorskim opisem promocyjnym (np.
cze$ciowym streszczeniem utworu) dolaczanych do tzw. recenzenckich egzemplarzy ksigzki
i majacych zacheci¢ eksperta do napisania opinii o utworze i opublikowania jej w renomowa-
nym czasopi$mie. Jako Ze nie stanowily one integralnej czesci ksiagzki, a jedynie dodatek do
niej, Genette uznat je za odmiane epitekstéw, czyli ,[...] wszelkich elementéw paratekstual-
nych nie polaczonych materialnie z zasadniczym tekstem w obrebie jednego i tego samego
woluminu, lecz cyrkulujacych niejako swobodnie, w wirtualnie nieograniczonej przestrzeni
fizycznej i spotecznej™, przy czym - jak podkreslal francuski teoretyk — 6w pierwotnie ze-

wnetrzny element moze w pézniejszych edycjach zostaé wlaczony do ksigzki.

Przewaznie od autoréw poczatkujacych oczekuje sie, iz sami bedg redagowac opisy swoich
dziet, natomiast w przypadku tekstéw firmowanych przez znane nazwiska zajmuje sie tym
dzial promocyjny danego wydawnictwa. Na stronach WWW mozna znalez¢ wiele porad z in-
strukcjami, jak pisa¢ takie (auto)promocyjne opisy. Cho¢ w anglo-amerykanskiej kulturze
ksigzki s3 one zazwyczaj réwniez nazywane blurbami, to na przykltad na gruncie polskim ist-
nieje tendencja do wyraznego oddzielania tych dwéch kategorii paratekstéw. Poetyke opisu
promocyjnego w nastepujacy sposéb charakteryzuje Agnieszka Lasek z Wydawnictwa Czar-
ne: ,Duzo faktéw, szczypta tajemnicy, niedopowiedzenia. I atmosfera. Jezeli sie uda odda¢
nastréj ksigzki, to znaczy, ze opis jest udany. Nie ma obiecywania na wyrost, opis musi by¢
przede wszystkim prawdziwy. Chcemy, zeby czytelnicy nam ufali i wracali do nas”. W opisach
towarzyszacych powiesciom, zwlaszcza z obszaru tzw. literatury gatunku (generic literature),
6w efekt dramatyczny przybiera niekiedy forme maksymalnie skondensowana, dzieki czemu
wzmaga sie jego skuteczno$é; wspomniany Pochfaniacz Bondy na przedniej okladce, poza opi-
nig Miloszewskiego, opatrzony zostal zdaniem: ,Na miejscu zbrodni pozostal tylko zapach”,
a pod tytutem Okularnika tejze autorki czytamy: ,Nie ma ciata, nie ma zbrodni”. Blurb bywa
takze obiektem kolekcjonerskim — niektére ksigzki lub nawet tylko ich oktadki badZ obwoluty

2 J. Bonda, Pochianiacz, Warszawa 2014
% G. Genette, dz. cyt., s. 111.
4 Tamze, s. 344.
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sa szczegblnie cenne wlasnie ze wzgledu na niego, a raczej na nazwisko, ktérym jest sygno-
wany. Stawny stat sie przypadek drugiego wydania poematu The Leaves of Grass (pol. Zdzbta
trawy, przel. Czestaw Milosz) Walta Whitmana z roku 1856, ktére ma na grzbiecie okladki
wytloczone stowa R.W. Emersona: ,I Greet You at the Beginning of a Great Career” (‘Pozdra-
wiam Pana na poczatku Panskiej wielkiej kariery’). Jest to cytat z entuzjastycznego listu, jaki
Emerson wystosowal do Whitmana, gdy ten przyslal mu egzemplarz pierwszego wydania
utworu (1855), opublikowanego na koszt wlasny (caly list znalazt sie w drugim wydaniu jako
appendix). Postepowanie Whitmana spotkalo sie z krytyka ze strony 6wczesnych $rodowisk

literackich, zwlaszcza ze tekst listu wykorzystany zostal przezen bez wiedzy i zgody nadawcy.

Przyszlos¢ blurba jest niepewna. By¢ moze z upowszechnianiem sie e-booka oraz mikroblo-
géw w rodzaju Twittera zupelnie przestanie sie on materialnie laczy¢ z ksiazka i przeniesie
wylacznie do sieci WWW. Jednakze dla wydawcéw ksigzki tradycyjnej blurb moze sie staé
coraz wazniejszym elementem przyciggajgcym uwage potencjalnego nabywcy, co sprawi, ze
zaréwno jego werbalny, jak i wizualny ksztalt bedzie traktowany z wieksza niz dzi$ inwencja.

Fwa Kraskowska

SLOWA KLUCZOWE | ABSTRAKT | NOTA O AUTORZE
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tuacje i tematy (Poznan 2015). |
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Zwiastun ksigzkowy

— przeniesiony z kinematografii na grunt zycia literackiego krétki film promujacy ksigzke. Zlozony
jest z dynamicznie zmontowanych obrazéw, informagji o autorze i samej ksigzce, a czesto opatrzony
takze sloganami reklamowymi'. W odréznieniu od zwiastuna filmowego nie jest prezentowany na
ekranach kin, a jedynie w Internecie. Zwiastun ksigzkowy utracit wiele synonimicznych okreslen,
charakterystycznych dla filmowego pierwowzoru, takich jak pochodzacy z jezyka niemieckiego for-
szpan czy angielskie fore-runner, preview, comming attraction lub francuskie avant-coureur, pozosta-

wiajac ciggle rozpoznawalne formuly trailera ksigzkowego i ksigzkowej zajawki.

Na poczatku byt film

Nie sposéb méwic o zwiastunie ksigzkowym, nie uwzgledniwszy jego filmowej genezy. Powstaly
w Stanach Zjednoczonych we wczesnym okresie kina niemego jako skuteczny sposéb dotarcia
do jak najwiekszej liczby odbiorcéw, poczatkowo prezentowany byt w formie statycznych slaj-
déw zawierajacych wizerunki aktoréw, wybrane sceny oraz eksponujac tytul filmu. Pierwotnie
zwiastuny wyswietlane byly po projekcji, oddzielajac w ten sposéb nastepujace po sobie seanse.
Za moment narodzin trailera filmowego uznaje sie rok 1912 oraz prezentacje na Rye Beach
koto Nowego Jorku kolejnego odcinka serii The Adventures of Kathlyn, zakonczonego krétkim

fragmentem z nastepnego filmu, majacym zacheci¢ do dalszego $ledzenia przygdd bohaterki®.

Na ksztalt zwiastuna filmowego wplynal dynamiczny rozwéj przemystu kinematograficznego. Po-
wstajace trailery staly sie terenem coraz bardziej $wiadomego wykorzystywania technik reklamo-
wych, wiekszej kreatywnosci i bardziej wyszukanego stylu. Coraz czesciej podkreslano range promo-
wanego dzieta, odwolywano sie do nazwisk uznanych twércéw, nagréd zdobytych przez reklamowa-
ny film oraz pozytywnych cytatéw z recenzji. Pierwsze trailery, bedace poczatkowo zlepkiem scen
inapiséw, zaczely przybierac forme znacznie bardziej wyrafinowanga. W latach trzydziestych popraw-
nie zbudowany zwiastun zawieral zblizenia twarzy aktoréw, elementy graficzne i dynamiczne sceny
akcji. Wraz ze wzrostem budzetéw hollywoodzkich produkdji, podstawowym budulcem zwiastunéw
przestawaly by¢ jedynie gotowe materialy filmu lub fragmenty, z ktérych z réznych powodéw re-
zygnowano podczas montazu, a stawaly sie takze specjalnie krecone pod okiem rezysera materialy®.

Sztuka reklamy

Zwiastun to jeden najwazniejszych elementéw strategii marketingowej, a jego produkcji towa-
rzyszy cel czysto utylitarny. Jest nim oczywiscie przyciagniecie uwagi oraz przekonanie, ze re-
klamowany film jest wlasnie tym, ktéry widz powinien zobaczy¢. Jadwiga Mostowska zauwaza,
ze konstrukcja zwiastuna podporzadkowana bywa raczej wywotaniu okreslonych emocji niz za-
chowaniu spéjnej, przejrzystej narracji®. Lisa Kernan, autorka ksigzki Coming Attraction. Reading

! Definicja zaczerpnieta z artykutu Zwiastun filmowy, [w:] Encyklopedia kina, red. T. Lubelski, Krakéw 2003.

2 Zob. J. Mostowska, Zwiastun: fragment historii kina, jeden z gatunkéw filmowych, element kultury filmowej,
»Kwartalnik Filmowy” 2007, nr 57-58, s. 182.

# Doskonatym przykladem takiego podejécia twércy do materialu reklamowego byt Alfred Hitchcock. Realizowat
je sam badz nadzorowat ich produkcje. Utrwalito sie wspomnienie Peggy Robertson, wieloletniej asystentki
rezysera: ,Kazdy film Hitchcocka to byl w 99,9 proc. Hitchcock. To byt zawsze Hitch i z trailerami byto
podobnie”. Cyt. za: M. Sadowski, Trailery, zwiastuny, forszpany — historia i rozwdj, <http://www.audiowizualni.pl/
index.php/promocja-filmu/reklama/7085-trailery-zwiastuny-forszpany-historia-i-rozwoj> [dostep: 3.06.2016].

4 Zob. J. Mostowska, Zwiastun..., s. 183-184.
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American Movie®, analizujac 27 amerykanskich zwiastunéw filmowych, identyfikuje w nich trzy
gléwne strategie retoryczne, ktére rzadza ich struktura. S3 nimi odwolywanie sie do zaintere-
sowania publicznos$ci gatunkami filmowymi, opowiadana historig i gwiazdami. Nie dziwi wiec
fakt, ze jedna z wazniejszych strategii jest eksponowanie wizerunku oraz dokonan aktoréw,
ktérzy w filmie wystepuja. W dobie Internetu zwiastun spelnia jeszcze jedng funkcje: zapewnia
publicznosci mozliwos¢ udziatu w rzeczywistosci zwigzanej z filmem takze poza kinem i buduje
przywigzanie do gléwnych bohateréw, tworzac i jednoczesnie zaspokajajac odbiorcze potrzeby®.

Nie nalezy wszakze zapominac o tym, ze trailer to forma z pogranicza kina i reklamy. Nie jest
oczywiscie zjawiskiem samodzielnym, lecz powstaje jako element wtérny podczas pracy nad
filmem. Nie przeszkadza to jednak, by zwiastun traktowac coraz czesciej jako krétka forme fil-
mowa czy wrecz odrebny gatunek filmowy. Na taka opinie wplywa jego skonwencjonalizowana
struktura, w ktérej nacisk kladziony jest albo na linearno$¢ opowiesci, zamykanej przez twér-
ce niedopowiedzeniem, albo na zaprezentowanie widowiskowych ujeé, powstatych z uzyciem
efektéw specjalnych. Produkcja traileréw nie rzadzi oryginalnoéd, lecz funkcjonalnogé. Bly-
skawiczny i natezony odbiér w krétkim czasie wymaga powtarzalnej kombinacji czynnikéw.
Obecnos¢ zwiastuna w kulturze popularnej nie ogranicza sie jedynie do jego ogladania i funkcji
kolejnej formy rozrywki. Swiadcza o tym rozmaite trawestacje, ktérym jest poddawany. Przy-
ktadem mogg by¢ tzw. fake trailers, a wiec zapowiedzi nieistniejacych filméw, odwolujace sie
zazwyczaj do stricte gatunkowego myslenia o kinie oraz fanowskie, parodystyczne wersje popu-
larnych zajawek, zwane spoofs’. Trailery staja sie réwniez przedmiotem szczegétowych analiz,

a takze stuza jako material poréwnawczy do badan socjologicznych oraz kulturoznawczych®.

Trailer czyli przyczepa. Problemy z literaturg

Wedlug Piotra Kowalczyka zwiastun ksigzkowy jest obok e-booka, audiobooka czy fragmentu
ksigzki na blogu przyktadem ksigzki 2.0, a wiec wystepujacej w kazdej nowoczesniejszej niz papie-
rowa postaci’. Trailer $cisle zwigzany jest z przestrzenia Internetu. Zupelnie nie wystepuje poza
sfera WWW (np. jako dodatek do ksigzki, vide: zwiastun filmowy umieszczany na kasecie VHS
i plycie DVD), ale przede wszystkim funduje swoje istnienie na medium internetowym, dzieki

czemu spelnia warunek, jaki Piotr Marecki stawia , literaturze sieci” w ramach terminu liternet™.

5 L. Kernan, Coming Attraction. Reading American Movie, Austin 2004.

6 Wiecej na temat marketingowych przykladow zblizania do siebie bohateréw i odbiorcéw pisze Maja Strzelecka
w tekscie Tajemnice filmowych zajawek, <http://wyborcza.pl/1,75410,4719896.html> [dostep: 3.06.2016]. Z kolei
o promogji filméw bazujacej na dawkowaniu napiecia za pomoca zwiastunéw pisze Rafat Kulczyk, Sztuka
ekstraktu, <http://kultura.newsweek.pl/sztuka-ekstraktu,29286,1,1.html> [dostep: 3.06.2016].

" Zob. M. Walkiewicz, Tajniki filmowej gry wstepnej, <http://film.onet.pl/wiadomosci/tajniki-filmowej-gry-
wstepnej/8h6c4> [dostep: 3.06.2016].

8 Zob. J. Mostowska, Zwiastun..., s. 181.

° P. Kowalczyk, W strone ksigzki 2.0, <https://pl.scribd.com/doc/16628606/W-stron%C4%99-ksi%C4%85%C5%BCki-
2-0-prezentacja-na-Bookcamp-09-1> [dostep: 3.06.2016].

OLiternet. Literatura i internet, red. P. Marecki, Krakéw 2002, s. 7. Warto odnotowaé, ze pierwsze proby
tworzenia reklam ksigzek s3 nieco wczesniejsze, czego przykladem moze by¢ telewizyjne nagranie promujace
ksigzke Johna Farrisa, pt. Wildwood pochodzgce z 1986 roku. Popularnosé zwiastuna ksigzkowego zwigzana jest
jednak stricte z mozliwosciami internetowymi i siega ostatnich kilkunastu lat oraz takich aktywnosci sieciowych, jak
blogosfera, portale wydawnicze i ksigzkowe czy wreszcie powstaly w 2014 roku serwis BookReels, umozliwiajgcy
wydawcom i autorom udostepnianie dowolnych multimedialnych tresci poswieconych ksigzkom.
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Wedtug Niny Metz zwiastun ksigzkowy jest formutla nieoczywista'. W rzeczywistosci, w ktérej coraz
wiecej czytelnikéw polega na Internecie jako gléwnym Zrédle informacji na temat literatury, czytajac
recenzje, kupujac ksigzki lub wyszukujac wywiady z autorami, trailer powinien z fatwoscig wpisac sie
w to réwnanie. Nie dzieje sie tak zdaniem autorki z kilku powodéw. Pierwszym jest wykonanie, zwia-
stuny ksigzkowe tworzone s3 bowiem niskim kosztem, czesto w domowym zaciszu®. To, co otrzy-
muja czytelnicy, to zazwyczaj dostowna reprezentacja. Forma jest co prawda zblizona do zwiastuna
filmowego, z aktorami odgrywajacymi sceny pochodzace z ksigzki, animacja lub zwykls serig zdje¢
wyswietlanych z podktadem muzycznym oraz tekstem przekazujacym opowies¢, ale zazwyczaj jest to
wideo z udzialem nieznanych aktoréw poprzebieranych za postaci z ksigzki, kreskéwki albo charak-

terystyczne przede wszystkim dla wezesnych traileréw — zmieniajace sie zdjecia ksigzki oraz autora.

Trudnos$¢ odbioru zwiastuna, ktéry nie jest ani wywiadem z autorem, ani nagraniem sktadajacym
sie z rozcztonkowanych materiatéw filmowych, w ktérym twérca opowiada o swoim pisarstwie,
ani tez wideorecenzja dostepng na stronie internetowej, blogu lub vlogu, zasadza sie na mecha-
nicznym powieleniu metody propagujacej sztuke filmowa, a wiec braku uwzglednienia specyfi-
ki literatury. Trailer z natury rzeczy poprzedza pierwszy kontakt z ksigzka i stoi w sprzeczno$ci
z obrazotworczym charakterem wyobrazni. Akt czytania jest dzialaniem prywatnym, a jakakol-
wiek wcze$niejsza wizualna prezentacja ksigzki nosi znamiona powszechnosci®®. Druga trudnoscia
jest zatem automatyzacja, ktéra w przypadku zwiastuna filmowego sprawdza sie, jest przeciez po-
wieleniem przedstawianego w filmie obrazu, kopia jego fragmentéw, ale na gruncie literatury staje
sie kreacja, czyli pierwszym odczytaniem, cze$ciowa adaptacja lub nawet interpretacjg™.

1N. Metz, Super sad book trailers. The conundrum of online book advertisements — and why they usually fail,
“Chicago Tribune” 6.06.2012, <http://articles.chicagotribune.com/2012-07-06/features/ct-prj-0708-book-
trailers-20120706_1_book-trailers-publishers-videos> [dostep: 3.06.2016].

20sobnym zagadnieniem s3 poradniki poswiecone samodzielnemu wydaniu ksigzek, w ktérych temat tworzenia
zwiastuna ksigzkowego urasta do miana odrebnej aktywnosci artystycznej, zob. S.C. English, The Book Trailer®
Revolution, 2008, <http://www.cosproductions.com/pdf/BookTrailerRevolution_DigitalVideoMarketing.pdf> [dostep:
3.06.2016]; J. Deveal, Publicize Your Book (Updated): An Insider’s Guide to Getting Your Book the Attention It Deseres, New
York 2008; M. Raymond, Everyday Book Marketing: Promotion Ideas to Fit Your Regularly Scheduled Life, Ashland 2013.

¥Nina Metz cytuje Petera Mendelsunda, twérce ksigzkowych obwolut: ,In a way, that’s the key to jacketing
books: You have to respond to what the key themes of the book are, what the author’s project is, but you cannot
give too much away. You have to respect the fact that people’s imaginations are deeply private”.

“Warto przyjrzec sie prébom sklasyfikowania rodzajéw zwiastuna ksigzkowego. Autorka jednej z takich typologii
jest gospodyni bloga Pierogi Pruskie. Wykorzystujac specyfike internetowego diariusza, taczy krytyczne oméwienie
z humorystycznym nazewnictwem. Wyréznia nastepujace rodzaje traileréw ksigzkowych: ,taki ze mnie prawdziwy
zwiastun, ho, ho” — cechuje sie on szybkim montazem zmieniajacych sie ilustracji, obecnoscia lektora i informacja
o premierze, tworzy mu pewne wyobrazenie o ksigzce, bardzo zblizone do filmu; ,chcecie? No to macie” -
filmowa adaptacja sceny badz kilku scen pochodzacych z reklamowanej ksiazki, charakteryzuje sie powolnym
montazem i dlugimi ujeciami poszczegélnych scen, a czasem réwniez obecnoscia ksiagzkowego narratora, ktéry
opuscit $wiat przedstawiony, by przyblizy¢ go odbiorcy; ,przeczytam ci oktadke” - trailer przyjmujacy forme
prezentacji multimedialnej z udziatem tekstu i grafiki komputerowej bazuje gtéwnie na przedstawieniu okladki;
yreklamuje ksiazke, ale chciatbym film” — zwiastun zblizony do swojego kinowego pierwowzoru, wykorzystujacy
szereg zabieg6w filmowych do unaocznienia §wiata przedstawionego, w czym wyrecza czytelnicza wyobraznie,
ten rodzaj kompromituje bezposrednie przelozenie rzeczywistosci literackiej na filmows, nie uwzgledniajac
odmiennosci obu proceséw twoérczych; ,,po co wiedza, o czym jest ksiazka, lepiej postuchaj, jakie przymiotniki do
niej pasuja!” —zbudowany z nastepujacych po sobie uje¢ haset, majacych odda¢ warstwe emocjonalng ksigzki (np.
»hienawié¢, agresja, frustracja, pozadanie” w zwiastunie Gniewu Zygmunta Miloszewskiego) oraz wykorzystujacy
gatunkowe skojarzenia; ,zachece cie, ale nie bede udawat — jestem zwiastunem ksigzki i mam ograniczony budzet”
- oparty na koncepcie i wykorzystujacy specyfike literatury trailer zbliza sie formalnie do gawedy, starajacy sie
uchwyci¢ podstawowy problem ksiagzki; ,w koricu chodzi o ruchome obrazki, nie?” — zdradza duzg czes¢ fabuly
i wykorzystuje klisze filmowe, ponownie zblizajac trailer ksigzkowy do zwiastuna filmowego; ,w konicu ksigzka to
inne medium” - uwzglednia tekstowy charakter literatury i podobny do literal music video (trawestacji oficjalnego
wideoklipu, ktéry tworza nastepujace po sobie ujecia kolejnych werséw tekstu); ,troche jestem zwiastunem, troche
jestem recenzjg” — zwiastun zblizajacy sie do video blurb (nagranie wykorzystujace pozytywne opinie, umieszczane
najczesciej na pierwszej i czwartej stronie oktadki), koncentrujacy sie na recepdji, a nie samej ksigzce. Zob. <http://
pierogipruskie.blogspot.com/2015/03/0-zwiastunach-ksiazek-albo-o-problemach.html> [dostep: 3.06.2016].
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Ostatnia przeszkodg jest nazwa. Zwiastun, trailer, zajawka — wszystkie te terminy w pierwszej
kolejnosci konotuja przemyst kinematograficzny, a nie wydawniczy oraz oferujg wiele doskonale
znanych strategii i oczekiwan, ktére sprawdzajg sie w przypadku filmu, ale nie wobec ksigzek.
Taka promocja jest wiec czym$ wtérnym i narzuca literaturze zewnetrzny, obcy jej porzadek.
Otwarte pozostaje pytanie o to, jak wzbogaci¢ doswiadczenie czytelnicze metodami wizualnymi,
nie redukujac ksiazki do jej warstwy narracyjnej i stworzy¢ immanentng forme reklamy, wyko-
rzystujaca nowe media'. Nie§miala odpowiedzig moze by¢ ,video blurb” - charakterystyczna dla
literatury forma rekomendujaca ksiazke, przeniesiona z oktadki do krétkiego filmu promocyjne-
go, w ktérym znane osobistosci méwig z pasja o ksigzce i wltasnym czytelniczym doswiadczeniu.

Zwiastun ksigzkowy jest jednym z mozliwych sposobéw promowania literatury w nowomedial-
nym $rodowisku, wykorzystujacym metody komputerowe. Autorzy traileréw ksigzkowych nie-
zmiennie stojg przed wyzwaniem, w jaki sposéb przedstawi¢ kilkustronicowy tom zlozonych opi-
s6w i charakteryzacji oraz przeplatajacych sie watkéw w kilkudziesieciosekundowym filmie. Za
najwiekszg trudnos¢ w konceptualizacji zagadnienia nalezy uzna¢ zalezno$¢ od zwiastuna filmo-

wego oraz konkurencyjnos¢ odmiennych wizualnych form przedstawiania literatury.

Cezary Rosinski

“Metz sugeruje, ze w pierwszej kolejnosci powinna zostac zaproponowana nowa nazwa dla opisywanego
zjawiska, ktéra oddawac bedzie jej literacka odrebnos¢. W artykule jako propozycja pojawia sie termin ,,bideo”.
Zob. N. Metz, Super sad book trailers...

SEOWA KLUCZOWE | ABSTRAKT | NOTA O AUTORZE
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SEOWA KLUCZOWE:

NOWE MEDIA

ABSTRAKT:
Haslo prezentuje w kontekscie poetyki oraz kine-
matografii nowa forme promogji literatury, jaka jest

zwiastun ksigzkowy.
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zwiastun filmowy

reklama

NOTA O AUTORZE:

Cezary Rosiniski — doktorant na Wydziale Filologii Polskiej i Kla-
sycznej Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu. Do jego
zainteresowan badawczych nalezy najnowsza proza polska, zagad-
nienie starosci i przestrzeni w literaturze. Jako krytyk literacki
wspétpracuje z ,Nowymi Ksigzkami” i ,0drg”. Niedawno ukjzata
sie jego ksigzka ,Ocali¢ staro$¢. Literackie obrazy starosci w pol-

skiej literaturze najnowsze;j”. |
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Dodatki”

a kategoria jednosci w poetyce
klasycyzmu postanistawowskiego

Helena Markowska

W ujeciu klasycystycznych tekstéw! poswieconych teorii poezji ceche dodatkowosci wobec za-
sadniczej czesci dziela literackiego mozna przypisaé przede wszystkim pewnym fragmentom
utworu zwanym epizodami lub, czesciej, ustepami. Termin ten tak objasnia w krétkim stow-
niczku zamykajacym Wzory estetyczne poezji polskiej (1826) Jézef Franciszek Krélikowski:

Epizod - [...] tak nazywano w dramacie sceny pomiedzy $piewem chéru wystawiane, bo wyraz ten
oznaczal poczatkowo co$ po spiewie albo pomiedzy $piewem bedacego. Teraz epizodami nazywaja
te sceny, ktére sie w przerwie czynnosci wlaczaja, to jest takie, ktére niekoniecznie majg zwigzek

z gléwnym przedmiotem, mianujac je ustepami®.

Zgodnie z etymologia oraz z historycznym znaczeniem wyrazu, uzywanego w odniesieniu do
starozytnego teatru greckiego, autor definicji najwyrazniej kojarzy epizod z dramatem, kiedy
okresla go jako ,scene” i wspomina o ,,czynnosciach”, stanowiagcych w tradycji wywodzacej sie
od Arystotelesa przedmiot nasladowania dramatycznego. W traktujacych o literaturze teks-
tach z epoki stowo ,ustep” pada wszakze znaczenie czeéciej w odniesieniu do epopei. Jesli
jednak wzigé pod uwage, ze takze poemat bohaterski dotyczy¢ miat ,,czynu”, a dramatycznos¢

powinna stanowi¢ jedna z jego wlasciwosci, zwlaszcza tam, gdzie bohaterowie przemawiaja

! Okreslenia klasycyzm, odnoszac sie do tzw. klasycyzmu postanistawowskiego, uzywam w szerokim sensie
obejmujacym teksty z lat 1795-1830 taczace nierzadko tradycje klasycystyczng z wpltywami sentymentalizmu,
rokoka i zjawisk preromantycznych. Zob. P. Zbikowski, Klasycyzm postanistawowski: doktryna estetycznoliteracka,
Warszawa 1984.

2 J.E Krolikowski, Wzory estetyczne poezji polskiej w pieknosciach pierwszych mistrzéw naszych z przyltgczeniem teoryi
wystawione, Poznan 1826, s. 106.
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w mowie niezaleznej, definicja Krélikowskiego, nazywajaca epizod ,sceny”, da sie stosowac
takze i do epiki®. Przy tym by¢ moze to wlasnie brak konotacji zwigzanych z dramatem zawa-
zyl na tym, ze chetniej postugiwano sie polskim terminem ,ustep”, w ktérego polu znaczenio-
wym znajdowalo sie chwilowe odejscie od rzeczy lub zawieszenie sprawy* (w jezyku ogélnym

oznaczal wtedy ,odchylenie sie na bok, na strone”, a takze np. przerwe w rozprawie sagdowej).

Ten sam Kroélikowski pisze o poemacie bohaterskim: ,Mimo jednosci czynu moga tu by¢ uste-
Py, przez ktére dtugim, jednostajnej tresci opowiadaniom nadaje sie rozmaitos$¢™. Podobnie,
wyktadajac ogélne cechy epopei, stwierdza Euzebiusz Stowacki: ,poeta moze czyni¢ uste-
py, wprowadzi¢ epizody, ale te wynikajac z rzeczy celniejszej, nie powinny odrywa¢ od niej
uwagi”®. Spostrzezenia dotyczace konkretnych scen padaja nierzadko w tzw. rozbiorach, czyli
wartoéciujacych analizach budowy dziel przeprowadzanych np. w wykladach akademickich.
Ludwik Osiniski méwi o epizodach w Iliadzie: ,Wszelkie ozdoby i ustepy sa tu z rzecza najsci-
$lej zwigzane™, a bardziej szczegbélowo o epizodach w Jerozolimie wyzwolonej:

Lecz komu jest przytomny ustep Olinda i Sofronii, [...] ten uczuje zapewne, iz geniusz tylko, [...],
mogt wyda¢ w jednym pomysle, co ma dzikiego zabobon i pieklo, co rozrzewniajacego widok dwoj-

ga [...] kochankéw.

Wiele podobnych komentarzy czyni na temat literatury polskiej Kazimierz Brodziriski. O poe-
macie Samuela ze Skrzypny Twardowskiego Wiadystaw IV konstatuje: ,Ksiege trzecia tego
dziela mozna nazwaé zupelnym ustepem”®, z kolei o Wojnie chocimskiej:

Przy oschtosci opowiadania swego czut Krasicki potrzeby ustepéw. Ustep pozegnania sedziwego
Chodkiewicza z nowo zaslubiong matzonka nastreczat sposobno$¢ wystawié¢ Polke [...] czcia przeje-
ta dla wodza chrzescijanskiej i narodowej sprawy. Sen tegoz [...] bylby przynajmniej stosowniejszy,
wystawujac nagrode dawnych bohateréw narodu i przyszle onego losy. Na koniec ustep w czasie
poselstwa do nadchodzacego Wiadystawa w domku pustelnika przypomina dawne romanse i ani

zajmuje, ani z poematem jakikolwiek ma zwigzek®.

Pochlebniej wyraza sie profesor-poeta o Jagiellonidzie Dyzmy Boniczy-Tomaszewskiego: ,Uste-
Py zajmujg, poniewaz z obecnych zdarzen i na wlasnej ziemi sg wyszukane. Ustep w drugiej
piesni jest podlug mnie celujacy”®. To samo dzielo krytykuje natomiast — wychodzac z klasy-
cystycznych zalozen dotyczacych zasad budowy epopei — mtody Adam Mickiewicz:

3 O relacji miedzy epopeja a dramatem zob. M. Piechota, Zywio? epopeiczny w twérczosci Juliusza Stowackiego,
Katowice 1993.

* S.B. Linde, Stownik jezyka polskiego, t. 6, Warszawa 1951, s. 182.

5 J.F. Krolikowski, Rys poetyki wedle przepiséw teoryi w szczegélach z najznakomitszych autoréw czerpanej, Poznan
1828, s. 75-76.

¢ E. Stowacki, O poezji, [w:] tegoz, Dziela z pozostalych rekopisméw ogloszone, Wilno 1826, s. 98-99.

" L. Osinski, Wyktad literatury poréwnawczej, [w:] tegoz, Dzieta, t. 2, Warszawa 1861, s. 26. Wyktady byty
wyglaszane na Uniwersytecie Warszawskim od 1818 roku.

8 K. Brodzinski, Literatura polska. Odczyty uniwersyteckie, [w:] tegoz, Pisma, t. 4, Poznan 1872, s. 194. Wyklady
Brodziniskiego rozpoczely sie w roku 1822.

9 Tamze, s. 333.

0Tamze, s. 410.
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jakkolwiek one [ustepy] wmieszane do gléwnej akcji przydaja jej rozmaitosci i wdzieku, same jed-
nak poematu stanowi¢ nie moga, gdyz takie poema, nie majac zadnego interesu, byloby, jak po-
wiada Wolter, podobne do ram, w ktére wedlug upodobania ustepy na ksztatt obrazkéw wstawiaé
i z ktérych wedlug upodobania dobywac¢ je mozna. Jakoz przyklad tego w Jagiellonidzie spostrzec

sie daje™.

Nietrudno zauwazy¢, ze cechg wspélng przytoczonych wypowiedzi jest ich normatywny cha-
rakter. Cytowanych teoretykéw w ,zagadnieniu ustepéw” interesuje odpowiedz na pytanie,
kiedy i jak mozna z pozytkiem wprowadzi¢ epizody do utworu.

Aby zrozumie¢ udzielane przez nich odpowiedzi, nalezy poswieci¢ nieco uwagi kategorii este-
tycznej, wobec ktérej rozpatrywana byla kwestia ,dodawania” fragmentéw ,niekoniecznie
majacych zwigzek z gléwnym przedmiotem” - kategorii jednosci. Kieruje to ponownie ku
dramatowi, poniewaz w historii literatury zapamietane zostaly przede wszystkim ostawio-
ne za sprawg polemiki romantyczno-klasycystycznej trzy jednoéci'?. Zaliczenie reguly trzech
jednosci do ,,prawidet” (tych, o ktérych pisal Maurycy Mochnacki, ze s3 to ,,szczudla umysto-
wej niemocy partaczy”®) sprawia, ze latwo potraktowac ja jako kategorie czysto techniczng.
Tak na przyklad Stanistaw Pietraszko, rekonstruujac doktryne literacka polskiego klasycy-
zmu, stwierdza, ze jako regula dyspozycji, a nie inwencji, byla ona w istocie drugorzedna.
Ten sam badacz podkresla jednak, ze wéréd owych trzech jednosci nie wszystkie mialy réwne
znaczenie — niewatpliwie wazniejsza od dwdch pozostalych byla jednos¢ akejit®. Jako jedyna
wywodzila sie ona wprost z Poetyki Arystotelesa, podczas gdy pozostate zostaly wyprowadzo-
ne przez teoretykdéw nowozytnych z praktyki teatru greckiego, co tez dato silny argument ich
przeciwnikom, np. Franciszkowi Wezkowi:

Krytycy francuscy, ktérzy tak mocno przy zachowaniu trzech jednosci obstaja, twierdza, ze je wraz
z innemi przepisami sztuki wyczerpali od Grekéw [...]. Nie bedziemy sie nad tem rozwodzi¢, czyli
podtug Szlegla Arystoteles w swojej poetyce ciemno o jednosci czasu, a nic o jednosci miejsca nie
pisal, czyli tez wedlug pisarzy francuskich ten medrzec i krytyk podal pewne i niecofnione w tej
mierze prawidla. [...] przypusciwszy, ze Grecy te lub tym podobne zachowywali prawidla, chcemy

najprz6d okazad, jaka jest réznica miedzy dramatyka grecka a nasza'.

Jak zauwaza Dobrochna Ratajczak, w XVIII wieku narasta napiecie pomiedzy praktyka sceny
wykorzystujgcej nowe mozliwosci techniczne, np. do zmiany dekoracji, a literaturg obstajaca

HA. Mickiewicz, Uwagi nad Jagiellonidg D. Boriczy Tomaszewskiego, [w:] tegoz, Dzieta, t. 5: Proza artystyczna i pisma
krytyczne, Warszawa 1996, s. 82.

2Dla przyktadu, w Stowniku terminow literackich hasta ,jednos¢ czasu”, ,jednos¢ miejsca” i ,jedno$c akeji” (nie ma
osobnego hasta ,jedno$¢”) odsylaja do wspolnego hasta ,trzy jednosci” (Stownik terminow literackich, red.
J. Stawinski, Wroctaw 1988, s. 207).

3M. Mochnacki, Niektore uwagi nad poezjg romantyczng z powodu rozprawy Jana Sniadeckiego, [w:] tegoz, Rozprawy
literackie, oprac. M. Strzyzewski, Wroctaw 2000, s. 87.

S. Pietraszko, Doktryna literacka polskiego klasycyzmu, Wroctaw 1966, s. 317.
®Tamze, s. 319: ,Regula jednosci akeji, najpowazniejsza, bo sformulowana jeszcze w starozytnosci i nadto
obowiazujgca w poezji wszystkich gatunkéw”.

16F. Wezyk, O poezji dramatycznej, [w:] Archiwum do Dziejéw Literatury i Oswiaty w Polsce, t. 1, Krakéw 1878,
s.284.
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za utrzymaniem jednosci czasu i miejsca”. Wynikiem toczacych sie dyskus;ji jest stanowisko
wielu polskich teoretykéw okresu postanistawowskiego, uznajacych, ze wprawdzie kazdy akt
powinien trwac tyle, ile zajmuje jego odegranie i odbywac sie w jednym miejscu, jednak na
mocy umowy miedzy autorem a publicznosécig w przerwach przedstawienia uptywa pewien

czas akdji, ktéra mozna wykorzysta¢ na przeniesienie bohateréw w inne miejsce. Pisze o tym
Wezyk:

to dzielo dramatyczne co do jednosci czasu najlepszem jest, ktore nie trwa dluzej nad czas do wy-
stawienia potrzebny; to za$ nie chybia przeciw naturze rzeczy i dzisiejszego teatru, ktére sie przez
tyle dni ciggnie, ile ma aktéw. [...] sadze, ze nie odmieniajac bynajmniej miejsca w aktach samych,

jeden z nich moze sie odby¢ w patacu, inny w ogrodzie, inny w wiezieniu, w kosciele”*.
Nawet uchodzacy za nieprzejednanego klasyka Osinski postuluje:

strzezmy sie mniej rozwaznie potepiac dzieta, w ktérych autor w obrebie niezbyt rozlegtym wysta-
wia nam te wszystkie miejsca, gdzie jego aktorowie z konieczno$ci dziata¢ i stuchacze z konieczno-

$ci obecnemi by¢ musza™.

Stanowisko to wynika, jak sie zdaje, nie tylko z przemian w teatrze europejskim i pojawienia
sie nowych wzoréw estetycznych (przede wszystkim tworczosci Szekspira, ktérego admira-
torem byl Wezyk, ale ktérego chwalil, cho¢ wybidrczo, nawet Osiniski). Dwie jednosci — czasu
i miejsca — mozna rzeczywiscie uzna¢ za wskazéwki dotyczace ,,dyspozycji” sztuki. Nie arbi-
tralne jednak, ale wynikajace z ogélniejszych zasad: prawdopodobienistwa i ,najdoskonalsze-
go zmystowego wystawienia”?. To z powodu podporzadkowania tym dwu wzgledom obydwie

jednosci byly w omawianej epoce traktowane elastycznie.

Takie postawienie sprawy jednosci pozwala, jak sadze, zweryfikowac jeszcze jedno przekona-
nie pojawiajace sie wérdd spostrzezerr dotyczacych klasycystycznej tragedii. Wedle tego prze-
konania ujecie materialu historycznego w troista jednos¢ (wszystkie trzy reguly s w tym
wypadku traktowane koniecznie razem) miato na celu uniwersalizacje przedmiotu sztuki.

Zastosowanie wiecznych regul przenosilo utwér do wiecznosci. Zwlaszcza jedno$é czasu

D. Ratajczak, Wstep, [w:] Polska tragedia neoklasycystyczna, wybor i opracowanie D. Ratajczak, Wroctaw 1988,
s. LXXVI.

8. Wezyk, O poezji dramatycznej, s. 286. Analogiczne stanowisko wyraza Euzebiusz Stowacki: ,prawidto to
jednosci miejsca przez najlepszych poetéw dramatycznych nieco rozwolnione zostalo. Nie wolno jest przenosi¢
scene z miasta do miasta i z kraju do kraju, [...] ale jezeli okoliczno$é¢ wymaga i podobienistwo do prawdy na tem
nie cierpi, odmiana sceny z aktu do aktu nie jest wzbroniona, byleby miejsce bylo tak bliskie, izby sie mozna do
niego przenie$¢ w tym czasie, ktéry miedzy dwoma aktami podlug zatozenia poety mégt uptynaé. [...] Miedzy
jednym i drugim aktem moze uplyna¢ kilka lub kilkanascie godzin, poranek, wiecz6r lub noc cala” (E. Stowacki,
O poezji, s. 122-123) czy Jézef Korzeniowski: ,Przemiana miejsca w miedzyaktach nie przerywa nawet
zmystowego zludzenia [...]. Przedluzenie czasu moze mieé miejsce przez przemiane dekoracji, a szczegélniej
w miedzyaktach, brak bowiem dziatania w tych przerwach zostawia czas nieoznaczonym” (J. Korzeniowski,
Kurs poezji, Warszawa 1829, s. 213-214).

L. Osinski, Wyktad literatury poréwnawczej, t. 3, s. 43.

20Zasady prawdopodobieristwa i ,najdoskonalszego zmystowego wystawienia” Piotr Zbikowski wymienia
wéréd regut tworzacych wspélng podstawe teorii literackiej klasycyzmu postanistawowskiego, , praktycznych,
a jednocze$nie normatywnych i obligatoryjnych wskazéwek, [...] okreslajacych przede wszystkim strukture
éwiata przedstawionego oraz relacje laczace go z tzw. realna rzeczywistoscia” (P. Zbikowski, Klasycyzm
postanistawowski..., s. 81).
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i miejsca miatyby sprawia¢, ze wydarzenia dramatu przenosza sie w czas pozahistoryczny.
Tak traktuje to zagadnienie Ryszard Przybylski, dla ktérego prawidlo jednosci ma charakter
,2metafizyczny”, cho¢ swiadomos¢ tego charakteru obecna u XVII-wiecznych klasykéw fran-
cuskich ulegla zatarciu w XVIII wieku?. Do odwrotnych wnioskéw dochodzi Ratajczak, ktéra
pisze, ze w XVII wieku dramat klasycystyczny ,,dbal o wywotanie iluzji realnosci tworzonego
przez siebie $wiata. Temu wlasnie stuzyta ostawiona «klatka» trzech jednosci”?, dalej zauwaza
jednak, ze w efekcie przemian sztuki teatralnej ,trojaka jedno$¢ stawata sie wyrazem daze-
nia twércy do nadania dzietu cech trwatosci przez poddanie go wiecznym prawom literatury,
wyzwalajacym je spod wpltywu chwilowych tylko praw teatru”?. W efekcie oboje badacze s3
sktonni w klasycystycznej formie widzie¢ sposéb obrony przed chaosem historii (Ratajczak?)
czy rozpadem jednostki, dzieki duchowi matematyki (Przybylski®). Nie rozstrzygajac tej kwe-
stii w odniesieniu do tragedii francuskiej, ani nie wypowiadajac sie o efekcie, jaki ostatecznie
zostal osiaggniety w klasycystycznych utworach dzieki zastosowaniu regut, nalezy podkreslic,
ze podobne rozumienie prawidla trzech jednoéci nie bylo wyrazane w polskich tekstach teore-
tycznych w czasie, kiedy powstawala polska tragedia klasycystyczna (a wiec na poczatku XIX
wieku). Oprécz juz cytowanych wypowiedzi, wskazujacych na znaczenie zastosowania regut

dla stworzenia iluzji teatralnej, mozna przytoczy¢ w tym miejscu podrecznik Krélikowskiego:

Patrzacy maja by¢ swiadkami calej akcji, powinna sie przeto na jednem, temze samem miejscu od-
bywa¢, azeby uludzenie gwaltownie przerywane nie byto. [...] Czyn jaki w swojem zaczeciu, zawi-
ktaniu i rozwigzaniu w przeciagu niewielu godzin odby¢ sie w oczach widzéw powinien, tak azeby

nienaturalne skrécenie czasu nie ostabialo wrazenia, ktére na umysle widzéw zadziata¢ ma?.
Czy wierszowang Sztuke rymotwdérczg Ludwika Kropinskiego:

Jedno lub malo zmienne miejsce naznacz scenie.

I strzez, aby stuchacze nie uczuli w niczem,

Ze co méwisz i dzialasz, wszystko jest zwodniczem.
Przykuj do twojej sztuki ich serca i mysli,

By z tych omamien nawet na chwile nie wyszli*’.

Wszystko wskazuje na to, ze jedno$¢ utworu dramatycznego, a wiec brak gwaltownych prze-
skokéw czasowych czy epizodéw rozgrywajacych sie w innych miejscach, miata przede wszyst-
kim umozliwi¢ widzowi poczucie uczestnictwa w konkretnym, fizycznie rozgrywajacym sie
odbywajacym sie w danym miejscu i czasie wydarzeniu, nie za$ przenie$¢ go w sfere wieczno-

3

Sci.
Jak zatem rozumie¢ kategorie jednosci tak, by nie traktowac jej jako czysto technicznego wy-

AR. Przybylski, Klasycyzm, czyli prawdziwy koniec krélestwa polskiego, Gdanisk 1996, s. 259.
22D. Ratajczak, Wstep, s. LXXV.

2Tamze, s. LXXVI.

24Tamze, s. XLII.

%R. Przybylski, Klasycyzm..., s. 62.

%J.E. Krolikowski, Rys..., s. 94-95.

?’L. Kropinski, Sztuka rymotwdrcza, [w:] tegoz, Rozmaite pisma, Lwoéw 1844, s. 129.
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mogu, ktéry wraz z przemianami sztuki scenicznej stal sie anachronizmem i w koncu zostat
ostabiony i zniesiony, ale zarazem nie przypisywac jej wlasciwoséci metafizycznych? Kluczowa
wydaje sie opisana réznica pomiedzy jednoscig akeji a jednoscia czasu i miejsca taczonymi
z nia, chyba takze w tekstach z epoki, czesto jakby dla latwosci wyktadu i rozpoznawalnosci

hasta ,trzech jednosci”. Zacytujmy Euzebiusza Stowackiego:

Wszelkiej sprawy poetycznej jednos¢ powinna by¢ zawsze istotnym przymiotem, ale poniewaz
w dramatach rzecz nie tylko sie opisuje i opowiada, ale nawet wystawia sie przed oczy patrza-
cych, przeto poeta, dla sprawienia na stuchaczach potrzebnego omamienia, nie tylko jest obo-
wigzanym do zachowania naj$cislejszej jednosci akeji, ale nawet do zachowania jednoéci miejsca

i czasu: i to jest, co troista jednoscia w poezji dramatycznej nazywac sie zwykto?.

W przypadku utworu realizowanego w teatrze reguly stuzace stworzeniu iluzji przekonujacej
dla widza byly szczegdlnie wazne, jako ze ,najdoskonalsze zmystowe wystawienie” dokony-
walo sie przed jego oczami, a nie jedynie w wyobrazni. Z przywotanego fragmentu wynika
wszakze, ze jednos¢ akcji — zwigzana bezposrednio z regutami dotyczacymi wplatania w tok
utworu epizodéw - jest zasadg wyzszego rzedu (podobnego co wspomniane juz zasady praw-
dopodobienstwa czy najdoskonalszego zmystowego wystawienia) oraz zagadnieniem znacze-

nie wykraczajacym poza dziedzine dramatu.

Teoretycy z epoki powtarzaja zgodnie, ze jedno$¢ jest podstawowa cecha dobrze zbudowanej
epopei. ,Najistotniejszym przymiotem sprawy, ktdra jest materig epopei, ma by¢ jednos¢”
stwierdza Euzebiusz Stowacki®. Wtéruje mu Ludwik Osinski: ,Bez pewnej jednosci rzeczy nie

masz, $ci§le méwigc, poematu”®. Krélikowski pisze:

[...] sama rzecz poematu powinna by¢ jedna caloscia, ktéra z wielu potaczonych czesci powstaje.
Poeta zawsze pamieta¢ powinien o tem, azeby sp6lne do jednego celu dazenie zachodzilo nie tylko

w zdarzeniach, ale nawet w charakterach, namietnosciach i czynnosci dziatajacych os6b®.

Jedno$¢ powinna takze charakteryzowac ode (o czym tak pisze Korzeniowski: ,Kazde zatem
poema, nie wylaczajac i ody, powinno mie¢ przymiot jednosci, czesci jego powinny stanowic
jedne calosc i wigzad sie z sobg”®?), poezje dydaktyczna (,Takie poema powinno mieé gtéwna
tresc i spélny przedmiot calosci, to jest wszystkie czesci prawd i nauk powinny dazy¢ do jedne-
go celu” - stwierdza Krolikowski), a nawet drobne utwory, takie jak bajka (u tegoz czytamy:
»Jednos¢ przedmiotu w bajce wynika stad, kiedy pojedyncze okolicznosci i czesci ku jednemu
zgadzaja sie celowi”?). Nalezy ja respektowac nie tylko piszac poezje, lecz takze, jak méwi Sta-

nistaw Kostka Potocki: ,jednos$¢ powinna by¢ pierwszym historyka baczeniem”®.

2E. Stowacki, O poezji, s. 119.

2Tamze, s. 98.

%0L. Osinski, Wyklad literatury poréwnawczej, t. 2, s. 10.
$1J.E. Krolikowski, Rys..., s. 75.

2. Korzeniowski, Kurs poezji, s. 81.

3J.F. Krélikowski, Rys..., s. 34-35.

34Tamze, s. 52.

8. Potocki, O wymowie i stylu, t. 4, Warszawa 1815, s. 72-73.
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Definicja tak powszechnie postulowanej jednosci pozostaje bardzo ogélna. Polega ona na pod-
porzadkowaniu wszystkich dzialan jednemu celowi, na niezbednos$ci wszystkich elementéw

utworu i jego swoistej niepodzielnosci. Euzebiusz Stowacki pisze:

Wszyscy, ktérzy pisali o pieknosci, uznaja jedno$¢ za jej zasade i charakteryzujaca ceche. Jednos¢
sprawuje, iz rzeczy rozliczne i mnogie staja sie cze$ciami jednej rzeczy, co nalezy na takiem pota-

czeniu czesci, aby to polaczenie nie dozwalalo nam brac jednej rzeczy za rzecz zupelnie oddzielng®.

Daleko tatwiej definiowac ja w odniesieniu do poszczegdlnych gatunkéw. Zwlaszcza trzy naj-
wyzsze wymagaja szczegélnej troski o jednosé. W epopei zasadza sie ona na przedstawieniu
jednego dzialania, z ktérego wszystkie inne wydarzenia wynikaja. Przedmiot poematu bo-
haterskiego powinien by¢ na tyle jednolity, by dat sie uja¢ w kilku wersach inwokacji. W ten
sposéb rozpoczecie utworu od okreslenia jego tematu nie tylko motywowane jest tradycja,
lecz takze stanowi potwierdzenie sprawnosci konstrukcyjnej poety. Ludwik Osinski pisze

o otwarciu Iliady:

W tych stowach mie$ci sie cata tres¢, caly uktad poematu. Gniew Achillesa sktada osnowe Iliady, nie
idzie w niej o zdobycie Troi, nie idzie nawet o pomszczenie brata Agamemnona. Ale te wszystkie
wzgledy, cala walka sp6r wiodacych narodéw, ich przeznaczenia, dzieje, ich charaktery, wielkie tylu
wojownikéw obrazy, wiecej powiem, ludzko$¢ i bogi, prawdy i zmyslenia, btedy i nauki, zwigzki ro-
dzinne, odgadnione serc ludzkich skrytosci, w niewielkiej osnowie, w jednym szczegélnym czynie

jasniejg®’.

W tragedii istota jedno$ci jest przede wszystkim to, aby kazda scena posuwala naprzéd akgcje,
czyli, méwiac stowami Piotra Zbikowskiego, jej istota jest zasada ,absolutnej koniecznosci
poszczegblnych [...] elementéw i ich przyczynowo-skutkowej wiezi”¢. Korzeniowski objasnia

to zagadnienie w nastepujacy sposéb:

[...] osoby wchodzace do dramatu mogg miec r6zne zamiary i cele, lecz powinny one by¢ polaczo-
ne z gtéwnym zamiarem przez tosamos$¢ lub przeciwno$é; powinny stuzyé do przyspieszenia lub
oddalenia rozwigzania i zbiega¢ sie w jeden punkt tak, izby sie wszystkie przez jedne katastrofe

przerwaé mogty®.

A Osinski przy okazji krytyki Dziewicy Orleariskiej Schillera zauwaza: ,Nie dosy¢ jest piekna
scene utworzyd¢, o to sie jeszcze starac nalezy, aby ta scena byla potrzebg”®. Wreszcie w odzie
jedno$¢ dotyczy uczucia, ktére stanowi emocjonalng dominante calego wiersza (,,Jednosc¢
przedmiotu, to jest jedno$¢ uczucia udzielajacego natchnienia poecie, jest waznym warun-
kiem ody™ - pisze Korzeniowski).

36E. Stowacki, Teoria smaku w dzietach sztuk piecknych, [w:] tegoz, Dziela z pozostalych rekopismow ogloszone, t. 1,
Wilno 1827, s. 55.

%7L. Osinski, Wyklad literatury poréwnawczej, t. 2., s. 13.
38p, Zbikowski, Klasycyzm postanistawowski..., s. 265.
%9J. Korzeniowski, Kurs poezji, s. 207.

“0L. Osinski, Wykiad literatury poréwnawczej, t. 3., s. 14.

“1J. Korzeniowski, Kurs poezji, s. 79.
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Wobec gatunkowego zréznicowania sposobéw realizacji jednosci w tekstach mozna zatem za-
pytaé, co stanowi o jednos$ci samej kategorii jednosci. Otéz we wszystkich wspomnianych ty-
pach utworéw jest ona pozadana ze wzgledu na adresata, ktdéry chce postrzega¢ utwor jako je-
den przedmiot. Przy tym teoretycy pisza przede wszystkim o skutkach, jakie ma dla odbiorcy
niezachowanie jednosci. Uderzajaca zgodno$¢ rozpoznan i ich nieoczywistosé dla wspélczes-
nego czytelnika sktaniajg do przytoczenia wiekszej liczby cytatéw, ktére nastepnie zbiorczo

skomentuje:

Stowacki: Kiedy wiec w rzeczy, ktora rozwazamy, nie znajdujemy jednosci, zamiast przyjemnego

uczucia doznajemy przykrosci i cierpienia i rzecz taka nie moze nam sie podobac*?.

Osinski: Dwie akcje, méwi jeden z uczonych, razem i w tymze samym poemacie prowadzone mu-
sialyby koniecznie albo réwno zajmowa¢, albo jedna druga przewyzszaé. W pierwszym razie ser-
ce stuchacza zostawaloby w przykrej niepewnosci, do ktérego celu ma swoje czucia przywigzac.
W drugim rzecz mniej zajmujaca ustgpilaby pierwszenstwa wazniejszej, a tak sta¢ by sie musiata

dla tego samego nie mila, ze gtéwniejszy interes przerywa i studzi®.

Wezyk: Podwdjne dziatanie musi rozerwaé uwage stuchacza, a niepewno$é i wahanie sie jego za
sobg pociagna¢. Lecz dazenie wszystkich oséb do jednego zamiaru [...] wystawi owo $cieranie
sie uczu¢ i walke namietnosci, w ktérych nierozdwojone serce idzie za przedmiotem uwielbienia
swojego, towarzyszy mu we wszystkich czynach, z nim razem cierpi lub dziala, cieszy sie lub

smuci®.

Kroélikowski: Jezeli nas poezja poruszaé, pocigga¢ ma, akcja powinna by¢ szczegélna, co zawisto
albo od rzeczy samej, albo od sposobéw, ktérych uzywamy do dojscia do celu: jedno$é¢ utrzymuje
uwage nasze. Zbyteczne zawikltanie utrudza, zbyteczna pojedynczo$¢ nudzi, potozenia i charaktery
zbyt jednostajne sprawuja niesmak, wypadek nadzwyczajny i obcy mniej czyni zado$¢; dusza raz

poruszona, nie lubi oddala¢ sie od celu®.

Korzeniowski: Przykro bowiem zajmowac¢ sie drobnemi lub komicznemi wydarzeniami wtenczas,
gdy sie kto oddaje podziwieniu lub sympatii, gdy serce jego przepelnia sie tkliwemi lub podnosza-

cemi uczuciami?®.

Piekno powinno zatem wywolywac¢ w postrzegajacym uczucie przyjemnoéci, tymczasem brak
jednosci w dziele sztuki sprawia, ze odbierajac je, doznajemy przykrosci (cierpienia, utrudze-
nia). Zdaniem przywolywanych teoretykéw przykros¢ ta wynika przede wszystkim z koniecz-
nosci podzialu uwagi, za ktérym idzie niemozno$¢ emocjonalnego zaangazowania, lub tez
z konieczno$ci zmiany przedmiotu zainteresowania w trakcie odbioru tekstu.

42E. Stowacki, Teoria smaku..., s. 55.

L. Osinski, Wyktad literatury poréwnawczej, t. 2., s. 14.
“F. Wezyk, O poezji dramatycznej, s. 283.

4J. E Krolikowski, Rys..., s. 12.

6J. Korzeniowski, Kurs poezji, s. 18.
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Konstatacje na temat kategorii jednosci sa, jak wida¢, gleboko zakorzenione w teorii percep-
¢ji, a nawet ogélniej — teorii poznania. Wedtug Stowackiego w naszej naturze lezy to, ze stara-
my sie pojac rozumowo wszystko, czego dostarczaja nam zmysly. W tym celu tworzymy ,wzér
idealny” tego, czym naszym zdaniem jest percypowany przedmiot. Wzdér éw musi charakte-
ryzowac sie jednoscia, innymi stowy by¢ jeden dla jednego przedmiotu, albowiem, jak pisze
wilenski profesor, ,jednos¢ jest forma mysli ludzkiej”#”. Tak wiec przykrosé towarzyszaca nie-
mozno$ci utworzenia sobie na podstawie dziela sztuki jednego wzoru idealnego, do ktérego
bedzie pasowalo, a co za tym idzie pojecia go jako jednego przedmiotu, wynika z niespelnione;j
checi poznania tego, czym dzielo w istocie jest. Potocki stwierdza: ,Rozum nie moze nigdy
uwazac jasno i wyraznie, jak jeden tylko przedmiot™®. W przytoczonych wypowiedziach od-
najdujemy Kartezjanskie podstawy teorii estetycznej klasycyzmu, ktére tak w odniesieniu do

teorii dramatu relacjonowat Stanistaw Pietraszko:

Ciagtos¢ dzialania umystu w procesie poznania, tak czesto przez Kartezjusza podkreslana jako wa-
runek osiggniecia pewnos$ci w poznaniu, dotyczyla i tego typu indukgji, jak odbidr przez widza te-
atralnego przebiegu narastajacej ,sprawy” dramatu. Znajdowal tu zastosowanie kolejny postulat,
aby intelekt, majacy sie postuzy¢ wyobraznia dla wyrazenia idei, redukowat ,,mnogos¢ przedmio-

tow” tej idei odpowiadajacych do reprezentatywnej jednostkowogci®.

Takie rozumienie zrédel kategorii jednoéci utworu literackiego pozwala zatem, jak sadze, pod-
kresli¢ jej nakierowanie na odbiorce i jego satysfakcje poznawcza, ktéra zapewnia zastosowa-
nie pewnych regut budowy tekstu, i zarazem nie utraci¢ filozoficznego znaczenia tej kategorii

- nie metafizycznego jednak, ale epistemologicznego.

Jasne staje sie teraz, ze ocena wszystkich obecnych w utworze ,ustepéw” musiata kazdora-
zowo zalezeé od odpowiedzi na pytanie, czy naruszaja one, czy tez nie, jedno$¢ dzieta. Wéréd
wskazéwek majacych poméc twércom wprowadzaé do swoich tekstéw epizody panuje zr6zni-
cowanie podobne do tego, ktére mozna byto zaobserwowa¢ przy wskazywaniu wyktadnikéw
jednosci w réznych gatunkach literackich. Teoretycy s3 zatem zgodni co do tego, ze w utworze
dramatycznym, a zwlaszcza w tragedii, epizody nie powinny w ogéle sie pojawiac®. Gléwny
watek ma dociera¢ do odbiorcy ,ubocznymi czynnosciami i ustepami nie ostabiony™?, a po-
niewaz kazda scena musi posuwac akcje naprzéd, fragmenty, ktére sie ,,w piatym nawet akcie
z gléwnem dzialaniem nie tacz3, zawsze sa uchybieniem”* (jak strzelba Czechowa, ktéra nie

powinna wisie¢ na $cianie, jesli ma nie wystrzeli¢).

47E. Stowacki, Teoria smaku..., s. 55.
48S. Potocki, O wymowie i stylu, s. 54.
9S. Pietraszko, Doktryna literacka polskiego klasycyzmu, s. 330.

%'Wezyk - bardzo jak na swoje czasy liberalny teoretyk dramatu - pisze: ,Dozwolone w innych poezji rodzajach
ustepy (epizody) niezgodne s z przyrodzeniem dramatycznej poezji” (F. Wezyk, O poezji dramatycznej, s. 283).

*1J.E. Krolikowski, Rys..., s. 94.

*2Tamze, s. 97-98. Ciekawy przyktad krytyki konkretnego dramatu, takze z wykazaniem, ktére sceny sg zbedne
z punktu widzenia rozwoju akji, stanowi recenzja Samoluba J.U. Niemcewicza piéra Leona Borowskiego,
zob. L. Borowski, Rozbidr ,,Samoluba”, komedii w V aktach wierszem J.U. Niemcewicza, [w:] tegoz, Uwagi nad
poezjg i wymowq i inne pisma krytycznoliterackie, Warszawa 1972. Wiele rozbioréw, prowadzonych réwniez
pod tym katem, zawieraja wielokrotnie tu przywolywane Wyktady z literatury poréwnawczej Osinskiego.
W najobszerniejszej ich czesci poswieconej dramatowi znajdziemy analizy m.in. o Makbeta, Cyda, Horacjuszy,
Dziewicy Orleanskiej.
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Do ciekawych wnioskéw dotyczacych réznic pomiedzy statusem ustepéw w dramacie i epo-
pei moze prowadzié przeanalizowanie dwdch uzy¢ tej samej metafory zaczerpnietej od A.W.
Schlegla, ktéry powiedzial, ze epizody w utworze powinny by¢ jak odnogi rzeki — oddziela-
jace sie od niej, ale na powr6t wpadajace do gtéwnego nurtu. Franciszek Wezyk przywoltuje
ja z dezaprobata i stwierdza, méwiac dalej jezykiem Schlegla, ze odnoga, ktéra odplynie za
daleko, nie ma juz szans powrdci¢ do rzeki, z ktérej wziela poczatek®. Tymczasem Euze-
biusz Stowacki aprobuje i rozbudowuje te metafore (nie powolujac sie wprawdzie wprost
na Schlegla): ,,Rozdziela sie [rzeka] na rozmaite odnogi, ramionami ogarnia wyspy, potoki,
strumienie i nowe rzeki przyjmuje do swego tona, lecz czyli to jednem, czy wielg ujsciami
wpada w Ocean, zawsze jest jedna i t3z sama rzeka”**. Odnotowujac te réznice zdan, nalezy
zauwazy¢, ze Wezyk pisze o dramacie, natomiast Stowacki za pomoca przywolanej metafory

opisuje wlasciwosci epopei.

W epopei bowiem - i bylo to mniemanie powszechne — ustepy sa nie tylko dopuszczalne, lecz
takze pozadane. Wynika to z samej dtugosci utworu, a co za tym idzie — odbioru diametralnie
innego niz w przypadku dramatu. Ogladajacy przedstawienie widz nie chce, aby co$ prze-
rywalo gtéwna intryge, ktdra sledzi z zainteresowaniem, przy tym wszystko, co pojawi sie
na scenie, jako unaocznione, musi silnie przyciggac jego uwage. W epopei natomiast prosta,
lecz obszernie opowiedziana historia mogtaby znuzy¢, gdyby nie epizody wprowadzone do
utworu jako ,przerwy i spoczynki”> nadajace mu ,rozmaitos¢”>¢. W tekscie przeznaczonym
do lektury autor jest w stanie osiagnac to, ze réwniez podczas poznawania epizodéw odbiorca
bedzie miat stale w pamieci gléwny watek utworu, tak jak dzieje sie to, zdaniem Osiniskiego,

w Iliadzie:

Zdumiewa nas ta rozmaito$¢ zdarzen, moéw, bitew, uczué, charakteréw i obyczajéw, zachwyca bo-
gactwo tylu najpiekniejszych ustepéw, lecz to najwiecej zniewala, to przywigzuje, ze nic w calym

ciggu poematu nie usuwa z uwagi naszej gtéwnego przedmiotu, jakim jest obraza Achillesa®.

Oprécz analizy doskonalych wzoréw, takich jak Iliada, i uwag ogdlnych, poszukujacy zasad
trafnego wprowadzania ustepéw do utworu epickiego mdégt znalez¢ takze konkretne wska-
z6wki. Przedstawia je Korzeniowski w Kursie poezji®®. Po pierwsze, ustepy powinny naturalnie
wynika¢ z fabuly poematu, a im mniej s3 z nig zwigzane, tym powinny by¢ krétsze. Po dru-
gie, powinny wyrézniac sie tematyka od fragmentéw poprzedzajacych je i nastepujacych po
nich, gdyz inaczej nie dostarcza czytelnikowi odpoczynku, ktéremu stuza (tak wiec ,epizod

3F. Wezyk, O poezji dramatycznej, s. 283.

54E. Stowacki, O poezji, s. 99.

55Korzeniowski pisze, poréwnujac wlagnie epopeje i tragedie: ,Ze akcja epopei daleko obszerniejsza wiecej
zamyka w sobie okolicznosci, ze jej postep moze by¢ powolny, dopuszczajacy nawet pewnych przerw
i spoczynkéw, w ktérych poecie epizodami lub uwagami ogélnemi z tre$ci wynikajacemi, lub nawet soba,
swoiemi myslami i uczuciami, czytelnikéw zajaé pozwolono (J. Korzeniowski, Kurs poezji, s. 152).

*Tak o epizodach w epopei wypowiada sie Krolikowski: ,Mimo jednosci czynu moga tu by¢ ustepy, przez ktére
dlugim, jednostajnej tresci opowiadaniom nadaje sie rozmaitos¢, ale te ustepy powinny z samej rzeczy gtéwnej
albo z okolicznosci z nig zwigzanych by¢ wyciggnione i wzmacnia¢ dzielnosé gtéwnego przedmiotu”

(J.E. Krélikowski, Rys..., s. 75-76). Rozmaitos¢ byla jedna z czesto przywolywanych w epoce kategorii
estetycznych, zob. E. Stowacki, Teoria smaku..., s. 59.
5’L. Osiniski, Wyklad literatury poréwnawczej, t. 2, s. 13.

%8]. Korzeniowski, Kurs poezji, s. 154-156.
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wojenny wéréd wojny nie bylby na swoim miejscu”®). Po trzecie, powinny pojawia¢ sie tam,
gdzie w toku gléwnej akcji nastepuje pewna przerwa albo rozgrywaja sie wydarzenia, ktérych
poeta nie zamierza przedstawia¢, nie zas§ w punkcie, w ktérym gwaltownie przerwalyby tok
opowiesci. Wreszcie podkresla sie, ze epizod musi by¢ starannie wykoniczony artystycznie,
poniewaz jego gléwnym celem jest ozdoba poematu. Warto tez wspomnieé, ze Korzeniow-
ski wprowadza okreslenie ,wydarzenia przydatkowe” na oznaczenie poszczegdlnych zdarzen
sktadajacych sie na gtéwny watek. Tak na przyklad pojedynek Parysa z Menelaosem w Iliadzie
bedzie wydarzeniem przydatkowym, poniewaz nalezy do ciggu dziejéw wojny, cho¢ jest osob-
na sceng, natomiast pozegnanie Hektora z Andromacha bedzie epizodem, poniewaz mozna je
poming¢ bez szkody dla akcji utworu.

Ta stosunkowo tatwa definicja epizodu sformulowana w odniesieniu do utworu fabularne-
go nie daje sie zastosowa¢ do ody — w ktérej charakterystyce postugiwano sie jednak czesto
terminem ,ustep”. ,Ustepy i zboczenia, czyli epizody [...] w tym rodzaju rymoworstwa przy-
zwoite maja miejsce”® — pisze Stowacki. Nalezy przypomnie¢, ze jednos¢ utworu lirycznego
opierala sie na jednosci uczucia kierujacego podmiotem méwigcym. W odzie powinna to by¢
silna namietno$¢, ktéra nasuwa mysli zbyt szybko, by wszystkie mogly zosta¢ zapisane. Taka

teoria ody prowadzi w istocie do tego, ze sklada sie ona z szeregu obrazéw-ustepdw, gdyz:

Mysli posrednie, ktére czesciej sie z soba polaczaja, ale same nie majac najwyzszego stopnia zywo-
$ci, pomija poeta, zostawiajac je czytelnikowi, i stad to tylko wynika pozorny nieporzadek, ktéry
odzie przypisujemy. Ta uwaga wskazuje, jakie w odach dozwolone s3 poréwnania, ustepy i uboczne
obrazy, ktére z nich nalezy dotkna¢ tylko w gtéwnym zarysie i jak nalezy unika¢ rozpierzchnienia

sie mysli od gtéwnego przedmiotu®.

W ten sposdb, dzieki niezmiennosci tematu i uczucia (moze ono jedynie zmieniaé natezenie,
ale nie ogélny ,ton”), ktére temat ten wywoluje, dobrze zbudowana oda takze $cisle zachowu-

je zasade jednosci.

W odniesieniu do kazdego z oméwionych gatunkéw literackich ,ustep” czy ,epizod” byt wiec
rozumiany nieco inaczej; mégt by¢ elementem nieakceptowanym, mile widzianym czy wrecz
pozadanym. Nie ulega natomiast watpliwosci, ze oba okre$lenia w omawianej epoce funkcjo-
nowaly w tekstach o literaturze jako terminy i byly powiazane z cala serig przepiséw kon-
strukcyjnych okreslajacych, jak powinno sie wprowadza¢ owe dodatkowe fragmenty do tresci
utworu. Nie byly to przepisy arbitralne, wywodzone jedynie z tradycji literackiej czy nawet
z ,dobrych wzoréw”, ale podporzadkowane naczelnej zasadzie jednosci. Réwniez sama jednosé
— co wydaje sie wnioskiem najwazniejszym — nie byta wlasciwoscia autoteliczng. Choé w ujeciu
teoretykéw klasycystycznych z poczatku XIX wieku istniala oczywiscie immanentnie w dzie-
le sztuki, byla jego obiektywnga cecha realizujaca sie zwlaszcza w kompozycji utworu, to jej
cel wigzano z oddzialywaniem tekstu (czy tez przedstawienia) na odbiorce. Jedno$¢, zdaniem

6wczesnych estetykéw, stanowila zaréwno — w wariancie nastawionym bardziej na odbiér in-

59Tamze, s. 155.
0E. Stowacki, O poezji, s. 76.
%K. Brodzinski, Literatura polska..., s. 287.
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telektualny — warunek pojecia, a wiec zrozumienia, utworu, jak i — u podkreslajacych bardziej
uczuciowy charakter kontaktu ze sztuka — warunek emocjonalnego zaangazowania odbior-
cy. Stad tez, cho¢ obowigzywala dla wszystkich gatunkéw literackich, zasady jej realizowania
okresélane byly réznie, zaleznie od typu tekstu. Nie wynikalo to z rzekomego fetyszyzowania
podzialéw genologicznych i obowigzujacych w poszczegdlnych gatunkach regul, lecz ze $wia-
domosci réznego funkcjonowania poszczegdlnych typéw tekstow, réznych modeli ich odbioru
i r6znych oczekiwan odbiorcy wobec nich: innych na przyklad w wypadku ogladania przed-
stawienia teatralnego niz lektury eposu. Dzielo etyczne i estetyczne, nauczajace i sprawiajace
przyjemno$¢ nie moglo by¢ pozbawione jednosci, ktéra zgodnie z 6wczesnymi przekonaniami

dotyczacymi naszej percepcji stanowita warunek zar6wno jednego, jak i drugiego.

SEOWA KLUCZOWE | ABSTRAKT | NOTA O AUTORZE
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SEOWA KLUCZOWE:

ustep

trzy jednosci

ABSTRAKT:

Artykul poswiecono teorii ,epizodéw” w poetyce polskiej dwdch pierwszych dziesiecioleci XIX
wieku. Przeanalizowano w nim teksty zwigzane z nurtem klasycyzmu postanistawowskiego,
zawierajace wskazania dotyczace wprowadzania do utworu literackiego fragmentéw niezwig-
zanych z jego gléwnym watkiem, zwanych ustepami. W celu odtworzenia teorii warunkujacej
funkcjonowanie tych swoistych ,dodatkéw” konieczna okazala sie analiza jednej z podstawo-
wych kategorii estetycznych epoki — kategorii jednoéci. Zostaje ona powigzana z éwczesng
teorig percepcji dziela sztuki majacg swoje korzenie w filozofii kartezjaniskiej. W ten sposéb
rozwazania o epizodach i jednosci stajg sie punktem wyjscia do weryfikacji obiegowych prze-
konan o arbitralnoéci klasycystycznych ,regul”.
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klasycyzm postanistawowski

NOTA O AUTORZE:

Helena Markowska — doktorantka w Zakladzie Poetyki, Te-
orii Literatury i Metodologii Badan Literackich w Instytucie
Literatury Polskiej Wydziatu Polonistyki Uniwersytetu War-
szawskiego, absolwentka polonistyki i kulturoznawstwa - cy-
wilizacji §rédziemnomorskiej w ramach studiéw w Kolegium
MISHiS UW. Interesuje sie literatura romantyzmu i péznego
o$wiecenia. Obecnie bada nauke o literaturze czaséw prze-
fomu o$wieceniowo-romantycznego oraz poczatki polskiego
literaturoznawstwa akademickiego na Uniwersytecie War-
szawskim i Uniwersytecie Wileniskim. Szczegélne miejsce
w kregu jej zainteresowan zajmuja takze Juliusz Stowacki
(artykul Bezsilne przekleristwa Juliusza Stowackiego. O bezboz-
nosci dramatu Mindowe, opublikowany w ,,Przegladzie Huma-
nistycznym” 2012, nr 4) oraz Litwa. Prace magisterska po-

$wiecila postaci Mendoga w literaturze polskiej. |
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Krzysztof Hoffrmann

Pochwata filologii

— Pawla Mackiewicza Sequel. O poezji Marcina Sendeckiego

W tomie Marcina Sendeckiego Opisy przyro-
dy z 2002 roku znalez¢ mozna minimalistycz-
ny utwor Czynnosci. Dystych dedykowany jest
,Swie.” (zaryzykujmy rozszyfrowanie: Swiet-
lickiemu?) i brzmi nastepujgco: ,Jaki swietny
Swiat. / Zdradzamy objawy?”!. Strukturalne pa-
ralele pomiedzy wersami dobrze oddajg dialek-
tyke, w jakg wikta sie kazdy piszgcy o autorze:
to napiecie pomiedzy uchwytem na rzeczywi-
stosé, uchwytem rzeczywistosci (a zatem refe-
rencjg), a nieustajgcg refleksjg nad warunkami
zmieszczenia swiata w wierszu (a zatem auto-
telicznoscig). Pierwszy wers mogtby byC eks-
klamacjg — jest oznajmieniem rozpoczynajgcym
sie stéwkiem pytajgcym; drugi wers maogtby byc
konstatacjg — jest pytaniem sygnalizowanym je-
dynie interpunkcja. Pomiedzy tymi trybami, afir-
matywnej konstatacji i powatpiewajacej interro-
gacji, odbywajg sie ,czynnosci” wiersza Sende-
ckiego. Pytanie o objawy jest bowiem zarazem
pytaniem o to, dlaczego swiat jest ,Swietny”,
jak i o to, skgd w wierszu w ogdle pojawity sie te
stowa. Zapewne i te wtasciwosé utwordw auto-
ra Przedmiaru robdt pomiesci¢ mozna w synte-
tycznej formule Piotra Sliwiriskiego, ktdry okre-
sSlat je mianem ,skoncentrowanej tresciwosci.

t M. Sendecki, Opisy przyrody, Legnica 2002, s. 26.

2 P Sliwinski, Horror poeticus. Szkice, notatki, Wroctaw
2012, s. 109.

K ry 1t v K i
Pawel Mackiewicz, Sequel. O poezji
Marcina Sendeckiego, Poznan 2015.

Swoista kondensacja sprawia jednoczesnie nie-
maty ktopot czytelnikom nieufnie podchodzgcym
do najnowszej liryki. Jak stusznie zauwaza Anna
Katuza, ,Ksiazki poetyckie Marcina Sendeckiego
od jakiegos$ czasu stanowig pretekst do formu-
towania uwag o pogtebiajgcym sie hermetyzmie
polskiej poezji”®. Nie czas referowac tu dyskusii
o0 hermetyzmie, ktéra, po pierwsze, jest dobrze
rozpoznana (zarzuty Jacka Podsiadly, Tadeusza
Dagbrowskiego czy Andrzeja Franaszka komen-
towane byty wielokrotnie), po drugie, niewiele
wnosi (oskarzenie o hermetyzm najczesciej za-
sadza sie na odruchowej nieprzychylnosci wo-
bec dziedzictw réznorakich awangard), po trze-
cie, czesto prowadzi do zbednej polaryzacji ma-
tego Swiatka poetyckiego. Rzecz w tym, ze oto
pojawita sie pierwsza monografia poswiecona
,CcZynnosciom” wierszy Sendeckiego, publika-
cja, ktéra dotgcza sie do trwajgcej juz rozmowy.

Mowa o ksigzce Pawta Mackiewicza, Sequel.
O poezji Marcina Sendeckiego*. Jesli zadaniem
monografii jest usytuowanie bohatera na mapie
literatury, trzeba stwierdzi¢ wprost — Mackie-
wicz robi to ze znawstwem, niektamang pasja

¢ A. Katuza, Wielkie wygrane. Wspdine sprawy poezji,
Krytyki i estetyki, Mikotow 2011, s. 126.

4 P. Mackiewicz, Sequel. O poezji Marcina Sendeckiego,
Poznan 2015. Dalsze odwotania do ksiazki bezposrednio
w tekscie jako S z podaniem numeru strony.



i nierzadko imponujgcg erudycjga. Jezeli sfor-
mutowac je odrobine inaczej, jako gtos w spra-
wach waznych dla recepcji, pewne odpowiedzi
zostajg udzielone nie wprost (kwestia domnie-
manego hermetyzmu nie doczekuje sie wy-
czerpujgcego omowienia — ostatecznie moze
i stusznie). Gdyby wreszcie szukac przewodni-
ka po tworczosci poety, niektore momenty ro-
dzg niedosyt, wywotujg gtéd rozwiniecia, dopo-
wiedzenia, skomplikowania.

Naczelng quasi-kategorig przyjeta przez Ma-
ckiewicza jest kapitalna tytutowa metafora:
sequel. Wpisuje sie ona w cigg intersemiotycz-
nych metafor wyjasniajgcych, ktére, wykorzy-
stujgc logike suplementu, znaczgcego naddat-
ku, prze-tworzenia, funkcjonujg juz w dyskursie
poetologicznym: pisano wszak o coverach (u
Andrzeja Sosnowskiego czy — w inny sposob —
u Darka Foksa), resamplingu i remiksie (dajmy
na to u Adama Wiedemanna).

Sequel jest oczywiscie terminem zaczerpnietym
Z jezyka kinematografii, gtdwnie hollywoodzkie;.
Wspomnijmy tylko niekonczgce sie przygody
Kapitana Ameryki (wyroste na komiksowym
podglebiu), kolejne czesci Szklanegj putapki
z Bruce’em Willisem (klasyczny przyktad po-
czucia humoru polskiej szkoty ttumaczenia ty-
tutdw), rozpaczliwe reanimacje jednorazowego
konceptu filmu Matrix itd., itd. Ich wyniki kaso-
we przekonujg, ze cechg dobrze skrojonej pod
publicznos¢ sztuki jest przewidywalnosé i po-
wtarzalnosé. Dla kinowych sceptykow filmowy
sequel to odgrzewany kotlet sporzgdzony na
dodatek z tego samego miesa, z ktérego danie
jedlismy pare lat temu.

Mackiewicz odwotuje sie jednak nie do watpli-
wej aksjologii rzeczonej kategorii, lecz struk-
turalnej mechaniki sequelu zasadzajgcej sie
na wariantywnym powtorzeniu. Co wiecej,
przemodelowuje i rozszerza granice pojecia,

krytyki | Krzysztof Hoffmann, Pochwata filologii...

rozpatrujac je w czterech, wzajemnie komple-
mentarnych, zakresach. Po pierwsze, ,[s]equ-
elu w jego najbardziej gruntownej postaci na-
lezy sie doszukiwa¢ w pracy poety u podstaw
jezyka. Narzedziem modernizujgcym okazuje
sie wiersz. Jest on zarazem instrumentem po-
znawczym” (S, 7). Po drugie, sequel jest figu-
rg autorepetycji. Dla tworczosci Sendeckiego
oznacza to krytyczng obrébke ,idei, tematow,
autorow i wierszy szczegolnie mocno niegdys
wptywajgcych na jego wczesng tworczose” (S,
7). Po trzecie, sequel oznacza rekontekstuali-
zacje tego, co minione. W wypadku autora Bfa-
mu chodzi o awangardowe i neoawangardowe
tradycje XX wieku. Wreszcie po czwarte, sequ-
el nie jest nigdy powtdrzeniem jeden do jeden.
Wigze sie ze zmiang i wynikajgca z niej kate-
gorig gry — w ten sposdb Sendecki podejmuije
dialog z dzietami mocno osadzonymi w tradyciji
lekturowej.

Czterem zakresom semantycznym sequelu od-
powiadajg cztery kolejne rozdziaty ksigzki Ma-
ckiewicza. Otwierajgcy rozdziat Nie ze stow (trzej
panowie S.) zestawia Sendeckiego z lirykg Pio-
tra Sommera i Andrzeja Sosnowskiego. W tym
trojkacie nie wszystkie ramiona sg rownej dtu-
gosci: blizszym okazuje sie Sosnhowski a to ze
wzgledu na stosunek do jezyka, ktory jest trak-
towany ,jako medium, puszczone w ruch i kon-
trolowane, lecz nigdy w petni przewidywalne”
(S, 43). Czes¢ druga, podejmujaca rozmowe
ze zrodtami poetyckimi jest umiejscowieniem
dorobku w kontekscie dokonan poetow nowo-
falowych (cho¢ nie rozpatrywanych jako grupa
literacka, a jako oddzielne praktyki literackie).
Z ich lekcji najwazniejsze okazuja sie nieufnosc
i konstruktywistyczne podejscie do wiersza. To
bodaj najbardziej jednoznaczne i zarazem silnie
uzasadnione przyporzadkowanie omawianej
liryki do nurtu konstruktywistycznego. Roz-
dziat trzeci to Sendecki a twdrcy amerykanscy
(przede wszystkim James Schuyler). Domknie-
ciem rozwazan ,sequelowych” jest analiza in-
tertekstualnych zwigzkéw z pdznymi wierszami
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Jarostawa |waszkiewicza i utworami polskich
romantykow. W nim to dokonana zostaje pro-
ba ,pokazania sequelu jako przejecia” (S, 148),
a zatem — mowigc troche retoryka rewizyjnych
tropdéw Harolda Blooma — takiego skorzystania
z cudzego gtosu, dzieki ktdremu staje sie on
gtosem wtasnym. Konncowe zdania mowig row-
niez o tym, ze jest to obrona przed zarzutem
0 hermetycznosd.

Jaki obraz autora 22 wyfania sie z tego zesta-
wienia? Mackiewicz postuguje sie w pewnym
momencie metaforg palimpsestowego miasta,
ktorg warto w catosci zacytowac, jako ze jest
rzadkiej urody: ,Plac |waszkiewicza w cen-
trum, nadrzeczna dzielnica Nowej Fali, kreta
ulica Marcinska (inaczej zwana ulicg Trzech
Marcinéw), Stare Miasto z ulicg Stowackiego
i Zautkiem Mickiewicza, odwiedzany przez
przybyszow deptak Franka O’Hary, Willa Kar-
pinskiego, muszla koncertowa na Btoniach
Sosnowskiego, budynek kregielni OuLiPo,
campus Szkoty Jezykdw Obcych im. Jamesa
Shuylera, Iglica Foksa” (S, 81). Urbanistyczny
uktad jest doprawdy zawity. Niektdre jego frag-
menty zostaty opisane®, lecz do swobodnego
przemieszczania sie z jednego zakagtka do
drugiego potrzeba sporej biegtosci. Mackie-
wicz robi to bardzo sprawnie, nierzadko z bu-
dzgcym zazdros¢ wyktadowym rozgadaniem
odnosnie do tajnikdw polskiej poezji wspot-
czesnej, buduje bogate konteksty literackie,
ktore w koncowym rozrachunku stuzg jedne-
mu — cierpliwej lekturze wiersza. Rozrysowa-
nie mapy moze by¢ wartoscig samg w sobie,
jednak w przypadku poezji takie siatki kata-
logowe zawsze niosg ze soba doze arbitral-
nosci. Sprawdzianem jest pytanie o tekst, co
dla autora Sequelu oznacza rowniez pytanie
0 hermeneutycznie rozumiang kategorie sen-
su. Mackiewicz jest najciekawszy, gdy doko-
nuje punktowych przeswietlerr nawet najbar-

s Por. np.: A Swiesciak, Sendecki i awangarda, [w:]
Swiat na jezykach, red. P. Sliwiriski, Poznan 2015, s.
63-74.

dziej zagadkowych wierszy (np. silnie eliptycz-
nego utworu [Ce]; S, 136-138).

Niejako wbrew ogdinej ramie ksigzki najbar-
dziej intrygujacy jest zamykajgcy zamiast pod-
sumowania rozdziat koricowy, w ktérym ka-
tegoria sequelu nie gra juz pierwszoplanowej
partii. Czesc¢ ta nosi tytut ,Az zrobig sie catkiem
ciemne, juczne”. Wokot metafory Marcina Sen-
deckiego i poswiecona jest mniej relacyjnej
lekturze, kieruje sie ku samej technice poety-
ckiej. Mackiewicz zadaje bardzo wazne pytanie
o to, czy ,bezkompromisowos¢ w przecigzaniu
wyrazow [...], nieustanne zrywanie kontaktu
z czytelnikiem zawsze i wszedzie wychodzg
wierszom Sendeckiego na zdrowie?” (S, 149).
Gdyby kazdorazowa lektura wiersza oznaczata
wymaog bezdennych kompetencji eksperckich,
prowadzitaby przeciez do impasu komunika-
cyjnego. Autor twierdzi, ze istnieje jednak mnigj
lub bardziej uniwersalny klucz, powszechna,
niezmienna historycznie zasada kompozycji.
»Zasade te mozna by nazwac redukcyjng aso-
cjacyjnoscig. Polega ona [...] na zestawianiu
(skojarzeniu) co najmniej dwdch réznych, ob-
cych sobie porzadkéw wyobrazeniowych” (S,
149). | tak: w wierszu Niedziela spotykajg sie
malarstwo i erotyka; w utworze [Czerw] — sa-
downictwo i medycyna; tekst [Kre] zderza ze
sobg porzadek funeralny i merkantylny; [Trap]
— prac portowych i rytuatow.

Owo inne podejscie do poezji Sendeckiego,
bardziej immanentne, wyciggajgce kategorie
bezposrednio z wiersza, zapowiada tez mozli-
wos¢ odmiennej lektury. Mackiewicz wykorzy-
stuje swoje filologiczne wyczulenie do zbudo-
wania poetologicznej narracji nie w perspekty-
wie tradyciji literackiej, lecz praktyki czytelniczej
(dla utatwienia przyjmuje na chwile, ze w ogdle
dadzg sie one rozdzieli¢). Tak jakby zakoricze-
nie miato powiedzie¢, ze nic jeszcze nie jest
pewne, ze do tej pory toczone byty meandrycz-
ne przymiarki, ze mozna podja¢ z tego punku
kolejna opowies¢ o autorze Trapu. Przyznam,



ze z checig przeczytatoym nastepng ksigz-
ke o Sendeckim, ktdra rozpoczynataby sie od
strategii obranej dopiero na ostatnich stronach
omawianej publikacii.

Jako umowny punkt wyjscia przyjatem problemy,
w jakie popada wiersz Sendeckiego w relacjach
ze Swiatem. Mackiewicz ich w zaden sposob
nie ignoruje. Jednakowoz postugujac sie dosc¢
tradycyjnie rozumianym pojeciem ,mimetyczno-
sci” utworu literackiego, nie doprowadza ani do
skomplikowania tej kategorii, ani (na modte He-
glowskg) do jej zniesienia. Uwazne przyjrzenie
sie eksplikacjom wiersza prowadzi wrecz cza-
sem do popadajgcych w wewnetrzne konflikty
trudnosci. Autor, analizujgc réznice w zastoso-
waniu metaforyki optyczno-solarnej pomiedzy
pierwodrukiem wiersza Niedziela, a jego wersjg
z wydania zbiorowego, stwierdza: ,wiersz stat
sie bardziej mimetyczny, cho¢ zwiezlej i mnigj
szczegotowo opowiedziany” (S, 112). W innym
miejscu zastanawia sie natomiast nad konse-
kwencjami obecnego w utworze intertekstu do
O’Hary i konstatuje: , Efekt jezykowy Niedzieli jest
oczywiscie nielogiczny i niemimetyczny: nikt nie
wyobraza sobie organu [serca — K.H.] spoczy-
wajgcego przed patrzgcym nan wiascicielem.
Taka operacja mozliwa jest jedynie w jezyku” (S,
150). W rezultacie lekturg wiersza Niedziela tar-
gajg dwie sity ustawione podtug tej samej osi:
jezyk — swiat. By¢ moze sproblematyzowanie te;
(fundamentalnej dla sztuki péznej nowoczesno-
Sci) opozycji pozwolitoby na tatwiejsze zrozumie-
nie podejmowanych decyzji interpretacyjnych.

Kategoria ,mimetycznosci” jest zarazem pa-
pierkiem lakmusowym, ktory wskazuje na pe-
wien (kuszacy?) konserwatyzm stanowiska
przedstawianego przez Mackiewicza. Mowigc
wprost, w Sequelu mamy do czynienia z tra-
dycyjnie postrzeganymi profesjg i powinnoscig
filologa. Na ptaszczyznie stylistyki objawia sie to
— uzywam tutaj synekdochicznego skrétu — wy-
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raznym upodobaniem do archaizujgcego i pod-
bijajgcego rejestr spojnika ,atoli”®. Rzecz jednak
nie w tym, aby tapac za stowka, a 0 sygnowang
nimi sui generis programowa staromodnosc,
ktorej jednoczesnie nie nalezy rozumieC jako
nieaktualnosé, a ktéra w fazie analizy wiersza
objawia sie mocnym zaufaniem w wyjasniajacg
site klasycznych narzedzi literaturoznawczych,
zwtaszcza analiz struktur rytmicznych’. Ta wiara
w pierwszej chwili moze rodzi¢ wrazenie obni-
zonej czujnosci na przemiany nauki o literaturze
ostatnich dekad, ostatecznie jednak sktada sie
na wyrazng postawe badawczg, ktorej funda-
mentem jest — cichym sprzymierzenicem mag-
tby tu by¢ Stanley Fish, utyskujgcy na rozmywa-
jace sie granice dyscyplin — wyrazne dgzenie do
profesjonalizacji dyskursu.

6 Tylko trzy dos¢ losowo dobrane przyktady
z poczatkowych partii ksigzki: ,Atoli Sendecki
nieszczegolnie zainteresowany jest jezykiem jako
abstrakcyjnym systemem, samonapedzajgcg sie
maszynerig” (S, 29); ,Mozna atoli sadzi¢, ze [...]
zastgpienie muzyki z Techno [Sosnowskiego] ciszg
w Tangu [Sendeckiego] [przesadza] o oryginalnosci
i ciezarze rdznicy miedzy wierszami” (S, 39-40);
LAtoli wbrew uproszczeniom i uroszczeniom recepciji
zasadniczej czesci dorobku Nowych Rocznikdw nie
ogranicza sie on rzecz jasna do poetyckiej publicystyki
i twérczosci obywatelsko-konsolacyjnej” (S, 56).

Dla przyktadu, w analizie wiersza [Proszg] istotne
okazuje sie, ze ,to doktadna tetrapodia jambiczna
hiperkatalektyczna, z kilkoma inicjalnymi stopami
zastepczymi, w jezyku polskim naturalnymi dla toku
jambicznego” (S, 68). Trzeba zaznaczy¢, ze analizy

te nie sg jedynie filologicznym sportem i znajdujg
odzwierciedlenie w interpretacji tekstéw. Pomimo

tego, niektdre z nich oniesmielajg szczegdtowoscia

— 0 wierszu lwaszkiewicza Ostatnia piosenka
wedrownego czeladnika Mackiewicz pisze: ,Caty

utwodr zwraca na siebie uwage dtugoscig werséw —
majg one rozpietos¢ od pietnastu do siedemnastu
sylab. [...] Pierwsza strofa, tetrastych o regularnych
krzyzowych rymach w klauzulach, czesciowo zresztg
gramatycznych, ztozona jest, bez wyjatku, z werséw
szesnastosylabowych, z regularng sredniéwka po
6smej sylabie. [...] W pierwszej strofie wystepuja dwa
rodzaje stop — nie liczac jednego zastepczego trocheju
na poczatku cztonu posrednidwkowego (klauzulowego)
we wspomnianym trzecim wersie — sg to jamby

i anapesty. Mozna wiec moéwi¢ o typowym dla polskiego
wiersza logaedzie (jamb plus anapest). Jezeli typowosé
tego logaedu nie jest zupetna, to tylko dlatego, ze

w wierszach logaedycznych, ztozonych wtasnie

z tych stép, jamby najczesciej oddzielone bywaja od
anapestéw sredniowka”. To tylko probka dtuzszego
wywodu odnosnie do pierwszej strofy. Petna analiza
rytmiczna zajmuje ponad dwie strony (S, 140-142).

~
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Autor przyjmuje zresztg bardzo wyrazne stano-
wisko poznawcze przy okazji stwierdzenia, ze
ten, kto nie rozpozna Baranczakowskiego hi-
potekstu jednego z wierszy Sendeckiego, ten
utworu ,nie zrozumie [...] nalezycie” (S, 79).
Kryjac sie za podwdjng gardg (w przypisie, po-
przez cytat) komentuje: ,Wiem, ze zdradzam
sie w ten sposob z beznadziejnym metodolo-
gicznym zacofaniem, ale raz kozie smier¢” (S,
79, przyp. 110). Wydaje sie, ze Mackiewicz,
choc¢ nigdzie tego nie deklaruje wprost, uznaje,
ze rozwigzaniem na detronizacje roli literatury (a
wewnatrz niej samej i poezji) nie jest wpisywanie
medium literackiego w szersze procesy kulturo-
we (jak to robi na przykfad w swoich ksigzkach
0 wspodtczesnej poezji polskiej Anna Katuza), ale
— przeciwnie — wzmocnienie jej autonomii.

Troche na przekor tej propozycii, drogg pew-
nego rozszerzenia metodologicznego, rodzi sie
pokusa, aby spyta¢ o funkcjonowanie tytutowe;
metafory w szerszym kontekscie. Mackiewicz
traktuje sequel jako autorski, samoistny, poeto-
logiczny koncept. Tymczasem wydaje sig, ze na-
Swietlenie liryki Sendeckiego jako kliszy, na kto-
rej utrwala sie stan kultury, mogtoby dac¢ szanse,
aby rozegraC sequel jako wielofunkcyjne narze-
dzie opisu wspdtczesnej sztuki. Rowniez w 2015
roku pojawity sie Widmontologie Andrzeja Mar-
ca, posrednio oferujgce propozycije takiego roz-
winiecia. Jezeli sequel w potocznym rozumieniu
to przede wszystkim filmowa kontynuacja, od-
-tworzenie znanego, jego dziatanie polega na
suplementaciji tego, co minione. ,Wspoétczesng
[...] kulture mozna by nazwac rzeczywistoscig
ciggu dalszego®, przekonuje Marzec, powotujac
sie na Derridianska wyktadnie widma. Kultura,
ktdra nie moze rozstac sie z wtasng przesztos-
cig, nieustannie do niej powraca, ale nie jako
przywofanie w petnej obecnosci, lecz witasnie
niemozliwe do dokonczenia nawiedzenie, po-
widok wczesniejszej manifestacji. W ten sposob

8 A. Marzec, Widmontologie. Teoria filozoficzna i praktyka
artystyczna ponowoczesnosci, Warszawa 2015, s. 251.

Marzec czyta zamitowanie do stylow retro i vinta-
ge, ale tak samo interpretuje kategorie sequelu.
Anachroniczne widma zjawiajgce sie w kulturze
wspotczesnej objawiajg sie ,miedzy innymi w cy-
tatach, reinterpretacjach [...], takich zjawiskach,
jak: sampling, remiks, technika cut&paste, co-
ver, mashup w muzyce oraz found footage, re-
make, sequel w filmie”®. Widmowy potencijat se-
quelu tym bardziej prosi sie o wykorzystanie, ze
ksigzke Mackiewicza otwiera cudowne zdanie
autorstwa Kazimierza Wyki (z 1946 roku!): ,Tam-
to, co poniechane i minione — powraca”, ktdre
mogtoby by¢ cytatem z Derridy. A moze odwrot-
nie? Moze to w stowach Derridy z roku 1993, ze
istotna jest ,[K]westia powtdrzenia: widmo jest
zawsze tym, co powraca”'", anachronicznie po-
brzmiewa gtos Wyki?

Powyzszych stéw nie nalezy czyta¢ jako do-
pominanie sie o perspektywe metodologiczng,
ktora nie jest zgodna z prezentowang w ksigz-
ce 0 Sendeckim wrazliwoscig lekturowa. Pozo-
staje niemniej pytanie, czy gdyby uja¢ sequel
w przestronniejszej ramie (nie poprzez rozdecie
terminu az do utraty operacyjnosci, lecz wpisa-
nie go w kadry szerszego dyskursu), liryka jed-
nego z ciekawszych i odwazniejszych, jak wy-
nika z monografii Mackiewicza, wspotczesnych
polskich poetdw, nie przemawiataby — jako gtos
0 wspotczesnym stanie kultury — w dobitniejszy
Sposob?

® Tamze; kursywy za oryg.

0Cyt. za: S, 5 (K. Wyka, Ogrody lunatyczne i ogrody
pasterskie, [w:] tegoz, Wsrdd poetdw, wybdor M. Wyka,
wstep M. Stala, Krakéw 2000, s. 16).

1. Derrida, Widma Marksa. Stan dfugu, praca zatoby
i nowa Miedzynaroddwka, przet. T. Zatuski, Warszawa
2016, s. 32.
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SEOWA KLUCZOWE:
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WIDMONTOLOGIA

ABSTRAKT:

Artykut jest krytycznym komentarzem do ksigzki Pawla Mackiewicza Sequel. O poezji Marcina Sendeckiego
(2015). Autor dostrzega pionierska role pierwszej monografii na temat poety w usytuowaniu twércy w tra-
dydji literackiej (zar6wno polskiej, jak i $wiatowej), jednoczesnie dostrzega pewne ograniczenia wynikajace
z przyjetej strategii lekturowej. Podkreslone zostaje ,konserwatywne” stanowisko wobec zadan filologii
prezentowane przez Mackiewicza. Tekst zadaje pytanie o mozliwosc¢ rozszerzenia tytulowej kategorii ,,se-
quelu” (np. w kontekscie dekonstrukeyjnej hantologie) tak, aby stala sie narzedziem opisu kultury.
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Krzysztof Hoffmann - krytyk, tlumacz, adiunkt Insty-
tutu Filologii Polskiej UAM. Opublikowal: Dubitatio.
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ttumaczyl: J. Baggini, Ateizm. Bardzo krétkie wprowadze-
nie (razem z W. Szwebs, 2013); J. Hillis Miller, O lite-
raturze (2014); wspolredagowal Umaszynowienie (2009)
i Wiersze dla Piotra (2012). W 2014 Fulbright Visiting
Professor na University of Michigan. Sekretarz w , Prze-
strzeniach Teorii”, redaktor w ,,Czasie Kultury”. |
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