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Makropoetyka

Do catkiem niedawna badanie zagadnieti z zakresu historii form literackich pozostawato w znaczg-
cym odwrocie. Wykonana kiedys praca genetykéw literackich, a potem strukturalistycznych znaw-
cow dziejow literackosci zakletej w formy artystyczne nie znajdowata zbyt wielu kontynuatorow.
Trwajgcy kryzys syntezy historycznoliterackiej oraz panujgca zgoda co do potrzeby zaniechania
linearnych fabularyzacji dziejow pismiennictwa prowadzity raczej do rozwigzan typowych dla stu-
diow kulturowych, gdzie same formy artystyczne nie mialy wiekszego znaczenia, skoro réwnie do-

bre skutki poznawcze co studiowanie literatury dawat gesty opis nieliterackiego zapisu prawnego
z XV wieku.

Nie oznacza to przeciez, ze mozliwe jest na dtuzszq mete poznawanie pojedynczych i fascynujgcych
utworow literackich w formule mikropoetyki bez ich odnoszenia do pewnych wyobrazet na temat
catosci, w jakiej 6w utwér chce sie sytuowac czy jest sytuowany, jakie przeksztatca lub przez jakie
sam bywa przeksztatcany. Wydaje sie dzis, ze gotowe rozpoznania z dziejow form literackich nadal
bywajg uzyteczne, a niekiedy inspirujqce. Obok tego jednak trwa z rzadka sledzony, ale niewgtpliwie
obecny proces wynajdywania nowych poje¢ catosciowych, zbiorczych czy sumarycznych. Dzieje sie
tak oczywiscie zwykle z natychmiastowym zaznaczeniem, ze sq to zaledwie ujecia hipotetyczne i da-
lekie od pokus totalizujgcego jezyka teoretycznego. Specjalny impet nadata takiej makropoetyce fi-
lologia cyfrowa operujgca gigantycznymi ilosciami danych, ktére pozwalajq na pozyskiwanie bardzo
roznych, niekiedy skromnych, ale bezspornych wynikéw bada# wersologicznych, genologicznych itp.

Wspétczesna makropoetyka zdaje sie przy tym wecale nie twierdzi¢, ze wyzwolona z gorsetu staro-
modnych badan literatura stata sie zwyktym szeregiem tekstéw dowolnie segmentowanych w pewne
zestawy przez filologa-konstruktywiste. Przypomina sie raczej sytuacja ze sfery gospodarczej, gdzie
oczekiwane z niepokojem wyniki kolejnych odczytow makroekonomicznych zawierajg obok wnio-
skow przewidywalnych dane zaskakujgce. Podobnie w przypadku studiéw z makropoetyki literatura
tez niekiedy daje wyniki odczytow, ktérych nikt sie nie spodziewa. Dlatego mozna sqdzié, ze odkqd
literatura utracita swe solidne umocowanie w dawnych porzqdkach historycznych zmienila sie po-
niekgd w niewyobrazalnie potezng mase tekstowg, ktérej charakter stat sie bardziej enigmatyczny

niz kiedykolwiek wczesniej. Nie jest to masa bezwolna, lecz wptywajgca na wyniki badan; nie jest to
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i masa literacka

tez masa magmowata, gdyz bez wgtpienia przejawia wiele nieoczekiwanych uporzgdkowan, ktérych

okreslanie staje sie wlasciwym zadaniem wspdtczesnej makropoetyki.

Wielkim wyzwaniem interpretacyjnym dla poetyki stajq sie na przyktad odczyty stylometryczne, ktore
pozwalajg Janowi Rybickiemu na typograficzne rozmieszczenie na jednej kartce poszczegélnych mas
tekstowych sktadajqcych sie na catos¢ dawnej i wspélczesnej polskiej literatury. Czym sq te nowe ma-
kroformy stylistyczne polskiego pismiennictwa i jak zinterpretowaé ich wzajemne relacje czesto od-
mienne od wigkszosci dotychczasowych ustaleri? Réwnie zmianotwdrcze mogg by¢ propozycje Franka
Morettiego, ktory za formy literackie uznaje tworzone przez nie uktady w rodzaju ,map” czy ,drzew”
(Borys Szumariski omawia jego ksigzke na ten temat), a w ttumaczonym w numerze artykule z tomu
Pamflety pokazuje, co dzieje si¢ z pojeciami poetyki, kiedy przechodzq sprawdziany ze strony digital-
nych odczytéw ilosciowych. Wyobrazenia na temat nowych rodzajow catosci, w jakie uktada sie potez-
na masa tekstow literackich wyzwolonych z uje¢ dawnej historii literatury, dobrze mozna przesledzi¢
na przyktadzie studiow feministycznych (Arleta Galant), przektadoznawczych (Aleksandra Wieczor-
kiewicz) oraz z zakresu nowych bada# nad pokoleniami literackimi (Angelika Trzciriska). Pojawiajq sie
inwencyjne opisy pewnych mniejszych grup tekstéw, ktére badane bywajq nie jako nurty czy prqdy, ale
jako konstelacje (Dorota Kozicka, Katarzyna Trzeciak). Znaczqce przeksztatcenia dotykajq sposobéw
widzenia wyraznie wyodrebnionych okresow literackich, takich jak na przyktad — waznych dla polskiej
literatury - studiéw nad literaturg czasu II wojny swiatowej (Stawomir Buryta) oraz nad literaturg
PRL-u (Jan Galant). Ogromny przyrost uwzglednianych w tych studiach tekstéw oraz réwnie gwat-
towny rozrost stosowanych metod poznawczych kaze w odmienny niz dotgd sposéb mysle¢ o tych frag-
mentach mas tekstowych i ich uporzqdkowaniach. Wcigz wiele do powiedzenia pozostaje w zakresie
badar nad dawno juz wyodrebnionymi zbiorami tekstowymi, co pokazujemy na przyktadzie refleksji
teoretycznej nad wierszem wolnym (Joanna Orska) oraz cyklem literackim (Patrycja Malicka,).

Grecki prefiks ‘makro’ wskazuje na wyjqgtkowg wielko$¢, ale i na spektakularng dtugosé. Zgodnie
z tym wspdtczesna makropoetyka prowadzi swoje nowe pomiary poteznej masy tekstowej trafiajgc
nie tylko na nowe rodzaje samouregulowan, ale i na nowe rodzaje rozciggtosci owej masy. Warto

przeto z coraz wiekszg uwagq sledzi¢ wspétczesne odczyty makropoetologiczne.
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Drugi rzut oka na
stylometryczng mape
literatury polskiej

Jan Rybicki

\Wprowadzenie

Pierwszy rzut oka na to, jak stylometryczne statystyki najczestszych stéw ukladajg na plasz-
czyznie mape polskiego pisarstwa, prezentowany byt kilka lat temu w tekécie pod takim wtasnie
tytutem'.W roku 2014 piecset polskich tytutéw wydawalo sie catkiem sporym wyborem tekstéw.
Dzi$ warto powrdci¢ do tej samej mysli, bo w prezentowanych ponizej badaniach wykorzystano
ponadpieciokrotnie wiekszy zestaw, zawierajacy teksty polskie od Kazar swietokrzyskich po Szy-
miczkowej Tajemnice domu Helcléw, polskie powiesci, poezje epicka i dramat oraz polskie prze-
klady z jezyka angielskiego (w tym liczne przeklady szekspirowskie), francuskiego, rosyjskiego,
niemieckiego, czeskiego, wloskiego, portugalskiego, hiszparniskiego, wegierskiego i tureckiego.

Kto$ mégtby powiedzied, ze dotychczas nie czytano na dystans — od roku 2014 dorobilismy sie tez
wreszcie spolszczenia tego okrzyczanego terminu, gtéwnie za sprawg polskiego przektadu pierw-
szej ksigzki twércy tego pojecia® - réwnie wielkiej kolekeji polskich tekstéw. Zapewne nie — ale wca-
le nie jestem pewny, czy rzeczywiscie chodzi tu o distant reading. Jak zauwaza Matthew Jockers,
jego byly szef z Uniwersytetu Stanforda, Franco Moretti bada teksty ,,od zewnatrz” i ,z daleka”
przez statystyki wydawnicze, mapki wedréwek — rzeczywistych czy wirtualnych — autoréw i posta-
ci literackich i - jako dobry marksista — $ledzi bardzo po darwinowsku ewolucje gatunkéw i form
literackich, by stworzy¢ i promowac¢ swoista genetyke literacka, nie unikajac bezposrednich nawia-
zan do badann DNA. Bardzo to oczywiscie ciekawe, ale Jockers nie zgadza sie rozszerzac terminu
Morettiego na stylistyke komputerowa, ktéra uprawiaja wraz z nim - i jeszcze przed nim - tacy
badacze, jak John Burrows, Hugh Craig, Karina van Dalen-Oskam, David Holmes, David Hoover
Richard Forsyth czy Fotis Jannidis (a w Polsce Adam Pawlowski, Maciej Eder i piszacy te stowa):
,czytanie” wielu dziel na raz za pomoca metod statystycznych, ktére do literaturoznawstwa tra-

! J. Rybicki, Pierwszy rzut oka na stylometryczng mape literatury polskiej, ,Teksty Drugie” 2014, nr 2, s. 106-128.

2 E. Moretti, Wykresy, mapy, drzewa. Abstrakcyjne modele na potrzeby literatury, przet. T. Bilczewski, A. Kowalcze-
Pawlik, Krakéw 2016.
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fity wprost z atrybucji autorskiej, i ktére sg zorientowane na poréwnania bardziej ,,jezykowych”
elementéw tekstu, takich jak frekwencje stéw, ich form podstawowych, czesci mowy. Dyscypline
wiedzy, ktéra dotychczas najchetniej wystepowala pod mianem stylometrii — ten termin zawdzie-
czamy Wincentemu Lutostawskiemu — Jockers nazwal sprytnie ,makroanaliza™. i nie wiadomo,
czy tak juz zostanie. W kazdym razie warto pamietac o tym rozréznieniu, bo z niego wynikaja inne

zalety — i wady - obu tych skuzynowanych sposobéw widzenia tekstéw literackich.

Metoda

Gléwna wada tego, co przynajmniej w tej chwili umawiamy sie nazywaé makroanalizg, jest odej-
$cie od tradycyjnie literaturoznawczego skupienia sie na znaczeniu tekstu, jego zawartosci czy
przestaniu. Jakze bo: oto badacz kaze bezmys$lnej maszynie pozre¢ tekst za tekstem, poragba¢
kazdy tekst na pojedyncze stowa, a potem liczy¢ zmasakrowane, oderzniete od wszelkiego kon-
tekstu szczatki zdan, akapitéw i rozdzialéw, by ustali¢ liste stéw najczesciej sie powtarzajacych.
Te za$ powtarzaja sie do znudzenia, bo kazdy jezyk naturalny — z delfinim wlacznie - sklada
sie przede wszystkim ze stéw najkrétszych, najmniej ,semantycznych” i najmniej okreslonych
znaczeniowo (bo tak mozna strescic trzy rzadzace tym rozktadem prawa Zipfa). W kazdym wiec
jezyku naturalnym na stu pierwszych miejscach listy rangowej nie ma prawie zadnych stéw
o konkretnym znaczeniu (w badanym korpusie od biedy mozna znalez¢ tam ,oczy” i ,domy”;
tong jednak w powodzi ré6znych spéjnikéw, przyimkéw i zaimkéw) — ale za to stanowia one
mniej wiecej potowe kazdego z tekstéw. John Burrows juz dawno pisal, ze ,badajac [w spos6b
tradycyjny] dzieta literackie, zachowujemy sie tak, jak gdyby jednej trzeciej, dwéch piatych czy
nawet potowy materialu po prostu w nich nie byto™, bo najczesciej nie zwracamy uwagi na te
jezykowa tkanke taczng. A tymczasem — niestety— okazuje sie, ze wlasnie statystyki tych ,nie-
waznych” stéw — a nie tych skrzydlatych, ,znaczacych” - najlepiej okreslaja, ,jak kto pisze”. Oto
bowiem — powracajac na chwile do taniej, horrorowej metaforyki — porgbawszy literackie arcy-
dzieta na kawalki, stylometra wyciaga z nich tylko te najczestsze, ktére najlepiej pasuja mu do
jego mrocznych celéw, tworzac frankensteinowskiego potworka, ktéry ma mu zastgpic istote

zywa: surowy liste tych samych stéw dla kazdego zmasakrowanego tekstu.

Tu jednak — na szczescie - okazuje sie, ze cho¢ listy te rzadza sie tym samym rozkladem zip-
fowskim i sg bardzo wszystkie do siebie podobne, to stanowig tak ogromng statystyke, ze nie-
znaczne ,na oko” réznice miedzy nimi staja sie bardzo znaczace, gdy zastosuje sie do nich
»szkietko” analizy wielowymiarowej — przy czym wymiaréw jest tyle, ile stéw bierze sie do ana-
lizy. Ile? Zwykle im wiecej, tym lepiej, bo wiemy z catkiem podstawowej geometrii, ze odleglos¢
miedzy dwoma punktami na plaszczyznie zwiekszy sie, jezeli dodamy ich odleglos¢ w trzecim
wymiarze, i ze cho¢ potem przestajemy ,widzie¢” — ludzkim okiem — dalsze wymiary, to od-
legtosc¢ ta zawsze sie zwiekszy z kazdym nastepnym wymiarem. Szkoda, ze nie widzimy ich
wiecej — ale analiza wielowymiarowa jest po to, by zredukowac wiele wymiaréw do dwéch czy
trzech, zwykle w wystarczajaco dobrym przyblizeniu, by ,,odda¢” skale odlegtosci — czyli po
prostu réznic — w stosowaniu tych najczestszych stéw przez réznych indywidualnych autoréw,
ich grupy artystyczne, pokoleniowe czy genderowe, epoki, gatunki i rodzaje literackie. I tak

# M. Jockers, Macroanalysis. Digital Methods and Literary History, Champaign 2013.

4 J. Burrows, Computation into Criticism: A Study of Jane Austen’s Novels and an Experiment in Method, Oxford
1987, s. 1.
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wlasnie powstaja ,wykresy, mapy, drzewa”, ale inne niz te u Morettiego, bo oparte wylacznie
na surowym materiale jezykowym. Ale to wystarczy, bo wlasnie one przybieraja czesto ksztal-
ty, ktére zwykle zaskakuja tradycyjnego literaturoznawce w ich podobienistwie do tradycyjnych
odczytan. Warto doda¢, ze cho¢ obowigzuje zasada ,,im wiecej, tym lepiej”, w praktyce statysty-
ka wysyca sie — a wyniki staja sie bardzo stabilne — na poziomie 1000-2000 stéw®.-

Sek w tym, ze cho( istnienie takiego autorskiego czy chronologicznego ,odcisku palca” znala-
zlo liczne empiryczne potwierdzenia, sam mechanizm powstawania tych podobienistw i réznic
miedzy tekstami nie jest dostatecznie wyjasniony przez jezykoznawstwo, i tylko jego kogni-
tywna galaz zerka czasem z ciekawoscia na makroanalityczne pomysly®. Oczywiscie fakt, ze
kazdy piszacy uzywa — na pewno czeéciowo nieswiadomie — tych wspélnych najczestszych
stéw w jakich$ wlasnych, indywidualnych proporcjach, nie kidci sie zbyt zajadle z intuicja;
ajuz na pewno pisarze piszacy w tych samych epokach stosuja sie do ksztattu jezyka na wspél-
nym etapie rozwoju. Gorzej (bo jakos trudno to zrozumiec), ze stylometryczny sygnatl autora
potrafi przetrwaé nawet traume przekladu na inny jezyk. Cho¢ badanie oryginaltéw w jezyku
wyjéciowym i przektadéw w jezyku docelowym dokonuje sie przeciez na dwéch roztacznych
listach frekwencyjnych, w ktérych na prézno szukaé doktadnych odpowiedniosci miedzy np.
przyimkami w jednym i w drugim jezyku, wykresy czy mapy sporzadzone na ich podstawie
najchetniej grupuja teksty wlasnie wedtug autora oryginatu, a nie ttumacza’. Réznych ttuma-
czy troche latwiej rozpozna¢, gdy przekladaja tego samego autora lub nawet ten sam tekst®.

A w dodatku zadne inne klasyfikatory nie sprawdzaja sie réwnie dobrze jak te nieszczesne
listy czestych stéw: ani stowa kluczowe, ani n-gramy (czyli sekwencje) sasiadujacych stéw, ani
nawet n-gramy stéw tych wartosci (tagéw) gramatycznych nie daja zwykle réwnie czystego
obrazu autorstwa czy chronologii®. Nawet jezeli czasem daja podobne wyniki, to sa znacz-
nie bardziej ktopotliwe w przetwarzaniu komputerowym. Prosta lemmatyzacja (sprowadza-
nie wszystkich wyrazéw do ich form podstawowych) tez nie polepsza znaczaco wynikéw (nic
dziwnego zreszta, skoro to stylistycznie bardzo znaczaca decyzja, gdy autor wybiera np. nar-
racje w czasie terazniejszym, a nie w przeszlym). Stylometria wprawdzie nie ustaje w prébach
przerwania tej dominacji leksyki — miedzy innymi po to, by uczyni¢ swoje badania bardziej
»strawnymi” dla tradycyjnego literaturoznawstwa z jednej, a jezykoznawstwa z drugiej strony
— ale z niklymi na razie rezultatami. Jeden tylko sygnal genderowy przejawia sie w bardziej
»znaczacych” stowach, gdy poszukuje sie go w narodowych literaturach XVIII i XIX wieku™.

5 J. Rybicki, M. Eder, Deeper Delta Across Genres and Languages: Do We Really Need the Most Frequent Words?,
,Literary and Linguistic Computing” 2011, nr 26 (3), s. 315-332; M. Eder, Does size matter? Authorship
attribution, small samples, big problem, ,Literary and Linguistic Computing” 2015, nr 30 (2), s. 167-182.

6 Warto wspomnieé o pracy doktorskiej australijskiej badaczki Louisy Connors, Computational Stylistics, Cognitive
Grammar, and the Tragedy of Mariam: Combining Formal and Contextual Approaches in a Computational Study of
Early Modern Tragedy, Newcastle 2013.

7 J. Rybicki, The Great Mystery of the (Almost) Invisible Translator: Stylometry in Translation, [w:] Quantitative
Methods in Corpus-Based Translation Studies, red. M. Oakley, M. Ji, Amsterdam 2012, s. 231-248.

8 J. Rybicki, M. Heydel, The Stylistics and Stylometry of Collaborative Translation: Woolf’s ‘Night and Day’ in Polish,
»Literary and Linguistic Computing” 2013, nr 28 (4), s. 708-717.

° R. Gérski, M. Eder, J. Rybicki. Stylistic fingerprints, POS tags and inflected languages: a case study in Polish, [w:]
Qualico 2014: Book of Abstracts, Olomouc 2014, s. 51-53.

10J. Rybicki, Vive la différence: Tracing the (Authorial) Gender Signal by Multivariate Analysis of Word Frequencies,
,Digital Scholarship in the Humanities” 2016, nr 31 (4), s. 746-761.
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Skoro nie ma wiec w tej chwili nic ,lepszego” - czy przynajmniej nic bardziej ,,strawnego” —
czas przedstawi¢ pokroétce, skad biora sie ukazane ponizej wizualizacje. Dokladniejszy opis
calej procedury znalez¢ mozna w polskim tekscie Macieja Edera' i w tego autora znacznie

bardziej ,technicznym” artykule opublikowanym w , Digital Scholarship in the Humanities”*?.

Z kolei opis strony programistycznej metody zamiescil prestizowy ,R Journal™?: wiekszos¢
etapéw obliczeniowych wykonywana jest za pomoca opisanego tam pakietu stylometrycz-
nego ,stylo”, napisanego dla srodowiska oprogramowania statystycznego R'. Pakiet pobiera
wersje elektroniczne wszystkich tekstéw, dzieli je na stowa, zlicza ich czestosci w catym kor-
pusie, wybiera okreslong przez uzytkownika liczbe najczestszych sposréd nich i uzyskawszy
w ten sposéb ciagi liczb dla kazdego z tekstéw, poréwnuje te ciagi dla kazdej pary tekstéw.
Por6éwnanie to zasadza sie na wyznaczeniu miary odleglosci — r6znicy - miedzy tekstami. Spo-
$réd licznych miar stosowanych w stylometrii w niniejszym badaniu zastosowalem te, ktéra
wykazuje najwiekszg skutecznosé w wykrywaniu sygnatu autorskiego: wariant Delty Burrow-
sa'® wykorzystujacy kosinus kata miedzy wektorami czestosci stéw dla kazdej pary tekstow'®.
»Delta kosinusowa” (A£) dla dwéch tekstéw T'i T, mierzy wiec kat o (im wigkszy, tym wieksza

réznica miedzy tymi tekstami):
AL(T,T) = a,

wyliczany na podstawie podobienistwa kosinusowego tzw. standaryzacji Z dwéch wektoréw

x=2z(T)iy =2(T):

n
> 2 XiVi
cos O = ’

VE S xV(E Y9

gdzie n, to liczba badanych stéw, a z(T) to wartos¢ standaryzacji Z czestosci stéw w tekscie T,

liczona zwyklym wzorem:

fs(T)_ s
2= ——
G

gdzie z kolei fs(T) to czestos¢ bezwzgledna stowa s w tekscie T, us to Srednia czestosc stowa s

w zbiorze tekstéw, do ktérego nalezy tekst T, a 0s to odchylenie standardowe czestosci stowa

M. Eder, Metody sciste w literaturoznawstwie i pulapki pozornego obiektywizmu — przyktad stylometrii, ,Teksty
Drugie” 2014, nr 2, s. 90-105. Studium to stanowito $wiadomy teoretyczno-praktyczny tandem z moim
cytowanym powyzej tekstem, zamieszczonym w tym samym czasopis$mie.

2M. Eder, Visualization in Stylometry: Cluster Analysis Using Networks, ,Digital Scholarship in the Humanities”
2017, nr 32 (1), s. 50-64.

3M. Eder, J. Rybicki, M. Kestemont, Stylometry with R: A Package for Computational Text Analysis, ,R Journal”
2016, nr 8 (1), s. 107-121.

1R Core Team. R: A language and environment for statistical computing, <http://www.R-project.org/> 2014 [dostep:
14.07.2017].

13J. Burrows, Delta: A Measure of Stylistic Difference and a Guide to Likely Authorship, ,Literary and Linguistic
Computing” 2002, nr 17, s. 267-287.

P W.H. Smith, W. Aldridge, Improving Authorship Attribution: Optimizing Burrows’ Delta Method, ,,Journal of
Quantitative Linguistics” 2011, nr 18 (1), s. 63-88.
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s w tym samym zbiorze tekstéw!’. Uzyskuje sie w ten sposéb miare odleglosci Az dla kazdej
pary tekstéw i w efekcie dla catego zbioru tekstéw powstaje macierz odleglosci w catym kor-
pusie. Juz na tej podstawie mozna wnioskowac o tym, ktére teksty sg do siebie podobne, ale
znacznie czytelniejszy obraz tych relacji dla bardzo dobrej prébki — nie béjmy sie tego terminu
w przypadku niniejszych badan - polisystemu literatury po polsku dadza nam dwuwymiarowe

wizualizacje, sporzadzane za pomocg wybranych metod statystycznych.

Macierz odleglosci moze by¢ - i tak czynilem w przypadku opisywanego studium - zbada-
na analizg skupien, ktéra taczy ze sobg najbardziej podobne teksty w ramach catej kolekgji.
I tak na przyklad Ogniem i mieczem zostaje uznane za najblizszego sasiada Potopu; nastepnym
najblizszym sasiadem obu zostaje z kolei Pan Wotodyjowski. Mozna sie spodziewaé, ze w na-
stepnej kolejnosci skupisko trzech czesci tej samej trylogii polaczy sie z Krzyzakami, potem
z Quo vadis i jeszcze pdzniej z W pustyni i w puszczy; nalezy sie spodziewac (i tak jest w rzeczy-
wistosci), ze takie wieksze skupisko sienkiewiczowskiej literatury przygodowej wtedy dopiero
spotka sie z Bez dogmatu i Rodzing Potanieckich, pelny za$ Sienkiewicz polaczy sie z podobnie
budowanym pelnym Prusem w kolejnym stadium Ijczenia tekstéw na podstawie podobien-
stwa stylometrycznego. W ten sposéb wielowymiarowa przestrzen stworzona przez teksty
calego korpusu i wszystkie uzyte w analizie stowa zostaje zredukowana do czegos, co mozna

przedstawié¢ na plaszczyznie.

Wsréd metod takiego przedstawienia wielkg kariere zrobila ostatnio tak zwana analiza sie-
ciowa, ktéra rozktada w dwéch lub trzech wymiarach punkty danych (w tym przypadku po-
szczegblne teksty) w zaleznosci od stopnia podobieristwa: im wieksze podobienstwo, tym dwa
punkty dzieli mniejsza odleglo$¢, a taczy grubsza linia. Oczywiscie dla bardzo wielu tekstéw
potrzeba do tego duzo matematyki. Za badacza calos¢ pracy wykonuje program Gephi'® za
pomoca grawitacyjnego algorytmu Force Atlas 2. Wedlug jego twércéw algorytm ,symuluje
fizyczny uktad w celu umieszczenia sieci w plaszczyznie. Wezly [sieci, czyli punkty poszczegdl-
nych tekstéw] odpychaja sie jak tak samo naladowane czastki, ale krawedzie [sieci, czyli miary
podobienstwa miedzy wezlami] przyciggajg je do siebie jak sprezyny, by w konicu osiggnaé
stan stalej réwnowagi”*®. W naszym przypadku Gephi pobiera z wynikéw ,stylo” liczby ukazu-
jace, jak czesto dana para tekstéw znajduje sie w blizszym lub dalszym sasiedztwie; to czestos¢
tych ,zetknie¢” stanowi o sile podobienistwa miedzy dwoma tekstami, o sile owej sprezyny,
nie pozwalajacej dwém tekstom oddali¢ sie od siebie zbyt daleko. Jak juz wspomniatem powy-
zej, predzej czy p6zniej (w zaleznosci od rozmiaréw sieci i mocy procesora) uktad osiaga stan
réwnowagi. Sie¢ powstaje. ,Mapa” (w tym przypadku) literatury polskiej jest gotowa. Mozna
dopatrywac sie w niej odrebnych skupisk na dwa sposoby: albo na podstawie tradycyjnej wie-
dzy historyczno-literackiej przypisuje sie poszczegdlne teksty do autoréw, epok, gatunkéw,

7S. Evert, T. Proisl, F. Jannidis, I. Reger, S. Pielstrém, C. Schéch, T. Vitt, Understanding and explaining Delta
measures for authorship attribution, ,Digital Scholarship Humanities” 2017 <https://academic.oup.com/dsh/
article-abstract/doi/10.1093/1lc/fqx023/3865676/Understanding-and-explaining-Delta-measures-for> [dostep:
14.07.2017].

8M. Bastian, S. Heymann, M. Jacomy, Gephi: an open source software for exploring and manipulating networks,
International AAAI Conference on Weblogs and Social Media, 2009.

M. Jacomy, T. Venturini, S. Heymann, M. Bastian, ForceAtlas2, a Continuous Graph Layout Algorithm for Handy
Network Visualization Designed for the Gephi Software, ,PLoS ONE” 2014, nr 9(6), €98679, doi:10.1371/journal.
pone.0098679.
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przedzialéw czasowych, albo podzialu dokonuje sie matematycznie, stosujac funkcje modu-
larnosci. Dla sieci ,wazonych” — czyli takich, jak te sporzadzane w tym studium, a wiec takich,
w ktérych polaczenia miedzy poszczegdlnymi weztami maja rézne ,wagi” -modularno$¢ sieci

oblicza sie wzorem:

Q= 1zi,j [Aij _%] a(c;, ¢,

m 2m
gdzie Aij to wlasnie waga (,,sita”) polaczen (podobienstw) miedzy punktami (tekstami) i oraz

j; ki = ZjAij to suma wag wszystkich polaczen zbiegajacych sie w wezle i; ci to skupisko, do
ktérego zostaje przydzielony wezel i; wreszcie funkcja 6(u, v) przybiera wartos$¢ 1, gdy u = v
i wartos$¢ 0 gdy u # v, za§ m = %XijAij*°. Mozna powiedzie¢, ze powyzszy wzor jest tym, czym
komputer zastepuje ludzka wiedze o autorach, epokach, gatunkach literackich.

Materiat

Zanim przejde do wynikéw, warto rozszerzy¢ nieco opis korpusu. Najwieksza grupe (1319
tytuléw) stanowia polskie oryginaty powiesci, poematéw epickich i — szczeg6lnie wsréd naj-
starszych tekstéow — kazania, psalterze i zywoty $wietych. Oczywiscie panuje tu silna dyspro-
porcja na korzys¢ wszelkich gatunkéw prozy powiesciowej, na co sktadajg sie dwa zwigzane
zresztg ze soba czynniki: po pierwsze, powiesci jest po prostu najwiecej, po drugie, to wlasnie
one sg najbardziej dostepne w wersjach elektronicznych. Podobnie reprezentatywna jest dru-
ga dysproporcja — chronologiczna. Wiek XIV reprezentowany jest przez jeden tekst; wiek XV
i XVI wprowadzity do korpusu odpowiednio po dziesie¢ i dziewie¢ tekstéw. Nastepny wiek
nie na darmo nazywa sie ,wiekiem rekopiséw” — liczba dostepnych tekstéw maleje do o$miu;
ale jeszcze gorzej jest w przypadku wieku XVIII: to zapewne dominacja gatunkéw nieepickich
sprawia, ze mimo wysitkéw pewnego biskupa warminskiego jest tu tylko tekstéw piec. Eks-
plozja twérczosci powiesciowej — i jej elektronicznej dostepnoéci — ujawnia sie w wieku XIX,
przynoszac 426 tytuly, i nasila sie jeszcze w wieku XX (631 tekstéw). Na tym tle catkiem
dzielnie poczyna sobie mlodziutkie nowe tysiaclecie, bo jego pierwsze kilkanascie lat moze
sie pochwali¢ 229 tytulami. Trudno sie dziwi¢ - to przeciez XXI wiek wprowadza literature
w medium elektroniczne czesto bez posrednictwa druku na papierze.

Tyle o prozie i epice polskiej. Osobno licze polski dramat od Kochanowskiego po Mrozka. Sa
to 63 teksty: poza Odprawq postéw greckich oczywiscie Fredro, cala tréjka wieszczéw, ,ciezkie
Norwidy” i duzo Wyspianiskiego; oczywiscie Zapolska, Przybyszewski i Witkacy; oprécz po-
jedynczych tekstéw autoréw spore grupy tworza Gombrowicz i Mrozek. Lacznie wszystkich
tekstow rdzennie polskich jest 1382. Warto doda¢, ze przeczytanie ich wszystkich — nawet

w zawrotnym tempie jednego w dwa dni - zabraloby jednej osobie ponad siedem i p6t roku.

Ale oto nadchodza przeklady z innych jezykéw. Skoro od miedzywojnia najwiecej ttumaczy sie
w Polsce z angielskiego?, przekladéw z jezyka Byrona jest w prezentowanej kolekcji 408 — ale

20V.D. Blondel, J.-L. Guillaume, R. Lambiotte, E. Lefebvre, Fast Unfolding of Communities in Large Networks,
»Journal of Statistical Mechanics: Theory and Experiment” 2008, nr 10, s. 1000.

APor. W. Krajewska, Recepcja literatury angielskiej w Polsce w okresie modernizmu (1887-1918). Informacje. Sqdy.
Przektady, Wroctaw-Warszawa-Krakéw-Gdansk 1972.

11



12

FORUMPOETYKI jesien 2017 nr10

to bez Szekspira, ktéremu wypada policzyé osobno az 135 przektadéw; razem jest ich 543.
,Francuzéw” jest znacznie mniej - 242, ,Rosjan” — 103 i doktadnie tylez ,Niemcéw”; Czesi,
Hiszpanie, Wegrzy, Wlosi, Skandynawowie i Turcy wprowadzili tacznie 175 tekstéw. Litera-
tury obcej (1161) mamy wiec stosunkowo niewiele mniej niz polskiej; Iacznie za$ jest tytutéw
2548. Rozmiar catego korpusu to 170 692 206 stéw.

Skad one wszystkie wziely sie w formie elektronicznej? Dokladnej statystyki niestety nie zbie-
ratem. Znaczna czes$¢ prac - tych w domenie publicznej — pochodzi z réznych darmowych
kolekgji, szlachetnych i pozytecznych przedsiewzie¢ w rodzaju Wolne lektury?®?, Biblioteka lite-
ratury polskiej w Internecie® czy Staropolska®'. Te trzy repozytoria byly najbardziej przydatne;
najstarsze polskie teksty pochodzily z matej, ale bezcennej elektronicznej ,Biblioteki zabyt-
kéw polskiego pismiennictwa $redniowiecznego” Instytutu Jezyka Polskiego PAN w Krako-
wie?. Teksty nowsze przyszly czesto wprost z ksiegarni internetowych w formie e-bookéw
— to oczywiscie przyspiesza pozyskiwanie tekstéw i w dodatku obniza koszty, bo ksigzki elek-
troniczne sg czesto (nieznacznie) tanisze od papierowych. Duza czeéc jednak musiata zostaé
przeniesiona w medium elektroniczne przez skanowanie i OCR?®. Niedawne wyposazenie In-
stytutu Filologii Angielskiej Uniwersytetu Jagielloriskiego w skanery z podajnikiem umozli-
wilo niemal bezinterwencyjna cyfryzacje ksigzek — pod warunkiem, ze kazdy wolumin zostat
najpierw rozdzielony na osobne kartki?’.

W tym miejscu krétka dygresja o stanie dostepno$ci literatury w jezyku polskim - oryginal-
nej i spolszczonej — w formie elektronicznej. Skoro do niniejszego studium udato sie pozy-
ska¢ ponad dwa tysigce tekstéw, kto§ mégtby pomysleé, ze nasza literatura opanowata juz
medium cyfrowe. Z punktu widzenia ,zwyklego” czytelnika jest to nawet do$¢ prawdziwe:
przeczytac ksigzke w Internecie lub z Internetu jest rzeczywiscie catkiem tatwo. Gorzej z po-
zyskaniem tekstu do analizy ilo$ciowej, bo niemal kazde repozytorium stosuje inny format,
inny interfejs uzytkownika i - co zrozumiale — na ogét dos¢ skutecznie broni sie przed udo-
stepnianiem calosci czy wiekszych partii swoich zasobéw. Tradycyjnemu czytelnikowi nie
przeszkadza, ze musi czytac pierwszy polski przektad Hamleta (Wojciech Bogustawski, 1797,
na podstawie niemieckiej adaptacji Friedricha Ludwiga Schrédera) w bardzo niewygodnym
do obrébki formacie DjVu. Wrecz przeciwnie, le plaisir du texte, w ktérym tytutowy bohater
na szczesdcie przezywa i ktéremu towarzyszy nie Horacy, a Gustaw, jest tym wieksza, ze na
ekranie komputera pojawia sie piekny starodruk z 1823 roku. Tradycyjny czytelnik jakos

2<http://wolnelektury.pl>[dostep: 14.07.2017].

B<http://literat.ug.edu.pl/> [dostep: 14.07.2017].

2<http://www.staropolska.pl/> [dostep: 14.07.2017].

% Biblioteka zabytkoéw polskiego pismiennictwa Sredniowiecznego, red. W. Twardzik, Krakéw 2006.

%Nie spos6b tu nie wspomnie¢ o heroicznym trudzie moich dwéch magistrantek, Anny Hotubiczko i Marty
Kamudy, ktére zebraly tak imponujacy korpus polskich przektadéw Szekspira, zawziecie skanujac wersje
papierowe lub z mnisza precyzja poprawiajac trudne, bo starodrukowe skany Biblioteki Polona (<https://
polona.pl/> [dostep: 14.07.2017]). Efektem tych staran — poza korpusem szekspirowskim i znacznym wkladem
w podkorpus dramatu polskiego — s3 dwie ciekawe prace magisterskie: A. Hotubiczko, ,«Poréwnania $mierdza»:
poréwnanie réwnolegtych tekstow polskich przekladéw Szekspira”, Krakéw 2017; M. Kamuda, ,, Stylometric
Analysis of the Polish Translations of Shakespeare”, Krakéw 2017.

27] tu wielkie podziekowania naleza sie Pracowni Introligatorskiej Volumin przy ulicy Sw. Gertrudy 5 w Krakowie,
ktéra — z zalem, bo z zalem, ale jednak — darmowo rozcinata kazdy wolumin w zamian za niejasna obietnice
zlozenia go kiedys z powrotem.
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da sobie rade nawet w sytuacji, gdy niektére z rzekomo scyfryzowanych tekstéw w polskich
zasobach to w rzeczywistosci obrazkowe PDF-y, ktére dopiero wymagaja rozpoznania w nich
tekstu. Mala pociecha, ze tak dzieje sie nie tylko w Polsce, i to mimo istnienia zelaznych -
wydawaloby sie - zasad rzadzacych kodowaniem tekstu, wypracowywanych przez konsor-
¢jum Text Encoding Initiative. Humanistyka cyfrowa na calym $wiecie, ktérej najbardziej
rozpoznawana ,dziatka” to wlasnie tworzenie cyfrowych repozytoriéw wszelkich artefaktéw
kulturowych, potrafi tworzy¢ piekne i cenne wydania cyfrowe dla uzytkownika ,z zewnatrz”,
ale wciaz jakby zapomina o waznych klientach z wlasnego srodowiska - tych wtasnie, ktérzy
zajmuja sie ilodciowa analiza danych kulturowych. A przeciez wedtug Willarda McCarty’ego,
jednego z najwybitniejszych autorytetéw cyfrowego zwrotu w badaniach humanistycznych,
to wlasnie stylistyka komputerowa najbardziej przyczynia sie do tego zwrotu i w najwiek-

szym stopniu wskazuje nowe drogi®®.

Wik

Jak wiec wyglada - w takim makroanalitycznym ujeciu - reprezentacyjny wycinek literatury

w jezyku polskim? Tak, jak na wykresie 1.

Wykres 1. Analiza sieciowa 2548 tekstéw na podstawie czestosci 2000 najczesciej wystepujacych stéw

w calym korpusie

BW. McCarty, Getting There from Here. Remembering the Future of Digital Humanities: Roberto Busa Award Lecture
2013, ,Literary and Linguistic Computing” 2014, nr 29 (3), s. 197.
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Podobnie jak w cytowanej powyzej makroanalizie znacznie mniejszego korpusu literatury
polskiej?, sie¢ wykazuje silne uporzadkowanie chronologiczne w partiach polskich orygi-
naléw - nawet jezeli na odleglych orbitach wykreséw pojawiaja sie mniej zdyscyplinowane
satelity. Teksty wczesne, oznaczone kolorem zielonym, grupuja sie na ogét w lewym dolnym
rogu wykresu. Literatura XIX wieku (kolor zélty) jest przesunieta w prawo i w gére, po czym
powoli przechodzi w wiek XX (czerwien). Ciemnofioletowe skupiska w prawym gérnym
rogu wykresu to pisarstwa wieku XXI. Najwazniejszym spostrzezeniem dla tego elementu
wizualizacji jest zreszta nie tyle istnienie skupieni chronologicznych, co ich ewolucyjna pro-
gresja w jednym kierunku. W literaturze przedmiotu od dawna zwracano uwage na takie
stopniowe, obdarzone takim samym zwrotem ,,drobne kroczki ku nieskoniczonosci” (tipto-
eing towards the Infinite) i dos¢ skutecznie przekonywano, ze jest to wynik nie tylko zmian
jezykowych, ze jest to réwniez efekt ewolucji stylometrii — jesli nie stylistyki — literackiej*.
Najlepszym chyba argumentem na potwierdzenie takiego odczytania wizualizacji jest wy-
stepowanie ewolucyjnych, ukierunkowanych trendéw w obrebie twdrczosci pojedynczego
autora, gdzie istnienie znaczacych zmian w samej tylko polszczyzZnie staje sie trudniejsze
do obronienia. Jako dobry przyktad moze postuzy¢ analiza sieciowa twérczoséci Andrzeja
Sapkowskiego (wykres 2), ktérg czestoéci najczestszych stéw dzielg na trzy wyrazne, kilku-

letnie okresy.

nagmenbgry 2002

o o R —

Wykres 2. Periodyzacja tworczosci Andrzeja Sapkowskiego na podstawie czestosci najczestszych stow:
pierwsza potowa lat dziewiecdziesigtych XX wieku (ciemna zielen); druga polowa lat dziewiecdziesiatych

(jasna zielen); wiek XXI (z61¢)

Powr6¢émy jednak do wykresu 1, poniewaz dzieja sie tam jeszcze inne ciekawe rzeczy. Oto
bowiem gdy literatura polska (a raczej jej epicko-powiesciowy mainstream) plynie z lewa na
prawo, doczepia sie do niej od dotu spora szaro-biata masa. Linie szare 3cz3 ze sobg polskie
przektady literatury francuskiej, linie biate to przeklady z angielskiego. Jezeli chronologiczny
sygnal jest wspélna cecha catego wykresu, trudno nie powigza¢ pojawienia sie przekladéw
z francuskiego ,wczesniej”, bo bardziej na lewo z wczesniejszym oddzialywaniem na twor-
czo$¢ literacka w Polsce pisarzy francuskich. Anglicy i Amerykanie laduja p6zniej — bardziej
na prawo — ale za to jakby skuteczniej — cho¢ i tak nie do konica — udaje im sie zinfiltrowa¢

29J. Rybicki, Pierwszy rzut oka...

30J. Burrows, Tiptoeing into the Infinite: Testing for Evidence of National Differences in the Language of English
Narrative, [w:] Research in Humanities Computing 4, red. S. Hockey, N. Ide, Oxford 1996, s. 1-33.
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obszary rdzennej literatury polskiej. Nie bez znaczenia moze by¢ fakt, ze przektady z francu-
skiego w analizowanym korpusie s3 z powyzszych wzgledéw nieco wczeéniejsze niz te z jezy-

ka angielskiego.

To jednak nie jedyne ciekawostki przektadoznawcze tej wizualizacji. Wéréd szarego morza
spolszczen literatury francuskiej mozna zauwazy¢ kilka biatych wysepek: to przeklady twoér-
czo$ci Waltera Scotta. Zreszta na szaro-bialym pograniczu znajdujg sie tez wczesne przekta-
dy Dickensa. Chodzi w tym przypadku o dwéch powiesciopisarzy angielskich, ktérzy naj-
wczeéniej zdobyli uznanie nad Wistg. Mozna sie domyslaé na tej podstawie, ze uklad prze-

ktadéw powiesciowych réwniez zawdzieczamy oddzialywaniu czynnika chronologicznego.

Nie jest to jednak jedyny czynnik wplywajacy na sktad skupisk w tym wykresie sieciowym.
Pierwszy polski przeklad arcydzieta Charlotte Bronté, Janina — bo tak w roku 1880 zdecydo-
wala sie spolszczy¢ tytul Jane Eyre ttumaczka Emilia Dobrzanska — woli trzymac sie szarych
Francuzéw niz biatych Anglikéw. Nic dziwnego: ta polska wersja jest nie tylko skrdécona, ale
w dodatku stworzona na podstawie francuskiego przektadu, o czym — w close reading — $wiad-
cza liczne kalki z francuskiego®!. W podobnej sytuacji znajduje sie kilka innych starych prze-
ktadéw z angielskiego, co do ktérych zywi¢ mozna podobne podejrzenia. W ten sposéb ,,czy-

tanie na dystans” moze wskazywac ciekawe tematy do czytania ,z bliska”.

I wreszcie: w tej samej francuskiej szarzyznie czerwienia sie — w skupisku Stendhali, Balzakéw
i Proust6éw przetozonych przez Tadeusza Boya-Zelenskiego tegoz Znaszli ten kraj i Marysierika
Sobieska. W ten sposéb polski lekarz trafia do grona tlumaczy, ktérych stylometryczny odcisk
palca nie zmienia sie niezaleznie od tego, czy pisza wlasne, czy tlumacza cudze. Nie pierwszy
raz badania ilo$ciowe wskazuja na te wlasnie ceche pisarstwa Boya®? i nie on jeden ja posiada.
Ale s3 tez autorzy, ktérzy ttumacza zupelnie inaczej, niz pisza: ttumaczac Juwenalisa z taciny
na angielszczyzne Samuel Johnson, jak Boy, ,trzyma sie wlasnej nuty”, podczas gdy John

Dryden ,znajduje dla swego przekladu catkiem nowy ton”.

O ile dwie wielkie literatury niestowianskie zaledwie ocieraja sie o gtéwny korpus polskich orygi-
naléw, o tyle jasnofioletowe smugi przektadéw z rosyjskiego przenikaja w sam $rodek czerwone-
go obszaru literatury polskiego wieku XX. Z kolei rosyjska fantastyka naukowa miesza sie z ciem-
nym fioletem najnowszej literatury polskiej, wéréd ktérej przeciez nie brakuje przedstawicieli
tego gatunku. Sygnal gatunkowy objawia sie wiec w sposéb bardzo dla siebie typowy?*. Ale inne
zachowanie przekladéw z innego jezyka slowianiskiego sugeruje istnienie interesujacych wahan
w nasileniu translationese, ktére zdaje sie rosnaé wraz z réznicami miedzy jezykiem wyjsciowym
a docelowym — tym bardziej ze nieliczne niestety w badanym korpusie (i dlatego na wykresie nie

zaznaczone) przeklady z czeskiego zachowuja sie podobnie do ttumaczen z ruszczyzny.

%D. Hadyna, ,A controversial translation justified by the context: Janina, the first Polish version of Charlotte
Bronté’s Jane Eyre” (praca magisterska), Krakéw 2013.

%2]. Rybicki, Stylometric Translator Attribution: Do Translators Leave Lexical Traces?, [w:] The Translator and the
Computer, red. T. Piotrowski, £. Grabowski, Wroctaw 2013, s. 193-204.

%]J. Burrows, The Englishing of Juvenal: Computational Stylistics and Translated Texts, ,Style” 2002, nr 36, s. 677-699.

34Por. C. Schoech, Fine-tuning our stylometric tools: Investigating authorship, genre, and form in French classical
theater, [w:] Digital Humanities 2013 Conference Abstracts, red. K. Walter, K. Price, Lincoln 2013, s. 383-386.
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Jednak najciekawszym efektem zwigzanym z przekladem jest olbrzymi dystans miedzy —
ukazanymi na ciemnoniebiesko - przekltadami z Szekspira a polozona na przeciwleglym
kranicu sieci bialg plama reszty spolszczonej literatury angielskiej. Oczywiscie jednym z po-
wodéw takiego rozgraniczenia sa réznice rodzajowe, bo ,biate” teksty to wylacznie proza
powieéciowa. Nie zmienia to jednak faktu, ze polski Szekspir rzadzi sie wltasnymi prawami.
Cho¢ badany korpus zawiera efekty pracy az 19 réznych tlumaczy angielskiego barda, ma
ten polski Szekspir swéj wtasny stylometryczny profil. Od tej reguly wylamuja sie tylko
- i tylko w pewnym stopniu - przeklady Kasprowicza i niektérych innych tlumaczy z fin
de siécle. A ze niedaleko - calkiem naturalnie - przebiega jasnoniebieski szlak polskiego
dramatu (ktérego chronologia ma ten sam zwrot, co reszta literatury polskiej: od lewej do
prawej), sfera szekspirowska najsilniej przyciagga te jego elementy, ktére wptyw Szekspira
maja niejako na sztandarze i w manifescie: romantyczny dramat Mickiewicza i Stowackiego,
a tuz obok neoromantyczny teatr autora The Tragicall Historie of Hamlet Prince of Denmark.
Wedtug tekstu polskiego Jozefa Paszkowskiego, swiezo przeczytana i przemyslana przez St. Wy-
spianiskiego®.

Wszystkie te obserwacje taczy jedna wspdélna zasada: o ile maszyna zajmuje sie liczeniem
i sama grafika, podzial punktéw wykresu i ich klasyfikacja jest wciaz jak najbardziej ,ludzka”,
humanistyczna. Cztowiek-interpretator wie przeciez, ktéry punkt oznacza ktéry tekst (nawet
jezeli moze mie¢ klopoty z odnalezieniem go w gaszczu wielkich sieci), i sam decyduje o od-
rebnym zabarwieniu Szekspira, literatury polskiej XX wieku, przekladéw z angielskiego itd.
Obraz, ktéry powstaje w ten sposéb, musi z natury rzeczy by¢ silnie zalezny od tradycyjnej
historii literatury, ktéra tez jest gtéwnym punktem odniesienia w ocenie wizualizacji kompu-
terowej. Wizualizacja moze wskazywac interesujace niecigglosci czy nieoczekiwane z punktu
widzenia tradycyjnej nauki o literaturze polaczenia - albo wlasnie ich brak. W takiej inter-
pretacji czlowiek narzuca sam sobie cho¢by sama liczbe i nature klas, na ktére dzieli badany

material: na autoréw, epoki, gatunki, jezyki wyjsciowe.

Maszyna moze jednak wyreczy¢ czlowieka w jednej z tych czynnosci. Maszyne mozna popro-
si¢ o to, by sama podzielila badane teksty na pozadana liczbe grup. Czlowiek nadal co prawda
decyduje, ile bedzie tych grup, ale podzialy mogg, cho¢ nie muszg, przebiega¢ zupelnie inaczej
niz te wynikajace z ludzkiej wiedzy o analizowanych tekstach. W tym celu warto wykorzystaé
wspomniang powyzej funkcje modularnosci w pakiecie Gephi.

Zobaczmy wiec, co stanie sie, jezeli komputer sprébuje nam wskazad — oczywiscie na podsta-
wie najmniejszych réznic w uzyciu najczestszych stéw - jak podzielg sie badane dzieta, jezeli
dopuscimy istnienie dwéch - i wiecej — gtéwnych grup. Wykres 3 prezentuje zestawienie ta-
kich wizualizacji dla 2, 3, 4 i... 70 grup.

35Krakéw 1905.



Wykres 3. Analiza sieciowa korpusu z modularnym podziatem na (od lewej i od géry) 2, 3, 4 i 70 skupisk

Majac mozliwos$¢ podziatu tekstéw tylko na dwie grupy, algorytm modularnosci dzieli badany
korpus na wspélne, wielkie skupisko prozy w oryginale i w przekladzie (zieler1) oraz na dramat
(fiolet) polski i szekspirowski. Do tej drugiej grupy dolacza czes¢ wezesnej powiesci polskiej
z potowy XIX wieku (Duchinska, Goszczynski, Niewiarowski, Michat Jezierski). Tré6jpodziat
wprowadza grupe prozy wczesniejszej (zieler; mniej wiecej do potowy XX wieku) i prozy péz-
niejszej wraz z wiekszoscig przektadéw (fiolet). Dramat polski i szekspirowski (bez Kaspro-
wicza ijego sasiadéw z tej samej epoki) to osobne, zétte skupisko. Dalsze zwiekszanie liczby
grup prowadzi powoli do wyltonienia sie wielu grup autorskich. Dopiero jednak przy 70 gru-
pach udaje sie oddzieli¢ polski dramat romantyczny i neoromantyczny od Szekspira i jest to
interesujgca miara podobienistwa jezykowego miedzy tymi silnie literacko spowinowaconymi

kategoriami.

\Whioski

Redaktor niniejszego zbioru nazwal wykres 1 ,nieznanym Pollockiem”¢

- i rzeczywiscie nie
da sie ukry¢, ze opis i komentarz do wizualizacji analizy sieciowej ponad dwdch tysiecy teks-
téw zaczyna miel ekfrastyczne konotacje. Mozna nawet powiedzie¢, ze mamy do czynienia
z interesujaca i dotad w badaniach kultury rzadko spotykang transformacja: estetyka stowa
przechodzi przez jezykoznawczo-matematyczno-statystyczny filtr oprogramowania, tworzac
na konicu nowa estetyke — obrazu. Jezeli jednak chodzi nam o badania naukowe, a nie o graficz-

ne impresje, lepiej nie i$¢ ta drogg, bo tu oczywiscie koricza sie wszelkie préby obiektywizmu

36T. Mizerkiewicz, prywatny e-mail z 13.07.2017.
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badawczego, ktére legly kiedys u podstaw badan ilosciowych. Jeszcze w ubieglym wieku pisat
Edward Stachurski, ze ,zastosowanie metod statystycznych w jezykoznawczych i stylistycz-
nych badaniach nad tekstem pozwala mie¢ pewno$¢, ze uzyskane wyniki opieraja sie na obiek-
tywnych podstawach, niezaleznych od subiektywnych osadéw czytelnika™’. Wtéruje mu David
Hoover: ,Ilosciowe metody badan literackich przedstawiaja elementy i cechy tekstéw litera-
ckich — w liczbach, stosujac ciste i powszechnie stosowane wzory matematyczne, co umozliwia
obiektywny pomiar, klasyfikacje i analize”. Niejeden humanista cyfrowy przyznaje, ze w $wiat
komputeréw pchnat go nihilizm poznawczy postmodernizmu, w ktérym jedynym prawdziwym

stwierdzeniem ma by¢ to, ze jednej prawdy nie ma®.

Nie przesadzajmy jednak z tym obiektywizmem - przed ktérym przestrzega tez tekst Macieja
Edera, towarzyszacy ,pierwszemu rzutowi oka na mape literatury polskiej”*. To prawda, ze po-
miar i klasyfikacja dokonuje sie w sposéb, w ktérym subiektywne wybory badacza graja umiarko-
wana role. Umiarkowana, lecz wcigz widoczng, bo nawet najbardziej sumienny i bezstronny anali-
tyk musi podja¢ kilka decyzji mocno obcigzajacych jego sumienie. Jak duzy korpus? Kiedy korpus
mozna uzna¢ za odpowiednio ,reprezentacyjny”? Czy ,reprezentacyjny” oznacza: uwzgledniaja-
cy réznice w liczbie dziet réznych autoréw — a wiec dobrze, ze Kraszewskiego jest w korpusie tak
duzo, bo to nie jego wina, ze Schulz zdazy! napisa¢ tak mato? A moze wlasnie nalezatoby zacho-
wac , sprawiedliwe”, bo egalitarystyczne proporcje? Z jednej strony niewspéImiernos¢ rozmiaréw
materialu jednego i drugiego zaburza jezykowa réwnowage tekstu - stowa czeste z olbrzymiego
dorobku Kraszewskiego (i z polskiego Szekspira) wywieraja znacznie wiekszy wplyw na wspélng
dla wszystkich tekstéw w korpusie liste niz schulzowskie peretki. Ale réwnoczesnie taki wlasnie
jest pelny obraz literatury polskiej: Kraszewski, Jez, Papi i Lem pisali duzo, inni znacznie mniej,

i tego nie da sie zmieni¢ po $mierci pisarza czy pisarki — a czesto i za ich zycia.

Drugim momentem nieobiektywnego wyboru jest etap wyboru parametréw analizy iloscio-
wej. I znéw: to prawda, ze stylometria wcigz poszukuje tutaj konsensusu i wcigz wypracowuje
metody, ktére maja ograniczy¢ wplyw takich czy innych ustawien programéw analitycznych
na otrzymane wyniki — i Ze jest to jeden z gtéwnych, wspélnych celéw tego srodowiska nauko-
wego®!. Ale watpliwosci pozostaja: czy na pewno usrednianie wynikéw z wielu analiz jednost-
kowych prowadzi do uzyskania najbardziej stabilnych wynikéw? Czy raczej powinno sie szu-
ka¢ tego jednego, jedynego a idealnego zestawu parametréw — najczesciej jest nim oczywiscie
liczba stéw, ktérych czestosci sie poréwnuje?

A potem nastepuje trzeci moment: ten, w ktérym wszystko zostalo policzone, komputerowo
przetworzone i wykreslone na plaszczyznie we wszystkich barwach teczy - i przychodzi hu-
manista, i patrzy. Czy rzeczywiscie widzi w tym gaszczu obiektywng prawde, czy tylko dopa-
sowuje wlasna wiedze - i wlasna niewiedze, bo przeciez nie czytal tych, dajmy na to, dwéch
ipét tysiaca tekstéw - do kolorowych plam?

37E. Stachurski, Stowa-klucze polskiej epiki romantycznej, Krakéw 1998, s. 11-12.

%D. Hoover, Quantitative Analysis and Literary Studies, [w:] A Companion to Digital Literary Studies, red. S.
Schreibman, R. Siemens, Oxford 2007, s. 518.

39W. McCarty, Getting There..., s. 190.
M. Eder, Metody Sciste w literaturoznawstwie...
“1Por. np. J. Rybicki, M. Eder, Deeper Delta...



teorie | Jan Rybicki, Drugi rzut oka na stylometryczng mape literatury polskiej

Proponuje troche mniej ambitny scenariusz: skoro nie wiemy tak naprawde, jak jezykowe
idiosynkratyzmy autoréw przektadaja sie na statystyke stéw, i to stéw ,synsemantycznych”,
i skoro nie mamy na razie jasnych teorii jezykoznawczych, ktére nam, humanistom-doswiad-
czalnikom, stuzylyby w taki sam sposéb, w jaki fizyka teoretyczna wyznacza kierunki bada-
niom eksperymentalnym - korzystajmy z tego, co mamy. A mamy, po pierwsze, teksty me-
taliterackie i krytyczne; po drugie, rosnacy material dowodowy, ze analiza ilo$ciowa czesto
ukazuje relacje jak najbardziej zgodne z analizg jako$ciowa. Skoro tak, to za kazdym razem,
gdy stylometria wskazuje na efekty niespodziewane, niezgodne z owa ,jakosciéwky”, moze
warto zastanowic sie, czy nie jest to wskazéwka do nowych odczytan. Najprostsze i najmniej
kontrowersyjne zastosowanie stylometrii komputerowej — atrybucja autorska — zmienia prze-
ciez uktad w polisystemie literackim za kazdym razem, gdy wykrywa czy weryfikuje, kto na-
prawde napisal konkretny tekst. Moze warto rozciaggna¢ wiare w analize ilosciowg réwniez
na sytuacje, gdy analiza ilo§ciowa przycigga do siebie dwa teksty czy dwdch autoréw, ktérych
podobienstwa nikt dotad nie rozwazal na podstawie lektury? W koricu zaden szanujacy sie
lekarz nie postawi — czesto ratujacej zycie — diagnozy bez przejrzenia wynikéw analizy krwi
i moczu. Stylometria oferuje badaczowi literatury takie wlasnie badania laboratoryjne — moze
warto z nich czasem skorzysta¢?

SLOWA KLUCZOWE | ABSTRAKT | NOTA O AUTORZE
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SEOWA KLUCZOWE:

Stylometria

ABSTRAKT:

W artykule przedstawiono wyniki analizy iloSciowej najczestszych stéw korpusu ponad 2500
tekstow polskich: literatura polska od XIV do XXI wieku oraz polskie przekltady z angielskiego,
francuskiego, rosyjskiego i (w mniejszym stopniu) innych jezykéw. Wykazano istnienie w kor-
pusie silnego sygnatu rodzajowego i sygnalu jezyka wyjsciowego. Wyniki wskazuja réwniez na
wyrazng odrebnos¢ stylometryczng jezyka polskich przekladéw szekspirowskich i ich bardzo
silne podobienistwo stylometryczne do polskiego dramatu romantycznego i neoromantycznego.
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analiza wielowymiarowa

analiza sieciowa

przektady polskie

NOTA 0 AUTORZE:

Jan Rybicki (ur. 1963) - absolwent Instytutu Filologii Angielskiej UJ (1987). Wykladat na
krakowskim Uniwersytecie Pedagogicznym (1991-2000, 2001-2011) oraz na Rice University
w Houston (1996-1997, 2000-2001). Od roku 2011 jest adiunktem IFA UJ. Jego zaintere-
sowania naukowe koncentruja sie gtéwnie na stylometrii komputerowej jezyka literackiego
w oryginale i przekladzie. Oprécz artykuléw naukowych udziela sie jako ttumacz literatury
anglojezycznej — przettumaczyl juz ok. 30 powiesci takich pisarzy, jak Kingsley Amis, John le
Carré, Douglas Coupland, William Golding, Nadine Gordimer, Francis Scott Fitzgerald, Kazuo
Ishiguro, Kenzaburo Oe czy Kurt Vonnegut. |
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Na falach,
ladach, marginesach

O metaforach i mozliwoéciach
feministycznej historii literatury

Arleta Galant

Rytm feminizmu jako emancypacyjnego ruchu spolecznego wyznacza metaforyka i dynamika
fal - fala pierwsza, fala druga, fala trzecia'... Dotyczy to rzecz jasna rzeczywistosci Standéw
Zjednoczonych i Europy Zachodniej, ale w polskim kontekscie, takze - co interesuje mnie
tutaj najbardziej — w ramach literaturoznawstwa, falowanie feminizmu ma skomplikowane
znaczenia, ktére pozostajg istotne dla sposob6w méwienia o tradycji, historii i wspélczesno-
§ci literatury kobiet. Druga fala okazuje sie w tej kwestii falg o najwiekszym zasiegu?, w Polsce
ma to wymiar z jednej strony wyjatkowo paradoksalny, z drugiej strony zas zupelnie zrozu-
miaty. Paradoksalne jest to, ze nawigzanie do drugofalowego feminizmu oznacza ustanowie-
nie punktem $wiatopogladowego odniesienia wydarzenie, ktére w polskich warunkach nigdy
przeciez nie miato miejsca. Zrozumialy natomiast wydaje sie fakt, ze w polu zainteresowa-
nia polskich badaczek feministycznych znalazly sie pierwsze zalozenia women’s studies, ktére
dzieki drugiej fali - pozostaimy w kregu poje¢ oceanograficznych — wptynely do akademii,
staly sie instytucjonalnym przedluzeniem spoleczno-politycznej rewolty lat szes$édziesigtych
XX wieku?®.

! Przypomnijmy, ze o pierwszej fali feminizmu méwimy, charakteryzujac zjawiska zwigzane z walkg
o réwnouprawnienie kobiet w konicu XIX i na poczatku XX wieku, druga fala rozpoczeta sie w latach
sze$édziesigtych XX wieku, o trzeciej fali méwi sie najczesciej w odniesieniu do feminizmu w latach
dziewiecdziesigtych.

2 Por. K. Klosinska, Feministyczna krytyka literacka, Katowice 2010.

% Por. B. Chotuj, Réznica miedzy women’s studies i gender studies, ,Katedra” 2001, nr 1.
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Linda Nicholson w tekscie Feminism in ,Waves”: Useful Metaphor or Not? przypomina geneze
i pierwotne konteksty metaforyki fal*. Metaforyka ta miata wskazywaé na zwigzek wspélczes-
nych réwnosciowych genderowych postulatéw z przeszloscig. Chodzilo o to, zeby umiesci¢
feministyczne dzialania i feministyczng refleksje w ciagu tradycji walki o prawa kobiet oraz
zaznaczy¢ tym samym, ze nie stanowig one historycznego skandalu, czy jak pisze Nicholson -
historycznej aberracji, odchylenia, lecz skladaja sie na spoteczng aktywno$¢ zapoczatkowana
w XIX wieku przez sufrazystki®. A zatem - dopowiedzmy - odwotanie do matafory fali ustana-
wialo i obrazowalo kontinuum kobiecych do$wiadczen, pozwalato akcentowac ich zmiennos¢
i trwanie, nowo$¢ i kontynuacje, jedno$¢ i drganie. Falowanie niosto ze soba emancypacyjne
wybicie i solidarny, siostrzanski dryf w strone przysztosci. Rozleglos¢ fali mozna bylto mierzy¢
rozlegloscia 6wczesnego tanshistorycznego myslenia o patriarchacie, i odwrotnie: transhisto-

ryczne wyobrazenia o patriarchacie uzasadniac rozlegloscia feministycznej fali.

Nicholson przypomina zawartos$¢ znaczeniowa ,wodnych” skojarzen po to, by udowodni¢ wat-
pliwa ich uzytecznos¢, w przekonaniu amerykanskiej badaczki nie oddaja one bowiem ztozono-
$ci feminizmu, zwlaszcza wspélczesnego, ktéry zdaje sie, ze ma mniej masowy, mniej uzgad-
nialny, a na pewno mniej jednolity zasieg. Kalejdoskopowo$¢, a wiec niekoniecznie nurtowosé
oraz brak oczywistego nastepstwa zjawisk spotecznych, pozostajacych w zwigzku ze zmianami
projektowanymi i postulowanymi przez feministki, naktania zdaniem Nicholson raczej do tego,
by metafore fal oceanicznych zastapi¢ metafora fal radiowych, ktéra umozliwia uchwycenie wie-
lopostaciowo$ci interesujacych ja politycznych faktéw i pokoleniowych relacji®. Do watku przy-
datnosci/nieprzydatnosci falowego ujmowania rzeczywistosci i mysli jeszcze wréce, w tym miej-
scu jednak ciekawig mnie — na prawach wypowiedzi przyczynkarskiej — losy (konteksty, uzycia)

tej, jak sie okazuje spornej, ptynnej przenosni w projektach feministycznej historii literatury.

Bywa, ze feministyczna krytyka literacka jest wpisywana w dynamike falowa, literatura kobiet
raczej nie’. Nie znaczy to jednak, ze metaforyka oceanograficzna nie jest obecna w opisach
kobiecej twérczodci, jej $lady — nawet nie zawsze wprost nawigzujace do znaczenia fal, ktére
porzadkuja myslnie o feministycznym aktywizmie — odnajdziemy na przyktad w tekstach Ela-
ine Showalter, badaczki najczesciej chyba cytowanej przez polskie historyczki literatury, czy
ostrozniej: przez polskie zorientowane ginokrytycznie historyczki literatury, ktére zreszta,
siegajac po niektdre z rozstrzygniec brytyjskiej badaczki, niekoniecznie przejmuja jej jezyko-
we obrazowanie®. Tymczasem autorka klasycznej juz dzi$ pozycji A Literature of Their Own?®,

4 L. Nicholson, Feminism in ,Waves”: Useful Metaphor or Not?, ,New Politics” 2010, nr 48 <http://newpol.org/
content/feminism-waves-useful-metaphor-or-not> [dostep: 12.06.2017].

5 Tamze.

6 Autorka nawigzuje do propozycji innej badaczki: Edna Kaeh Garrison, Are We On a Wavelength Yet? On Feminist
Oceanography, Radios and Third Wave Feminism, [w:] Different Wavelengths: Studies of the Contemporary Women’s
Movement, red. J. Reger, New York-London 2005.

" Por. S. Benstock, S. Ferriss, S. Woods, A Handbook of Literary Feminisms, New York 2002.

8 To znamienne i ciekawe, ze na przyklad piszaca o przedsiewzieciu Showalter Ewa Kraskowska, odnotowujac
historycznoliterackie zyski ptynace z projektu brytyjskiej badaczki, uzywa metafor raczej ,ziemskich”,
»gruntowych” — pisze m.in. o ,literackiej tektonice” i ,,mocnym stabilnym gruncie”. E. Krakowska, Polskie pisarstwo
kobiet w wieku XX - projekt syntezy, ,Ruch Literacki” 2012, z. 2, s. 142. O kilku innych metaforach obecnych
w obszarze historycznoliterackiego pisarstwa polskich badaczek feministycznych pisze K. Majbroda, Feministyczna
krytyka literatury w Polsce po 1989 roku. Tekst, dyskurs, poznanie z odmiennej perspektywy, Krakéw 2012.

9 E. Showalter, A Literature of Their Own. British Women Novelists from Bronté to Lessing, Princeton 1977.
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realizujgc swoéj historycznoliteracki projekt, dotyczacy literatury angielskiej, ufundowany na
opozycji pomiedzy meska historig a kobieca tradycja, zbudowata opowies¢ o twoérczej i egzy-
stencjalnej kobiecej wspdlnocie oraz umiescila jg miedzy innymi w przestrzeniach niegdys
zaginionego, lecz odnalezionego kontynentu, zatopionej, ale juz odzyskanej, wynurzonej
(dzieki energii fal?) Atlantydy™.

Dalszy ciagg historii tego nagle odkrytego ladu, majacego dostarczy¢ dowody na istnienie
prawdziwych, nieznieksztalconych przez kulture patriarchalng tekstéw i doswiadczen kobiet
jest dobrze znany - okazalo sie, ze nie ma ,kobiecej wyspy”, alternatywnego $wiata, tajemne-
go kobiecego jezyka i kobiecej literatury. Slowem okazalo sie, ze zaden no man’s land nie jest
mozliwy. Badanie przeszlosci i twdrczosci kobiet nie mogto zatem przebiega¢ wedlug scena-
riusza zakladajacego metodologiczne spotkania pierwszego stopnia, nalezato raczej postuzy¢
sie serig oddalen'’.

Celem historycznoliterackiego projektu Showalter stala sie wiec préba uchwycenia cigglosci
kobiecego pisarstwa poprzez rekonstrukcje wspdlnych tematéw, miedzypokoleniowych nawia-
zan, estetycznych kontekstéw, ale rekonstrukeji tej towarzyszyé musiaty oddalajace perspekty-
wy, uwzgledniajace takze kategorie obowigzujace w ramach meskocentrycznego kanonu. Nale-
zalo postawi¢ pytania o ekonomiczne, prawne i obyczajowe mechanizmy kobiecego pisarstwa.
Zsyntetyzowanie tego, co pisaly kobiety bez odtworzenia warunkéw owego pisania, uniemozli-
wiloby bowiem badawczy dostep do fundamentéw kobiecej tworczosci. Metafory fali i dziewi-
czego ladu ulegaja tutaj zatarciu, przestaja wlasciwie rezonowac na sposoby myslenia o historii
literatury kobiet. Wprawdzie w innym miejscu brytyjska badaczka Atlantyde wymieni na dziki

t'?, ale metafory te zaistniejag w zupelnie nowych kontekstach — nie

obszar, Ciemny Kontynen
tyle w przyleglosci do hipotezy o specyfice kobiecej literatury, ile w sgsiedztwie metodologicz-
nej koniecznosci ustalenia relacji pomiedzy kobieca literatura a meskim kanonem. Inaczej mé-

wigc - tym razem bedg to metafory odsylajace do tego, co rézne, a nie szczegélne.

A jednak warto zwrdci¢ uwage na to, ze zatarcie, o ktérym mowa, nie jest catkowite. To praw-
da, ze Showalter, piszac A Literature of Their Own - jak miedzy innymi trafnie zauwaza au-
torka Feministycznej krytyki literackiej — w odniesieniu do estetycznego i swiadomosciowego
wymiaru pisarstwa kobiecego, ,konsekwentnie operuje kategoriami dziewietnastowiecznych
ewolucjonistéw: rozwoju, postepu, gléwnie ewolucji”*?, ale jesli uwaznie wczytamy sie w pro-
pozycje syntezy literatury kobiet, ktéra proponuje badaczka, to dostrzezemy, ze z metaforyka
falowa wiele Iaczy wpisana w owa synteze historia emocji. Kluczowy jak sie zdaje pozostaje
gniew, co wida¢ najpelniej w rozwazaniach poswieconych kobiecej powiesci sensacyjnej', ale

nie wylacznie — réwnie wazne s3 tu nuda, rado$c itp.

10F. Showalter, ALiterature of Their Own, [w:] Feminist Literary Theory. A Reader, red. M. Eagelton, Blackwell 2011.
Zob. takze M. Swierkosz, W przestrzeniach tradycji. Proza Izabeli Filipiak i Olgi Tokarczuk w sporach o literature,
kanon i feminizm, Krakéw 2014, s. 37.

“Por. A. Galant, Prywatne, publiczne, autobiograficzne. O dziennikach i esejach Jana Lechonia, Zofii Natkowskiej,
Marii Kuncewiczowej i Jerzego Stempowskiego, Warszawa 2010, s. 20-30.

2E. Showalter, Krytyka feministyczna na bezdrozach, przel. I. Kalinowska-Blackwood, ,Teksty Drugie” 1993, nr
4-6,s.115-146.

3K. Klosinska, Feministyczna krytyka literacka, s. 104.
1Zob. E. Showalter, A Literature of Their Own. British Women Novelists from Bronté to Lessing, s. 180.
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W literackich badaniach genderowych konfesyjnos¢, czy szerzej emocje wlasnie nierzadko
wspottworza metodologiczne projekty odczytan literatury', emocje autorek, narratorek i bo-
haterek analizowanych w polu krytyki feministycznej tekstéw réwniez pozostaja istotne, czego
dowodem jest przeciez nie tylko ksigzka Showalter. W moim przekonaniu to dodatkowo intere-
sujacy — by powrdci¢ do wodnych skojarzen — strumien refleksji, stwarzajacy mozliwoséc podjecia
innej jeszcze préby opisu przeszlosci literatury kobiet. To zadanie na osobna ksigzke, w ktérej
jednoczesnie zatozenie cigglosci, postepowoséci musialoby ustapi¢ temu, co nieprzewidywalne,

niekiedy zupelnie ekscentryczne, a niekiedy sporne w obrebie narracji emancypacyjne;j.

Taki ,emotywny” projekt historycznoliteracki wymagalby wyjatkowo szerokiej perspektywy,
wymuszatby uwzglednienie koniecznosci nie tylko przemyslenia kwestii estetycznych (doty-
czacych literackiej artykulacji uczuc), ale przede wszystkim wyjscia poza dominujace w kry-
tyce feministycznej przekonanie, ze historia kulturowej tozsamosci plci to historia sttumien,
emocjonalnego ujarzmiania'®. By¢ moze chodziloby o zakreslenie optyki o jeszcze wiekszym
zakresie i sformultowania pytan o wplyw tego, co nazwaé mozna wlasnie kulturowo-literacka

historig emocji na koncepcje gender i sposoby genderowego stwarzania podmiotowosci'’.

Jest jeszcze inna pespektywa opisu literatury kobiet mozliwa dzieki wyzyskaniu metafory fali,
jeszcze inna interpretacyjna mozliwo$¢é potwierdzajaca uzytecznosc tej metafory. Pisze o tym
posrednio Monika Swierkosz w ksigzce W przestrzeniach tradycji w rozdziale poswieconym
wspoélczesnemu polskiemu dyskursowi feministycznemu, zatytutowanym Zagubione miedzy
falami czy miedzy metodologiami?*®. Analizujac dyskusje polskich dziataczek feministycznych,
poswiadczajace skomplikowane relacje pokoleniowe w obrebie ruchu - skomplikowane i kto-
potliwe miedzy innymi za sprawa braku drugiej fali feminizmu w Polsce lub tez za sprawg fak-
tu, ze nad Wislta owa druga fala przetoczyla sie znacznie pdzniej niz w krajach zachodnioeu-
ropejskich (w latach dziewieédziesiatych) i miata charakter bardziej akademicki niz ,uliczny”
- krakowska badaczka dowodzi niecigglosci wyznaczajace specyfike polskiego feminizmu, ale
stawia teze, ze falowanie rodzimego feministycznego myslenia warto ujrze¢ nie w porzadku
pokoleniowym, lecz $wiatopogladowym?™.

To interesujace rozpoznanie, ktére by¢ moze warto odnie$¢ réwniez do ewentualnych uje
wspolczesnej literatury kobiet. Swiatopoglad, ktéry miatby by¢ kategoria pomocna w grupo-
waniu poszczegblnych tekstéw, nalezatoby rozumieé szeroko, méwigc wprost — nie idzie tu
o poglady polityczne autorek, ale o ich wizje $wiata, spolecznych znaczen literatury, wyboréw
estetycznych, ale takze ich stosunek do tradycji kobiecego i/lub feministycznego pisarstwa,
ktéry widziatabym w sieci relacji pomiedzy konwencjami literackimi a energia indywidualnego
doswiadczenia. Metaforyka fali musialaby ulec zdynamizowaniu, nie jednos¢ i trwanie stano-

wilyby punkty orientacyjne ewentualnej analizy, lecz wszystkie tkwigce w fali prady zwrotne.

1. Iwasi6éw, Gatunki i konfesje w badaniach ,gender”, ,Teksty Drugie” 1999, nr 6, s. 41-55.

*Inspiruje mnie w tym miejscu m.in. tekst W.M. Reddy, Przeciw konstruktywizmowi. Etnografia historyczna emocji,
przel. M. Rajtar, [w:] Emocje w kulturze, red. M. Rajtar, J. Straczuk, Warszawa 2012.

"Por. tamze, s. 130. Sadze, ze dobrym przykladem czastkowego opracowania zagadnien, ktdre tutaj szkicuje, jest
artykut E. Kraskowskiej — Z dziejéw honoru (w powiesci XIX i XX wieku), [w:] tejze, Czytelnik jako kobieta, Poznan
2007, s. 129-165.

18M, Swierkosz, W przestrzeniach tradycji..., s. 79-89.

¥Tamze, s. 82.
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Ujecie takie wymagaloby glebszego przemyslenia, w tym miejscu pozwalam sobie jedynie na
wzmianke, zdajac sobie sprawe, Ze juz samo wyminiecie mocno zakorzenionych w mysleniu
feministycznym metafor rodzinnych i pokoleniowych stanowitoby w ramach sugerowanego

przedsiewziecia nie lada wyzwanie®.

Oprécz fal i ladéw feministyczne badaczki literatury siegaly/siegaja po metafore marginesu.
Uznaje 6w margines za metafore wlasnie, bo nawet pobiezny przeglad feministyczno-krytycz-
nych tekstéw przekonuje, ze mamy tutaj do czynienia z czyms$ wiecej niz z dowarto$ciowana
gléwnie przez poststrukturalizm (przestrzenna) kategorig opisu literatury, stanowiacg odpo-
wiedzZ na zakwestionowana mozliwo$¢ calo$ciowych, linearnych projektéw historycznolitera-
ckich. Z czyms$ wiecej takze niz z tekstualng gra o sens, o peryferyjne znaczenie dekonstru-
ujace kanoniczne odczytanie dziela. Wreszcie czyms$ wiecej niz z figurag podporzadkowania,
dzialania wladzy centrum. Owszem, wszystkie te konteksty/znaczenia marginesu w literatu-
roznawczych gender studies sa obecne i bywaja wazne??, ale w literackiej krytyce feministycznej

okazuje sie on ewokowac kilka dodatkowych znaczen.

Aleksandra Krukowska w ksigzce Kanon — kobieta — powiesé. Wokét tworczosci Jozefy Kisielni-
ckiej?? pisze miedzy innymi, nawigzujac do Marii Janion, o marginesie, uruchamiajac metafore
archeologiczng, ktéra ma wiele wspélnego z drugofalows retoryka opisang powyzej. Zmar-
ginalizowane, niekanoniczne teksty literackie kobiet wymagajg — pisze szczeciniska badacz-
ka — naszych interpretacyjnych wykopalisk, poszukiwan resztek, ,mikropowiesci, skrawkéw,
urywkow, kartek z zycia”?. Margines kreéli obszar, na ktérym autorka ksigzki zamierza od-
stonic¢ literackie kobiece znaleziska. Jednoczesnie w projekcie Krukowskiej, zainteresowanej

dziewietnastowieczng proza popularng, bedzie to problematyczne:

Literatura polska zawsze zwracala sie ku tradycji, nie sprzeniewierze sie wiec tej zasadzie, szuka-
jac tym razem tego, co mniej oczywiste — protoplastek pisarek dwudziestolecia miedzywojenne-
go i wspolczesnosci, autorek spoza narodowego skarbca, lecz przeciez obecnych bardzo wyraznie
w doswiadczeniu czytelniczym naszych prababek. Czy ta lektura otworzyta dla mnie ,inng” hi-
storie? Ujawnie od razu, ze nie tyle odstonila historycznoliteracka alternatywe, co pokazata uwa-
runkowania jej marginalnos$ci. To doswiadczenie znane feministycznym historyczkom literatury
i rewindykatorkom. Okazuje sie, ze praca nad twoérczoscig Jozefy Kisielnickiej musi by¢ opisem
mechanizméw funkcjonowania literatury, przede wszystkim za$ recepcji. O wiele mniej miejsca
zajmuje w niej sama interpretacja tekstu, ktéry okazal sie (nieco wbrew moim oczekiwaniom)

mimo wszystko marginalny®.

Margines to zatem niemozliwa przestrzen alternatywna. Jego funkcja zaleznosciowa, jego

relacje z kanonem, z literaturg ,centralng” oraz to, w jaki sposéb wplywaja one na status,

20Zalazkiem takiego badawczego przedsiewziecia méglby byc¢ tekst Ingi Iwasiéw, ktoéra zreszta piszac o polskiej
literaturze kobiet na poczatku XXI wieku, wykorzystuje ,wodna” metafore cofki — Cofniecie czy cofka,
»Pogranicza” 2005, s. 56-62.

2Por. K. Klosinska, Czytac na marginesie, pisa¢ na marginesie, ,Katedra” 2001, nr 3.
2A. Krukowska, Kanon - kobieta — powies¢. Wokdét twérczosci Jozefy Kisielnickiej, Szczecin 2010.
25Tamze, s. 62.

24Tamze, s. 50.
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obieg, publiczne i prywatne lekturowe uzycia zmarginalizowanych tekstéw, stajg sie koniecz-
nym warunkiem historycznoliterackiej analizy. Uwaga poswiecona tekstowi rozrasta sie¢ na
wspo6ltworzace 6w tekst mechanizmy rzadzace komunikacjg literacks. Specyfike pisarstwa
kobiecego okreslaja jego uwarunkowania, ktére z kolei badaczka czyni podstawa rozwazan
o potrzebie zmian dotychczasowego literaturoznawczego warto$ciowania utworéw pisanych
przez kobiety.

Takie badawcze postepowanie pozwala umiesci¢ kobieca literature drugorzedna w naprawde
szerokim planie. Umiejscowic ja nie tyle na odleglym marginesie, ile w przylegtosci do gtéw-
nego literackiego nurtu. Popularna proza XIX wieku ujrzana jako ,tekst pierwotny”, od ktére-
go wywodza sie aktywnosci tworcze pisarek miedzywojennych i wspélczesnych staje sie dowo-
dem w sprawie nieszczelno$ci krawedzi wytyczajacej obrzeza kanonu. Warto zwréci¢ uwage,
ze w ksigzce Aleksandry Krukowskiej margines ujmowany w metaforyke archeologiczng nie
ma potencjalu konfrontacyjnego, stwarza mozliwo$¢ — by tak rzec — pokojowej relacji i jest
hipotetycznym narzedziem do przewartosciowania kilku historycznoliterackich zagadnien,
prowokuje do sformulowania watpliwosci dotyczacych horyzontu czytelniczych oczekiwan,
instytucjonalizacji krytyki literackiej, splotu pici i gatunku itp.

Nie do korica konfrontacyjne, czy tez stabo konfrontacyjne uzycia metafory/pojecia margine-
su/marginesowosci pozostaja zreszta wlasciwe polskiej literackiej krytyce feministycznej®.
Fakt ten tlumaczy by¢ moze zaangazowanie badaczek i badaczy w dyskusje o kanonie, wobec
ktérych i wraz z ktérymi rozwijaly sie rodzime gender studies w latach dziewieédziesiatych
XX wieku i na poczatku XXI wieku. Polski kanon literatury ma postac szczegélng, nierzadko
znakomicie kamuflujaca swoje wewnetrzne zréznicowanie. Przekonuje o tym dobitnie mie-
dzy innymi Blazej Warkocki w ksigzce Homo niewiadomo. Polska proza wobec odmiennosci®,
wskazujac za Germanem Ritzem na nie marginalna, lecz centralng obecno$¢ homoerotycznej

tradycji w obrebie polskiej prozy modernistycznej.

Na czym polega specyfika polskiej homoseksualnej Tajemnicy, ktéra sprawia, ze — jak twierdzi Ritz —
udzial homoseksualnosci w polskim kanonie ‘w przypadku wiekszosci poréwnywalnych literatur’?
badacz wskazuje na poetyke ‘niewyrazalnego pozadania’ powigzang z dyskursem modernistycz-
nym. Literatura homoseksualna wyrazala niemoznos$¢ wyrazenia. Postugiwala sie kodami, znaka-
mi, unikami, operowata elementami kultury wysokiej, gdzie sama sie szybko lokowala. W nieroze-
rwalny modernistyczny wezet splatata mitos¢ ze $miercig [...]. Jednym stowem: homoseksualizm

stawal sie sztuka i opieral sie jakiejkolwiek rzeczywistosci spolecznej. Opresja nie istniata?.

Warkocki rzadko operuje pojeciem marginesu, niemniej jednak kiedy pisze o tym, co od-
mienne we wnetrzu kanonu, demaskuje paradoks, jesli nie po prostu niefortunnos¢, aktu-

alnych w 6wczesnym dyskursie literaturoznawczym narracji o ,innoéci”, o otwarciu (takze

%Rozpoznanie to nie dotyczy close reading. Zob. K. Ktosinska, Czytac na marginesie...

%6B. Warkocki, Homo niewiadomo. Polska proza wobec odmiennosci, Warszawa 2007. Ksigzka Warkockiego to ksigzka
queerowa, nie feministyczna. Umieszczam ja jednak w sasiedztwie publikacji feministycznych, poniewaz
niektére zaproponowane przez badacza rozstrzygniecia stanowia mniej lub bardziej krytyczne rozwiniecia
literaturoznawczych rozpoznan genderowych.

2"Tamze, s. 191.
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zamknietego kregu tekstéw kanonicznych) na ,innego”, ktérego umieszczano w przestrze-
niach marginalnych wtasnie, w przestrzeniach, na ktérych mozna byto projektowac fantazje
o ekscesie?.

Pytania: na marginesie, czyli gdzie?, inny, czyli kto?, staly sie istotne dla literaturoznawczych
analiz, postugujacych sie strategia prze-pisywania (re-writing) zadomowionych w kanonie lek-
tur lub tez od-pisywania ich od kanonicznego centrum. Chodzilo o reinterpretacje tekstéw
literackich, takze miedzy innymi o dowarto$ciowanie watkéw ulokowanych na marginesie do-
tychczasowych odczytan, a fundamentalnych dla rozumienia i przyblizenia historii kobiecej
lub odmienczej?*. W ten spos6b margines odzyskal moc, jesli nie rewelatorska, to demaska-
torska, co pozwolito na historycznoliterackie postaciowanie tekstéw literackich niejako w po-

przek kanonu.

Dodajmy, ze marginesowo$¢ w zarysowanych tu koncepcjach niewiele ma wspdlnego z fety-
szem poststrukturalnej teorii afirmujacej fragmentarycznos¢, nawiasowos¢, peryferycznosé,
blizej jej raczej do figury koniecznego wyobcowania, wykorzenienia, ktére dobrze oddaja sto-
wa bell hooks: ,By¢ na marginesie znaczy by¢ czescia calosci, ale poza gléwna strukturg”.

Sens tych stéw ma wymiar polityczny i doswiadczeniowy, egzystencjalny, najmniej tekstualny.

Ale margines jako metafora nie pobocznosci, nie drugorzednosci, nie przylegtosci, lecz gtebo-
kiej lub tez szerokiej krawedzi znajdujacej sie w obrebie literackiego kanonu, okazuje sie waz-
ny réwniez dla analiz poetologicznych pisarstwa kobiet. Przekonujg o tym teksty pomieszczo-
ne w tomie Prywatne/publiczne. Gatunki pisarstwa kobiecego®. Autorki publikacji, prezentujac
mozliwosci genderowej genologii, odwoluja sie gléwnie do uje¢ z kregu nowego historyzmu.
Nie zamierzam tu powtarza¢ dzi$ juz dobrze znanych i opisanych metodologicznych sojuszy
krytyki feministycznej z teoriami nowohistorycznymi®?, chciatabym jednak zwréci¢ uwage na
pewien drobiazg, ktéry zarazem wiaze sie po pierwsze z poszukiwaniami ,,nowego zestawu
terminéw”* interpretacyjnych pomocnych w pisaniu historii literatury kobiet, a po drugie
ma zwiazek z elementami historycznoliterackiej narracji, umozliwiajacymi uchwycenie geno-

logicznych wyboréw pisarek wewnatrz kanonu (nie obok, nie poza, nie na obrzezach).

Miejsce marginesu zajmuja takie okreélenia, jak ,zakamarek” (I. Iwasiéw), ,rewers” (A. Ga-
lant), ,,mikrohistoria” (T. Czerska). Nie bez znaczenia pozostaje oczywiscie fakt, ze pojawiaja
sie one w ksigzce po$wieconej gatunkom literackim, dla ktérych badawcza matryca uczyniono
relacje prywatne/publiczne — jest to sposéb na oznaczenie pisma kobiet w aurze nieoficjalno-

Zob. A. Galant, ,,Ja” czyli ,ty”, ,inny” czyli kto, [w:] tejze, Prywatne, publiczne, autobiograficzne. O dziennikach
i esejach Jana Lechonia, Marii Kuncewiczowej i Jerzego Stempowskiego, Warszawa 2010.

2Por. T. Kalisciak, Ple¢ Pantofla. Odmiericze meskosci w polskiej prozie XIX i XX wieku, Warszawa 2017.

%%bell hooks, Margines jako miejsce radykalnego otwarcia, przel. E. Domanska, , Literatura na Swiecie” 2008, nr 1-2,
s.113.

#Prywatne/publiczne. Gatunki pisarstwa kobiecego, red. I. Iwasiéw, Szczecin 2008. Zob. tez G. Ritz, Gatunek
literacki a gender, [w:] tegoz, Ni¢ w labiryncie pozgdania. Gender i ple¢ w literaturze polskiej od romantyzmu do
postmodernizmu, Warszawa 2002.

%2Zob. K. Majbroda, Feministyczna krytyka...

38. Greenblatt, Poetyka kulturowa. Pisma wybrane, red. K. Kujawinska-Courtney, przel. M. Lorek i in., Krakéw
2016, s. 62.
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§ci, skrytosci, niejawnosci, zamkniecia. Ale przeciez nie tylko. Idzie réwniez o jego (kobiecego
pisma) subwersywnga — nazwijmy to tak — warto$¢ depozytowa. Aktywnos¢ kobiet w historii
literackich gatunkéw jest usytuowana, usadowiona, ,rozkwaterowana” w samym $rodku pro-

cesu historycznoliterackiego®.

Zakamarki i zautki zamiast marginesu sugeruja, ze mamy do czynienia z niezupelnie suple-
mentarnym myséleniem o literackich dokonaniach autorek. Badaczki podejmujace prébe upo-
rzagdkowania owych dokonan w perspektywie genologicznej znacznie cze$ciej wiec pisza o ga-
tunkowych oscylacjach i modyfikacjach, rzadziej o negocjacjach. To oczywiste, w koricu nie

negocjuje sie tego, co zostalo darowane.

34,«Osobna kobieco$é» (podobnie jak homoseksualnos¢) to rewers tyle oficjalnego (meskiego) dyskursu kultury,
ile rewers rozpiety w samym jego $srodku w sposéb niejawny i niedoceniany, ale 6w dyskurs wspéttworzacy.
Dlatego tez nie «kobieca gatunkowa alternatywa» jest tu dla mnie punktem wyjscia (i dojscia), lecz gatunkowa
komitywa, w ramach ktérej eseistyke Kuncewiczowej odczytuje jako w wielu miejscach modyfikacje eseistyki
kanonicznej, oficjalnej, w znakomitej wiekszosci uprawianej przez mezczyzn. [...] Historia kobiet, ich udziat
w kulturze, cho¢ marginalizowany, nie jest wedlug mnie marginesowy — historia kobiet, ich udzial w kulturze
«nie dzieje sie» na marginesie, lecz w ramach naszej rzeczywistosci i naszych tradycji”. A. Galant, , Pottuczone
klisze”. Eseistyka Marii Kuncewiczowej, [w:] Prywatne/publiczne, s. 89-90.

SLOWA KLUCZOWE | ABSTRAKT | NOTA O AUTORZE
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SEOWA KLUCZOWE:

feministyczna krytyka literacka

ABSTRAKT:

W artykule podjeto rozwazania dotyczace wybranych metafor obecnych w feministycznych
projektach historycznoliterackich. Autorka szkicu sformulowala pytania o znaczenia i - kry-
tyczne, opisowe — mozliwoéci zwigzane z metaforyka fali, ladu i marginesu. W przypadku opi-
su literatury kobiet pytania te wyznaczaja nie tylko podstawowe dylematy wynikajace z préb
konceptualizacji literatury kobiet w szerszych, syntetyzujacych perspektywach, ale takze po-
zwalaja na wskazanie najwazniejszych sposobéw ujec kobiecego pisarstwa w jego relacjach ze

spoleczno-politycznymi przemianami, pisarskimi i badawczymi biografiami, kanonem.



teorie | Arleta Galant, Na falach, lgdach, marginesach 31

metafora

NOTA O AUTORZE:

Arleta Galant - dr hab., literaturoznawczyni, krytyczka literacka, adiunkt w Zaktadzie Litera-
tury XX i XXI Wieku w Instytucie Polonistyki i Kulturoznawstwa Uniwersytetu Szczecinskie-
go. Autorka ksiagzek Prywatne, publiczne, autobiograficzne (2010), Prowincje literatury. Polska
proza kobiet po 1956 roku (2013), Zwroty krytyczne. Studia i szkice nie tylko o literaturze (w dru-
ku). Wspétredaktorka kilku monografii dotyczacych historii literatury kobiet m.in. Pisarstwo
kobiet pomiedzy dwoma dwudziestoleciami (2011), Czytanie. Kobieta, biblioteka, lektura (2015),
Kobieta, literatura, medycyna (2016). Autorka artykuléw poswieconych polskiej prozie, teks-
tom autobiograficznym, narracjom miejskim i feministycznej krytyce literackie;. |



32

FORUMPOETYKI jesien 2017 nr10

Konstelacje krytyczne

Dorota Kozicka, Katarzyna Trzeciak

Tekst powstal w ramach grantu Konstelacje kry-
tyczne. Strategie krytyki literackiej XX i XXI wieku
[Nr 0184/NPRH/H2a/83/2016].

Pojecie ,konstelacji” w odniesieniu do badan literackich i studiéw kulturowych! w najszer-
szym zakresie okre$la relacje pomiedzy pojeciami a rzeczami, w ramach ktérych jednostko-
wo$¢ rzeczy stawia opdr uniwersalizujacym tendencjom wyznaczanym przez pojecie. Relacje

te oparte s3 na zestawianiu i szeregowaniu, nie na hierarchicznym strukturyzowaniu.

Zrédlem takiego ujecia konstelacji jest rozpoznanie Waltera Benjamina ze Zrédla dramatu za-

tobnego:

Idee maja sie do rzeczy tak jak gwiazdozbiory maja sie do gwiazd. Oznacza to przede wszystkim:
nie s3 ani ich pojeciami, ani prawami. Nie stuzg poznaniu fenomendéw, a te zadna miara nie moga
stanowi¢ kryterium istnienia idei. Znaczenie fenomendéw dla idei wyczerpuje sie raczej w ich ele-
mentach pojeciowych. Podczas gdy fenomeny poprzez swoje bytowanie, przez to, co jest im wspol-
ne i co je rézni, decyduja o zakresie i tresci pojec, ktore je obejmuja, ich stosunek do idei jest o tyle
odwrotny, o ile idea jako obiektywna interpretacja fenomenéw — czy raczej ich elementéw — okresla
dopiero, w jakiej mierze elementy te przynaleza do siebie nawzajem. Idee to wieczne konstelacje,
elementy zostaja ujete jako punkty w tych konstelacjach, a dla fenomenéw oznacza to, ze s3 po-

dzielone i jednoczes$nie scalone?.

Benjaminowska figura konstelacji dostarcza alternatywnej metody organizowania rzeczy
w polu wiedzy, pozwala bowiem unikngé Platorisko-Kantowskich probleméw poznania, ufun-
dowanych na rozdziale noumenéw i fenomendéw. Konstelacja wykracza poza ten dualizm,

ukazujac wspoélzaleznosé rzeczy i idei. Jak pisze David Carniglia, autor hasta Constellation:

* Takie szerokie ujecie ,konstelacji” jako strategii badawczej dla filozofii, studiéw kulturowych oraz
literaturoznawstwa proponuje David Carniglia, autor hasta: Constellation w The Encyclopedia of Literary and
Cultural Theory - zob. The Encyclopedia of Literary and Cultural Theory, vol. 1: Literary Theory from 1900 to 1966,
red. G. Castle, Willey-Blackwell 2011, s. 128-130.

2 'W. Benjamin, Zrédlo dramatu zalobnego w Niemczech, przel. A. Kopacki, postowie A. Lipszyc, Warszawa 2013, s. 17.
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»Rzeczy moga by¢ organizowane w taki sposéb, ze wyrastaja z nich idee. Ale i same idee nie
sa radykalnie oddzielone od rzeczy”. Innymi slowy, to nie rzeczy wytaniaja sie z absolutnych

idei, lecz wlasnie idee maja zrédto w materialnoéci rzeczy.

W odréznieniu od Platoniskiego ujecia idei Benjamin dostrzega ich materialne uwiktanie, dzie-
ki czemu taczy estetyczna wrazliwos$¢ z materialistycznym widzeniem dziela jako historyczne-
go artefaktu. To wtasnie dzieki takiemu potgczeniu astronomiczna metafora konstelacji stata
sie podstawa rewizji konceptualizowania historii. W Pasazach, konstelacyjnej historii dzie-
wietnastowiecznego Paryza, Benjamin opisuje mediacyjng funkcje konstelacji jako tego, co
nieciagle, oparte na gwaltownym wtargnieciu, a przez to zakl6cajace przyczynowo-skutkowa
logike historycznego poznania, bedgca fundamentem o$wieceniowego mysélenia, faworyzuja-
cego przyczynowo$¢ i linearnosé¢. Konstelacyjne podejscie do historii ma takze konsekwencje
dla postawy samego badacza. Odtad jego zadaniem nie jest antykwaryczna rekonstrukgja, lecz
kolekcjonowanie i zestawianie heterogenicznych elementéw historycznych, pochodzacych za-
réwno z terazniejszosci historycznego zjawiska, jak i wspétczesnosci jego badacza®.

Nie jest tak, izby przeszlo$¢ rzucata swiatlo na terazniejszos¢ albo terazniejszo$¢ na przeszlosé;
lecz to obraz jest tym, w czym , bylo$¢” piorunowym btyskiem tworzy konstelacje z ,teraz”. Inaczej
moéwiac, obraz to dialektyka znieruchomiata. Albowiem o ile relacja terazniejszosci z przeszloscia
jest czysto czasowa, ciaggla, o tyle zwigzek miedzy ,bytoscig” i ,teraz” ma charakter dialektyczny:

nie jest uptywem, lecz obrazem, czyms$ niecigglym?®.

W kontekscie myslenia o historii Benjaminowska konstelacja zawdziecza wiele Siegfriedowi
Giedionowi, historykowi architektury, ktéry zadanie kazdego badacza historii okreslat jako

Lkonstruowanie konstelacji z rozbitych fragmentéw”. Zdaniem Giediona:

Znaczenie historii wyrasta z odkrywania zwigzkéw. Dlatego wilasnie pisanie o historii ma mniej do
czynienia z faktami jako tymi, wiecej natomiast z relacjami pomiedzy nimi. Te relacje zmieniaja sie
wraz ze zmiennym punktem widzenia, gdyz, podobnie jak konstelacje gwiazd, s3 w nieustannej zmien-
nosci. Kazdy prawdziwy obraz historyczny jest oparty na zaleznosciach, pojawiajacych sie w wyborze

historyka sposrdd pelni zdarzen; wyborze zréznicowanym w zalezno$ci od wieku czy dekady [...]°.

Akcentowana przez Giediona relacyjnos¢ konstelacji wspélgra z Benjaminowskimi ustale-
niami, wedlug ktérych idee jawia sie badaczowi i krytykowi jako znaczace we wzajemnych,
zmiennych ukladach i powigzaniach. Dzieki tej przestrzennej metaforze autor Pasazy porzu-
ca binarne opozycje i wskazuje na potrzebe symultanicznego rozumienia poprzez materiali-

styczne widzenie.

% D. Carniglia, Constellation, s. 129.

* Ta historyczna metoda daje, zdaniem Benjamina, mozliwo$¢ ,,odkupienia” detali - fragmentéw materialnych
i,wybawienia” od totalizujacej mocy poje¢. Mesjaniska retoryka Benjamina, jak réwniez jego nacisk na
mozliwo$¢ odréznienia ,idei” od ,poje¢” stanie sie przedmiotem krytyki Adorna, ktéry zrewiduje pojecie
skonstelacji” - zob. N. Friesen, Wandering Star: The Image of the Constellation in Benjamin, Giedion and
McLuhan, s. 2, <http://learningspaces.org/wordpress/wp-content/uploads/2013/06/Wandering-Star-
BenjaminGiedionMcLuhan21.pdf> [dostep: 11.10.2017].

5 W. Benjamin, Pasaze, red. R. Tiedemann, przel. I. Kania, postowie Z. Bauman, Krak6w 2005, s. 508.
6 S. Giedion, Mechanization Takes Command: A Contribution to Anonymus History, Oxford 1970, s. 2.
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Benjaminowskie pojecie konstelacji stalo sie narzedziem ,innowacyjnego rozumienia historii™,
jednak pézniejsze uzycia tej metafory wskazuja na jej skutecznos¢ takze w literaturoznawstwie
czy studiach kulturowych. Wychodzac od Benjaminowskiej historycznosci rzeczy i uzupelniajac
konstelacje o jej relacyjny status, Theodor Adorno dostarczyt interesujacego rozwiniecia potencja-
u astronomicznej metafory dla badan literackich. Autor Teorii estetycznej okreslit Benjaminowska
konstelacje jako ,,metafizyczng”, uwiklang w mistycyzm i sam zwrdcit sie ku rozumieniu krytycznej
funkgji sztuki jako odmowy jakiejkolwiek syntezy, summy i ahistorycznej uniwersalnosci®. W roz-
wazaniach Adorna konstelacja wymierzona jest przeciwko filozofii tozsamosci na rzecz nieiden-
tycznodci, ktéra nie redukowalaby tego, co pojedyncze do uniwersalnych kategorii rozumienia.
W perspektywie badan literackich ta Adornianiska korekta pojecia konstelacji okazala sie inspiracja
do stworzenie konstelacyjnego modelu lektury i potraktowania metafory konstelagji jako okresle-
nia samego procesu czytania: ,jako artefakt historyczny, dzielo sztuki przypomina nam o uplywie
czasu; nie prezentuje siebie czytelnikowi w pierwotnym stanie oryginalnej koncepdji, lecz raczej

jako akumulacje lat, moze i wiekéw zuzycia, transmisji i odbioru, zniszczen i rekonstrukeji™.

W takim ujeciu konstelacyjny akt lektury staje sie jedyna kondycja dzieta, bowiem praktyka czyta-
nia ujawnia sie jako wlaczona w historyczng swiadomo$¢ i zarazem staje sie narzedziem, pozwa-
lajacym na odkrycie tego, co nie zostalo o dziele powiedziane. W konstelacyjnym trybie lektury,
proponowanym przez Renée R. Trilling, kazdy wiersz z badanej przez nig $redniowiecznej poezji
anglosaskiej jest fragmentem przesztosci, ktéra domaga sie rozpoznania w swoim materialnym
ksztalcie przy jednoczesnym uwzglednieniu estetycznej wartosci. Oba te postulaty sg mozliwe
do spelnienia wtasnie dzieki rozpoznaniu konstelacyjnosci samego aktu lektury, historycznosdi,
ale i jednostkowosci dzieta. Jako konstelacja lektura tekstu pozwala odstoni¢ politycznosé czasu,
a takze reaktywowac to, co skutkiem réznie politycyzowanych czasowosci musiato zostaé¢ wy-
kluczone i zapomniane. Stawka konstelacyjnej praktyki lektury jest, jak pisze Trilling, odkrycie
prawdy ,nie w samym dziele, lecz w konstelacji. [...] Prawdy, ktéra znajduje sie w napieciu miedzy
podobienistwami i réznicami, miedzy tym, co skrajne, i tym, co typowe”°. Efektem takiej lektury
jest wiec odkrycie ztozonych praktyk dyskursywnych, ktére zdeterminowaty i determinujg nadal,

w terazniejszosci czytajacego, status interpretacyjny oryginalnego tekstu literackiego.

Przejécie od Benjaminowskiego ,mistycyzmu” konstelacji, poprzez Adorniariska materialnogé
i heterogeniczna historycznos¢, az do konstelacyjnego modelu lektury unaocznia ruch pojecia
konstelacji w naukach humanistycznych. To, méwiagc za Mieke Bal, ,wedrujace pojecie™?, ktére

7 D. Carniglia, Constellation, s. 129.

8 Watpliwosci Adorna wzbudzily szczegélnie dwa aspekty Benjaminowskiego rozumienia konstelacji — przekonanie
o odrebnosci idei i pojeé, prowadzace do maskowania przez pojecia wlasnej pojeciowosci oraz proklamowana
»bezczasowosc” konstelacji. Na ten drugi aspekt Adorno wskazywal, tlumaczac, ze jesli istotg konstelacji s
relacje miedzy gwiazdami, to ich ,bezczasowos$¢” jest nieuchronnie uwiklana w historyczng zmienno$¢ - zob. S.
Jarvis, Constellations: Thinking the Non-identical, [w:] tegoz, Adorno: A Critical Introduction, New York 1998, s. 176.

 R.R. Trilling, Ruins in the Realm of Thoughts: Reading as Constellation in Anglo-Saxon Poetry, ,The Journal of
English and Germanic Philology” 2/2009, vol. 108, s. 143, <http://www.jstor.org/stable/20722719> [dostep:
11.10.2017].

0Tamze, s. 148.

Moéwiac o ,wedrujacych pojeciach”, Mieke Bal wskazuje na ich elastycznos¢, bowiem ,wedruja one pomiedzy
dyscyplinami i miedzy poszczegélnymi uczonymi, miedzy okresami historycznymi i miedzy rozproszonymi
geograficznie spolecznosciami uczonych. Ich znaczenie, zasieg i warto$¢ operacyjna sg rézne w réznych
dyscyplinach”. Zob. M. Bal, Wedrujgce pojecia w naukach humanistycznych, przet. M. Bucholc, Warszawa 2012, s. 40.
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od krytyki o$wieceniowej wizji historii jako linearnego procesu poznania przeszto do metodo-
logii badan literackich, okreslajac proces lektury jako ,nieustannej oscylacji pomiedzy indywi-
dualng sfera ludzkiej historii i miejscem dzieta w historii rzeczy”*?. Jedng z istotnych zastug
zaadaptowania metafory konstelacji do badan literackich jest wiec mozliwo$¢ umieszczenia aktu
interpretacji w polu tej oscylacji, ktére jest zarazem polem bitwy heterogenicznych sit, a konste-
lacyjny akt lektury zmierza do ich odstoniecia i ujawniania ich oddzialywania na dzielo. Postrze-
ganie tekstu literackiego w konstelacji innych tekstéw i interpretacja anachroniczna pozwalaja
rozpozna¢ nie tylko niecigglosci i antagonizmy jako efekty historycznych przemian lektur, ale
takze Benjaminowska ,niezmienno$¢” nie jako uniwersalng, bezczasows, a zatem i niekwestio-

nowalng kategorie, lecz jako efekt dziatania dyskurséw, opartych na totalizujacej pracy pojec.

Ta krétka geneza ,wedréwek” metafory konstelacji nie wyczerpuje jej potencjatu jako meto-
dy dla badann w naukach humanistycznych. Proponowane tu pojecie ,konstelacji krytycznej”
odnosi sie bowiem w duzej mierze do wszystkich wskazanych tu zastosowan, zmienia jednak-
ze punkty swojej trajektorii, umieszczajac w polu ,materialnego artefaktu” dyskursy krytyki
literackiej. Takie przesuniecie umozliwia nie tylko, jak proponowala Trilling, przekroczenie
»milczenia dzieta”, lecz takze stworzenie nowych form widzialnosci dyskurséw krytycznych.
W ramach tych form istotne jest ujawnienie warunkéw dzialania krytyki, nie w perspektywie
historycznego rekonstruowania recepcji tekstéw literackich, lecz demaskowania historycznie
zmaterializowanego statusu jezykéw krytycznych.

Pojecie konstelacji pojawito sie juz w polskich badaniach takze w kontekscie krytyki. W roz-
wazaniach na temat krytyki literackiej jako przedmiotu badan historycznoliterackich Janusz
Stawinski okreslil zespét tekstéw ,uksztaltowany przez wspélne odniesienie do tego samego
dziela mianem ,konstelacji”, uznat tez konstelacje za ,jedno z najbardziej naturalnych zgrupo-
wan wypowiedzi krytycznych” i za calo$¢ wyrazistsza od zbioru wypowiedzi jednego krytyka
na rézne tematy ze wzgledu na to, ze skupia ona ,elementy rozmaitych faktéw literackich™.
Do tych rozwazan odwolywal sie Michal Glowinski, tworzac konstelacje ,Wyzwolenia”, pod-
kreglat przy tym juz na wstepie, ze ,[k]onstelacja méwi duzo takze o tekstach krytycznych,
ktére sie na nig zlozyly, a poréwnanie prac odnoszacych sie do jednego dzieta pozwala na
pokazanie réznic i miejsc wspélnych, sprzyja ujawnieniu styléw krytycznych, krystalizujacych
sie w rozwazaniach o jednym przedmiocie, a takze r6znego rodzaju rozumien istoty krytyki,
jej funkcji i zobowigzan”**. I zgodnie z ta deklaracja pokazywat osobliwosci krytyki zwiazanej
z tym dzielem i przekonywal, ze w konstelacji ,Wyzwolenia” odzwierciedlaja sie najwazniej-
sze wlasciwosci krytyki literackiej epoki. W ujeciu Glowinskiego wida¢ jednak, ze najistot-
niejszym impulsem do tych ,ujawnien’” bylo samo dzieto Wyspianskiego, jego oryginalnos¢,
pobudzajaca/stymulujaca — zdaniem badacza — do interpretacyjnej pomystowosci, do podej-
mowania szerokiej i zréznicowanej problematyki i pokazywania krytycznego kunsztu. A zna-
komite, poprzez polaczenie analitycznej precyzji, poréwnawczych ujec i szerokiego kontekstu
pojeciowego rozwazania warszawskiego badacza zamykaja sie w granicach badan nad krytyka
literacka danej epoki.

2T R.R. Trilling, Ruins in the Realm of Thoughts..., s. 147.

13]. Stawinski, Krytyka literacka jako przedmiot badari historycznoliterackich, [w:] tegoz, Prace wybrane, t. IV, Krakow
2000, s. 149-150.

M. Glowinski, Konstelacja ,Wyzwolenia”, ,Pamietnik Literacki” 1990, nr 2, s. 35.
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W poswieconym badaniom nad krytyka literacka tekscie Janusza Stawinskiego uwagi na temat
konstelacji pojawily sie w ramach omawiania jednej z pieciu perspektyw badawczych, istotnych
w badaniach nad historig krytyki — perspektywy obejmujacej ,$wiadectwa recepgji literatury
w jakims czasie i srodowisku”**. I podporzadkowane zostaly (podobnie jak wszystkie konstatacje
dotyczace réznorodnosci krytycznoliterackich wypowiedzi, sposobéw ich funkcjonowania i moz-
liwosci analizowania) naczelnemu celowi teoretyczno-metodologicznego modelu badan nad kry-

tyka, czyli odtworzeniu poszczegdlnych jednostek oraz catego procesu historycznoliterackiego:

Poszczegdlny przekaz podlegaé moze jednoczesnie r6znym interferujacym zaszeregowaniom: jest
elementem ,konstelacji” wsp6tbudujacej fakt literacki, sktadnikiem twérczosci danego krytyka,
nalezy do zbioru tekstéw reprezentujacych jakas szkote krytyczna, wchodzi do grupy wypowiedzi
sktadajacych sie na sformutowang poetyke danego pradu, i tak dalej, i tak dalej. Za kazdym razem

inaczej lokuje sie w porzadku jednostek procesu historycznoliterackiego®®.

Wypowiedzi krytyczne w obrebie konstelacji stanowig — zdaniem Stawinskiego - istotny kom-
ponent faktu literackiego, czyli calosci tworzonej przez dzielo wraz z jego odbiorem w okre-
$lonych warunkach socjalno-literackich. Warszawski teoretyk kladzie przy tym szczegdlny
nacisk na to, ze tylko taka, budowana na mocy réznorodnych i wielostronnych relacji catos¢
(a nie sam utwor) jest jednostka procesu historycznoliterackiego. A projektowane na tych
przekonaniach badania nad krytyka literacka maja ,efektywnie uczestniczy¢ w zintegrowanej
historii literatury”™’. Wpisane wiec zostaja w naczelna zasade odtwarzania istniejacych kiedys

relacji, historycznej zobiektywizowanej rekonstrukgji.

W proponowanym tu modelowym ujeciu konstelacji krytycznych szczegétowe rozpoznania
Stawinskiego, dotyczace wielostronnych relacji miedzy dzietem literackim i odnoszacymi do
niego tekstami, miedzy samymi tekstami konstelacyjnymi oraz miedzy tymi tekstami a ,bez-
gloéng opinia publicznoéci” odgrywaja znaczaca role. Jednak zasadnicze rozumienie zaréwno

samej konstelacji krytycznej, jak i celéw jej badania jest radykalnie odmienne.

Réznice te wynikaja, po pierwsze, z idacego tropem rozpoznan Waltera Benjamina, przekona-
nia, ze badacz/historyk nie tyle odtwarza/rekonstruuje ,naturalnie istniejacg”, ile konstruuje
konstelacje. I dokonuje tego, zestawiajac heterogeniczne elementy, pochodzace zaréwno z teraz-
niejszosci historycznego zjawiska, jak i wspétczesnosci jego badacza, a wiec uwzgledniajac takze
samego siebie i wlasna perspektywe jako element konstelacji. W przypadku konstelacji krytycz-
nych konstruowanych wokét konkretnego tekstu literackiego konsekwencja takiego myslenia
jest réwniez wspétobecnos¢ tekstéw krytycznych powstajacych w réznym czasie (od pierwszych
tekstéw az do ,wspoélczesnosci badacza”). Mamy wiec do czynienia z konstelacja, ktéra jest syn-
chroniczna i diachroniczna zarazem, a $cislej rzecz ujmujac — w ukladzie konstelacyjnym dia-
chronicznos¢ (historycznie uwarunkowane teksty) staje sie synchroniczna. Przy uwzglednieniu
Jhistorycznej terazniejszosci” poszczegdlnych tekstéw najistotniejsze staja sie, z jednej strony,
wytwarzane przez nie relacje (budowane w zmieniajacych sie okolicznos$ciach i kontekstach od-

13]. Stawinski, Krytyka literacka..., s. 147.
16Tamze, s. 150.

Tamze.
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bioru tego samego tekstu literackiego). A z drugiej strony — jak pisal Adorno - ,poznanie przed-

miotu w jego konstelagji jest poznaniem procesu, ktéry ten przedmiot w sobie zakumulowal”*®.

Po drugie, stawka w tworzeniu tak pomyslanej konstelagji jest nie tyle pokazanie, jak w toku re-
cepdji zmienia sie sposéb rozumienia konkretnego dziela literackiego; czy, jak i na ile to dzielo
zostalo rozpoznane i nie tyle - jak chce Stawiniski — wspéitworzenie poprzez historie krytyki hi-
storii literatury, ile sama krytyka i ujawniany w ramach réznorodnych warunkéw i zaleznosci we-
wnatrzkonstelacyjnych status jezykéw krytycznych. Taki, konstelacyjny model historii krytyki li-
terackiej nie redukuje krytyki literackiej ani do dyskursu sekundarnego wobec literatury (jak to ma
miejsce w historii recepcji danego dziela), ani do sposobu wyrazania/formutowania konkretnych
filozoficznych, politycznych, spolecznych, kulturowych idei (jak dzieje sie to w przypadku badania
krytyki literackiej w perspektywie okreslonych pradéw czy programéw literackich), ani do pozio-
mu realizacji konkretnych (politycznych, programowych, osobistych) celéw. Pozwala natomiast na
uruchomienie relacji pomiedzy poszczeg6lnymi tekstami i poszczegdlnymi perspektywami badaw-
czymi, ktdre te teksty uruchamiaja, na postrzeganie ich wzajemnych, zmieniajacych sie, uktadow
i powigzan. Pozwala wiec na jednoczesne uchwycenie krytyki literackiej w jej pojedynczych odsto-
nach, tj. w poszczegélnych tekstach krytycznoliterackich - jako zapisanego $wiadectwa lektury
kumulujacej w danym historycznie czasie okreslone sposoby odczytania tekstu literackiego, ocze-
kiwania odbiorcze, kryteria warto$ciowania, pozycjonowanie krytyki literackiej w polu literatury,
wybory dokonywane przez konkretnego krytyka. Oraz — w konstelacyjnych uktadach - jako ,,mi-
goczacy”, zmienng calosé, w ktorej teksty krytycznoliterackie ujawniajg, we wzajemnych relacjach,
swoje znaczenia, uwiklania, ograniczenia czy roszczenia, ,,odbijaja” znaczace przebiegi myslowe
i uwarunkowania w polu literatury (np. Jakie podstawowe kategorie czytania literatury ujawniaja
sie w takiej konsteladji i co je warunkuje? Kto pisze, z jakiego miejsca i jak to jest pozycjonowane
w 6wczesnym zyciu literackim? Jaka jest skala i kontekst ocen konkretnego tekstu literackiego i na
ile pokrywaja sie one z politycznymi czy $wiatopogladowymi podziatami? Jak perspektywa wspol-
czesnosci badacza zmienia wage i znaczenia poszczegdlnych tekstéw krytycznych?).

Konstelacje krytyczne dajg wiec mozliwos¢ pokazania krytyki w calej jej ,materialnosci”, zto-
zono$ci, niecigglodci i zmiennosci, bez ograniczajacych ja préb hierarchizowania i przyporzad-
kowywania do ,postepowania klasyfikujacego”, eliminujacego zdaniem Adorna, specyfike ba-
danego przedmiotu'. Zbudowany na takim rozumieniu konstelacji model badania krytyki
literackiej jest zatem nie tyle §cisle pojeta metoda badawczg, lecz dziala wedtug mechanizmu
podobnego ,konstelacyjnej analizie”, ktéra — jak pisal Ryszard Nycz - ,oplata przedmiot ot-
warta, pelng luk i szczelin siecig réznorodnych (w tym sprzecznych) pojec, ktére niejako «in-
daguja» i aktywuja sttumione czy zatarte jego sploty i warstwy, wyprowadzajac na powierzch-

nie i czynigc dostepna poznaniu jego unikatows ztozong teksture”?.

18T.W. Adorno, Dialektyka negatywna, przek?. i wstep K. Krzemieniowa, Warszawa 1986, s. 223-227, cyt. za: R. Nycz,
Lekcja Adorna: tekst jako sposéb poznania, albo o kulturze jako palimpsescie, ,Teksty Drugie” 2012, nr 3, s. 44.

% Konstelacja rzuca $wiatto na specyfike przedmiotu, ktéra dla postepowania klasyfikujacego jest obojetna lub
ucigzliwa” — T.W. Adorno, Dialektyka negatywna, s. 44.

20R. Nycz, Lekcja Adorna, s. 44. Nycz wskazuje, ze nie sposéb przeksztalci¢ konstelacyjnej analizy w metode,
konstelacja jest bowiem zbyt zmienna, elastyczna i idiosynkratyczna.

SLOWA KLUCZOWE | ABSTRAKT | NOTA O AUTORZE
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SEOWA KLUCZOWE:

dyskurs krytyczny

ABSTRAKT:

Celem artykulu jest wykorzystanie astronomicznej metafory konstelacji do badania krytyki
literackiej. Wychodzac od kluczowych dla statusu pojecia , konstelacji” ustalen Waltera Benja-
mina, uzywajacego tej metafory do refleksji o badaniu historii, poprzez Adornianskie korekty
sytuujace konstelacje w polu badan estetycznych i proponowany przez Renée R. Trilling kon-
stelacyjny model lektury, a takze sposoby dotychczasowego wykorzystywania tej metafory
w polskich badaniach nad krytyka, niniejszy szkic zmierza do ukazania konstelacji jako spo-
sobu ujmowania krytyki literackiej bez totalizujacych, ujednolicajacych klasyfikacji. Pokazu-
je, ze ,konstelacja krytyczna” pozwala na wydobycie jednostkowosci dyskurséw krytycznych,
przy jednoczesnym odstonieciu ich relacyjnosci i wielowymiarowego uwiklania w warunki
pola literackiego (ze wspoélczesnoscia ich badacza wiacznie). Proponuje konstelacyjny model

badania krytyki literackie;.
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historia sztuki

KONSTELACJA KRYTYCZNA
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Katarzyna Trzeciak — badaczka i krytyczka literatury, doktor literaturoznawstwa, stypendyst-
ka Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego. Zajmuje sie estetyka i filozofig literatury, a takze
najnowszymi teoriami i metodologiami badan literackich. Publikowata m.in. w ,,Czasie Kultu-

ry”, ,Wieloglosie”, ,Pamietniku Literackim”.
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nej Wydzialu Polonistyki na Uniwersytecie Jagielloniskim. Zajmuje sie literatura najnowsza
oraz badaniami nad krytyka literacka. W ramach tych ostatnich zainteresowan opublikowata
ksigzki ,Chamuty”, ,gnidy” i ,przemilczacze”. Antologia dwudziestowiecznego pamfletu polskiego
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Obecnie prowadzi grant Konstelacje krytyczne. Strategie krytyki literackiej XX i XXI wieku. |
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Literatura wojenna —
szanse na powstanie syntezy

Stawomir Buryta

Wprowadzenie

Interesuje mnie pytanie o synteze tematyki wojennej w literaturze wspélczesnej i najnowszej.
Nie powstata dotad praca, ktéra by z rozmachem ré6wnym monumentalnej monografii Jerzego
Swiecha analizowata epike, liryke i dramat pod katem obecnosci w nich problematyki ,czaséw
pogardy”*
ne dla ksztaltu przyszlej syntezy.

. Nim przejde do szczegétowych rozwazan, poczynie ogdlniejsze spostrzezenia waz-

W refleksji nad II wojna $wiatowa od dwéch dekad dominuje dynamicznie rozwijajacy sie na-
myst nad Szoah. Tematy polsko-zydowskie od momentu ukazania sie Sgsiadéw s3 przedmio-
tem licznych debat w radiu, telewizji, prasie i internecie’. Mniej wiecej od tego czasu wydziela
sie tez jako osobnag literature Zagtady. W PRL tego nie czyniono, widzac w niej zapis marty-
rologii narodu polskiego. Obecnie refleksja nad problematyka Holokaustu stanowi autono-
miczng dyscypline naukows. Jej odmienno$¢, a zarazem range potwierdza synteza Literatura
polska wobec Zagtady (1939-1968)%. Wypada przywolal jeszcze dwa inne ujecia calosciowe.

1 J. Swiech, Literatura polska w latach II wojny $wiatowej, Warszawa 1997. Swoistym suplementem do tej
monografii jest Nowy styl, nowe piéra. Antologia krytyki i eseistyki 1939-1945 (oprac. J. Swiech, A. Wéjtowicz,
Lublin 2015). We wprowadzeniu zatytutowanym Wojna z bliska i z daleka czytamy: ,W antologii naszej
pragniemy zaoferowac na wybranych przykladach calosciowy obraz tego pisarstwa” (s. 10).

2 Zob. P. Forecki, Od , Sgsiadow” do ,,Strachu”. Spory o polsko-zydowskg przesztos¢ i pamie¢ w debatach publicznych,
Poznan 2010.

3 Literatura polska wobec Zagtady (1939-1968), red. S. Buryla, J. Leociak, D. Krawczyriska, Warszawa 2012.
Aktualnie trwaja prace nad kontynuacja tej publikacji. Od 2016 roku realizowany jest projekt grantowy
Reprezentacje Zagtady w kulturze polskiej (1939-2015). W jego ramach pracuje kilkunastu badaczy z r6znych
dyscyplin naukowych. Zespotem kieruje prof. Stawomir Buryla. W niedlugim czasie planowane jest rozpoczecie
prac nad kolejnym projektem bedacym syntetycznym oméwieniem tematyki Zagtady w pismiennictwie polskim
od roku 1968 do czaséw obecnych.
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Obydwa ujawniaja ambicje transdyscyplinarne. Nastepstwa zagtady Zydéw. Polska 1944-2010
tacza bowiem perspektywe literaturoznawcza, historiograficzna, kulturoznawcza, politolo-
giczna i socjologiczna®. Wydane za$ w 2017 roku Slady Holokaustu w imaginarium kultury pol-

skiej siegaja zar6wno do dziel z obszaru pi$miennictwa, jak i sztuk wizualnych®.

Wymienione powyzej opracowania naukowe, mimo ze - z wyjatkiem Literatury polskiej wobec
Zagtady (1939-1968) — nie spelniaja wymogu stawianego klasycznej syntezie, dazacej do wy-
czerpania zagadnienia, jako takie nie maja swojego odpowiednika w badaniach nad pi$mienni-
ctwem powojennym dotyczacym ,.czaséw pogardy”. Jedyne, czym dysponujemy w tym obsza-
rze, to ksigzki omawiajace dorobek poszczegdlnych pisarzy albo - co o wiele rzadsze — ujmuja-
ce jakie$ konwencje estetyczne z perspektywy wiekszego odcinka czasu (jak chocby rozprawa
Anny Sobolewskiej o psychologizmie)® lub prezentujace przekrojowo problemy i motywy zwia-
zane z wydarzeniami z lat 1939-1945 (m.in. obraz Wrzesnia 1939, walk o Westerplatte)”.

Sposréd publikacji o charakterze syntetycznym wypadaloby jeszcze przywotaé co najmniej
trzy tomy zbiorowe. W latach siedemdziesigtych pojawiat sie wazny tom Literatura wobec woj-
ny i okupacji®. Prozie i poezji Il wojny $wiatowej nieco miejsca poswiecit Swiech w Nowoczesno-
$ci®. W 2011 roku ukazata sie Wojna i postpamiec™. Spora cze$¢ zawartych w niej szkicéw doty-
czy czaséw pogardy widzianych przez pryzmat literatury europejskiej, a poszczegélni autorzy

koncentruja sie nie tylko na Zrédtach pismienniczych, ale tez filmowych czy teatralnych.

Wspomniana na poczatku ekspansja badan nad poezja i proza Zaglady przejawia sie takze
w zawlaszczaniu niektérych obszaréw doswiadczenia wojennego. Tymczasem z tatwoscia
znajdziemy zjawiska, ktére nie jest fatwo przypisac do jednego z dwéch obszaréw — polskiego
lub zydowskiego. Na trudnosci te wskazuje Arkadiusz Morawiec w monumentalnej mono-
grafii literatury lagrowej''. Jesli w dobie PRL-u los Zydéw w nazistowskich obozach stanowit
fragment literatury lagrowej (a szerzej wojny i okupacji), to obecnie proza obozowa stala sie

»podgrupy” prozy Holokaustu.

Relacje polsko-zydowskie w imaginarium spolecznym obejmuja wiele punktéw stycznych
i konfliktowych zarazem. Nalezy do nich jeden z komponentéw doswiadczenia lagrowego

- ,pociag $mierci”; dzi$ niemal automatycznie kojarzony z losem spolecznosci zydowskiej.

* Nastepstwa zaglady Zydéw. Polska 1944-2010, red. F. Tych, M. Adamczyk-Garbowska, Lublin 2011.

5 Slady Holokaustu w imaginarium kultury polskiej, red. J. Kowalska-Leder, P. Dobrosielski, I. Kurz, M. Szpakowska,
Warszawa 2017.

6 Zob. m.in. A. Sobolewska, Polska proza psychologiczna (1945-1950), Wroctaw 1979.

" S. Rogala, Echa wrzesnia 1939 w polskiej prozie literackiej w latach 1945-1969, Krakéw 1981; K. Zajaczkowski,
Literatura w procesie ksztaltowania sie miejsca pamieci po 1945 roku, [w:] tegoz, Westerplatte jako miejsce pamieci 1945-
1989, Warszawa 2015. Dodajmy, ze ksigzka Rogali — z oczywistych powodéw — nie obejmuje tekstéw literackich,
ktore pojawily sie w ciggu ostatnich czterech dekad. Ich liczba znaczenie wzrosta po roku 1989. Wrzesient domaga
sie nowej, aktualnej monografii naukowej. Pie¢ wybranych zagadnien przekrojowych (w tym tematyke lagrows,
motywy wojenne w prozie pokolenia '56) omawiam w ksigzce Rozrachunki z wojng (Warszawa 2017).

8 Literatura wobec wojny i okupacji, red. M. Glowinski, J. Stawiniski, Wroctaw 1976. Do najbardziej znanych
szkicéw z tego tomu nalezy Wojna i forma Marii Janion. Zob. tez artykuty Janion poswiecone tematyce wojennej
zgromadzone w ksigzce Placz generala. Eseje o wojnie, Warszawa 1998.

9 J. Swiech, Nowoczesnosc. Szkice o literaturze polskiej XX wieku, Warszawa 20086.
"Wojna i postpamieé, red. Z. Majchrowski, W. Owczarski, Gdansk 2011.

A. Morawiec, Literatura w lagrze, lager w literaturze. Fakt — temat — metafora, £.6dz 2009, s. 21.
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Tymczasem ,pociagi $mierci” przywozily na miejsce kazni réwniez nie-Zydéw. Za sprawa
chocby prac Raula Hilberga, Zygmunta Baumana czy Enza Traversa kolej stala sie synekdo-
cha ,ciemnej strony” nowoczesnosci*?. Wojciech Tomasik stwierdza: ,Jesli pomnikiem XIX
stulecia, epoki pary i elektrycznosci, pozostanie parowdz, to stulecie nastepne, jakie przeszio
do historii pod nazwa wieku totalitaryzméw, moze by¢ wyobrazone [...] w formie towarowego

wagonu, ktérego stacja przeznaczenia byl nazistowski ob6z $mierci”*.

Niepojete w swej skali deportacje ludnosci Europy Wschodniej byly dzietem sowieckiej inzy-
nierii spotecznej. ,Natychmiastowo$¢” $mierci w nazistowskich obozach nie moze nam prze-
stania¢ rozlozonej zwykle w czasie eksterminacji catych narodéw i klas spotecznych. , Pociagi
$mierci” stuzyly do przemieszczania olbrzymich mas ludzkich w komunistycznym ZSRR™. Za-

$wiadcza o tym pi$miennictwo dotyczace sowieckich tagréow™.

Kryzys syntezy

Cecha wspdlczesnej refleksji humanistycznej jest spojrzenie skoncentrowane na jednym tekscie,
postrzegajace go jako obiekt samoistny i autonomiczny. To dziedzictwo po tradycji poststruk-
turalistycznej i postmodernistycznej. Podobnie jak oderwanie dzieta od kontekstu historyczne-
go, spolecznego, politycznego, co prowadzi do jego zubozenia — widzenia poza rzeczywistoscia,
w ktorej pisarz i — posrednio — dzielo s zakotwiczeni. Literatura wojenna za$ — zwlaszcza ta op-

arta na do$wiadczeniu — czytana poza biografig autora traci znaczacy kontekst interpretacyjny.

Z czego wynika kryzys syntezy? Decyduja o tym czynniki r6znej proweniencji. Wymienmy
niektére z nich.

Nie ulega watpliwosci, ze w przeciwieistwie do studiéw z obszaru mikropoetyki, analizy dorob-
ku poszczegélnych twércéw — finalizowana zazwyczaj w postaci klasycznej biografii naukowe;j*® —
praca nad ujeciem przekrojowym wymaga innego rodzaju kompetencji. Nie moze sie jej podjac ba-
dacz bedacy na poczatku czy we wezesnej fazie swej drogi naukowej. Czasu, jaki nalezy poswieci¢
lekturze, nie da sie zawezi¢ do kilku czy nawet kilkunastu lat. Potrzeba na to wieloletnich studiéw.

Wieloéci literatury podmiotowej towarzyszy stale przyrastajaca liczba prac podejmujacych wy-

brane motywy wojenne w rodzimej prozie, poezji i dramacie. Pojawia sie watpliwo$¢, czy dla tak

12Zob. R. Hilberg, Zagtada Zydéw europejskich, przel. J. Giebultowski, Warszawa 2014; Z. Bauman, Nowoczesnosé
i Zagtada, przet. T. Kunz, Krakéw 2009; E. Traverso, Europejskie korzenie przemocy nazistowskiej, przet.
A. Czarnacka, Warszawa 2001.

BW. Tomasik, Maszyna na wystawie. Szlakiem Tuwimowskiej ,, Lokomotywy”, [w:] tegoz, Ikona nowoczesnosci. Kolej
w literaturze polskiej, Wroctaw 2007, s. 235.

*T. Snyder, Skrwawione ziemie. Europa miedzy Hitlerem a Stalinem, przet. B. Pietrzyk, Warszawa 2015. Topos
~pociagéw $mierci” zwolennikom tezy o podobienstwie miedzy stalinowskim komunizmem i nazizmem
dostarczy jednego istotnego argumentu: dwa zbrodnicze systemy wykorzystywaly zdobycze nowoczesnej
techniki do realizacji swych ludobéjczych praktyk.

*Dotychczas najpowazniejszym opracowaniem syntetycznym tej tematyki jest monografia Izabelli Sariusz-
Skapskiej Polscy swiadkowie GUEagu. Literatura tagrowa 1939-1989, wyd. 2, Krakéw 2002.

6Na temat réznych jej modeli zob. A. Catek, Biografia naukowa: od koncepcji do narracji. Interdyscyplinarnosé, teoria,
metody badawcze, Krakéw 2013.
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olbrzymiego materialu (z obszaru literatury podmiotowej i przedmiotowej), jaki nalezaloby pod-
dac¢ refleksji, nie powinno sie powola¢ zespotu doswiadczonych badaczy, z ktérych kazdy przygo-
towalby odpowiedni fragment z calo$ci. Z pewnoscig jest to rozwiazanie, ktére wypada bra¢ pod
uwage przy tak rozlegltym zespole zrédel wymagajacych analizy. Warunkiem powodzenia rozle-
glej syntezy jest wspélpraca grona naukowcéw obeznanych z pismiennictwem Zrédlowymi, ale

i opracowaniami historiograficznymi oraz literaturoznawczymi dotyczacymi II wojny swiatowe;j.

Niedostatek ujec¢ calo$ciowych po czesci wynika réwniez ze swoistej mody preferujacej case
study. Wida¢ to nie tylko w literaturoznawstwie czy kulturoznawstwie, ale i w historiografii.
Skupiamy sie obecnie na mikrohistorii, a nie makrohistorii. Poza tym w metodologii histo-
riografii — ale tez literaturoznawstwa i kulturoznawstwa — nastepuje zwrot w strone studiéw
nad zwierzetami, rzeczami, oral history'’. Historia literatury sytuuje sie w tle gléwnego nurtu

zainteresowan.

Kryzys syntezy trzeba réwniez tgczy¢ ze zjawiskami zachodzacymi we wspoélczesnej cywiliza-
cji. Obserwujemy przeciez od kilkudziesieciu lat wyrazny odwrét od refleksji w perspektywie
»dtugiego trwania”, dominacje prezentyzmu i podejscia ahistorycznego. Wida¢ tendencje do
myslenia poza kontekstami historycznymi i kulturowymi. Z pewnoscia jest to kolejne z pokto-
sie postmodernistycznej tezy o zmierzchu wielkich narracji. Terry Eagleton, méwigc o prze-
sunieciach w polach badawczych mlodszych przedstawicieli nauk humanistycznych i spotecz-
nych, pisze z charakterystyczna dla siebie ironia:

Tym, co jest teraz sexy, jest seks. Na rozhukanych krancach akademii zainteresowanie francuska
filozofig ustapilo miejsca fascynacji francuskimi pocalunkami. W niektérych kregach kulturowych

polityka masturbacji wzbudza znacznie wieksze zainteresowanie niz polityka Bliskiego Wschodu'®.

Jesli mimo to zgodzimy sie, ze synteza jest wcigz mozliwa, interesujaca dla czytelnika i po-
trzebna, powstaje pytanie dotyczace kompozycji. Moze nalezaloby ja oprzeé na innych podsta-
wach — na przyktad na uporzadkowaniu nie gatunkowym, wedle pradéw czy grup literackich,
a tematycznym. Wydaje sie, ze mozna zaproponowac co najmniej kilka rodzajéw uporzadko-
wan tematycznych. Chce sie w tym miejscu upomniec o jedno z nich. Chodzi o analize pojecia
meskosci w prozie i poezji o II wojnie $wiatowej. Cho¢ niewiele jest w kulturze koincydencji
bardziej oczywistych niz meskosc i wojna, dopiero niedawno powstata monografia odnoszaca
do siebie te dwa pojecia®®. Jej autor — Tomasz Tomasik - czyni to jednak tylko wobec tekstéw

pokolenia ,Sztuki i Narodu”. Do oméwienia pozostaje proza i poezja polska doby PRL.

Y7Zob. m.in. Teoria wiedzy o przeszlosci na tle wspélczesnej humanistyki, red. E. Domanska, Poznan 2010.
18T. Eagleton, Polityka amnezji, [w:] tegoz, Koniec teorii, przet. B. Kuzniarz, Warszawa 2012, s. 10.

T. Tomasik, Wojna — meskos¢ - literatura, Stupsk 2013. Prekursorska ksigzka Tomasza Tomasika wskazuje na
znaczacy kontekst poznawczy dla badan nad doswiadczeniem okupacyjnym i frontowym. Jest nig generacja
akowska oraz czynniki, ktére uksztattowaly te formacje. Mit mlodziezy akowskiej domaga sie zreszta
konfrontacji z mitem ,zydowskich Kolumbéw”. Na plaszczyznie symbolicznej ,zydowscy Kolumbowie”
odwolywali sie do dni militarnej chwaly narodu wybranego, a powstanie w getcie traktowali bardziej
w kategoriach sprawdzianu meskosci i przetamania stereotypéw o wrodzonym tchérzostwie niz wiary w sukces
militarny, jednoczesnie ich biografie realizuja niekiedy wzorcowe biografie mlodziezy akowskiej. Pisatem
o tym szerzej w szkicu Zydowscy Kolumbowie w ksiazce Tematy (nie)opisane (Krakéw 2013). Méwiac o ujeciach
syntetycznych kategorii meskosci w kontekscie wojny, trzeba odnotowac najnowsza ksiazke Hegemonia i trauma
Wojciecha Smiei. Zob. W. Smieja, Hegemonia i trauma. Literatura wobec dominujqcej fikcji meskosci, Warszawa
2016.
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Autor przyszlej syntezy zwigzkéw meskosci i wojny musi odwota¢ sie do lat 1918-1939. Scie-
ranie sie §wiatopogladu militarystycznego i pacyfistycznego oddaja Zotnierze Adolfa Rudni-
ckiego. J6zef Wrobel w Mierze cierpienia tak pisze o wymowie tej powiesci:

Wojna ma by¢ sprawdzianem i zolnierzy, i spoleczenstwa, ktore pielegnuje mate, niegrozne dla
nikogo précz jego samego mity, ktére nieswiadomie gloryfikuje wlasna stabos¢, ktére fascynuje sie
tym, co pozorne - takie wnioski mégt wyciggna¢ uwazny i nieuprzedzony czytelnik. Trzeba bedzie
zaplacic za anachroniczne marzenia, za opdznienie cywilizacyjne, za brak spéjnej wizji narodu jako

catosci i za brak programu nowoczesnego wychowania jednostek i zbiorowosci*.

Jednak doglebna analiza musi siegna¢ jeszcze dalej — do tradycji sarmackiej i romantyczne;j.
Zolnierz i konspirator z czaséw pogardy byt sukcesorem dawnego rycerza, sarmackiego wo-
jownika, napoleoriskiego i legionowego ulana, a w polowie lat trzydziestych awansowat do
rangi najwazniejszej — propagandowo eksponowanej - figury meskiej identyfikacji tozsamos-

ciowej?.

Synteza tematyczna jest zatem propozycja warta przemyslenia. Musimy jednak miec tez $wia-
domos$¢ mozliwych niebezpieczenstw. Podstawowe jest nastepujace — odrzucajac uktad zgod-
ny z chronologia powstawania poszczegélnych tekstéw, porzucamy zestaw najrézniejszych
czynnikéw politycznych warunkujacych sposoby méwienia o wojnie w PRL. Oczywiscie, moz-
liwa jest tez monografia tematyczna uwzgledniajaca porzadek chronologiczny.

Imaginarium spoteczne
W przypadku syntezy wojennej istotne jest okreslenie relacji miedzy tekstem a imaginarium
spotecznym. Henryk Markiewicz wylicza mozliwe punkty odniesieri. Chodzi

[w pierwszym planie o] interpretacje utwordéw literackich [...], oddzialtywanie literatury jako tra-
dycji na dalszy rozwdj wlasny. Na planie dalszym, krzyzujacym sie z historig kultury literackiej -
pojawiaja sie tu takie problemy, jak: 1) spoteczny zasieg i rozwarstwienie odbiorczej publicznosci
literackiej; 2) literackie sytuacje komunikacyjne i odpowiadajace im instytucje; 3) czytelnicze mo-
tywacje i preferencje; 4) sposoby identyfikacji, interpretacji i warto$ciowania literatury; 5) pozycja
i funkcjonalne odmiany odbioru literatury w caloksztalcie zyciowej aktywnosci publicznosci czy-
telniczej; 6) oddzialywanie literatury na inne dziedziny kultury symbolicznej; 7) przeksztalcenia,

jakie powoduje ona w ideologii, mentalno$ci i zachowaniu odbiorcéw?.

20J. Wrébel, Miara cierpienia. O pisarstwie Adolfa Rudnickiego, Krakéw 2004, s. 226.

AW formutowanych w latach trzydziestych programach wychowawczych - tych zalecanych do szkét oraz
tych wywodzonych z literackiej tradycji — wyraznie ujawniala sie tendencja militarystyczna. Wartosciowe
wychowawczo okazywalo sie przede wszystkim to, co wyrastato z zolnierskiego dziedzictwa. Militaryzacja
kultury oznaczala takze jej maskulinizacje (T. Tomasik, Wojna — meskos¢ - literatura, s. 165-166). Range lat
trzydziestych dla uformowania sie zespotu autorytetéw i wartosci dobrze dokumentuje szkic Tomasika pt.
Mitologia meskosci w ,,Kamieniach na szaniec” Aleksandra Kamiriskiego. Geneza tej powiesci ma ideologiczny
charakter. Badacz stusznie przypomina, ze ,[m]iala ona pelni¢ funkcje podrecznika mtodego konspiratora
i dywersanta, a po podziale Szarych Szeregéw w listopadzie 1942 roku uznano ja za lekture stosowna dla
Bojowych Szkél, czyli harcerzy w wieku 15-17 lat zaangazowanych w matly sabotaz” (T. Tomasik, Wojna -
meskosé — literatura, s. 214).

22H. Markiewicz, Dylematy historyka literatury, ,Pamietnik Literacki” 1986, nr 4, s. 19-20.
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Z punktu widzenia tematyki wojennej oraz jej wyjatkowego miejsca w §wiadomosci spolecznej
za prymarne dla przyszlej monografii nalezy uzna¢ punkty 4, 5,61 7.

Nie trzeba nikogo przekonywa¢ o fundamentalnym wptywie czaséw pogardy na swiadomosé
Polakéw. Dwie znaczace monografie ostatniej dekady — Wielka trwoga Marcina Zaremby oraz
Przesniona rewolucja Andrzeja Ledera — w pelni oddaja range do$wiadczenia wojennego dla
uformowania sie sfery samoidentyfikacji i stereotypéw. Pierwsza z nich analizuje znaczenie
hitlerowskiej okupacji dla sfery moralnosci oraz mentalnosci, druga, nie bagatelizujac tych

obszaréw, wlacza je w zagadnienia awansu ekonomicznego i cywilizacyjnego®.

W potowie lat siedemdziesigtych Janusz Stawiniski stwierdzatl: ,Wojna wstrzasnela catym sy-
stemem naszej literatury; byla przelomem, ktéry poprzez swoje wielorakie skutki dzieje sie
jakby nadal w $wiadomosci literackiej”%. Dopiero jednak doktadniejsza kwerenda pozwolitaby
doprecyzowa¢ odpowiedz i okresli¢ precyzyjnie krag koniecznych analiz. O jakie zagadnie-
nie tu chodzi? Dotyczy ono tego, co trzeba nazwa¢ ,$ladami wojny w imaginarium kultury
polskiej”?. Slady Holokaustu w imaginarium kultury polskiej wskazuja na charakter przyszlej
pracy. Oto jak ich autorzy formutuja zakres wlasnych poszukiwan:

Przeplyw sladéw Zaglady w polskim imaginarium biegnie nie tylko w kierunku tematéw i zjawisk,
ktére nie majg zwigzku z Holokaustem jako wydarzeniem historycznym. Interesujaca jest réw-
niez ich cyrkulacja miedzy r6znymi formami i obiegami kultury, obejmujacymi teksty literackie
i naukowe, wypowiedzi publicystyczne, filmy i seriale, spektakle teatralne, nagrania oraz zdjecia
upubliczniane przez internautéw, wpisy na portalach internetowych czy uliczne graffiti. Te zr6z-
nicowane formy i media kultury interferujg z réznorodnymi wspélnotami pamieci - rodzinnymi,

réwiedniczymi, etnicznymi, religijnymi, klasowymi®.

Tak wytyczony obszar badan wobec tematyki wojennej jest niezwykle trudny do zrealizowa-
nia. Gdyby wiec wzorem Sladow Holokaustu w imaginarium kultury polskiej przygotowa¢ pub-
likacje odnotowujacg ,,$lady wojny”, to nalezaltoby sie zmierzy¢ ze znacznie bogatszym mate-
riatem niz w przypadku Zagtady. Dokladnie méwiac, przesledzenie wszystkich przedstawien
wojny w teatrze, publicystyce, literaturze, filmie, kinie, bogatej sferze popkultury bytoby za-
daniem nie tylko nader czasochtonnym, ale wrecz niewykonalnym. Celem winno by¢ zatem
odnotowanie (uwzglednienie w refleksji) nie wszystkich obrazéw odsytajacych wprost czy po-
$rednio do czaséw pogardy, lecz tych najbardziej znaczacych (cho¢ nie zawsze artystycznie
ciekawych), tych symptomatycznych; idzie o skonstruowanie mapy-przewodnika po literatu-

rze, teatrze, filmie, kinie, kulturze popularnej dotykajacej Il wojny swiatowej?’.

25M. Zarembg, Wielka trwoga. Polska 1944-1947. Ludowa reakcja na kryzys, Krakéw 2012; A. Leder, Przesniona
rewolucja. Cwiczenia z logiki historycznej, Warszawa 2014.

24J. Stawinski, Zaproszenie do tematu, [w:] Literatura wobec wojny i okupacji, red. M. Glowinski, J. Stawinski,
Wroctaw 1976, s. 15.

%, Imaginarium to nie tyle treéci przekazow czy zawarto$c ktérejs z wielu zbiorowych pamieci, ile spoleczne ramy
okresdlane za pomoca rozpoznawalnych znakéw i praktyk, ktére dla uzytkownikéw moga nies¢ rézne konotacje
aksjologiczne i tozsamosciowe”. Tak definiuja kategorie imaginarium autorzy Sladéw Holokaustu w kulturze
polskiej (s. 14).

%Tamze, s. 14.

?’Oczywiscie, topika wojenna pozostaje wcigz dla nas wyzwaniem, takim samym jak topika Holokaustu.

45



46

FORUMPOETYKI jesien 2017 nr10

Kwestia datacii

Jedna z watpliwosci, jakie musza rozstrzygnac autorzy przyszlej syntezy, dotyczy sprawy datacji.
Kiedy rozpoczyna sie powojenna historia literatury polskiej? Zazwyczaj w periodyzacjach
historycznoliterackich przyjmowano rok 1945. Jednak coraz wyraZniej zaznacza sie¢ stanowisko
tych, ktérzy wskazuja na lato (lipiec) 1944 roku jako poczatek literatury wspoétczesnej?®. Dariusz
Kulesza w studium Przefom? Lata 1944-1948 w literaturze polskiej przekonuje, ze 1944 ,wyznacza
nie tylko poczatek polskiej literatury powojennej, ale takze koniec literatury lat drugiej wojny

$wiatowej”?

. Szukajac specyfiki pisarstwa wojennego, powstajacego hic et nunc, Kulesza wyjatkowa
role przyznaje generacji Kolumbéw, akcentujac odmiennosé¢ ich dorobku artystycznego na tle
przedstawicieli starszego pokolenia (dodajmy tez, ze nie bez znaczenia sa tu tez specyficzne biografie
mlodziezy akowskiej oraz autoréw z kregu ,,Sztuki i Narodu”). Pojawienie sie i tragiczne odejscie

jego reprezentantéw wyznacza poczatek, ale tez koniec dramaturgii, prozy i poezji wojenne;.

Mozna przywolaé jeszcze jedna przestanke na rzecz daty 1944. Teksty zrodzone i publiko-
wane po przejéciu frontu wschodniego, na terenach uwolnionych spod jarzma hitleryzmu,
rodzily sie w nowej rzeczywistosci. Daloby sie wskaza¢ wiele jej cech, ale prymarna jest sy-
tuacja egzystencjalna pisarza tworzacego juz w $wiecie po Katastrofie. Sg to zatem przekazy
utrwalane post factum, a nie hic et nunc, jak poezja Baczynskiego czy Gajcego. Co nie pozostaje

bez wplywu na ksztalt przekazu.

Kiedy wojna sie korniczy? Rzecz prosta, nie chodzi o uscislenia polityczne i rozstrzygniecie
starego sporu 8 czy 9 maja. Nie idzie tez o znang prawde, ze dzialania zbrojne faktycznie
skoniczyly sie na $wiecie 2 wrzesnia 1945 roku — po podpisaniu aktu kapitulacji przez Ja-
ponie. Na plaszczyznie prawdy psychologicznej, podobnie jak w dookolnym krajobrazie,
zwlaszcza w okresie 1944/45-1948, wojna na ziemiach polskich ciggle trwata. Rzeczywistos¢
wciagz przepelniala pozoga hitlerowskiej okupacji. Ludno$¢ nie czuta sie wcale bezpieczniej*.
W matych miejscowo$ciach oraz wsiach grasowaly bandy ztodziei, rabusiéw i kryminalistéw.
Po przejeciu wladzy przez komunistéw mieliémy do czynienia z wojng domowa. Do konca
lat czterdziestych aktywnos$¢ podziemia niepodleglosciowego byta jeszcze duza. Oczekiwano

wybuchu trzeciej wojny $wiatowej (na nowo nadzieje te wzrosty wraz z konfliktem w Korei)'.

Keith Lowe, ukazujac losy Europy w pierwszych kilkunastu miesigcach po wyzwoleniu, w zna-
mienny sposéb tytuluje swoja rozprawe — Dziki kontynent. Jak stwierdza, ,historia Europy
tuz po wojnie nie jest historig przede wszystkim odbudowy i uzdrowienia, lecz osuwania sie

w anarchie”®. Niestety, ,nie istnieje ksigzka, ktéra by szczegétowo opisywata caly kontynent

- Wschéd i Zach6d — w tym krytycznym i burzliwym okresie”®.

%Zob. T. Drewnowski, Proba scalenia. Obiegi — wzorce — style. Literatura polska 1944-1989, Warszawa 1997;
S. Stabro, Literatura polska 1944-2002, Krakéw 2002.

D. Kulesza, Przetom? Lata 1944-1948 w literaturze polskiej, [w:] tegoz, Dwie prawdy. Zofia Kossak i Tadeusz
Borowski wobec obrazu wojny w polskiej prozie lat 1944-1948, Biatystok 2006, s. 349.

30Zob. np. zbiér reportazy M. Grzebatkowskiej, 1945. Wojna i pokdj, Warszawa 2015.

31Zob. m.in. Z. Wozniczka, Trzecia wojna swiatowa w oczekiwaniach emigracji i podziemia w kraju w latach 1944—
1953, Katowice 1999.

32K. Lowe, Dziki kontynent. Europa po II wojnie swiatowej, przet. M.P. Jabtoniski, Poznan 2013, s. 18.

33Tamze.
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Zapytajmy wprost: czy powojnie w Europie (czas od maja 1945) przynalezy do historii litera-

tury wojennej?

Uzgodnienie odpowiedzi na pytanie, kiedy wojna sie koniczy jest prymarne dla kanonu dziet,
ktére nalezaloby objac refleksja. Czy winien sie w nim znalez¢ Popidt i diament Jerzego An-
drzejewskiego? Albo czy nalezy uwzgledni¢ teksty o dziejach zolnierzy niezlomnych i losy
konspiracji niepodleglosciowe;j? Istnieje tez grupa utworéw, ktérych akcja rozpoczyna sie
w czasach okupagcji i trwa przez pierwsze lata po klesce hitleryzmu. Wprowadzanie tu podzia-
t6w wynikajacych z granicy czasowej (8 maja 1945) byloby czyms absurdalnym i naruszaja-
cym wewnetrzng spéjnos¢ tekstu. Przywolajmy tylko Popielec Wlodzimierza Klaczynskiego
czy bardziej znanych Kolumbow. Rocznik 20. Romana Bratnego. W niektérych przypadkach
takie postepowanie oznaczaloby usuniecie poza margines namystu powiesci wybitnych, tej
rangi co Pierscionek z koriskiego wlosia Aleksandra Scibora-Rylskiego®.

Czy jako appendix — a moze jako fragment gléwnego nurtu narracji — winna sie znalez¢ w przy-
szlej syntezie opowies¢ o funkcjonujacych od 1945 roku obozach koncentracyjnych, wykorzy-
stywanych przez komunistéw do przesladowania swoich wrogéw politycznych oraz ludnosé
niemiecka? Czy zatem nalezy uwzglednia¢ takie publikacje jak reportaze Marka Luszczyny
Mata zbrodnia®*?

Wreszcie, autorzy przyszlej monografii musza postawi¢ sobie pytanie o kryterium selekgji (poza
aspektem czasowym). Jakie utwory nalezy bra¢ pod uwage? Czy jedynie te, w ktérych obraz
czaséw pogardy wyznacza prymarny horyzont poznawczy, jest zasadniczym tematem? Czy
uwzgledniac réwniez te dziela, w ktérych wojna stanowi gléwny motyw, ale nie jest on jedynym?
Czy siegac po te, w ktorych odniesienia do hitleryzmu sg ukryte pod maska paraboli, metafory?

Wojna — cenzura — komunizm

Namyst nad literatura wojny i okupacji winien by¢ wzbogacony o gruntowne kwerendy w Ar-
chiwum Akt Nowych w Warszawie. Do tych Zzmudnych i czasochlonnych poszukiwan przy-
ktadac¢ nalezy wyjatkowsg wage. Otwierajg one bowiem przed nami szanse ujrzenia w pelniej-
szym $wietle (z uwzglednieniem pelniejszego spektrum) artystycznych i ideowych artykulacji
~epoki piecéw”. Dokladne zapoznanie sie ze zbiorami cenzury z pewnos$ciag wzbogaci nasza
wiedze o wojnie, pozwalajac dostrzec tematy zakazane przez komunistyczny aparat repre-
sji*s. Zasoby Gléwnego Urzedu Kontroli Prasy Publikacji i Widowisk zgromadzone w AAN
pozostaja olbrzymim wyzwaniem badawczym?®’. Wciaz nie znamy dokladniej ich zawartosci.
Wiemy bardzo niewiele o tym, w jakim stopniu oraz jakie teksty prozatorskie i poetyckie o II
wojnie $wiatowej zostaly ocenzurowane - zatrzymane badz ,wyingerowane” przez pracowni-
kéw GUKPPiW.

34A. Scibor—Rylski, Pierscionek z koniskiego wiosia, Warszawa 1991.
%M. Luszczyna, Mata zbrodnia. Polskie obozy koncentracyjne, Krakéw 2017.

36Zob. m.in. K. Budrowska, Przesztos¢ ocenzurowana. GUKPPiW a obraz historii Polski w literaturze lat 1945-1958,
[w:] tejze, Studia i szkice o cenzurze w Polsce Ludowej w latach 40. i 50. XX wieku, Warszawa 2014, s. 35-40.

37Zob. P. Krason, Akta Gtownego Urzedu Kontroli Prasy, Publikacji i Widowisk w zasobie Archiwum Akt Nowych, [w:]
Literatura w granicach prawa (XIX-XX w.), red. K. Budrowska, E. Dabrowicz, M. Lul, Warszawa 2013.
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Zatrzymane przez cenzure Kamili Budrowskiej to przewodnik po autorach i dzietach skazanych
na niebyt®. Badaczka nie tylko referuje obowiagzujace ,na Mysiej” podejscie do problematyki
wojennej (drazliwej i niewygodnej z wielu wzgledéw dla cenzora), ale tez ubogaca i na nowo
wykresla mape powojennej literatury polskiej przetomu lat czterdziestych i piecdziesiatych.
Budrowska w swej monografii zamieszcza miedzy innymi niedopuszczone do druku dramaty
Rajmunda Hempla Dni grozy oraz Nadziei Druckiej Lamus. A przeciez sprawa nie odnosi sie
tylko do tego czasu. Réwniez w nastepnych dekadach dochodzito do konfiskaty tekstéw do-
tyczacych doswiadczen wojennych. Jak dotad nie dysponujemy jednak dokladnymi danymi
w tym wzgledzie. Musimy tez pamietac, ze o wiele wieksza niz liczba zatrzymanych byta liczba
dziet ,wyingerowanych”, czyli na rézne sposoby poprawianych, zmienianych po zaleceniach
i notkach z Mysiej.

Jak przekonuje Budrowska, badaczy literatury wspoélczesnej nie tylko czeka niemata praca w ar-
chiwach. Do napisania pozostaje opowie$¢ o niebylej (takiej, ktérej nie dano szansy narodzin/
zaistnienia) historii literatury polskiej. Nawet jesli trudno spodziewac¢ sie arcydziet, czy utwo-
réw wybitnych, zarekwirowanych przez cenzure, to przeciez nie mozna zaprzeczy¢, iz ich kon-
fiskata wplynela na charakter rozwoju polskiej poezji, prozy czy dramatu o tematyce wojenne;j.
Budrowska stwierdza: ,Zaprzepaszczong szansg jest [...] powazne zahamowanie literatury po-
$wieconej Il wojnie §wiatowej i Zagtadzie™®. Nieco wczesniej stusznie wskazuje, ze teksty te mo-
gly ,zapoczatkowad nowe style, tematy, wprowadzi¢ nowatorskie rozwigzania, moze kogo$ za-
inspirowa¢”. Oczywiscie, dzi$ nietatwo to wszystko oszacowad, ale ,straty [...] powetowac sie nie
da - nie beda juz nigdy skorelowane ze swoim czasem”®. A czy taka samg strata — cho¢ w innym
wymiarze — nie s3 dziela ocenzurowane, zmodyfikowane, okrojone. Jak wygladatby dyskurs
publiczny, gdyby dopuszczono je do druku w ksztalcie, jaki nadal im twérca. Jak wygladataby
taka synteza historycznoliteracka. Z pewnoscig jej kodyfikatorzy musieliby postawi¢ inne pyta-

nia, sformutowa¢ inne watpliwosci, niz to dzi$ czynimy na bazie tekstéw ,wyingerowanych”*.

Niemozliwe jest dzi§ powstanie syntezy tematyki wojennej bez przesledzenia zasobéw GUKP-
PiW, jak i $wiadomosci dziatania mechanizméw cenzury. Przyczyny polityczne sprawialy, ze
znaczna cze$¢ doswiadczenia okupacyjnego nie mogta sta¢ sie przedmiotem artystycznej arty-
kulacji. Hanna Gosk, wyliczajac ,sfery milczenia” w pi$miennictwie PRL, konstatuje: ,Wresz-
cie nie mie$cily sie w ramach powojennej wielkiej narracji o wojenno-okupacyjnym bohater-
stwie i martyrologii Polakéw niekoniecznie heroiczne, codzienne, egzystencjalne doswiadcze-
nia czaséw pogardy, epoki piecéw, spowszednienia zla, relatywizacji rél katéw i ofiar, ktére
prébowal sygnalizowa¢ Tadeusz Borowski w opowiadaniach z tomu Pozegnanie z Marig”*.

Osobnym zagadnieniem jest autocenzura, wynikajaca z formulowanych wprost lub posrednio —

niekiedy bedacych czescig powszechnej wiedzy - sugestii i zalecen, jak nalezy méwic o relacjach

%K. Budrowska, Zatrzymane przez cenzure. Inedita z polowy wieku XX, Warszawa 2013.

39Tamze, s. 115.

“Tamze.

“Zob. M. Fik, Cenzor jako wspétautor, [w:] Literatura i wladza, red. E. Sarnowska-Temeriusz, Warszawa 1996.

“2H. Gosk, Co wiedziata proza lat 40. XX wieku?, [w:] PRL - $wiat (nie)przedstawiony, red. A. Czyzak, J. Galant,
M. Jaworski, Poznan 2010, s. 234.
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polsko-niemieckich, polsko-zydowskich, polsko-rosyjskich czy polsko-ukrainskich*. Bardzo trud-
no (jesli w ogéle to mozliwe) rozstrzygnaé, na ile sady artysty stanowily rezultat jego autentycz-
nych przekonan, a na ile sa nieswiadomym efektem znajomosci tego, co wolno, a czego nie wolno.

Kwestia komunistycznej cenzury posrednio wskazuje na problem archiwéw pisarzy. Sg one
w réznym stopniu rozpoznane i w réznym stopniu ,wyeksploatowane”. W przypadku autoréw
uznanych, popularnych, nagradzanych zazwyczaj bardzo niewiele jest tekstéw, ktdre nie ukaza-
ly sie drukiem. Istnieje wszakze niemate grono twércéw mniej znanych albo zapoznanych, kté-
rych spuscizna nie jest dzi$ przedmiotem zainteresowania badaczy ani wydawcéw. Nie wiemy,
co dokladnie zawieraja pozostawione przez nich rekopisy i maszynopisy. Przygotowujac synteze
historycznoliteracka, nalezaloby zatem zgromadzi¢ dostepne informacje o zasobach archiwéw

poszczegdlnych autoréw, tekstach niewydanych, a dostepnych w spadku po danym artyscie.

Powroty do wojennego czasu

Toczacy sie od lat spdr publicystyczny wokét okupacji oraz powojnia — angazujacy réwniez znacz-
na czes¢ spoleczenstwa — nie przektada sie na liczebno$¢ tekstéw naukowych. Albo inaczej, prze-
klada sie nier6wnomiernie. Osiggniecia historiografii polskiej taktujacej o II wojnie $wiatowej

znacznie przewyzszaja osiagniecia w tej dziedzinie kulturoznawcéw i literaturoznawcéw.

Na kilka sposobéw trzeba dzis$ wraca¢ do problematyki wojny i okupacji. Mozna - droga zmud-
nej kwerendy — przybliza¢ i analizowa¢ teksty mniej znane albo podejmowac tematy jeszcze
nieopisane, problemy stabo rozpoznane. Mozna siega¢ po nowe metodologie (wzorem moga
by¢ badacze z obszaru Holocaust studies od lat aplikujacy nowe propozycje intelektualne do
refleksji nad Zagltada)**. Przykladajac je do dziet i autoréw znanych, niemal emblematycznych,
jak i zapomnianych mozna wydobywa¢ z nich kwestie do tej pory nieporuszane. Nowe meto-

dologie to nowe spojrzenie na utwory niekiedy zasklepione interpretacyjnie.

Powroty do wojny musza sie jednak taczy¢ ze sSwiadomoscig przemian zaréwno w samym wi-
dzeniu przeszlosci, jak i charakteru wspélczesnej wojny. Swiech poddaje pod rozwage fakt
rzutujacy na ksztalt przyszlego ujecia monograficznego. Wynika on z nowego typu wojny.
Obecnie bowiem

inaczej niz to bywalo kiedys, wojna stracila jakby swoja dawna, niejako przypisana sobie od zawsze
idee, jaka$ mysl porzadkujaca, nadajacy jej sens, skoro teraz jawi sie jako zjawisko z gruntu nie-
przedstawialne i niepojmowalne. W pierwszym przypadku myslimy po prostu o tym, ze wséréd dzi-
siejszych wyobrazen wojny trudno znalez¢ takie, ktére pozwolitoby odtworzy¢ jej obraz catosciowy,
niepodobna bowiem podac¢ przykladu, ktéry bylby dla niej dostatecznie reprezentatywny. Zawsze

beda to obrazy czastkowe, niepelne®.

Nie jest to argument przeciwko zasadnosci powstawania syntezy, ani za nieprzedstawialnoscia
doswiadczenia okupacyjnego czy obozowego. Raczej wskazuje on na konieczno$é uswiadomienia

430 autocenzurze zob. m.in. K. Budrowska, Literatura i pisarze wobec cenzury PRL 1948-1958, Bialystok 2009.

“Bodaj najnowszym nurtem w rodzimej refleksji holokaustowej sg animal studies. Zob. P. Krupinski, ,Dlaczego
gesi krzyczaly?”. Zwierzeta i Zagltada w literaturze polskiej XX i XXI wieku, Warszawa 2016.

15]. Swiech, Nowoczesnosc, s. 192-193.
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sobie czynnikéw modyfikujacych spojrzenie holistyczne. Obecnie czasy pogardy za sprawa cywi-
lizacji medialnej jawia sie nam jako chaotyczne, poszatkowane, nie podlegajace racjonalizujgcemu
dyskursowi (w prozie taki obraz okupacji znakomicie oddaje Czarny potok Leopolda Buczkowskie-

go). Monografia winna wprowadzi¢ jakie$ znamiona porzadku w nieporzadku.

Przywolajmy inne konsekwencje poznawcze dla syntezy, wynikajace z rozwoju wspoélczesnej
humanistyki:

Coraz wiecej zwolennikéw przysparza sobie dzi$ poglad, wedle ktérego nie mamy bezposredniego
dostepu do przesztosci (tu: historycznoliterackiej i historycznokulturowej), a procesy recepcji nie
tyle ja przeslaniaja, ile staja sie jej nosnikami i nosicielami; dziela w nich wlasnie funkcjonuja,

ksztattuja i rozwijaja swe znaczenia.

Oczywiscie, jak przekonuje dalej badacz, nasz punkt widzenia przeszlosci nie jest ani uprzywi-
lejowany, ani jedyny. Nie o to jednak toczy sie batalia, lecz o to, czy narracja o przesztosci jest

mozliwa — narracja scalajaca, porzadkujaca.

Zasygnalizujmy na koniec posréd zmiennych modyfikujacych nasza aktualna wizje wojny kil-
ka zwigzanych z dystansem czasowym dzielacym badacza od epoki piecéw, jak i jego indywi-

dualnego zaangazowania.

Tak jak w przypadku twércéw siegajacych po tematyke wojenna, tak i badaczy nie jest bez zna-
czenia, z jakiej perspektywy czasowej omawiamy wydarzenia z lat 1939-1945. By przywotac
przyktad najbardziej wyrazisty — inaczej patrzymy na wojne w roku 1989, a inaczej widzie-
liSmy ja wczesniej. Obok przyrastajacej liczby publikacji i odkrywania nowych faktéw (albo
ukazywania w nowym $wietle spraw znanych), zmienia sie nasze podejécie do przesztosci —
zaréwno w rezultacie toczonych dyskusji i sporéw, jak i pojawiania sie¢ nowych metodologii
we wspolczesnej humanistyce. Jest oczywiste, ze wazny czynniki rzutujacy na obraz wojny
stanowi réznica generacyjna, a jeszcze bardziej fakt, czy czasy pogardy byly czescig biogra-
ficznego doswiadczenia badacza, czy urodzil sie on znacznie p6zniej i zagadnienia te — cho¢
wstrzgsajace — sa mu znane jedynie ze zrédel. Nie chodzi o to, ze ma on z tego tytulu mniej
do powiedzenia na zajmujacy go temat, lecz o trudne do zweryfikowania, ale przeciez realne

naznaczenie wojna w przypadku jego starszych kolegéw.

Na koniec uwaga metodologiczno-kompozycyjna. Mimo iz ma ona swoje wady, opowiadam
sie po stronie tradycyjnego modelu monografii, w przeciwieristwie do stownikowo-encyklo-
pedycznego?’. Po pierwsze, w przypadku syntezy watkéw odnoszacych sie do II wojny $wia-
towej konieczna jest narracja osadzajaca opowies¢ w kontekstach spoteczno-politycznych; po
drugie, konieczna jest refleksja o charakterze genetycznym, sytuujaca tekst w przyczynowo-
-skutkowej perspektywie. Miataby ona - z jednej strony — ukazywa¢ dany utwoér na tle innych
(wczesniejszych), jak tez — z drugiej strony — odsyla¢ do istniejacej lub powstajacej tradycji

moéwienia o do$wiadczeniu wojennym.

“R. Nycz, Mozliwa historia literatury, ,Teksty Drugie” 2010, nr 5, s. 170.

4"Tamze, s. 170.
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Jedna kwestia z poruszonych w tym szkicu nie podlega dyskusji. Nie negujac potrzeby badan
czastkowych, nalezy upomnie¢ sie o publikacje prezentujace holistycznie tematyke wojenna
w rodzimej literaturze. Umieszczenie dziela na osi czasu pozwala ujrzeé zaréwno zagadnienia
recepdji, jak i ewolucji sposobu méwienia o okresie wyznaczonym datami 1939-1945. Z ko-
lei sgsiedztwo innych tekstéw umozliwia dostrzezenie — obszerniejszego niz jednostkowe —
spektrum uzytych technik artystycznych, przebiegu ich ewolucji, kierunku dokonujacych sie
zmian w wyobrazeniach na temat wojny. Czytanie przez pryzmat innych utworéw umozliwia
tez zidentyfikowanie momentu powstania kolejnych konceptéw myslowych i estetycznych.
Dlatego tez ogladane z perspektywy procesu historycznoliterackiego Kamienne niebo Jerzego
Krzysztonia i Pamietnik z powstania Mirona Bialoszewskiego ujawnia prekursorsko$é powiesci

autora Obfedu w ,,cywilnym” spojrzeniu na powstanie warszawskie.

Perspektywa holistyczna stanowi réwniez szanse dokonania przewarto$ciowan w kanonie,
innego roztozenia akcenté6w: docenienia dziel pomijanych albo w ogéle nieobecnych w $wia-
domodci czytelniczej, ale tez krytycznego ogladu tekstéw, ktére z r6znych powoddéw staly na
piedestale. Zdarza sie bowiem, ze dopiero po latach jesteSmy w stanie doceni¢ utwory, ktére
wczesniej byly przemilczane czy to ze wzgledéw politycznych, czy interpretacyjnej bezradno-
$ci profesjonalnych i nieprofesjonalnych odbiorcéw. Wszystkie te zagadnienia odstonia przed

nami tylko analizy wychodzace poza teren wyznaczony przez pojedynczy tekst i jego horyzont.

SLOWA KLUCZOWE | ABSTRAKT | NOTA O AUTORZE
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SEOWA KLUCZOWE:

SYNTEZA

ABSTRAKT:

Autor szkicu prezentuje aktualny stan badan nad literaturg o II wojnie $wiatowe;j.
Ukazuje go na tle bogatej refleksji nad literaturg o Zagltadzie. W swojej zasadniczej
czedci analizuje szanse i warunki powstania syntezy monograficznej o polskiej
poezji i prozie dotyczacej II wojny $wiatowej.
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II wojna Swiatowa

NOTA O AUTORZE:

Stawomir Buryla - absolwent UMK w Toruniu, profesor w Insty-
tucie Polonistyki i Logopedii na Uniwersytecie Warminsko-Ma-
zurskim w Olsztynie. Zajmuje sie literatura wspoélczesna, edy-
torstwem oraz kultura popularng. Ostatnio wydal Wokdt Zagtady
(Universitas, 2016); <slawomirburyla@wp.pl>. |
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Kulturowo, lokalnie.

Kilka uwag o badaniu literatury polskie;j
po Il wojnie swiatowej

Jan Galant

Pisanie o literaturze PRL' wymaga pokonania trudnosci trojakiego (co najmniej) rodzaju.
Pierwsze s3 natury metodologicznej i wiaza sie z dyskusyjnym wspoéltczesnie statusem huma-
nistyki. W ostatnich kilku dziesiecioleciach utracila ona pewnos¢ jezyka, ktérego neutralnosci
nie sposéb zaklada¢, i przedmiotu badan, czyli samej literatury, ktérej granice ulegly daleko
idacemu przesunieciu, obejmujac zwlaszcza obszary kultury popularnej, masowej. Sg to wiec

trudnos$ci wewnetrzne tkwigce w samej dyscyplinie.

Specyfika badan nad literatura PRL s3 natomiast trudnosci o charakterze ideologicznym i po-
znawczym. [deologiczne uwiktanie opowiesci o PRL jest pochodna — co do tego krytycy pozo-
staja zgodni - faktu, ze pytanie o PRL jest zawsze pytaniem o dzisiejsze skutki istnienia tam-
tego panstwa. Jak pisze Przemystaw Czaplinski: ,opowiadamy o PRL-u i o sobie w PRL-u po
to, by wyznaczy¢ wlasna pozycje w sporze o PRL i swoje miejsce w postkomunistycznej Polsce.
Nie spieramy sie o wizerunki dawnego $wiata, lecz o dzisiejsze konsekwencje, ktére z danego
wizerunku wynikajg”?. Skutkiem tych dziatan jest mocno stereotypowy obraz minionej epoki,
w zalezno$ci od potrzeby przybierajacy ksztalt opresyjnego systemu (z jednej strony) lub ,we-

solego baraku” (na drugim biegunie).

Poznawcze ograniczenia wynikaja natomiast z faktu, ze opis kultury powojennej weryfikowa-
ny jest czesto przez wladze pamieci, budujacej czesto trudny do zweryfikowania, odmienny —
mocno sprywatyzowany — obraz tamtych czaséw. Jako gtéwna tendencje w literaturze przed-
stawiajacej okres PRL te dominacje indywidualnego doswiadczenia wskazywal miedzy innymi

! Dla wygody bede postugiwat sie takim okresleniem, na boku pozostawiam kwestie nazewnictwa tego okresu,
majac $wiadomosc istniejacych propozycji i towarzyszacych im uzasadnien.

2 P. Czaplinski, Polska do wymiany. Pézna nowoczesnos¢ i nasze wielkie narracje, Warszawa 2009, s. 120.
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Dariusz Nowacki w znanym artykule Widokéwki z tamtego swiata. Pisal w nim, ze ,W prozie
polskiej lat 90. temat PRL-u w zasadzie nie pojawia sie inaczej niz jako problem «obecnos¢
w PRL-u» (problem uwiklania jednostki w tamtg rzeczywisto$¢)™3.

Poza wszystkim, biblioteka opracowan poswieconych literaturze po II wojnie $wiatowej jest
przeciez imponujaca. Publikacji o charakterze syntetycznym, sumujacym, z ambicjami ca-
tosciowymi jest wsréd nich sporo: Nadwislariski socrealizm Zbigniewa Jarosinskiego, ktéry
w duzym skrécie opisywal lata stalinowskie i czas odwilzy; podrecznik tego samego autora
w ramach serii Mata Historia Literatury Polskiej — Literatura lat 1945-1975; w tej samej serii
Literatura okresu przejsciowego 1975-1996 Anny Nasilowskiej; dzieje poezji powojennej jesz-
cze w latach osiemdziesiagtych oméwil Edward Balcerzan w dwuczesciowej Poezji polskiej w la-
tach 1939-1965, uzupelnionej ksiazka Poezja polska po 1968 roku Anny Legezynskiej i Piotra
Sliwinskiego; jest znane opracowanie Przemystawa Czapliniskiego i Piotra Sliwiniskiego Litera-
tura polska 1976-1998. Przewodnik po prozie i poezji; wspomnie¢ wypada o wykladach Tadeusza
Drewnowskiego, ktére zlozyly sie na tom Proba scalenia - obiegi, wzorce, style. Literatura polska
1944-1989. Sa takze liczne opracowania powstate przed rokiem 1989, jak chocby Literatura
polska 1918-1975 pod redakcja Aliny Brodzkiej. A jeszcze stowniki i leksykony! Urywam to
wyliczenie, majac $wiadomos¢, ze jest niekompletne, Ze nie sposéb wymienié¢ chocby utam-
ka opracowan szczegétowych, poswieconych poszczegdélnym pisarzom, utworom, nurtom czy
grupom literackim, opracowan bedacych przykladem aplikowania wspédlczesnych jezykow
badawczych (krytyka postkolonialna, feminizm) w celu ponownej lektury dziel powojenne;j
literatury polskie;j.

Dlatego chcialbym zatrzymacé sie przy dwu koncepcjach pisania o historii literatury, ktére
moim zdaniem z powodzeniem mozna zastosowac do interpretacji literatury okresu PRL,
cho¢ — na szczescie — nie tylko do niej. Pomijam przy tym te propozycje, ktére odwotuja sie do
dostepnych obecnie jezykéw i teorii, tworzacych bogatg liste wspétczesnych zwrotéw nauko-
wych. W niektérych wypadkach dokonuje sie - by przywota¢ sformutowanie Ryszarda Nycza —
,catkowita destylacja abstrakcyjnych formul z zanieczyszczen historycznego doswiadczenia™.

Siegam natomiast do rozwigzan, jakie pojawiaja sie w rozwazaniach na temat kulturowej hi-
storii literatury, majacej by¢, jak rozumiem zaltozenia, sposobem odswiezenia narracji histo-
rycznoliterackiej w zmienionych warunkach funkcjonowania badan literackich i samej litera-
tury. Wyzwania i ograniczenia, przed jakimi stoi badacz literatury PRL, s3 bowiem, jak sadze,

identyczne z tymi, ktére prébuje przekracza¢ wspélczesna historia literatury.

A single year study

Jak przekonuje Wlodzimierz Bolecki, pojecie kulturowej historii literatury dalekie jest od pre-
cyzji, nie wigze sie z nim jasno wykreslona metodologia i zaséb wlasciwych terminéw oraz
procedur. Jest raczej zbiorczg nazwa obejmujacy istniejace juz praktyki badawcze, wyroste

z do$wiadczen i zwrotéw wspdlczesnej humanistyki. Ten nie projektujacy, lecz sumujacy czy

3 ,Znak” 2000, nr 7.
* R. Nycz, PRL: pamieé podzielona, spoleczeristwo przesiedlone, ,Teksty Drugie” 2013, nr 3, s. 8.
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integrujacy wymiar kulturowej historii literatury podkres$la Bolecki, kiedy zauwaza, ze jest
ona ,propozycja nazwania ogromnego juz zbioru dzialan i badan, ktére nie od dzi$ powoduja
watpliwosci, czy to, co robimy, jest jeszcze «historig literatury», czy moze juz czyms zupelnie
innym”. Uzycie przymiotnika ,kulturowy” wskazuje na zmiany, jakie zaszly w dzisiejszym

uprawianiu historii literatury w stosunku do modelu obowigzujacego przed laty.

O przyczynach, charakterze i przebiegu tych zmian pisano juz wielokrotnie, wystarczy zatem
jedynie hastowo przypomnie¢, ze wplynely na nie: przekonanie o braku neutralnosci jezyka
uzywanego w humanistyce, zmiana przedmiotu badan literaturoznawczych bedaca konse-
kwencja rozszerzenia znaczenia terminu literatura, ktéry obejmuje w tej chwili chyba wszel-
kie formy aktywnosci tekstowej, wreszcie, zacieranie sie granic dyscyplin w humanistyce, naj-

tatwiej dostrzegalne w powszechnych zapozyczeniach terminologicznych.

Kulturowa historia literatury zatem, w uproszczeniu, bylaby odmiang badan historycznoli-
terackich uwzgledniajaca powyzsze okolicznoéci — a zatem refleksyjnie spogladajaca na za-
lezno$¢ obrazéw przesztosci od uzytych kategorii opisowych i porzadkujacych, kierujaca swe
zainteresowanie w strone wszelkich form znaczacej aktywnosci twérczej, adaptujaca dla opisu
tej aktywnosci terminy i metody stosowane w innych obszarach humanistyki. Jednym sto-
wem - jeszcze raz odwolam sie do Boleckiego: ,Kulturowa historia literatury to po prostu
zbiér zagadnien, ktére taczg historie literatury (w dzisiejszym rozumieniu) z historig kultury/
kultur (w dzisiejszym rozumieniu) lub, inaczej méwiac, pozwalajg opisywac historie literackie

jako zjawiska kulturowe”®.

Jednym z ciekawszych watkéw w badaniach nad kulturg PRL w tym kontekscie sa analizy
mechanizméw konstruowania pojeé¢ i kategorii poznawczych w przeszlosci, poczynajac od
ogblnych (np. awangarda) do bardziej szczegélowych (zawartych w programach krytycznych,
manifestach artystycznych). Dotyczy to zaréwno sfery samowiedzy twércéw (immanentnie
obecnej w dzielach oraz wyeksplikowanej w wypowiedziach programowych, krytycznych), jak
réwniez terminologii polonistycznej stosowanej w okreslonym czasie lub przez poszczegél-
nych badaczy (przykladem moga stuzy¢ opracowania poswiecone Kazimierzowi Wyce jako
krytykowi i badaczowi literatury). Znaczenie tego rodzaju refleksji upatruje w mozliwosci
wyjasnienia zwigzku miedzy rozpowszechnionymi przez dlugie lata wyobrazeniami na temat
dawnej i wspdlczesnej literatury polskiej a stosowanymi przez literaturoznawcéw pojeciami,

tradycjami badawczymi, szkotami teoretycznymi.

Przede wszystkim jednak perspektywa kulturowa w odniesieniu do literatury PRL widoczna
jest w publikacjach, ktére bazuja na materiale réznorodnym, pochodzacym z r6znych obsza-
réw sztuki; ktére nie stronig od analizy zachowan, praktyk codzienno$ci, regul estetyzacji
otoczenia (ubiory, plakaty, architektura, sztuka uzytkowa itp.). Swietnym przykladem jest
chociazby znana ksiazka Iwony Kurz Twarze w ttumie. Wizerunki bohateréw wyobrazni zbioro-
wej w kulturze polskiej lat 1955-1969 (Warszawa 2005), ktéra analizuje mechanizmy peere-

> W. Bolecki, Literackie historie kultury, [w:] Kulturowa historia literatury, red. A. Lebkowska, W. Bolecki, Warszawa
2015, s. 10.

6 Tamze, s. 13.
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lowskich regut kreowania gwiazd (bohaterami kolejnych rozdziatéw sa Marek Hlasko, Zbi-
gniew Cybulski, Elzbieta Czyzewska, Kalina Jedrusik, Jerzy Skolimowski), siegajac do filméw
i kronik filmowych, prasy literackiej, ale takze 6wczesnej prasy kolorowej, anegdoty srodowi-
skowej. Dzieki temu mozemy $ledzi¢ przesuwanie sie granic skandalu obyczajowego, sposoby
adaptowania do peerelowskiej rzeczywistosci zachowan gwiazd Hollywoodu, site partyjnego

purytanizmu, zderzanie zachowan artystycznych z wymogami propagandy.

Nie stosowang na wieksza skale, a interesujaca, konwencja wypowiedzi literaturoznawczej,
w ktérej ten nie majgcy wlasciwie granic zbidr tekstéw, zdarzen, proceséw skladajacych sie
na PRL mégltby znalez¢ swoje logiczne miejsce, jest znane w praktyce anglosaskiej ,,studium
jednego roku” (single year study). Jak pisze Krzysztof Klosinski -, zywiol narracyjny zastapio-

7, umozliwia przekroczenie wspétczesnych

ny w nim zostaje przez spojrzenie synchroniczne”
ograniczen dyscypliny, przedmiotu badawczego i jezyka. Zakladany i jednoczesnie nieosig-
galny ,wszystkoizm” daje jednoczesnie poczucie (zludzenie?) pewnej elementarnej calosci,

wolnej od arbitralnoéci wyboru i badawczej narracji.

Fakt, ze zazwyczaj studium jednego roku posiada - by tak rzec — zbiorowego bohatera, a za-
sada opowiesci jest symultaniczno$¢, sprawia, ze moze ono stanowi¢ podstawe wspélczesnej
wersji syntezy historycznoliterackiej, pozbawionej jednakze tego, co byto kregostupem daw-
nych uje¢ - okreslonej wizji procesu historycznoliterackiego, hipotezy dotyczacej kierunku
przemian dziejéw literatury, a wiec mozliwo$ci prognozowania literackiej przyszlosci. Anna
Lebkowska wspomina o trzech syntezach historycznoliterackich (A New History of French Li-
terature, 1989; A New History of German Literature, 2004; A New Literary History of America,
2009), w ktérych takie warunki udato sie spelni¢: ,Jednoczesnie przeszlosé nie zostaje w nich
ujeta ani w idealistyczne systemy, ani w polityczne wykladnie, ani tez w modele pretendujace
do obiektywizmu uporzadkowania”®. Nie znaczy to oczywiscie, ze nie dzialaja tu zadne me-
chanizmy porzadkujace - selekcja materialu, sam wybdr dat, ustanawia hierarchie wydarzen,
sygnalizuje punkty w przeszlosci znaczace bardziej niz inne, albo tez istotne ze wzgledu na
to, ze przecinaja sie w nich w sposéb szczegélnie intensywny réznorodne zjawiska literackie
i kulturowe (na przyktad momenty przesilen politycznych lub przetoméw spotecznych). Leb-
kowska zwraca uwage, ze tom poswiecony historii literatury amerykarskiej (lub literackiej hi-
storii Ameryki, bo taka dwuznaczno$¢ tkwi w tytule) r6zni sie od dwu pozostatych znaczacym

poszerzeniem granic literatury.

Innym przykladem studium jednego roku jest ksigzka Hansa Ulricha Gumbrechta In 1926:
living on the edge of time z 1998 roku’®, ktérej poszczegélne rozdzialy (a czytelnik zachecany
jest do lektury nielinearnej) dotycza najrézniejszych zjawisk i sfer zycia tamtego (nie)szcze-
gélnego roku: walk bokserskich, samolotéw, kin, Ligi Narodéw, ale takze zagadnien ogélnych
(autentyczno$ci i sztuczno$ci, indywidualnosci i zbiorowosci, dziatania i biernoséci, centrum

" K. Klosinski, ,,O roku 6w”. Rokowania historii literatury, [w:] Kulturowa historia literatury, s. 255.

8 A. Lebkowska, Przyszios¢ literatury wpisana w jej historie (wiek XX i czasy wspdétczesne), [w:] Kulturowa historia
literatury, s. 50. Kazdy z wymienionych toméw to zbidr artykuléw, uporzadkowanych w formie swoistego
kalendarium, ktérego poszczegélnymi ogniwami sg daty zwigzane zdaniem autoréw z waznym wydarzeniem dla
zbiorowosci.

9 We wspomnianym artykule Klosinskiego znajdziemy omoéwienie nie tylko tej ksigzki, ale jeszcze kilku innych.
K. Ktosinski, , O roku 6w”. Rokowania historii literatury.
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i peryferii) i maja sie ztozy¢ na portret okre$lonego momentu historycznego. Wydawca tak

reklamowat ksigzke:

Wracamy do roku 1926 i doswiadczen, ktére wywotaly w ludziach poczucie, ze zyja na skraju czasu.
Dotykamy $wiata, w ktérym predkos$¢ wydawata sie istota zycia. To rok, wobec ktérego nie mamy
zadnych oczekiwan. To nie byl rok 1066 czy 1588 czy 1945, ale byt to rok, w ktérym A.A. Milne
opublikowal Kubusia Puchatka, a Alfred Hitchcock wyrezyserowal swéj pierwszy udany film Loka-
tor. Pracuja wspdlczesni mistrzowie: Jorge Luis Borges, Babe Ruth, Leni Riefenstahl, Ernest He-
mingway, Josephine Baker, Greta Garbo, Franz Kafka, Gertrude Stein, Martin Heidegger —a w tym
samym czasie swoje codzienne obowiazki wykonywali pracownicy fabryk, sekretarki, inzynierowie,

architekci i argentynscy hodowcy bydta'®.

Warto réwniez przywolac jedng uwage poczyniona przez Gumbrechta we wstepie do In 1926

autor méwi tam, ze

Gléwna intencja ksiazki zostala najlepiej uchwycona w zdaniu, ktére bylo jej poczatkowym podty-
tulem: ,esej o historycznej jednoczesnosci”. Ksigzka pyta, w jakim stopniu i jakim kosztem mozna
ponownie uczyni¢ terazniejszymi [to make present again], w tekscie, $wiaty, ktére istnialy przed

urodzeniem jej autora — a autor jest w pelni $wiadomy, ze takie przedsiewziecie jest niemozliwe™.

Cytuje ten fragment, dostrzegajac w nim wyraz zasadniczej motywagji i celu dziatan stojacych
za publikacjami utrzymanymi w konwencji studium jednego roku. Jest nim pragnienie, aby
przeszlos¢ na chwile stala sie terazniejszoscia, to znaczy, aby mozna bylo dzi$ doswiadczy¢ tego,
jak byto kiedys. Dlatego potok zdarzen, w ktérym zanurzony byl czlowiek zyjacy przed laty, dla
ktérego stanowily one terazniejszo$¢, nie uporzadkowang, wielopostaciows, nalezy opowiedzie¢
w sposob, ktéry wspdélczesnego czytelnika postawi w identycznej sytuacji. Formuta, ktéra po-
stuzyl sie Gumbrecht: ,to make worlds present again”, wydaje si¢ wyjatkowo uzasadniona. Wie-
loznaczno$¢ stowa ,,present” pozwala powiedzie¢, ze autor dzieki swojej pracy przedstawil, opo-
wiedzial o przesztosci, ale przede wszystkim uczynil ja terazniejszoscia, sprawil, ze stala sie ona
dzisiaj obecna (tu widzie¢ trzeba najwazniejszy efekt owego wszystkoizmu single year studies),
ita mozliwoscia zanurzenia sie w minionym, jakby byto ono wcigz obecne, obdarowat czytelnika.

Takg wlasnie intencje — przyblizenia, unaocznienia przeszlosci odnajduje réwniez w znanym
artykule Jeden dzierr w socrealizmie Jacka Lukasiewicza (,Teksty Drugie” 2000/1-2) oraz w fil-
mie dokumentalnym Macieja Drygasa Jeden dzieri w PRL (z 2006 roku), co uprawnia przypusz-
czenia, ze na niej zasadzaja sie gtéwne walory poznawcze tej formy pisania o przesztosci, oraz,
ze pragnienie doswiadczenia (bardziej niz rozumienia) przeszlosci jest kluczowym oczekiwa-

niem czytelniczym.

Szkic Lukasiewicza stanowi prébe odtworzenia jednego dnia — 14 listopada 1951 roku - po-
przez prasowe teksty, ktére mozna bylo tego dnia przeczytaé. Ma wiec charakter praséwki, re-

feruje zawartos$é wroctawskich gazet, tak jak widzial je i czytal éwczesny przecietny obywatel.

0<http://www.hup.harvard.edu/catalog.php?isbn=9780674000551> [dostep: 14.07.2017], ttumaczenie wlasne.
1H.U. Gumbrecht, In 1926: living at the edge of time, Cambridge-London 1997, s. X1V, ttumaczenie wlasne.
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Jeden dziet w socrealizmie to dzieri spedzony w odbiciu. Dzient czytelnika (stuchacza, widza).
Z réznego rodzaju podsuwanych mu tekstow zespalal on sobie tekst wlasny. Rekonstruuje - nie
w pelni oczywiscie - jeden z takich mozliwych tekstéw wtasnych, powstatych 14 listopada 1951 r.
we Wroctawiu. Przede wszystkim rekonstruuje go na podstawie lektury czasopism, jakie mieszka-

niec Wroctawia dnia tego czytal, a moze raczej przerzucal'®

Celem tej rekonstrukgji jest rzecz jasna zdemaskowanie zmanipulowanego obrazu rzeczywi-
stodci, jaki wytaniat sie z tej propagandowej lektury. Jak wida¢, nad historyczne uogélnienie
i opisowg charakterystyke stusznie minionej epoki (cho¢ z racji obecnosci podmiotu referu-
jacego i oceniajacego zawarto$¢ dawnych gazet nie udalo sie ich wyeliminowa¢) bukasiewicz
przedklada przyblizenie codziennosci, a w ten sposéb daje mozliwos¢ doswiadczenia zycia

w socrealizmie®®.

Podobny efekt wywotuje film dokumentalny Macieja Drygasa Jeden dziern w PRL*, ktéry za po-
moca kolazu materialéw archiwalnych (filméw, amatorskich nagran, odczytanych dokumen-
téw, raportéw, donoséw, notatek) odtwarza jeden dzien od $witu do zmierzchu: 27 wrzesnia
1962. Podobnie jak w przypadku tekstu Lukasiewicza jest to dzien, w ktérym nic szczegdlnego
sie nie wydarzylo, nie mialy miejsca wydarzenia, ktére kroniki XX wieku powinny odnoto-
waé. Archiwalne pochodzenie materialéw ma zaswiadczac o autentycznosci wytaniajacego sie
obrazu éwczesnej Polski oraz o neutralnosci samej opowiesci. Natomiast wybér dnia pozwolit
rezyserowi unikngé nieuchronnych odwotan do znanej juz historii, uwarunkowan ekonomicz-
nych itp. Najwazniejszy z interesujacego mnie tutaj punktu widzenia jest przede wszystkim
potencjal identyfikacji. Piszaca o filmie Malgorzata Kozubek twierdzi, ze jego Zrédlem jest

perspektywa powszednio$ci:

Maciej Drygas, interesujac sie ,zwyklym” czlowiekiem, o ktérym nikt nie pamieta, otwiera wieksze
pole dla identyfikacji. Bada swiadomo$¢ ,,zwyklych ludzi”. Przypomina cos, co jest nieznane mtod-
szemu odbiorcy, ale jednoczesnie odwoluje sie do tego rodzaju pamieci, ktérg dysponuja ludzie

zyjacy w tamtych czasach®.

Jako podsumowanie wyraZznej potrzeby doswiadczenia PRL-u jako sposobu na zrozumienie
tamtych czaséw, a jednoczesnie jako przyklad skrajnej postaci tej potrzeby, pragne przywota¢
ksigzke, ktéra dokumentuje pewien eksperyment, jaki przeprowadzito dwoje dziennikarzy,

Izabela Meyza i Witold Szabtowski. Postanowili oni przez p6t roku zy¢ ,jak w PRL”. Zapisem

2]. bukasiewicz, Jeden dzieri w socrealizmie, ,Teksty Drugie” 2000, nr 1/2, s. 7.

3Tak ten zamyst streszcza Michal Glowinski w recenzji ksigzki: ,Jacek Lukasiewicz zastanawia sie nad tym,
z czym zetknad sie mégt mieszkaniec Wroclawia 14 listopada roku 1951, gdy siegnal po prase lokalng
i ogdlnopolska w tym miescie dnia tego dostepna. O czym go powiadamiano, co podawano mu do wierzenia,
jakie historyjki mu ku pouczeniu przedstawiano” (,Pamietnik Literacki” 2009, z. 1, s. 216).

1Rez. M. Drygas, Polska 2006.

M. Kozubek, Jeden film z PRL-u. Maciej Drygas jako historyk kultury?, ,Dyskurs. Pismo Naukowo-Artystyczne
ASP we Wroctawiu” 2013, t. 16, s. 50. Na potwierdzenie tego potencjatu identyfikacji, przyblizania dawnego
doswiadczenia, przytocze stowa poswiecone filmowi zamieszczone na jednym z portali internetowych: ,Dzieki
dokumentom przedstawionym w obrazie Macieja Drygasa mozna dowiedzie¢ sie wiecej na temat systemu
totalitarnego, niz z setek ksigzek czy filméw traktujacych o tamtych czasach. [...] Momenty wzruszajace,
$mieszne, smutne — wszystko to uktada sie w porazajacy autentyzmem obraz lat 60...”. (<http://culture.pl/pl/
dzielo/jeden-dzien-w-prl> [dostep: 14.07.2017]).
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tego przedsiewziecia jest ksigzka Nasz maty PRL. Pét roku w M-3 z trwalg, wgsami i maluchem
(Krakéw 2012). Kleska pomystu wydaje mi sie do$¢ oczywista — nie sposéb zrekonstruowaé
tamtych czas6w w zakresie przekraczajacym niewielkie mieszkanie (podobnie byto w znanym
filmie Wolfganga Beckera Good bye, Lenin z 2003 roku), a to oznacza, ze odtwarza sie jedynie
rekwizyty codzienno$ci — meble, pieluchy, samochéd, stréj. Wnioski, ktére z eksperymentu
plyna, nie sg zaskakujace: zmiany technologiczne przyniosty wiele utatwien w sferze codzien-
nej egzystendji, dzisiejsze samochody sg wieksze, jednorazowe pieluchy ulatwiaja zycie rodzi-
com, ubrania szyje sie z lepszych materialéw. Dlatego przede wszystkim warto widzie¢ w Na-
szym matym PRL-u $wiadectwo przekonania, ze dostep do przeszlosci jest mozliwy wlasciwie

wylacznie poprzez prébe powtérzenia doswiadczen.

W przedstawionych sposobach omawiania literackiej przeszlosci uderza nie tylko tatwosc,
z jaka literatura rozplywa sie wéréd najrézniejszych tekstéw kultury, stajac sie jednym z wielu
no$nikéw minionego do$wiadczenia, ale réwniez wpisana w te sposoby nieche¢ do formuto-
wania hipotez dotyczacych ukrytych mechanizméw epoki, podskérnych proceséw spotecz-
nych czy literackich. Maskujacy wtasng hierarchicznosé¢ i selektywnosé ,obraz przeszlosci”
sprawia wrazenie kompletnego, ale ta kompletno$¢, zastepujac uogélnienie, konceptualizacje,
nie ulatwia wpisania przedstawionych wydarzen w szerszy proces historyczny czy historycz-
noliteracki, ba, wlasciwie z géry powsciaga pokuse tworzenia takich calosci. W istocie rze-
czy mamy bowiem do czynienia z wypowiedziami, ktére z definicji zamykaja sie w obrebie
okreglonego, wybranego momentu w czasie. To nieuchronnie uniewaznia historie - izolowane
punkty, poszczegdlne pojedyncze dni nie sa w stanie ztozy¢ sie na proces dziejowy o wiekszej
skali. W jego miejsce, w miejsce historii wkracza w takiej sytuacji mikroskala codziennosci,

perspektywa pojedynczego ,szarego” cztowieka, material pamieci.

Literatura PRL w perspektywie regionalneg

Propozycja historii literatury zdolnej sprosta¢ wyzwaniom zmieniajgcego sie $wiata (rozmyte
granice literatury), zastapic tradycyjny model uprawiania historii literatury (neutralnos¢ jezy-
ka, watpliwy scjentyzm), wreszcie zaspokoi¢ potrzebe poznania bazujacego na doswiadczeniu
jest réwniez idea badan historycznoliterackich w perspektywie regionalnej, czy szerzej: geo-
poetyki. Zachete do wykorzystania na uzytek historii literatury terminologii, celéw, zatozen
teoretycznych badan nad kulturg lokalng, regionalizmem, kulturg pogranicza (i transgrani-
cza), relacjami centroperyferyjnymi znalez¢ mozna miedzy innymi w kilku artykutach Ryszar-
da Nycza.

Wychodzac w Mozliwej historii literatury od opisu uwarunkowan badan historycznoliterackich
- do wymienionych juz tutaj nalezy doda¢ dezaktualizacje narodowego modelu historii lite-
ratury (bazujacego na jednosci narodowej, jezykowej i terytorialnej) oraz kryzys poznania
historycznego — Nycz wskazuje na trzy inspiracje nowej historii literatury: koncepcje syste-
moéw $wiatowych, teorie postkolonialne oraz te konceptualizacje proceséw globalizacyjnych,
ktére zmuszaja do uwazniejszego traktowania zjawisk lokalnych i relacji centrum - peryfe-
rie. Te ostatniag mozliwo$¢ uzupelnia i rozwija problematyka pogranicza. W innym miejscu
te problematyke uzupelnia badacz o kwestie przesiedlerr, migracji, widzac w nich kluczowe
procesy spoteczne po II wojnie §wiatowej, a to pozwala dostrzec w kulturze i literaturze PRL
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zapis do$wiadczenia spoteczenstwa pozbawionego swojego miejsca: ,powojenne polskie spo-
teczenistwo jest spoleczenstwem przesiedlonym, zdeterytorializowanym, zdyslokowanym.
Spoleczenstwem, w ktérym nikt (prawie nikt) nie jest u siebie, na swoim miejscu, w swoim

$rodowisku”é.

Traktujac te rozpoznania jako punkt wyjscia i poszerzajac obszar badawczego zainteresowa-
nia o inne kategorie przestrzenne zwigzane z pograniczem, mozna pokusi¢ sie o sformutowa-
nie takiej propozycji badan nad kultura PRL, ktérych centralnym sktadnikiem bylby szeroko
rozumiany regionalizm i problematyka lokalna. Miesci sie ona w kregu bujnie wspétczesnie
rozwijajacych sie badan nad nowym regionalizmem, ktérych - w duzym skrécie méwigc —
osia jest problematyka relacji miedzy tozsamoscig a terytorium. Rozwazania o granicy, po-
granicznodci, transgraniczno$ci, relacjach centro-peryferyjnych, historycznosci (czyli m.in.
zakorzenieniu/wykorzenieniu) naleza do najczesciej podejmowanych w tym kregu refleksji.

Rozpatrywanie kultury PRL w tym kontekscie moze przybiera¢ posta¢ co najmniej trojaka.

W pierwszym przypadku chodzitoby o prezentacje lokalnej kultury i literatury w poszcze-
gélnych regionach. Dokumentacja zycia literackiego w poszczegélnych regionach powojennej
Polski (Szczecin, Wroctaw, Poznan, Warmia i Mazury, Podlasie, Slqsk) pozwolilaby odtworzy¢
tradycje regionalne, reguly lokalnego zycia literackiego, lokalne hierarchie artystyczne, obo-
wigzujace tematy i konwencje pisania. Na ten temat istniejg juz liczne studia szczegétowe (na
przyklad ksigzka Kariera pisarza w PRL-u'’, bardzo ciekawe artykuly Malgorzaty Mikolajczak
na temat powojennych dziejéw literatury lubuskiej'®, rozprawy Ingi Iwasiéw o prozie neo-
-post-osiedlericzej), tego rodzaju problematyka zajmuje wazne miejsce w polu widzenia stu-

diéw regionalistycznych.

Za szczegdlnie ciekawa dla opisu regionalnego zycia literackiego uwazam okazje do przesle-
dzenia regul transmisji zasad (hierarchii, konwencji, tematéw) z centrum do regionéw (na
peryferie), a takze form przystosowania i oporu, jakie wobec tych transferéw przejawiali au-
torzy lokalni oraz, w szerszym planie, analizy relacji miedzy wzorcami narzucanymi przez
kulturalne i decyzyjne centrum tamtej epoki a potrzebami emancypacyjnymi lokalnych $ro-
dowisk literackich. W tej drugiej sytuacji literatura spetnia podobna role, co inne formy bu-
dowania lokalnej, regionalnej tozsamosci. W kregu socjologii literatury miescitaby sie takze
refleksja dotyczaca pozycji pisarza w lokalnym $rodowisku, personalnych uwiklan, a takze
mechanizméw nobilitacji, przekraczania granic lokalnosci, wchodzenia w ponadlokalne formy
literackiego zycia.

Zasad zycia literackiego dotyczy takze drugi obszar refleksji historycznoliterackiej poswieco-
nej literaturze PRL, zastugujacej na badawcza refleksje, a wychodzacej od kategorii regional-
nych. Mam na mysli reguly, mechanizmy, zaleznosci pozawarszawskiego zycia literackiego,
ktére po roku 1956 i dzieki dziatalnosci popularyzatorskiej srodowiska ,Wspédlczesnosci”
nabralo rozmachu. Okrzepnawszy instytucjonalnie w niezliczonych konkursach poetyckich,

R. Nycz, PRL: pamieé podzielona, spoleczenistwo przesiedlone, s. 9.
17Red. E. Dgbrowicz, K. Budrowska, K. Koéciewicz, M. Budnik, Warszawa 2014.
8Chociazby Nie-miejsca pod arkadyjskim szyldem, ,Teksty Drugie” 2013, nr 3, s. 245-256.
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lokalnych przedsiewzieciach (turnieje, konkursy, wieczory poetyckie, spotkania z ucznia-
mi, wydawnictwa i periodyki), w krétkim czasie stalo sie masowe. Istniejac na pograniczu
tworczosci amatorskiej i ,profesjonalne;j”, wykreowalo (i czyni to nadal, gdyz jest to zjawisko
réwniez wspoélczesne) wlasne, czeSciowo niezalezne od centralnych, hierarchie i literackie
gwiazdy, ktérych nazwiska rzadko trafiajg do opracowan. Przed laty wiele krytycznych stéw
poswiecit temu zjawisku Stanistaw Baraniczak, mialo ono jednak swoich obroicéw (A.K. Was-
kiewicz, J. Leszin-Koperski).

Trzecig mozliwo$¢ wykorzystania kategorii regionalistycznych (koncepcji pogranicza) do ba-
dania powojennej kultury polskiej wskazuje Ryszard Nycz w cytowanym juz artykule, kiedy
postuluje poszukiwanie w literaturze PRL zapisu utraty swojego miejsca w wyniku przesied-

len, rozerwania tradycyjnej tkanki spoteczne;j.

Podobne zakotwiczenie teoretyczne (studia nad pograniczami i transgraniczno$cig) ma
przedstawiona przez tego samego badacza koncepcja mozliwej historii literatury. Siegajac po
hipoteze Bohdana Jalowieckiego, ktéra glosi, ze w obrazie historii calej Polski od XIX wieku
dominuja dzieje zaboru rosyjskiego wraz z kanonem patriotycznych wartosci, bohateréw i wy-
darzen (oczywiscie kosztem tradycji pozostalych regionéw), Nycz wskazuje na interesujace
perspektywy badawcze, jakie ona otwiera: ,siegajace od historycznych studiéw nad ksztal-
towaniem sie owego «kongreséwkowego» obrazu XIX-wiecznej Polski, po wspélczesne wal-
ki symboliczne w sferze polityki historycznej i polityki pamieci”*. Regionalizacja opowiesci
o PRL stuzy¢ moze przedstawieniu tych obszaréw literatury i zycia literackiego, ktére stano-
wig alternatywe dla dominujacej narracji o polskiej przesztosci wywodzacej sie z doswiadczen
inteligencji zaboru rosyjskiego. W tym kontekscie miesci sie takze, jak sadze, powojenna kul-
tura tzw. Ziem Odzyskanych, ktérej waznym skladnikiem, wymuszonym przez aparat pro-
pagandy, byto zacieranie pamieci historycznej i narzucanie stusznej ideologicznie opowiesci

o przesztosci®.

Badanie literatury i kultury PRL przez pryzmat regionalistyczny (geopoetyki) ma spory po-
tencjal rewindykacyjny — otwiera mozliwo$¢ méwienia o tych zjawiskach powojennej kultury,
ktére zazwyczaj znajdowaly sie na marginesie zainteresowan krytyki literackiej i historii lite-
ratury: kultury lokalnej, regionalnych form i mechanizméw zycia literackiego, réwniez ama-
torskiego, pozwala dostrzec doswiadczenie przesiedleni i fakt dominacji perspektywy ,kongre-

séwkowej” w kulturze ogélne;.

Natomiast obie przedstawione propozycje badan nad kultura PRL stanowia przyklad rozwia-
zan niespecyficznych, mozliwo$¢ ich stosowania w interpretacji kultury innego okresu litera-
ckiego jest oczywista. W obu wypadkach mamy takze do czynienia z koncepcjami wyrostymi ze
zmian w humanistyce, ktére mieszcza si¢ w obszarze kulturowej historii literatury. Zaréwno

studium jednego roku, jak i perspektywa regionalistyczna traktuja dzielo literackie jako tekst

¥R. Nycz, Mozliwa historia literatury, [w:] Na pograniczach literatury, red. J. Fazan, K. Zajas, Krakéw 2012, s. 31.

20Znakomitym wprowadzeniem do powojennych dziejow idei regionalistycznej jest artykut Malgorzaty
Mikotajczak Wstep: Regionalizm w polskiej refleksji o literaturze (zarys problematyki i historia idei), otwierajacy
antologie Regionalizm literacki w Polsce. Zarys historyczny i wybér zrédet (red. Z. Chojnowski, M. Mikotajczak,
Krak6éw 2016), jak réwniez liczne zawarte w samej antologii teksty zrédtowe.
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kulturowy (jeden z wielu), przyjmuja perspektywe widzenia pojedynczego czlowieka, prze-
ciwstawiaja sie jezykom oficjalnym, teoriom wspélnotowym, ideom sprzyjajacym kulturowej
homogenizacji. W tym celu odwoluja sie do kategorii dos§wiadczenia (pamieci) jako narzedzia
poznawczego. Ta zbieznosc¢ jest zasadniczo przypadkowa, widzie¢ w niej prawdopodobnie na-
lezy $wiadectwo trwatosci i nieuchronnosci zmian, jakie zachodza w badaniach literackich.

SEOWA KLUCZOWE | ABSTRAKT | NOTA O AUTORZE
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SEOWA KLUCZOWE:

regionalizm

kultura lokalna

ABSTRAKT:

Celem artykutlu jest prezentacja dwu przyktadowych spo-
sobéw pisania o literaturze okresu PRL i, w szerszym
kontekscie, dwu form uprawiania historii literatury jako
takiej. Wskazujac na podstawowe przestanki istnienia
wspblczesnej historii literatury (utrata neutralnosci je-
zyka badawczego, nieostro$¢ granic przedmiotu badan
literaturoznawczych, zmieniona sytuacja nauk humani-
stycznych), autor artykulu prezentuje forme studium jed-
nego roku (a single year study) oraz badania inspirowane
koncepcjami nowego regionalizmu. Dajg one mozliwo§¢é
przesledzenia tematyki dotad stabo obecnej w badaniach
nad kulturg PRL (kultura lokalna, relacje miedzy kulturg
oficjalng i lokalna, trwalo$¢ podzialéw porozbiorowych
w kulturze powojennej) oraz przyblizenia powojennego
do$wiadczenia poprzez wieloaspektowg prezentacje poje-

dynczego momentu w czasie (studium jednego roku).
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historia literatury

NOTA O AUTORZE:

Jan Galant - dr hab., profesor w Instytucie Filologii Polskiej Uniwersytetu im. Adama Mickie-
wicza w Poznaniu. Jego zainteresowania naukowe dotycza historii literatury i kultury pol-
skiej XX wieku, zwlaszcza okresu PRL, oraz problematyki nowego regionalizmu. Opublikowat
ksigzki: Marek Htasko (Poznar 1996), Polska proza lingwistyczna. Debiuty lat siedemdziesigtych
(Poznan 1999), Zszywacze, spinacze, pinezki. Krétkie szkice o literaturze (Ostréw Wielkopol-
ski 2007), Odmiany wolnosci. Publicystyka, krytyka i literatura polskiego Pazdziernika (Poznan
2010), redagowal tomy zbiorowe: Powroty Iwaszkiewicza (Poznan 1999), PRL - s$wiat (nie)
przedstawiony (Poznan 2010). Pokolenie ,Wspétczesnosci”. Twércy. Dzieta. Znaczenie (Poznan
2016). W latach 2014-2016 uczestniczyl w cyklu konferencji w ramach grantu Nowy regiona-
lizm w badaniach literackich.
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,Zloty wiek”:

oddalenia, przekroje. 80 lat
anglosaskiej klasyki dla dzieci
i 150 lat jej przektadéw

na jezyk polski w trzech
makroperspektywach

Aleksandra Wieczorkiewicz

Zamiast wstepu
W angielskiej literaturze dla dzieci epoke od Carrolla do Milne’a zwykto sie okresla¢ mianem ,zlotego
wieku” [Golden Age] z wiecej niz jednego stusznego powodu. Pomijajac nawet samg jako$¢ utworéw
literackich, faktem pozostaje, ze wiele z nich osadzone jest w czasach odleglych, gdy wszystko byto
lepsze i piekniejsze. Pisarzom i pisarkom tworzacym w tym okresie samo dziecifistwo wydawato sie
»zlotym wiekiem”, oni za$ byli tymi, ktérzy wyruszali, by odnalez¢ ulotne wrazenia tamtego czasu -

Kenneth Grahame swoja pierwsza ksiazke o dziecinstwie zatytulowal zreszta wlasnie tak: Ztoty wiek*

- pisze Humphrey Carpenter o niezwyklym osiemdziesiecioleciu, w ktérym pod piérami an-
gielskich i amerykanskich twércéw rodzily sie Krainy Czaréw, Tajemnicze Ogrody, Nibylandie
i Szmaragdowe Miasta, a wielu autoréw wlasnie ,ksigzke dla dzieci czynilo nosnikiem przed-

stawien spoleczenistwa i sSrodkiem wyrazu wlasnych marzen™.

! H. Carpenter, Secret Gardens. A Study of the Golden Age of Children’s Literature, Londyn-Sydney 1987, s. X
[wszystkie cytaty z opracowan anglojezycznych podaje w moim przekladzie - A.W.]. Zbiér opowiadan Kennetha
Grahame’a — The Golden Age (1895) — o ktérym pisze badacz, zostal wydany w Polsce dwukrotnie, réwniez pod
znamiennymi tytutami: Wspomnienia z krainy szczescia: wybdr opowiadari w spolszczeniu Andrzeja Nowickiego
(Warszawa 1958) oraz Zioty wiek; Wysnione dni w tlumaczeniu i z postowiem Ewy Horodyskiej (Wroctaw 1991).

2 H. Carpenter, Secret Gardens..., s. X.
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Dzieta anglojezyczne od poczatku stanowily istotny sktadnik fundamentéw literatury dziecie-
cej, ktéra — gdy jeszcze nie istniala jako twér odrebny i samodzielny — adaptowata wielkie dzieta
o$wiecenia i romantyzmu, przyswajajac je dzieciecemu czytelnikowi. Pod koniec wieku XVI-
IT zaczely powstawac pierwsze przerébki powiesci przeznaczonych dla dorostych: The Life and
Strange Surprizing Adventures of Robinson Crusoe Daniela Defoe trafito do dziecinnych pokoi
w catej Europie — w Niemczech jako Robinson miodszy Joachima Campe z 1779 roku®, w Polsce
jako Przypadki Robinsona Krusoe z angielskiego iezyka na francuski przetozone y skrécone od Pana
Feutry, teraz oyczystym iezykiem wydane w przekladzie Jana Chrzciciela Albertrandiego z 1769
roku. Podobnie stato sie z Podrézami Guliwera Swifta, ktére réwniez nie byly pierwotnie adre-
sowane do dzieci; potem obok Swifta na pétkach z ksigzkami dla niedorostych stanely miedzy
innymi jeszcze utwory Waltera Scotta, Jamesa Fenimore’a Coopera i Charlesa Dickensa, ktére-

go Oliwer Twist i Opowies¢ wigilijna naleza do stalego repertuaru dzieciecych lektur.

Od Carrolla do Tolkiena: ustanawianie kanonu

Jednak prawdziwym przetomem i wlasciwym poczatkiem literatury dzieciecej — rozumianej
juz nie jako kompilacja tekstéw zaadaptowanych i przejetych z dorostego swiata wespét z po-
uczajacymi dzietkami w trosce o wychowanie moralne dziatek, lecz jako niezalezna dziedzi-
na twoérczosci artystycznej i literackiej, w ktérej dziecko jest pelnoprawnym odbiorcg wpi-
sanym w tekst* - bylo stulecie XIX, a $cislej — jego potowa, kiedy rozpoczat sie ,zloty wiek”
[Golden Age] anglosaskiej literatury dzieciecej, a wraz z nim rozkwit $wiatowego pisarstwa
dla najmtodszych. Epoke ,zlotego wieku” otwierajg utwory Alice’s Adventures in Wonderland
(1865) i Through the Looking-Glass (1871) Lewisa Carrolla, za nimi za$ postepuja Little Women
(1868) Louisy May Alcott, The Adventures of Tom Sawyer (1876), The Prince and the Pauper
(1881) i The Adventures of Huckleberry Finn (1884) Marka Twaina, The Treasure Island (1883)
Roberta Louisa Stevensona, The Jungle Book (1894) i Just so stories (1902) Rudyarda Kiplinga,
The Wonderful Wizard of Oz (1900) Lymana Franka Bauma, The Tale of Peter Rabbit (1902) Be-
atrix Potter, Five Children and It (1902) i The Railway Children (1906) Edith Nesbit, The Wind
in The Willows (1908) Kennetha Grahame’a, Anne of Green Gables (1908) Lucy Maud Montgo-
mery, Peter Pan in Kensington Gardens (1906) i Peter Pan and Wendy (1911) Jamesa Matthew
Barriego, Little Lord Fauntleroy (1886), The Little Princess (1905) i The Secret Garden (1911)
Frances Hodgson Burnett, The Story of Doctor Dolittle (1920) Hugh Loftinga, Winnie-the-Pooh
(1926) i The House at the Pooh Corner (1928) Alana Alexandra Milne’a, seria o Mary Poppins
Pameli Lyndon Travers, ktérej cze$é pierwsza ukazala sie w 1935 roku, a w konicu powiesé
Hobbit or There and Back Again Johna Ronalda Reuela Tolkiena, wydana w roku 1937 (aneks -
tabela 1).

~Zloty wiek” angielskiej literatury dzieciecej obejmowalby zatem okres od lat szesé¢dziesigtych
XIX wieku do péznych lat trzydziestych XX stulecia — mniej wiecej osiemdziesiat lat inten-

sywnej, wybitnej twérczosci literackiej dla dzieci. Mozna sie spieraé o cezury wyznaczajace te

® W. Krzeminska, Literatura dla dorostych a tworzgca sie literatura dla mtodego czytelnika, [w:] tejze, Literatura dla
dzieci i mtodziezy. Zarys dziejow, Warszawa 1963, s. 30.

4 Odbiorca pelnoprawnym, ale nie jedynym — warto bowiem zwr6ci¢ uwage na szczegélne zjawisko
dwuadresowosci (czy nawet wieloadresowosci) ,arcydziel literatury dzieciecej, ktére mozna odczytywac
w réznych przestrzeniach i czasach na wielu poziomach interpretacyjnych”. Z. Adamczykowa, Literatura
Lczwarta” — w kregu zagadnien teoretycznych, [w:] Literatura dla dzieci i mtodziezy (po roku 1980), t. 2, red. K.
Heska-Kwasniewicz, Katowice 2009, s. 18.
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»malg epoke”, przesuwajac w czasie zaréwno jej otwarcie®, jak i zamkniecie — w tym szkicu za
moment graniczny przyjmuje jednak wybuch II wojny $wiatowej, ktéra potozyla kres pewnej

formacji myslowej, rozpoczynajac wspoétczesnosé rowniez w literaturze dzieciecej®.

Angielska, czyli jaka”?
Cho¢ moment historyczny, w ktérym narodzily sie klasyczne ksiazki dla najmlodszych, jest
znamienny, to nie on sam zdecydowal o randzie, popularnosci i ponadczasowosci dziet, ktére
dzieki swoim immanentnym warto$ciom literackim zyskaly wymiar ponadnarodowy. Monika
Adamczyk-Grabowska pisze:

Angielska literatura dziecieca zdobyta sobie tak wielki rozglos na $wiecie, ze czesto przypisuje sie jej
cechy wrecz gatunkowe, a nie narodowosciowe. Gdy méwimy ,angielska literatura dziecieca”, mysli-
my zwykle o ksigzkach, ktére czytaja chetnie réwniez dorosli, ksigzkach pelnych fantazji, humoru
i absurdu, niezwyklego przeplatania sie rzeczywistosci z basnia, ksigzkach pozbawionych natret-
nego dydaktyzmu, czesto wykpiwajacych wszelkie zapedy moralizatorskie. Sa to utwory dla dzieci
i dorostych, w ktérych dzieci zachowuja sie bardzo dorosle, dorosli s3 nieco dziecinni, i w ktérych

wszystko jest mozliwe, cho¢ magia bierze swoj poczatek w miejscach bardzo zwyczajnych [...]".

Polska ttumaczka i badaczka tekstéw dla najmlodszych charakteryzuje klasyke literatury dzieciecej
[children’s classics] jako dzieta, ktére przeszly prébe czasu i dzieki swoim walorom wcigz nie prze-
staja zachwyca¢ czytelnikéw na calym swiecie. To ksigzki uniwersalne, kierowane tylez do dziedi,
ile do dorostych, unikajace natretnej dydaktyki i fatwego moralizatorstwa, faczace , dzieciecos¢”
z ,dorostosciy”, zespalajace te dwa $wiaty i dajace dowdd, ze dziedzina wyobrazni moze by¢ za-
mieszkiwana zaréwno przez malych, jak i przez duzych. Sg to réwniez teksty, ktére budza wrazli-
wo$¢, doceniajac udzial fantazji w przezywaniu rzeczywistosci — wlaczaja to, co bagniowe, onirycz-

ne, imaginacyjne w obreb ludzkiego doswiadczenia. Dzieciecy czytelnik jest w nich traktowany

® Za Humphreyem Carpenterem przyjmuje za poczatek ,ztotego wieku” pierwsze wydanie powiesci Alice’s Adventures in
Wonderland (1865) Lewisa Carrolla ze wzgledu na range utworu wéréd arcydziet swiatowej klasyki dla dzieci. Jednak
Alicja w Krainie Czaréw nie powstalaby bez angielskiego purnonsensu, ktéry wywodzi sie z tradycyjnych rymowanek
iwyliczanek dla dzieci — nursery rhymes. Za poczatki, czy tez zapowiedz ,ztotego wieku” mozna by wiec uzna¢ takze
tworczos¢ Edwarda Leara, ktérego nonsensowne wierszyki ukazywaty sie od lat czterdziestych XIX wieku (A Book
of Nonsense, by Derry Down Derry — 1846; Nonsense Songs, Stories, Botany and Alphabets - 1871). Dwa lata przed
arcydzielem Carrolla ukazalo sie takze dzieto Charlesa Kingsleya — The Water-Babies, A Fairy Tale for a Land Baby
(1863), uznawane réwniez za jedna z klasycznych pozycji literatury dzieciecej. W Polsce pisarstwo Kingsleya jest
jednak mato popularne: jedyny przektad The Water-Babies autorstwa Ewy Horodyskiej ukazat sie dopiero w 1996 roku
jako Wodne dzieci: basn dla dziecka lgdu; nieco wiekszym powodzeniem cieszyly sie natomiast jego opowiesci o greckich
herosach (The heroes, Greek fairy tales — 1856), ktore zostalty wydane w przekladzie Wactawa Berenta w 1926 roku pod
tytulem Heroje czyli Klechdy greckie o bohaterach. Jeszcze innym przedcarrollowskim arcydzietem angielskiej literatury
dzieciecej jest fantastyczna powies¢ autora Targowiska préznosci, Williama Thackeraya — The Rose and the Ring (1854),
przetlumaczona na jezyk polski przez Zofie Rogoszéwne w roku 1913 oraz przez Michala Ronikiera w 1990.

6 ,Podczas bombardowan zniszczeniu ulegto wiele tysiecy ksigzek. [...] Jednoczesnie Ustawa o edukacji z 1944
roku zniosla czesne w pafistwowych szkolach srednich, przyczyniajac sie przynajmniej teoretycznie do wzrostu
czytelnictwa. Nim wojna sie skoniczyla, literatura dziecieca — obecna teraz w $wiecie wydawniczym jako
pelnoprawny obywatel - byla gotowa wkroczy¢ w okres bezprecedensowego powodzenia i dobrobytu”. P. Hunt,
Retreatism and Advance, [w:] Children’s Literature. An Illustrated Story, red. P. Hunt, Oxford-New York 1995, s. 224.
II wojna $wiatowa nie pozostata bez wplywu na angielska twérczosé dla dzieci, jednak przejscie pomiedzy epoka
miedzywojenna a czasem powojennym odbywalo sie ptynnie: Hugh Lofting publikacje swojej serii rozpoczat
w latach dwudziestych XX wieku, jednak czes¢ ksigzek o Doktorze Dolittle ukazata sie juz po zakoniczeniu wojny
(np. Doctor Dolittle and the Secret Lake — 1948). Seria Pameli Lyndon Travers o Mary Poppins, rozpoczeta w roku
1935, byla kontynuowana az do lat osiemdziesigtych, natomiast Tolkien, ktéry wydat Hobbita w 1937 roku, trylogie
Whadcy pierscieni opublikowal dopiero w roku 1954, cho¢ prace nad nig rozpoczal jeszcze przed Il wojng $wiatows.

7 M. Adamczyk-Grabowska, O ksigzkach dla dzieci, ,Akcent” 1984, nr 4, s. 17.
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z powaga i szacunkiem - jako pelnoprawny odbiorca sztuki i uczestnik zycia — lecz nie bez humoru,
ktéry zapuszcza sie nieraz w krainy pogodnego nonsensu, czasem taczy sie z liryzmem i nostalgia,
a czasem objawia sie w blyskotliwych grach jezykowych, kalamburach i zabawach stowem, kt6-
re przypominaja, ze inwencja lingwistyczna przynalezy przede wszystkim dzieciom, niezaleznym
jeszcze od rygoréw gramatyki, krepujacych swobodny i niepodlegty zywiol ludzkiej mowy.

To wszystko sprawia, ze dzieta nalezace do klasyki literatury dzieciecej sa niestychanie trud-
ne w przekladzie i wymagaja niematych wysitkéw od tlumacza, ktéry pragnalby przeniesé
do literatury rodzimej arcydzieto dzieciecej klasyki, nie znieksztalcajac przy tym jego sensu
i zachowujac oryginalng maestrie jezykowa, a takze pamietajac o tym, ze przeklad literatury
dzieciecej ma swoja specyfike i rzadzi sie wlasnymi prawami, wéréd ktérych najwazniejsze
to dostosowanie tekstu do glosnej lektury oraz korelacja tlumaczenia z ilustracjami®. Jed-
nak wymagania, ktére arcydzieta klasyki stawiaja przed tlumaczami, nie zwykly zniecheca¢
tych ostatnich: wszystkie z wymienionych wyzej dziet anglosaskich pisarzy dla dzieci moga
poszczycic sie rozbudowanymi, wielojezycznymi seriami translatorskimi®, do ktérych co roku

i niemal co chwila dotaczaja nowe ogniwa tlumaczeniowe.

Makro-, (mikro)kosmos przekiadu

Przeklad literacki ze wzgledu na swoja istote i specyfike pozostaje zawsze w jak najwiekszej bli-
skosci tekstu oryginalnego: jest nieustannym dazeniem do osiggniecia ekwiwalengji (jezykowej,
kulturowej, funkcjonalnej), cigglym ,;uzgadnianiem” wtasnego ksztaltu z pierwowzorem, posu-
nietym do ostatecznosci close reading tekstu, w ktérego efekcie powstaje utwér bedacy w zatoze-
niu innojezycznym utozsamieniem oryginalu. Z tego wzgledu poetyka i krytyka przekladu - czy
szerzej: wszelkie badania nad tlumaczeniami - oparte sg zawsze z koniecznosci na przyglada-
niu sie dzielom oryginalnym i przekladowym w przyblizeniach i szczegétach: stanowig zwykle
komparatystyczna, wnikliwg lekture wybranych fragmentéw tekstéw, z ktérej wnioski okreslaja
rozmaite strategie obierane przez tlumaczy. Translatoryka jako taka opiera sie wiec na swoistej
mikro-poetyce: podejiciu badawczym analizujacym slowa, zdania i akapity, w ktérym wszelkie
oddalenia czy przekroje, oparte na zdystansowanych wobec tekstu perspektywach (czasowych,

ilociowych czy jakosciowych), wydaja sie nie do pomyslenia, a tym bardziej nie do zastosowania.

Przekornie wobec tradycji i naczelnej zasady translatologii, chciatabym podja¢ prébe przy-
lozenia do badan przekladoznawczych narzedzi mniej tradycyjnych, pozostajacych nie tyle

8 Te dwie cechy, stanowigce o odrebnosci przektadu literatury dla dzieci od przektadéw , dorostych”, wskazuje
(za finska badaczka Riitta Oittinen) Michal Borodo w artykule Children’s Literature Translation Studies? — zarys
badan nad literaturq dzieciecq w przekladzie, ,Przektadaniec” 2006, nr 1, s. 16.

9 Wéréd swiatowej klasyki dzieciecej ttumaczonej na jezyki obce prym wiedzie Maly Ksigze Antoine’a de Saint-
Exupéry’ego (przeklady na 300 jezykéw), ktéry w kwietniu 2017 roku zostat ogloszony ,najczesciej ttumaczong
ksiazka $wiata (z wytaczeniem dziet religijnych)”; na drugim miejscu plasuje sie Pinocchio Carla Collodiego
(przetozony na ponad 260 jezykéw), trzecia w kolejnosci jest natomiast ksigzka zalozycielska , ztotego wieku”
anglojezycznej literatury dzieciecej — Alicja w Krainie Czaréw Lewisa Carrolla, drugie po Pilgrim’s Progress Bunyana
najczesciej thumaczone dzielo angielskie, przelozone na ponad 170 jezykéw zywych i martwych, w tym baskijski,
tonganski, jidysz, staroangielski, wschodniolondynska gware cockney, zulu, gocki, facing, esperanto oraz hieroglify
egipskie. Alice in a World of Wonderlands: The Translations of Lewis Carroll’'s Masterpiece, vol. I, red. J.A. Lindseth, A.
Tannenbaum, New Castle 2015, s. 739-740; E. Rajewska, Dwie wiktoriariskie chwile w Troi, trzy strategie translatorskie,
Poznan 2004, s. 33; J. Birenbaum, For the anniversary of ‘Alice in Wonderland,” translations into Pashto, Esperanto, emoji
and Blissymbols — <http://www.alice150.com/wall-street-journal-article-of-june-12-for-the-anniversary-of-alice-in-
wonderland-translati ons-into-pashto-esperanto-emoji-and-blissymbols/> [dostep: 10.07.2017].
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w bliskosci tekstu oryginatu/tlumaczenia, co od niego oddalajacych, nad mikropoetyke trans-
lacji przedkladajacych makroperspektywe modelu ,czytania oddalonego” [distant reading],
ktérego twérca — Franco Moretti — przekonuje, ze literatura — przynalezaca przeciez w pewien
sposéb do $wiata materialnego — jest mierzalna'®, wiecej nawet: da sie ja przedstawi¢ za po-
moca wykreséw, map, drzew i graféw''. Mierzalne, mozliwe do przedstawienia w liczbach,
bylyby wiec takze przektady — w przypadku tego studium polskie przeklady angielskiej litera-
tury dzieciecej ,zlotego wieku”, ktére chcialabym podda¢ analizie oddalonej, przedstawiajac
dziela szesnastu kanonicznych twércéw anglosaskiej klasyki w ttumaczeniach na jezyk polski
w perspektywach czasowej, ilosciowej i jakosciowej, obejmujacych osiemdziesiat lat twérczo-
$ci oryginalnej (1860-1940) i niemal sto pie¢dziesiat lat jej przektadéw (1870-2017)*%

Przektady angielskie] klasyki dzieciecej w liczibach

W monografii Polskie ttumaczenia angielskiej literatury dzieciecej. Problemy krytyki przektadu autor-
ka, Monika Adamczyk-Grabowska, zamieszcza uwage o rzadkosci ,pozycji omawiajacych prze-
ktady odrebnych grup gatunkowych czy tematycznych”®. W istocie, nie liczac rozproszonych ar-
tykuléw z zakresu krytyki przektadu, skupiajacych sie na oméwieniu poszczegdlnych utworéw,
ksigzka Adamczyk-Grabowskiej pozostaje do dzi$ wlasciwie jedynym™ polskim opracowaniem
naukowym traktujacym o tlumaczeniach angielskiej klasyki dla najmtodszych, a przedstawiona
w niej reprezentacja dziet i twércéw jest wybiércza i niekompletna'® ze wzgledu na cel badawczy
wytyczony przez autorke, ktérej podstawowa ambicja byto stworzenie nowego modelu krytyki
przekladu (opartej na szczegbélowej analizie poréwnawczej réznych pozioméw dziet literackich)
z wykorzystaniem materiatu angielskiej literatury dzieciecej. Perspektywa przyjeta przez pol-
ska badaczke i tlumaczke jest wiec w sposéb oczywisty zwigzana z bliskim czytaniem tekstéw
i poré6wnywaniem przekladéw, natomiast dokonany wybér dziet oraz twércéw jest zgodny z za-
tozonym przez nig celem. Praca Moniki Adamczyk-Grabowskiej wymaga réwniez uaktualnienia
iuzupelnienia, nie tylko ze wzgledu na istotne braki zwigzane z wyborem — od czasu jej wydania
sytuacja przekladowa anglojezycznej klasyki dzieciecej zmienila sie w sposéb znaczacy: nie tylko
pojawily sie nowe liczne przektady dziet znanych w Polsce juz wczeséniej, ale takze przettumaczo-
ne zostaly dzieta klasycznych twércéw nieobecnych wezesniej na polskim rynku wydawniczym.

°F. Moretti, Literature, measured (Pamphlet 12), Stanford Literary Lab, kwiecien 2016 —<https://litlab.stanford.
edu/LiteraryLabPamphlet12.pdf> [dostep: 10.07.2017]; tegoz, Distant reading, London-New York 2013.

UTegoz, Wykresy, mapy, drzewa. Abstrakcyjne modele na potrzeby historii literatury, przel. T. Bilczewski, A.
Kowalcze-Pawlik, Krakéw 2016.

2Pierwszy polski przektad dziela nalezacego do kanonu anglosaskiej klasyki dzieciecej zostal wydany w 1875
roku - jednak bioragc pod uwage czas trwania procesu translatorskiego i wydawniczego u schytku XIX wieku,
wydaje sie, ze za date rozpoczynajaca dzieje polskich przektadéw dziet ,ztotego wieku” przyja¢ mozna poczatek
lat siedemdziesigtych XIX stulecia.

13M. Adamczyk-Grabowska, Polskie ttumaczenia angielskiej literatury dzieciecej. Problemy krytyki przekladu, Wroctaw 1988,
s. 5. Jej czeSciowym amerykanskim uzupelnieniem jest bibliotekoznawcza ksigzka Bogumily Staniéw pt. Ksigzka
amerykariska dla dzieci i miodziezy w Polsce w latach 1944-1989. Produkcja i recepcja wydana we Wroctawiu w roku 2000.

W 2010 w serii ,Warsaw Studies in English Language and Literature” wydana zostala praca Anny Danuty
Fornalczyk Translating anthroponyms as exemplified by selected works of English children’s literature in their Polish
versions, w ktérej autorka dokonuje jezykoznawczej analizy przektadéw na jezyk polski nazw osobowych z dziet
L. Carrolla, J.M. Barriego, F.H. Burnett, R. Kiplinga, H. Loftinga i A.A. Milne’a.

5Tekstowa podstawg badart Adamczyk-Grabowskiej jest ,9 utworéw angielskiej literatury dzieciecej uznawanych
powszechnie za klasyke w tej dziedzinie piSmiennictwa z ich 17 przekladami”. Autorka wybiera szesciu autoréw i poddaje
analizie ich najstynniejsze dzieta: The Rose and the Ring Williama Thackeraya, Alice’s Adventures in Wonderland i Through
the Looking-Glass Lewisa Carrolla, Just so stories Rudyarda Kiplinga, The Wind in The Willows Kennetha Grahame’a, Peter
Pan in Kensington Gardens i Peter Pan and Wendy Jamesa Matthew Barriego oraz Winnie-the-Pooh i The House at the Pooh
Corner Alana Alexandra Milne’a. M. Adamczyk-Grabowska, Polskie przektady angielskiej literatury dzieciecej, s. 44.
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Ustanawianie kanonéw, komponowanie list autoréw, wyznaczanie cezur czasowych jest z na-
tury rzeczy arbitralne i dotyczy okreslonej perspektywy, zwigzanej z grupg czy indywidual-
noscia dokonujaca wyboru. Zaproponowany wczeéniej kanon klasyki ,,zlotego wieku” anglo-
saskiej literatury dla dzieci, obejmujacy dzieta szesnasciorga twércéw od Carrolla do Tolkiena,
staralam sie stworzy¢ na podstawie mozliwie jak najwiekszej liczby zrédet anglo- i polskoje-
zycznych, korygujac, czy moze uzupelniajac wyniki dociekan subiektywna wiedza na temat
potocznej znajomosci czytelniczej dziet i twércéw angielskich w Polsce. W tak skomponowa-
nym korpusie pojawiaja sie wiec teksty i nazwiska oczywiste — takie jak Lewis Carroll, Alan
Alexander Milne, Rudyard Kipling, Lucy Maud Montgomery czy Frances Hodgson Burnett
- w towarzystwie klasycznych twércéw nieco mniej popularnych (np. Louisay May Alcott, Be-
atrix Potter, Kennetha Grahame’a, Edith Nesbit, Pameli Lyndon Travers). Kilku autoréw, kté-
rych nalezaloby wtaczy¢ do kanonu ze wzgledu na ich range w literaturze angielskiej (Charles
Kingsley, George McDonald, William Thackeray) znalazlo sie poza nim juz to ze wzgledu na
czas powstania ich dziet (przed przyjetym za cezure rokiem 1865), juz to ze wzgledu na bardzo
staba rozpoznawalnos¢ w Polsce. Szesnasciorgu pisarzom ,ztotego wieku” odpowiada szesna-
$cie najpopularniejszych utwordéw literackich dla dzieci ich autorstwa - najbardziej popular-
nych, co nie zawsze oznacza, ze najczesciej ttumaczonych, istnieja bowiem przypadki, w kté-
rych dzielo mniej znane doczekalo sie wiekszej liczby translacji na jezyk polski niz swiatowej
stawy arcydzielo tego samego tworcy (dzieje sie tak w przypadku Frances H. Burnett, ktérej
najbardziej rozpoznawalna powies¢ The Secret Garden doczekala sie jednego polskiego ttuma-
czenia mniej niz wczeéniejszy i nieco mniej popularny Little Lord Fauntleroy). Poniewaz wybdr
pojedynczego dzieta kazdego (i kazdej) z szesnasciorga pisarzy podyktowany jest wzgledami
praktycznymi, przedstawiony tu kanon z natury rzeczy stanowi pewng reprezentacje rzeczy-
wistej klasyki stworzonej przez anglosaskich twércéw; dla nieco pelniejszego obrazu sytuacji
w Aneksie na konicu szkicu zamieszczona zostala tabela, w ktérej znalez¢ mozna zbiér dziet
omawianych pisarzy poszerzony i uzupelniony o inne wazne utwory literackie ich autorstwa
(tabela 1). Szesnastopozycyjny kanon podstawowy w porzadku chronologicznym prezentuje
sie zatem nastepujaco:

. Lewis Carroll — Alice’s Adventures in Wonderland (1865)

. Louisa May Alcott - Little Women (1868)

. Mark Twain — Adventures of Tom Sawyer (1876)

. Robert Louis Stevenson — Treasure Island (1883)

. Rudyard Kipling — The Jungle Book (1898)

. L.E. Baum - The Wonderful Wizard of Oz (1900)

. Edith Nesbit — Five Children and It (1902)

. Beatrix Potter — The Tale of Peter Rabbit (1902)

. Kenneth Grahame — The Wind in the Willows (1908)

10. Lucy Maud Montgomery — Anne of Green Gables (1908)
11. Frances Hodgson Burnett — The Secret Garden (1911)
12. James Matthew Barrie — Peter Pan and Wendy (1911)
13. Hugh Lofting - The Story of Doctor Dolittle (1920)

14. Alan Alexander Milne — Winnie-the-Pooh (1926)

15. Pamela Lyndon Travers — Mary Poppins (1934)

16. John Ronald Reuel Tolkien — Hobbit or There and Back Again (1937)
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Opisujac historie polskich przektadéw anglojezycznej klasyki dzieciecej, chcialabym zaczaé
od perspektywy ilosciowej, ktéra wydaje sie najbardziej podstawowym i najoczywistszym
sposobem mysélenia o tlumaczeniach, a nawet - zdawaloby sie - stanowi miare popular-
nosci dziel i ich twércéw. A jednak, przeglad przekladéw anglojezycznych arcydziet litera-
tury dzieciecej pod wzgledem liczebnosci poszczegdlnych reprezentantéw przynosi pewne
zaskoczenia - popularno$¢ nie zawsze odpowiada liczebnos$ci. Wprawdzie Alice’s Adventures
in Wonderland zgodnie z powszechnym przekonaniem znajduja sie na prowadzeniu (dwa-
nascie przekladéw), ale pierwsze miejsce wspétdzielg z dwoma innymi utworami: Adventu-
res of Tom Sawyer Twaina i Anne of Green Gables Montgomery, tymczasem Winnie-the-Pooh,
ktérego poczytnosé i powszechno$¢ powinna plasowaé go tuz obok najstynniejszego dzieta
Carrolla, znajduje sie wéréd dziet przektadanych stosunkowo rzadko — ma tylko cztery ttu-
maczenia, podczas gdy ,$rednia przekladowa” wynosi szes§¢ translacji'®. Okazuje sie wiec,
ze stynny Kubus Puchatek ttumaczony jest rzadziej niz na przykltad utwér Louisy May Alcott
Little Women (wspolczesnie do$¢ malo popularny), The Story of Doctor Dolittle Loftinga czy
The Wonderful Wizard of Oz Bauma — wszystkie te pozycje licza sobie po pie¢ tlumaczen na
jezyk polski (ryc. 1).

L Carmall LM Mimstgornnry A T
i I: I }

Ryc. 1. Udzial przektadéw na jezyk polski poszczegdlnych twércoéw klasyki ,zlotego wieku”

16, Srednig przekladowa” nazywam tu wartoé¢ wynikajaca z prostego rachunku dzielenia wszystkich polskich
przekladéw 16 dziet kanonu klasyki (90 pozycji) przez ich liczbe.
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Taki stan rzeczy ma oczywiscie wyttumaczenie - jest nim kanoniczno$é¢ niektérych przekla-
déw. Pierwsze polskie tlumaczenie Winnie-the-Pooh autorstwa Ireny Tuwim z 1938 roku zy-
skalo sobie status przekladu kanonicznego, ktdéry zostal wysoko oceniony przez wiekszosé
krytyki i doskonale przyjal sie wéréd czytelnikéw, przez co bardzo trudno bylo podja¢ z nim
jakakolwiek polemike. Dzieta, ktérych pierwsze przeklady nie wypracowaly sobie réwnie moc-
nej pozycji, zyskiwaly zwykle liczniejsza serie translatorska, szczegélnie - jak w przypadku
utworu Carrolla — jesli stanowily ciekawe i powazne translatorskie zadanie, bedace w pewien
sposéb miara zdolnosci tlumacza. Przy omawianiu przekladéw literatury dzieciecej pod wzgle-
dem ich liczby wazna pozostaje réwniez kwestia adaptacji'” — w niniejszym artykule nie biore
pod uwage rozmaitych streszczen, opracowan czy tekstéw pisanych na podstawie dziet orygi-
nalnych, starajac sie sporzadzi¢ wykaz ,przekladéw wlasciwych” - jest to niezwykle istotne,
gdyz przer6bki i adaptacje nieodlacznie towarzysza ttumaczeniom ksigzek dla dzieci i poja-
wiaja sie na rynku wydawniczym réwnolegle do nich, czesto bez wzmianki precyzujacej roz-
réznienie pomiedzy skrétem a pelnoprawnym przekladem. Gdyby natomiast w powyzszym
zestawieniu uwzgledni¢ réwniez adaptacje, wyniki analizy musialyby sie znaczaco rézni¢ od
przedstawionych - dla przyktadu Alicja w Krainie Czaréw ma przynajmniej dwanascie polsko-
jezycznych adaptacji, natomiast Przygody Tomka Sawyera tylko jedna.Perspektywa ilosciowa
pozostaje w $cistym polaczeniu z ujeciem czasowym, gdyz serie translatorskie - te liczne i te
nieco mniej rozbudowane — zawsze rozwijaja sie w czasie, a ich ksztalt jest czestokro¢ uwa-
runkowany wlasnie przez moment historyczny powstawania poszczegélnych ogniw. Przed-
stawione ponizej grafy obrazuja sposoby, w jakie powstawaly i rozwijaly sie serie przektadowe
poszczegdlnych dziel angielskiej klasyki literatury dzieciecej ,, ztotego wieku” - od lat siedem-
dziesigtych XIX wieku, gdy zaczely sie pojawia¢ pierwsze przelozone pozycje z interesujacego
nas kanonu - do dzisiaj (ryc. 2).

L. Carroll - Alice’s Adventures in Wonderland (1865). Ryc. 2.1
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"Na temat adaptacji (czy tez adaptacyjnego charakteru przektadu literatury dzieciecej) przetoczyla sie w polskim
srodowisku translatologicznym niejedna dyskusja. Za adaptacyjnoscig opowiada sie miedzy innymi Irena Tuwim
(Sprawa adaptacji. O przektadach ksigzek dla dzieci i mtodziezy, ,Nowa Kultura” 1952, nr 26, s. 10) czy Stanistaw
Baranczak (Rice pudding czy kaszka manna, ,Teksty” 1975, nr 5, s. 72-86), przeciwko niej np. Monika Adamczyk-
Grabowska, ktéra jednak we wspominanej juz ksigzce Polskie przeklady angielskiej literatury dzieciecej wlacza
opracowania w zakres badanych przektadéw.
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L.M. Alcott - Little Women (1868). Ryc. 2.2
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M. Twain - Adventures of Tom Sawyer (1876). Ryc. 2.3
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R.L. Stevenson - Terasure Island (1883). Ryc. 2.4
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R. Kipling - Jungle Book (1898). Ryc. 2.5
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L.F. Baum - The Wonderfull Wizard of Oz (1900). Ryc. 2.6
Crarownik : Kramy Oz
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E. Nesbit - Five Children and It (1902). Ryc. 2.7
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B. Potter - The Tale of the Peter Rabbit (1902). Ryc. 2.8
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K. Grahame - The Wind in the Willows (1908). Ryc. 2.9
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L.M. Montgomery - Anne of Green Gables (1908). Ryc. 2.10
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Przygladajac sie powyzszym grafom, poczyni¢ mozna ciekawe obserwacje na temat ksztal-
tu i charakteru poszczegélnych serii translatorskich — wyraznie wida¢, ze przekladowe losy
dziel oraz twércéw bylty bardzo rézne i rozmaicie rozkladaly sie w czasie. Ttumaczenia Carrol-
la - autora o niezachwianej pozycji, obecnego w jezyku polskim od roku 1910 - przyrastaty
do$¢ regularnie od momentu powstania pierwszego przekladu autorstwa Adeli S., przy czym
znaczace przyspieszenie nastapilo pomiedzy rokiem 2010 a 2015, kiedy powstalo az sze§¢
ttumaczen — dokladnie potowa serii (ryc. 2.1). Do$¢ podobnie przedstawia sie sytuacja po-
wiesci Twaina o Tomku Sawyerze — przy czym tutaj pomiedzy trzema pierwszymi przektada-
mi powstalymi przed rokiem 1945 a przekladem czwartym z 1988 pojawia sie pokazna luka
obejmujaca czterdziesci lat. WyraZne przyspieszenie obserwujemy natomiast od polowy lat
dziewiecdziesiagtych — od roku 1996 do 2012 powstalo bowiem osiem przektadéw Adventu-
res of Tom Sawyer, to jest dwie trzecie calego zbioru (ryc. 2.3). Inaczej maja sie dwa utwory
o nieco bardziej dziewczecym adresie czytelniczym — Anne of Green Gables Montgomery i The
Secret Garden Burnett — ktdére charakteryzuja sie obecnoscia bardzo silnej pierwszej pozycji
przektadowej. W przypadku Ani z Zielonego Wzgérza jest to przeklad Rozalii Bernsztajnowej
z 1911 roku, w przypadku Tajemniczego ogrodu — trzy lata starsze ttumaczenie Jadwigi Wto-
darkiewiczowej. Oba przeklady zyskaly sobie status klasycznych i byly wielokrotnie wznawia-
ne - zapewne dlatego odleglos¢ czasowa pomiedzy nimi a drugimi w kolejnosci przektadami
dziel wynosi w obu przypadkach ponad osiemdziesiat lat, a zdecydowana wiekszo$¢ obu serii
translatorskich umiejscawia sie pomiedzy rokiem 1995 a 2013 (ryc. 2.10 i 2.11). Znacznie
mniej rozbudowana seria translatorska utworu Kennetha Grahame’a The Wind in the Willows
réwniez rozpoczyna sie stosunkowo wczeénie, bo w 1938 roku, natomiast kontynuowana jest
dopiero w pierwszej dekadzie XXI wieku, a wiec ponad siedemdziesiat lat od daty powsta-
nia pierwszego ttumaczenia autorstwa Marii Godlewskiej (ryc. 2.9). Do$¢ podobnie - lecz na
nieco mniejsza skale — ksztaltuja sie losy pieciu polskich przekladéw ksigzki Hugh Loftinga
o Doktorze Dolittle: pierwszy przeklad powiesci, autorstwa Wandy Kragen (1934) dystan-
suje kolejne ttumaczenie o ponad 60 lat; ostatni przeklad oddalony jest od przedostatniego
o cala dekade (ryc. 2.13) - jest to tez pierwsze tlumaczenie, ktére oddaje po polsku calosé
dlugiego tytulu' powiesci Loftinga The Story of Doctor Dolittle, Being the History of His Pecu-
liar Life at Home and Astonishing Adventures in Foreign Parts — w przekladzie Beaty Adamczyk

! Kwestia tytutéw dziet przekladanych nalezy do bardzo ciekawych, gdyz dobitnie wskazuje na site, jaka zyskuje
sobie czesto pierwszy przektad, ktéry zostaje uznany za kanoniczny i obowigzujacy. Polski tytul powiesci
Burnett — The Secret Garden — nie zmienit sie ani razu na przestrzeni ponad stu lat formowania sie serii
translatorskiej: zaden z tlumaczy nie podjat polemiki z Tajemniczym ogrodem Wlodarkiewiczowej — propozycja,
ktéra przeciez nie jest w pelni ekwiwalentnym tlumaczeniem oryginatu. Podobnie kanoniczny i nigdy
niezmieniony tytul dzieta Montgomery w przekladzie Bernsztajnowej — Ania z Zielonego Wzgdrza — starannie
ukrywa oryginalng nazwe domu, w ktérym zamieszkata Ania Shirley (green gables dostownie blizej ma do
»zielonego dachu” niz ,zielonego wzgérza”, gdyz ,gable to w architekturze nazwa $ciany laczacej dwie czesci
spadzistego dachu”. M. Nowak, Strategie ttumaczeniowe w przekladzie antroponiméw i toponiméw w powiesci ,Ania
z Zielonego Wzgdrza Lucy Maud Montgomery”, tekst niepublikowany). Ciekawym przypadkiem s3 dzieje tytultowe
utworu Milne’a, o ktérym byla juz mowa — mocny przektad Tuwim, posiadajacy pozycje niemal bezdyskusyjna,
zyskal tylko jedno tlumaczenie polemiczne autorstwa Moniki Adamczyk-Grabowskiej pt. Fredzia Phi-Phi,
przeciwstawiajace sie adaptacyjnosci przektadu Tuwim. Propozycja nowego przekladu (i tytutu) zostata jednak
odrzucona przez wiekszos¢ krytyki i czytelnikéw, a kolejne przeklady Drozdowskiego i Traut korzystaty
znéw z kanonicznego tytutu Tuwim (ryc. 2.14). Podobnie zdarzylo sie z utworem Grahame’a, ktérego
pierwsze tlumaczenie Godlewskiej — O czym szumiq wierzby (1938) — zyskalo polemike w przekltadzie Bohdana
Drozdowskiego — Wiatr wsréd wierzb (2009). Nowy przektad nie zdotat jednak zachwia¢ pozycji przedwojennego
tytutu, do ktérego powrdcito najnowsze ttumaczenie Macieja Plazy z 2014. W przypadku wielu pisarzy tytuly
najstynniejszych dziet r6znia si¢ nieznacznie w zaleznosci od ttumaczenia: dzieje sie tak np. u Carrolla,
Barriego, Potter czy Bauma.
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z 2010 roku Doktor Dolittle i jego zwierzeta: opowies¢ o zyciu doktora w domowym zaciszu oraz
niezwyktych przygodach w dalekich krainach. Za ,stare” serie translatorskie uzna¢ mozna zbidr
przektadéw Stevensona i Kiplinga, gdzie znaczacy udzial majg ttumaczenia powstate przed
rokiem 1945 — w przypadku Treasure Island trzy przeklady na pie¢ (ryc. 2.4), w przypadku
The Jungle Book cztery tlumaczenia na sze$¢ istniejacych (ryc. 2.5). Ich przeciwienistwem sg
,mlode” serie translatorskie, ktére rozpoczynaja sie pod koniec lat piecdziesigtych lub nawet
w latach szesédziesigtych XX wieku — naleza do nich utwory Peter Pan and Wendy J.M. Bar-
riego (pierwszy przeklad pt. Przygody Piotrusia Pana: opowiadanie o Piotrusiu i Wendy Macieja
Stomczynskiego z 1958 roku - ryc. 2.12)?, The Hobbit, or There and Back Again J.J.R. Tolkiena
(pierwsze tlumaczenie Marii Skibniewskiej pt. Hobbit czyli tam i z powrotem z roku 1960 — ryc.
2.16), The Wonderful Wizard of Oz L.F. Bauma (pierwsze ttumaczenie Stefanii Wortman z 1962
roku pt. Czarnoksieznik ze Szmaragdowego Grodu — ryc. 2.6) i The Tale of Peter Rabbit Beatrix
Potter (pierwszy przektad pt. Opowiesé o Kréliku Piotrusiu Mirostawy Czarnockiej-Wojs z 1991
roku - ryc. 2.8). Serie stosunkowo nieliczne (do pieciu pozycji), ktére rozwijaly sie jednak
do$¢ réwnomiernie, reprezentowane s3 przez utwory L.M. Alcott i E. Nesbit, przy czym warto
zauwazy¢, ze Little Women — powies$¢ obyczajowa dla dziewczat — ma wiekszy udzial przekla-
doéw starszych (dwa przedwojenne — w tym najstarszy przektad z calego omawianego kano-
nu ,ztotego wieku” autorstwa Zofii Godlewskiej z 1875 roku - do trzech powstatych w i po
roku 2000 - ryc. 2.2), natomiast wiekszos¢ przekladéw opowiesci fantastycznej Edith Nesbit
o przygodach pieciorga dzieci powstala po roku 1945, z jednym wyjatkiem, ktérym jest bardzo
malo znana i trudno dostepna wersja w przekladzie anonima pt. Dary: powies¢ fantastyczna
z 1910 roku (ryc. 2.7). Z sytuacja wyjatkowa mamy do czynienia w przypadku pierwszej cze-
$ci serii o Mary Poppins Pameli Lyndon Trawers — trudno tu bowiem w ogéle méwic o serii
przekladowej, skoro istnieje tylko jedna translacja dziela autorstwa Ireny Tuwim z 1938 roku
pt. Agnieszka (ryc. 2.14). Ttumaczenie bylo kilkakrotnie wznawiane, a w latach dziewiecdzie-
sigtych zmodernizowano jego tytul, zastepujac spolszczenie oryginalnym imieniem i nazwi-
skiem gléwnej bohaterki cyklu. Przekladowe dzieje cyklu Travers® — a raczej ich zauwazalny
i zadziwiajacy brak — stanowig ewenement na tle ttumaczen pozostatych dziel, tym bardziej ze
Mary Poppins jest w Polsce popularna i czytana - zapewne réwniez dzieki Disneyowskiej wersji
musicalowej z 1964 roku® — zatem w spos6b naturalny spodziewad by sie mozna liczniejszej

serii translatorskiej zabawnych opowiesci o niani dzieci panistwa Bankséw.

2 Przekladowe losy ksigzek Barriego ksztaltuja sie dos¢ specyficznie: zanim powstato pelnoprawne ttumaczenie
Stomczyniskiego, istnialty dwa polskie przektady utworéw o Piotrusiu Panu: Przygody Piotrusia duszka,
przeklad anonima, wydany w Warszawie w 1913 roku przez wydawnictwo M. Arcta, oraz Przygody Piotrusia
Pana w opracowaniu dla dzieci May Byron i przektadzie Alicji Strasmanowej, ktére ukazaly sie w Warszawie
nakladem Ksiegarni Literackiej w 1938 roku. Obie adaptacje, traktujace arcydzieto Barriego bardzo swobodnie
i skrétowo, przez szereg lat byly jedynymi dostepnymi wersjami opowiesci o Piotrusiu Panu. Précz nich istniat
jeszcze przektad innego utworu: Przygody Piotrusia Pana w spolszczeniu Zofii Rogoszéwny z 1913 roku, ktéry
jest przekladem powiesci Peter Pan in Kensington Gardens (1906), wczeéniejszej od Peter Pan and Wendy o pie¢ lat
ibardzo czesto bywa z nig mylona.

® Wiekszo$¢ ogniw popularnej serii Travers nie doczekala sie liczniejszych przektadow - jedyna ttumaczka
czterech powiesci pozostaje Irena Tuwim (Agnieszka — 1938, Agnieszka wraca — 1960, Agnieszka otwiera drzwi
- 1962, Agnieszka w parku — 1963), cze$¢ piata i szdsta zostaly przelozone przez Stanistawa Kroszczynskiego
dopiero w roku 2014 (Mary Poppins w kuchni; Mary Popppins od A do Z), a tylko dwa ostatnie ogniwa cyklu
zyskaly sobie podwoéjne przektady: Mary Poppins na ulicy Czeresniowej i Mary Poppins i Numer Osiemnasty —
przeklady Krystyny Tarnowskiej i Andrzeja Konarka z 1995; Mary Poppins na ulicy Czeresniowej i Mary Poppins
i sgsiedzi — przeklady Stanistawa Kroszczynskiego z 2009 i 2010 roku.

* Wplyw ekranizacji - szczegélnie filméw animowanych Disneya — na popularyzacje, wzrost zainteresowania oraz
ozywienie translatorskie woké! niektérych dziet klasyki dzieciecej jest tematem niezwykle rozleglym i wartym
omoéwienia, ktéry nie miesci sie jednak w ramach tego szkicu.

79



80

FORUMPOETYKI jesien 2017 nr 8

Warto przyjrze¢ sie rtéwniez natozeniu powyzszych zestawien (ryc. 3), na ktérym interesujgco zary-
sowujga sie cate dzieje polskich przekladéw arcydziet ,zlotego wieku” literatury dzieciecej. Od dos¢
leniwego poczatku i pierwszych przekladéw z jezyka angielskiego — ktéry pod koniec XIX wieku
i na przetomie stuleci wcigz byl w Polsce jezykiem mato znanym® — zauwazamy stopniowy wzrost
zainteresowania ttumaczy anglojezyczna literatura dla najmlodszych, ktéra zaczyna zyskiwac coraz
wieksza popularno$é. Korowdd rozpoczyna wspominany juz przeklad Matych kobietek autorstwa
Zofii Grabowskiej, p6zniej pojawiaja sie tlumaczenia powiesci przygodowych: Skarbu na wyspie
i Ksiegi dzungli. Przeklady z tego okresu s3 czesciej anonimowe lub podpisywane wylacznie inicja-
tami - wydaje sie, ze osoba ttumacza byla wéwczas traktowana stuzebnie wobec tekstu, a umiesz-
czenie jej nazwiska w dziele nie bylo dla wydawcéw (i samych tlumaczy) tak istotne. W drugiej
i trzeciej dekadzie XX wieku powstajg coraz liczniejsze przeklady klasyki — w obu dziesiecioleciach
po cztery pozycje — miedzy innymi dziet Carrolla, Nesbit, Montgomery i Burnett, jednak prawdziwe
ozywienie translatorskie nastepuje w latach trzydziestych XX wieku: w tym czasie pierwsze prze-
kiady tworzy Irena Tuwim (Kubus Puchatek, Agnieszka), powstaja takze pierwsze tlumaczenia dziet
Loftinga (Doktér Dolittle Wandy Kragen) i Grahame’a (O czym szumiq wierzby Marii Godlewskiej).

Czas II wojny $wiatowej oraz okres nastepujacy bezposrednio po niej z oczywistych wzgledéw
nie przynosi ttumaczen nowych autoréw, pojawiaja sie za to dwa nowe przekltady dzieta Twaina
i Stevensona (a wiec, co znamienne, powiesci przygodowych). Ozywienie nastepuje dopiero okoto
roku 1955, w ktérym Antoni Marianowicz publikuje swéj przektad Alicji w Krainie Czaréw; trzy
lata po nim wydany zostaje po raz pierwszy Barrie w ttumaczeniu Stomczynskiego, a takze Tol-
kien i Baum - juz na poczatku lat szes¢dziesiatych. Zaraz po okresie animacji nastepuje wyrazny
zastdj w tlumaczeniach kanonu: od roku 1963 do 1986, by¢ moze w zwigzku z 6wczesng sytuacja
spoleczno-polityczna w Polsce, jedynym nowym przektadem jest Alicja w Krainie Czaréw Macieja
Stomczyniskiego. P6zne lata osiemdziesigte otwierajg za to trwajaca az do dzis epoke wielkiej pro-
sperity ttumaczen klasyki: z autoréw wczeéniej niettumaczonych na polskim rynku wydawniczym
pojawia sie wprawdzie tylko Beatrix Potter®, powstaje wtedy jednak zdecydowana wiekszos¢ no-
wych przektadéw pisarzy anglojezycznych wczesniej znanych (ryc. 4). Ciekawe, ze przed rokiem
1991 tylko w nielicznych przypadkach pojawialy sie dwa nowe tlumaczenia tego samego dzieta
w ciggu jednego dwudziestolecia - przektady przyrastaty pojedynczo (wyjatkami sa Twain, Carroll
i Kipling — po dwie nowe pozycje przektadowe) i w sporych odstepy pomiedzy dwoma nowymi
translacjami klasycznego utworu tego samego autora. Tymczasem w okresie miedzy rokiem 1991
a 2010 niemal wszyscy autorzy précz Stevensona, Barriego, Kiplinga i Grahame’a tlumaczeni sa
co najmniej dwukrotnie, przy czym rekordowe liczby nowych przekltadéw wynosza osiem (Ania
z Zielonego Wzgdérza Montgomery) i siedem (Przygody Tomka Sawyera Twaina); Carroll i Burnett

tlumaczeni sa na nowo czterokrotnie. Tak gwaltowny i potezny przyrost liczby ttumaczen angiel-

® ,Angielska literatura dziecigca docierata do Polski z duzym opé6znieniem. W wieku XVIII i XIX bylo to
spowodowane mala popularnoscia jezyka angielskiego. Powszechnie znane byly jezyk francuski i niemiecki,
nierzadko wtasnie za ich posrednictwem docieraly do nas utwory literatury angielskiej zaréwno dla dzieci
i mlodziezy, jak i dla dorostych”. M. Adamczyk-Grabowska, Polskie przektady angielskiej literatury dzieciecej, s. 41.

6 Beatrix Potter mogla by¢ znana polskim czytelnikom juz wczeéniej, jednak nie ze swojego najslynniejszego utworu
o Piotrusiu Kréliku. W 1969 roku Stefania Wortman, ttumaczka miedzy innymi dziet Bauma, dokonata przektadu
powiastki The Tailor of Gloucester (1903), ktéra zostata wydana wraz z ilustracjami Antoniego Boratynskiego,
jednego z przedstawicieli tzw. polskiej szkoty ilustracji. Jednak znajdujaca sie w skonstruowanym na potrzeby szkicu
kanonie stynna The Tale of Peter Rabbit (1902) zostala przetozona po raz pierwszy dopiero w roku 1991, za to od razu
przez dwie ttumaczki: Mirostawe Czarnocka-Wojs (w zbiorze Bajki dla najmtodszych, ilustr. Jadwiga Abramowicz)
i Malgorzate Musierowicz. Przektadowi Musierowicz towarzyszyly charakterystyczne ilustracje samej autorki.
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HE= = I I
1870=1890  1891-1910 1911-1930 1931=1950 1951=1970 1971-1990  1991-2010 2011-2017
L.M. Alcott - Little Women (1568) ® .M. Barrie - Peter Pan and Wendy (1911)
" L.F. Banm - The Wonderml Wizard of Oz (1900) B F.H. Bumett - The Secret Garden (1911)
m L. Camoll - Alice's Adventures in Wonderland (1865) ® K. Grahame - The Wind in the Willows (1908)
B R, Kipling - The Jungle Book (1894) BH. Lofting - The Story of Doctor Dolittle (1920)
A A, Milne - Winme-the-Pooh (1926) 8 L.M. Montgomery - Anne of Green Gables (1908)
B E. Nestat - Frive Cluldren and 1t (1902) ® B. Potter - The Tale of the Peter Rabint (1902)

Ryc. 4. Przyrastanie przektadéw klasyki w okresach dwudziestoletnich (1870-2017)

skiej klasyki dzieciecej mozna tlumaczy¢ z jednej strony zapotrzebowaniem na tego typu publi-
kacje po ponad dwudziestoletnim okresie zastoju (1963-1986, ryc. 3), z drugiej za$, by¢ moze,
stopniowym wygasaniem autorskich praw majatkowych do dziel angielskiej klasyki, ktéra dzieki
temu stawala sie atrakcyjniejsza dla wydawcéw.

Jeszcze innej perspektywy — tym razem juz wylacznie czasowej — dostarcza kolejny graf, na kto-
rym zaznaczono odlegtos¢ dzielagcg wydania oryginatu od pierwszych polskich przektadéw (ryc. 5
— dziela ulozone s3 w kolejnosci chronologicznej, poczynajac od Alice’s Adventures in Wonderland
Carrolla zgodnie z datg publikacji oryginalu). Dos¢ tatwo wyrdzni¢ rekordzistow tego zestawienia:
sa to Beatrix Potter z najdluzszym okresem oczekiwania na thumaczenie utworu The Tale of the Peter
Rabbit (niemal dziewie¢dziesiat lat) oraz Frances Hodgson Burnett z niemal ekspresowym tempem
powstania polskiego przektadu Tajemniczego ogrodu, ktéry pojawit sie na rynku wydawniczym tylko
dwa lata po ukazaniu sie oryginatu. Zaskakujacy moze okazac sie czas dzielacy wydanie dzieta an-
gielskiego od wydania jego polskiego przektadu z pierwszych dekad XX wieku, a nawet z korica XIX
stulecia: okazuje sie, ze wydawcy i ttumacze reagowali na anglojezyczne nowosci wydawnicze nie-
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Ryc. 5. Odlegtosci czasowe pomiedzy oryginatem angielskim a pierwszym przekladem polskim

zwykle szybko: tylko siedem lat trzeba byto czeka¢ na Mafe kobietki Alcott (1868-1875), dziesie¢ na
powies¢ Stevensona (1883-1893), szes¢ na Ksiege dzungli Kiplinga (1894-1900), osiem na ksigzke
Edith Nesbit (1902-1910), trzy na Anie z Zielonego Wzgdérza Montgomery (1908-1911), czternascie
na Doktéra Dolittlen Loftinga (1920-1934) i dwanascie na Kubusia Puchatka Milne’a (1926-1938).
Jest to zapewne spowodowane naglym ozywieniem dzialalnosci translatorskiej wokét angielskiej
klasyki dzieciecej na poczatku XX wieku, kiedy ksiazki dla najmlodszych pisane w jezyku Szekspira
inspirowaly i pobudzaly nie tylko twérczos¢ ttumaczy, lecz réwniez rodzima literature’.

” W okresie miedzywojennym ,,przeklady stanowily okoto 20% produkeji ksigzek dla dzieci, wsréd nich pierwsze miejsce
zajmowaly ttumaczenia z jezyka angielskiego, ktére wnosily ozywcze prady do polskiej tworczosci dla dzieci dzieki
takim cechom, jak optymizm, humor i niczym nie skrepowana fantazja”. M. Adamczyk-Grabowska, Polskie przektady
angielskiej literatury dzieciecej, s. 42. Rzeczywiscie, rzut oka na mape polskiej literatury dzieciecej podsuwa ciekawg
hipoteze: ,ztoty wiek” polskiej literatury dzieciecej, zrealizowany w twérczoséci Korczaka, Makuszyniskiego, Brzechwy,
Tuwima, Kownackiej czy Porazinskiej, rozpoczyna sie w dwudziestoleciu miedzywojennym — od czasu translatorskiego
ozywienia wokot angielskiej klasyki dzieciecej dzieli go zatem czas potrzebny na to, by mate dzieci czytajace ksigzki,
mogly dorosna¢ i zacza¢ tworzy¢ wlasne dziela. Bardzo mozliwe, ze wybitne utwory polskiej literatury dzieciecej
powstaly dzieki temu, ze przeklady arcydziet angielskich przygotowaly dla nich wczesniej odpowiedni grunt, jest to
jednak temat wymagajacy odrebnych badan, przekraczajacych rozmiary i zakres niniejszego szkicu.
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Ostatnim narzedziem, ktére chciatabym zaproponowac jako perspektywe badawcza ,czyta-
nia oddalonego” dziel przekladowych, jest perspektywa jakosciowa. Nie jest ona jednak
zwigzana z tradycyjnymi metodami lektury i analizy komparatystycznej przektadu z orygi-
natem czy przektadu z przekladem w celu zbadania i oceny jakosci thumaczen, lecz polega na
$ledzeniu recepcji dzieta w tekstach krytycznoprzektadowych, literaturoznawczych, jezyko-
znawczych, dyskusjach i polemikach tlumaczy, a wreszcie w odbiorze czytelniczym. Jest to
perspektywa wymagajgca dtugotrwatlych i szeroko zakrojonych studiéw recepcyjnych - chcia-
tabym tutaj przedstawi¢ jedynie jej zarys, prezentujac wyniki pobieznych badan opartych na
przeszukiwaniu bibliografii tematycznych i katalogéw bibliotecznych.

Pod wzgledem liczby tekstéw krytycznych narostych wokét przektadu danego dzieta w spo-
s6b oczywisty przoduje utwdr Carrolla — Alice’s Adventures in Wonderland, ze wzgledu na ran-
ge dziela, pojawiajace sie w nim trudnosci przektadowe oraz liczbe samych tlumaczen. Seria
translatorska o Alicji w Krainie Czaréw doczekala sie osobnej monografii poswieconej jej pol-
skim przekladom (Ewa Rajewska, Dwie wiktoriatiskie chwile w Troi, trzy strategie translatorskie.
JAlice’s Adventures in Wonderland” i ,, Through the Looking-Glass” Lewisa Carrolla w przektadach
Macieja Stomczyriskiego, Roberta Stillera i Jolanty Kozak, Poznan 2004) oraz rzecz jasna wielu
publikacji z zakresu krytyki przekladu czy studiéw jezykoznawczych, ktérych Iacznie doliczy¢
sie mozna ponad szesnastu — wérdd nich znajduja sie réwniez teksty autoréw nowych przekla-

déw, m.in. Jolanty Kozak czy Roberta Stillera®.

Kolejnym najczesciej omawianym dzielem przekladowym jest Winnie-the-Pooh Milne’a, wokét
ktérego zainteresowanie wzrosto gwaltownie dopiero po ukazaniu sie tlumaczenia Moniki
Adamczyk-Grabowskiej, polemicznego wobec kanonicznego przekladu Ireny Tuwim. Od roku
1986, w ktérym wydany zostal nowy przeklad - pt. Fredzia Phi-Phi — na tamach prasy i czaso-
pism literackich zaczely pojawiac sie liczne artykuty, dyskusje i polemiki wokét kontrowersyj-
nej decyzji ttumaczki, ktéra wstrzasnela srodowiskiem literackim i kazata krytykom chwyci¢
za piéra w gescie oburzenia lub obrony. O pomysle na nowego Kubusia Puchatka wypowiadata
sie nie tylko sama Adamczyk-Grabowska, ale réwniez Jerzy Jarniewicz, Jolanta Szpyra czy

Izabela Szymanska®.

Pozostale arcydziela anglojezycznej klasyki ,,zlotego wieku” sa w polskiej krytyce omawiane

skapo lub wcale: stosunkowo duzo napisano jeszcze o przektadach Anne of Green Gables Mont-

8 Wymienie tu tylko kilka przykladowych tytuléw: M. Kaczorowska, Alice — Ala — Alicja. Jezyk przekladow wobec
jezyka powiesci. Proba oceny, [w:] Miedzy oryginatem a przektadem VIII. Stereotyp a przektad, red. U. Kropiwiec,
M. Filipowicz-Rudek, J. Konieczna-Twardzikowa, Krakéw 2003, s. 235-265; J. Knap, Od Alinki po Alicje - polskie
dzieje wydawnicze Alicji w Krainie Czaréw, ,,Guliwer” 2008, nr 1, s. 30-43; J. Kozak, Alicja pod podszewkq jezyka,
»Teksty Drugie” 2000, nr 5, s. 167-178; R. Stiller, Powrét do Carrolla, ,Literatura na Swiecie” 1973, nr 5, s. 330-
363.

9 Udalo sie odnalez¢ trzynascie tekstow krytycznych poswieconych przekladom najstynniejszego dziela Milne’a,
miedzy innymi: M. Adamczyk-Garbowska, Albo Fredzia Phi-Phi albo Kubus Puchatek, z M. Adamczyk-Garbowskg
rozmawia P. Wasilewski, ,Tak i Nie” 1988, nr 9; J. Jarniewicz, Jak Kubus$ Puchatek stracit dzieciectwo, ,Odglosy”
1987, nr 10; J. Kokot, O polskich ttumaczeniach Winnie-the-Pooh A.A. Milne’a, [w:] Przektadajqgc nieprzektadalne,
red. O. Kubinska, W. Kubinski, T.Z. Wolanski, Gdansk 2000, s. 365-378; J. Szpyra, Awantura o Misia, czyli
o polskiej krytyce przektadu, ,Zdanie” 1987, nr 9, s. 48-51; A. Nowak, Fredzia, ktérej nie bylo, czyli Penelopa
w putapce, ,Dekada Literacka” 1992, nr 39; I. Szymanska, Przektady polemiczne w literaturze dzieciecej, ,Rocznik
Przektadoznawczy” 2014, nr 9, s. 193-208.
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gomery'?, do§¢ niewiele o powiesci Peter Pan and Wendy Barriego®, jeszcze mniej o polskich
wersjach Tajemniczego ogrodu, catkiem przeciez licznych'. Pozostate jedenascie kanonicznych
pozycji ,zlotego wieku” angielskiej literatury dzieciecej pozostaje wlasciwie nieomdéwione

badz oméwione w pracach poswieconych szerszym zagadnieniom™.

Wydaje sie, ze taki stan rzeczy $wiadczy o kondycji polskiej krytyki przektadu literatury dzie-
ciecej, ktdra rozwija sie skokowo i wybidrczo, reagujac na zjawiska wyjatkowe czy kontrower-
syjne, lecz pomijajac milczeniem ,powszednia”, mniej zjawiskowa twérczos¢ translatorska,
ktéra owocuje przeciez rozbudowsa poszczegdlnych serii translatorskich i warta jest dostrze-
zenia — réwniez w trosce o jako$¢ powstajacych tlumaczen badz publikowanych przez wy-
dawnictwa wznowien. W takim $wietle badania nad translatoryka literatury dzieciecej wcigz
znajduja sie w poczatkowym stadium rozwoju i wymagaja liczniejszych, poszerzonych stu-
diéw, przy ktérych prowadzeniu stosowaé mozna (i trzeba) rozmaite metodologie — nie tylko
te tradycyjne, ale takze nieco nowsze i mniej ugruntowane. Jednym z nowych narzedzi, ktére
staralam sie tu wypracowaé, wyprébowac i zaproponowad, jest makroperspektywa modelu
»czytania oddalonego”, ktéra dowodzi, ze , tekstowy $wiat” przektadu literackiego poddaje sie
najrozmaitszym sposobom czytania — réwniez takim, o ktérym jeszcze onegdaj sie nam nie
$nito.

10Piec¢ tekstow: G. Skotnicka, No, to sobie poprzektadamy, ,Nowe Ksigzki”1997, nr 3; M. Zborowska-Motylinska,
Canadian Culture into Polish. Names of People and Places in Polish Translations of Lucy Maud Montgomery’s Anne
of Green Gables, ,Acta Universitatis Lodziensis. Folia Litteraria Anglica” 2007, nr 7, s. 153-161; J. Zarzycka,
Igraszki z ttumaczeniami, ,Dekada Literacka” 1994, nr 14, s. 9; I. Szymanska, Przektady polemiczne w literaturze
dzieciecej, ,Rocznik Przektadoznawczy” 2014, nr 9, s. 193-208; M. Nowak, Strategie ttumaczeniowe w przekladzie
antroponiméw i toponiméw w powiesci ,Ania z Zielonego Wzgdrza Lucy Maud Montgomery”, tekst niepublikowany.

HTrzy teksty: Bernadeta Niesporek-Szamburska, Wspdtczesny przeklad literacki dla dzieci — sztuka czy kicz? (Na
materiale polskich ttumaczer , Piotrusia Pana” J.M. Barriego), [w:] Sztuka a $wiat dziecka, red. J. Kida, Rzeszéw
1996, s. 133-146; A. Pantuchowicz, ,Nibylandie”: niby-przeklady ,Piotrusia Pana”?, ,Rocznik przektadoznawczy”
2009, nr 5, s. 145-152; A. Michalska, Jeszcze raz w Nibylandii. O polskich przektadach ,Piotrusia Pana” Jamesa
Matthew Barriego. Rekonesans eseistyczny, [w:] Wkitad w przeklad 3, Red. A. Filipek, M. Osiecka, M. Gw6zdz, K.
Matajowicz, Krakéw 2005, s. 81-96.

2Dwa teksty: W. Grodzieniska, Trzy przeklady ksigzek dla dzieci, ,Kuznica” 1947, 15 grudnia, s. 10; B. Kaniewska,
Komizm i kontekst. Uwagi o polskim przektadzie ,Tajemniczego ogrodu”, [w:] Komizm a przeklad, red. P. Fast,
Katowice 1997, s. 125-135.

BWspomniane monografie M. Adamczyk-Grabowskiej, B. Staniéw i A.D. Fornalczyk.
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Tabela 1. Szesnascioro klasykéw angielskiej literatury dzieciecej i ich
najpopularniejsze dzieta w przektadach na jezyk polski

jesien 2017

nr10

Little Women or | Mate kobietki : powie$¢ dla dziewczgt (Z, Grabowska) 1875
L.M. Alcott Meg, Jo, Beth Mate kobietki: powies¢ dla dorastajgcych panienek (M. Wie- 1939
stawski)
and Amy (1868) Mate kobietki (L. Melchior-Yahil) 2000
Mate kobietki (D. Sadkowska) 2005
Male kobietki (A. Bathkowska) 2012
Peter Pan in Ken- | Przygody Piotrusia Pana (Z. Rogoszéwna) 1913
sington Gardens
(1906) Piotrus Pan w Ogrodach Kensingtoriskich (M. Stomczynski) | 1991
J.M. Barrie
Peter Pan and | Piotrus Pan: opowiadanie o Piotrusiu i Wendy (M. Stomczyn- 1958
Wendy (1911) %lz?(l)ztrué Pan i Wendy (M. Rusinek) 2006
Piotrus Pan i Wanda (W. Jerzynski) 2014
Piotrus Pan (A. Polkowski) 2015
The  Wonderful | Czarnoksieznik ze Szmaragdowego Grodu (S. Wortman) 1962
L.F. Baum Wizard of Oz | Czarodziej z Krainy Oz (M. Pawlik-Leniarska) 1993
(1900) Czarnoksz:ez:m:k z Krajny Oz (A. Rajca-Salata) 1999
Czarnoksieznik z krainy Oz (P. Lopatka) 2000
Czarownik z Krainy Oz (B. Kaniewska) 2013
Maty lord: powiesé dla mtodziezy (M.J. Zaleska) 1889
Little Lord Faun- | Maty lord (S. Kowalewska) 1957
tleroy (1886) Maty Lord (A. Skarbiriska) 1994
Maty lord (H. Pasierska) 1998
Maty lord (P. Lopatka) 2000
Maty lord (K. Zawadzka) 2002
Maty lord (J. Lozifiski) 2015
Little  Princess | Co sie stato na pensyi? (J. Wlodarkiewiczowa) 1913
E.H. Burnett (1888) Mata ksiezniczka (J. Birkenmajer) 1931
Mata ksiezniczka (W. Komarnicka) 1959
Mata ksiezniczka (E. Lozifiska-Malkiewicz) 1994
Mata ksiezniczka (R. Jaworska) 1997
Tajemniczy ogréd: powies¢ dla mlodziezy (J. Wlodarkiewi- 1914
czowa)
The Secret Gar- Tajemniczy ogréd (A. Staniewska) 1995
Tajemniczy ogréd (B. Kaniewska) 1997
den (1911) Tajemniczy ogréd (Z. Batko) 1997
Tajemniczy ogréd (P. Beresewicz) 2009
Tajemniczy ogréd (S. Milaneau de Longchamp) 2011
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Przygody Alinki w krainie cudéw (Adela S.) 1910
Ala w krainie czaréw (M. Morawska, A.Lange) 1927
Alice’s Adventu- Alicja w Krainie Czaréw (A. Marianowicz) 1955
res in Wonder- | Przygody Alicji w Krainie Czaréw (M. Stomczynski) 1972
Alicja w Krainie Czaréw (R. Stiller) 1986
land (1865) Alicja w Krainie Czaréw (J. Kozak) 1997
Przygody Alicji w Krainie Czaréw (M. Machay) 2010
Alicja wKrainie Czaréw (K. Dworak) 2010
Alicja w Krainie Czaréw (B. Kaniewska) 2010
L. Carroll Alz:c]:a w Kraz:nz:e Czan?w (E. Ta.bgkowska) 2012
Alicia w Krainie Czaréw (T. Misiak) 2013
Perypetie Alicji na Czarytorium (G. Wasowski) 2015
W zwierciadlanym domu : powie$¢ dla mtodziezy (J. Zawisza-
1936
-Krasucka)
O tym, co Alicja odkryta po drugiej stronie lustra (M. Stom- 1979
_ L czynski)
Thf’ough the lo Po drugiej stronie Lustra (R. Stiller) 1986
oking-glass and [ Poprzez lustro czyli co Alicja znalazta po Tamtej Stronie (L. 1995
what Alice found | Lachowiecki)
there (1871) Alicja po tamtej stronie lustra (J. Kozak) 1999
Alicja po drugiej stronie zwierciadta (H. Baltyn) 2005
Alicja po drugiej stronie lustra (M. Machay) 2010
Po drugiej stronie lustra (B. Kaniewska) 2010
Po drugiej stronie lustra (T. Misiak) 2013
K. Grahame The Wind in the | O czym szumiq wierzby (M. Godlewska) 1938
' Willows (1908) | Wierzby na wietrze (B. Drozdowski) 2009
O czym szumiq wierzby (M. Plaza) 2014
Ksiega dzungli (anonim) 1900
The Jungle Book Ksiega puszczy (J. Czekalski) 1902
(1894) Ksiega dzungli (F. Mirandola [Pik]) 1922
- Ksiega dzungli (J. Birkenmajer) 1936
R. Kipl
'PHng Ksiega dzungli (A. Polkowski) 2010
Ksiega dzungli (A. Matkowska) 2016
Just So Stories | Takie sobie historyjki (M. Feldmanowa [Kreczkowska]) 1903
(1902) Takie sobie bajeczki (S. Wyrzykowski) 1904
Bajki o zwierzetach (A. Swiejkowska) 2011
The Stor.y of Doc- | iy, kt6r Dolittle ijego zwierzeta (W. Kragen) 1934
tor Dolittle, Be- ollitor o%ztt%e ijego zwierzeta gy[g': etkli()') 88%
j 1 oktor Dolittle z 7eao zwzerzeta 1ekarski
ing the History oktor Dolittle i jego zwierzeta (H. Koziot) 999
of His Peculiar
H. Lofting Life at Home
and Astonishing . . . L
2 | Doktor Dolittle i jego zwierzeta : opowies¢ o zyciu doktora
Adventures  in ] ) ]
w domowym zaciszu oraz niezwyktych przygodach w dalekich | 2010

Foreign  Parts

(1920)

krainach (B. Adamczyk)
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mes back (1935)

Winnie the Pooh | Kubus Puchatek (1. Tuwim) 1938
(1926) Fredzia Phi-Phi (M. Adamczyk-Grbowska) 1986
Kubus Puchatek (B. Drozdowski) 1994
A.A. Milne O Kubusiu Puchatku (A. Traut) 1993
The House at | Chatka Puchatka (I. Tuwim) 1938
Pooh Corner
(1928) s DLs
Zakgtek Fredzi Phi-Phi (M. Adamczyk-Grbowska) 1990
Ania z Zielonego Wzgdrza: powies¢ (R. Bernsztajnowa) 1911
Ania z Zielonego Wzgérza (P. Pierkarski) 1995
Ania z Zielonego Wzgérza (J. Wazbiniska) 1995
Ania z Zielonego Wzgérza (D. Krasniewska-Durlik) 1995
L.M. Montgo- | Anne of Green | pniq z Zielonego Wzgérza (E. Lozinska-Matkiewicz) 1996
mery Gables (1908) Ania z Zielonego Wzgérza (K. Zawadzka) 1997
Ania z Zielonego Wzgérza (R. Dawidowicz) 1997
Ania z Zielonego Wzgérza (K. Jakubiak) 1997
Ania z Zielonego Wzgérza (A. Kuc) 2003
Ania z Zielonego Wzgérza (P. Beresewicz) 2012
Ania z Zielonego Wzgdrza (A. Salaciak) 2013
Ania z Zielonego Wzgérza (J. Jackowicz) 2013
The Book of Dra- | Ksiega smokéw (A. Ziembicki) 1992
gons (1899) Ksiega smokéw i inne opowiesci (A. Fuliiska) 2003
Ksiega smokéw (P. Beresewicz) 2006
E. Neshit Five Children | Dary: (powies¢ fantastyczna) (anonim) 1910
and It (1902) Piecioro dzieci i ,co$” : powies¢ fantastyczna (I. Tuwim) 1957
Piecioro dzieci i Cos (J. Prosiniska-Giersz) 1994
Pigcioro dzieci i ,,cos” (P. Lopatka) 2000
Railway  Chil- | Przygoda przyjezdza pociggiem (W. Ziembicka) 1989
dren (1906)
Pociggi jadg do taty (A. Zieba) 2003
B. Potter The Tale of Peter Opowiesé o Kréliku Piotrusiu (M. Czarnocka-Wojs) 1991
Rabbit (1902) Piotrus Krélik (M. Musierowicz) 1991
Kréliczek Piotrus (A. Matusik-Dyjak, B. Szymanek) 2016
R.L. Steven- | Terasure Island | Skarby na wyspie: powies¢ dla mlodziezy (W.P.) 1893
son (1883) Wyspa skarbt?w (J. Birkenmajer) 1925
Wyspa skarbéw (K. Jankowska) 1947
Wyspa skarbéw (M. Filipczuk) 2002
Wyspa skarbéw (A. Polkowski) 2015
P.L. Travers Mary — Poppins Agnieszka (I. Tuwim) 1938
(1934)
ary Foppns co Agnieszka wraca (I. Tuwim) 1960
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Przygody Tomka Sawyera (J. Bilinski) 1925
Przygody Tomka Sawyera (M. Tarnowski) 1936
Przygody Tomka Sawyera (anonim) 1943)
Adventures  of | Przygody Tomka Sawyera (K. Piotrowski) 1988
Tom Sawyer Przygody Tomka Sawyera (A. Kul%gowska) 1996
(1876) Przygody Tomka Sawyera (J. Sokét) 1997
Przygody Tomka Sawyera (P. Lopatka) 2002
Przygody Tomka Sawyera (A. Barikowska) 2007
Przygody Tomka Sawyera (P. Beresewicz) 2008
Przygody Tomka Sawyera (F. Maj) 2010
Przygody Tomka Sawyera (M. Kedron, B. Ludwiczak) 2010
Przygody Tomka Sawyera (J. Polak) 2012
. Ksigze i biedak: powies¢ (anonim) 1908
M. Twain Ksigze i zebrak (M. Tarnowski) 1936
] Krélewicz i zebrak (M. Feldmanowa [Kreczkowskal) 1939
The Prince and Krélewicz i zebrak (T. Dehnel) 1954
the Pauper | Krolewicz i zebrak (1. Jasiniski) 1993
(1881) Krélewicz i zebrak (A. Bankowska) 1998
Krélewicz i zebrak (K. Tropito) 1998
Ksigze i zebrak (M. Machay) 2009
Ksigze i zebrak (M. Bortnowska) 2010
Przygody Huck'a (T. Prazmowska) 1898
Przygody Hucka: powiesé dla mtodziezy (M. Tarnowski) 1934
Adventures  of | przyaody Hucka (K. Tarnowska) 1974
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Hobbit czyli Tam i z powrotem (A. Polkowski) 2002

SLOWA KLUCZOWE | ABSTRAKT | NOTA O AUTORZE



920

FORUMPOETYKI jesien 2017 nr10

SEOWA KLUCZOWE:

makroperspektywa badan nad przekladem

ABSTRAKT:

Angielska klasyka literatury dzieciecej to dziela, ktére przeszly prébe czasu - to ksigzki ma-
dre i piekne, lecz jednoczesnie niezwykle trudne w przektadzie. Mniej wiecej osiemdziesie-
cioletnia epoke ,zlotego wieku” anglojezycznej literatury dzieciecej otwieraja Carrollowskie
Alice’s Adventures in Wonderland (1865), a kontynuuja dzieta takich twércéw, jak L.M. Alcott,
J.M. Barrie, L.E. Baum, EH. Burnett, K. Grahame, R. Kipling, H. Lofting, A.A. Milne, L.M.
Montgomery, E. Nesbit, B. Potter, R.L. Stevenson, P.L. Travers czy M. Twain, wspéltworzace
kanon najstynniejszych dziet literatury dzieciecej. Z kolei pierwsze polskie przeklady angiel-
skiej klasyki pojawily sie niemal sto piecdziesiat lat temu — pod koniec XIX stulecia — i prace
nad nimi byly kontynuowane przez caty wiek XX az do dzisiaj, tworzac czesto rozbudowane
serie ttumaczeniowe. W polskiej translatologii brak dotad uje¢ pozwalajacych zobaczy¢ kanon
anglojezycznej klasyki dzieciecej i historie jego przektadéw w perspektywie innej niz bliska,
komparatystyczna analiza oryginatu i tlumaczenn wybranych tekstéw literackich. Celem ni-
niejszego szkicu jest zaproponowanie modelu makropoetyki przektadu, ktéry umozliwitby
badanie polskich tlumaczen anglojezycznych arcydziet dla najmlodszych w oddaleniach, prze-
krojach i profilach, uwzgledniajacych perspektywe ilosciowa (rozmiary serii translatorskich),
czasowy (ich przyrastanie w czasie) oraz jako$ciowa (recepcje i ocene krytyki), wpisujac sie
jednoczes$nie w przedstawiona przez Franco Morettiego propozycje ,czytania oddalonego”
[distant reading].
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Pamflet 6, grudzien 2013
,2Operacjonalizowanie”
albo funkcja pomiaru
we wspoliczesnej teorii
literatury*

Franco Morett

Niespotykanie niezgrabne gerundium, jakim jest ,operacjonalizowanie”, mimo wszystko sta-
nie sie bohaterem kolejnych stron, a to dlatego, ze termin ten odnosi sie do procesu zupelnie
kluczowego dla pola krytyki komputacyjnej, ktére wytonilo sie niedawno, czy dla humanistyki
cyfrowej, jak sie je ostatnio nazywa. Mimo Ze wspomniany termin jest czesto przywolywany
jedynie jako skomplikowany synonim dla takich okreslen, jak ,realizowanie” albo ,wdrazanie”,
to jednak w stowniku online Merriam-Webster, na przyklad, mozemy natrafi¢ na wzmianke
o ,operacjonalizowaniu programu” i dolaczony do niej cytat na temat , operacjonalizowania
artystycznej wizji organizacji”. Zrédlowy kontekst uzycia tego terminu byt wiec inny, o wiele
bardziej praktyczny. Co wiecej, mamy tu do czynienia ze zrédlem w calym tego stowa znacze-
niu, poniewaz jest to jeden z tych nielicznych przypadkéw, w ktérym stowo ma rzeczywista
date urodzin: rok 1927, kiedy to PW. Bridgeman poswiecit wstep do swojej Logic of modern
physics ,operacjonalizujgcemu punktowi widzenia”. Tak brzmiaty jego kluczowe fragmenty:

[Znaczenie terminu] mozemy zilustrowaé, odwolujac sie do pojecia dtugosci: co mamy na mysli, moé-
wiac o dlugosci przedmiotu [...] Aby okresli¢ dtugos¢ przedmiotu, musimy wykonac konkretne ope-
racje fizyczne. Pojecie dtugosci zostaje wiec ustalone za sprawa operacji, ktére sprawiaja, ze ustalona
dlugosc¢ zostaje ustalona: to znaczy, pojecie dlugosci obejmuje ni mniej, ni wiecej jak tylko zestaw

operagji, za sprawg ktdrych dltugosc zostaje okreslona. Generalnie, méwiac o jakimkolwiek pojeciu,

! Ten pamflet nabieral ostatecznego ksztaltu podczas moich podrézy w te i z powrotem, miedzy dwoma
ulubionymi miejscami pracy: Wissenschaftskolleg w Berlinie i Laboratorium Literackim (Literary Lab)
na Uniwersytecie Stanforda. Osobom, ktére przyczynily sie do tego, ze te dwa miejsca sa tym, czym sg —
a zwlaszcza Ryanowi Heuserowi — przekazuje wyrazy najglebszej wdziecznosci.
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zawsze mamy na mysli jedynie zestaw operacji; pojecie jest synonimem odpowiedniego zestawu ope-
racji [...] wlasciwa definicja pojecia wyraza sie nie tyle w okresleniu jego wtasciwosci, ale faktycznie

wykonywanych operacji’.

Pojecie dlugosci, pojecie jest synonimem, pojecie jest niczym wiecej jak tylko wlasciwa de-
finicja pojecia... Zapomnij o programach i wizjach; podejcie operacjonistyczne odnosi sie
w szczegblnosci do pojeé, w bardzo wyjatkowy sposéb: opisuje proces, za sprawa ktérego poje-
cia ulegaja przeksztalceniu w serie operacji - co, gdy zachodzi taka potrzeba, pozwala mierzy¢
najrézniejsze obiekty. Operacjonalizacja oznacza budowanie mostéw prowadzacych od pojec
do pomiaréw, i dalej ku $wiatu. W naszym przypadku: od poje¢ z zakresu teorii literatury,

przez pewne formy ujecia ilosciowego, do tekstéw literackich.

Operacjonalizowanie postacioprzestrzeni

Wybrac¢ pojecie i przeksztalci¢ je w serie operacji. Ale konkretnie, jak to wlasciwie zrobic¢?
Pierwszy przyktad, ktéry przedstawie, odwoluje sie do jednego z najwazniejszych ustalen teo-
rii literatury na przestrzeni ostatnich dwudziestu albo trzydziestu lat: pojecia ,postacioprze-
strzeni” [charakter-space] ukutego przez Alexa Wolocha w ksigzce The one vs. Many. Oto garsé¢

otwierajacych definicji:

wielko§¢ przestrzeni narracyjnej przyporzadkowanej konkretnej postaci [...] przestrzen postaci
w obrebie struktury narracyjnej [...] przestrzen, ktéra dana posta¢ zajmuje w obrebie narracji jako
calosci [...] ciagle, narracyjne kierowanie uwagi ku poszczegélnym postaciom, ktére wcigz konku-

ruja o ograniczong przestrzen w obrebie calej narracji®.

Jakie wiec s3 te ,operacje, ktére musimy wykonac”, by dowiedzie¢ sie czego$, o przestrzeni
narracyjnej, ktéra zostala przyznana Molly Bloom albo Jago, albo jakiejkolwiek innej postaci
literackiej? Graham Sack sprébowat odpowiedzie¢ na to pytanie, odwotujac sie do tak zwanych
»zmiennych instrumentalnych”: cech, ktérych uzywamy jako zastepniki dla zmiennych, ktére
nas interesuja, gdy tych ostatnich — niewazne z jakiej przyczyny — nie da sie zmierzy¢. Sack
wzial na warsztat dziewietnastowieczne powiesci i mierzyl, z jaka czestotliwoscia pojawiaja
sie w nich imiona réznych bohateréw. Mimo ze czesto$¢ wystepowania imion nie jest tozsa-
ma z postacioprzestrzenia, to jednak oba parametry pozostaja ze sobg w oczywisty spos6b
skorelowane, za$ zaproponowana przez Sacka zmienna zastepcza, spisala sie catkiem niezle

w odniesieniu do Austen, Dickensa i wielu innych pisarzy i pisarek4.

Zdecydowalem sie na inne rozwigzanie, ktére zakladalo, ze postacioprzestrzen wlasciwie
moze by¢ mierzona bezposrednio. Teksty skladajag sie ze stéw, z linii, ze stron, a te badacz
bez watpienia moze zmierzy¢. Pojawiaja sie jednak komplikacje. WeZmy na przyktad ponizsze

zdanie, pochodzace z pierwszego rozdziatu Dumy i uprzedzenia:

2 PW. Bridgman, The logic of modern physics, New York 1927, s. 5-6.

3 A. Woloch, The One vs. The Many. Minor Characters and the Space of the Protagonist in the Novel, Princeton 2003,
s. 13-14.

* G.A. Sack, Simulating Plot: Towards a Generative Model of Narrative Structure, 2011, teksty wygtoszony podczas
AAAI Fall Symposium (FS-11-03).
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Pan Bennet stanowit tak osobliwe polaczenie werwy, sarkastycznego humoru, rezerwy i kaprysne-
go usposobienia, ze dosdwiadczenie dwudziestu trzech lat wspdlnego zycia nie wystarczylo matzon-

ce, aby go zrozumiec®.

Gdzie w tym zdaniu koniczy sie ,przestrzen” Pana Benneta, a zaczyna sie ,przestrzen” Pani
Bennet? Zmienna zastepcza Sacka przyporzadkowalaby ,jeden” Panu Bennetowi i ,zero” Pani
Bennet, i jest to poniekad zrozumiale, poniewaz przywolanie imienia postaci zawsze w ja-
kis sposéb ,wyciaga” ja na pierwszy plan. Jednakze wieksza czes¢ zdania odnosi sie do per-
spektywy Pani Bennet, a ten fakt zostaje zupelnie pominiety. W dramatach ta kwestia jest
zdecydowanie prostsza, poniewaz sposéb, w jaki stowa zostaly rozdysponowane pomiedzy
osoby méwiace, nie budzi watpliwosci. Postacioprzestrzen w takiej sytuacji gtadko przechodzi
w ,slowoprzestrzen” - ,liczbe stéw przyporzadkowanych do konkretnej postaci” — i w zwigzku
z tym, liczac stowa, ktére wypowiadaja poszczegélne postacie, mozemy okreslic¢ jak duzg czes¢
przestrzeni tekstu kazda z nich zajmuje. W Fedrze Racine’a, na przyklad, Fedra wypowiada
29% stéw, Hipolit 21%, Tezeusz 14%, i tak dalej az do 0% wypowiedzi straznikéw, ktérzy mil-

czaco wykonuja rozkazy Tezeusza w ostatnim akcie sztuki (wykres 1).

Wykres 1 Stowoprzestrzen bohateréw tragicznych

® J. Austen, Duma i uprzedzenie, przet. M. Gawlik-Matkowska, Warszawa 2005, s. 7.
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Fedra 'ﬁ Hipolit ﬁ Teramenes

!

Enone » Tezeusz 4 »  Arycja

Penelope Straznicy Ismena

Wykres 2 Fedra: wezly, relacje, waga, kierunek

Jest to prosty, wiarygodny spos6b mierzenia postacioprzestrzeni. Jednakze nie jedyny. Te-
oria sieci [Network theoryl], chociazby nauczyla nas mierzy¢ zwiazki, w jakie posta¢ wchodzi
z reszta postaciosystemu (kolejne z poje¢ Wolocha), ,wage” tych zwigzkéw (liczbe stéw, ktére
wymieniaja ze sobg dowolne dwie postacie), jak réwniez ich ,kierunek” (kto do kogo méwi).
Z kazdym nowym pomiarem, widoczne stawaly sie nowe aspekty Fedry. O ile juz na histo-
gramie bylo widoczne, ze Fedra méwi wiecej niz inne postacie w sztuce, o tyle odwolujac sie
do sieci [the network], mozemy powiedzie¢, ze wieksza czes¢ jej stowoprzestrzeni stanowia
wymiany zdan nie z Tezeuszem - jej mezem ani Hipolitem - jej niedosztym kochankiem, ale
zjej ,powiernicg” — Enone. To wynik, ktéry nie jest oczywisty, a ktéry w zasadzie jest catkiem
znaczacy w $wietle poetyki neoklasycystycznej (wykres 2). Sie¢ ukazuje réwniez, jak bardzo
»an-izotropiczna” potrafi by¢ slowoprzestrzen: w wiekszosci przypadkéw mowa nie plynie
réwnomiernie we wszystkich kierunkach. Fedra méwi do Enone o wiele wiecej niz Enone do
Fedry, podobna asymetria zachodzi w dialogach miedzy Fedra i Hipolitem, Hipolitem i Arycja
oraz Arycja i Ismeng. Albo znéw: Jezeli pomyslimy o najbardziej znanej narracyjnej partii
w Fedrze — opowiesci Tezeusza (récit de Théraméne) — sie¢ od razu pokaze nam, jak bardzo ten
akt mowy oderwany jest od wiekszej czesci sztuki i samej Fedry. Mégtbym dalej wykorzysty-
wa¢ diagram do analizowania innych aspektéw wspomnianej sztuki, wolalbym jednak zrobi¢
krok w tyl i zapyta¢: czego wlasciwie udato sie dzieki operacjonalizacji dokonac? Zat6zmy, ze
dane ilo$ciowe zaczerpniete z koncepcji Wolocha dodaly co$ do naszej wiedzy o Fedrze. Czym
jednak to ,,co$” jest?
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Funkcja pomiaru

Pie¢ lat temu Tomas Kuhn napisal esej, w ktérym przedstawil pomiar - to znaczy, akt ,wytwa-
rzania faktycznych liczb”, jak te, ktére stoja za wykresami 1-2 — jako co$ bardzo odleglego od
oczywistoéci, a w zasadzie desperacko domagajacego sie teoretycznego i praktycznego uzasad-
nienia. Mimo ze wiele os6b wierzy, ze pomiary s3 uzyteczne, poniewaz ,dane ilosciowe czesto
owocuja powstaniem nowych generalizacji’, Kuhn uwaza zywienie tego typu nadziei za zupel-
nie bezpodstawne. ,Liczby zebrane bez pewnej wiedzy na temat regularnosci, ktérej mozna
sie w takim przypadku spodziewaé” — zauwaza, w uprzedzajacej fakty krytyce tego, co dzis
nazwaliby$my ,badaniami ukierunkowanymi przez dane” [, data-driven” research] - ,niemal na
pewno pozostana jedynie liczbami”. Zadne nowe ,prawa natury” nigdy nie zostana ,,odkryte
na drodze prostego sprawdzania wynikéw pomiaréw”. Pomiar nie prowadzi od $wiata przez
ujecie ilosciowe do konstruktéw teoretycznych. Jezeli w ogéle dokadkolwiek prowadzi, to ra-
czej od teorii, poprzez dane, do $wiata empirycznego. ,Nowy porzadek, ktérego dostarcza
nowa teoria, jest zawsze porzadkiem na wskro$ potencjalnym”, napisze Kuhn. Porzadek jest
potencjalny, poniewaz ,prawa”, w ktére zaopatruje teoria, ,stykaja sie z natura w tak niewie-
lu punktach, ktére datoby sie policzy¢”, ze ostatecznie, tak jak przedtem, jedynie unoszg sie
one nad $wiatem faktéw empirycznych. Pomiary pozwalaja korygowacé te stabo$¢; umozliwiaja
,badanie tych punktéw stycznosci”, a wiec wzmacnianie zwigzkéw miedzy prawami i rzeczy-
wisto$cia, a nastepnie przeksztalcanie owego ,na wskros potencjalnego porzadku” w ,porza-

dek faktyczny”. Pomiary zakotwiczaja teorie w $wiecie przez nie opisywanym?®.

Nie jestem przekonany, czy teorie naukowe faktycznie maja tak niewiele punktéw stycznosci
z przedmiotem opisu, jezeli jednak chodzi o teorie literatury, ta diagnoza jest trafna i dlatego
wladnie pomiary sa szczegdlnie istotne: sprawiaja, ze pewne koncepcje stajg sie ,faktyczne”
w pelnym tego stowa znaczeniu. Na przyklad, odwolanie sie do postacioprzestrzeni dowodzi,
ze w prawdziwym $wiecie (w prawdziwym $wiecie fikcji) istnieje co$, co jej odpowiada. Nie
wszystkie koncepcje rodza sie réwne, jedne sa lepsze od innych, a operacjonalizacja, mimo
ze to nie jedyna metoda weryfikowania teorii, pozostaje jedna z istotniejszych. Pokazuje, ze
wykonujac kilka krokéw, mozna zmienic¢ abstrakcje w jasne, i miejmy nadzieje, zaskakujace
opracowanie rzeczywistoéci. Tak jak w przypadku wykresu 2: pare poje¢, kilka prostych regut

i oto wytania sie nowy obraz Fedry. Ale znéw: nowy? W jaki spos6b?

Pojecie przeciwko pojeciu

Jest nowe, przede wszystkim dlatego, ze jest doktadne. Fedrze przydzielono 29% stowoprze-
strzeni. Nie 25 czy 39. Perry Anderson kilka lat temu stwierdzil, ze powiesci historyczne
[historical novels] jaki$ czas temu zaczely czesciej pojawiac sie w literaturze wysokiej. James
English w Laboratorium Literackim pokazal, w jaki sposéb to ,czestsze pojawianie sie” mozna
przelozy¢ konkretnie na ,40 do 50% powiesci nominowanych do nagréd literackich”, a sfor-

mulowanie ,jaki$ czas temu” na ,,0d poczatku lat osiemdziesiatych XX wieku”.

Precyzja zawsze jest pozadana. A moze jednak nie? ,To niedorzeczne prébowac stworzy¢ do-

§ Th. Kuhn, The function of measurement in modern physical science, 1961, [w:] The Essential Tension. Selected Studies
in Scientific Tradition and Change, Chicago 1977, s. 180, 183, 197-198, 188.
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ktadny pomiar wymiaréw zywego stworzenia”, pisal Alexandre Koyré w eseju o wspanialtym

tytule: Od swiata ,,mniej-wiecej” do uniwersum precyzji:

realia, realia codziennego zycia, w ktérych dziatamy i zyjemy nie maja matematycznego charakteru
[...] wszedzie mamy do czynienia z marginesem niedoskonatosci, z ,grg” ,, mniej-wiecej” i ,0 mato
co” [...] Nieco wiecej, troche mniej... jakie to moze mie¢ znaczenie? W wiekszosci przypadkéw, nie-

watpliwie, cokolwiek by méwi¢, zadne’.

Fedra wypowiada w sztuce 29% stéw, a nie 25 czy 39% - jakie to ma znaczenie? Juz wczes-
niej wiedzieli$my, ze méwi ,wiecej” niz pozostalte postacie. Czy ustalenie ,faktycznej liczby”
w wyniku pomiaru to zmienia? Nie. Wzbogaca o szczegdly wiedze, ktérg mielismy wczesniej,
ale jej nie zmienia. Jesli to wszystko, co maja do zaoferowania pomiary, to ich rola w obrebie
literaturoznawstwa bedzie ograniczona i drugoplanowa — bedg stuzy¢ zwiekszaniu jako$ci ist-

niejacej wiedzy, ale nie wprowadzaniu w jej obrebie istotnych zmian.

Rozczarowujace. Na szczescie to nie wszystko, co pomiary maja do zaoferowania. Jezeli spoj-
rzymy na wykres 1, bedziemy musieli przyzna¢, ze to Fedra jest protagonistka sztuki. Jezeli
jednak zmierzymy zwiazki w sieci, przedstawione na wykresie 2, okaze sie, ze Tezeusz jest po-
stacig bardziej od niej centralng. Wylaniaja sie dwa rézne kryteria bycia protagonista: liczba
stéw iliczba interakcji. Nie chodzi o to, ze jedno z nich jest dobre, a drugie zle; jest raczej tak,
ze kazde z nich pozwala uchwyci¢ rézne wlasciwosci dramatycznych powigzan: liczba relacji
moéwinam, w jaki sposéb dana postad jest polaczona z innymi (a to z kolei czesto bywa skorelo-
wane z blisko$cig wladzy, jak w przypadku Tezeusza); liczba wypowiadanych stéw méwi nam,
jak wiele znaczen dana postaé¢ wprowadza do sztuki (to za$ czesto koreluje z pozostawaniem
w konflikcie z wladza, jak w przypadku Fedry). Zdarzajg sie takze przypadki, w ktérych te dwa
kryteria centralnosci wchodza w koincydencje. Najbardziej spektakularny przyklad takiej sy-
tuacji mozemy znalez¢ w Makbecie (wykres 3), gdzie tytulowa postaé¢ zdominowata zaréwno
slowoprzestrzen, jak i sie¢ sztuki. Jednakze niezgodnos¢ miedzy tymi dwiema kategoriami,
albo réznice, zbyt nieznaczne, by mozna je bylto uzna¢ za znaczace, zdarzaja sie zdecydowanie
czesciej. W Otellu (wykres 4), na przyktad, Jago zajmuje wieksza stowoprzestrzen niz Otello,
jednakze réznica miedzy nimi jest niewielka. Podobnie sprawa wyglada w przypadku Carlosa
i Pozy w Don Carlosie (wykres 5) oraz kilku postaci w Upiorach (wykres 6). Najbardziej uderza-
jaca jest za$ w przypadku Antygony — dziela, ktére stanowi paradygmat konfliktu tragicznego
dla Hegla i wielu innych, a zarazem, w ktérym tytutowa bohaterka wypowiada zdecydowanie
mniej stéw i ma istotnie mniejsza liczbe relacji z reszta postaciosystemu (systemu relacji mie-

dzy postaciami) niz Kreon czy Chér (wykresy 71 8).

W czym pomiary moga przystuzy¢ sie literaturoznawstwu? W omawianym przypadku, moga
pokazaé, ze ,protagonista”, ktéry wcale nie musi stanowi¢ fundamentu konstrukeji rzeczy-
wisto$ci dramatu, jest jedynie szczegélnym przejawem bardziej ogélnej kategorii: ,,centralno-
$ci”. Centralnosc istnieje zawsze — Makbet stanowi tu przypadek graniczny. Pojecie przeciwko

pojeciu: pomiar postacioprzestrzeni podkopuje starsze pojecie i proponuje w jego miejsce

7 A. Koyré, Du monde de I ‘a-peu-prés’ & Lunivers de la précision, [w:] tegoz, Etudes d’histoire de la pensée
philosophique, Paris 1961, s. 340, 348.
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Wykres 3. Slowoprzestrzen postaci tragicznych: Makbet

Wykres 4. Stowoprzestrzen postaci tragicznych: Otello
Wykres 5. Stowoprzestrzen postaci tragicznych: Don Carlos
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Wykres 6. Stowoprzestrzen postaci tragicznych: Upiory

Wykres 7. Stowoprzestrzen postaci tragicznych: Antygona
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Euredyka

Hejmon Chor Poslaniec

Straznik

Tejrezjasz q—} Kreon # Antygona

Chlopiec Sludzy Ismena

Wykres 8. Antygona: wezly, waga, kierunek

idee konfliktu zawigzujacego sie w poblizu centrum sieci. Co$ bardzo podobnego dzieje sie
na przeciwleglym krancu spektrum, posréd ,postaci pobocznych”, ktére zaludniaja peryfe-
rie systeméw dramatycznych. W przypadku tego typu sieci — na przyktad w Hamlecie (wy-
kres 9), ktérego opisalem pod tym wzgledem juz wczesniej, w innym pamflecie dotyczacym
»leorii sieci, analizy fabuly”8 - pojawiaja sie takie postacie, jak Rajnold, Ksigdz, Drugi gra-
barz czy Postowie i Postancy, ktérych z fabula wigze jedynie jeden watek. U Shakespeare’a
Iaczny udzial tego typu bohateréw, stanowi mniej wiecej polowe postaciosystemu. Czy wiec
faktycznie mozemy powiedzieé, ze oni s jedynie ,postaciami pobocznymi” w tym samym
sensie co Gertruda, Poloniusz, czy nawet Rozenkranc? Woloch w swojej ksigzce9 przywoluje

8 Zob. F. Moretti, Network theory, plot analysis, https://litlab.stanford.edu/LiteraryLabPamphlet2.pdf [ostatni
dostep: 20.11.2017]

9 A. Woloch, The One vs. The Many..., s. 116-119.



przeklady | Franco Moretti, ,Operacjonalizowanie”albo funkcja pomiaru ... 101

idee ,,pomniejszych postaci pobocznych”, a wykres 9 radykalizuje te intuicje: to, czy postacie
sa przylaczone do sieci za sprawa pojedynczej relacji, czy tez czterech albo pieciu, nie jest
kwestig akcentu (,poboczny” i ,pomniejszy poboczny”), ale funkcji: ,postuszeristwa” (albo
znacznie rzadziej niepostuszenstwa) postaci, ktére pozostaja w pojedynczej relacji oraz ,me-
diacji” tych, ktére za sprawg réznych relacji sg niemal zawsze polaczone z wiecej niz jednym

obszarem sieci®.

Krélowa Krél Korneliusz
Lucjan Woltymand
Drugi Grabarz Pierwszy Grabarz Pierwszy Aktor — Rozenkranc — Gildenstern
Postaniec

e N\ WAL

Marcellus
\

L TS
Bernardo ,’A ‘ ‘ |

T
| Hamlet Gertruda

Francisko / |
\ 4

Ofelia Oficer

— Horacio
Majtek /
Ambasadorowie Laertes — Poloniusz
Fortynbras Postowie
Ksiadz
Zolnierze Norweski Kapitan Rajnold

Wykres 9. Hamlet: wezly i powigzania. Ten wykres nie zawiera wagi ani kierunku powigzan, poniewaz nie
byly one potrzebne dla argumentacji budowanej w tekscie. Ogélnie rzecz ujmujac, waga peryferyjnych re-

lacji plasuje sie grubo ponizej 1% — w wiekszosci przypadkéw, zbliza sie do 0,1% calosdci stowoprzestrzeni.

Nie trzeba chyba dodawa¢, ze ,konflikt”, ,mediacja” i ,postuszenstwo” sa hipotezami, podob-
nie jak wczeéniejsza para ,protagonista” i ,posta¢ poboczna”. Jednak nowe kategorie maja te
zalete, ze odnosza sie do konkretnych aspektéw fabutly i do reprezentowanego $wiata spotecz-

nego. Ponadto s3 one o wiele blizsze dowodom o charakterze ilo§ciowym. Przywolajmy raz

Prawie zawsze tak zwane kliki buduja kilka lokalnych relacji, mimo ze pozostaja zasadniczo oderwane od
gtéwnego toku sztuki (mniej wiecej tak, jak grupa, ktéra tworza Bernardo, Marcellus i Francisko na wykresie
9). W relatywnie matlych postaciosystemach dramatu, kliki sa raczej rzadkoscia; w powiesciach maja o wiele
wieksze znaczenie.
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jeszcze Koyrégo:

przyrzad [...] zwieksza i wzmacnia mozliwosci dziatania naszego ciala, naszych organéw zmysto-
wych: jest czyms, co nalezy do $wiata zdrowego rozsadku — i co nigdy nie pozwoli nam wykroczy¢
poza ten $wiat. Te funkcje, dla kontrastu, moze spetnia¢ instrument, ktéry nie jest rozszerze-
niem naszych zmystéw, ale w najsilniejszym i najbardziej dostownym znaczeniu tego pojecia, in-
karnacja ducha, materializacja mysli, [...] Swiadoma realizacja teorii. [...] Z czysto teoretycznych
wzgleddéw, by siegnac tego, co nie podpada pod domene naszych zmystéw, by zobaczy¢ cos, czego
nikt inny dotad nie widzial, Galileusz skonstruowal swoje instrumentarium, teleskop i mikro-

skop™.

Protagonista jest przyrzadem; postacioprzestrzen jest instrumentem. Protagonista jest
przyrzadem, poniewaz nalezy do $wiata czytelniczego zdrowego rozsadku i raczej go nie
przekracza. Postacioprzestrzen jest instrumentem, poniewaz stanowi realizacje teorii, kté-
ra prébuje zrozumie¢ co$, ,co nie podpada pod domene naszych zmystéw”: zamiast opisywa-
nia pojedynczych postaci, uchwytuje relacje miedzy nimi. To wlasnie dlatego, ostatecznie,
ich operacjonalizacja tworzy co$ wiecej niz tylko rafinacje juz istniejacej wiedzy. Oferuje
nie tyle ulepszenie kategorii protagonisty, ale, ujmujac rzec calo$ciowo, nowy zestaw kate-
gorii. Pomiar jako wyzwanie dla teorii literatury, ktos méglby powiedzie¢, wywotujac echo
slynnego eseju Hansa Robert Jaussa. Nie tego sie spodziewalem po spotkaniu komputacji
i krytyki. Zakladatem, podobnie jak wielu innych, ze nowe podejécie zmieni raczej historie,
anizeli teorie literatury — sadze, ze wciaz istnieje taka mozliwos¢. Jednakze skoro logika
badan doprowadzita nas do punktu, w ktérym musimy zmierzy¢ sie z kwestiami konceptu-
alnymi, to powinny one jawnie sta¢ sie naszym chlebem powszednim, sytuujac sie w kon-
trze do perswazyjnych klisz przedstawiajacych naiwnos$¢ pozytywizmu humanistyki cyfro-
wej. Komputacja niesie ze soba konsekwencje teoretyczne - mozliwe, ze jest ich wiecej niz
w przypadku jakiejkolwiek innej dziedziny w obrebie literaturoznawstwa. Nadszed! czas, by

wyrazic je jasno.

Operacjonalizacja konfliktu tragicznego

Poswiecitem tyle uwagi postacioprzestrzeni, poniewaz jest to jasne, bogate pojecie, ktére ta-
two zoperacjonalizowa¢. Nie sadze, zeby Woloch podczas pisania swojej ksigzki myslal w ta-
kich kategoriach, jednakze tworzyl ja zanurzony w paradygmacie — ogélnie rzecz ujmujac,
w strukturalizmie — w obrebie ktérego metodologia ilo§ciowa, mimo ze rzadko po nig siegano,
stanowila, co do zasady, w pelni akceptowalng procedure badawczg. Problem polega na tym,
ze wiekszos¢ literackich poje¢ zdecydowanie nie jest tworzona z mysla o tym, by je mierzy¢.

W zwiazku z tym powstaje pytanie, co z nimi zrobi¢?

Bridgman w swojej ksigzce proponuje odpowiedz. W $wietle operacyjnego ujmowania zjawisk,

pisal, ,myslenie staje sie prostsze”, ,nie da sie juz uzywac [...] starych generalizacji”’, a ,wiele

A, Koyré, Du monde..., s. 352, 357.



przeklady | Franco Moretti, ,Operacjonalizowanie”albo funkcja pomiaru ...

ze spekulacji pierwszych filozoféw przyrody stalo sie po prostu nieczytelne”?. Nie zgadzam
sie z ta nonszalancka krytyka i dlatego, w drugiej czesci tego pamfletu zrobie co$ dokladnie
odwrotnego, niz zaleca Bridgman: Odwolam sie do jednego z najwazniejszych ustalen estetyki
spekulatywnej — Heglowskiego pojecia konfliktu tragicznego - i sprébuje wyznaczy¢ $ciezke
wiodaca od owej ,starej generalizacji” do $wiata danych empirycznych®.

Zacznijmy od przywotania kilku definicji:

Momentem wlasciwie dramatycznym jest wreszcie wypowiadanie sie indywiduéw w walce o swoje

interesy i w konflikcie charakteréw i namietnosci'®.

Forme w pelni dramatyczng stanowi jednak [...] dialog. Albowiem tylko w dialogu mogg indywidua
dzialtajace, wypowiadajac sie ujawnic sobie wzajemnie swoje charaktery i cele, i to zaréwno od stro-
ny ich szczegétowosci, jak i od strony substancjalno$ci ich patosu; tylko w dialogu moga wszczynac

ze sobg walke i tym samym rozwina¢ akcje w jej rzeczywistym ruchu naprz6d*®.

Sita, ktéra je zniewala do czynu, jest wlasnie etycznie uprawniony patos, a wystepujace przeciwko
sobie indywidua wyrazaja go nawet w patetycznym krasoméwstwie nie w postaci subiektywnej
retoryki serca czy sofistyki namietnosci, lecz w zaréwno nieskazitelnej, jak i uksztattowanej obiek-

tywnosci'é.

Miedzy przywolanymi fragmentami istnieja pewne réznice, jednak wszystkie 1acza sie
w tych samych, dwu punktach. Pierwszym jest konflikt: Kampf: bitwa, walka. Jednakze
Kampf dla Hegla, to nie (jedynie) destrukcja; to takze proces wytwarzania, ktéry rodzi
»,mowe”, ,dialog”, etycznie uprawniony ,patos”, ,uksztaltowana obiektywnos$¢ [jezyka]”. Za
ich sprawa do dyskusji wkracza nowy element. Postacioprzestrzen latwo mozna by przed-
stawi¢ w formie innych ukladéw przestrzennych, takich jak stupki czy sieci, natomiast
»etycznie uprawniony patos” oraz ,uksztaltowana obiektywnos¢ [jezyka]” niosa ze soba
okresélone znaczenie - i aby dokona¢ ich operacjonalizacji, niezbedne jest podjecie dodat-
kowych krokéw. W omawianym przypadku odwolatem sie do dziesieciu tragedii greckich,
w ktérych gtéwny konflikt byl szczegélnie wyrazisty'” i dagzytem do tego, by ustanowi¢ zna-
czenia — albo przynajmniej stowa — najbardziej charakterystyczne dla wystepujacych w nich

2P.W. Bridgman, The logic..., s. 31-32.

3Jak to sie niebawem wyjasni, zakladam, ze teorie Hegla da sie zoperacjonalizowa¢. Pociaga to jednak za soba
dwa pytania. Pierwsze: A co gdyby sie nie dato? Czy teoria stracilaby cala swoja wartos¢ i zastugiwalaby na to,
by ja zapomniano? Drugie pytanie jest niemalze przeciwnej natury: czy jezeliby dokonac operacjonaliacji zbyt
ogdlnej albo zbyt szerokiej, to czy nie stracitaby ona swojego jednoznacznego, falsyfikujacego potencjatu, ktéry
od samego poczatku byt dla nas taki wazny? Odpowiedz na pierwsze pytanie brzmi: Nie, na drugie: Tak. Na
temat tego, jak bezkrytyczne operacjonalizacje skoniczyty ,legitymizujac [...] «<metafizyczne» koncepcje, zamiast
je zastepowacd w dziedzinach ekonomii i psychologii”, zob. W. Hands, On operationalisms and economics, ,,Journal
of Economic Issues” 2004.

1G.W.E. Hegel, Aesthetics, Oxford 1975, s. 1171, 1172-3, 1214-5. Cytuje za polskim wydaniem: G.W.E. Hegel,
Wryktady o estetyce, przel. J. Grabkowski, A. Landman, t. III, Warszawa 1967, s. 588.

Tamze, s. 591.
¥Tamze, s. 652.

Bylo to piec tragedii Ajschylosa i pie¢ Sofoklesa: Agamemnon, Ofiarnice, Eumenidy, Btagalnice, Prometeusz,
Antygona, Filoktet, Edyp w Kolonie, Ajas, Elektra.
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gléwnych antagonistow™.

Jako ze wyniki okazaly sie podobne w calym korpusie, skupilem sie na koronnym, Heglow-
skim ujeciu Antygony, w ktérym , gtéwny konflikt”, by przywotac¢ stynne sformutowanie z Wy-
ktadow z estetyki, ,to przeciwieristwo panistwa, zycia etycznego w jego duchowej ogélnosci
irodziny jako etycznosci naturalnej”*®. Podaje rzeczowniki, ktére wylonily sie jako najbardziej
charakterystyczne, kolejno dla Antygony i Kreona:

Antygona: brat, matka, malzeristwo, dom, przyjaciel, mito$¢, honor, gréb, hades, nieszczescie, prawo®
Kreon: zepsucie, zto, strach, kobieta, mezczyzna, bég, pieniadz*

Pojecia uzywane przez Antygone w wyrazisty sposéb wigzg sie z rodzing i zaloba; te, po ktére
siega Kreon, sg bardziej abstrakcyjne i zwigzane z zagrozeniem. Sg jednak czyms, czego, mniej

lub bardziej, mozna sie bylo spodziewaé. Przyjrzyjmy sie wiec czasownikom:
Antygona: umrze¢, zostawi¢, odejs¢, dzieli¢, spoczac®
Kreon: pozwoli¢, wzigé, znies¢, stac sie, znalezé, powiedzieé, sprawié, méc, wiedzieé, by¢?

Widzimy wiec, jak wladczy ton Kreona przyczynit sie do powstania skromnego, interesujacego
odkrycia sytuujacego sie w kontrze do ustalen Hegla: o ile wyniki Antygony znéw przywo-
faly ,etyczno$é naturalng”, zwigzang z poswiecaniem sie rodzinie, o tyle jezyk Kreona nie
byl jezykiem stanu jako ,duchowej ogélnosci” - a raczej stanu jako czystej wladzy przymusu:

pozwolié, wzigé, znieéé, znalezé, powiedzied, sprawié... Imperatyw, czesto bezwzgledny: ,wy-

1724 ”95
. )

nos$ sie potem!”*, | Jezeli zaraz schwytanego sprawcy nie dostawicie przed moje oblicze

»,Nuze, méw teraz, czy$ byta wspélniczka w tym pogrzebaniu”®, ,Czyze$ wiedziala o moim

1728

zakazie?”?’, ,dos$¢ tych zwlekan!”?®, ,Rodzinnego Zeusa niech sobie wzywa!”?, ,Niech my-

8By tego dokonaé, w Laboratorium Literackim odwotujemy sie do podejscia (ktére nazywamy metoda
Najbardziej Charakterystycznych Stéw [Most Distinctive Words]), podejmujac nastepujace kroki. Po pierwsze,
ustalamy, jak czesto dane stowo pojawia sie w korpusie oraz z jaka czestotliwoscig, mozna sie spodziewa¢, dana
postac siegnie po to stowo, biorac pod uwage liczbe stéw pozostajacych do jej dyspozycji. Nastepnie liczymy,
jak czesto dana posta¢ faktycznie uzyla konkretnego stowa i obliczamy, jaki jest stosunek miedzy faktyczna
i przewidywang frekwencja stéw. Im wiekszy stosunek, tym wieksze odchylenie od $redniej i tym bardziej dane
stowo jest typowe dla danej postaci.

9G.W.E. Hegel, Wyktady o estetyce, s. 649.

20rg. brother mother marriage home friend love honor tomb hades misery law.
#0rg. ruin evil fear woman men god money.

220rg. die leave go share rest.

%0rg. let take stand shall find tell make may know be.

2Wszystkie cytaty z Antygony w oryginale byly przytaczane za: Sophocles, Antigone, Loeb edition, Harvard 1995.
W przekladzie cytaty pochodzg z: Sofokles, Antygona, przel. K. Morawski, Wroctaw 1999, s. 29.

2Tamze, s. 16.
26Tamze, s. 22.
2"Tamze, s. 23.
28Tamze, s. 33.

2Tamze, s. 34.
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§li, czyny knuje on zuchwate. Faktycznie jest to skromne odkrycie; wielu wskazywato juz
wczesniej, ze Hegel przecenial duchowe znaczenie Kreona. Wypracowany przez nas dowéd
potwierdzal jedynie stusznosc¢ tej krytyki. Potwierdzenie to juz co$, a zarazem niewiele. Anty-

gona i Kreon, konflikt tragiczny, liczylem jednak na co$ wiecej.

Operacjonalizacja konfliktu tragicznego. Podejscie drugie

Szybko uswiadomilem sobie, ze stowa, ktére miatem przed oczami, faktycznie bylty charakte-
rystyczne dla Antygony i Kreona, ale sytuowaly sie na tle calego dramatu; zawieraly wypowie-
dzi, ktére oboje kierowali do chéru, do Ismeny, do Straznika, do Hajmona, do Tejrezjasza...
Stowa byly charakterystyczne, to prawda, ale nie dla konfliktu tych dwu postaci. Natomiast
w tej kwestii Hegel wypowiadat sie szczegélnie jasno:

[...] tylko w dialogu moga indywidua dziatajace, wypowiadajac sie ujawni¢ sobie wzajemnie swoje
charaktery i cele, [...] wszczyna¢ ze sobg walke i tym samym rozwing¢ akcje w jej rzeczywistym

ruchu naprz6d®.

etycznie uprawniony patos, a wystepujace przeciwko sobie indywidua wyrazaja go nawet w patetycz-
nym krasoméwstwie [...] w zar6wno nieskazitelnej, jak uksztattowanej obiektywnosci [jezyka]®2.

,2Ujawni¢ sobie wzajemnie”, ,wystepujace przeciwko sobie”; w obu przypadkach niemiecki
oryginal brzmi tak samo: gegeneinander — przystéwek, w ktérego cialo 6w konflikt jest nieja-
ko wpisany (nim. gegen, przeciwko). Podczas ustalania najbardziej charakterystycznych stéw
uzywanych przez Antygone i Kreona zupelnie przeoczylem owa koniunkcje samookresleni bo-
hateréw z gegeneinander. Oto dlaczego wyniki byty takie przewidywalne. Przy drugim podej-
$ciu, wyselekcjonowalem jedynie te fragmenty, w ktérych Antygona i Kreon rozmawiaja ze

soba. Na tej podstawie udalo mi sie wygenerowac nowa liste stéw i:
Antygona: bogowie, syn, wladza, zwloki**
Kreon: émieré¢, kobieta, zto*

opozycja stala sie bardziej wyrazista niz wczeséniej, z pewnoscig byla bardziej ograniczona.
Stalo sie tak po czesci dlatego, ze nowa pula stéw byla mniejsza od poprzedniej, ale prawda
jest tez taka, ze gdy Antygona i Kreon staja twarza w twarz, ich jezyk nie staje sie bardziej
substancjalny i obiektywny, jak zyczy! sobie tego Hegel, ale wprost przeciwnie:

30Tamze, s. 41.

%1G.W.E. Hegel, Wyktady o estetyce, s. 591.
32Tamze, s. 652.

#0rg. gods son power corpse.

%40Org. death, woman, evil.
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Kreon

Sama tak sadzisz posréd Kadmejczykow.

Antygona
I ci tak sadza, lecz stulajg wargi.

Kreon

Nie wstyd ci, jesli od tych sie wyrézniasz?

Antygona

Czci¢ swe rodzenistwo nie przynosi wstydu.

Kreon

Nie by! ci bratem ten, co polegt drugi?

Antygona

Z jednego ojca i matki zrodzonym?®.

Tragedia jest ,prawdziwym morderstwem za pomoca stéw”, pisal Holderlin w swoich komentarzach
do Antygony. Mial pewnie na mysli wlasnie te prowadzone linijka po linijce serie atakéw i obron —
zwanych stychomytia albo méwieniem wersem. Retoryka, ktéra sprawia, ze tragiczne, opozycyjne
warto$ci stajg sie szczegélnie wyraziste, nadzwyczaj zwiezle. Wyraziste: Ty jedna widzisz to/Oni tez
to widza; Nie wstydzisz sie/ Nie ma zadnego wstydu, ale zwiezle: poniewaz konflikt miedzy méwia-
cymi jest wyrazony za sprawg powtarzania i negowania tych samych kwestii (por. wstyd, brat), a nie
przywolywania duzych systeméw wartosci (brat-dom-mitos$é-gréb-prawo; pozwolié¢-wzigé-zniesé-

-znalezé-moéwic), ktére byly dobrze widoczne w kontekscie dramatu jako calosci.

Awieckonflikt miedzy Antygona i Kreonem znalazl wyraz w ich wyjatkowo odmiennych , obiek-
tywnosciach jezyka”. W stychomytii zostal on w radykalny sposéb zawezony do najmniejszego
wspdélnego mianownika i jego przeciwstawnych aspektéw. Efekt dramatyczny zostal wzmoc-
niony - ale za cene semantyki. W tych wersach nie odnajdziemy znaczenia Antygony.

W tych wersach nie..., a jednak operacjonalizacja Heglowskiej teorii konfliktu tragicznego do-
prowadzila nas wlasnie do tych werséw. Kolejny btad? Nie. Tym razem, przebacz mi Boze,
btad lezy po stronie Hegela — w postulowanym przez niego zwigzku miedzy konfrontacja twa-
rza w twarz a , gebildete Objectivitit” jezyka tragedii.

Rozpatrywane osobno oba pojecia sa prawdziwe, ale ich koniunkcja juz nie. Bezposrednie kon-
frontacje pojawiajg sie w tragedii i zyskuja niezapomniany wyraz w retoryce stychomytii; jednak
stychomytia nie dostarcza ,etycznie uprawnionego patosu”, o ktérym moéwit Hegel. Ten patos
oczywiscie réwniez istnieje i stanowi samo serce greckiej tragedii, jednakze nie jest on zalezny od
gegeneinander konfrontacji twarza w twarz. W znacznie bardziej klarowny sposéb przejawia sie
w wymianie zdan miedzy Antygona i jej siostra Ismeng, albo w jej dtugiej przemowie do chéru (i,

%Sofokles Antygona, s. 26.
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za posrednictwem chéru, do publicznosci: ,Patrzcie, o patrzcie, wy, ziemi tej dzieci...”®), anizeli
w jej konfrontacjach z Kreonem. Chwila kryzysu nie jest chwila prawdy: wywiera zbyt duza presje
na dzialajace podmioty, by mogla sie w niej wyloni¢ Heglowska ,,uksztaltowana obiektywnos$¢”.

W efekcie konieczne jest zarysowanie zupelnie nowych relacji miedzy konfliktem i warto$ciami®’.

Czy operacjonalizacja byla niezbedna, aby dojs¢ do tego wniosku? Nie mnie to ocenia¢. Po-
wiem jedynie, ze przeskok od pomiaru do rekonceptualizacji, ktéry charakteryzowat obie cze-
$ci tego eseju (mimo ze w przypadku Hegla nie wytonily sie jeszcze nowe kategorie), ukazuje,
w jaki spos6éb niemajacy sobie réwnych, empiryczny potencjal cyfrowych narzedzi i archi-
woéw oferuje niepowtarzalng szanse, by przemysle¢ na nowo kategorie nauki o literaturze.
Humanistyka cyfrowa by¢ moze nie zmienila jeszcze pola historyka literatury albo lektury
poszczegdlnych tekséw, jednakze operacjonalizacja z pewnoscia zmienita i zradykalizowata
nasz stosunek do pojec¢. Zwiekszyla nasze wobec nich oczekiwania, zmieniajgc je w magicz-
ne zaklecia, ktére pozwalaja powolywac do zycia caly $wiat danych empirycznych. Ponadto
zwiekszyla nasz sceptycyzm, poniewaz, skoro dane moga zwracaé sie przeciwko wlasnemu
tworcy, oznacza to, ze pojecia maja powazne klopoty. W zasiegu naszej wyobrazni pojawit sie
program badan wywiedziony z teorii, obfitujacy w dane, skupiony na testowaniu i, gdy zajdzie
taka potrzeba, zdolny do falsyfikowania otrzymanej wiedzy z zakresu literaturoznawstwa.
Operacjonalizacja bedzie kluczowym skladnikiem realizacji tego przedsiewziecia.

Przetozyt Borys Szumariski

36Tamze, s. 42.

37Paralelna linia argumentacji moglaby podkresla¢ niepowtarzalng role, jaka w stychomytii odgrywaja greckie
partykuly. Polowa spéjnikéw i polowa przystéwkéw zdaniowych okresla nastrdj i nastawienie — men, ge, kai, de,
gar, alla, oun, te, kai ge, kai men: z pewnoscia, tak, ale, przynajmniej, w zasadzie, prawdziwie, z drugiej strony,
w rzeczy samej, oczywiscie, nawet... — te partykuly wystepuja z duza czestotliwoscia w stychomytiach (mimo
ze czesto znikaja w tlumaczeniu), poniewaz $wietnie nadaja sie do wyrazania konfliktu. Jednakze wyrazaja go
w swoj niepowtarzalny sposéb: Firbung, ,zabarwienie”, to ulubiona kognitywna metafora krytyki literackiej.
Partykuly przynosza ,utrate ostatecznosci (dzialajacg), na rzecz zwiekszenia subtelnosci”. W klasycznych
badaniach méwi sie, ze oferuja ,,mniej konkretu, wiecej bukietu”. Trudno wyobrazi¢ sobie mniej Heglowskie
zdanie - i tu wlagnie kryje sie problem: styl konfrontacji twarza w twarz, ze wzgledu na chetne odwotywanie sie
do partykul i ich szczegélnej retoryki, skutkuje czyms wprost przeciwnym anizeli ,uksztattowana obiektywnoscig
jezyka”, ktora Hegel wigzal z konfliktem tragicznym. Zob. A. Gross, Die Stichomythie in der griechischen Tragddie
und Komédie, ihre Anwendung und ihr Ursprung, Leipzig 1905; J.L. Hancock, Studies in Stichomythia, Chicago 1917;
J.D. Denniston, The Greek Particles (1935), wydanie drugie, poprawione przez K.J. Dover, London 1950, s. xxxvii.

SEOWA KLUCZOWE | ABSTRAKT | NOTA O AUTORZE
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SEOWA KLUCZOWE:

operacjonalizacja

ABSTRAKT:

W artykule poruszana jest kwestia operacjonalizacji danych w kontek-
$cie badania literatury. Autor pokazuje jak szerokie moze by¢ zastoso-
wanie metod empirycznych w badaniu historii literatury. Przedstawia
operacjonalizajcje jako odpowiedz na problem ,big data” w kontekscie
myslenia o literaturze. Zastosowanie metod empirycznych daje moz-
liwo$¢ uzyskania bardziej ztozonego i pelniejszego obrazu literatury
i gatunkéw literackich réznych okreséw i epok. W artykule pojawia
sie mysl, ze nowa metoda dostarcza narzedzi nie tylko do stworzenia
bardziej rozbudowanego opisu tekstéw literackich, ale takze do rozpo-
znawania tendencji literackich i prowadzenia nad nimi badan. Bazujac
na materiale tekstéw dramatycznych, autor pokazuje jak operacjona-
lizacja danych moze sta¢ sie punktem wyjscia do prowadzenia badan
nad postacioprzestrzenia i stfowoprzestrzenig — iloscig miejsca zaj-
mowang przez kwestie poszczegélnych postaci i konkretnych stéw po-
jawiajacych sie w tescie oraz relacji miedzy nimi. Zamykajac artykut,
autor ukazuje w jaki sposéb operacjonalizacja i empiryczne metody
badania literatury moga rzuci¢ nowe $wiatto na nawet tak kluczowe
i klasyczne kwestie z zakresu literaturoznawstwa jak heglowska teoria
konfliktu tragicznego i lektura Antygony.
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KONFLIKT TRAGICZNY

drzewa

metody
empiryczne
w humanistyce

NOTA O AUTORZE:

Franco Moretti (ur. 1950) — badacz literatury wloskiego pochodzenia.
Wyktada na Uniwersytecie Stanforda w Kalifornii, gdzie zalozyl pra-
cownie empirycznych badan nad literaturg ,Stanford LiteraryLab”.
Specjalizuje sie w historii literatury, komparatystyce i krytyce marksi-
stowskiej. Autor siedmiu ksigzek, m.in. Signs Taken for Wonders (1983),
Modern Epic (1995), Atlas of the European Novel, 1800-1900 (1998),
Wykresy, mapy, drzewa. Abstrakcyjne modele na potrzeby historii litera-
tury (2005, pol. 2016), Distant Reading (2013) i The Bourgeois (2013).
Jego ksigzki publikowane po angielsku i wtosku zostaly przelozone na
ponad 20 jezykéw. |
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Jak ,dziata” wiersz?

O sktadni zdania awangardowego

Joanna Orska

Tekst powstal w ramach grantu ,Nauka chodzenia”. Swia-
domosé péznonowoczesna w metapoetyckich wypowiedziach
przedstawicieli polskiej neoawangardy lat 60. i 70. XX wieku
(nrrej. 11H 13 0651 82).

Potrojna delimitacja wiersza wolnego

Wiersz awangardowy, w formule wypracowanej przede wszystkim przez Awangarde Krakow-
ska w programach poetyckich Przybosia i Peipera, w polskiej wersologii byt tradycyjnie zwia-
zany z lekturg strukturalistyczng. Na taka wlasnie tradycje wskazuje kanoniczne do tej pory
opracowanie wersyfikacji wiersza wolnego, przygotowane przez Dorote Urbanska'. Przypo-
mne, ze klasyfikacja wiersza wolnego w propozycji Urbanskiej zasadza sie na mocnej opozycji
wiersza skladniowego i askladniowego z kryterium dlugoséci linijki wyznaczanej arbitralng
decyzja autora. Wiersz wolny w ten sposéb to tekst sygnalizujacy swoja poetyckos¢ odbiorcy
przede wszystkim w cichym czytaniu, we wzrokowej lekturze. Opozycja Urbanskiej wydaje
sie pochodna zdecydowanego rozdzialu pomiedzy wierszem a proza, zwiazanego jeszcze z du-
chem awangardy historycznej i z eksponowaniem autonomicznosci poetyckiego jezyka. Zde-
cydowany odpér koncepcji Urbanskiej daje na przyklad Adam Dziadek w tekscie Wersologia
polska — kontr(o)wersje, piszac, ze strukturalizm nie poradzil sobie wlasciwie z problemem

wiersza wolnego, a typologia Urbariskiej w zaden sposéb tego problemu nie rozwiazuje:

* D. Urbanska, Wiersz wolny. Préba charakterystyki systemowej, Warszawa 1995. Od zasadniczych ustalen
Urbanskiej dotyczacych wiersza wolnego nie odbiegajg zasadniczo tezy stawiane przez réznych badaczy,
ktérzy podtrzymuja przekonanie o podwéjnej delimitacji wiersza wolnego. Adam Kulawik uzaleznia owa
delimitacje od intonacji i pauzy, ktéra okresla jako ,fonetyczna” (Wersologia, Krakéw 1999); wczesniej Maria
Dtuska pisata o emocyjnej klauzuli tekstu, odnoszac sie tym samym réwniez do sfery prozodii, traktujac
pauze wiersza wolnego ekspresyjnie (Préba teorii wiersza polskiego, Warszawa 1962). Propozycja Aleksandry
Okopien-Stawinskiej sklaniata sie podobnie ku podwdjnej delimitacji, odnoszac sie przy tym gtéwnie do poetyki
wiersza Przybosia. Wynikata réwniez z prozodyjnego aspektu poetyckiej linijki, a delimitacja wersu wchodzita
w rezonans z glosowg interpretacja wiersza, poprzez deklamacje uzasadniajacego znaczenia takich a nie innych
decyzji skladniowo-wersowych, jedoczesnie uzalezniajac dtugosé wersu jako wynik arbitralnej decyzji autora
(np. Wiersz awangardowy, ,Pamietnik Literacki” 1965, nr 2). Por. takze nowsze studium Wiersz wolny: geneza
i ewolucja do 1939 roku, red. L. Pszczotowska, D. Urbanska.
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Trudnosci z opisem tego typu wiersza wigze sie oczywiscie z nieobecnoécia regularnej miary werso-
wej, ale czy w obliczu jej nieobecnosci mozna powiedzie¢, ze ten typ wiersza jest pozbawiony rytmu

— w zaden sposéb uczynic sie tego nie da®.

Wedlug Dziadka system przedstawiony przez badaczke nie daje sie odnie$¢ do poezji naj-
nowszej dlatego, ze ,ogranicza sie gtéwnie do kwestii sktadniowych”, wnosi wiec niewiele do
badan nad generowaniem znaczen w ,tekstach poetyckich”. Wraz z pojawieniem sie wiersza
wolnego zanikaja wprawdzie regularne kody metryczne, nie oznacza to jednak, ze ginie z nimi
takze rytm jako istotny czynnik wierszotworczy: ,Jest on w konicu zawsze obecny w dziele li-
terackim, bez wzgledu na to, czy mamy do czynienia z poezja czy proza™>. Nie zgodzilabym sie
z twardym stanowiskiem Dziadka w sprawie skladni wiersza wolnego, cho¢ rozumiem inten-
cje badacza kierujacego uwage czytelnika na antropologiczne i somatyczno-estetyczne zna-
czenia rytmu, dyskutowane m.in. w Anthropologie historique du langage Henriego Meschonni-
ca. Dziadek puentuje przy tym swoje rozwazania waznga z mojego punktu widzenia kwestia: to
zacieranie granicy pomiedzy proza a poezja stalo sie zasadniczym czynnikiem wypierajacym
tradycyjne metrum z roli zasadniczego czynnika wierszotwérczego. Uwaga twércéw awan-
gardowych byla, jak wiadomo, skupiona na intonacji zwigzanej z rytmem zwyklego zdania.
Znaczenia takiego zdania - jak chce p6zniej ukazaé - fundowane réwniez poprzez zabiegi
zwigzane ze skladnig uwolniong ze swoich logiczno-semantycznych zobowigzan wobec nor-
matywnego zdaniowego porzadku prozy - staly sie réwnie istotnym czynnikiem decydujacym
o poetyckosci tekstu awangardowego. W podobny sposéb jak Dziadek, cho¢ wezesniej i inaczej
dyskutujac z koncepcja Urbanskiej, podejmowat te problematyke Witold Sadowski w pracy
Wiersz wolny jako tekst graficzny. Wedtug Sadowskiego na wiersz mozemy narzuci¢ nawet dwie
siatki rytmicznych uporzadkowan jednoczesnie, co w efekcie daje nam mozliwos¢ az poczwér-
nej delimitacji wiersza wolnego. Nie uprzedzajmy jednak faktéw.

W trybie mocnych, dwéjkowych przeciwstawien teorie wiersza wolnego wypracowywali przed
Urbanska miedzy innymi Aleksandra Okopien-Stawinska i Janusz Stawiniski, do ktérych naleza
najwazniejsze, wczesne wypowiedzi dotyczace skadni wiersza awangardowego. Zasadniczym
czynnikiem decydujacym o poetyckosci wersu pozostawato u tych badaczy wzmozenie jej sygna-
t6w na innych niz metryczna ptaszczyznach. W teoriach Stawinskiej i Stawiriskiego rola sktadni
w odniesieniu do dlugosci linijki pozostaje uwzgledniona, ale nie jest réwnie mocno, co u Urban-
skiej eksponowana jako zasadniczy czynnik wierszotwérczy*. Wszystkie formuty wersologiczne,
zwigzane z podwdjna delimitacjag wersu w wierszu wolnym, sg w gruncie rzeczy sobie bardzo
bliskie i wigza sie z tekstem rozumianym jako tekst literacki w porzadku strukturalnym. Mozna
okresli¢ ten porzadek roboczo jako ,plaski”’, dwuwymiarowy, typowy dla tekstu funkcjonujace-
go na papierze, co jest widoczne zwlaszcza w koncepcji Urbanskiej — i co ta ostatnia otwarcie

2 A. Dziadek, Wersologia polska - kontr(o)wersje, [w:]: Strukturalizm w Europie Srodkowej i Wschodniej. Wizje
i rewizje, red. W. Bolecki, D. Ulicka, Warszawa 2012, s. 382.

3 Tamze, s. 383.

* Wiersz Przybosia wydaje sie wiec znaczy¢ w pelni, znajdowa¢ swoje konstrukcyjne uzasadnienie dopiero, kiedy
jest przeczytany na glos — zinterpretowany glosowo przez artyste: ,Stwarza to niezwykle dla prozy efekty
intonacyjne, sklania do zawieszania gtosu w momentach nieoczekiwanych, a przezwyciezajac utarte nawyki
intonacyjnej taczliwosci i rozdzielno$ci, Sciera z utworu pietno powszedniosci i automatyzacji’ (A. Okopien-
Stawinska, Wiersz awangardowy dwudziestolecia miedzywojennego (postawy, granice, mozliwosci), ,Pamietnik
Literacki” 1965, z. 2, s. 438).
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przyznaje. W jakims§ sensie staranie przetamania takiej ,plaskiej” (linearnej przy tym) konwen-
¢ji funkcjonowania wersu, a takze sposobu rozumienia towarzyszacych im figur skladniowych,
stanowi wspominana préba Witolda Sadowskiego, w ktérej autor usituje rozluznié ciasny gorset
podwdjnej delimitacji. Sadowski w swojej pracy, odnoszac sie w dalszym ciggu do strukturali-
stycznej wyjéciowo tradycji, stwierdza, ze kwestia podwdjnej delimitacji wiersza wolnego jest
nie do utrzymania - przede wszystkim w zwiazku z wynikajaca takze z pracy Urbanskiej ko-
niecznoécia reinterpretacji zapisu graficznego wersu. Jeszcze miedzywojenne badania pokazuja
mozliwosé¢ stosowania dwéch systeméw delimitujacych wers jednoczesnie, polegajaca na ,wila-
czeniu metrum do wiersza wolnego™. Sadowski méwi wiec o potrdjnej, a nawet poczwdrnej
w koricu zasadzie delimitacyjnej wiersza wolnego. Poza ,plaski” i linearny ukfad tekstu zapisa-
nego na stronie wydrukowanego papieru, do ktérego stylistycznych i wersyfikacyjnych wtasci-

wosci odnosili sie strukturalisci, Sadowski wychodzi w kierunku (ciaggle) , ptaskiego” rysunku:

[...] silny graficzny podzial tekstu na odcinki poziome i pionowe, grupujacy wersy nie tyle w stro-
fy, ile w bloki, stat sie wlasciwy co najmniej dla kilku utworéw o tematyce architektoniczne;j. [...]
Mozna sie domysla¢ wspoélnej wrazliwosci, ktéra cechowala tych poetéw w latach pie¢dziesigtych

i kazala widzie¢ w wierszu wolnym mozliwo$¢ nasladowania kubatury architektonicznej®.

Pytanie, jakie chciatam w moich wersyfikacyjnych rozwazaniach postawié, w punkcie wyjscia
dotyczy nie tylko i nie tyle sktadni zdania awangardowego. Zasadza sie ono raczej na prébie
zmierzenia sie z plaskos$cia kartki papieru - z czym powigzana bylaby intuicja mozliwej prze-
strzennosci i ruchomosci uktadéw sktadniowych - ktérej prébowali dopracowac sie awangar-
dzisci, stawiajac wobec swoich wierszy postulaty ,budowy”. Taka mozliwo$¢ stworzy¢ moze re-
toryka, jezeli w wiekszym stopniu retoryczne przestanki kompozycji dzieta (chce je rozumieé
raczej jako ,dziatanie”), wykorzystane zostang nie tyle jako narzedzia opisujace stylistyczne
aspekty tekstu, ale jako systemat twoérczych dyspozycji, powigzanych z odbiorem, traktowa-
nym w kategoriach actio - wykonywania tekstu artystycznego. Tekst poetycki w takim ujeciu
bylby ,notacjg” — na podobienstwo zapisu nutowego w muzyce — jego ,wykonanie” polegatoby

za$ na ,mimetycznym” powtdrzeniu czynnoéci twérczych autora.

Retoryczna koncepcja wiersza wolnego

jako budowy-wykonywania dzieta

Tradycja retoryczna laczy zapisany tekst poetycki, jako tekst przeznaczony do wygloszenia
przede wszystkim, z muzyka i taficem (ze wzgledu na rytm) — dzielac przy tym rozmaite sztu-
ki wedtug kryterium odnoszenia znakéw mimetycznych do poszczegélnych zmystéw. W ten
sposéb poezja powigzana zostata ze zmystem stuchu, malowanie obrazéw ze wzrokiem, ku-
charstwo ze smakiem, a komponowanie perfum z wechem (o ile te dzialania stuzg celom mi-
metycznym), dotyk za$ w koncu ze sztukami wizualnymi, architekturg - i znowu tanicem. Po
to, zeby zrozumie¢ ten szczegdlny aspekt retoryki, ktéry moim zdaniem zostaje uwolniony
dzieki zabiegom zwigzanym ze skladnig wiersza (stanowiaca szczegélna dyspozycyjno-kom-
pozycyjna notacje), nalezaloby uwzglednic jeszcze jeden aspekt, na etapie retoryki starozyt-
nej nie uwzgledniany - a mianowicie ruch, 1aczacy poezje z taricem, w sensie powtarzania

> W. Sadowski, Wiersz wolny jako tekst graficzny, Krakéw 2004, s. 201.
6 Tamze, s. 203.
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wykonywanych, przepisanych reguta krokéw. Konstruowaniu swego rodzaju wyobrazonych,
wspdlnotowych rzeczywistosci, stanowigcych system punktéw orientujacych nas w przestrze-
ni (jego mapa wytwarza sie w mézgu, kiedy nabywamy zdolnosci ruchowych), odpowiadataby
konieczno$¢ komponowania retoryczno-syntaktycznych uktadéw, stanowiacych zapis specy-
ficznie rozumianego doswiadczenia twdrczego. Mozna by je dookresli¢ jako doswiadczenie
praktyki tworczej: jednoczesnie poznawcze i funkcjonujace jako doswiadczenie rzemiosta
(tego, co wyuczone, czego znajomo$¢ zaréwno tworce, jak i doswiadczonego odbiorce sytu-
uje w roli eksperta). Udzial w poetyckich praktykach prowadzitby w taki sposéb, poprzez sy-
stem ,orientacyjnych” twérczych zalecen, do re-konstruowania wspélnotowo rozumianego
dos$wiadczenia $wiata. W sferze dyspozycyjno-kompozycyjnych zalecerr co do wykonania, od-
bioru ,budowy” wiersza wolnego, mozemy tak rozumiane notacje potraktowac jako swego
rodzaju uwewnetrznione symulacje ruchu.

Projektom awangardowej ,budowy” $wiata zawsze towarzyszyla utopia ,zmieniania” rzeczy-
wistosci. Ten fakt, ktéry mozemy widzie¢ jako swego rodzaju ,politykowanie” tekstem, powo-
duje, ze wiersz awangardowy tym latwiej przystosowaé do kategorii wlasciwych dla retoryki.
Wiersz awangardowy, ze wzgledu na swojg inwencyjnoé¢, odbieganie od odbiorczych tradycji,
jest zawsze szeregiem dyspozycji od-twdrczych, kierowanych pod adresem odbiorcy, pozosta-
jacego w przypadku historycznych awangard zawsze w pozycji ucznia, adepta czy tez prakty-
kanta w warsztacie poety-rzemieslnika. Stowo ,dyspozycja” pozostaje dla mnie na tym etapie
rozwazan szczegélnie wazne, odsylajac nas do ,dyspozycyjnych” dziatan retoryki, ktéra — jako
dziedzina w bezsporny sposéb powiazana z performatywnie rozumianymi narzedziami komu-
nikagcji i z prerogatywa perswazji, edukowania odbiorcéw: ksztaltowania ,wspélnego” swiata
za pomoca nowych sléw — znacznie lepiej nadaje sie do rozmowy o awangardowej poezji niz
klasycznie rozumiana stylistyka. Retoryka formuluje z powodzeniem wiele dylematéw teore-
tycznych, uniemozliwiajacych w gruncie rzeczy sprawnga, pozbawiong sprzecznoéci rozmowe
o interwencjonizmie awangardowej literatury’. Standardem zwigzanym z nowoczesnymi kon-
cepcjami poetyki jest przejmowanie calego arsenatu figur retorycznych, traktowanych jednak
po prostu jako figury stylistyczne — na specyficznych warunkach i nie zawsze w pelni w odnie-
sieniu do kontekstu, zjakiego sie wywodza. Z perspektywy stylistyki stosowanej we wszystkich
wlasciwie obecnie funkcjonujacych podrecznikach poetyki, licza sie przede wszystkim figury

przynalezace do sfery elokucji, do grupy tropéw — nie uwzglednia sie elementéw taczacych te

” Marek Skwara na wstepie do antologii przekladéw ,Pamietnika Literackiego”, zatytulowanej Retoryka, zwraca
uwage na zasadnicze dla nowoczesnej i ponowoczesnej refleksji nad retoryka zredukowanie jej tradycyjnego
rozumienia do sfery figur retorycznych (tropéw, figur stéw i mysli) wobec jej tradycyjnego zakresu: inventio,
dispositio, elocutio, memoria — zwigzanego z pamiecia i zapamietywaniem, mnemotechnikami towarzyszacymi
sztuce wymowy i pronuntiatio — z aspektem rzeczywistego odegrania tekstu: actio, wygtoszeniem. Powiedzie¢
mozna, ze to operowanie wylgcznie na figurach, stanowigcych element elocutio, dostrzegalne jest, jak krytycznie
zarazem zauwaza Skwara, nie tylko w rozmaitych prébach adaptowania retoryki na rzecz nowych, ponowoczesnych
interpretacji tekstéw kultury czy historii (jak u de Mana czy Derridy, czy z innej perspektywy Hydena White’a) —
ale catkiem po prostu, w podrecznikach stylistyki i wersyfikacji, odnoszacych sie wprawdzie do sktadni zwyktego
zdania méwionego, ale nie uwzgledniajacych duzych, , suprasegmentalnych” konsekwencdji, ktére powinny sie
wigzaé z rozpoznaniem jego retorycznosci. Skwara stwierdza, ze aplikowanie narzedzi retoryki do nowoczesnych
nauk humanistycznych zawsze oddaje jej sprawiedliwo$¢ nie w pelni, zawsze w pewnym ograniczeniu, a taki stan
rzeczy wynika z upadku jej autorytetu. Przywotuje przy tym opinie badaczy (np. Todorowa), ktdérzy twierdza,
ze retoryka utracila swoje znaczenie w romantyzmie, kiedy zanikta kluczowa dla dyspozycyjnej ptaszczyzny
dychotomia naturalne - sztuczne. Jak komentowat ten stan kryzysu Chaim Perelman: , Jesli figury retoryczne nie
sa wlaczone do retoryki pojmowanej jako sztuka perswazji i przekonywania, przestaja by¢ figurami retorycznymi,
a staja sie ozdobami dotyczacymi tylko formy mowy”. Cyt. za: Retoryka (Tematy teoretycznoliterackie, archiwum
przektadéw ,Pamietnika Literackiego”), red. i wstep M. Skwara, Gdarisk 2008, s. 18.
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figury z innymi sferami i przestankami retoryki. Wobec podstawowego kryterium skoriczone-
go artystycznie dziela (zgodnie z ktérym plaszczyzny inwencji i dyspozycji pozostajg ukryte,
a kwestii pamieci i wymowy w ogdle sie nie porusza); wobec calej palety mozliwosci, jakie
daja srodki retoryczne, w wyrazny spos6b faworyzowane tropy, oparte na zwigzkach pojedyn-
czych stéw, skupiaja uwage odbiorcy catkowicie na semantycznym wymiarze tekstu i na jego
wieloznaczno$ci. Ta wieloznacznoé¢ formulowana jest wobec jezykowej normy i wobec stow-
nika (wiec jezyka rozumianego jako zbiér lekseméw). Tropy pelnig w stylistyce wiodaca role
- przed figurami stéw zlozonych, do ktérych naleza $rodki sktadniowe, i przed figurami mysli,
o ktérych w ogéle moéwi sie bardzo rzadko. Powiedzie¢ mozna, ze wlasnie w zwigzku z ograni-
czaniem znaczenia elementéw tekstu, ktérych rola wynika z wigzania wypowiedzi w znaczaca
calos¢ i prowadzi nas ku zagadnieniom kompozycji, zwigzanej bardziej bezposrednio ze sferg
dispositio, elementy ,dyspozycji twérczej” mozna upodrzedni¢ wobec sfery elokucji tym ?a-
twiej. Figury stéw, czyli figury sktadniowe, w najbardziej popularnych podrecznikach poetyki,
stuzacych jako material do nauczania na uczelniach wyzszych i w liceach (Kulawika, Korwin-
-Piotrowskiej czy Handkego), s3 uwzgledniane w podstawowym stopniu, przy czym nacisk
kladzie sie na takie, ktére podkreélaja rytmizacyjny, powtdrzeniowy, refreniczny czy zmierza-
jacy ku paralelizmowi aspekt sktadni, co wynika z dominanty wersu jako krétkiego odcinka
rytmu czy znaczenia, traktowanego jako czynnik wierszotwoérczy na zasadzie wylacznosci.
W ten sposéb zakres dzialania figur stéw ograniczany jest ,przywigzaniem” sktadni do wersu.
Wiersz wolny tymczasem powinien wyzwoli¢ nie tylko rytm, ale takze skladnie. Efektem po-
mijania retoryczno-skltadniowego aspektu, jakie niosg ze soba figury stéw powigzanych, jest
doraZne, na zasadzie erudycyjnego wyjatku tylko, przywolywanie takich elementéw wigzan
zdaniowych, jakie przynosza wszelkie diplozy, zeugmy (z jej wazna pochodng syllepsis), ana-
strofy, hyperbatony, chiazmy, prolepsy, paralepsy, metalepsy — nie méwiac o figurach mysli,
jak aposjopeza czy correctio. Analiza i interpretacja wiersza zazwyczaj sprowadza sie do de-
szyfracji znaczen (metafory, metonimii, synekdochy), traktowanych jako tropy odnoszone do
znaczen jezykowego uzusu lub jako wielkie figury semantyczne. Sam proces lektury w punkcie
dojscia doprowadzi¢ musi do ,stownikowego” unieruchomienia znaczen wiersza: do objas-
nienia poetyckiej wieloznacznosci nowych zwigzkéw stéw. Tekst podwéjnie delimitowany nic
nie oznacza samg swoja konstrukcja (ze wzgledu na kompozycje odnoszaca sie do sfery kon-
strukcyjnych decyzji autora) - nic, précz tego, ze jest wlasnie wierszem. Ten antyretoryczny
efekt interpretacyjny pokazuje dobrze sposéb, w jaki uporzadkowana zostaje kwestia sktadni
zdania awangardowego w najstynniejszej z rozpraw o Awangardzie Krakowskiej Janusza Sta-
winiskiego®. Autor Koncepdji jezyka awangardy, wyliczajac efekty polisemii osiggane poprzez
manipulacje sktadniowe, skupia sie wiec na paronomazjach, neologizmach tworzonych po-

przez aktualizowanie wieloznaczno$ci morfeméw, pisze bardzo ciekawie o przektadaniu ope-

8 Operacja zdaniotwércza - jak w Koncepgji jezyka poetyckiego awangardy dowodzit Stawinski — byta dla
zwrotniczan podstawowa jednostka dzialania poetyckiego; ona dopiero pozwalata traktowa¢ znaczenie
w kategoriach funkgji, dzieki ktérej mozliwe bylo takie ustosunkowanie wzajemne stéw, ,by ich spotkanie
stalo sie «<zdarzeniem» jezykowym o doniostosci niezaleznej od zdarzen rozgrywajacych sie poza sekwencja
wyrazowa . J. Stawinski, Koncepcja jezyka poetyckiego Awangardy Krakowskiej, Krakéw 1998, s. 91. Wspomniane
przez Slawinskiego ,akcje” czy ,zdarzenia”, rozgrywajace sie wr6éd znakéw, okazuja sie przy tym wynikiem
asocjacji wlasciwej dla metafory rozumianej do$¢ statycznie: jako zblizenie dwéch nieprzystajacych do siebie
elementéw — nie za$ jako wynik przyrastania informacji w zdaniu rozumianym jako struktura tematyczno-
rematyczna wiersza wolnego. Pisalam o tym m.in. w tekécie Zycie stowa. Sktadnia zdania (post)awangardowego,
ktéry ukaze sie w tomie Przybos dzisiaj, pod red. Zenona Ozoga, Janusza Pasterskiego i Magdaleny Rabizo-Birek
(Rzeszéw 2017).
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racji stowotwoérczych na szereg skladniowy w eufonicznych ciggach zdaniowych, o falszywej
homonimicznosci zwigzanej z grupowaniem podobnych brzmieniowo, a odrebnych znacze-
niowo wyrazéw, czy o wypelnianiu odmiennym materialem stownym zastanych szablonéw
syntaktycznych. Bardzo krétko wypowiada sie jednak o stynnym zdaniu rozkwitajacym (zda-
nie Peipera — w odréznieniu od eliptycznego zdania Przybosia — traktuje jako ,peryfrastycz-
ne”, tzn. mocno osadzone w anegdotycznym kontekscie, co za tym idzie, nie tak ptodne, je-
zeli chodzi o pozadane, polisemiczne efekty). O zeugmie pisze Stawinski tylko na marginesie,
w ogéle nie wspomina o konstrukcjach sylleptycznych, do wszelkiego rodzaju elips, kontrakcji
jako najczesciej wykorzystywanych przez awangardowa skladnie figur, odnosi sie na zasadzie
zbiorczej, widzac w nich narzedzie umozliwiajace Przybosiowi odejscie od Peiperowskich ry-
goréw awangardowego ,rozwijajacego sie” wiersza quasi-zdaniowego. Anakoluty nie s3 wiec
na przyklad twérczymi btedami w skladni, ale btedami umozliwiajacymi wieloznacznos¢. Tej
,hazewniczej” tendencji, podporzadkowanej stownikowi rozumianemu jako zbiér leksemow,
towarzyszy ukazywanie wiersza jako gotowego, poniekad zastygtego w jednoczesnosci olénie-

wajacych skojarzen, wiec takze statycznego obrazu pewnej rzeczywistosci.

Wers i wiersz. Trzy ptaszczyzny delimitacyjne wiersza wolnego

W jaki sposéb potréjna, a nawet poczwoérna delimitacja wiersza wolnego, proponowana przez
Witolda Sadowskiego, zasadniczo zmienia , stownikowo”-tropiczne, stylistyczne uwarunko-
wania lektury tekstu poetyckiego? W wierszu wolnym w koncepcji Urbanskiej, a takze wcze$-
niej Okopien-Stawinskiej, intonacja zostaje w jednoznaczny sposéb powigzana ze skladnia
zwyklego zdania — moze wiec poddawaé sie modulowaniu deklamacyjnemu ze wzgledu na
rozmiar linijki lub by¢ uzalezniona od logicznych zwigzkéw sktadniowych, ktére linijke prze-
kraczaja. Bez wzgledu na to, czy w lekturze poddamy sie determinancie wersu, czy sktad-
ni, intonacje bedziemy rozumie¢ jednoznacznie, jako zalezng od naturalnego rytmu zdania.
W wierszu wolnym, jak zauwazyt Sadowski, pojawiajg sie jednak czesto jeszcze inne rytmy,
takze okazjonalnie staje sie on wierszem wtaczajacym zalozenia regularnego metrum, czesto
na zasadzie swoistego cytatu tradycji (autor Wiersza wolnego jako tekstu graficznego przywotuje
przyklad wierszy Herberta). Spostrzezenie ich obecno$ci przynosi odmienng jeszcze realizacje
prozodyjnej formuly wiersza, ktéry moze nawet odnosi¢ sie jednoczesnie do dwdch systemow
wierszowych (wiersza regulowanego metrem i intonacjg) — dzieki czemu wiersz bedzie kon-
stytuowal swoje poetyckie znaczenia jednoczeénie na dwéch plaszczyznach. W ten sposéb
dzial odpowiadajacy jednostce wersowej ze wzgledu na metrum moze wypasé w srodku wersu,
utworzonego arbitralnie lub z przyczyn zwigzanych z operacjami na skladni, a powigzanymi
z intonacja. Wiersz wobec tego mozna przeczytac na kilka sposobéw - zgodnie z intonacja
zwigzang z segmentacja tekstu, zgodnie z intonacja zdania przekraczajacego granice linijki
i zgodnie z rytmem metrum - to zabieg oczywisty dla wielu wierszy Piotra Sommera, ktéry
czesto rytmika manipuluje, oscylujac pomiedzy rytmem zwyklego zdania i metrum, nawig-
zujacym do regularnego badz tonicznym. Uwieloznacznienie wiersza w kategoriach intonacji
powoduje, ze mamy tu do czynienia z calg sferg czytelniczych wyboréw, ktérych dokonywa-
nie modyfikuje tez na wiele sposob6éw znaczenia tekstu. Uwypuklenie znaczenia poetyckie-
go sfery intonacji ,wypycha” problemy skladniowe, zwigzane przez Urbanska z porzadkiem
»plaskim”, wiersza zapisanego na kartce, w przestrzen odnoszaca sie do sytuacji ,wymowy”

(enuntiatio) zanotowanego tekstu poetyckiego.
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Czy taki, potréjnie czy poczwérnie delimitowany wiersz mozna juz nazwac ,przestrzennym”?
Powiedzmy na razie, ze tekst uwzgledniajacy jednoczesnie kilka kryteriéw intonacji wykracza
poza ograniczenia wersu w kierunku, ktéry jest powigzany takze ze zobowigzaniami retoryki,
a nie tylko stylistyki poetyckiej — wiec w kierunku glosu. Wiersz wolny, uzalezniony jest od
czynnikéw zwigzanych z wymowg, deklamacja, stylem wygloszenia — w zaleznosci od wyboru
stylu lektury. Rozmaite rozumienia intonacji powoduja takze, ze cala sfere zapisu zaczynamy
traktowac jako sfere ,,dyspozycji” — kompozycji do wykonania - nie tylko za$ jako plaszczy-
zne elokudji, $cisle okreslonego zapisu. Czytelnik ma wyboér, czy potraktuje wiersz jako prze-
de wszystkim odnoszacy sie do modelu regularnej rytmiki, czy uwzgledni przede wszystkim
kontur podzielonego na linijki zdania, czy tez uzna oba te kryteria za réwnowazne. Z punktu
widzenia wypowiedzi dotyczacych wersyfikacji Adama Wazyka odziedziczona po struktura-
lizmie, a zasadnicza dzi$, jezeli chodzi o reguly wyodrebniania wiersza wolnego, podwéjna
delimitacja wersu, stanowi zupelnie niepotrzebne ograniczenie. W odréznieniu od poetyki
wypracowanej przez Awangarde Krakowska Wazyk nie akcentowal tego elementu wersyfika-
qji, ktéry bylby zwigzany ze skladnia zwyklego zdania jako przeciwstawianej wobec rytmu
wynikajacego z metrum z jednej strony i wobec prozy z drugiej. Dla Wazyka rytmy wiazace
sie z tradycjg wiersza polskiego stanowily zbyt istotny czynnik wierszotwérczy, zeby mozna
byto z niego po prostu zrezygnowac — miedzy innymi dlatego, ze autor Amfiona, jesli chodzi
o wiersze, bardzo duza wage przywigzywatl do procedur ich zapamietywania, czyli do mnemo-

techniki. Jak pisal w Eseju o wierszu:

Poezja chce by¢ albo zapamietana dostownie albo czytana wielokrotnie [...] Poeta marzy o tym, aby
ten sam czytelnik wracatl do jego wierszy. Zalezy mu nie tyle na liczbie czytelnikéw, ile na ich wier-
nosci. Informacja, ktéra przekazuje, powinna by¢ czesto wznawiana, jezeli nie moze by¢ trwata.
[...] Ubytek informacji jest odpowiednikiem wzrastania entropii. Organizacja wiersza, powotana

do opéznienia tego procesu, sama mu réwniez podlega®.

Wazyk nie zastanawia sie nad tym, dlaczego wlasciwie poezja ,chce by¢ zapamietana” — nie
akcentuje w zaden sposéb retorycznych funkcji mnemotechniki i powigzanych z nia zabiegéw
stuzacych zapamietywaniu tekstu. Jednak tradycyjne rytmy wiersza polskiego (wypracowane
przez Kochanowskiego, Trembeckiego, Mickiewicza) wyznaczaja w jego wersologicznych in-
terpretacjach funkcje normy szeroko rozumianej, utrwalanej, zapamietywanej wiec wlasnie
przez wielokrotne powtarzanie. Wazykowy ,werlibryzm” nie ma sensu, jezeli nie ksztaltujemy
wiersza nowego, wolnego, nie pamietajac o dawnym metrum. Tak tez poeta ,werlibrysta”, kie-
rujac sie interesami zwyklego zdania, bliskiego prozie, jako zasadniczej jednostki ksztattujacej
wers, wprowadza w swoje struktury rozmaite miary wiersza zwigzane z tradycja — na zasadzie
swego rodzaju flirtu wiersza wolnego z regularnym systemem, ktéry w punkcie wyjscia stano-
wil odrzucang przez awangarde formule poetyckosci'®. Potréjna delimitacja linijki, budowanie
wiersza w swego rodzaju napieciu pomiedzy rozmaitymi tendencjami wersyfikacyjnymi (me-
trum, sktadnia, arbitralnie rozumiana dtugos¢ wersu wiersza wolnego), stanowila oczywistos¢
dla autora Amfiona, poniewaz w swoich pracach wersologicznych wprowadzal ,rzemieslnicze”

kryteria delimitacji. Wazykowy system wersyfikacyjny wydaje sie wykraczac poza ptaszczyzne

9 Tamze, s. 24.

YA, Wazyk, O wierszu wolnym, [w:] tegoz, Amfion. Rozwazania nad wierszem polskim, Warszawa 1983.
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konstytuowana przez tradycyjnie rozumiany wers wiersza wolnego i decydujace o jego poety-
ckosci, stosowane w nim $rodki stylistyczne, uwiezione poprzez strukturalistyczng tradycje
w wersie zapisanym na kartce i w stowniku, znowu ku wygloszeniu. Ku actio powigzanym ze
sferg pronuntiatio, ale takze ku memoria. Rytmowi i powtérzeniom powigzanym z regular-
na wersyfikacja przywrécona zostaje ich tak perswazyjna, jak i upamietniajaca poetycki gest
funkcja — niekonieczna za perspektywy kultury druku, ale majaca tez glteboko intymny wy-
miar, zwigzany z odbiorczym oswajaniem tekstu literackiego dzieki temu, co juz znane.

To jednak nie wszystkie mozliwosci ozywienia regul wierszotwérczych poprzez aplikowanie
do wiersza podejscia odbiorczego gleboko powigzanego z retoryka. Zabiegi skladniowe, ktére
prébuje pokazaé w mojej pracy, wprowadzaja jeszcze jeden wymiar delimitacyjny, jeszcze je-
den system sktadniowych cie¢ w obreb utworu, oparty w calosci na figurach stowa, a raczej na
wierszotworczym potencjale btedu sktadniowego. Zabiegi typowe dla awangardowej sktadni
umozliwiajg wlasnie wspominane na poczatku ,budowanie” wiersza; sktadnia rozumiana jest
przeze mnie nie tyle w unieruchomionych kategoriach figur stowa, powigzanych z ,,0zdob-
noscia”. Uruchamiajac konstrukcyjny potencjal skladni, uniezalezniajac ja od wersu i czynigc
z niej jeszcze jeden element delimitujacy jednostki znaczenia w wierszu (rozbijajac wiec wersy
na zdania poetyckiej prozy), uwalniamy jednostki sktadniowe poszczegdlnych werséw z wig-
zacych je funkcji wspéttworzenia porzadku wersowego, ktéry staje sie znowu porzadkiem ro-
zumianym jako dyspozycja do wyboru. Zdania wiersza wolnego pozostaja jednak wyzwolone
takze z koniecznosci tworzenia normatywnie rozumianego porzadku logiczno-semantyczne-
go poetyckich zdan — przestaja bowiem funkcjonowac jako sktadniowa norma wobec arbitral-
nie rozumianego porzadku wersu wiersza wolnego. Dziaty sktadniowe wewnatrz wersu wpro-
wadzaja w ten sposéb (jeszcze) dodatkowe pauzy i laczenia, umozliwiajac konstruowanie poe-
tyckich znaczen dzieki potencjatowi tych wigzan; sktadniowe, konstrukcyjne dziatanie moze
przypomina¢ wznoszenie budowli z cegietek. Przestrzen wiersza jest oczywiscie przestrzenia
wyobrazong; jezeli jednak jej uktad potraktujemy jako zwigzany ze sferg dyspozycji twérczych,
rozumianych takze jako kompozycyjne dyspozycje pod adresem czytelnika, wiersz stanie sie
budowly - twérczym zadaniem do wykonania. Tak jak wedlug Wazyka wiersz wolny pozosta-
wal w rzeczywistoéci cze$ciowo wolny, cze$ciowo wigzany, podobnie tutaj dzialania na sktadni

pozostaja rozpiete pomiedzy skladnia prawidtowego wypowiedzenia i bledem sktadniowym.

Sktadniowa teoria wiersza awangardowego niesie ze sobg $cisle wynikajace z ducha retoryki
konsekwencje; po to jednak, aby skladniowa teoria wiersza awangardowego byla mozliwa,
musi najpierw zosta¢ postawiona teza, ze nie ma wierszy askladniowych. Zalozenie askla-
dniowosci wiersza wiaze sie z przyjeciem podziatu na wersy jako prymarnej wierszotworczej
zasady. Istnieja jednak przeksztalcenia skladniowe, zakladajace odejscie od normatywnej
sktadni, ktére zyskuja semantyczne nacechowanie i staja sie elementem poetyckosci tekstu,
cho¢ moglyby nim by¢ zaréwno w wierszu, jak i w prozie. Na takiej zasadzie funkcjonowaé
moze proza poetycka. Podobnie jak w przypadku potréjnej czy poczwdrnej delimitacji wiersza
bedziemy rozpatrywac jako $rodki wierszotwércze rytm/metrum i sktadnie/intonacje odno-
szong do arbitralnie rozumianej dtugosci wersu, tak w przypadku wiersza, ktéry gra cala swoja
sktadniowa konstrukcja, poza wymienionymi czynnikami znaczaca dla czytelnika powinna
stac sie dlugos¢ wersu zderzana z dtugoscia calego zdania, czy tez calego wiersza, ktéry w na-
szym przypadku bedzie postrzegany jako okres retoryczny.
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Pozytki z retorycznej teorii wiersza

Szczegélnie przydatna dla ukazania istotnego potencjalu interpretacyjnego, jaki moze ptynaé¢
z poszerzenia puli narzedzi przyswajanych z retoryki do poetyki, jest oczywiscie klasyczna
praca Heinricha Lausberga Retoryka literacka. Podstawy wiedzy o literaturze. Polskie podreczni-
ki retoryki (Retoryka opisowa Ziomka, Zarys podstaw retoryki Korolki) powigzane sa bezposred-
nio ze sztuka wymowy, podczas gdy Lausberg za punkt wyjscia swoich rozwazan przyjmuje
punkty, w jakich interesy wymowry i literatury staja sie zbiezne, nakladaja sie badz przecinaja.
Interesowad mnie w tym przypadku beda przede wszystkim zbiegi zwigzane z przeksztalce-
niami ,,stéw polaczonych” (w mniejszym stopniu za$ pojedynczych, wiec tropéw). Retoryka
tradycyjnie bywa przektadana na kategorie dziela literackiego. Z awangardowego punktu wi-
dzenia najwazniejszy bylby ten jej element, ktéry wskazuje na praktyczny, czynnoséciowy cha-
rakter retoryki. Odniose sie w dalszej czesci tekstu jedynie do zabiegéw wykonywanych na
»stowach polaczonych”, zwigzanych z ,,0zdobnoscig”, nie poprawnoscia i jasnoécig wymowy
(ornatus - obok literaria i claritas). Retoryka — jako sztuka kompozycji wiekszych uktadéw
zdaniowych - i jako praktyka polegajaca na stosowaniu okreslonych technik w wymowie —
pomija (cho¢ zarazem takze i dokumentuje) rozdzial przyjmowany za Etykg nikomachejskg
Arystotelesa jako nieprzekraczalny - rozdzial poiesis i praxis''. Czyni to ktadac nacisk na wy-
konywanie, ¢wiczenie, praktykowanie regul dla osiagniecia okreslonego efektu; stawia wiec
odbiorce sztuki w sytuacji adepta, wykonujacego okreslone poprzez sztuke, poiesis, reguly, dla
osiagniecia efektu, ktéry wprawdzie jest ,praktyczny” (jest praktykowaniem sztuki), ale nie
staje sie wylacznie ‘przedmiotem’, takim jak na przyklad but tworzony zgodnie z regutami
sztuki szewskiej. Sztuka (techne, ars) wedlug definicji, jaka mozna by tu roboczo przyjaé za
znanym podrecznikiem Lausberga, zbierajacym i porzadkujacym cytaty ze wszystkich naj-
bardziej istotnych wykladni retoryki, rozumiana jest w ,,czynnos$ciowym” kontekscie retoryki
jako: ,uporzadkowany proces, ktéry zmierza do doskonatoéci”2. Ow proces — jak wywodzi
Lausberg — moze mie¢ charakter naturalny, korespondowa¢ z naturalnym biegiem wydarzen
(np. rozwijanie sie drzewa); moze jednak zaistnie¢ takze przez przypadek albo wskutek prze-
myslanego dzialania (techne/arte). Artystyczne dzialanie (epuos, opus), ktére nie odpowiada
naturze (phisis), nie moze istnie¢ bez jej wsp6tudziatu: takiego jak np. naturalna predyspo-
zycja jednostki do dziatania. Jesli jednostce brak doswiadczenia (apeiria), sztuka jest zdana
na los (tiche) — po pierwsze dzielo sztuki rozwija sie wiec na podstawie fisis poprzez apeiria

1 Etyka nikomachejska Arystotelesa jest pozycja przywolywang przez filozoféw dla podkreslenia réznicy pomiedzy
grecka poiesis (tworzeniem) i praxis (dziataniem, tlumaczonym tez jako doswiadczenie). Réznica ta wigze sie
z celem dzialania; na tej zasadzie poiesis obejmuje wszelkie tworzenie, ktérego cel moze zawierac sie w nim
samym, ale zwigzany jest z tym, co zewnetrzne, w przypadku praxis za$ cel zwigzany jest z samym dzialaniem,
$cislej zas$ z jego powodzeniem. Przynaleza jednak obie do ,filozofii praktycznej”, pozostajac na réwni pewna
Jtrwalg dyspozycja” czlowieka, wedlug Arystotelesa rodzajem , dzielnosci”, a wiec cnota. Arystoteles méwi, jak
przypomne: ,Owoz wszelka sztuka Iaczy sie z powstawaniem i z wynalazczym obmysélaniem tego, by powstato
co$ z rzeczy, ktére moga i by¢, i nie by¢, i ktérych zrédto thkwi w wytwarzajacym, a nie w wytworze; bo nie
s3 wytworami sztuki te rzeczy, ktére z koniecznosci istniejg lub powstaja, ani te, ktére istnieja lub powstaja
w sposé6b zgodny z nakazami natury (te bowiem rzeczy maja same w sobie swe zrédlo). Skoro zas tworzenie
i dziatanie to rzeczy r6zne, to z koniecznosci sztuka podpada pod tworzenie, a nie pod dzialanie” (Arystoteles,
Etyka nikomachejska, przel. D. Gromska, L. Regner, W. Wréblewski, Warszawa 2002, s. 196). Z mojej retorycznej
perspektywy, mozna doda¢, ze wobec dzisiejszej, kulturowej swiadomosci literatury, zaktadanie ,tworzenia”
jako czegos, co nie ma réwniez zrédla w wytworze (np. w innych dzietach lub w pamieci, cho¢by materiatu -
vide tradycje wersyfikacyjne) jest nieuzasadnione; caltkowicie za$ znika, jesli potraktujemy poezje jako system
dyspozycji odbiorczych przeznaczonych do ,wykonania”.

2H. Lausberg, Retoryka literacka. Podstawy wiedzy o literaturze, przekl., oprac. i wstep A. Gorzkowski, Bydgoszcz
2002,s.191in.
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i tiche. Kazde powtérzenie tego znanego, lecz niezrozumiatego kontekstu dzialania prowadzi
do ,doswiadczenia” (empeiria). W doswiadczeniu (empeiria) los (tiche) wiedzie nas znang nam
droga. Pod tym wzgledem kazde powtdrzenie, ktére okresla i potwierdza doswiadczenie, jest
juz imitacja (mimesis). Dzialanie twércze, z praktycznej koniecznos$ci postrzegane w retoryce
jako nieoddzielne od odbiorczego, polega wiec na odtwarzaniu czy tez nasladowaniu wzordéw.
W retoryce imitacja, nasladowanie wzoréw, jest zawsze zwigzana z nauka i pozostaje jako taka
mimesis artystycznej praktyki. Z perspektywy poezji awangardowej, ktérej charakter wykra-
czal poza to, co oferuje poezji sama poetyka, rozumiana jako oddzielna od retoryki sztuka,
elementami, ktére s3 wrecz konieczne do uwzglednienia pozostawalyby nie tylko memoria
i pronuntiatio, ale (najpierw) inventio i dispositio pojete jako zdolnoé¢ do wynajdywania tego,
czego jeszcze nie byto i uwidoczniania procesu twérczego w samym zapisie nowych regut kom-
pozygcji, tak zeby mégt by¢ réwniez praktykowany. Sfera dyspozycji twérczych, uwidoczniona
w miedzy innymi ,sktadniowym” zapisie twérczego procesu, okreslona moze zosta¢ wlasnie
jako ,budowanie” wiersza awangardowego. Retoryczne rozumienie procesu komunikacyjnego
jest konieczne do zaaplikowania wtedy, kiedy wiersz i jego wykonanie rozumiane s3 jako dzia-
tania, nie zas w charakterze artystycznego przedmiotu, gotowego artefaktu.

Awangardowe dzielo, zgodnie z zasadami przeniesionymi z retoryki do poezji, to dzielo, ktére
wypracowuje wlasne warunki dziatania - uwidaczniajg sie one wlasnie w ,,notacji” sfery dispo-
sitio, rozumianej przeze mnie takze jako twércze dyspozycje odbioru — w zwigzku z ktérymi
wiersz jest kompozycja ,,do powtdrzenia”. ,Notacje” te utozsamiam z dziataniami twérczy-
mi zwigzanymi ze sktadnia - tworzacg dluzsze niz wers okresy, umozliwiajace przesledzenie
strategii konstrukcyjnej autora na przestrzeni calosci utworu. Dzielo awangardowe zawiera
w sobie element doswiadczenia twdrczego, rzemieslniczego, ktére jest w odbiorze powta-
rzane, a ktore staje sie¢ widoczne wlasnie w sferze kompozycji/dyspozycji. Uwzgledniajac na
plaszczyznie elocutio to, co wlasciwe dla dispostio, utwor imituje/zapisuje dziatania, ktére do-
prowadzily do jego powstania. Moga by¢ to dzialania wlasne autora, czy tez cudze, mistrzow-
skie: praktykujac je (wprowadzajac w sfere elokucji element praktyki), nasladujac i ¢wiczac
wzory, i sam wiersz, i jego autor zdaja relacje z twérczego doswiadczenia, ktére zostato naby-
te droga dziatan twérczych. Wiersz awangardowy ,performuje” wiec doswiadczenie, stosujac
odpowiadajace temu techniki. Jak podaje podrecznik Retoryki literackiej Lausberga, ujmujac
rzecz od jakby innej, bardziej retorycznej niz stylistycznej (jak powyzej) strony: ,Kazdej ars
mozna nauczy¢, a takze nauczy¢ sie poprzez komunikowanie regul” (20) i ,jesli uczen ma
predyspozycje i praktykuje wyuczong wiedze poprzez praktyczne jej zastosowanie [...] techne
(wiec element poiesis — przyp. J.O.) ponownie wnika w empeiria (element praxis — przyp. J.O.),
tyle ze teraz empeiria jest racjonalnie o$wiecona przez techne” (21). Sposéb, w jaki retoryka
podchodzi do funkgji sztuki i potrzeb jednostki, jakie spelnia ¢wiczenie przemyslanych regul,
$cisle odpowiada aktywistycznym i interwencjonistycznym tendencjom awangardy. Kenneth
Burke w szkicu Tradycyjne zasady retoryki wskazuje, ze retoryka ma przede wszystkim sklania¢
do podejmowania okreslonych dzialan (Arystoteles, Cyceron), a takze ksztaltowaé postawy
(Kwintylian)*®. Odniesienie pojecia perswazji do rozumianych etycznie postaw umozliwia sto-

sowanie terminologii retorycznej do struktur poetyckich - jesli rozpatrywac $rodki wyrazu

13K. Burke, Tradycyjne zasady retoryki, przet. K. Biskupski, [w:] Retoryka (Tematy teoretycznoliterackie, archiwum
przekladéw ,Pamietnika Literackiego”), s. 41.
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ze wzgledu na zdolno$¢ komunikowania i budzenia pewnych stanéw emocjonalnych, bez ko-
niecznosci przynoszenia skutkéw praktycznych. A jednak wlasnie Kwintylian awansowat reto-
ryke do rangi os$rodka calego systemu wychowawczego, przedstawiajac, ze doskonaty méwca
jest doskonatym obywatelem. Kiedy méwimy wiec o performatywnosci retoryki, nie boryka-
my sie z problemami teoretycznymi, jakie stawia przed nami zagadnienie performatywnosci
literatury czy performatywnosci poezji; z perspektywy retoryki zapisany tekst jest przykla-
dowym i zarazem mistrzowskim uzyciem reguly, ktérej éwiczenie prowadzi zaréwno do ich
uprzytomnienia, przywolania (elokucji rozumianej tu takze jako actio, wykonanie), jak i do
ksztaltowania postaw (twdrczych) poprzez owych regut uwewnetrznienie, spojenie ich z wlas-
nym do$wiadczeniem. Oczywiscie takie ksztaltowanie postaw moze by¢ rozumiane bardzo
wielorako; nauczyciel regul w poezji awangardowej moze by¢ szalonym nauczycielem-ekspe-
rymentatorem albo Ranciére’owskim nauczycielem-ignorantem, korzystajacym ze znajomosci
regul wyksztalconego czytelnika. Jedno nie ulega watpliwo$ci, poezja awangardowa to poezja
sprawcza, performatywna w tym sensie, ze zawsze prébuje sie w niej czego$ nas nauczy¢: wiec
sktoni¢ nas do bardzo §cisle okreslonego rodzaju twérczej imitacji. Zeby przeczyta¢ awangar-
dowy wiersz, musimy go poniekad nie tyle rozumie¢ — co czynnie, od-twérczo nasladowacd.

Ostatnia juz uwaga, jezeli chodzi o pozytki plynace ze §cilejszego polaczenia wiersza awan-
gardowego ze sposobem mysélenia o sztuce wlasciwym dla retoryki. W klasyfikacji artes, jak
podaje Lausberg, uwaga koncentruje sie albo na wykonywanym dziataniu, albo na tym, kto
owo dzialanie wykonuje (artifex, actor)*. Dziatanie ma trzy stopnie konkretnosci i wlasnie
w zalezno$ci od tego sztuki dziela sie na pojetyczne, praktyczne i teoretyczne. Sztuki pojetycz-
ne, zakladaja, jak wiadomo, umiejetnosci zasadzajgce sie na wykonaniu czego$, co ,moze by,
albo nie by¢” (buta, wiersza, krytyki). A jednak zaréwno wiersze, jak i utwory muzyczne (czy
w konicu krytyka), wytworzone za pomoca regul poezji czy muzyki (rozumianej jako teoria),
nabieraja cech ,zdarzenia” (bo nie przedmiotu), kiedy wykonywane sa za pomoca odpowied-
niej sztuki praktycznej. Takze sztuki praktyczne (performatywne) — zasadzajace sie na dzia-
taniu — musza (czy tez moga) zaklada¢ istnienie ,pojetycznego” opus: transformuja bezcza-
sowe, pojetyczne dzieto sztuki na skutek prezentatywny i trazytywny, na przyktad w trakcie
wystawiania dramatu na scenie. Lausberg zauwaza w koncu, ze sztuka filmowa i nagraniowa
naj$cislej zbliza sztuki praktyczne do pojetycznych?®. W zwigzku z przemianami §wiadomo-
$ci tworczej wlasciwymi dla XX wieku, podobnie ma sie sprawa, jezeli chodzi o awangardowy
wiersz — czesto, jak wiadomo, odwolujacy sie do technik filmowych. To wiersz procesualny,
czynnosciowy, ktérego tres¢ pozostaje ekwiwalentna w stosunku do wykonania, podobnie jak
w przypadku filmu - co nie wyklucza mozliwosci potraktowania awangardowego tekstu po-
dobnie, jak potraktowaliby$my zapis na tasmie filmowej, istniejacy na niej po prostu, i przed-
tem, i po tym, kiedy zostaje dokonana projekcja filmu. Wiersz awangardowy bytby w ten spo-
s6b raczej dokumentacja artystycznych dzialan, precyzyjnie zapisanym scenariuszem dzialan
raczej — niz tradycyjnie rozumianym wierszem. Bardzo taka koncepcje postrzegania nowo-
cze$nie rozumianej sztuki poetyckiej rozjasnia Deleuzejariska formuta ,obrazu-ruchu”, stoso-
wana wlasnie przede wszystkim w odniesieniu do kina, ale takze wybrzmiewajaca przy okazji

filozoficznej refleksji nad sztuka literacks. Deleuze pisze:

*H. Lausberg, Retoryka literacka..., s. 23 i n.

Tamze, s. 24.
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Specyficznym materiatem pisarskim sa stowa i syntaksa, syntaksa stworzona, ktéra wznosi sie nie-
odparcie w dziele i przenika do wrazen. Azeby wyj$¢ poza percepcje przezyte nie wystarczy, rzecz
jasna, pamie¢ przywolujaca jedynie stare percepcje ani pamie¢ mimowolna, ktéra dodaje remini-
scencje jako czynnik zachowujacy terazniejszo$¢. Pamie¢ wystepuje w sztuce w niewielkim stopniu
(nawet i przede wszystkim u Prousta). W rzeczywistosci kazde dzieto sztuki to pomnik, ale pomnik
nie jest tutaj tym, co przywoluje przeszlos¢, lecz blokiem aktualnych wydarzen, zawdzieczajacych
utrwalenie wylacznie samym sobie i nadajacych zdarzeniu polaczenia, dzieki ktérym jest ono sta-
wione. Dzialanie pomnika nie jest pamiecia, lecz fabulacja. Piszac, nie wykorzystujemy wspomnien
z dziecinstwa, ale dzieciece bloki, bedace stawaniem-sie-dziecka-terazniejszego. Muzyka jest tym
wypelniona. Nie potrzeba do tego pamieci, lecz ztozonego materiatu, ktéry nie istnieje w pamieci,

ale w stowach, w dzwiekach?®®.

Wiersz awangardowy nigdy nie jest wierszem gotowym, choé jest jednoczesnie tekstem utrwa-
lonym. Buduje swoje znaczenia poprzez zaburzanie porzadkéw skladniowych wlasnie — dla-
tego trzeba go rozumiec¢ czynnoéciowo, procesualnie - i owe porzadki przechowuje, aby$my

mogli je zaktualizowaé; w sposéb wolny, cho¢ zgodnie ze sztuka.

Skfadnia wiersza awangardowego

Stawinski uwzglednia w swoim wywodzie pewne tezy dotyczace skladni zdania awangardo-
wego (metaforycznego, peryfrastycznego); sktadnia stanowi wedlug badacza, jak méwi za
Peiperem, przede wszystkim $rodek rozruchu znaczen. Taka jednak regula odniesiona zostaje
przede wszystkim do Peiperowskiego zdania rozkwitajacego, w ktérym kolejne elementy roz-
wijajace wiersz rozumiane s3 jako ,,dopowiedzi”, obudowujace poczatkowe ujecia dopelnie-
niami'’. Aby bylo mozliwe wdrozenie takiej lektury wiersza, ktéra nie skupiataby sie tylko na
peryfrastycznym charakterze Peiperowskich pseudoniméw, ale umozliwiataby uzasadnienie
tego, dlaczego wiersz zostal skonstruowany za pomoca licznych powtérzen i nawarstwien, jak
wlasciwie odbywa sie 6w ,rozruch znaczen”, nalezatoby potraktowa¢, jak proponowatam, ca-
fo$¢ awangardowego wiersza jako retoryczny okres badz jako uklad kilku takich okreséw. Pe-
riodos, oznacza ,bieg okrezny” wypowiedzi — w odréznieniu na przykltad od mowy ciaglej (ora-
tio perpetua) o niesprecyzowanym celu. Na poczatku okresu pojawiaja sie zawsze rozproszone
elementy wymagajace uzupelnienia, ktére 1acza sie na koricu. Pierwsza cze$¢ okresu, tworzaca
napiecie — okreslona zostaje w retoryce jako protasis; druga rozluzniajaca jako apodosis. Brak
wypelnienia oczekiwania rozluznienia periodu traktowany jest jako blad (vitium). Jezeli je-
zykowego wyrazenia idei apodytycznej brak, wéwczas mamy do czynienia z elliptikon sche-
ma. Dzialanie, ktdre oparte jest na detrakcji powoduje, ze druga czesci periodu okreslana jest
jako anantapodosis. Jezeli odejscie od idei apodytycznej jest mniej oczywiste, np. brak jedynie
odpowiedniego spdjnika, wiec apodosis jedynie odbiega od oczekiwan — pojawia sie anakolou-
tos. Kazdy okres retoryczny ma przy tym kolistg strukture, na ktéra czasem sklada sie kilka

6G. Deleuze, P. Guattari, Co to jest filozofia?, przet. P. Pienigzek, Gdarisk 2000, s. 185.

1Jak kontynuuje Stawinski: , Jej rozwoj polegal na cigglym nawracaniu do faz minionych, byl wiec zmiennoscia
hamowana przez niezmiennos¢, przyrostem, ktéremu przeszkadzata identycznosé powtarzanych elementéw;
poczatek i koniec zdania byty nie tylko momentami przebiegu, ale takze punktami granicznymi systemu:
pomiedzy nimi [...] zawieral sie szereg wariantéw posrednich”. J. Stawinski, Koncepcja jezyka poetyckiego...,
s.127-128.
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,Systemoéw cyrkularnych”. Podstawowym przejawem wzajemnych relacji tych systeméw jest

najczesciej antyteza.

Z punktu widzenia zwigzkéw stéw w retoryce, w sferze elokucyjnej, wyrdznia sie trzy typy
figur'®: przez przylaczenie (per adiectationem, czyli na przyklad poprzez powtérzenie tych sa-
mych lub bliskoznacznych czy podobnie brzmigcych stéw, ktére mozna rozumieé jako rézne-
go rodzaju tautologie, albo poprzez nagromadzenie, na przyklad enumeracje, epitheton czy
polisyndeton), odlagczenie (per detractionem, w ktérym realizuja sie wszelkiego rodzaju elip-
sy, zeugmy z syllepsa, takze asyndeton), poprzez sposéb uporzadkowania (per ordinem, jak
anastrofa, hyperbaton czy réznego typu izokolony, wiec upodobnienia cztonéw retorycznych,
wyréwnanie ich liczby czy syntaktyczne uporzadkowanie). Pamietad przy tym warto, ze tropy,
figury sléw i mysli nie stanowia osobnych swiatéw; jest wiele zabiegdw, ktére mozna reinter-
pretowad, odnoszac sie do ich sposobu dzialania ze wzgledu na sktadnie czy ze wzgledu na to,
jaki stanowia typ operacji na stowniku. W kornicu wiele figur mysli, rozumianych jako wieksze
figury decydujace o porzadku czy sposobie interpretacji calosci dyskursu przez stuchaczy (dla
ulatwienia mozna by je nazwac suprasegmentalnymi), traktowane moga by¢ takze jako figury
sktadni czy nawet tropy. Tak alegoria, synekdocha to jednoczesnie tropy (i sa tak traktowane
w stylistyce), jak i figury kompozycyjne. W ten sposéb jako figura mysli réwnorzedna wobec
ironii interpretowana moze by¢ praeteritio (nazywana niekiedy paralepsg) lub reticentia (okre-
$lana takze jako aposjopeza). Pierwsza polega na retorycznej deklaracji pominiecia niekté-
rych kwestii, druga na zamilknieciu, ktére to figury z punktu widzenia semantyki wypowiedzi
moga by¢ postrzegane jako detrakcje, a sktadniowo niejednokrotnie sa po prostu elipsami.
Jezeli chodzi o semantyczne figury mysli, na podobnej supragranicznej zasadzie dziata¢ be-
dzie correctio, zakladajgce koniecznosé poprawienia mysli, poprzez powtdrzenie czesci zwigz-

ku sktadniowego.

Najbardziej wyrazistymi $rodkami awangardowej sktadni, decydujacymi o zgota odmiennych
strategiach tworczych, s3 wszelkiego rodzaju peryfrazy i elipsy. Te pierwsze, jako srodki sty-
listyczne zakladajace poszerzone oméwienie opisywanego faktu czy zjawiska, jesli chodzi
o figury stéw funkcjonuja jako réznego rodzaju powtérzenia, wiec tautologie, a takze nagro-
madzenia, wzbogacane o przestawienia i poprawki. Inng strategie twdrczg okreslaja figury de-
trakcyjne, zwigzane przede wszystkim z elipsa — rozbudowuja tok wiersza przede wszystkim
poprzez zeugmy, cho¢ takze zakladaja przestawnie i korekcje. Detrakcyjna skladnia zdania
awangardowego typowa byla przede wszystkim dla Przybosia, Brzekowskiego, do pewnego
stopnia detrakcyjng spuscizne wida¢ w wierszach Karpowicza, Milobedzkiej, a z mtodszych
poetéw na przyktad w ,awangardowych” wierszach Marcina Sendeckiego. Sktadnia zwigzana
cze$ciowo z porzadkiem ciecia i detrakdji, a cze$ciowo polegajaca na dziataniach addytywnych,
powtdrzeniach i znaczacych (konstrukcyjnie, nie stownikowo) tautologiach, wywodzi sie bar-
dziej z porzadku wersologicznego zdania rozkwitajacego Peipera. Taki porzadek wydaje sie
pézniej decydujacy, jesli chodzi o poezje Wirpszy, a wspélczesnie odnajduje sie w wierszach
Krzysztofa Siwczyka. Jezeli przywoluje tutaj trzech, niejednokrotnie powracajacych w litera-

8Podaje za klasyfikacja Jerzego Ziomka, ktéra stanowi swego rodzaju uproszczenie, w sensie porzadkujacego
skrétu z klasyfikacji przytoczonej przez Lausberga (J. Ziomek, Retoryka opisowa, Wroctaw 1990, s. 203-205).
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turoznawczych rozwazaniach programotwércéw historycznej awangardy (Peipera, Przybosia,
Brzekowskiego), nie robie tego, by w ramach jakichs porzadkujacych linii wytoni¢ podazaja-
ce ich tropem, zindywidualizowane projekty twoércze. Kierujaca sie konstruktywistycznymi
przestankami sktadni awangardowej Milobedzka, budujac swoje zdania na zasadzie detrakgji,
czasami odwoluje sie do takich figur sktadniowych, ktére powigzane bytyby z tradycjg Peipe-
rowska. Jesli jednak rozwija pewne skladniowe zabiegi zapoczatkowane przez Przybosia czy
podane dalej przez Karpowicza, nie oznacza to, ze jej poetyke mozna bezposrednio wywodzi¢
z sytuacyjnego, Przybosiowego projektu poezji. Awangardowa sktadnia po prostu zyje w poe-
tyckiej tradycji, podobnie jak regularne metry wierszy poetéw o$wiecenia czy romantyzmu.
Jest poniekad w podobnych eksperymentach upamietniania, a jej konsekwencje konstruk-
cyjne moga by¢ wykorzystywane jako $rodki techne niezaleznie od stopnia pokrewieristwa
pomiedzy danymi twérczymi poetykami. Z tej perspektywy, w jakims aspekcie, tropem skla-
dniowej tradycji Peiperowskiej (linii addytywno-tautologicznej), podaza wprawdzie Wirpsza
- ale takze zupelnie w innych rejonach poetyckich czujacy sie dobrze Piotr Sommer, ktérego
postawangardzistg mozna by okresli¢ tylko w bardzo $cisle rozumianych warunkach. Sktad-
nia wiersza Sommera absorbuje przy tym w swoim obrebie dzialania przypominajace zabiegi
sktadniowe w wierszach nowoczesnych, amerykanskich, ttumaczonych przez niego poetéw.
Podsumowujac: rewolucja, jaka w polskim wierszu spowodowala poetyka i program Awan-
gardy Krakowskiej, ktdrej spuscizna znaczaco wplyneta na wszystkie wlasciwie interpretacje
systemu (czy niesystemowosci) wiersza wolnego w Polsce, w duzej mierze byta wtasnie rewo-
lucja w obrebie sktadniowej konstrukeji zdania.

Chcialabym na koniec pokazac kilka mozliwych realizacji tradycji addytywno-tautologicznej,
w ktérej zdanie tworzace wiersz jest zdaniem w cigglym rozwoju, funkcjonujacym w ramach
okresu retorycznego (lub kilku takich okreséw), budujacym jednoczesnie pewne konstrukty
znaczeniowe o przestrzennym charakterze. Wezmy pod uwage najpierw slynny wiersz Ta-
deusza Peipera Chorat robotnikéw, pochodzacy z tomu A, do ktérego autor w Nowych ustach
odnosil sie jako do wiersza-obsesjii zrédta samego uktadu rozkwitania. O tym ukladzie Peiper

pisal, jak przypomne, wlasnie w kategoriach zwigzanych przede wszystkim z ruchem:

[...] przebieg widzerr odbywa sie w ruchu btyskawicznym. Pod wplywem przybytych widzen po-
przednie widzenia doznaja natychmiastowych pomniejszen, kawatkowan, przesunie¢ lub usunie¢,
a to wszystko staje sie jeszcze terenem najazdu dla widzen przybywajacych, ktére poruszaja sie
galopem najezdzcy. Zauwazy¢ tu nalezy, ze nie jest to ruch pochodzacy z opisywania ruchu [...]

Mamy tu ruch nie w $wiecie, lecz ruch miedzystowny?®.
A oto sam wiersz:

Cien

czarny ptak,

Czarny ptak naszych westchnien
ssie zlote wymie, ssie storice,

czarny ptak. 1)

T. Peiper, Tedy. Nowe usta, przedm. i kom. S. Jaworski, Krakéw 1972, s. 301.
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Aaa, my chce my je miec.
Mie¢!
Mie¢!

Zlote wymie chce my miec.

Nam twdj $piew,

nam zloty twéj $piew,

nam czarnym zloty twoéj $piew,
twoj $piew rzezbi nam $wiat,
nam $wiat

$wiat. @)

Patrzymy. Patrzymy? Kradniemy oczymal!
Kradniemy, kradniemy, kradniemy

oczyma.

Dym ma néz,

ma néz dym naszych westchnien,

ma noz, kraje storice na grosze i grosze rozdaje.

Dym ma néz i kraje. (3)%

Wiersz Peipera przeczytany w porzadku wersowym bedzie miat charakter wypowiedzenia
uporzadkowanego poprzez anafory i epifory, rozumiane jako stylistyczne figury skladniowe.
Zasada rzadzaca powtérzeniami zostanie w ten sposéb ,unieruchomiona” i sprowadzona do
roli wyznaczania poetyckich ekwiwalencji, podtug regul tradycyjnej analizy uktadu wersowe-
go. Powtérzenia tak rozumiane bedg jedynie wzmacnia¢ nasze przekonanie o poetyckosci po-
dzialu na wersy wobec braku normy metrycznej. Aplikowanie retorycznego aparatu do lektury
figur sktadniowych nie wyklucza tej obserwacji, ale wlacza ja jako porzadkujaca, poczatkows
do poszerzonego systematu retorycznych rozwazan, zwigzanych z poetyckoscia calego zdania.
Jezeli mieliby$my potraktowac catos¢ wiersza w kategoriach okresu retorycznego, musieliby-
$my najpierw uznaé, ze mamy tu do czynienia z porzadkiem kilku (trzech) okreséw potaczo-
nych ze sobg swego rodzaju przej$ciem, ktére mozna potraktowad jak wtracenie — wiec element
wlasciwy dla mowy ciagtej (oratio perpetua), nie poddajacej sie kolistej zasadzie periodu. W re-
toryce, sztuce wymowy, zamiast o wersach, jak w poezji, méwimy o kolonach (i czeéciach skta-
dowych kolonéw, czyli kommatach). Jezeli chodzi o skladnie zdania Peiperowskiego, podziat
na kommaty i kolony, odpowiadajgcy porzadkowi syntaktycznemu tu poniekad w napieciu
cedzonego, wyskandowywanego niemal zdania — czy tez kilku zdan, ktére nie moga w prawid-
towy sposéb sie utworzy¢ — znacznie lepiej nadaje sie do rozpatrywania porzadku konstruk-
cyjnego wiersza. Bedzie on mial wiec oprécz delimitacji wersowej jeszcze inne, wewnatrz-
-wersowe delimitacje. Trzy Peiperowskie okresy z Choratu robotnikéw opieraja sie na czterech
kolejnych, mocno metaforycznych, rozwijajacych swoje sensy nawzajem wypowiedzeniach
(przy czym ostatnia para stanowi wypowiedzenie rozwijajace ten sam temat w dwéch warian-

tach): ,Czarny ptak naszych westchnien ssie zlote wymie” ,Nam czarnym zloty twéj $piew

XTegoz, Chorat robotnikéw, w: idem, Pisma wybrane, Krakéw 1979, s. 273-274. Numery nadane okresom
zaznaczone przeze mnie.
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rzezbi $wiat” ,Dym ma néz naszych westchniert” ,Dym kraje storice na grosze”. Wypowiedze-
nia te w wierszu Peipera doznaja poniekad zatrzymania w swoim biegu, a nastepnie dopiero
rozwiniecia. Owo zatrzymanie (kazdy z okreséw mozna by przedstawic jako wyciggajaca sie
po cos$ i cofajaca przed czyms reke) nastepuje w dwdch porzadkach: wersowym i zdaniowym.
Porzadek rytmiczny, ktéry nazwatam tu - wystepujacym miejscami wyraznie — skandowa-
niem, bedacy rytmizacja zmierzajaca ku skandowaniu - stanowi wymiar towarzyszacy dwém
poprzednim, niewatpliwie od niego wazniejszym. Wymiar rytmiczny mozna réwniez postrze-
ga¢ w podobny sposéb, w kategoriach swoistego ,podcinania zdan”: ,,Cien//czar/ny/ptak//
czar/ny/ptak/na/szych/westch/nien’” (podwdjne ukosniki to granice werséw, wytluszczona
czcionka oznacza akcenty, przy czym mozna by jako akcentowang potraktowac takze sylabe
,0y"). Jezeli chodzi o sposéb, w jaki dziatajg zdania w ukladzie trzech okreséw — okres naleza-
toby tu rozumie¢ bardzo prosto, jako zdanie pojedyncze rozwiniete, ktéra to mozliwo$¢ reto-
ryka daje. R6znica pomiedzy retorycznym okresem a liniowa, okreslona przez Lausberga jako
bezksztaltna oratio perpetua, pozostaje, jak méwitam, jego ,kolistos¢”: porzadek polegajacy
na tym, ze na poczatku periodu pojawiajg sie mysli niepelne, ktére wymagaja integracji. Zwy-
kle niewypelnienie idei tworzacej napiecie, pierwszej czesci periodu (protasis), okreslane jest
mianem detrakgji, noszacej specjalng nazwe (anantopodosis). W tym sensie rozwijanie sie zdan
w trzech okresach zostaje do pewnego, granicznego stopnia, stanowiacego swoisty klimaks
sktadni, rozpedzone, a nastepnie ulega z powrotem $ciggnieciu. Zauwazy¢ przy tym nalezy,
ze w caloéci Chorat sie jednak rozwija i jego wariantywna puenta pozostaje w koricu otwarta.
Uzupelnianie poszczegélnych kommat, tworzacych kolony, odbywa sie na zasadzie zgodnej
ze skladniowym rozbiorem zdania: od podstawowych zwigzkéw grupy podmiotu, logicznego
poczatku zdania, uszczegélowianego o kolejne grupy dookreslajace podmiot i dopelnienie,
przechodzimy do grupy orzeczenia, znowu uszczegélowiajac informacje dotyczaca catosci.
Dzieje sie to réwniez na specyficznej, wielokrotnej, ,cietej” zasadzie. W ten sposéb na przy-
ktad catosc¢ strofy srodkowej, drugiego okresu, moglibysmy zapisa¢ nastepujaco: ,Nam twoj
$piew,//nam/czarnym zloty/twdj spiew,//twdj $piew/rzezbi/nam $wiat//nam $wiat//$wiat”.
Rozdzial na czlony zostaje tu wprowadzony zgodnie z porzadkiem tworzenia napiecia i roz-
luznienia go poprzez rozwigzanie; rozwigzania te jednak w drugiej czesci zdania nie rozwijaja
gojuz, ale §ciggaja z powrotem do jednego, znéw wyskandowanego stowa. Przy bardzo wolnej,
,cietej” lekturze nowe elementy zdania funkcjonuja w nim jak wtracenia (jako hyperbaton czy
tez parenteza, zalezy na jakim pietrze kompozycji je przeinterpretujemy) — co wydaje sie dziw-
ne, zwlaszcza kiedy zostaniemy zmuszeni do pomyslenia w takich kategoriach o orzeczeniu
(,rzezbi”). W ten sposéb zobaczy¢ mozna, w jaki sposéb tok zdania rozwija sie poprzez powté-
rzenia, wiec anadiploze w funkgji correctio (,ztoty twoj spiew// twéj $piew rzezbi nam $wiat”).
Zdanie jednoczes$nie zostaje zamkniete w kole poprzez gest bliski epanadiplozie (,Nam twdj
$piew... nam $wiat”). Parentezy, konieczne, bo rozbudowujace sensy wypowiedzen, funkcjo-
nuja wiec jako swego rodzaju wypustki, wyciaggniecia zdania ku granicy drugiego powtérzenia
(,nam $wiat/nam $wiat”), po to, by potem dokona¢ rozwinietych senséw detrakcji. Wiersz
Peipera zatytutowany Chorat robotnikéw jest wprost nabrzmialy glodem i pozadaniem, pulsuje
czy tez wyciaga sie — wlasnie ze wzgledu na gest rozbudowywania i $ciggania zdan - w reto-
rycznej figurze, ktérag mozna by tu okresli¢ mianem anantopodonu. Zwrécitam tu uwage na
jedynie nieznaczny element gry sktadniowej, ktéra nalezaloby uwzgledni¢ przy interpretacji
calosci Choratu; pozostaja jeszcze wspélbrzmienia, zagadnienie chiazmu, ktéry prawie ujaw-

nia sie w trzecim okresie, tworzac w nim swoisty klimaks, kwestia ryméw homonimicznych
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w tym wierszu, rozmaitych wspélbrzmien, paronomazji, ktére znowu mozna rozumiec w ka-
tegoriach instrumentacji gloskowej lub retorycznych powtérzen. Wiersz Peipera, w ktérym
wyznaczenie retorycznie rozumianych rozdzialéw, uwidaczniajacych sfere konstruktorskich
dyspozycji tekstu (na plaszczyznie elokucji odpowiadajacych sferze kompozycji), powoduje,
ze uzyskujemy jeszcze jedng warstwe, czy tez jeszcze jeden wymiar czytania poetyckich zdan
- warstwe ,budowy/wykonywania” tekstu, uniezalezniong od normatywnych senséw sktadni,
wobec ktérych metaforycznie opowiada sie wiersz, budujaca inne napiecie niz podziaty wer-
sowe, tnace sktadnie normatywnie rozumianych zdan. Retoryka, determinowana takze przez
wiedze o skladni, pozwala bada¢ operacje poetyckie na zdaniu uwolnionym ze sktadniowej
normy, typowej dla zdania prozatorskiego. Umozliwia badanie swoistej rekonstrukeji skia-
dniowej na przestrzeni ,calego zdania”, sktadajacego sie na okres retoryczny — o poetyckim
charakterze. Niewatpliwe skladnia ,dzialajaca” w takim sensie determinuje odbiorce, by trak-
towal wiersz nie w kategoriach gotowej propozycji estetycznej czy poznawczej, czytelnej w od-
niesieniu do codziennej normy komunikacji, ale by zaangazowal sie raczej w rekonstruowanie
wiersza jako swoistego procesu. Wiersz awangardowy bylby wierszem ,,ruchomym” niczym
niemy film, co pozostawaloby zgodne z politycznym wzmocnieniem jego dydaktycznych i per-

swazyjnych funkcji, powigzanej z performatywnym aspektem sztuki wymowy.

Oczywiscie skladniowe zdobycze awangardy nie musza mie¢ takiego wlasnie, perswazyjne-
go czy dydaktycznego charakteru. Mocna obecnos¢ ,dziatan” sktadniowych w nowej polskiej
poezji pozostaje ze spadkiem awangardowym jakos zwigzana, cho¢ najczesciej jej mozliwe ko-
neksje z retoryka wynikalyby w ogéle z formuly wiersza wolnego, uruchamiajacego w poezji
rytm i sktadnie zwyklego, najczesciej méwionego zdania. W taki sposéb daleka realizacja stra-
tegii addytywno-tautologicznej w poezji pozostaja niektére wiersze Piotra Sommera. WeZmy

pod uwage wiersz Wczoraj z Piosenki pasterskiej:

Jesien na malych dziatkach wokét doméw -
oprécz kilku jasmindéw wciaz jeszcze
w ubraniu i wrébli

przeskakujacych z jednego bzu

na drugi - dobywa z siebie taki goty
moral, taki upadek? przestanie
lisci za przerdzewialym plotem

ktore tak tadnie chronig nas

przed okiem przechodnia i sgsiadki
co kiedys kiedys pracowata w biurze paszportowym

i przed $wiattami samochodu, ktére gonia liscie
jak wiatr, tyle ze szybciej szybciej i
chyba z powodu tego pedu

przyspieszasz kroku®

2P Sommer, Po ciemku tez, Poznan 2013, s. 246.
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Wiersz Sommera, podobnie jak wiersz Peipera, traktuje o sktadni , rozwijajacej”, przy czym na
$rodki skladniowe, zwigzane z zabiegami konstrukcyjnymi (dyspozycyjno-kompozycyjnymi),
naklada sie jeszcze kilka innych warstw kompozycji stéw i znaczen, zwigzanych z innymi inte-
resami. Niewatpliwie wazny systemat podzialéw wewnatrz wiersza utworzy zaréwno sonet
(jako matly gatunek poetycki) z jego dwudzielng budowa, jak i intonacyjny kontur werséw i zna-
czenia przerzutni, polaczone ze sktadnia rozumiang jako czynnik wersyfikacyjny. Wezoraj zto-
zone jest z dwéch kolonéw (dwéch zdan, stanowigcych elementy jednego okresu), uporzadko-
wanych w zgodzie z hierarchia rozwijania poje¢ — od mniej dyskursywnie skomplikowanych,
odnoszacych sie wprost do jesieni, stanowigcych swego rodzaju metaforyczny do niej komen-
tarz, do bardziej konceptualnych, umozliwiajacych nawet w konicu opowiedzenie pewnej hi-
storii. Uporzadkowanie intonacyjno-skladniowe, rozumiane tu jako czynnik wersyfikacyjny,
idzie o lepsze z rozwojem caltego okresu, ktéry wprowadza pomiedzy wersy wlasne, dodatko-
we ciecia. Pierwsze zdanie, ktére stanowi dla nas poczatek (protasis), zostaje spuentowane
w drugiej strofie, wyznaczajac w niej mocny rozdzial znakiem zapytania. Ten rozdzial zaste-
puje poniekad tradycyjne rozréznienie czesci przedstawiajacej i refleksyjnej wewnatrz sonetu.
Rozluznienie napiecia, zawigzanego poprzez poczatek (w formie kommaty): ,Jesien na ma-
tych dziatkach wokét doméw — ” w formule ,,dobywa z siebie taki goly/moral, taki upadek?”,
odbywa sie poprzez wypelnienie zobowigzania okresu w sposéb pozorny, urywajac mysl po-
przez wyrazenie watpliwosci — i stwarzajac jednoczesnie przestrzen dla nowego rozwiniecia.
Pauzy wprowadzajace wtracenie to dodatkowe dzialy wewnatrz kolonu (pierwszy koriczy sie
wraz z wersem, tworzac co$ w rodzaju supermocnej, bo uwidocznionej pauzy), drugi rozdziela
pierwszy wers drugiej strofy, utrudniajac przy tym dodatkowo $ledzenie sensu calosci zdania.
Co typowe dla Sommera, wersy i przerzutnie szatkuja dlugie wypowiedzenia, zlozone tak,
jakby byly wypowiedziami typowymi dla oratio perpetua, ciggltymi, niekoniecznie zmierzajacy-
mi do okreslonego celu. Wszelkie naddane zabiegi sktadniowe pozostaja wiec niejako ukryte.
Jako kontynuacje wypowiedzi ,,0 jesieni” potraktujemy poczatkowo wers drugi: ,,oprécz kilku
jasmindéw wciaz jeszcze/w ubraniu”. Calo$¢ rozwiniecia zmierzajacego ku puencie zdania po-
zostaje takze urwana, czy tez rozwija sie w falszywy sposéb, ku réwnowaznikowi, poprzez
dwa okreslenia, okolicznik6w sposobu lub okolicznika i przydawki okreslajacej podmiot. Roz-
winiecie rozpoczynajacej kommaty sugeruje, ze ,w ubraniu” moga by¢ zaréwno jasdminy, jak
i sama jesien. Wprowadzenie réwnorzednego czlonu: ,i wrébli/przeskakujacych z jednego
bzu//na drugi”, moze tu w konsekwencji sugerowac nawet, ze ,jesien jest jeszcze w ubraniu”
oprécz jasmindw i takze wrébli — przy czym, jezeli chodzi o tok logiczny zdania — zbudowane
by bylo ono na zasadzie hyperbatonu, kiedy ,wciagz jeszcze w ubraniu” bytoby czlonem rozbi-
jajacym poprawng kolejno$¢ stéw w pelnym wypowiedzeniu, w ktérym cztony wyliczenia po-
winny znalez¢ sie koto siebie. W ten sposéb sledzony watek takze sie urywa, kiedy w kolejnej
strofie odkrywamy kolejng pauze, wyznaczajaca koniec parentezy — i tym samym spostrzega-
my swdj blad. Niemozliwe, zeby zaré6wno jesien, jak i jasminy i wréble (potaczone z nig i tak
na anakolutycznej, potocznej zasadzie z ,,oprécz” w funkgji ,i”), dobywaly z siebie wszystkie
»taki goly moral” — taka mozliwo$¢ bytaby czysto komiczna. Parenteza zbudowana zostala
raczej z dwdch paralelnych wypowiedzen (,jaSminéw wciaz jeszcze w ubraniu” i ,wrébli prze-
skakujacych”) o charakterze grup okolicznikowych w funkcji przydawki, jesli odniesiemy je do
jesieni; lub w funkcji rozbudowanego dopelnienia réwnorzednego wobec dobywanego przez
sjesienn” z siebie, znacznie pdzniej ,gotego moratu”. Jezeli ,jesierr” nie bytaby jednak ,wcigz

jeszcze w ubraniu” - za to ,oprécz kilku jaSmindéw i wrébli” dobywalaby z siebie ,taki goty
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moral, taki upadek?”, mielibyémy tu do czynienia z wtraceniem, ktére jest takze inwersja.
Sommer buduje w tym miejscu wiersz na zasadzie swego rodzaju falszywego wzmagania i roz-
praszania sens6éw; sktadnia jest permanentnie dwuznaczna, amfiboliczna. To, co petni funkcje
swoistego nagromadzenia, rozbudowanego pola okreslent podmiotu, okazuje sie mozliwym
dalszym ciggiem, przestawionym tylko — jakby moéwiacy wybiegl naprzéd myslg, a potem
chcial wréci¢ do tematu. Taka figure stowa okresli¢ mozna jako rozbudowang prolepse, uprze-
dzenie dalszego ciggu zdania rozumianego jako zdarzenie. Na koncu dlugiego, powolnego
zwlekania z puenta, swego rodzaju sktadniowej antycypacji czy retardacji, pozostawaliby$my
z aporia. Sens zdan, poprzez poszczegélne ,podciecia” (logiczne i wersowe, wynikajace z pauz
i przerzutni z jednej strony, a z drugiej z zabiegéw sktadniowo-retorycznych), jest w wierszu
Wezoraj niejako podwazany i rozmywany z wersu na wers raczej niz sumowany i ujmowany
w tradycyjnie rozumiane okresy. Powiedzie¢ mozna, zapowiada od razu sktadniowym ruchem
znaczenia lisci rozwiewanych przez wiatr, ktére pojawiajg sie w puencie. Tak tez fragment
podkreslony poprzez powtérzenie o charakterze anadiplozy z correctio (,taki goty/moral, taki
upadek?”) moze by¢ z punktu widzenia figury mysli interpretowany jako apozjopeza czy dubi-
tatio, a z punktu widzenia kompozycji bedzie wypelnieniem oczekiwania rozluznienia okresu
odbiegajacym od oczekiwan odbiorcy (zamiast dopowiedzi w sprawie ,,jesieni na matych dzial-
kach” uzyskujemy pytanie, watpliwo$¢, jak sugeruje stowo ,,goly”, podszyte by¢ moze rozcza-
rowaniem). Poprzez szczegélnego rodzaju rozluZnienie w obrebie skladni, spowodowane
btedna logika rozwijania czeéci zdan tworzacych kolony i okresy, w dwéch pierwszych stro-
fach uzyskujemy splot dwéch antytetycznych ,linii” wypowiedzi, ktére zyskuja jednak swoje
podsumowanie w czeéci drugiej. Powiedzie¢ mozna, ze wymieniaja sie one znaczeniami — ze
cyrkuluje ono miedzy nimi, wlasnie tak jak w retorycznym okresie. Druga cze$¢ powinna wiec
przynie$¢ oczekiwane rozluznienie. Okazuje sie niestety, ze takze w niej zdania Sommera sa
niejako ,podkrecane” — sugerujac swoja niby to potoczna, a w rzeczywistosci pokretna logika
zdazanie do okreslonego sensu (apodosis), ale oczekiwanie to jedynie pozornie, pretekstowo
— wiec anakolutycznie. Sktadniowe porzadki poddane s3 zasadzie swoistego narastania sen-
séw, poprzez pozornie logiczne ich doprecyzowywanie. To doprecyzowywanie prowadzi nie-
uchronnie nie do wyjasnien, a do pytan i rozproszen. Kolejny okres wiersza Wczoraj jest réw-
niez calym zdaniem, skrupulatnie pocietym przez uwieloznaczniajace sktadnie przerzutnie;
jego calos¢ opisa¢ mozna by bylo jako epanadiploze z rozbudowang korekcja, przechodzaca
w zawieszenie glosu wlasciwe dla apozjopezy. Druga cze$¢ powtarza wiec sktadniowo-reto-
ryczng zasade pierwszej, tyle ze w mocniejszy spos6b podkresla swoja kolistos¢: , przestanie/
lisci za przerdzewialym plotem...” prowadzi nas do $wiatet samochodu, ,ktére gonig liscie//
jak wiatr”. Poczatkowa antyteza dwdch idacych o lepsze sktadniowych watkéw zakonczona
zostaje paradoksem - podkreslonym powtdrzeniem tego samego znaczenia na granicach
okresu. Moze by¢ ono tylko homonimiczne (liscie za ptotem, chroniagce nas tadnie przed okiem
sasiada, nie musza by¢ tymi samymi lis¢mi, ktére pedza przed soba $wiatla samochodu).
A jednak skladniowo zdanie jest wlasnie wewnetrznie sprzeczne i dwuznaczne. Srodek tego,
co okala epanadiploza, to szereg wyliczen, wiec figura nagromadzenia (,liScie” chronig nas
»przed okiem przechodnia” i ,sgsiadki” i ,przed $wiattami samochodu”), ktérg mozna potrak-
towac jako polisyndeton, taczacy spéjnikiem ,i” wiele dopelnien. Sktadnia jest tu prostsza niz
w pierwszym kolonie, jednak poprzez paradoksalny element ,lisci”, pojawiajacych sie raz jako
jeszcze ,chroniace nas przed okiem przechodniéw”, a raz jako ,pedzone [po drodze] swiattami

samochodu”, zdanie zostaje zwigzane na zasadzie powtarzajacej efekt wczesniejszej antytezy,
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tylko w poniekad skrécony sposéb, w wypowiedzeniu, ktére jest po prostu wewnetrznie
sprzeczne, kontrlogiczne. Liscie jednoczesnie ,,chroniac nas” i ,bedac pedzone”, wiec nie chro-
nigc przed okiem przechodniéw i $wiatlami samochodu, s3 li$¢mi, ktére jeszcze pokrywaja
dos$¢ gesto otaczajacy dzialtke szpaler i takimi, ktére juz opadly. Prowadzi nas to ku ostatecz-
nemu rozluznieniu puenty wiersza, ktéry znowu - anakolutycznie — zamiast cokolwiek wyjas-
nia¢, najpierw rozpedza sie poprzez zwykle, ekspresywne powtdrzenie (,tyle ze szybciej, szyb-
ciej”) i poprzez spéjnik (wersyfikacyjnie zawieszajacy glos, niby przed wyjawieniem tajemni-
cy) wiedzie nas ku prostemu oznajmieniu, ktére niczego nie wyjasnia, stanowiac raczej kolej-
ny element ukladanki. By¢ moze pojawia sie w ten sposéb podmiotowa formuta méwiacego
w wierszu: ,i/chyba z powodu tego pedu/przyspieszasz kroku”, ku ktéremu nieuchronnie
zmierzalby ten ,skladniowo-liSciowy” zamet. Wczoraj — pomimo swego czasu przeszlego —
bardzo mocno ten peten niepokoju moment uprzytamnia, przy czym zabiegi sktadniowe wy-
daja sie bardzo skrupulatng notacjg — pamieci ruchu. Jezeli przyjmiemy te perspektywe,
w punkcie dojécia bedziemy musieli zmierzy¢ sie z sugestia, ze takze méwiacy jest jednoczes-
nie ,wewnatrz”, na dziatkach, po stronie statycznie przedstawianej jesieni — i ,goni” ulica,
razem z li§¢émi, przed $wiattami samochodu. W ten sposéb sktadnia catosci tekstu pozostawa-
taby do uzgodnienia z pamiecig poczatkowo wolniejszych, a pdzniej bez wyraznego powodu
przyspieszanych krokéw, czego powdd prébuje sie nam zarazem precyzyjnie, jak i niezgrabnie

przyblizy¢.

SLOWA KLUCZOWE | ABSTRAKT | NOTA O AUTORZE
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SEOWA KLUCZOWE:

performatywnosé

uktad rozkwitania

ABSTRAKT:

Pytanie, jakie chcialam w moich wersyfikacyjnych rozwazaniach po-
stawi¢, w punkcie wyjécia dotyczy nie tylko i nie tyle skladni zda-
nia awangardowego. Zasadza sie ono raczej na prébie zmierzenia
sie z plaskos$cig kartki papieru — z czym powigzana bytaby intuicja
mozliwej przestrzennosci i ruchomosci uktadéw sktadniowych - kt6-
rej prébowali dopracowac sie awangardzisci, stawiajac wobec swoich
wierszy postulaty ,budowy”. Taka mozliwo$¢ stworzy¢ moze retory-
ka, jezeli retoryczne przestanki kompozycji dzieta (chce je rozumieé
raczej jako , dzialanie”), wykorzystane zostanag nie tyle jako narzedzia
opisujace stylistyczne aspekty tekstu, ale jako systemat twérczych
dyspozycji, powigzanych z odbiorem, traktowanym w kategoriach
actio — wykonywania tekstu artystycznego. Tekst poetycki w takim
ujeciu bylby ,notacja” — na podobieristwo zapisu nutowego w muzyce
- jego ,wykonanie” polegaloby za$ na ,,mimetycznym” powtérzeniu
czynnoéci twérczych autora.
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FIGURY SKEADNIOWA

poetyka

NOTA O AUTORZE:

Joanna Orska — krytyczka, literaturoznawczyni. Pracuje w Instytucie
Filologii Polskiej Uniwersytetu Wroclawskiego w Zakladzie Literatu-
ry Polskiej po 1918 roku, gdzie prowadzi m.in. warsztaty krytyczne
i zajecia z najnowszej literatury. Swoje recenzje i szkice krytyczne
publikowala w wielu czasopismach spoteczno-kulturalnych i nauko-
wych (m.in. ,Teksty Drugie”, ,FA-art”, ,Odra”). Autorka ksigzek:
Przetom awangardowy w dwudziestowiecznym modernizmie w Polsce;
Liryczne narracje. Nowe tendencje w poezji polskiej 1989-2006; Repub-
lika poetéw. Poetyckos¢ i politycznosé w krytycznej praktyce. Mieszka we

Wroclawiu. |
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Cykl prozatorski
(cykl narracyjny, cykl opowiadan)

Termin teoretycznoliteracki, ktérym okresla sie zewnetrzne powigzania miedzy opowiada-
niami tworzacymi dany cykl. W Stowniku terminéw literackich pod red. J. Stawiniskiego pod

hastami dotyczacymi cyklu znajdziemy nastepujace definicje:

Cykl nowelistyczny — odmiana cyklu literackiego: szereg nowel powigzanych w nadrzedna calos¢
za posrednictwem ramy kompozycyjnej, ktéra je wszystkie ogarnia (np. Basnie z tysigca i jednej
nocy, Dekameron G. Boccaccia), badz za pomoca wspélnego elementu tematycznego (postaci lub
motywu) wystepujacego w kazdym utworze (np. cykl nowelistyczny o Sherlocku Holmesie A. Co-
nan Doyle’a, Trzynascie fajek 1. Erenburga) czy poprzez jednolity punkt widzenia narratora wobec
$wiata ukazywanego fragmentarycznie w kolejnych ogniwach cyklu (np. Ludzie stamtgd M. Da-
browskiej), wreszcie poprzez problematyke ideowa powtarzajaca sie we wszystkich utworach (np.
Medaliony Z. Natkowskiej). Forma cyklu nowelistycznego stanowita w VIII w. jedno ze zrddet lite-

rackich powiesci'.
Osobne hasto dotyczy cyklu literackiego:

Cykl literacki — zesp6t utworéw nalezacych do tego samego gatunku powigzanych w nadrzedng ca-
fos¢ wspolnota elementéw tresciowych (postaci literackiej, motywow, idei), badz podobienistwem
rozwigzan kompozycyjnych, rama kompozycyjna, czy tez jednoscig podmiotu literackiego. Kazdy
z utworéw wchodzacych w sktad cyklu zachowuje zazwyczaj daleko posunieta autonomie struktu-
ralng i moze by¢ odbierany jako samodzielna calos¢; np. cykle $redniowiecznych poematéw rycer-

skich chansons de geste), cykl sonetéw (Sonety krymskie Mickiewicza)?.

Powyzsze definicje cyklu w wyrazny sposéb akcentujg konieczno$¢ zewnetrznego powigzania
miedzy opowiadaniami tworzacymi dany cykl (istnienie ramy kompozycyjnej oraz powigzan
na poziomie $wiata przedstawionego), nawigzujac w ten sposéb do badan nad cyklicznos-
cig zapoczatkowanych przez formalistéw rosyjskich w latach siedemdziesigtych ubiegtego
wieku. Inne spojrzenie na definicje cyklu narracyjnego proponuja badacze amerykanscy, dla
ktérych elementem niezbednym jest ,konieczno$¢ zaistnienia miedzy opowiadaniami szcze-
gélnego zwiazku o charakterze semantycznym”. FL. Ingram w ksigzce Representative Short
Story Cycles of Twentieth Century cyklem nazywat ,ksigzke sktadajacg sie z opowiadan pota-
czonych przez autora w taki sposéb, ze czytelnik sukcesywnie rozpoznaje desent (wzér, model)
calosci na réznych poziomach lektury, co w znacznej mierze modyfikuje odbiér jego czesci

! Haslo Cykl nowelistyczny, J. Stawinski, [w:] Sfownik terminéw literackich, red. J. Stawinski, wyd. II, Wroctaw
1989, s. 79.

2 Hasto cykl literacki, J. Stawiniski, [w:] Stownik terminéw literackich, red. J. Stawinski, wyd. II, Wroctaw 1989, s. 64.
® K. Jakowska, O cyklu opowiadan. Z teorii i historii cyklu narracyjnego w Polsce, Bialystok 2011, s. 13.
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sktadowych”™. Terminy te Krystyna Jakowska, jedna z najbardziej znanych badaczek cyklicz-
nosci, uwaza za niepelne, dlatego proponuje swoja definicje cyklu narracyjnego, nazywajac
nim: ,zbiér réznorodnych opowiadan, z ktérych kazde stanowi skoniczong calosé, wszystkie
jednak s3 ze soba zwigzane. Dzieki temu zwigzaniu calo$¢ cyklu stanowi wobec kazdego z opo-
wiadan calo$¢ nadrzedna - semantyczng i kompozycyjng. Kazde zatem opowiadanie przez
swoja przynaleznos¢ do cyklu modyfikuje swoje znaczenie — znaczy inaczej i wiecej niz wtedy,

gdy czytamy je w izolacji”®.

Badania nad cyklem narracyjnym staly sie obiektem zainteresowania polskich badaczy litera-
tury do$¢ p6zno, bo dopiero w latach dziewieé¢dziesigtych XX wieku. O wiele szybciej zainte-
resowano sie jednak w Polsce teoria cyklu lirycznego. Najbardziej znang praca jest tekst Wie-
stawy Wantuch O poetyce cyklu lirycznego, w ktérym autorka nie tylko definiuje pojecie cyklu
lirycznego na gruncie polskim, ale takze za pomoca odpowiednich przyktadéw prezentuje trzy
podstawowe rodzaje cykléw literackich. Dla Wantuch

Cykl liryczny to kompozycja rozpieta miedzy dwoma biegunami: dazeniami do zamkniecia, ujaw-
nienia specyficznych wlasciwosci struktury, ktéra nie jest suma sktadnikéw, a autonomia poszcze-
gblnych utworéw w jej sktad wchodzacych. W zaleznosci od tego, ktére z tendencji przewazaja,
mozna wymieni¢ trzy gtéwne typy uktadéw cyklicznych: koncentryczny, taficuchowy i pierscie-

niowy®.

Zdaniem badaczki najsilniej zdeterminowany jest pierwszy z nich, ktérego doskonatym przy-
ktadem jest tak zwany ,wieniec sonetéw (soneti di corona)”, wszystkie utwory wchodzace
w jego sklad Iaczy nie tylko jedno$¢ tematu, ale takze stala liczba: 1+14. Dodatkowo pocza-
tek kazdego sonetu stanowi kolejny wers otwierajacego kompozycje utworu. Nie mozna wiec
zmienic ich kolejnosci, poniewaz podwazyloby to kunsztownos¢ uktadu. Jako przykiad Wan-
tuch wymienia Poezje zebrane Antoniego Stonimskiego. Kompozycja tych utworéw zorgani-
zowana jest woko! centrum, ktére stanowi — gatunek, temat, stownictwo i podmiot liryczny
pierwszego sonetu. Kolejnym przyktadem literackim sg Sonety krymskie Mickiewicza, ktérych
kompozycja zorganizowana jest w zupetnie inny sposéb. Mozemy wyrézni¢ wérdéd nich takie
grupy jak: ,sonety stepowe” (Widok gor ze stepéw Koztowa), ,morskie” (Cisza morska, Zeglu—
ga, Burza) czy ,gérskie”. Wystepuja tutaj sonety-wyznania, oraz sonety-rozmowy Pielgrzyma

z Mirzga, sonety cytujace Mirze czy sonety opisowe.

Kompozycja Sonetéw krymskich daje sie poréwnaé z kunsztownym lancuchem, ktérego kazde
ogniwo, niezbyt podobne do poprzedniego czy nastepnego, niewatpliwie przynalezy do splotu
i wydtuza go [...]. Cykl Mickiewicza nie wspiera sie na tak fatwo wykrywalnych i regularnie sto-
sowanych spojeniach. O jego ciaglosci stanowi zasadniczo organizacja ponadstownikowa, poza-

gatunkowa’.

4 Cyt. i ttum. za tamze, s. 12.
5 Tamze, s. 25.

& W. Wantuch, O poetyce cyklu lirycznego, [w:] Miejsca wspélne. Szkice o komunikacji literackiej i artystycznej, red. E.
Balcerzan, S. Wystouch, Warszawa 1985, s. 43.

7 Tamze, s. 47.
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Trzeci rodzaj cyklu poetyckiego — pier§cieniowy — reprezentuja Postacie Bolestawa Le$miana.
,Cykl Lesmianowski, w poréwnaniu z poprzednimi wydaje sie najmniej spéjny. Wchodzace
w jego sktad utwory réznia sie pod wzgledem rozmiaru, wzorcéw rymowych i stownictwa [...].
Jedynie wyraznie «piericieniowy» charakter wierszy otwierajacych i zamykajacych pozwala
odnalez¢ jednego nadawce i wykry¢ zasade, na podstawie ktdrej mozna przypisa¢ mu wszyst-
kie teksty”®.

Wantuch w swojej analizie cyklicznosci utwordéw lirycznych odwoluje sie nie tylko do poszcze-
gblnych przyktadéw, ale tez do ogdlnych tez dotyczacych utworéw literackich zebranych w cy-
kle. Badaczka szczegdlng uwage zwraca na konieczno$¢ zaistnienia w cyklu warunkéw spéjno-

$ci okreslonych przez Marie Renate Mayenowa:

Tekst sp6jny musi spelnia¢ nastepujace warunki: 1) musi by¢ tworem jednego nadawcy, tj. kaz-
de ,chce”, ,wiem”, ,czuje”, ,sadze” w ramach modalnych wszystkich zdan tekstu winno mie¢ ,ja”
odnoszace sie do tej samej osoby lub tej samej grupy oséb; 2) musi mie¢ tego samego odbiorce, tj.
wszystkie ,ty” mozliwych ram modalnych winny odnosi¢ sie do tej samej osoby lub tej samej grupy

0s6b; 3) i wreszcie musi mie¢ ten sam temat®.

Drugim istotnym elementem jest podkreslenie koniecznos$ci obecnosci czytelnika aktywne-
go, ktéry w zaleznosci od ukladu utworéw tworzacych dany cykl musi jedynie rozpoznaé
zasade cyklicznodci lub tez postuzy¢ sie swoja szersza wiedza na temat informacji metateks-
towych zawartych w danym tekscie literackim, by poprawnie odczyta¢ informacje w nim

zawarte.

O wiele bardziej skomplikowana jest préba usystematyzowania pojecia cyklicznoéci w odnie-
sieniu do prozy. Jak zaznacza Bogumilta Kaniewska, cykl powiesciowy ,nalezy do form ga-
tunkowo «niepewnych» — jest jednoczesnie caloscig i zbiorem calostek, tekstem i szeregiem
tekstéw, podwéjnie delimitowanym”'°. Wielu badaczy traktuje cykl jako zjawisko wytacznie
kompozycyjne. Jan Trzynadlowski w tekscie Kompozycja cyklu literackiego definiuje poetyke
cyklu ,jako system rygoréw wyznaczajacych kompozycje utworéw wystepujacych wyraznie
jako zespdl, jako catoséc zlozona z organizméw podporzadkowanych”?, z kolei niemiecki ba-
dacz — Rolf Fieguth - uznaje cykl za gatunek pochodny, méwiac, ze ,mimo szerokiego spek-
trum wariacji, ktére pojawily sie w trakcie jego [cyklu - P.M.] rewolucji, wykazuje zadziwiajaco

trwale wlasciwosci gatunkowe”"?.

Krystyna Jakowska zauwaza, ze powigzania utworéw wchodzacych w sktad cyklu realizujg sie

na wielu poziomach. Moze taczy¢ je na poziomie zewnetrznym: wyrazna rama kompozycyj-

8 Tamze, s. 48-49.
? M.R. Mayenowa, Poetyka teoretyczna, Wroctaw 1978, s. 256.
19B. Kaniewska, Miedzy cyklem a powiescig, s. 23-35

11J. Trzynadlowski, Kompozycja cyklu literackiego, ,Acta Universitatis Wratislaviensis. Prace literackie IX”, nr 67,
Wroctaw 1967.

12R. Fieguth, Rozpierzchte gatgzki. Cykliczne i skojarzeniowe formy kompozycyjne w twérczosci Adama Mickiewicza,
przel. M. Zielinski, Warszawa 2001, s. 28.
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na, postawa narratora, problematyka, temat, wyb6r bohatera, $wiat przedstawiony®. Na po-
ziomie ,tekstowym i metatekstowym”, czyli wewnetrznym: scalajace tytuly, motta, poczatki,
korice, ,deliminacja cyklu” oraz linearne uporzadkowanie opowiadan®. Rekonstrukcja sensu
globalnego catego cyklu mozliwa jest jedynie w procesie lektury linearnie zestawionych opo-
wiadan.

Rekonstruujac dzieje cyklu narracyjnego w Polsce, Jakowska wyrdznia kilka podstawowych
rodzajéw cykli narracyjnych: historyczne, portretowe, autobiograficzne, ,filozoficzne” lub
problemowe oraz ,intertekstualne”. Pierwsze z nich, tak jak wskazuje nazwa, ogniskowaly
wokol wydarzen historycznych — powstania styczniowego (E. Orzeszkowa, Gloria victis, A.
Strug, Ojcowie nasi), popowstaniowych represji (W. Sieroszewski, W matni. Nowele jakuckie,
A. Szymanski, Szkice), rewolucji 1905 roku (A. Niemojewski, Ludzie rewolucji, A. Strug, Ludzie
podziemni, E. Stonski, W wiezieniu), I wojny $wiatowej i wojny polsko-rosyjskiej 1920 roku
(J. Kaden-Bandrowski, Mogily, Z. Kisielewski, Krwawe drogi, Z. Natkowska, Tajemnice krwi,
W.S. Reymont, Za frontem, K. Wierzynski, Granice swiata), Il wojny $wiatowej (Z. Natkowska,
Medaliony, W. Solski, Opowies¢ o Szwejku, K. Wierzynski, Pobojowisko) — a zwlaszcza tematyki:
obozéw niemieckich (T. Borowski, Kamienny swiat, J. Andrzejewski, Noc), sowieckich tagréw
(H. Naglerowa, Kazachstariskie noce, P. Bednarski, Blekitne sniegi), Katynia (W. Odojewski,
Zabezpieczanie $ladéw, J. Trznadel, Z popiotéw czy wstaniesz? Opowiadania ,stamtqd”). Liczna
grupa cykli dotyczy takze tematyki holocaustu (A. Sandauer, Smier¢ liberata, J. Mauer, Liga
ocalatych, K. Zywulska, Pusta woda) oraz stanu wojennego (J. Anderman, Brak tchu, D. Tera-
kowska, Guma do zucia). Fragmentaryczna forma opowiadan idealnie wpisywata sie w charak-

ter opisywanych doswiadczen, ukazujac ich nielinearnosé.

Kolejna wymieniona przez Jakowska grupa cykli - cykle portretowe — badaczka podzielita na
»charaktery”, ,galerie”, cykle portretéw naturalistycznych i portrety realistyczne. Tak zwane
~charaktery” to tworzone juz w starozytnosci ,ciagi zbioréw matych form narracyjnych [...]
pozbawione z reguly wyrazistego konca”", ktére sytuuja sie na pograniczu cyklu i serii. Cha-
raktery dawniej wyréznialy sie tematyka satyryczng, jednak w XX wieku idealnie sprawdzity
sie takze w tematyce psychologicznej i spotecznej (Charaktery Zofii Natkowskiej) czy nawet
wojennej (Charaktery dawne i ostatnie takze Natkowskiej). ,Galerie” z kolei to obrazki, szki-
ce fizjologiczne ukladane w zbiory. Ich inna nazwa to ,albumy”. Mialy charakter satyryczny
(A. Niewiarowski, Galeria panien na wydaniu) lub nostalgiczny (M. Balucki, Typy i obrazki kra-
kowskie). Cykle portretéw powstawaly pod koniec XIX i na poczatku XX wieku, najczesciej
tworzyly je opowiadania lub nowele. Podejmowana przez twércéw cykli portretéw tematyka
dotyczyta najczesciej problematyki zta. Wéréd najbardziej znanych warto wymieni¢ — One G.
Zapolskiej oraz Zawody J. Kadena-Bandrowskiego. Ostatni typ cykli portretowych to portrety
realistyczne, tworzone pod koniec XIX wieku (M. Konopnicka, Moi znajomi, E. Orzeszkowa,
Melancholicy), w latach miedzywojennych (M. Dabrowska, Ludzie stamtgd, M. Kuncewiczowa,
Dwa ksiezyce, H. Boguszewska, Ci ludzie), rzadziej wspolczesdnie. Portrety realistyczne ukazy-

waly postaci zindywidualizowane, zanurzone w wydarzeniach i realiach swego czasu. Boha-

13K. Jakowska, O cyklu opowiadati..., s. 25.
1Tamze, s. 13.

Tamze, s. 40.
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teréw czesto zestawiano ze soba na zasadzie kontrastu - wybierajac osoby pochodzace z r6z-

nych §rodowisk, reprezentujace odmienne poglady.

Trzeciag grupe stanowia cykle autobiograficzne, ktére ,,odwzorowuja cykl zycia narratora-
-bohatera-autora, tworzac rodzaj ujetej w cykl opowiadan powiesci rozwojowej”*¢. Gatunek
ten wykrystalizowal sie z autobiograficznych pasji pisarzy dwudziestolecia miedzywojennego.
Lata dwudzieste i trzydzieste XX wieku bogate sa w cykle obrazujace proces dorastania mlo-
dych ludzi zyjacych w czasach niewoli - J. Kaden-Bandrowski, Miasto mojej matki, M. Dabrow-
ska, Usmiech dziecifistwa. Cykle z lat osiemdziesigtych i dziewieédziesigtych XX wieku ukazuja
zycie mtodych ludzi dorastajacych w czasach PRL-u — K. Nowicki, Drugie zycie, M. Nowakow-
ski, Portret artysty z czasow dojrzatosci.

Czwarta grupe stanowig cykle filozoficzne, czy tez cykle problemowe, ktére poruszaja najczes-
ciej tematyke psychologiczna i spoleczna. Ich rodowdd siega starozytnosci. W wieku XX wyra-
zaly one najczesciej teze o dysharmonii $wiata — A. Wat, Bezrobotny Lucyfer, W. Gombrowicz,
Pamietnik z okresu dojrzewania, E. Stachura, Jeden dzieri. Ostatnia grupe stanowia cykle inter-
tekstualne bazujace na innym tekscie literackim — modlitwie (G. Zapolska, Modlitwa pariska),
katechizmie (R. Tomczyk, Uczynki milosierne), czy tez na wzorze instytucji malzenskiej (Z.
Natkowska, Matzeristwo). Dialog z pierwotnym tekstem, na ktérym bazuje cykl interseksual-

ny, powoduje multiplikacje znaczen i pozwala odczytaé¢ dodatkowe sensy.

Wedltug badaczki dla historii badan na cyklem literackim w Polsce niezwykle wazne jest prze-
$ledzenie historii ramy cyklu, czyli ,najbardziej widocznego, zewnetrznego czynnika scalajg-
cego cykl opowiadan”. W staropolskich reprezentacjach cyklu rama miata charakter wyraZznie
narracyjny — posiadata wlasng fabule, w ktérg wtopiony byt cykl. Narracyjng catos¢ starano
sie budowac¢ jeszcze w XVIII, a nawet na poczatku XIX wieku. Z biegiem czasu fabularnos¢
ulegata zubozeniu, jednak w cyklu opowiadan do obowigzkéw autora nalezy ,stworzenie po-
staci opowiadajacej i rozbudowanie sytuacji opowiadania; ujawnianie, gdzie sie opowiada i kto
stucha™’. W drugiej potowie XIX wieku cykle powiesciowe nie posiadaja juz samodzielnej,
zawierajacej wlasna fabule ramy narracyjnej. Zmienia ona swoéj ton na ,gawedowy” — jest naj-
czesciej pierwszoosobowa, autorska, przeplata zartobliwos¢ z moralizatorskim tonem ,na se-

rio”, jest autotematyczna i swobodna w kompozycji.

Kolejna zmiana nastgpila w cyklach naturalistycznych - tam gawedowo$¢ zastapiono,
zwlaszcza w mtodopolskich utworach, rama podmiotows i poetycko nacechowana. W opo-
wiadaniach dwudziestowiecznych rame zastepuja inne sposoby wigzania fabuly utworéw
budujacych cykl. Wsréd nich Jakowska wymienia: ,chronologiczny uklad zdarzen, gre ty-
tulami, cytat z wstepnej czesci tekstu w zakonczeniu, uklad logiczny lub odpowiedniogé¢
wobec zewnetrznego tekstu wzoru”®. Opowiadania dotyczace czasu II wojny $wiatowej
wyr6zniaja sie powrotem ramy, prawdopodobnie ze wzgledu na potrzebe uwiarygodnienia

opisywanych wydarzen. Podobne wzmocnienie ramy widoczne jest w opowiadaniach z lat

16K. Jakowska, Cykl opowiadan préba historii. Intuicje i sugestie, [w:] Cykl literacki w Polsce, red. K. Jakowska, B.
Olech, K. Sokotowska, Bialystok 2001, s. 43.

"Tamze, s. 44.

¥Tamze, s. 45.
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osiemdziesigtych i dziewiec¢dziesigtych XX wieku. W Murach Hebronu Stasiuka ostatnie opo-
wiadanie nawiazuje wprost do pierwszego. Cykl L. Elektrowicza otwiera ,Prolog”, zamyka
»Epilog”, w czym Jakowska dopatruje potrzeby wspétczesnych pisarzy do uspdjnienia ram
cyklu opowiadan.

Patrycja Malicka
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SEOWA KLUCZOWE:

cykl liryczny

cyklicznos¢

cykl literacki

ABSTRAKT:

Hasto ukazuje powigzania i r6znice wystepujace pomiedzy takimi okresleniami, jak cykl lite-
racki, cykl nowelistyczny czy cykl poetycki w kontekscie cyklu prozatorskiego, a takze obra-
zuje stan badan nad zagadnieniem w Polsce. Cho¢ badania nad zagadnieniem cyklicznosci
interesowaly juz formalistéw rosyjskich, tematyka ta spotkala sie z zainteresowaniem w na-
szym kraju dopiero w latach dziewieédziesiatych ubieglego wieku, gtéwnie za sprawa badaczy
z Wydziatu Filologicznego Uniwersytetu w Bialtymstoku. Tekst podejmuje prébe usystematy-
zowania pojecia cyklicznosci w odniesieniu do prozy na podstawie prac Krystyny Jakowskiej,
Bogumitly Kaniewskiej, Jana Trzynadlowskiego i Rolfa Fiegutha.
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CYKL FILOZOFICZNY

NOTA O AUTORZE:

Patrycja Malicka — doktorantka w Zaktadzie Literatury XX Wieku, Teorii Literatury i Sztuki
Przektadu na Wydziale Filologii Polskiej i Klasycznej Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza
w Poznaniu. W kregu jej zainteresowan badawczych znajduja sie takie zagadnienia, jak: re-
cepcja romantyzmu w polskiej literaturze najnowszej, teoria afektu, kategoria nastroju (Stim-
mung). |
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Badania nad

cyklem literackim

w Polsce

Patrycja Malicka

Badania nad cyklem narracyjnym zapoczatkowane zostaly przez rosyjskich formalistéw juz
w latach siedemdziesigtych ubieglego wieku. W Polsce jednak zagadnienie to nie spotkalo
sie ze zbyt duzym zainteresowaniem. Dopiero w latach dziewiecdziesigtych badacze pochylili
sie nad tematyka zwigzang z cyklicznoécig, jednak badania te dotyczyly gtéwnie teorii cyklu
lirycznego. Zagadnieniem tym zajmowala sie zwlaszcza Wiestawa Wantuch, ktéra w tekscie
O poetyce cyklu lirycznego® nie tylko okredlita, na czym polega cyklicznosé w liryce, ale takze
przywolujac dostepne teorie (m.in. S. Skwarczynskiej czy J. Stawinskiego)? stworzyla wlasna
definicje cyklu lirycznego:

Cykl liryczny to kompozycja rozpieta miedzy dwoma biegunami: dgzeniami do zamkniecia, ujaw-
nienia specyficznych wlasciwosci struktury, ktéra nie jest suma sktadnikéw, a autonomia poszcze-
golnych utworéw w jej sktad wchodzacych. W zaleznosci od tego, ktére z tendencji przewazaja, moz-

na wymienic¢ trzy gléwne typy uktadéw cyklicznych: koncentryczny, tanicuchowy i pierscieniowy?.

Tekst Wantuch przekazywat takze ogélng wiedze na temat cyklicznosci jako zasady kompozy-
cji. Jak przypominala za J. Ziomkiem badaczka - cykl ukazuje ,fragmentarycznos¢ gry miedzy

autonomia a spéjnoscia dwupoziomowej organizacji — kazdy utwor jest catoscig zamknieta,

1 W. Wantuch, O poetyce cyklu lirycznego, [w:] Miejsca wspélne. Szkice o komunikacji literackiej i artystycznej, red.
E. Balcerzan, S. Wystouch, Warszawa 1985, s. 42-62.

2 Zob. S. Skwarczynska, Wstep do nauki o literaturze, Warszawa 1954, s. 458. Hasto cykl powiesciowy, cykl literacki,
cykl nowelistyczny, [w:] Stownik terminéw literackich, red. J. Stawinski, wyd. II, Wroctaw 1989, s. 79.

3 W. Wantuch, O poetyce cyklu lirycznego, s. 43.
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ale jednocze$nie stanowi element niezbedny, nieprzestawiany w calym ukladzie. Czynni-
ki te stanowig o dynamice tego typu kompozycji i mozliwosci wprowadzenia w nig réznych
gatunkéw”*. Wedlug Wantuch to ,napiecia miedzy lirycznoscig a epickos$cia stanowig o ksztal-

. . s . 7 e ”»
cie i sp6jnosci cyklu”.

Podobne tezy na temat cykliczno$ci polskiej liryki przedstawial w swoich pracach Rolf Fieguth
- niemieckojezyczny slawista. Wéréd najbardziej znaczacych warto wymienic¢ — Poezje w fazie
krytycznej i inne studiach z literatury polskiej (Izabelin 2000) oraz Rozpierzchte gatgzki. Cykliczne
i skojarzeniowe formy kompozycyjne w twérczosci Adama Mickiewicza (Warszawa 2002). Powsta-
te teksty byly zreszta poklosiem projektu Europejski cykl poetycki: poetyka i historia gatunku
»pochodnego”, ktérego kierownikiem i pomystodawca byl wlasnie prof. Fieguth. Dokonania
badacza zainspirowaly polskich badaczy do przyjrzenia sie cyklicznosci jeszcze dokladniej.
Temu przedmiotowi posdwiecili swéj tom Od Kochanowskiego do Mickiewicza. Szkice o polskim

cyklu poetyckim badacze skupieni wokét Bernadetty Kuczery-Chachulskiej (Warszawa 2004).

Jednoczesnie okoto roku 2000 pojawito sie wiele publikacji osrodka biatostockiego, ktére do-
tyczyly tematyki cyklicznosci nie tylko w poezji, ale takze w prozie, a w p6Zniejszym czasie
takze w innych dziedzinach sztuki takich jak malarstwo czy muzyka. Wydzial Filologiczny
Uniwersytetu w Bialymstoku w serii Wokdt cyklu wydal nastepujace publikacje: Cykl literacki
w Polsce (2001), Cykl i powies¢ (2004), Semiotyka cyklu. Cykl w muzyce, plastyce i literaturze
(2005), Cykle i cyklicznosé. Prace dedykowane pani profesor Krystynie Jakowskiej (2010). Oprécz
tego powstalo kilka prac analizujacych cykliczno$é w twérczosci konkretnych autoréw — wéréd
takich prac warto wymieni¢ publikacje Ewy Szczepkowskiej — Cykl podolski Wiodzimierza Od-
ojewskiego. Postacie. Krajobrazy. Obszary pamieci (Warszawa 2002).

W sposéb najpelniejszy zagadnieniem cyklu narracyjnego w Polsce zajeta sie w swojej pracy
naukowej prof. Krystyna Jakowska. W wydanej w 2011 roku ksiazce — O cyklu opowiadat.
Z teorii i cyklu narracyjnego w Polsce badaczka podsumowuje stan badan nad zagadnieniem,
a takze za pomoca szerokiego spektrum przykladéw ukazuje cykl narracyjny na przestrze-
ni epok — zaréwno pod wzgledem teoretyczno, jak i historycznoliterackim. W tekécie Cykl
opowiadati préba historii. Intuicje i sugestie Jakowska podjeta prébe historycznego ujecia cyklu
narracyjnego jako gatunku, proponujac podzial na cykle: historyczne, portretowe, autobio-
graficzne, ,filozoficzne” - problemowe oraz ,intertekstualne™. Kazdy z wyzej wymienionych
rodzajéw mial swoje miejsce w historii literatury, jednak jedynie nieliczne z nich odnalazly
dla siebie miejsce we wspélczesnej historii gatunku. Jak jednak podkreslata Jakowska - z calg
pewnoscia badania nad historig cyklu powinny znalez¢ swoje miejsce we wspoélczesnej teorii.
Potrzebni sg badacze, ktérzy przyjrzeliby sie blizej zaré6wno staropolskim poczatkom cyklu,
przelomowi XIX wieku, miedzywojniu, a takze wspoélczesnosci. Taki tor badan nad cyklem
literackim zostal podjety z entuzjazmem przez uczniéw Jakowskiej, ktérzy przygladali sie
blizej poszczegblnym realizacjom poetyki cyklu na przestrzeni wiekéw, odkrywajac zaréwno
punkty wspdlne, jak i te zbiezne.

4 Tamze, s. 53.

> K. Jakowska, Cykl opowiadan — préba historii. Intuicje i sugestie, [w:] Cykl literacki w Polsce, red. K. Jakowska,
B. Olech, K. Sokotowska, Bialystok 2001, s. 37-47.
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Oprécz aspektu historycznoliterackiego istotny w badaniach nad cykliczno$cia jest takze wa-
tek genologiczny. Cykl opowiadan przez niektdérych badany jest jedynie pod wzgledem kom-
pozycyjnym®, co jednak jest zbyt daleko idgcym uproszczeniem. O tym, ze cykl narracyjny
jest gatunkiem, $wiadczy chociazby fakt, ze graniczy on z opowiadaniem z jednej, a powiescia
z drugiej strony. Co wiecej, na styku cyklu opowiadan i powiesci utworzyla sie catkiem nowa
forma nazwana ,powiesciag nowelowg”, ktéra czyta¢ mozemy zaréwno jako powiesc lub jako
cykl opowiadan’. O podobienstwach i réznicach pomiedzy cyklem a powiescia pisata miedzy

innymi Bogumita Kaniewska:

Powie$¢ i cykl narracyjny taczy przeciez wiele: obydwa gatunki wyrastaja z potrzeby w miare cato-
$ciowego opisu $wiata, wykorzystuja rozmaite formy podawcze i wprowadzaja stosunkowo szeroka
galerie postaci. Operuja wieloma watkami i zazwyczaj obejmuja dos¢ rozlegly wycinek czasu lub
przestrzeni. W swym klasycznym modelowym wecieleniu postuguja sie logicznie zorganizowang fa-
bula. Réznice natomiast ujawniaja sie przede wszystkim na trzech plaszczyznach: kompozycyjnej,

odbiorczej i tekstologicznej®.

Jak podkresla Kaniewska w powiesci dostrzegamy dominacje catosci nad fragmentem, cy-
kliczno$¢ z kolei cechuje sie czym$ zgola odmiennym - tutaj fragment dominuje nad cato-
$cig. Cykl i powieéci r6znig sie takze od siebie tak zwang czytelnicza strategia lektury. Po-
wiesc jest linearna, ciagla, rozwija sie w trakcie czytelniczej lektury, cykl natomiast ,,zaklada
pewnga réwnolegto$¢ odbioru: poszczegdlne jego czesci sa wprawdzie czytane w okreslonym
porzadku - zwykle tym, kt6éry narzuca autor - ale zachowuja swoja autonomie, s3 w $wiado-
mosci odbiorcy pewnymi zestawionymi obok siebie, calostkami”. Czytajac powies¢ fragmen-
tami, odbiorca ma $wiadomo$¢ niszczenia pewnego z géry narzuconego tadu. W przypadku
lektury cyklu czytelnik zostaje niejako ,upowazniony” do lektury wybranych opowiadan czy
fragment6éw z pominieciem pozostalych, poniewaz ,takie dzialanie wpisane jest w poetyke
cyklu™. Powies¢, z jednej strony, traktowana jest jako jeden, linearny i ciagly tekst, a cykl, na-
wet ten najbardziej kunsztownie zestawiony, zawsze pozostawal bedzie zbiorem odrebnych,
autonomicznych tekstéw. Z drugiej jednak strony w Polskiej prozie coraz czesciej widoczna
jest rezygnacja z takich cech utworéw, jak skonczonosé¢, sp6jnosc i cigglosé, na rzecz asyme-
trycznoéci narracji, zdarzeniowo$ci i sekwencyjnosci, co zbliza wspélczesng powiesc do cyklu
opowiadan, ukazujac oddzialywanie cyklu na forme powiesciows. Jako przyktady powiesci,
w ktérych widoczny jest wplyw poetyki cyklu na forme powiesci Kaniewska przywoluje mie-
dzy innymi Dziewie¢ Stasiuka, oraz Prawiek i inne czasy Olgi Tokarczuk. Swéj wywéd na temat
relacji miedzy cyklem a powieécig badaczka konczy stwierdzeniem, ze ,Relacja miedzy po-
wiescia a cyklem nie sprowadza sie do wplywu jednej formy na druga — nalezaloby tu méwic
o pewnym obszarze wspélnym, o sferze wspélnych mozliwosci, z ktérych oba gatunki korzy-

staja w réwnym stopniu”'’.

6 Zob. J. Trzynadlowski, Kompozycja cyklu literackiego, ,Acta Universitatis Wratislaviensis. Prace literackie IX”,
nr 67, Wroctaw 1967.

7 K. Jakowska, O cyklu opowiadan. Z teorii i cyklu narracyjnego w Polsce, Bialystok 2011, s. 15.
8 B. Kaniewska, Miedzy cyklem a powiescig, [w:] Cykl literacki w Polsce, s. 23-35.

9 Tamze, s. 26.

0Tamze, s. 34-35.
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Okreslenie cyklu narracyjnego na zasadzie kontrastu z innym gatunkiem doprowadza do sfor-

mulowania spdjnej definicji. Dla Jakowskiej cykl narracyjny to

zbidr réznorodnych opowiadan, z ktérych kazde stanowi skoriczong catos¢, wszystkie jednak sg
ze soba zwiazane. Dzieki temu zwigzaniu catos¢ cyklu stanowi wobec kazdego z opowiadan calos¢
nadrzedna - semantyczna i kompozycyjng. Kazde zatem opowiadanie przez swoja przynaleznos¢

do cyklu modyfikuje swoje znaczenie - znaczy inaczej i wiecej niz wtedy, gdy czytamy je w izolacji*'.

Wymieniane przez badaczke najczesciej spotykane powigzania miedzy poszczegdlnymi opo-
wiadaniami wchodzacymi w sklad cyklu to: wyrazista rama kompozycyjna, postawa narrato-
ra, problematyka, temat, wybér bohatera, swiat przedstawiony, cechy jezyka (takze struktury

myslowe). Realizuja je wszystkie utwory, ktére okreslamy mianem cyklu narracyjnego.

Badania nad polskim cyklem narracyjnym czesto ogniskuja sie wokét twérczosci jednego au-
tora. Ewa Szczepkowska zajmuje sie odczytywaniem tworczosci Wlodzimierza Odojewskiego
wlasnie pod katem cykliczno$ci i powtarzalnosci. Badaczka analizowala juz cykl podolski pi-
sarza w ksigzce Cykl podolski Wiodzimierza Odojewskiego. Postacie. Krajobrazy. Obszary pamieci
(Warszawa 2002), a takze w tekscie Wokét zmierzchu swiata. Z problematyki cyklu narracyjnego
w twdérczosci W. Odojewskiego zamieszczonym we wspominanym juz tomie Cykl i powies¢ (Bialy-
stok 2004). Podobnie jak Inga Iwasiéw Szczepkowska zauwaza: ,Opozycja catosci i fragmentu
stanowi zasade budowy cyklu podolskiego, opisuje takze najlepiej stosowana przez Odojewskie-
go technike narracyjng”?. Cala twérczos¢ pisarza ukazuje napiecie miedzy catoscia a fragmen-
tem. Interpretujac wybrane opowiadania Odojewskiego, czesto odwolujemy sie do pozostalych
utworéw zebranych w danym tomie, ale takze tych prac, ktére kojarza nam sie ze wzgledu na
osoby, miejsca czy emocje z opowiadaniami, ktére/jakie odnalez¢é mogliémy w innych tomach.

Opowiadania z tomu Zapomniane, nieusmierzone taczy emigracyjna problematyka. Jednos¢ cyklu
budowana jest poprzez kreacje podmiotu — jego samotnosci i poczucia wyobcowania. Pisarz za-
ciera indywidualne cechy bohatera, nadajac w ten sposéb catemu tomowi uniwersalne znaczenie.
W tomie Jedzmy, wracajmy czynnikiem wigzacym jest chronologia — cykl rozpoczyna sie w czasie
wojny, koriczy opowiescig emigranta. Dodatkowo w calym zbiorze pojawiaja sie charakterystyczne
dla twérczosci pisarza tematy i motywy — wojna, zemsta, niemozno$¢ pogodzenia sie z przesztos-
cig. W Bez tchu z kolei odczuwalny jest autobiograficzny i pozegnalny rys, poniewaz autor w petni
$wiadomie wprowadza do tomu sygnaly ,uspdjnienia caloéci”. Tak zaprezentowana analiza po-

zwala dostrzec zmiany zachodzace w obrebie twérczosci jednego autora na przestrzeni czasu.

Na samym koricu warto doda¢, ze badania nad cyklicznoécig w Polsce dotycza nie tylko stricte
literackiej materii, ale takze takich dziedzin jak muzyka i plastyka, co $wiadczy o pojemnosci
tejze tematyki, a takze o ciggle nowych mozliwosciach jej rozwoju.

1K, Jakowska, O cyklu opowiadati..., s. 25.

21 Iwasiéw, Podgzajgc za Katarzyng — szkic o prozie Odojewskiego, [w:] Odojewski i krytycy. Antologia tekstéw, red.
S. Bar¢, Lublin 1999, s. 202.
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SEOWA KLUCZOWE:

cykl narracyjny

CYKL PROZA

ABSTRAKT:

Artykul omawia stan badan nad kategoria cyklicznosci w literaturze polskiej na tle badan
europejskich. Tematyka cyklicznos$ci interesowala badaczy poczatkowo zwlaszcza w odnie-
sieniu do liryki. Warto wymieni¢ tutaj prace Stefanii Skwarczynskiej, Janusza Stawinskie-
go, Wiestawy Wantuch, Jerzego Ziomka czy Jana Trzynadlowskiego. Po roku 2000, miedzy
innymi za sprawa publikacji niemieckojezycznego slawisty Rolfa Fiegutha, zauwazy¢ mozna
znaczny wzrost zainteresowania polskich badaczy kategoria cyklicznosci — zaré6wno w liryce,
jak i prozie. Tematyka ta jest bliska zwlaszcza osrodkowi biatostockiemu, ktérego badacze,
pod przewodnictwem Krystyny Jakowskiej, wydali wiele publikacji, analizujac te tematyke
szczegb6lowo. Wéréd najbardziej znanych mozemy wymienié, m.in. prace Cykl literacki w Polsce
(2001), Cykli powies¢ (2004), Semiotyka cyklu. Cykl w muzyce, plastyce i literaturze (2005), Cykle
i cyklicznosé. Prace dedykowane pani profesor Krystynie Jakowskiej (2010).



archiwum poetologiczne | Patrycja Malicka, Badania nad cyklem literackim w Polsce =~ 145

Rolf Fieguth

KRYSTYNA JAKOWSKA

NOTA O AUTORZE:
Patrycja Malicka — doktorantka w Zakladzie Literatury XX Wieku, Teorii Literatury i Sztu-

ki Przektadu na Wydziale Filologii Polskiej i Klasycznej Uniwersytetu im. Adama Mickie-
wicza w Poznaniu. W kregu jej zainteresowan badawczych znajduja sie takie zagadnienia,

jak: recepcja romantyzmu w polskiej literaturze najnowszej, teoria afektu, kategoria nastroju

(Stimmung).
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Borys Szumanski

Eksperymentalna
historia literatury?

Wykresy, mapy, drzewa, to trzy osobne, a zara-
zem powigzane ze sobg formuty, ktére Franko
Moretti, Swiatowej stawy literaturoznawca i kom-
paratysta, zaproponowat historii literatury w swo-
jej ksigzce, wydanej po raz pierwszy w 2005 roku.
W zesztym roku natomiast, dzieki translatorskiej
pracy Tomasza Bilczewskiego i Anny Kowalcze-
-Pawlik trafita ona do rgk polskich czytelnikdw.
Ksigzka to w pewien sposdb szczegdina, bo
sinym gtosem zachecajaca do wprowadzania
nowej jakosci w obrebie badan z zakresu historii
literatury. Jako swego rodzaju badawczy mani-
fest stawia wyraziscie nowe pytania i otwiera na
nowe sposoby myslenia i prowadzenia badan,
rodzac potencjalnie wiele kontrowersiji.

Wykresy, mapy, drzewa... to pozycja, za sprawg
ktérej Moretti oficjalnie wkracza w obreb polskie;
kultury i nauki. Omawiana pozycja jest pigta z ko-
lei, sposrdd siedmiu monografii napisanych przez
tego autora. Sytuuje sie wiec nigjako za potmet-
kiem dotychczasowego dorobu naukowego
wioskiego badacza. Ten zas wznosi sie na fun-
damencie metody badawczej, ktdrag Moretti jako
badacz specjalizujgcy sie w krytyce marksistow-
skiej, pracujgcy na wydziale anglistyki (i germa-
nistyki) na Uniwersytecie Stanforda w Kalifornii,

K r v t v k i
Franco Moretti, Wykresy, mapy, drzewa.
Abstrakcyjne modele na potrzeby histo-

rii literatury, przel. Tomasz Bilczewski
i Anna Kowalcze-Pawlik, Krakéw 2016.

konsekwentnie przez lata budowat i rozwijat. Za-
interesowania materialistycznie ujmowang histo-
rig literatury (zwtaszcza powiesci) oraz probujaca
uchwyci¢ w jednym spojrzeniu wielos¢ jezykow
i kultur komparatystykg, zaowocowaly w przy-
padku Morettiego potrzebg wypracowywania
metody tzw. czytania na dystans (distant reading)
— ktdére w wyrazisty sposoéb miatoby przeciwsta-
wiac sie wypracowanej na amerykanskim gruncie
praktyce uwaznego czytania (close reading) — za
sprawg ilosciowych, odwotujgcych sie do badan
empirycznych, metod badania literatury.

Swiezo przefozona na jezyk polski ksigzka Mo-
rettiego wyrasta z jego realizowanego przez lata
projektu badawczego, stanowi zarazem jego
jaskrawa probke i rozszerzenie. Wykresy, mapy,
drzewa... odwotujg sie do metod badawczych
trzech, réznych dziedzin nauk — kolejno, socjo-
logii (i statystyki), geografii (a wtasciwie geome-
trii) i biologii — ktdre badacz wtoskiego pocho-
dzenia prébuje wykorzysta¢ do prowadzenia
badan z zakresu literaturoznawstwa.

W pierwszej czesci, poswieconej wykresom,
Moretti probuje wykorzystywaé metody socjolo-
gii literatury, a zwtaszcza metody statystycznej,
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by przedstawi¢ graficzny, oparty na metodzie
ilosciowej model wewnetrznych zasad rzadzg-
cych dynamikg popularnosci réznych gatunkow
literackich (czasu ich ekspansji, trwania i wyga-
sania). Wyjsciowo badacz skupia sie na przed-
stawianiu tendencji pojawiajgcych sie w litera-
turze angielskiej miedzy XVII i XIX wiekiem, by
nastepnie rozszerzy¢ swoje rozwazania na pro-
cesy literackie odbywajace sie w roznym czasie,
w roznych czesciach globu (Francji i Wtoszech,
Indiach, Hiszpanii, Nigerii, Danii, Japonii), a jed-
nak podlegajgcych tym samym regutom. Mowa
tu przede wszystkim o wielokrotnym i wielo-
aspektowym rozwoju powiesci oraz o specy-
ficznej cyklicznosci zachodzgcych zmian, ktdre
,czytane z dystansu” ukazujg rozwdj literatury
jako paradoksalny ruch charakteryzujgcy sie ten-
dencjg do utrzymywania statosSci w zmiennosci.
Na przykfadzie prozy angielskiej Moretti pokazu-
je, jak poszczegdine jej podgatunki wytaniaja sie
z mrokow dziejow, trwaja Srednio po okoto 25 do
30 lat, by zndw odejs¢ w niepamiec. Podobna,
cykliczng dynamika w historii literatury angielskiej
— cho¢ o nieco wiekszej czestotliwosci powtd-
rzen — miatyby sie wedtug Morettiego charakte-
ryzowac¢ okresy rynkowej supremacii literatury
kobiecej nad meska i meskiej nad kobiecg. Od-
kryte zaleznosci Moretti wyjasnia dosé¢ mgliscie
i zdawkowo, odwotujgc sie do kategorii biolo-
gicznych i pokoleniowych, wskazujgc niejako na
»naturalnos¢” nastepujgcych po sobie ,zmian
warty”. Owe zmiany miatyby wyrasta¢ z réznic
w politycznej wrazliwosci kolejnych pokolen i ro-
dzi¢ zapotrzebowanie na nowe, adekwatne for-
my artystycznego wyrazu czy opisu rzeczywisto-
sci. Warto zaznaczyc, ze jedng z podstawowych
tez, na ktdrych Moretti buduje swoje rozwazania,
jest marksistowskie z ducha przekonanie o tym,
ze forma dzieta literackiego pozostaje w bezpo-
Srednim zwigzku z ideologicznym i politycznym
zapleczem spoteczenstwa, ktdre po nig siega.

Przeswiadczenie to daje o sobie zna¢ takze
w drugiej czesci ksigzki poswieconej mapom.
Moretti skupia w niej uwage na zmianach, ktére

zachodzg w ramach jednego gatunku — narracii
wigjskich. Omawiajgc m.in. dzieto Mary Mitford
Cur Village, Johna Galta Annals of the Parish oraz
Bertolda Auerbacha Schwarzwélder Dorfgeschi-
chten, wytycza tytutowe mapy, za pomoca kto-
rych probuje opisywac reguty, jakimi rzadzit sie
Swiat wiejskiegj idylli oraz zarysowac zmiany w nich
zachodzgce. Tworzenie mapy jest w oczach
amerykaniskiego badacza przygotowaniem teks-
tu do dalszej analizy. Polega na zredukowaniu
tekstu do wybranych kategorii, wyabstrahowaniu
i stworzeniu na tej podstawie nowego artefaktu,
ktory ,ztozy sie na co$ wiecej niz suma swoich
czesci: bedzie «ujawniat> wtasciwosci niewidocz-
ne na nizszym poziomie”'. W tym sensie Moretti,
CO sam zaznacza, odwotuje sie raczej do geome-
trii anizeli geografii. Bardziej niz reprezentowanie
przestrzeni interesuje go bowiem badanie relacii
przestrzennych miedzy przedmiotami opisu. Na
tej podstawie udaje mu sie wykazac kolistos¢
idyllicznego $wita, w ktorym wies$ stanowi nieja-
ko centrum wszechswiata. Wykazujac te wias-
ciwos¢ we wszystkich analizowanych Swiatach
przedstawionych, ukazuje dynamike zachodza-
cych w nich zmian: decentracje i rozpad pod
naporem wkraczajgcego ,zewnetrza” w miare
postepujgcej industrializacji i kierowania sie spo-
tecznego zainteresowania ku miastom.

Trzecig czes$¢ ksigzki Morettiego stanowig drze-
wa. Forma i trescig odwotujg sie one do diagra-
mow zaproponowanych przez Charlesa Darwi-
na do przedstawiania ewolucyjnych przemian,
budujgcych charakterystyczne wykresy zmian
morfologicznych. W tej czesci Moretti odwotuje
sie do zatozen XIX-wiecznej teorii ewolucji, by
uchwyci¢ zasady rzgdzgce prawami roznicowa-
nia, selekcji i wymierania gatunkow (literackich).
Odwotujgc sie do kulturowo rozumianych za-
sad doboru naturalnego, opartych na mutacii
i adaptacji do srodowiska (kulturowego), badacz
z uniwersytetu Stanforda probuje przeprowadzac

'F. Moretti, Wykresy, mapy, drzewa. Abstrakcyjne modele
na potrzeby historii literatury przet. T. Bilczewski,
A. Kowalcze-Pawlik, Krakéw 2016, s. 64.
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badania w skali mikro. Operujgc na poziomie
wybranej cechy charakterystycznej, uznanej za
kluczowa dla danego gatunku literackiego (od-
powiednika kulturowego ,genu”, manifestujgce-
go sie w postaci roznic w literackim ,fenotypie”),
probuje odbudowac serie dywergencji, ktorym
podlegat dany gatunek, a wiec de facto, zbudo-
wac hipoteze na temat relacji cech i Srodowiska,
ktdre zdecydowaty o ,przetrwaniu” i sukcesie da-
nego gatunku (literackiego). W tej czesci Moretti
poswieca uwage powiesci detektywistycznej.
Odwotujgc sie do przyktadu stynnej serii 0 Sher-
locku Holmesie, pidra Arthura Conan Doyle'a,
w zestawieniu z innymi powiesciami detektywi-
stycznymi, powstatymi w tym samym czasie, pro-
buje przesledzi¢ szereg innowacji (dotyczacych
obecnosci i roli poszlak w konstrukcji powiesci),
ktére zdecydowaty 0 sukcesie omawianego przy-
padku. Bieghgc wstecz (od gatezi do pnia), anali-
za przyjmuje postac tytutowego drzewa, ktérego
kolejne rozgatezienia fundowane sa przez kolejne
momenty dyferencjacji; zdychotomizowanych
miedzygatunkowych réznic, ktdre ztozyty sie na
obraz ,procesu ewolucji” danego gatunku.

Przedstawiona przez badacza wizja — na margi-
nesie mozna dodac, wizja nie tylko teoretyczna,
ale sprawdzana w praktyce, w pracy ze studen-
tami, w zatozonym przez Morettiego Stanfordz-
kim Laboratorium Literackim? — stanowi od-
wazng i wyrazistg propozycje metodologiczng.
W krétkiej, acz skondensowanej formie — po
odjeciu wstepu i postowia, ksigzka liczy koto
100 stron — Wykresy, mapy, drzewa... przypo-
minajg rodzaj naukowego manifestu. Amery-
kanski badacz jasno formutuje swoje stanowi-
sko i przyswiecajgce mu cele:

[...] w obrebie tego starego terytorium [literatury — B.S.]
wytania sig nowy przedmiot badan: zamiast konkret-

nych, pojedynczych dziet znajdziemy tu trio sztucz-

2 Wszystkie prace Laboratorium Literackiego sg
publikowane w postaci tzw. Pamphlets na oficjalnej
stronie internetowej: <https://litlab.stanford.edu>
[dostep: 26.06.2017].
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nych konstrukcji — wykresy, mapy, drzewa — w ktére-
go ramach rzeczywistos¢ tekstu podlega procesowi
celowej redukcji i abstrahowania. Swego czasu na-
zwatem ten rodzaj podejscia ,czytaniem na dystans”,
przy czym dystans nie stanowi tu przeszkody, a spe-
cyficzng forme wiedzy: ze znajomosci mniejszej liczby
elementow wynika glebsze poczucie ich wzajemnych

powigzan: ksztatty, relacje, struktury. Formy. Modele®.

Wypracowana przez Morettiego idea ,czyta-
nia na dystans” w wyrazisty sposdb sytuuje sie
w kontrze wobec wypracowanej przez dekon-
strukcje metody ,uwaznego czytania”. Korzy-
stajgc z zaplecza rosyjskiego formalizmu oraz
strukturalizmu z jednej strony oraz odwotujgc
sie do narzedzi kulturowych z drugiej, amery-
kanski badacz prébuje wypracowac¢ nowy mo-
del badan, ktéry miatby mie¢ — deklaratywnie
— charakter nie tyle alternatywny, co rozszerza-
jacy. ,Bardziej racjonalna historia literatury. Ot
cata idea” — komentuje nieco dalej Moretti. Catg
sprawe badacz przedstawia z pewng doza
nonszalancji jako dosc¢ btahg, lekka i oczywista.
Taka ona jednak zdecydowanie nie jest.

Potraktowang na powaznie wizje badan nad li-
teraturg wypracowang przez Wiocha mozna od-
czyta¢ jako reakcje na zastang kondycje litera-
turoznawstwa. Cho¢ Moretti nie artykutuje tego
wprost, nietrudno odnies¢ wrazenie, ze postrzega
on wspotczesng historie literatury jako za mato
racjonalng, skupiona na rozproszonej lekturze
pojedynczych dziet, incydentalng i partykularna,
gubigcg z oczu obraz catosci — rozumianej zardw-
no jako catosc literatury danego okresu, jak i jako
catos¢ procesdw historycznych  ujmowanych
z perspektywy dtugiego trwania. Wspdtczesna
historia literatury — zdaje sie mowi¢ Moretti — roz-
ptywa sie w dekonstrukcjonistycznych ,,uwaznych
(i przewrotnych) lekturach” dziet kanonicznych,
podczas gdy na odczytanie czeka cafa plejada
ksigzek. Aby je dostrzec, trzeba nie tylko oderwac
nos od lektury wybranych tekstéw, ale wrecz za-

3 F. Moretti, Wykresy, mapy, drzewa..., s. 3.
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przegajac do czytania narzedzia, pozwoli¢ prze-
kroczy¢ ograniczenia jednego, ludzkiego spojrze-
nia. W tym sensie Moretti probuje i$¢ pod wios
wspodtczesnym tendencjom obecnym w bada-
niach nad literaturg, ktore aktualne sg takze w Pol-
sce. Dajg one o sobie zna¢ chociazby w tekscie
Ryszarda Nycza o znaczacym tytule: Kulturowa
natura, staby profesjonalizm. Kilka uwag o przed-
miocie poznania literackiego i statusie dyskursu
literaturoznawczego, stanowigcego wprowadze-
nie do tomu Kulturowa teoria literatury*. Mowigc
ogdlnie, Moretti, cho¢ pozostaje zainteresowa-
ny badaniami o profilu kulturowym, zdaje sie nie
wyraza¢ zgody na staby profesjonalizm i zastang
posta¢ dyskursu literaturoznawczego. Cho¢ jego
rozwazania nie maja roszczeniowego charakteru
— a wrecz utrzymane sg w dosc¢ lekkim, zache-
cajgcym do dyskusiji tonie — proponuje on powrot
(a moze wprowadzenie na nowo) twardej metody,
a w konsekwencji i twardego przedmiotu. Dos¢
znamienne, ze ksigzke Morettiego otwiera, przy-
wotany na zasadzie alegacii, cytat z Czlowieka bez
wilasciwosci, Roberta Musila, ktdry wprowadza
obraz czlowieka poszukujgcego ztotego Srodka
miedzy prawdg a literaturg. Takie postawienie
sprawy, w kontekscie jego dalszych rozwazan,
sytuuje Morettiego na pozycji badacza, ktory ma
ambicje ustalania prawdy na temat literatury. Wy-
daje sie pomystem tylez ciekawym, co karkotom-
nym i ostatecznie problematycznym.

Swojg propozycjg metodologiczng Moretti odsyta
do pytania, ktore w takiej formie i tak wyraziscie
zostato postawione ostatni raz przed przeszio
stu laty przed Wilhelmem Diltheyem: o charakter
przedmiotu nauki o literaturze; o metode, najlep-
szg do jego badania; a w domysle (z perspektywy
dzisiejszej wiedzy o dyskursie naukowym®) o re-

4 Zob. R. Nycz, Kulturowa natura, staby profesjonalizm.
Kilka uwag o przedmiocie poznania literackiego
i statusie dyskursu literaturoznawczego, [w:] Kulturowa
teoria literatury. Gtdwne problemy i pojecia, red. M.P.
Markowski, R. Nycz, Krakdw 2012.

5 Por. M. Foucault, Porzgdek dyskursu, wyktad

inauguracyjny wygtoszony w College de France 2
grudnia 1970, przet. M. Koztowski, Gdansk 2002.

lacje, ktéra zachodzi miedzy metodg, dyskursem
a wytwarzanym przez nig przedmiotem wiedzy.

Probujgc odpowiedzie¢ na dostrzezony we
wspodtczesnej mu  refleksji  literackiej impas,
Moretti sprobowat w swoich poszukiwaniach
powrdcié do czasu sprzed Diltheyowskiego
rozrdznienia na nauki o duchu i nauki przyrod-
nicze, czy wrecz na pewnym poziomie zakwe-
stionowac ten podziat i zwrdcic¢ historie literatury
w strone metod o charakterze scjentystycznym.
Odwotanie sie do statystyki, geometrii i biologii
— miatoby w oczach Morettiego dawac szan-
se przekroczenia badawczego indywidualizmu
i perspektywizmu na rzecz gromadzenia danych
nieskazonych osobowoscig badacza, przygo-
towujacych — w idealnych warunkach — obiek-
tywny, szeroki materiat do prowadzenia analiz
i interpretacji. Zdaniem Morettiego wielkg sitg
nowej metody, miatoby by¢ z jednej strony po-
szerzenie perspektywy, a z drugiej wtasnie moz-
liwos¢ odwotania sie do owego zewnetrznego,
empirycznego elementu, ktory wprowadzatby
to, co niespodziewane, niepojete, przekraczajg-
ce podmiotowe projekcje — demonstrandum do-
magajgcego sie wyjasnienia, dajgcego wrazenie
konfrontowania sie z samg rzeczywistoscia:

Wiasnie elementy nie posiadajgce jeszcze swych
rozwigzan, sg doktadnie tym, czego nam potrzeba
w dziedzinie takiej, jak nasza — przywyklismy do
zadawania wytgcznie takich pytan, na ktore mamy
gotowe odpowiedzi.t

Bytby to wiec éw ,twardy przedmiot”, zapewnia-
jacy kontakt z rzeczywistoscia i tym samym cos,
co uwiarygadniatoby i uprawomocniato wyniki ba-
dan nad literatura. Statoby sie wiec upragnionym
remedium dla wielu badaczy, dla ktérych obecna
kondycja nauki o literaturze — ,zawieszona nieja-
ko w prozni”, niezdolna do jednoznacznych roz-
strzygnie¢ i formutowania generalizacji, a wrecz
przyzwalajgca na utrzymywanie sie stanowisk

8 F. Moretti, Wykresy, mapy, drzewa..., s. 32.
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wzajemnie sie wykluczajgcych, bezkonkluzywna,
ktorej legitymacija spoteczna zostaje postawiona
pod znakiem zapytania — staje sie zrodtem fru-
stracji i zagubienia. Zaproponowana przez Mo-
rettiego metoda zapewnia (z jednym wyjatkiem,
o0 ktérym nieco pdzniej)) czystosé spojrzenia.
Liczne operacjonalizacje, redukcje i wyabstraho-
wania, na ktérych opiera sie metoda ,,czytania na
dystans” oferujg przejrzyste i sugestywne formy
i modele, ktdre w jednym rzucie oka ukazujg, ,jak
jest” w tekscie i literaturze, by na tej podstawie
formutowac hipotezy i interpretacje wyjasniajgce
Ow zastany, obiektywny stan rzeczy.

Zarysowana przez Morettiego wizja z pewnoscig
moze wydawac sie inspirujgca i w rownej mierze
pokrzepiajgca, co zawstydzajgca i wzywajgca do
podjecia wysitku. Inspirujgca, poniewaz otwiera
przed literaturoznawstwem nowe perspektywy
oraz wizje nauki dajgcej szanse falsyfikacji twier-
dzen, a wiec sytuujaca sie w porzadku prawdy,
a nie interpretacji. Zawstydzajgca, poniewaz od-
sfaniajgca niedostatki dotychczasowych rozwa-
zan o literaturze (Moretti podkresla, ze dotychcza-
sowe badania koncentrowaty sie wtasciwie wokot
1% kanonicznych tekstow i autordw, sporadycz-
nie lub w ogole nie odwotujgc sie do pozostatych
99% wszystkich wydanych ksigzek, ktdre znikne-
ty w mrokach dziejow) i zachecajgca do opano-
wywania nowej wiedzy oraz umigjetnosci, umoz-
liwiajgcych prowadzenie badari inspirowanych
i utrzymanych w duchu badar empirycznych.

Cho¢ niewatpliwie istniejg dziedziny literaturo-
znawstwa, ktére mogtyby z zyskiem skorzystac
(i juz korzystajg) z zaplecza nauk jezeli nie Sci-
stych, to przynajmniej spotecznych, to jednak
humanistyczne z ducha watpienie, ktére moz-
na by — do pewnego stopnia — przeciwstawic
scjentystycznej pewnosci, kaze zgtosi¢ watpli-
wos¢: Czy literaturoznawstwo faktycznie moze
pozwoli¢ sobie na redukcje w takiej formie,
w jakiej proponuje je Moretti? Jedng z gtow-
nych cech, ktérg charakteryzuje sie literatura
jako przedmiot literaturoznawstwa, jest wtas-
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ciwie przeciwstawianie sie redukciji, wychylenie
sie ku owemu ,,czemus wiecej”, ktdre nie miesci
sie w obrebie innych dyskursdw spotecznych.
Oczywiscie literaturoznawstwo nie powinno
by¢ tozsame z literaturg, ale sgdze, ze powinno
mozliwie do literatury sie zbliza¢. Wartosc litera-
turoznawstwa, w moich oczach, rodzi sie wtas-
nie w tych momentach, w ktdrych przekracza
SWoje granice, traci pojeciowy i metodologiczny
»grunt pod nogami” i pozwala okreslic wtasne
granice na nowo. Szczegdlna wartos¢ literatu-
roznawstwa — ktdra odrdzniataby je od innych
dyskursow — tkwitaby wiec w jego (auto)kry-
tycznym potencjale i zdolnosci do nieustannego
kwestionowania wtasnych metod i wczesnigj-
szych ustalen. Pozostawianie w ciggtym ruchu.

Tego, jak sie zdaje, metoda zaproponowana
przez Morettiego nie moze zaoferowac. Mimo ze
w swojgj ksigzce wiele uwagi poswieca on cyklicz-
nosci procesdw rzadzacych literaturg (cykliczne
pojawianie sie i wymieranie gatunkow literackich,
udziatu pisarstwa kobiet i mezczyzn w rynku
wydawniczym, koncentrycznosci Swiata przed-
stawionego w narracjach wigjskich, cyklicznego
znikania i pojawiania sie roznych form literackich
w réznych czesciach $wiata), sam prowadzi nar-
racje w duchu progresywnym. Kolejne rozdziaty
jego ksigzki, ktdrg z tego powodu zresztg Swietnie
sie czyta, utrzymane sg w konwenciji literackiego
z ducha dociekania, opartego na suspensie ro-
dem z pogranicza powiesci przygodowej i detek-
tywistycznej. Moretti prowadzi czytelnika (nierzad-
ko wyprowadzajgc go na manowce) droga do
wspdlnego rozwigzania postawionego problemu
badawczego, oferujgc przy tym dreszczyk emo-
Cji, ktory towarzyszy odkrywaniu pewnej prawdy
na temat otaczajgcego Swiata’. Model ,czytania

7 Warto dodac, ze mimo odwotywania sie metod
0 scjentystycznym charakterze Moretti nie oferuje zadnych
ostatecznych rozwigzan; ,prawdziwe” w jego ksigzce
s3 jedynie wykresy, mapy i drzewa; ich wyjasnienia zas
raczej zdawkowe i niezbyt pogtebione majg charakter
interesujacych, choc¢ tworzonych nigjako ad hoc hipotez
wyjasniajgcych, ktore przewaznie nie sg poddawane
dalszym rozwinieciom czy problematyzacjom.



krytyki | Borys Szumanski, Eksperymentalna historia literatury?

z dystansu”, ktdry proponuje autor Wykresow,
map, drzew... operuje na osi hipotezy i jej falsy-
fikacji, ktdra tatwo przeradza sie w statystyczng
fikcje, co, paradoksalnie, znacznie utrudnia prze-
prowadzanie owego Kkrytycznego gestu wobec
stosowanych kategorii.

Mowigc nieco metaforycznie, statystyka — odwo-
tuje sie tu przede wszystkim do pierwszej czesci
ksigzki, dotyczacej wykresdw — nie daje mozli-
wosci przemiany czytelnika/badacza, daje mozli-
wos¢ redefinicji, ale obawiam sie, ze to nie jest to
samo, ze wzgledu na brak doswiadczenia lektury.
Warto bowiem zaznaczy¢, ze idea ,czytania na
odlegtos¢” (w zatozeniach, poniewaz Moretti jako
badacz poraza swojg erudycjg, wszechstronnos-
cig i oczytaniem), niewiele ma wspolnego z tra-
dycyjnie rozumianym aktem lektury. Nie ma tu
spotkania z ksigzka, jest za to spotkanie z teks-
tem, rozumianym jako suma wyrazow, z liczbg,
z modelem, z metoda. Jezeli odbywa sie tuta
czytanie, to przede wszystkim po to, by stworzyé
kategorie i operacjonalizacje, ktore umozliwig
oddelegowanie do dalszej lektury program sta-
tystyczny. Na ich podstawie mozliwe bedzie wy-
generowanie wykresow i kontynuowanie lektury
na innym, bardziej abstrakcyjnym poziomie. Na
czym wiec polega réznica w obu trybach lektury?
Na roztozeniu akcentdw i sposobie, w jaki po-
Swieca sie czas ,czytanym” tekstom. W przypad-
ku ,lektury z dystansu” najwiecej czasu poswieca
sie opracowywaniu materiatu badawczego oraz
tworzeniu kategorii i sposobdw, umozliwiajgcych
uchwycenie jego ,istoty” (w tym ujeciu odwotanie
sie do tego pojecia nie jest bezzasadne), zas zde-
cydowanie mniej czasu na interpretacje uzyska-
nych wynikdw i ich dyskutowanie. Czyli doktadnie
inaczej, niz w klasycznym trybie lektury, w przy-
padku ktérego proces lektury i interpretowania
w zasadzie biegng rownolegle.

Metoda statystyczna operuje wiasciwie trzema pa-
rametrami: ilosci, natezenia i relacji. Pozwala ba-
da¢ odchylenie od Srednigj, falsyfikowac tezy, po-
rownywac wartosci. Nie pozwala jednak uzyskad

w interpretaciji wiele wiecej ponad to, co umiescito
sie podczas projektowania zatozen. Nie oferuje
bowiem wyzwolenia od opisywanego m.in. przez
Nietzschego sprzezenia miedzy poznajgcym pod-
miotem a przedmiotem jego poznania, ale jedynie
je przemieszcza. W przypadku metody opisywanej
przez Morettiego podmiotowy ciezar interpretacii
przenosi sie na zdecydowanie mniej spektakular-
ny, Niz ma to miejsce w tradycyjnych badaniach
literackich i bardziej zawoalowany moment kate-
goryzowania i operacjonalizowania danych.

Pojecie gatunku jest jednym z kluczowych dla
ksigzki Morettiego. Cho¢ to wtasnie gatunki li-
terackie stanowg podstawe jego rozwazan,
jednak ich definicja zostaje jasno okreslona. Je-
dynie w czesci trzeciej, poswieconej drzewom
pojawia sie nastepujgca uwaga:

Wezmy na przykiad pojecie gatunku. Zwykle krytyka
literacka ujmuije je w kategoriach tego, co Ernst Mayr
nazwat ,mysleniem typologicznym”: wybieramy ,jed-
nostke reprezentatywng” i za jej posrednictwem de-
finiujemy caly gatunek. [...] Kiedy jednak zwizualizuje
sie gatunek pod postacig drzewa, w nieunikniony
sposdb znika tgczaca je ciggtose — gatunek staje sie
abstrakcyjnym ,spektrum réznosci” (to znowu Mayr),
ktérego wewnetrznej wielosci zaden pojedynczy
tekst nigdy nie bedzie w stanie przedstawic?®.

Wprowadzone w czesci o drzewach dynamiczne
pojecie gatunku, opierajace sie na kryterium cech,
uwzgledniajgce przemiany definicyjne w czasie,
jest niewatpliwg zdobycza i ciekawa propozycja,
ktérg udato sie wypracowac¢ Morettiemu dzigki
odwotaniu do metod stworzonych przez Charle-
sa Darwina. Trudno jednak oprze¢ sie wrazeniu,
ze formutowana w tym cytacie krytyka pojecia
gatunku do pewnego stopnia odnosi sie rowniez
do pierwszej czesci ksigzki amerykanskiego ba-
dacza, poswieconej drzewom. Jest jasne, ze ko-
rzystajac z metody statystycznej, Moretti nie mogt
opieraC sie na ukutej przy okazji trzeciego roz-

8 F. Moretti, Wykresy, mapy, drzewa..., s. 89.
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dziatu rozwojowej, dynamicznej definicji gatunku.
Jak sam pisat: ,w procesie przetwarzania danych
wykresy gubig wszelkie jakosciowe roznice, na-
tomiast drzewa usitujg je uwydatnié¢™. Rodzi sie
wiec pytanie, w jaki sposob badacz definiowat
gatunki w pierwszej czesci pracy i dokonywat
ich kategoryzacji, by otrzymac wyniki w postaci
wykresdw. Utwory literackie rzadko same z sie-
bie dokonuja gatunkowej autodefinicji; a jezeli
juz to robig, to niekoniecznie w sposob, ktdremu
mozna by bezgranicznie zaufa¢. Gatunkowe ka-
tegoryzacije powstajg z reguty post factum, i cho¢
poniekad sg nieodzownym elementem tworzenia
literatury, nie stanowig jej przedmiotu, a raczej sg
przedmiotem wiedzy historii literatury. Tutaj wtas-
nie wkracza kwestia operacjonalizacji. To znaczy
pytanie o to, w jaki sposéb i za pomoca jakich
kryteriéw zdefiniuje sie dane, na podstawie kté-
rych program statystyczny opracuje wyniki i do-
kona ich wizualizacji w postaci wykresow. Brak
jednoznacznych rozstrzygnieC w tej kwestii sa-
mego Morettiego i zatgczona do pierwszej czesci
.Nota o taksonomii form” oraz obszerna biblio-
grafia kazg przypuszczad, ze badacz przypo-
rzgdkowat poszczegdlne gatunki zgodnie z de-
finicjami czasowymi i formalnymi zaproponowa-
nymi przez autorow artykutow i ksigzek, na ktére
sie powotywat. Jest to decyzja poniekad zrozu-
miata — ogrom materiatu, ktéry zdecydowat sie
obja¢ w swoim badaniu Moretti, wymagat wspar-
cia sie na ustaleniach ekspertow — ale zarazem
istotnie rzutujgca na wyniki. Takie postawienie
sprawy kaze bowiem zapyta¢, czy regularnosc
wynikow uzyskanych przez badacza z Uniwer-
sytetu Stanforda jest rzeczywiscie regularnoscia
wykazywang przez teksty literackie, czy tez nie
jest aby pochodng regularnosci i jednorodnosci
budowanej na zasadzie, ktorg badacz krytykowat
W przywotanym powyzej cytacie, odwotujac sie
do Mayra? A jezeli tak, to czy faktycznie mozemy
powiedzie¢, ze wiemy cos wiecej o owych 99%
nieprzeczytanych ksigzek, czy tez wcigz dokonu-
jemy ekstrapolacii, tyle ze bardziej zawoalowane;,

9 Tamze, s. 90.
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wiedzy na temat kanonicznych dziet, ktére jako
prototypy staty sie podstawg definicji gatunku,
a ktore z kolei ufundowaty zaplecze operacjonali-
zacji i modeli stworzonych przez Morettiego?

Oczywiscie moje uwagi moga byC¢ niestuszne
i moze okazac¢ sie, ze Moretti jako wytrawny ba-
dacz gruntownie przemyslat kwestie fortunnej
operacjonalizacji, ktéra wymyka sie prostemu od-
twarzaniu kategorii wprowadzonych przez innych
badaczy'®, nie dat on jednak zadnych podstaw,
by to stwierdzi¢. Odwotujgc sie do metody sta-
tystycznej, zaniedbat bowiem elementarne zasa-
dy badawczego postepowania. Czytajac ksigzke
Morettiego — konkretnie jej pierwszg czes¢ — nie
dowiadujemy sie, ile i jakich ksiazek zostato prze-
badanych, w jaki sposdb zbierano o nich dane,
co byto podstawg wydzielenia kategorii i wedtug
jakich kryteriow owa kategoryzacja przebiegata,
w koricu jakiej metody uzyto do przeprowadze-
nia badan oraz w jaki sposéb i z jakim poziomem
istotnosci owe badania przebiegaty. Tych wszyst-
kich informaciji czytelnik nie otrzymuje, co spra-
wia, ze z punktu widzenia nauk empirycznych,
do ktorych Moretti sie odwotuje, jego praca w tak
przedstawionej formie ma wtasciwie charakter
popularnonaukowy — niemozliwy do weryfikacii
i replikacji. Oczywiscie taka forma podawcza jest
do pewnego stopnia zrozumiata. Ksigzka Moret-
tiego sytuuje sie w forpoczcie tego typu badan
i jako taka, aby zyskac zrozumienie i zdobyc¢ za-
ciekawienie musiata zosta¢ znaczgco uproszczo-
na. Sam Moretti zdaje sie opisywac przedstawio-
ne w ksigzce rezultaty jako przyczynek do wiasci-
wych, dalszych badan. Nie zmienia to jednak fak-
tu, ze pomiedzy deklaracjami Morettiego a jego
dziataniami pojawia sie znaczacy dysonans.

10 Jest to jednak zadanie wyjagtkowo trudne. Po pierwsze
dlatego, ze rzetelna klasyfikacja gatunkowa ksigzek,
ktorych sie nie czytalo, wydaje sie szczegodlnie
karkotomna, po drugie zas dlatego, ze i samo zjawisko,
jakim jest gatunek literacki — jak zresztg pokazywat
wtoski badacz — bywa wieloznaczne, wewngetrznie
zmienne i heterogeniczne — i jako takie trudno poddaje
sie klasyfikacji, ktdra spetniataby wymogi roztgcznosci
i adekwatnosci.
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Mariaz ze scjentyzmem, ktdry nieSmiato pro-
ponuje Moretti, moze wydawac sie intrygujgcy
jeszcze z innego powodu. Deklaratywnie ofe-
ruje on bowiem remedium na jedng z najwiek-
szych bolgczek badaczy literatury:

[...] dzieki studiowaniu bibliografii narodowych zro-
zumiatem, jak znikomym fragmentem pola litera-
ckiego przyszio nam sie zajmowac: kanon dwustu
powiesci, na przyktad, wydaje sie bardzo obszerny
w przypadku Wielkiej Brytanii XIX wieku (i jest znacz-
nie wigkszy niz obecny), wcigz jednak stanowi mniej
niz jeden procent wszystkich opublikowanych po-
wiesci: dwudziestu, trzydziestu tysiecy, albo i wie-
cej, nikt tak naprawde tego nie wie. Nie przyda sie
takze uwazne czytanie: lektura jednej ksigzki dzien-
nie, codziennie, kazdego dnia w roku, w przypadku
takigj liczby musiatoby zaja¢ stulecia... [...] Ale nie
chodzi tu nawet o czas, lecz 0 metode: tak duzego
obszaru nie da sie zrozumie¢ dzieki pozszywaniu ze
sobg odmiennych kawatkéw wiedzy odnoszgcych
sie do poszczegdinych przypadkéw, a to dlatego,
ze nie stanowi on ich sumy: mamy tu do czynie-
nia ze zbiorowym systemem, ktory trzeba rozumieé
w takiej wiasnie postaci, jako pewng catoscé [...]".

Moretti przywotuje demona catosci, z jednej stro-
ny po to, by nim postraszy¢, a z drugiej, by dac
obietnice jego ujarzmienia. Ten argument moze
mie¢ szczegdlng moc oddziatywania, poniewaz
odwotuje sie zarazem do leku i pragnienia zywio-
nego przez historykow literatury. Cho¢ demon
catosci zostat na jakis czas uspiony przez ba-
daczy-dekonstrukcjonistow, postugujgcych sie
poetykg fragmentu i tekstu, to nie zostat zupet-
nie przegnany'2. Odwotanie sie do metody em-
pirycznej wywotuje ducha owego wypieranego
ideatu — lektury catosciowej, petnej — cho¢ aktua-

"F. Moretti, Wykresy, mapy, drzewa..., s. 7-8.

20 jego zywotnosci i aktualnosci $wiadczy chociazby
utrzymana w ironiczno-zartobliwym tonie ksigzka
Pierre’a Bayarda Jak rozmawiac o ksigzkach, ktorych
sie nie czytato?, ktdra wyrasta z rozpoznania owego
stanu rzeczy i de facto stanowi poradnik sugerujacy,
jak radzi¢ sobie z frustracjg (i wstydem), ktdrg rodzi
oddziatywanie owego bezwzglednego ideatu catosci.

lizuje go na innym poziomie. Proponuije paradok-
salng formute: totalng lekture wszystkich dziet,
ktora staje sie mozliwa dlatego, ze nie czyta sie
w zasadzie zadnego z nich. Daje ona szansg re-
alizacji marzenia o catosciowej lekturze, a takze
oferuje wyzwolenie od stanu nawiedzania przez
ow zartoczny ideat. Daje bowiem obietnice pet-
ni i zwigzanej z nig pewnosci. llu historykdw li-
teratury zmaga sie na co dzien z nieustannym
poczuciem ,nie(d)oczytania”, dyskomfortem,
ktory rodzi literatura jeszcze nieznana. Idea ca-
tosci wehodzi w tym przypadku w koincydencije
z identyfikacjg ekspercka i drazy jg od srodka.
Jezeli zdefiniujemy eksperta z zakresu historii li-
teratury XIX wieku jako tego, ktory ,wie wszystko
na jej temat”, implikujemy réwniez przekonanie,
ze ,wszystko na jej temat przeczytat” i tu dotyka-
my owego bolesnego problemu. Choc taki stan
rzeczy, jak sie zdaje, istniat od zawsze - o ile bo-
wiem nie byt definiowany przez liczbe tekstow,
to przez ich dostepnos¢ — to dzis, w dobie in-
ternetu i powszechnosci informaciji, jego Swia-
domos¢ staje sie szczegolnie dotkliwa. Aby jej
zaradzi¢, tak jak proponuje Moretti, probujemy
oddelegowac do czytania programy i maszyny;
narzedzia, ktéra dajg mozliwos¢ przekroczenia
zwigzanych z ludzkg kondycja ograniczen lek-
turowych i wychyli¢ sie w strone catosci. Skoro
uzywanie superkomputerow daje obietnice ob-
jecia wzrokiem catego uniwersum kosmicznego,
dlaczego ich zastosowanie do pola literatury nie
miato da¢ szansy objgé wzrokiem catosci uni-
wersum lekturowego? Tu jednak pojawia sie ko-
lejny paradoks, scisle powigzany z poprzednim:
aby uspokoi¢ badawcze sumienie, oddelegowu-
jemy do czytania maszyny, ktore zwalniajg nas
z obowigzku lektury i rodzg sytuacje, w ktdrej za-
miast czyta¢ coraz wiecej, czytamy coraz mniej.

Pytanie zasadnicze brzmi jednak, czy ,czytanie
na dystans” faktycznie moze zaoferowac cato-
sciowy oglad? Zaraz za nim nastepuje pytanie
o to, czym witasciwie ow catosciowy oglad miat-
by by¢? Przeskanowaniem wszystkich tekstow
literackich na Swiecie? A co z tymi nigdy nie
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wydanymi, zamknietymi w szufladach pisarzy,
czekajgcymi na lepsze czasy? Albo tymi, ktore
nie majg daty lub tytutu, czy te takze zostang
»przeczytane”, czy odrzucone jako niesklasyfi-
kowane ,inne”? Wreszcie jak zdefiniowana zo-
stanie literatura i jakie teksty bedzie mozna do
niej wigczy¢? Ostatecznie literatura to nie tylko
teksty literackie, ale takze ich spoteczne funkcjo-
nowanie, dzieje ich recepciji i krytyki, ich popu-
larnosci; kanonu i wartosciowania. Te parametry
okazujg sie mgliste i trudno uchwytne. A nawet
jezeli uda sie je uchwycic, to na ile owe catosci
bedg operatywne? Wedtug jakich kryteriow be-
dziemy je dzieli¢, by sie nimi postugiwac. Czy nie
zamienimy po prostu przyttaczajgcego liter na
przyprawiajgcy o zawrét gtowy nattok cyfr?

Pojecie systemu literackiego, nawigzujgace do
koncepcji polisystemow literackich Even-Zoha-
ra, ma w koncepcji Morettiego raczej charakter
idealny i postulatywny, anizeli faktycznie uchwyt-
ny. Rozszerzenie perspektywy i proba ,czytania
z dystansu” — badanie zaleznosci, w jakie wcho-
dzg ze soba literatury i teksty literackie z pewnos-
cig jest ideg stuszng i godng uwagi. Skorzystanie
z metod statystycznych dla rozszerzenia zakresu
i zwiekszenia prawdopodobienistwa pewnych
podstawowych sgdow na temat literatury wydaje
sie cenne. Jednak prawdziwe korzysci z takiego
ujecia bedzie mozna czerpac dopiero wtedy, gdy
przyjmie sie do wiadomosci swiadomos¢ wias-
nych, badawczych i ludzkich ograniczen, zwig-
zanych bezposrednio z ograniczeniami i niedo-
skonatosciami stosowanych metod. Metody em-
piryczne nie pozostajg od nich wolne i jako takie
rowniez nie moga rosci¢ sobie prawa do cato-
sciowego ogladu. Zaktadam wiec, ze gdy Mo-
retti mowi 0 ujeciu catosciowym, nie ma na mysli
totalizujgcych wyjasnien, na ktore ostatecznie nie
bardzo pozwala mu obrana przez niego metoda,
ale ujmowanie zjawisk z wielu perspektyw, w ich
mozliwie szeroko rozumianej zZtozonosci.

To wtasciwie moment, w ktérym rozwazania Mo-
rettiego staja sie najbardziej interesujace i intry-
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gujace. Gdy uchyli sie pytanie o metodologicz-
ne zaplecze badacza z Uniwersytetu Stanforda,
otwiera sie przestrzen, by potraktowac nauki,
do ktorych odwotuje sie w swojej ksigzce Moret-
ti, jako zrodta dyskursow, ktore moze wykorzy-
stywa¢ w swojej pracy badacz literatury. W tym
sensie dyskursy nauk przyrodniczych i matema-
tycznych dostarczajg catego szeregu metafor, ale
takze sposobdw myslenia, konceptualizowania
i przedstawiania danych, ktére moga stac sie
inspiracjg dla badacza literatury. Byloby to wiec
paradoksalne przejscie od dazenia do ,unau-
kowiania” humanizmu, do wyciggniecia konse-
kwencji z dyskursyfikacji jezyka naukowego (a
wiec de facto przekroczenie zarysowanej wczes-
niej opozycji wprowadzonej przez Diltheya). | to
wiasnie, jak sie zdaje, Moretti robi. Z pewng dozg
nonszalancji, ale i odwagi, siega nie tyle po usta-
lenia i metody nauk przyrodniczych, co wtasnie
PO pewne sposoby mowienia o zjawiskach, ich
przedstawiania oraz — przede wszystkim — wizu-
alizowania. W tym sensie ksigzka Morettiego ma
charakter swego rodzaju myslowego ekspery-
mentu. Czasami — trzeba przyznac — dosc¢ udane-
go. Nie ulega bowiem watpliwosci, ze odwotanie
sie do metod obrazowania z zakresu statystyki
i morfologii biologicznej dato asumpt do prze-
myslenia niektdrych zjawisk literackich na nowo,
Z innej perspektywy i wyciggniecie w zwigzku
z tym nowych, interesujgcych wnioskow. | chod
wiele z koncepciji i ustaler Morettiego nie znajduje
silnego ugruntowania (takiego, jakiego oczekiwa-
libysmy by¢ moze od metod stricte naukowych),
to jednak wydaje sig, ze sg one nastawione prze-
de wszystkim na inspirowanie myslenia i pobu-
dzanie kreatywnosci, stawianie nowych pytan
i tworzenie nowych problematyzacji. Odwotanie
sie do obrazu drzewa zmian morfologicznych,
a poniekad takze grafow i wykresow przyczynito
sie do wprowadzenia i sfunkcjonalizowania cate-
go bogactwa gatunkowych rozréznien. Prowoko-
wato tym samym do myslenia o homogenizowa-
niu pojec z zakresu literaturoznawstwa, zarowno
z perspektywy synchronicznej (jak wiele rdznych
gatunkoéw  literackich — przykrywamy, mowigc
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0 ,powiesci” czy ,wierszu”), jak i diachronicznej
(w tym kontekscie, przede wszystkim, rodzi sie
pytanie o swiadomos¢ gatunkowej zmiennosci
i wariantywnosci w czasie; 0 wzajemne powigza-
nia miedzy gatunkami — ruch konwergencji i dy-
wergencji). Przeszczepienie ewolucjonizmu na
grunt humanistyki nie wydaje sie w petni mozliwe
— CO zresztg zaznacza w postowiu do ksigzki Mo-
rettiego biolog Alberto Piazza — ale pomyst sam
w sobie, a przede wszystkim proba wprowadze-
nia go w zycie, wydaje sie nieco szalona, ale za-
razem ciekawa i inspirujgca. Owocuje otwarciem
sie na nowe pytania i nowg perspektywe, umoz-
liwia retrospektywne badanie pewnej ukrytej ,ce-
lowosci” zmian gatunkowych. Posrednio pozwala
wnioskowac niejako o kulturowym ,,Srodowisku”,
w ktorym dane gatunki literackie Swiecity tryumf.
Oferuje wiec nowa forme narracji i wizualizacji dla
Zjawisk z zakresu historii literatury.

Dazenie do obiektywizmu i wiekszej racjonalno-
sci w ksigzce Morettiego pozostaje jedynie nie-
zrealizowanym postulatem. Jak sie zdaje — z zy-
skiem dla ksiazki. Z jednej strony dlatego, ze jak
sadze, dyskurs o literaturze wcigz cierpi raczej
na nadmiar racjonalizmu i scjentystycznych
ambicji anizeli ich niedobdr, z drugiej dlatego,
ze otwiera na éw dyskursywny i wizualizacyjny
potencjat nauk przyrodniczych. Eksploatowanie
tego aspektu nauk Scistych daje szanse na bar-
dziej ozywcze i kreatywne prowadzenie rozwa-
zan na temat historii literatury. O ile bowiem me-
toda wptywa na badany przedmiot, o tyle ekspe-
rymentowanie ze sposobem badania pozwala
wydobywac jego nowe, nieznane dotad oblicze.

Gtownag zaleta ksigzki Morettiego jest to, ze osmie-
la onaiinspiruje. Pokazuije, ile jeszcze w dziedzinie
historii literatury pozostaje do zrobienia, zacheca
do siegania po nowe metody, a tym samym inspi-
ruje do dziatania i ozywia dziedzine. Ponadto za-
prasza do historycznoliterackiego laboratorium —
zarowno w pracy badawczej, jak i podczas spot-
kan ze studentami. Wioch pokazuje, ze literatura
nie tylko bywa eksperymentalna, ale i zaprasza do

eksperymentowania: jej nadwyrezania, rozcigga-
nia i czerpania pewnej metodologicznej, ale takze
poznawczej radosci z tego procederu. W polu hu-
manistyki scjentystyczne ambicje metody Moret-
tiego musza zostac potraktowane z pewng dozg
ironii jako jeden z wielu mozliwych dyskursow na
temat literatury. Nie powinien to jednak by¢ po-
waod do frustraciji czy smutku — wrecz przeciwnie,
powinien zosta¢ odebrany jako zacheta eksplo-
rowania i eksploatowania mozliwosci, jakie daje
nam spotkanie kultury (naukowej) i literatury; po-
szukiwanie sposobu dla tworczego wykorzysta-
nia ustalen i narzedzi innych nauk do mdwienia
o literaturze. Miarg ,naukowosci” w takiej sytuacii
stajg sie nie tyle obiektywne, zewnetrzne kryte-
ria, CO raczej zaangazowanie, kreatywnosc, po-
mystowos¢, pobudzanie do myslenia, badawcza
rzetelnosC oraz gotowos¢ do dzielenia sie swoimi
pomystami z innymi. Tych zas wtasciwosci Moret-
tiemu i przedstawionej przez niego ksigzce z pew-
noscig odmaowi¢ nie mozna.

Jezeli zas chodzi o prace ttumaczy, to mieli oni
niefatwe zadanie. Jezyk Morettiego oscyluje bo-
wiem miedzy gtadkoscig i prostota spontaniczne-
go moéwienia a abstrakcjg i specjalistycznym zar-
gonem. Amerykanskiego badacza charakteryzuje
pewien wyczuwalny dystans wobec witasnych
wypowiedzi, sktonnos¢ do zartu oraz tendencja
do budowania diugich, dos¢ ztozonych, przypo-
minajgcych swobodng wypowiedz zdan, w kto-
re dos¢ ptynnie wigczane zostajg kolejne watki.
Z tego zdania ttumacze wywigzali sie stosunkowo
dobrze. Moretti méwi po polsku bardziej rozwle-
kle, dazy do wiekszej precyzji i formalnosci wypo-
wiedzi. Jak sie zdaje, ttumacze zdecydowali, ze
polski dyskurs naukowy nie jest jeszcze gotowy
na charakterystyczne potgczenie swobodnego,
potocznego niemalze toku mowy z rozprawg aka-
demicka. W efekcie Moretti w jezyku polskim wy-
daje sie nieco bardziej powsciggliwy, wcigz jednak
jawi sie jako naukowiec ze specyficzng, osobistg
dykcjg. Pewne wyzwanie w tlumaczeniu ksigzki
Graphs, Maps, Trees... stanowita takze kwestia
przektadu specjalistycznych termindw (nie tylko
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z zakresu nauk Scistych, ale rowniez humanistycz-
nych), ktére licznie w swojej publikacji wprowadzit
Moretti. Mam tu na mysli miedzy innymi rozréz-
nienia gatunkowe charakterystyczne dla literatu-
ry angielskiej. Szczegdlne wrazenie robi rycina 9,
ktdra przedstawia Brytyjskie gatunki powiesciowe
w latach 1740-1900. Ttumacze zdecydowali sie
bowiem na przetozenie gatunkowych rozréznien
wprowadzanych przez Morettiego (zachowujgc
w nawiasach nazwy oryginalne), tworzgc tym sa-
mym bardzo poreczny i pozyteczny stownik gatun-
kéw literackich literatury angielskigj XVIII i XIX wie-
ku, ktorego stworzenie musiato kosztowac wiele
wysitku, namystu i poszukiwan. Nie lada transla-
torski wysitek wigzat sie takze niewatpliwie z pracg
lokalizowania i tumaczenia nieopisanych cytatow
Z literatury swiatowej, ktorymi autor zwykt opatry-
wagd niektdre sposrod licznie wprowadzonych do
ksigzki, tytutowych wykresow, map i drzew.

Oproécz nielicznych niezrecznosci stylistycznych,
ktoére sprawiajg, ze zdania dos¢ klarowne w ory-
ginale, w przekiadzie wymagajg od czytelnika
gruntownego zastanowienia, ttumaczenie nie bu-
dzi zastrzezert merytorycznych. Niepokoi jednak
fakt, ze ttumacze, jak sie zdaje, wpadli w putapke,
na ktdrg jako translatolodzy powinni by¢ szcze-
gdlnie wyczuleni. W drugiej czesci Wykresow,
map i drzew..., gdy czytamy o0 przemianach na
brytyjskiej wsi, opisanych w Annals of the Parish
Johna Galta, wodzgcym po polskojezycznym
tekscie oczom ukazuje sie taki fragment:

Nowa rzeczywistos¢ przestrzenna wbita sig mocno
jak klin pomiedzy Dom a Swiat, podporzadkowu-
jac zaréwno jeden jak i drugi element narodowemu
rynkowi, w ktérego obrebie sredni dystans pokonu-
je co tydzien, jesli nie codziennie, za sprawg regu-
larnych nowinek — ksigzek, gazet, kwestii politycz-
nych, a wszystko to w liczbie mnogiej — zjawiska te
beda sie mnozy¢ przez cate przemystowe XIX stu-
lecie. Z dawnej epoki cuddéw przezyly tylko zétwie's.

8F. Moretti, Wykresy, mapy, drzewa..., s. 59.

nr10

W wersji angielskiej fragment ten brzmi tak:

Between Home and the World, a new spartial reality
has wedged itself, subordinating the both: the national
market, whose intermediate distance is traversed eve-
ry week, if not day, by those regular novelties — books,
newspapers, politics: all plurals — which will keep mul-
tiplying throughout the industrial nineteenth century.
From the Age of Wonders only a turtle survives'.

Ttumacze dos¢ sprawnie radzag sobie z licznymi
trudnosciami, ktore stawia ten tekst, ukazujgc
swqj translatorski warsztat. Cho¢ oczywiscie
pojawiajg sie tutaj problemy tej natury, ze w ttu-
maczeniu nie jest do konca jasne, iz wspomnia-
nym, nowym elementem ,,otaczajgcej rzeczywi-
stosci”, ktdry zaczat wdziera¢ sie miedzy dom
a swiat i podporzgdkowat sobie obie domeny,
jest wiasnie rynek narodowy, co jasno wynika
z oryginatu. ,Regularne nowiki” natomiast nie
sg zjawiskami, a raczej specyficznie rozumiany-
mi towarami, mediami czy posrednikami, ktére
bedg sie upowszechniac w XIX wieku i wypierac
wszystko poza... no wtasnie, zotwiami? Obec-
nos¢ tego, powolnego skadingd zwierzecia,
stanowi dos¢ zaskakujacg kode dla podroz-
dziatu V, w czesci dotyczgcej map, w ktorej wie-
Sci sie kres ery ruralnej i nadejscie industrialng;.
Ow motyw zétwia powraca jeszcze dwa razy:
raz w tekscie i raz w opisie ryciny 20. Nie moge
mie¢ oczywiscie pewnosci, ale przypuszczam,
ze ttumacze padli w tym miejscu ofiarg tego sa-
mego btedu, na ktory zwracat uwage Stanistaw
Baraniczak w Matym, lecz maksymalistycznym
manifescie translatologicznym...:

W jednym z przektadéw z innego XVIl-wiecznego
poety, Richarda Crashawa, zrozumiat [Jerzy Sito
- B.S.] pomytkowo stowo turtle w jego podsta-
wowym dzisiejszym sensie ,zolwia”, co dato mu
asumpt do stworzenia obrazu pary kochankéw
splecionych usciskiem ,jak stodkie zotwie, w kigb

“Tegoz, Graphs, Maps, Trees. Abstract Models for
a Literary History, London-New York 2007, s. 49.
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zwiniete” — obraz nie zanadto prawdopodobny
z punktu widzenia naszych zdroworozsgdkowych
domystéw na temat form intymnosci technicz-
nie dostepnych gadom pancerzowatym z rzedu
Chelonia: co dobrze by swiadczyto o brawurze
barokowej wyobrazni Crashawa, gdyby nie to, ze
w wieku XVII stowo turtle oznaczato najzupemiej

konwencjonalng ,turkawke” czy ,synogarlice”’.

Obecnosc turkawki czy synogarlicy jako jednego
Z podstawowych srodkéw przenoszenia informa-
cji na diuzszy dystans w XVIII i XIX wieku wydaje
sie, w omawianym kontekscie, bardziej uzasad-
niona niz obecnos¢ zdétwia. Podaje te informacje
raczej jako ciekawostke (jednak znaczacg) niz
jako zarzut. Cho¢ ksigzka Morettiego jest niewiel-
ka, to w zdawkowy, czesto sygnalizacyjny sposdb
odwotuje sie do publikacji i realiow réznych okre-
soéw i rdznych szerokosci geograficznych. Trudno
wobec takich okolicznosci oczekiwac¢ od ttuma-
czy absolutnej znajomosci wszelkich niuanséw
jezykowych i kontekstowych jezyka wyjsciowego.
Jezeli w ogole juz czegos oczekiwal w tak zary-
sowanej sytuacii, to od Tomasza Bilczewskiego,
jednego z czolowych komparatystow i trans-
latologdw w Polsce znajomosci przywotanego
fragmentu z manifestu Baranczaka. Ta wydaje
sie w pewien sposdb oczywista. A jezeli tak, to
mozna przypuszczac, ze gdyby u ttumaczy ow
76w pojawiajgcy sie w domknieciu akapitu i pa-
ragrafu wywotat pytanie lub zdziwienie, powinien
uruchomic¢ skojarzenie z problemem, ktdry opisat
Baraniczak. Jezeli zas tak sie nie stalo, moze to
oznaczac, ze Ow zotw nie wywotat szczegdlnego
zastanowienia u ttumaczy i nie skionit ich do dys-
kusji. To akurat niepokojacy symptom, bo moze
Swiadczy¢ o pewnej mechanicznosci (by¢ moze
0 szybkim tempie?) wykonywanej pracy, uspienia
Czujnosci i rezygnacii z translatorskiego zacieka-
wienia. Takie wrazenie datoby sie rozszerzy¢ takze

S, Baranczak, Maly, lecz maksymalistyczny manifest
translatologiczny albo: Ttumaczenie sig z tego, ze
ttumaczy sie wiersze rowniez w celu wyttumaczenia
innym ttumaczom, iz dla wigkszosci ttumaczer wierszy
nie ma wyttumaczenia, , Teksty Drugie” 1990, nr 3, s. 46.

na inne miejsca w tekscie, w ktérych wypowiedzi
Morettiego w polskiej wersji tracg czesS¢ swojego
potoczystego polotu na rzecz bardziej stonowa-
nego i zachowawczego dyskursu naukowego.
By¢ moze zblizenie dykciji angielskiego i polskiego
Morettiego bytoby moZliwie i bardziej odwaznie
przeprowadzane, gdyby ttumacze nie tylko zro-
zumieli, co Moretti prébuje powiedzie¢ na pozio-
mie semantyki (MiMo pozornej prostoty wywodu
Morettiego — a moze wiasnie z jej powodu — byto
to zadanie szczegdlnie trudne, z ktérego zresz-
tg ttumacze wyszli obronng reka), ale sprobowali
uchwyci¢ — chocby intuicyjnie — sensy, ktére u Mo-
rettiego rodzg sie takze na poziomie pragmatyki
wypowiedzi, a ktore w przypadku tego autora wy-
dajg sie szczegdlnie wazne i charakterystyczne...

Ksigzka, ktdrg polskim czytelnikom zapropono-
wali w 2016 roku Bilczewski i Kowalcze-Pawlik
w ramach serii wydawniczej Hermeneia, jest
pozycjg wazng i interesujgcg. Stanowi wyrazi-
stg propozycje myslenia o literaturze i jako taka
Swietnie wpisuje sie w zapotrzebowania polskie-
go dyskursu literaturoznawczego. Publikacja
Wykresy, mapy, drzewa ttumacze, za sprawg
Morettiego, odswiezajg pytania o obraz i charak-
ter wspotczesnej nauki o literaturze (0 jej przed-
miot i metody), kazg raz jeszcze przemyslec jej
zatozenia i przyjrze¢ sie im krytycznie. W koncu
propozycja wioskiego badacza jest takze zapro-
szeniem do eksperymentowania z literaturg i na-
ukg o literaturze; do wietrzenia gabinetow histo-
rykow literatury i przeksztatcania ich w tetnigce
zyciem i kreatywnoscia laboratoria.

SEOWA KLUCZOWE | ABSTRAKT | NOTA O AUTORZE
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SEOWA KLUCZOWE:

wykres

ABSTRAKT:

Szkic krytyczny poswiecony przelozonej na jezyk polski w 2016 roku ksigzce Franca Morettiego Wykresy,
mapy, drzewa. Abstrakcyjne modele na potrzeby historii literatury. Krytyczny oglad koncentruje sie przede
wszystkim wokdt pierwszego czlonu tytutowej triady i poddaje pod rozwage sposéb zaaplikowania me-
todologii nauk empirycznych do badania literatury, ktéry zaproponowal komparatysta z Uniwersytetu
Stanforda. Prowadzone rozwazania staja sie okazja do postawienia pytania o dzisiejsze relacje miedzy na-
ukami humanistycznymi i $cistymi. Odpowiedz na nie prowadzi ostatecznie do zakwestionowania owego
podziatu i, idac w $lad za propozycja Morettiego, sprzyja wylonieniu sie nowego, zainspirowanego dyskur-
sywnymi praktykami nauk $cistych podejscia w badaniach literackich. Nie ma tu jednak mowy o podejsciu
eksperymentalnym, jak sugerowal wloski badacz, a raczej eksperymentatorskim — propagujacym krea-
tywnos¢, otwarto$¢ i poszukiwanie nowych, zaskakujacych metod, omawiania klasycznych, filologicznych
zagadnien.
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mapa

metoda statystyczna

NOTA O AUTORZE:

Borys Szumanski (ur. 1990) — doktorant na Wydziale Filologii Polskiej i Klasycznej Uni-
wersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu. Przygotowuje rozprawe doktorska pt.
»Dyskurs o przekladzie w $wietle teorii psychoanalitycznych”. Do jego gtéwnych zainte-
resowan badawczych naleza wtasénie teoria przektadu i reprezentacji oraz psychoanaliza.
Badacz twdrczosci Edwarda Stachury i Rafata Wojaczka, powojennej prozy poetyckiej.
Okazjonalnie zajmuje sie badaniami z zakresu teorii jezyka i poetyki piosenki. |
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Angelika Trzcinska

Pokole(nie) passe?

Badacz na rozstaju drog

Ksigzka z 2016 roku, monografia, w ktérej (po
raz kolejny) poddano badawczej refleksji poko-
lenie ,Wspdtczesnosci”, moze wywotac¢ scep-
tycyzm czytelnikdw, bedacych w tej sytuadii
w petni uprawnionymi do postawienia naste-
pujgcego pytania: czy jeszcze jedna publikacija,
powracajgca do kwestii przez lata cate mniej lub
bardziej efektywnie eksploatowanej, ale zawsze
imponujacej pod wzgledem skali zajmowanej
uwagi badawczej i liczby stron gazetowo-ksigz-
kowych, jest potrzebna? Odpowiedz wydaje
sie prosta, a samo pytanie jawi sie w konse-
kwengiji jako dos¢ trywialne. Oczywiscie, ze ist-
niejg aspekty, ktérym z réznych powodow nie
poswiecono dotychczas nalezytej uwagi oraz
kwestie, ktore, m.in. dzieki dystansowi czaso-
wemu i nowym narzedziom z zakresu chociaz-
by teorii literatury, mozna, a nawet nalezy pod-
dac rewizji.

Sformutowane powyzej pytanie wymaga za-
tem sproblematyzowania. Jego celem nie jest
bowiem dezawuowanie tego zagadnienia, ale
wskazanie na podstawowg trudnos¢ wkodo-
wang w kazda, terazniejsza, probe ponowne-
go podjecia tematu od lat obecnego w pol-
skigj swiadomosci badawczej. Wigze sie ona
z koniecznoscig dostrzezenia, i by¢ moze takze

K ry 1t v K i

Pokolenie ,Wspétczesnosci”. Twdrcy. Dzie-
ta. Znaczenie, red. Z. Kope¢, J. Galant,
A.Czyzak,E.Chodakowska, Poznan 2016.

zhierarchizowania, dwoch szczegdlnie wyrazi-
stych Sciezek-postaw badawczych, ktére moz-
na okreslic mianem multiplikacji i konfiguracii.

Pierwsza zaktada uzupetnienie juz istniejgcego
zbioru, np. poprzez poswiecenie uwagi mar-
ginalizowanym tworcom, wskazanie nowych
koncepciji, niepodjetych do tej pory lub, impli-
kowanych przez coraz to nowe narzedzia te-
oretycznoliterackie, sciezek interpretacji. Druga
z kolei wymaga pracy na materiale zastanym
— konfigurowanie nie jest w tym przypadku po-
wierzchownym przemieszczaniem i wartoscio-
waniem, a aktualizowaniem, osadzaniem w no-
wej perspektywie i uzasadnianiem ciggtej obec-
nosci tego, co juz zostato powiedziane (nawet
jesli owa obecnos¢ ma by¢ realizowana w for-
mule charakterystyki negatywnej). Sklasyfiko-
wanie wybranej drogi jako tej bardziej wymaga-
jacej i intelektualnie satysfakcjonujgcej jest de-
cyzja indywidualng (najpierw dla badacza, ktory
dokonuje wyboru, p6zniej dla czytelnika, ktory
ow wybdr i jego rezultaty ocenia).

Nalezy w tym miejscu zaznaczy¢, ze artykuty
sktadajgce sie na ksigzke Pokolenie ,Wspot-
czesnosci”. Tworcy. Dzieta, Znaczenie wchodzg
w interakcje ze wskazanym powyzej rozroznie-
niem. Autorzy stajg zatem przed szansa: wyko-



rzystania tkwigcego w tej metodologii potencja-
tu, uczynienia wspomnianej publikacji poznaw-
czo wartosciowg i w wielu miejscach ciggle
odkrywczg, pomimo, bardziej deklarowanej niz
realnie zachodzgcej, eksploatacji tematu.

Pomocag w odpowiedzi na pytanie, czy éw po-
tencjat udato sie w tym przypadku wykorzystac,
bedzie skrétowy, ale sproblematyzowany, prze-
glad dziejow tej kategorii. Jego celem jest zas
okreslenie aktualnego statusu kategorii pokole-
nia i wreszcie zdiagnozowanie, w jaki sposob
analizowana publikacja sie don odnosi i, ewen-
tualnie, na ile efektywne jest to ustosunkowanie.

Pokolenie — niedoskonatosc jako
fundament trwania

Autorem koncepcji ,pokoleniowosci”, w e
najbardziej kanonicznym i zarazem monumen-
talnym wymiarze, jest Kazimierz Wyka. To on
poddat wnikliwej refleksji, w znacznej mierze
inspirujgc sie rozpoznaniami niemieckich ba-
daczy (m.in. W. Pindera), zagadnienia, ktorych
radykalnoscé i elitarnos¢! stang sie pdzniej zrod-
tem narastajgcych watpliwosci metodologicz-
nych. Lidia Burska zwraca uwage, iz: ,0gtoszo-
na dopiero w 1963 roku w ksigzce Modernizm
polski, koncepcja [...] zostata sformutowana,
jak wiadomo, w latach 30., gdy autor przygo-
towywat swojg rozprawe doktorskg”?. Badacz-
ka szczegdtowo omawia wspomniany pomyst,
wskazujgc jego mocne i stabe strony oraz do-
konujgc rewizji wzgledem wspodtczesnych zja-
wisk spoteczno-kulturowych. W zwigzku z tym,
ponowne, rekapitulowanie tych zatozen jest juz
niepotrzebne. Warto jednak chociazby przy-
wota¢ pojecia, ktére stanowig, symboliczne
wrecz, odzwierciedlenie sygnalizowanej powy-
zej radykalnosci zatozen. | tak: spopularyzowat
on zagadnienie ,przezycia pokoleniowego” ro-

" Wszak przez zbiorowos¢ pokoleniowa rozumie
Wyka ograniczone grono oséb partycypujgcych
w nobilitujgcym ich wydarzeniu.

2 Zob. L. Burska, ,Pokolenie” — co to jest i jak uzywac?,
»leksty Drugie” 2005, nr 6, s. 17.
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zumianego jako ,przedsmak korica Swiata”,
doswiadczenie absolutne i stanowigce punkt
wyjscia do aksjologicznej i moralnej iluminaciji
0sOb w nim partycypujgcych oraz wskazywat
na fatalistyczna i deterministyczna role procesu
historycznego.

Z narzedzia zaproponowanego przez autora
Pokoler literackich skorzysta pdzniej Jan Bton-
ski, podejmujac, za ich pomocg, prébe scha-
rakteryzowania tworcow debiutujgcych okoto
roku 1956. Bardzo szybko zmaterializuje sie
jednak nieprzystawalnosc¢ tychze do kryteriow,
ktorymi postugiwat sie badacz. W konsekwencji
jego rozpoznania, oprocz krytycznego rejestro-
wania zastanego stanu rzeczy, beda miaty cha-
rakter silnie postulatywny i dyrektywny*:

Mowigc jasno: wcale nie chce [wyr. A.T], aby sie
bohaterowie mtodych pisarzy — i mtodzi pisarze —
,ustatkowali” [...]. Przeciwnie, juz dzisiaj wydaja
sie nieraz za grzeczni. Nie chce, aby nagle zapo-
mnieli o mitach odregbnosci, anarchii, sentymentu
itp. Pragnatbym raczej, aby — zmierzywszy sie
z catg dostepng duchowa rzeczywistoscig epoki
— przeksztatcili zarowno witasne, jak czytelnikow
odczuwanie i rozumienie; aby to, co zarysowato
sie im pod postacig literackiego mitu, podniesli do
rzedu idei®.

Te osobliwe dyrektywy szybko ewoluujg w au-
torewizje i podanie w watpliwos¢ zasadnosci
uzycia omawianej kategorii w tym konkretnym
przypadku. Juz na ptaszczyznie jednej pub-
likacji (Zmiana warty) autor mowi 0 pokoleniu
,Wspodtczesnosci” i ,Pokoleniu — umownym —
Wspotczesnosci” oraz przyjmuje zarzuty innych

3 Okreslenie Jana Garewicza. Zob. J. Garewicz,
Pokolenie jako kategoria socjofilozoficzna, ,Studia
Socjologiczne” 1983, nr 1. Zob. tez definicje pojecia:
A. Nasitowska, O pokoleniach literackich — gtos
sceptyczny, ,Teksty Drugie” 2016, nr 1.

4 Ksigzki Zmiana warty (1961), Odmarsz (1978).

5 J. Btorski, Zmiana warty, Warszawa 1961, s. 141.
Zob. tez komentarz do rozpoznan Btoriskiego:

J. Brzozowski, ,Odmarsz”, Jan Btoriski, Krakdw 1978:
[recenzja], ,Pamietnik Literacki” 1980, nr 71/4.
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krytykdw, posgdzajgcych go o niejednoznacz-
nosc¢ ocen i sgdow. Wreszcie, zaledwie kilka lat
pozniej, stwierdza: ,Czasem mi sie zdaje, ze
wymyslitem sobie catg problematyke pokolenia
«Wspotczesnosci», problematyke Zmiany warty
- tak mato zostato®.

To, co Btonski diagnozowat jako stabos¢ au-
toréw: nieumiejetnos¢ wejscia w wymagajace,
ale bezdyskusyjnie wartosciowe, ramy kategorii
pokolenia, wspotczesni badacze czesto odwra-
cajg na niekorzys¢ samej kategorii, upatrujac
w tym aspekcie jej zasadniczej niedoskonato-
sci. Istotne jest jednak to, ze owo odwrdcenie
zyska znamiona, intrygujgcej, pozornosci.

Zagadnienie pokolenia, z jakichs przyczyn,
niezmiennie absorbuje wspoétczesng mysl ba-
dawczg’. Lidia Burska w swoim artykule ,Po-
kolenie” — co to jest i jak uzywac? przedstawita
koncepcije, ktdra skutecznie zajmie uwage ba-
daczy. Mianowicie, zwrdcita uwage na perfor-
matywny®, a nie moralny, czy, szerzej, aksjo-
logiczny status tej kategorii. Whrew pozorom,
taka konstatacja nie degraduje omawianego
Zjawiska, przeciwnie — na powrdt osadza je,
znajduje mu miejsce w terazniejszej refleks;i.
Owszem, Burska wskazata na sktonnosc¢ kryty-
kéw do fetyszyzowania kategorii pokolenia, ale
jednoczesnie zaznaczyta koniecznos¢ zmiany
perspektywy, ktdra absolutnie nie idzie w parze

6 J. Btonski, Odpowied? na ankiete ,,Orientacji”,
[w:] tegoz, Odmarsz, Krakéw 1978. Cytuje za:
A. Stankowska, ,Ogon komety”, czyli czy istniato
poetyckie pokolenie ,WWspdiczesnosci”?, [w:] Pokolenie
~Wspdiczesnosci”. Twdrcy. Dzieta. Znaczenie, red. Z.
Kopeé, J. Galant, A. Czyzak, E. Chodakowska, Poznan
2016.

7 Zob. m.in. A. Legezynska, Jaka zmiana warty? Problem
pokolenia w dzisiejszej literaturze; A. Fiut, Zmiana warty
— po latach; L. Burska, ,Pokolenie” — co to jest i jak
uzywac?; A. Bielik-Robson, Nie ma takiego pokolenia;
numer tematyczny , Tekstow Drugich” Powrdt
pokolenia?, 2016, nr 1.

8 Performatywnos¢ tej kategorii moze przejawiac sie
w dziataniach krytyka literackiego, ktory bardziej
projektuje pewne zjawiska i stany rzeczy niz konstatuje
i rejestruje zastang rzeczywistosc. Zob. tez: A.
Stankowska, ,0Ogon komety”..., s. 60-61.

nr10

z catkowitym porzuceniem tematu®. Interesujg-
cym aspektem tych rozwazan jest rowniez wy-
eksponowanie roli odbiorcow w klasyfikowaniu
twdrcdw/zjawisk jako tych zastugujacych na
miano pokoleniowych, wpisujgcych sie w te ka-
tegorie'®, co réwniez mozna interpretowac jako
uplastycznienie granic tejze.

Paradoksalnie, cennym, a nawet fundamental-
nym, poznawczo zrodtem powyzszych dywa-
gacji okazujg sie wtasnie wspomniane niedo-
skonatosci terminu ,pokolenie”. Dookreslajac,
jego nieprzystawalnos¢ do zmieniajgcych sie
warunkow spotecznych, i szeroko rozumianych
kulturowych, jest jednym z bardziej znaczgcych
powodow ciggtego trwania w Swiadomosci
krytykéw i badaczy literatury, nie tylko w formie
absolutnej negaciji, a czesto jako przemieszcze-
nie i przewartosciowanie (mozliwe m.in. dzieki
zachodzgcemu dystansowi czasowemu) istnie-
jacych elementow, rehabilitujgce w gruncie rze-
czy te kategorie jako catosc.

Taka nieco przekorna forma ,rozprawiania sig”
(ciagle nieostatecznego) z kategorig pokolenia
uobecnia sie w ksigzce Pokolenie ,,Wspdiczes-
nosci”. Tworcy. Dziefa. Znaczenie.

Pokolenie ,VWspotczesnosci”,
Tworey. Dzieta. Znaczenie

Na te publikacje skiadajg sie trzy, zasygnalizo-
wane w podtytule, obszary tematyczne. W do-
minujacej ilosciowo, pierwszej czesci, Znacze-
nie, umieszczono teksty, ktorych refleksja ogni-
skuje sie wokdt kwestii istnienia/nieistnienia sa-
mej kategorii (np. ,Ogon komety”, czyli czy ist-
niato poetyckie pokolenie ,Wspdtczesnosci”?),
warunkéw i ewentualnych form jej uobecniania
sie (,Wspofczesnosc” jako kategoria estetycz-
na) oraz statusu, ktdry zyskuje ona na tle kon-
kretnych wydarzen i zjawisk, m.in. wojny, cen-

9 Zob. L. Burska, ,Pokolenie”..., s. 31.
1070b. tamze, s. 29.



zury, rosyjskosci (Cenzura wobec pierwszych
wystgpien pokolenia ,,Wspdtczesnosci”).

Z kolei drugg czesc¢ ksigzki, Tworcy. Dziefa,
stanowig artykuty za punkt wyjscia obierajgce
konkretnych tworcow (Janusz Krasinski i po-
kolenie ,Wspdtczesnosci”), zjawiska literackie
(Narcyz(m) ,Wspotczesnosci”. Proba odczyta-
nia prozy Ireneusza Iredyriskieqo przez pryzmat
motywow narcystycznych) lub pojedyncze
dzieta i utwory (,Klangor” z portretem pokolenia
w tle — pozegnania Urszuli Koziof).

Nalezy w tym migjscu podkresli¢, ze stosunek
badaczy wspottworzacych te monografie do
terminu ,pokolenie” jest ambiwalentny: od jego
uznawania, po wskazywanie na nieprzydatnos¢
tej kategorii i poszukiwanie pojeC ,bezpiecz-
niejszych”. Jakkolwiek, nie ulega watpliwosci,
ze poruszane kwestie wpisujg sie w wieloletnig
wymiane pogladow, ktorg czytelnik zawdziecza,
mnigj lub bardziej bezposrednio, wtasnie niejed-
noznacznosci tejze kategorii. Jako taka zastugu-
je ona zatem na pozostanie swoistg metonimig
dla catego, oscylujgcego wokét nigj, dyskursu
naukowego. Za pokitosie takiego rozumowania
nalezy uznac¢ rowniez tytut, ktorym opatrzono
omawiang publikacje. Co wiecej, ten gest for-
malny odzwierciedla jedng z generalnych mysli
przyswiecajgcych publikacji: oddac kategorii
pokolenia to, co jej, wskazujac nie tylko na nie-
doskonatosci, ale rowniez niewatpliwe zastugi.

Marian Kisiel w swoim tekscie formutuje po-
stulat, ktéry mozna by uznac¢ za swoiste motto
patronujgce catej monografii: ,przeczyta¢ raz
jeszcze tamtg «wspdtczesnosc»”. Kluczowe
jest w tym przypadku to, co nalezy rozumiec
przez ten, pisany matg literg, rzeczownik. Cho-
dzi bowiem nie tyle o elementy zyczeniowe
i oczekiwane, np. przez Btoriskiego, ,nadajgce
sie” i ,zastugujgce” na miano wigczenia ich do
kategorii pokolenia, ale przede wszystkim o te
zastane i atrybutywne dla tamtej terazniejszosci
i jako takie stanowigce warto$¢ samg w sobie,

krytyki | Angelika Trzciniska, Pokole(nie) passé?

majgce realny wptyw na ksztattowanie cato-
sciowego i petnowymiarowego obrazu tamtego
czasu:

To, co ,nowoczesne”, wiec ,wspdtczesne”, musia-
to zmierzy¢ sig z dwoma prawami [marginalizowa-
nymi przez ,kreatoréw” pokoleniowosci]'': prawem
do wolnosci tworczej i [...] ,prawem do wyrazania
tragizmu przezy¢”. | dopiero kiedy tak spojrzymy
na kategorie ,wspodtczesnosci”, odkryje ona przed

nami cate bogactwo swoich uwiktan i zaleznosci.

Taka postawa, przedktadajgca dookreslanie
i przewartosciowywanie nad rezygnacije i catko-
wite odrzucenie, jest perspektywg powracajgca
w omawianej monografii i w znacznym stopniu
warunkuje jakos¢ tych rozwazan.

Niewatpliwym udogodnieniem, z ktdrego twor-
cy publikacji skrupulatnie korzystajg, jest takze
mozliwos¢ analizy zjawiska uwzgledniajgcego
dystans czasowy. Skutkuje on z jednej strony
radykalnoscig rozpoznan i ujednoznacznieniem
wielu, dotgd uznawanych za dyskusyjne, kwe-
stii, a z drugiej propozycjami nowych, dotad
nieoczywistych, sciezek interpretacyjnych.

W te koncepcje dwutorowosci wpisuje sie m.in.
tekst Agaty Stankowskiej. To, co Lidia Burska
okreslata mianem performatywnosci typowe;
dla ,badaczy, dla ktorych inicjacja kulturalna
oznaczata oswajanie Swiata wedtug matrycy
wielkich opowiesci’?, Stankowska radykalnie
spersonalizuje i ukierunkuije:

Przyjrzyjmy sig [...] kolejom performatywnego aktu
krytyka [J. Btoriskiego] wpisujacego w historycz-
noliterackg narracje teze, a lepiej bytoby powie-
dzie¢: projekt (nigdy w rzeczywistosci niedokoni-
czony), powotujgcy do zycia ,umowne” pokolenie
»Wspodtczesnosci” .

""Wtrgcenie A.T.
2|, Burska, ,Pokolenie”..., s. 21.
8 A. Stankowska, ,Ogon komety”..., s. 60.
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Autorka dosadnie okresla rowniez skutki dziatan
autora Zmiany warty: ,Inteligenckie lustro, jakie
przed tworczoscia generacji postawit Btonski,
musiato przynies¢ obraz bliski karykaturze”'.
Wskazuje na swiadome, nie zas wynikajgce
z niedomagan percepcyjnych i braku twor-
czych umiejetnosci, rezygnowanie z wydarzen,
ktore mogty stanowic ,przezycie pokoleniowe”.
Wreszcie formutuje pytanie zachecajgce do
uruchomienia nowych, rewidujgcych, perspek-
tyw: ,,Czy ta ocena [ocena pokolenia dokona-
na przez Btoriskiego] nie byta i nie jest — po-
dziela jg przeciez wcigz wielu badaczy — zbyt
krytyczna?”1s.

Postulaty zdystansowania sie wobec gtoséw
krytycznych kierowanych w strone tytutowego
pokolenia oraz koniecznosci sproblematyzowa-
nia zarzutdw jednoznacznie obcigzajgcych jed-
na strone relacji krytyk literacki-twoérca czytelnik
odnajdzie takze w innych tekstach z prezen-
towanego tomu. Anna Legezynska stwierdza:
»Etyczny wymiar turpizmu poetyckiego, podob-
nie jak nurt prozy «lumpdw», nie zostat doce-
niony ani przez Przybosia, ani przez krytykéw
akuszerujgcych liryce popazdziernikowej”'®.
| dalej: ,wmawiana kregowi «Wspdtczesnosci»
apolitycznosc, odmowa zaangazowania okazu-
je sie zarzutem matodusznym”'’. Ewa Wiegandt
z kolei konstatuje:

Trzeba wiec zweryfikowac wczesniejszy sad, ze to
krytyka literacka stworzyta pokolenie ‘56 i poko-
lenie ,Wspdtczesnosci”. [...] kategoria pokolenia
stawata sie zaréwno dla krytykdw, jak i pisarzy
kategorig poszerzajgca autonomie tworcy i litera-
tury'®.

“Tamze, s. 65.
Tamze, s. 57.

8 A, Legezynska, Wspotczesnosc — niedokoriczony
projekt?, [w:] Pokolenie ,Wspdiczesnosci”..., s. 45.

"Tamze.

8E. Wiegandt, Pokolenie ,Wspdtczesnosci” a pokolenie
'56, [w:] Pokolenie ,Wspdiczesnosci”..., s. 15.
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Niewatpliwie jednym z bardziej zajmujgcych
sposobow organizacji tekstdw w omawianym
zbiorze jest, wspomniana wczesniej, konfigu-
racja, rozumiana jako problematyzujgca rewi-
Zja, przemieszczenie elementdw juz istniejacej
ukfadanki (tu: w pewien sposob utrwalonego
obrazu zjawiska zwanego pokoleniem ,Wspot-
czesnosci”), uzasadnione m.in. swiadomoscig
badawczg ksztattujgca sie wskutek zachodzg-
cego dystansu czasowego. Wiele artykutéw
z omawianej monografii dostarcza przyktaddw
skutecznego zastosowania wskazanej koncep-
Cji.

W drugiej czesci ksigzki Pokolenie ,,Wspdifczes-
nosci”. Tworcy. Dzieta. Znaczenie czytelnik od-
najdzie m.in. teksty, w ktérych rozbudowano ar-
senat narzedzi przydatnych do opisu zjawiska,
poszerzono spektrum zagadnienia, ,instalujgc”
w nim nowe elementy z zakresu teorii i historii
literatury oraz korzystajac ze zbioru motywow/
toposdéw obecnych w kulturze od dawna, ale
nie branych pod uwage w kontekscie niniejsze-
go zagadnienia. Ich adekwatnos¢ ulegnie z ko-
lei weryfikacji poprzez interpretacje utwordéw
literackich.

Dla przyktadu, Agnieszka Polachowska pro-
ponuje siegniecie po motyw Narcyza. Wedtug
niej tak ukierunkowany tryb lektury aktywizuje
nowe, nieznane dotad, warianty interpretaciji,
co wiecej, jest on dobrym uzupetieniem mitéw
wymienianych przez Btonskiego i kategoryzo-
wanych przezen jako pokoleniowe'®. Co wiecej,
stanowi wrecz najpetniejszg ich realizacje, sku-
piajgc w sobie charakterystyczne cechy (,po-
czucie odrebnosci i wyobcowania, zaburzone
relacje erotyczne, bezsilnos¢ wobec rzeczywi-
stosci”). Konkluzja badaczki jest nastepujaca:
,2uzycie statej obecnosci motywdw narcystycz-
nych w literaturze jako pewnego narzedzia in-

9Zob. A. Polachowska, Narcyz(m) ,Wspdtczesnosci”.
Prdba odczytania prozy Ireneusza Iredyriskiego przez
pryzmat motywdw narcystycznych, [w:] Pokolenie
,Wspdiczesnosci”..., s. 216.



terpretacyjnego pozwala odkrywac przesunie-
cia akcentéw i znaczen ",

Réwnie ciekawg perspektywe proponuje Ag-
nieszka Czyzak, koncentrujgc sie na poézne;
twadrczosci Urszuli Koziot — wroctawskiej poetki,
ktéra ,odzegnywata sie od przynaleznosci do
pokoleniowej wspdlnoty”?!. Czyzak wykorzy-
stuje potencjat tkwigcy m.in. w zjawisku twor-
czosci rozrachunkowej, okazujgcej sie w tym
przypadku sposobem na artystyczne ustosun-
kowanie sie do tego, co minione. Dookreslajac,
do zjawiska, w ktérym, mimo wszystko, w ja-
kiej$ formie sie partycypowato. W konsekwen-
cji okazuje sie, ze pokolenie, po latach, funk-
cjonuje i dopomina sie o uwage, odnajdujac
sobie miejsce dyskretne, ale niezaprzeczalne.
Powstaje w ten sposob, kolejny, tym razem ar-
tystyczny, jego obraz:

Jednak Urszula Koziot, kreujgc ex post wizje gene-
racyjnej wspolnoty, nie méwi o znanym historykom
literatury ,przezyciu pokoleniowym” [...]. Ma na
uwadze wspdlnote egzystencjalnych doswiadczen
0 rozmaitej proweniencji, ktdrych suma zmienia
sie w mozliwg do uwspdlinienia wiedze o swiecie

i wiasnej w nim pozycji®2.

Przywotane artykuty z pewnoscig nie wyczerpu-
ja zbioru tekstéw, ktdre w omawianej publikacii
zastugujg na uwage. Przeciwnie, nalezy je po-
traktowac jako wprowadzenie do obiecujgce;
catosci, ktorej niewatpliwa wartos¢ stanowi nie-
ograniczone spojrzenie na to, co byto — spojrze-
nie z catg pewnoscig nieregresywne.

Na koniec nalezy dookresli¢, ze sygnalizowa-
ny podziat na konfiguracje i multiplikacje nie ma
w omawianej publikacji przebiegu jednoznacz-
nie pokrywajgcego sie z podziatem formalnym (|

20Tamze, s. 224.

21A. Czyzak, ,Klangor” z portretem pokolenia
w tle — pozegnania Urszuli Koziot, [w:] Pokolenie
,Wspdfczesnosci” ..., s. 239.

2Tamze, s. 247.

krytyki | Angelika Trzciniska, Pokole(nie) passé?

i Il czesc¢ ksigzki). Przeciwnie, w obu czesciach
tomu mozna odnalez¢ Slady wskazanych form
porzgdkowania wiedzy, cho¢ w czesci Znacze-
nia element konfiguracyjny szczegdlnie absor-
buje uwage czytelnika. Wreszcie, proponowana
klasyfikacja jest tylko jednym ze sposobdw po-
rzagdkowania terazniejszych kierunkow refleks;i
na temat tytutowego pokolenia.

SEOWA KLUCZOWE | ABSTRAKT | NOTA O AUTORZE
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SEOWA KLUCZOWE:

»

pokolenie ,Wspdtczesnosci

krytyka literacka

ABSTRAKT:

Autorka artykulu Pokole(nie) passé? poddaje krytycznej analizie sposéb, w jaki zagadnienie pokolenia
+Wspolczesnosci” zostaje podjete w publikacji z 2016 roku. Tto dla tych rozwazan stanowi m.in. proble-
matyzujacy przeglad dziejéw kategorii oraz sposéb, w jaki terazniejsza mysl badawcza odnosi sie do juz
istniejgcych i czesto utrwalonych w $wiadomosci odbiorczej pogladéw. Badaczka proponuje dwa terminy
porzadkujace rozwazania o kategorii pokolenia: multiplikacja i konfiguracja.



krytyki | Angelika Trzciniska, Pokole(nie) passé? ~ 167

Jan Btonski

performatywnosc

NOTA O AUTORZE:

Angelika Trzcinska - doktorantka w Zakladzie Literatury XX Wieku, Teorii Literatury
i Sztuki Przekladu oraz nauczyciel jezyka polskiego w szkole podstawowej. Interesuje sie
kobieca poezja wspolczesna. W swojej pracy magisterskiej pisata o péznej twérczosci Ur-
szuli Koziol, za$ rozprawe doktorska planuje poswieci¢ poznanskiej poetce — Bogustawie
Latawiec. Wybrane publikacje: (Interpretatora) ktopot ze staroscig, w: Interpretacja jako do-
§wiadczenie, pod red. P. Sliwiiskiego (Poznan 2015), Siostra znanej siostry czy poetka nie-
ustyszana? Twérczo$¢ Barbary Czerwijowskiej, w: Twérczo$¢ niepozorna. Szkice o literaturze,
pod red. J. Gradziel-Woéjcik, A. Kwiatkowskiej i L. Marzec (Krakéw 2015), Odpominanie,
czyli osigganie réwnowagi, ,Odra” (2016, nr 1).
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