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Zagadnienia biografii
literackiej
Marii Jasinskie;
Loyna Merzoc

1.

,Co najchetniej czytasz?”. ,Biografie i autobiografie” — odpowiedziata wiekszo$¢ studentek
i studentéw pierwszego roku polonistyki w ankiecie wstepnej, ktéra przeprowadzitam na
pierwszych zajeciach z poetyki w 2015 roku. W biezgcym roku akademickim przygode z poe-
tyka takze zaczeliémy od rozmowy o wspélnych i osobistych lekturach, dlatego nie zaskoczyto
mnie, ze nie znalazla sie w grupie osoba, ktéra podzielalaby ambiwalencje, z jaka przed stu laty
Virginia Woolf w eseju Jak czytac ksigzki* odnosila sie do biografistyki. Woolf, ktéra wyznawa-
fa przede wszystkim swobode wyobrazni twérczej oraz czytelniczej wolnosci, nie powatpie-
wala w moc arcydziel oraz wyzszo$¢ modernistycznych strategii pisarskich nad popularna (i
coraz mniej konwencjonalnym za sprawg Lyttona Stracheya) twérczoscia biograficzng, bedaca
cze$ciej obszarem dzialalnosci historiograféw, nie literatéw; a czytanie biografii uwazala za

swego rodzaju wstep do lektury dziet literackich:

jednak wystarczy rzut oka na réznorodnos$¢ towarzystwa na poélce bibliotecznej, by sie przeko-
naé, ze pisarze to raczej rzadko ,wielcy artys$ci”; znacznie czesciej ksigzki w ogéle nie roszcza
sobie pretensji do miana dziel sztuki. Na przyktad te biografie i autobiografie, zywoty wielkich
ludzi, na og6t od dawna niezyjacych i zapomnianych, ktére stoja ramie w ramie z powiesciami
i poezja — czy mamy odmawiaé czytania ich dlatego, ze nie naleza do ,sztuki’? A moze trzeba je
czytaé, ale inaczej, w innym celu? Moze warto je czyta¢ dla zaspokojenia takiej ciekawosci, jaka
czasem ogarnia nas, gdy zatrzymujemy sie wieczorem przed jakim$ domem, gdzie zapalono juz
lampy, ale jeszcze nie zaciggnieto zaston, wiec kazde pietro ukazuje nam inny obszar toczacego

sie ludzkiego zycia??

1 V. Woolf, Jak czytac ksigzki, [w:] tejze, Eseje wybrane, przel. M. Haydel, wybrér i oprac. R. Sendyka, Krakéw
2015.

2 Tamze, s. 36.
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Mimetycznos$¢ biografii, postawa historiografa/biografa, dokumentarnosé gatunku budowaty
konwencje, ktérej ramy mogly tylko ogranicza¢ rado$¢ modernistycznego pisania i czytania.
Jednoczes$nie Woolf rozumiala site przyciggania owej konwengji, czerpiaca z czytelniczego
pragnienia poznania prawdy o realnej postaci historycznej (ktéra wplyneta na dzieje ludzkosci
albo byla zwigzana z wplywowymi osobistosciami), ktéra to w kategoriach teoretycznolitera-
ckich okresli¢ mozna za Philippe’em Lejeune’em paktem referencjalnym?, a ktéra to Woolf wy-
zyskata i w swoich ,biografiach”, Flushu i Orlando. Obydwie niewielkie objetos$ciowo ksigzeczki
uzna¢ mozna za zart literacki duzej wagi: Woolf przenicowuje w nich bowiem pakt referencjal-
ny, mimetyczna moc biografii, jak to widzial Lejeune, przeciwstawng fikcji literackiej, a bliska
(lecz nie tozsama) z potencjalem autobiografii: ,ich celem [biografii i autobiografii] nie jest
proste prawdopodobienstwo, lecz podobienistwo do prawdy, nie ztudzenie rzeczywistosci, lecz
obraz rzeczywisto$ci”. Podobienistwo i obraz rzeczywistosci to efekty biografii, ktére oceniaé
mozna na podstawie kryteriéw dokladnosci (informacji) i wiernosci (znaczenia), przy czym
»podobienstwo [jest] nieosiggalnym horyzontem biografii”>. Woolf, piszac biografie Flusha,
spaniela nalezacego do Elizabeth Barret Browning, oraz Orlanda — postaci wedrujacej przez
wieki i style zycia Wielkiej Brytanii, nie tylko trawestuje gatunek, ale przede wszystkim wy-
woluje efekt biografii przyleglej, ale jednoczes$nie umiejscowionej poza granicg paktu refe-
rencjalnego. Woolf tworzy biografie bez biografii (znika powiem bios, pozostaje graphos oraz
doktadno$¢, wiernoéé, podobienistwo), czyli powies¢ (czy tez dtuzsze opowiadanie), falsyfiku-
jaca model popularnej biografii korica XIX i poczatku XX wieku, w ktérej to biograf, na mocy
swego autorytetu, snul wiarygodna opowies¢ o zyciu waznej osobistosci (najczesciej majacej
wplyw na dzieje).

Ambiwalentna postawa Virginii Woolf wobec biografii jako gatunku jest poréwnywalna do
Gide’owskich literackich gier z autobiografia: nie wyczerpuje i nie przekresla biografii, ale
obnaza umowny charakter kazdego elementu paktu referencjalnego, a przy tym jednoznacz-
nie opowiada sie za uniwersalizmem fikcji, prawda sztuki — ktérym przeciwstawia partyku-
laryzm i bezwlad tekstéw niebeletrystycznych, publicystyki i historiografii. Zapowiada tym
samym napiecia charakterystyczne dla dwudziestowiecznej praktyki i teorii literatury, ktéra
mierzyla sie z powstaniem, rozkwitem i niekwestionowalna popularnoscig wielu gatunkéw
opartych na pakcie referencjalnym, wyrostych najczesciej z pogranicza dziennikarstwa i pub-
licystyki (felieton, reportaz), intymistyki (dziennik, pamietnik) z jednej strony, za$ z drugiej
odbierata filozoficzne impulsy rozkruszajgce pojecia ,rzeczywistosci” i ,referencji” od her-
meneutyk podejrzliwosci, konstruktywizmu, dekonstrukcji, narratywizmu w historiografii
(wszak klasyczna biografistyka jest siostra historiografii) w kornicu i dyskursu pamieci, kté-
rym akompaniowaly modernistyczne i postmodernistyczne praktyki pisarskie: 1zedzienni-
ki, wielopotegowe falsyfikaty i stylizacje na gatunki dziennikarskie czy dyskurs naukowy,
czerpigce przede wszystkim z wytrwalej — mimo brawurowych nagie¢, zmacen, wzruszen
teorii i literatury — wiary kolejnych pokolen w rzeczywistos(¢, referencjalnosé, wiarygodnosé

i prawdopodobieristwo.

3 P. Lejeune, Wariacje na temat pewnego paktu. O autobiografii, przel. W. Grajewski, S. Jaworski, A. Labuda,
R. Lubas-Bartoszynska, red. R. Lubas-Bartoszynska, Krakéw 2001.

4 Tamze, s. 47.

5 Tamze, s. 50.
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2.

Ten ferment — ,wieku dokumentu”® i

i wieku dekonstrukgji silnych narracji — uchwycit Julian Bar-
nes w Papudze Flauberta (1984), biorgc na warsztat zaréwno biografie autora Madame Bovary,
jak i dwudziestowieczng biografistyke z jej mnogimi praktykami, zwlaszcza za$ odmiang, w kté-
rej narrator — badacz (w przypadku narratora Barnesa mitoénik-amator) réwnolegle prowadzi
czytelnik6w przez proces pisania biografii, jak i biografie bohatera, wzmacniajac role narrator-
skiego ,ja” i czyniac je konkurencyjnym wobec przedmiotu biografii - zycia postaci/bohatera.

Wedlug Lejeune’a, kiedy ,auto” dominuje nad ,bio”, czyli w przypadku autobiografii, pakt
referencjalny ustepuje paktowi autobiograficznemu, ktérego moc opiera sie nie na podo-
bienistwie (realnej postaci, modela — do bohatera biografii), co na tozsamosci, identycznoéci
autorskiego, narratorskiego i modelowego ,ja”. ,Autentyczno$¢” autobiografii jest zwigzana
z sygnaturg autorska, cho¢by opowies¢ o jego/jej zyciu byta przeklamana i mitomanska. Ze
strategii tej korzystaja wszyscy ci twércy biografii, ktérzy wprowadzaja swoje wlasne ,,bios”
jako rame opowiesci, zwiekszajac tym samym moc paktu (juz krzyzowego: referencyjnego
i autobiograficznego), jak ma sie to w przypadku powstajacych od niedawna w Polsce licz-
nych ,reportazach biograficznych”, ktére sa zreszta nominowane do prestizowych nagréd

literackich i nagradzane jako istotne zjawiska na mapie wspoélczesnego zycia literackiego.

Barnes w Papudze Flauberta jeszcze przed zwrotem etycznym, tak waznym dla biografistyki
akademickiej/naukowej, z ktérego czerpa¢ mogla na rzecz zniesienia podzialu na naukowe oraz
obiektywne i eseistyczne oraz subiektywne (reprezentatywnymi przykladami sg publikacje
Grazyny Kubicy: Siostry Malinowskiego i Ple¢, szamanizm, rasa, pierwsza stanowi herstoryczng
biografie ,zbiorows” kobiet, o ktérych Bronistaw Malinowski wspominal w swym dzienniku;
druga to biografia antropolozki Marii Czapskiej), uwidocznil znaczenie jednostkowych pozy-
wek biograféw, decydujacych sie na ten a nie inny ,,przedmiot” swych poszukiwan dla charakte-
ru ich pracy. Jezeli Woolf swoimi ,biografiami” dowodzila, ze ,nieosiggalny horyzont biografii”
moze przekroczy¢ literatura, opowiadajac wiarygodnie i dokladnie zywoty ludzi/nieludzi nie-
bylych, to Barnes uwidacznia, iz przesuniecie miedzy biografig a autobiografia (cho¢by zebio-

grafig) nie rozwiagzuje podstawowego problemu, jakim pozostaje odniesienie do rzeczywistosci:

I nie zapominajmy o papudze, ktérej nie byto. W Szkole uczu¢ Fryderyk blaka sie po dzielnicy Paryza
zrujnowanej przez rewolucje 1848 r. Mija zwalone barykady, widzi czarne kaluze, zapewne krwi, sto-
ry w oknach zwisaja na jednym gwozdziu niby fachmany. Tu i 6wdzie wéréd tego chaosu ocalat jakis

kruchy przedmiot. Fryderyk zaglada do jednego z okien. Widzi zegar, pare sztychéw i — zerdke papugi.

Nie inaczej my blgkamy sie po przesztosci. Zagubieni, chaotyczni, przestraszeni, podazamy za byle
znakiem, ktdry sie ostal, odczytujemy nazwy ulic, ale nie mamy zadnej pewnosci, gdzie wlasciwie
jeste$my. Wszedzie wokoét gruzy. Co ludzie nigdy nie przestali miedzy soba walczy¢. Potem widzimy
dom; moze to dom pisarza. Na frontowej $cianie jest tabliczka ,Gustaw Flaubert, pisarz francuski,
1821-1880, mieszkal tutaj podczas...” i nagle litery kurcza sie jak na tablicy u optyka. Podchodzi-
my blizej. Zagladamy przez okno. Tak, to prawda: mimo rzezi pare kruchych rzeczy ocalato. Zegar

nadal cyka. Ryciny na $cianach wskazuja, ze niegdy$ ceniono tu sztuke. Przyciaga wzrok zerdka pa-

6 Zob. Z. Ziatek, Wiek dokumentu. Inspiracje dokumentarne w polskiej prozie wspélczesnej, Warszawa 1999.
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pugi. Rozgladamy sie za papuga. Gdzie papuga? Styszymy jeszcze jej glos; ale wszystko, co mozemy

zobaczy¢, to gola drewniana zerdka. Ptak odlecial’.

Papuga Flauberta to powie$¢ o szczegdle ,rzucajacym nowe $wiatto na obraz pisarza” jako fety-
szu biografistyki (papuga jest tego fetysza uciele$nieniem, i jest to papuga martwa, wypchana,
przede wszystkim za$ zmultiplikowana i bez oryginatu), w ktérej wyeksponowane miejsce
zajmuje biograf, zagladajacy przez okno przesztosci w imieniu czytelnikéw i przedstawiajacy
im to, co wida¢ za zastona. Niemal te samg scene zagladania przez okno naszkicowata Virginia
Woolf, zastanawiajac sie nad impulsami, ktére prowadza czytelnikéw do bibliotecznej p6tki
z biografiami. Czytelnikami kieruje ciekawo$¢ (voyeurystyczna przyjemnosé¢ podgladacza),

pragnienie wiedzy, eskapizm:

Biografie i wspomnienia odpowiadaja na te pytania, o$wietlaja dla nas niezliczone domy, pokazuja
ludzi, ktérzy krzataja sie wokoét swych codziennych spraw, trudza sie, doswiadczajg porazek i suk-
ces6w, jedza, nienawidzg, kochajg — az w koricu umieraja. Czasami, kiedy sie im przygladamy, znika
dom, znikajg zelazne ogrodzenia i nagle znajdujemy sie na morzu, polujemy, zeglujemy, walczymy;

zyjemy wsréd dzikich lub zotnierzy; bierzemy udziat w wielkich kampaniach?®.

Geoffreyem Braithwaite’em, narratorem powiesci Barnesa, kieruja podobne pobudki. To bio-
graf obsesyjny i skrupulatny w swych poszukiwaniach, a jednocze$nie nieporadny i zagubiony
we wlasnym zyciu. Praca nad czyja$ biografia ma zrekompensowac protagoniscie Papugi Flau-

berta porazke milosng:

Ellen. Moja zona: kto$, kogo - jak czuje — rozumiem gorzej niz nie zyjacego od stu lat pisarza. Czy
to aberracja, czy rzecz normalna? Ksiazki méwia: zrobila to, gdyz. Zycie méwi: zrobila to. Ksigzki
to miejsce, gdzie wyjasnia sie r6zne rzeczy; w zyciu tak nie jest. Nie dziwie sie, ze niektérzy wolg
ksigzki. Ksiazki nadaja sens zyciu. Jedyny klopot polega na tym, ze nadaja sens zyciu innych ludzi,

nigdy za$ twojemu®.

Dokonujac rozgraniczenia na ,zycie” i ,literature”- choé¢ w niewyszukany sposéb, bo przez
usta niezgrabnego poszukiwacza prawdy o papudze Flauberta, oraz z dystansem, bo jednak
wyznaje to fikcyjna posta¢ — Barnes podkresla wtérng, ale bedaca punktem odniesienia dla
nieksigzkowego zycia sensotwdrczos¢ biografii. Sensotwdrczos¢ jest zas wabikiem tak samo
intensywnym dla biograféw, jak i czytelnikéw biografii — biografistyka wtasnie dlatego, ze nie
jest ,czysta” literatura, nie musi sie obawia¢, iz zostanie zdyskwalifikowana za swa ewidentng
uzytkowos¢. Niemal kazdg forme ,uzycia” literatury proponowana przez Rite Felski'® (do-
$wiadczenie rozpoznania, oczarowania, poglebienia wiedzy, przezycia szoku) mozna by zilu-
strowad, opisujac czytelnicza przygode z ksigzka biograficzna, ale tymi samymi kategoriami
mozna sie postuzy¢, by opowiedzie¢ dosdwiadczenie pisania biografii — zaglebiania sie w cudze

zycie, konieczno$¢ nadania mu literackich/naukowych/publicystycznych ram.

7 J. Barnes, Papuga Flauberta, przel. A. Szymanowski, Warszawa 1992, s. 83-84.
8 V. Woolf, Jak czytac ksigzki, s. 36.
9 Tamze, s. 255-256.

10R. Felski, Literatura w uzyciu, przel. zespét tlumaczy ze specjalnosci przektadowej IFP UAM w Poznaniu, red.
E. Kraskowska, E. Rajewska, Poznan 2016.
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Trzeba jednak przyzna(l, ze narrator Papugi Flauberta nie zestawia ze sobg ,zycia” i ,litera-
tury”, ale ,zycie” i ,ksigzki”, nie przejmujac sie zagmatwanymi dziejami biografistyki. Sam
pisze — co prawda z pozycji badacza-amatora — biografie naukows, a jego apetyt rozbudzaja
jeszcze inne konwencje i fetysze biografii: odkrycie nieudostepnionych do tej pory, a zmienia-
jacych catkowicie poglad na bohatera, archiwaliéw; erudycyjna interpretacja poszczegdlnych
utwordéw i ukazanie wiezi pomiedzy postaciami powiesciowymi a waznymi dla bohatera ludz-
mi; podwazenie dotychczasowych sadéw poprzez wykazanie luk, btedéw w mysleniu; w kon-
cu zebranie wszelkiej dostepnej wiedzy o bohaterze. Barnes wszystkie je po kolei oémiesza,
stawiajac swego bohatera w niepomy$lnych i kompromitujacych sytuacjach, ale jednoczesénie
nie podwaza kierujacego Braithwaite’em pragnieniem zblizenia sie do Flauberta - kalendaria
zycia i twoérczosci, bestiarium pisarza, analiza koloru oczu Emmy Bovary s3 majstersztykami

warsztatu biografa: rzetelnego az do pedanterii gorliwca, ktérego dreczy poznawcze zadanie.

3.

Biegunami, pomiedzy ktérymi sytuuje sie obszar biografistyki, sa: z jednej strony - literacko$¢,
z drugiej — naukowos¢ z jej wielowiekowa tradycja historiografii jako sztuki (ars) i przetomem
antypozytywistycznym, ktéry otworzyt dla biografistyki nowe drogi, a zamknat inne. Druga
siatka napie¢, ktéra wptywa na transformacje wspélczesnej (dwudziestowiecznej i najnowszej)
biografistyki i teoretyczne problemy, ktére biografie wywoluja, jest dziennikarska dokumentar-
nos¢ i autobiografizm. Ten uktad sit doskonale ttumaczy ,archiwalna”, a jednoczesnie podsta-
wowa lektura akademicka z zakresu biografistyki: Marii Jasiniskiej Zagadnienie biografii litera-
ckiej. Geneza i podstawowe gatunki dwudziestowiecznej beletrystyki biograficznej z 1970 roku. Ja-
sinska, jako uczennice Stefanii Skwarczynskiej, interesowata biografia jako twoér ,amfibicznej”,
»obojej” (czyli hybrydycznej) natury i podobnie jak w przypadku Skwarczynskiej, bliskie byto jej
mysélenie genologiczne wyroste z fenomenologii, na tyle jednak zdominowane przez struktura-
lizm, ze nie do$¢ pragmatystyczne, by poréwnywac je z propozycja Lejeune’a. A jednak Jasinska
stworzyta (obok rozbudowanej typologii form biografistyki literackiej, ktéra na jednym kraricu
stawia naukowo$¢, a na drugim literacko$¢ [rysunek 1]) — podwaliny dla my$lenia o swoistym
»pakcie biograficznym”, zwigzanym z powtarzajaca sie w wielu miejscach rozprawy konstata-
Cja, ze ostatecznie o przyporzadkowaniu konkretnej realizacji biografii (literackiej!) do jej typu
decyduje wiele czynnikéw pozaliterackich (spotecznych, kulturowych), przede wszystkim za$
uwspdlnianie stownika oraz wzajemnych oczekiwan biografa i czytelnika:

Literacko$¢ rozumiana jest szeroko jako calo$ciowy ujety charakter $wiata przedstawionego,
sposéb organizacji jezykowego tworzywa i kompozycja catosci utworu. ,Biograficznos¢” - to ca-
foksztalt powigzan bohatera utworu z historycznogeograficzng rzeczywistoscia. Ten aspekt jako
drugi, obok literackosci, wspétczynnik dyferencjacji gatunkowej kaze, by¢ moze, przetamac opér
natury metodologicznej i praktycznej. £aczy¢ sie musi powiem wyraznie z wyj$ciem poza tak cze-
sto podkreslang swoistg autonomicznos¢ dziela literackiego, a z wkroczeniem w sfere rzeczywisto-
$ci pozaliterackiej. Bez historycznej bowiem wiedzy, na podstawie samej cho¢by wnikliwej analizy
tekstu, nie bedzie mozna wiedzie¢, na ile prawdziwie jako$ciowo i wystarczajaco ilosciowo sa po-

wigzania bohatera z jego oryginalnym, realnym prototypem.

Czytelnik liczy jednak na te powigzania, czesto dla nich wlasnie podejmuje lekture. I z kolei autor

liczy na te oczekiwania czytelnika. Ta niepisana, lecz faktycznie istniejgca miedzy nimi ,,umowa



archiwum poetologiczne | Lucyna Marzec, Zagadnienia biografii literackie;j...

spoleczna” okresla w wielkiej mierze charakter $wiata przedstawionego w utworze, zasadniczo

ograniczajac ,uéwiecone” niemal prawo do fikcji, a mocno wplywa tez na typ narracji*'.

Rysunek 1

Niepisana ,umowe spoleczng” Jasinskiej mozna zestawic z paktem referencjalnym Lejeune’a,
jest ona podstawg do zaistnienia biografii, ktérej temat i kompozycja zdominowane s3 przez
konkretnego, pierwszoplanowego bohatera, odnoszacego sie jednoznacznie do realnie istnie-
jacej osoby (prototypu, modela). ,, Skutecznos¢” biografii polega na zgodzie autora i czytelnika
co do relacji miedzy bohaterem ksigzki a modelem-prototypem oraz realiéw czasowych i prze-
strzennych, opiera sie zatem (jak w przypadku paktu francuskiego badacza) na podobienistwie
do modelu (rzeczywistosci), ktére to rozpatruje sie pod katem doktadnosci i wiernosci. Jasin-
ska, analizujac rézne kryteria ,informacyjnosci” biografii (a konkretnie opowiesci biograficz-
nej — nie ma to jednak az tak wielkiego znaczenia, poniewaz typologia nie przetrwala préby
czasu; natomiast szczegélowe zagadnienia, jakie rozwija kazdy rozdzial omawiajacy dany typ
biografii, pozostaja nurtujace), wyznacza te same, co Lejeune, wytyczne. Na wartos$¢ informa-

cyjna biografii skladajga sie:

a) przyjeta konwencjonalnie, ale obowigzujaca hierarchia zdarzen/przezyé/doswiadczen
,2waznych” dla danej biografii, bedaca busolg ,autentycznosci” opowiesci, pierwszym testem
dla stanu wiedzy biografa i jego wiernosci bohaterowi. Umownos$¢ wyrdznika tylez rzuca sie
w oczy (po pierwsze, wlasnie rzadkie odkrycia archiwalne bohateréw o ustalonych juz spotecz-
nie i historycznie biografiach pozwalajg na przewartosciowanie hierarchii, po drugie nawet

najprostszy eksperyment, zmiana ogniskowej z publicznego na prywatne, badZ odwrotnie,

"M. Jasinska, Zagadnienie biografii literackiej. Geneza i podstawowe gatunki dwudziestowiecznej beletrystyki
biograficznej, Warszawa 1970, s. 42.
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przeksztalca hierarche), co wydaje sie oczywista, jest bowiem zwigzana z sensotwércza po-
trzeba porzadkowania i fabularyzowania zycia bohatera biografii, zas ramy poznawcze, w kt6-
re wpisujemy biografie, sa historycznie zmienne i kulturowo rézne. I cho¢ znajdziemy przykiad
catkowicie osobnej biografii Sereny Vitale Guzik Puszkina, w ktérej to odnaleziony plik listéw
pozwolit badaczce raz jeszcze przestudiowaé tajemnice $mierci w pojedynku z francuskim
postem autora Borysa Godunowa, a przy tym wymusil absolutng zmiane hierarchii zyciopisu
Puszkina (posta¢ Puszkina pojawia sie po kilkudziesieciu stronach biografii jego konkurenta,
a narracja opiera sie na logice plotki), a Vitale nie mozna zarzuci¢, iz w swej ksigzce nie wzieta
pod uwage zwigzkéw Puszkina z Mickiewiczem, to trudno nie zgodzi¢ sie z Jasinska, ktéra
podaje hipotetyczny przyktad biografii Mickiewicza bez zwigzkéw poety z Rosjanami, Karoli-
na Sobanska i Towianskim - bylaby ona trudna do bezwarunkowej akceptacji. Inna sprawa, ze
wlasnie ten aspekt informacyjnosci, sygnowanej przez daty, nazwy miejscowe i osobowe, kon-
kretne i szczegbélowe dane wydobywane z codziennych gazet czy listéw — bywa przez literatéw
grajacych z konwencja biografii najczestszym obiektem ataku. Barnes w Papudze Flauberta
proponuje az trzy ,kalendaria zycia i twérczosci” autora Emmy Bovary: kazde z nich podpo-
rzadkowane jest innej hierarchii ,waznosci”, kazde traktuje wybiérczo zywot Flauberta. Woolf
we Flushu wybiera te najwazniejsze dla zycia psa wybitnej poetki: dnie spedzane niespokojnie
w mrocznych pokojach londynskich doméw, porwanie z okupem, ucieczka do Wtoch, ale i na-
bawienie sie pchetl i przykre dla spaniela strzyzenie siersci...

b) prawdziwo$¢, czyli zrédtowos¢, w praktyce zmieszana z tzw. ,autopsja” i tzw. ,powszechny-
mi dodwiadczeniami”, obejmuje - to wazne zastrzezenie, ktérego Jasiniska niestety nie rozwija
- zewnetrzne filary biografii, czyli zestaw faktéw, bedacych wynikiem ustalen badawczych, ale
nie obejmujacych Zycia wewnetrznego bohateréw. Dla badaczki nierealna jest ,rekonstruk-
cja przezy¢ wewnetrznych, domeny mozliwie uprawdopodobnionej hipotezy-fikcji’*? zgodna
z zasadami klasycznej logiki, co sugeruje, ze analizom zycia wewnetrznego jest zdecydowanie
blizej do literatury niz historiografii, ale biografistyka przyjmuje je jako jedyne mozliwe roz-
wigzanie. Wszak to wlasnie zycie wewnetrzne konkretnych oséb: sprawy intymne, pobud-
ki i motywacje prowadzace do wyboru takiej a nie innej drogi zyciowej, sposéb przezywa-
nia $wiata, rozumienia siebie i innych interesuje czytelnikéw biografii. Geoffrey Braithwaite
wrze z ciekawo$ci, co my$lal i czul jego ukochany Flaubert. Woolf przekonujaco rekonstru-
uje podniety i zawody Flusha (czy nie chcieliby$émy wreszcie dowiedzie¢ sie, co sadza o nas
zwierzeta?). Zarazem nie istnieje biografia, ktéra nie rezonowalaby jakas odautorska wizja
tego, czym jest czlowiek: dotyczy to zar6wno Plutarcha, ktéry studiowal ludzkie charaktery
wedlug wskazéwek Teofrasta, jak odzegnujacych sie wobec psychologii i psychoanalizy wspét-
czesnych biograféw. Zatrzymanie sie na poziomie ,autopsji” i ,powszechnych doswiadczen”
skutkuje przeniesieniem na zycie konkretnej osoby zbioru psychologicznych i socjologicznych
og6lnikéw ze swojej historycznej czasoprzestrzeni. O btedach i krzywdzacych poméwieniach,
zwigzanych z naskérkowym potraktowaniem psychologii bohatera, znakomicie pisze Janet
Malcolm w ksigzce o ,zyciu po$miertnym” Sylvii Plath (Milczgca kobieta. Sylvia Plath i Ted
Hughes) diagnozowanej przez biograféw, rodzine, blizszych i dalszych znajomych, rzadko bez-
interesownie i z odpowiednia dla psychologicznego/psychiatrycznego rozpoznania doza in-

formacji. Zagadnienie nie dotyczy wiec, jak sugeruje Jasiniska, relacji miedzy ,nierozpoznane,

2Tamze, s. 83.
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wiec literackie” a naukowe, ale relacji pomiedzy filozoficzna/psychologiczng doksg a episteme

oraz gotowoscia biografa, by podjac ryzyko interpretacji.

¢) wiarygodno$¢ i uprawdopodobnienie, ktérego wyjsciowym zalozeniem jest konstatacja, iz

)713
, akon-

»Czytelnik chce podchodzi¢ do tekstu z dobra wiara, a tekst «chce» mu to umozliwié
sekwencja — utozsamienie narratora i autora oraz wykazanie zwigzku emocjonalnego, osobi-
stego, z postacig bohatera. Uwierzytelnienie opiera si¢ przede wszystkim na wykazaniu bazy
wiedzy - zrédel (przypisy, bibliografia), wobec ktérych autor/narrator pozostaje krytyczny,
a wiec wyraza profesjonalne (naukowe) przygotowanie do pracy twdrczej, odnosi sie do mo-
delu (rzeczywistosci), weryfikowalnej ptaszczyzny historycznogeograficznej. Jest szkieletem
paktu biograficznego. Dopiero nad nim - gdy dobra wiara i oczekiwania czytelnicze zostaja
zaspokojone na podstawowym poziomie — nadbudowaé¢ mozna wedlug Jasinskiej wszelkiego
rodzaju ,zmyslenie”, domysly, hipotezy, wahania, w koncu i otworzy¢ biografie na fantazje,
czyli fikcje literacka.

4,

Biografie docigzaja bagaz, z ktérym niedawne licealistki i licealisci przyjezdzaja na studia do Po-
znania. Studentki i studenci specjalnosci dokumentalistyczno-bibliotekarskiej na filologii pol-
skiej UAM ucza sie tego, czym jest sztuka biografii miedzy innymi na podstawie Zagadnien bio-
grafii literackiej Marii Jasiniskiej. W semestrze letnim 2015 roku realizowali mikroskalowy pro-
jekt badawczy oparty na myslowym eksperymencie. Mieli wyobrazi¢ sobie siebie przeniesionych
do 1968 roku i odpowiedzie¢ na kilkanascie pytan, ktére wymagaly kwerendy czasopi$mienni-
czej, literackiej i historycznej, przeprowadzenia wywiadéw z rodzinami i znajomymi, odwiedzin

w muzeum, specjalistycznych pracowniach bibliotecznych oraz uruchomiania fantaz;ji:
Wyobraz sobie swéj jeden dzien (a potem miesiac) z zycia, gdyby$ cofnela (cofnal) sie w czasie do
1968 roku. Najpierw opisz siebie i swoje otoczenie, a potem ludzi, ktérzy sa Ci bliscy i tych, ktérych

mijasz kazdego dnia, odpowiadajac na pytania:

a. Gdzie sie urodzitas/urodziles? Gdzie mieszkasz? Co w tej chwili robisz (czy oprécz studiowania

polonistyki zajmujesz sie czyms$ jeszcze?).

b. Jak wyglada Twéj pokéj? Jakie znajduja sie w nim meble i sprzety? Co widzisz, gdy wygladasz

przez okno?

c. Co przygotowujesz sobie na $niadanie? Gdzie jesz obiad? Jak wyglada Twoja kolacja?

d. W co sie ubierasz? W czym czujesz sie wygodnie? Jaka droga nabywasz ubrania?

e. Jakie czytasz ksiazki na zajecia z literatury wspétczesnej (najnowszej)? Kim sg Twoi profesoro-
wie/wyktadowcy? Co publikuja? Gdzie odbywaja sie zajecia? Ktérzy pisarze/pisarki sa Twoimi réw-
nolatkami albo nalezg do tej samej generacji? Ktérzy klasycy literatury XX wieku zyja i publikujg?

Ktérzy jeszcze sie nie urodzili?

BTamze.
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f. Jakie czytasz czasopisma? Jakiej stuchasz muzyki? Na co chcesz p6js$¢ do kina i do teatru?

g. Dokad chcesz pojecha¢ na wakacje? Zaplanuj krétki wyjazd z przyjaciétmi a) rekreacyjny; b) na

jakis festiwal muzyczny/literacki/teatralny.

h. O czym czytasz w gazetach? Jakie wydarzenia spoleczne, polityczne, ekonomiczne poruszajg Cie

najmocniej? Na co pozostajesz obojetna/obojetny?

i. Kim s3 Twoi sgsiedzi/wlasciciele pokoju, ktéry wynajmujesz (jesli mieszkasz na stancji) czy kole-

dzy/kolezanki z akademika? Czy znasz ich dobrze?

j. Kim sa Twoi rodzice i kim byli/sg Twoi dziadkowie? Czy masz rodzenstwo? Jak czesto sie z nimi

spotykasz? O czym lubicie rozmawia¢? O czym nie mozecie rozmawiac?

k. Z kim umawiasz sie na randke? Gdzie idziecie? Co robicie? Kim jest Twoéj chtopak/Twoja dziew-
czyna? Jaki kupujesz jemu/jej prezent na urodziny? (Albo: opisz wiecz6r z bliska osoba: przyjaciél-

ka/przyjacielem badz rodzenstwem).

1. Jakie masz plany na przyszlos¢?

m. Jesli placzesz, to dlaczego? Co $mieszy Cie do lez? Co Cie drazni?
n. O czym $nisz?

Wprawka biografistyczna miala na celu konieczng dla warsztatu autorki/autora biografii ,,re-
konstrukcje modelu” (Lejeune), zajrzenie do okna przeszlosci i podejrzenie go poprzez do-
stepne materialy, postawienie pierwszego kroku w pracy nad zobrazowaniem ,historyczno-
geograficznej rzeczywistosci” (Jasinska) — pierwszego kroku po wyborze bohaterki/bohatera
biografii, a jeszcze przed zabraniem sie do stworzenia ,kalendarium zycia i twérczosci”. Sta-
wiala na ,informacyjnos¢” i pakt referencjalny. Zadanie wymagalo od grupy pracy samodziel-
nej i grupowej, wielogodzinnych i skrupulatnych odwiedzin czytelni (towarzyszytam student-
kom i studentowi w ich pracy), uczulalo na krytyczng lekture mediéw (,zrédel”), weryfiko-
walo wyobrazenia na temat wlasnej wiedzy, zastyszanych opowiesci, znaczen ,historycznych
wydarzen’” dla indywidualnych wspomnien. Miato budzi¢ pytania o uniwersalnosc¢ i jednost-
kowo$¢ przezy¢ wewnetrznych. Oprécz tego miato by¢ ,ciekawe”, a wiec angazujace i stano-
wigce wyzwanie, a przy tym chcialam, by rozbudzitlo w poczatkujacych dokumentalist(k)ach
~wyobraznie biografistyczna” - stad polaczenie impulséw biograficznych i autobiograficznych,
zarazem upraszczajace zadanie (studentki najczesciej korzystaly z ,gotowych” zycioryséw,
ktére podsuwali im najblizsi, matki i babki, niejako wprowadzajac w praktyke twierdzenie
Rolanda Barthes’a, ze Historia to zycie matki z okresu, gdy nie byto mnie jeszcze na $wiecie'),
jak i zadanie utrudniajace (opowiadanie, nawet o ,sobie jako innej” wymagato pewnej odwagi,
chociaz dopuszczona byla praca na postaci sfingowanej). Wyniki pracy — prezentacje multi-
medialne, recznie wykonane plakaty, nagrania dzwiekowe i filmowe, a nawet miniperformans

14R. Barthes, Swiatlo obrazu. Uwagi o fotografii, przel. J. Trznadel, Warszawa 2008, s. 118.
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- moglyby stanowi¢ osobng wystawe. Grupa udowodnila, ze naukowos(¢ jest silnym filarem
biografistyki (jak dotad?, in potentia). Zadaniem na druga polowe semestru bylo przeprowa-
dzenie wyimaginowanego wywiadu z wybrang pisarka/pisarzem publikujacym w 1968 roku
na podstawie listéw, dziennikéw oraz istniejacych juz wywiadéw. Gdyby zajecia trwaly trzy
semestry, w ostatnim czytalibysmy: Flusha Woolf, Papuge Flauberta Barnesa, Guzik Puszkina
Vitale i Milczgcq kobiete Malcolm, przyktadajac do poszczegdlnych ksigzek biografistyczne cre-
do, zaczerpniete z Zagadniet: biografii literackiej Marii Jasinskiej.

SEOWA KLUCZOWE | ABSTRAKT | NOTA O AUTORZE
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SEOWA KLUCZOWE:

reportaz

PAKT REFERENCJALNY

ABSTRAKT:

Artykul omawia najwazniejsze uwarunkowania przemian dwudziestowiecznej biografistyki,
stawiajac sobie za cel ukazanie ograniczen i nowych $ciezek biografii, w odniesieniu do trzech
obszaréw: praktyki literackiej (na przykladzie Virginii Woolf i Juliana Barnesa), dydaktyki
akademickiej (na przyktadzie doswiadczenia autorki tekstu) oraz jednej z klasycznych prac
z zakresu biografistyki w literaturoznawstwie polskim: Zagadnieti biografii literackiej Marii Ja-
sinskiej z 1970 roku, ktéra bliska jest refleksjom Philippe’a Lejeune’a na temat biograficznego
paktu referencjalnego. Biografistyka, bedaca od poczatku swojej historii dyskursem hybry-
dycznym, laczacym literacko$¢, dokumentarno$é i (popularno)naukowosé, w wieku dwudzie-
stym z jednej strony rozwineta sie na skale dotad nieznang (tendencja ta jest podtrzymanaiw
obiegu akademickim i popularnonaukowym; powstal tez odrebny gatunek reportazu biogra-
ficznego), z drugiej strony stala sie przedmiotem zainteresowania modernistycznych i post-
modernistycznych twércédw, traktujacych konwencje i tradycje biografii jako asumpt do pytan
o jej filozoficzne inklinacje.
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Papuga Flauberta Juliana Barnesa

biografistyka

NOTA O AUTORZE:
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