80 FORUMPOETYKI Zma2017

Podkasany rym

Precz mi z Febem! - Febus zak,
Precz z harmonig, czczy to dym!
Wiwat modnych wieszczéw smak,

Wiwat podkasany rym!

Tak pisat Stanistaw Okraszewski, poeta pdznego o$wiecenia, o$mieszajac jednozgtoskowe, niemite
dla ucha, wspétbrzmienia'. Rym meski, oparty na akcencie oksytonicznym, w polskiej poezji poja-
wit sie pézno i wystepowal rzadko. Réznoakcentowe wspétbrzmienia obecne w wierszach rednio-
wiecznych w toku ewolugji systeméw wersyfikacyjnych zostaly niemal catkowicie wyparte przez
rymy zenskie, stanowigce jedng z waznych konstant sylabizmu w jego kanonicznej, ustanowionej
przez Jana Kochanowskiego wersji. Konwencja ta zostala zmodyfikowana dopiero na przelomie
XVIIIi XIX wieku, gdy rym meski zaczal pojawiac sie w polskiej liryce, zwykle w utworach o lekkiej,
frywolnej badz satyrycznej tematyce. Wyrazistos$¢ brzmieniowa oraz dobitny charakter oksyto-
nicznej klauzuli (czesto dodatkowo eksponowany przez uzycie wyrazéw jednozgtoskowych) spra-
wily, ze rymy meskie postrzegane byly jako ostentacyjne, nieco przesadne, karykaturalne, niesto-
sowne do opiewania wysokich idei czy subtelnych emocji. Nie bez wptywu na takie postrzeganie
wierszy o oksytonicznych klauzulach bylo skojarzenie z linig intonacyjna jambéw — starozytnego
gatunku metrycznej poezji satyrycznej wyrostego z kultu bogini Demeter. Na przelomie XVIII
i XIX wieku jambami nazywano utwory o charakterze satyry politycznej, ktére przybieraly postad
zjadliwych i oémieszajacych inwektyw, nie podejmujacych jednak antycznych miar wierszowych.

Jako jeden z pierwszych w historii literatury polskiej rymu meskiego uzywat Ignacy Krasi-
cki, eksperymentujac z systemem sylabicznym, twérczo i swobodnie traktujac jego rygory.
W bajce Lwica i maciora oksytoniczne wspélbrzmienie spina dwa ostatnie wersy, dobitnie
podkreslajac pointe wiersza, ale i réznicujac idiolekty obu tytutowych bohaterek. Rozwlekta
wypowiedz $wini, chwalacej sie licznym potomstwem, zostala ujeta w ramy regularnego, ty-
powego dla polskiej bajki o§miozgltoskowca z tendencja do paroksytonicznej stabilizacji ak-
centu przed Srednidwka i w klauzuli. Zwiezla riposta lwicy to dwa wersy siedmiozgloskowe
polaczone wyrazistym rymem meskim, w ktérym obszar wspétbrzmienia obejmuje nie tylko
konticowa samogloske sylab otwartych, ale i poprzedzajaca ja spélgloske: ,Rédz ty dziesied,
cztery, dwa, / Ja jednego, ale lwa”. Bajki nowe, wéréd ktérych znalazt sie przywotany wyzej
utwor, sg pézniejsze od wydanych w 1779 roku Bajek i przypowiesci. Ukazaly sie dopiero po
$mierci Krasickiego, w edycji dziel zebranych przygotowywanej przez Franciszka Ksawerego
Dmochowskiego w 1802 roku. Tym samym zdecydowana wypowiedz lwicy otwiera dziewiet-
nastowieczng historie ryméw meskich, coraz wyrazniej obecnych w polskiej liryce, stosowa-

nych w wierszach o rozmaitej tematyce, utrzymanych w ré6znorodnych konwencjach.

1'S. Okraszewski, Panegiryk nowych a szczesliwie wynalezionych ryméw, ,,Pamietnik Warszawski” 1816, t. VI, s. 68.

2 1. Krasicki, Lwica i maciora, [w:] tegoz, Bajki, oprac. J. Sokolski, Wroctaw 1989, s. 92.
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W 1816 roku na tamach , Pamietnika Warszawskiego” opublikowane zostaly dwa utwory Kazi-
mierza Brodzinskiego, rymowane po czesci oksytonicznie®. W liryku Zie i dobre, zbudowanym
z czterowersowych strof utrzymanych w rytmie tetrapodii trocheicznej z kataleksg w drugim
i czwartym wersie, rymy meskie pojawiaja sie wlasnie w owych katalektycznych klauzulach. Sa
dokladne, ale niezbyt kunsztowne (na 37 par rymowych tylko trzy wydaja sie glebokie, a cztery —
bogate). Pozostate rymy zenskie (37 par) réwniez nie s3 oryginalne i tylko nieliczne mozna uzna¢
za poglebione (zaledwie w czterech przypadkach). Wiersz roztrzasa dwoista nature $wiata, w kt6-

rym cierpienie przeplata sie z radoscia, zto z dobrem, powodzenie i sukces z niedolami i nedza.

Z piektem niebo fancuch wije
Z cierniem razem spaja kwiat,
Przez zle tylko dobrze zyje,

Na tej wadze stoi $wiat.
(Brodzinski, Zie i dobre)

Przeplot ryméw meskich i zeriskich nie jest jednak odzwierciedleniem ambiwalentnego obra-
zu $wiata, ale raczej strukturalnym nasladowaniem ludowych melodii, w ktérych rytm oberka
czy dumki (w konicowej frazie) wymuszat zaakcentowanie ostatniej miary taktu. Silne oddzia-
tywanie tradycji ludowej mozna zaobserwowa¢ w wielu utworach Brodzinskiego. Jest ono tez
bardzo wyrazne w innym liryku o znaczacym tytule Dumka, opublikowanym w kolejnym nu-
merze ,Pamietnika Warszawskiego”. Historia Czestawa placzacego na grobie Haliny czerpie
z ludowych pieéni ukrainskich o charakterze elegijnym i balladowym, utrzymanych zazwyczaj
w tesknej tonacji, tematycznie zwigzanych z ojczystym pejzazem i lokalng obyczajowoscia.

Nieszczesny kochanek konwencjonalnie wspomina utracong dziewczyne:
Juz cie nie oplacze,

Juz cie nie zobacze
Drogi cieniu méj!

Na moje ptakanie
Lez wiecej nie stanie,

Staby juz ich zdrgj.

Potowa ja ciebie

Po twoim pogrzebie
Btadze noc i dzien,
Oddycham cierpieniem,
Za zniklym juz cieniem

Chodze zywy cien.

(Brodzinski, Dumka)

% K. Brodzinski, Zte i dobre, ,Pamietnik Warszawski” 1816, t. V1, s. 335-341; tegoz, Dumka, ,,Pamietnik
Warszawski” 1816, t. VI, s. 481-484.
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Tekstowi towarzyszy nutowy zapis linii melodycznej, ktéra determinuje oksytoniczny akcent
w trzecim i sz6stym wersie kazdej z jedenastu sekstyn. Wiekszo$¢ wsp6ibrzmiert ma banalny
charakter (np. los-glos, pas-las, gér-chmur), a poecie nie udato sie uniknaé powtérzen wyni-
kajacych z ograniczonego repertuaru wyrazéw jednozgloskowych w polszczyznie (rym dzien-
-ciel pojawia sie w wierszu dwukrotnie). Pogoni za rymem w wielu wersach determinuje tez
wprowadzenie inwersji lub przerzutni, ktére zaburzaja gatunkowa konwencje utworu, ale po-

zwalaja umieéci¢ jednozgtoskowy wyraz w klauzuli.

Nic dziwnego, ze w pierwszej potowie XIX wieku rym meski wcigz budzit wielkie emocje. Kilka
miesiecy przed opublikowaniem przywolanych wyzej utworéw Brodzinskiego na famach ,Pa-
mietnika Warszawskiego” ukazal si¢ persyflazowy utwoér Stanistawa Okraszewskiego Panegi-
ryk nowych a szczesliwie wynalezionych ryméw*, oparty wyltacznie na niewyszukanych wspol-
brzmieniach oksytonicznych utrzymanych w ukltadzie krzyzowym. Rym meski, przesmiewczo
nazwany ,kusym”i,podkasanym” zostal przez Okraszewskiego poréwnany do krzyku indyka,
hatasu maszyn w tartaku, zestawiony z terkotem werbli i odglosami strzelaniny. Zastosowa-
nie typowego dla epoki ,kryterium ucha” pozwolilo autorowi wiersza zaklasyfikowa¢ tego ro-
dzaju wspétbrzmienia jako niezgodne z harmonia, a poetéw, ktérzy sie nimi postuguja, wska-

zac jako godnych uwiericzenia nie laurem, a wiericem z pokrzyw.

Na przesmiewczy utwér Okraszewskiego zareagowal Jézef Franciszek Krélikowski, ktéry
w kolejnym tomie tego samego czasopisma opublikowal publicystyczny tekst Uwagi nad jed-
nozgtoskowym rymem?, w rozsadny i wywazony spos6b zastanawiajac sie nad sposobem funk-
cjonowania ryméw meskich w polszczyznie. ,Czyli jest to skutkiem ubéstwa jezyka naszego,
albo uporu poetéw, czyli tez wyzszosci smaku poezji naszej nad poezja wszystkich innych
jezykow?” — pytal®. Poréwnanie z literaturg powstajaca w innych jezykach europejskich, w kté-
rych rym meski funkcjonowat juz od dawna i nie budzit zadnych kontrowersji, pozwolito Kré-
likowskiemu doceni¢ nowy model mowy wigzanej, wymagajacy od poety kunsztu i sprawnosci
warsztatowej duzo wyzszej niz w konwencjonalnych sposobach rymowania. Uznanie ryméw
meskich jako pelnoprawnych wspétbrzmien mozliwych do stosowania w poezji wysokiej
umozliwiloby tez, zdaniem Kroélikowskiego, rozwoéj polskiej opery, w ktérej muzyka niekiedy

wymusza wprowadzenie oksytonicznej klauzuli.

Zgodnie z polemicznym duchem epoki oswiecenia, Okraszewski odpowiedzial na artykut opo-
nenta w jednym z kolejnych numeréw ,Pamietnika Warszawskiego”. Jego tekst pt. Mysli moje nad
pracq pana Franciszka Krolikowskiego o zastosowaniu poezji do muzyki’ wywotlat kolejne wystapie-
nia anonimowych autoréw, sygnowane S. P. oraz Parafianin znad Buga. Kolejne glosy w zasadzie
nie wnosza juz nowych argumentéw w kwestii zasadnoéci rymu meskiego, ktéry z uplywem cza-
su znajduje swoje miejsce w polskiej wersyfikacji. Publikacja Okraszewskiego warta jest jednak

uwagi, zastosowano w niej bowiem rzadka w o$wieceniowych polemikach strategie antyprzy-

* S. Okraszewski, Panegiryk nowych a szczesliwie wynalezionych ryméw, s. 68-69.

> JEK. [Jézef Franciszek Krélikowski], Uwagi nad jednozgtoskowym rymem, ,Pamietnik Warszawski” 1817, t. VIII,
s. 286-297.

6 Tamze, s. 287.

7 S. Okraszewski, Mysli moje nad rozprawg pana F. Krélikowskiego o zastosowaniu poezji do muzyki, ,Pamietnik
Warszawski” 1918, t. X, s. 89-102.
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ktadu. Autor wykazal niezgodno$¢ intonacyjno-akcentowego systemu polszczyzny z prozodia
starozytng, omoéwil niemoznos¢ odtworzenia w polskim wierszu niektérych stép metrycznych
(przede wszystkim jamboéw), wspierajac swéj tok rozumowania jambiczng elegia, spreparowang
specjalnie na uzytek tego wystapienia. Okraszewski rozpoczyna swéj wiersz nieco koslawa apo-
strofg do Muzy, ktdra niosta natchnienie rzymskim twércom elegii — Tybullowi i Owidiuszowi:

Zanu¢ nad Wisty krysztalem o Muzo lubego Tybulla,

Lackich mi nie pton sie stron, owszem ukochaj ich dzwiek.

Moégt przecie Nazo pieszczony, twardg praszczuréw mych mowa,
W czarny wpatrujac sie Pont, stawi¢ swa Julig i Rzym.

Prawa$ Ty Muzo rzymianka, wywiaz sie wywiaz po rzymsku.

Pomnij do jakich task, swiete ma prawo twdj gosc...2

Przywolana wyzej elegia zatytutowana Wspomnienia okolic Rzymu istotnie jest utworem do$¢
niskiego lotu i nieuchronnie pobudza do postawienia pytania, czy jej grafomanski charak-
ter to dowéd na brak mozliwosci podporzadkowania polszczyzny jambicznemu metrum, czy
moze tylko $wiadectwo nieudolnosci poetyckiej Okraszewskiego. Historia literatury pokazata
bez watpienia, ze jamb - cho¢ nieprzyjazny rodzimemu systemowi intonacyjnemu - moze
doskonale funkcjonowaé w polskiej poezji. Utwory o toku jambicznym, pozbawione katalek-
sy, hiperkataleksy i innych odstepstw od regularnosci metrum pisywat juz Adam Mickiewicz,

a p6zniej chocby Julian Tuwim.

Programowo nieudana elegia Okraszewskiego wskazuje wiec nie tyle na ograniczenia polszczy-
zny, co odzwierciedla stan $wiadomosci teoretycznoliterackiej pod koniec drugiej dekady XIX
wieku. Poczucie obco$ci rymu meskiego taczy sie w niej z przekonaniem o wysokiej randze ele-
gii — cenionego gatunku lirycznego wnikliwie omawianego we wszystkich sztukach rymotwér-
czych epoki. Paradoksalne odrzucenie oksytonicznej klauzuli z réwnoczesnym dowartosciowa-
niem starozytnej konwencdji elegii musiato zdeterminowa¢ przeksztalcenie ram gatunkowych
i spowodowaé odejscie od dystychu elegijnego. Poniekad dzieki zywiotowej niecheci i nieuf-
nosci wobec rymu meskiego, ktéra czasowo uniemozliwita wszelkie préby zrekonstruowania
pentametru, wyznaczniki gatunku w literaturze polskiej po czesci przemiescily sie z planu wy-
razania do planu tresci - pierwszoplanowym wyréznikiem elegii stala sie tematyka refleksyjna
i charakterystyczny ton smutnego rozpamietywania. A rym meski, cho¢ znalazl swoje miejsce
w polskiej poezji, dla twércéw wierszy elegijnych juz na zawsze pozostal nieobligatoryjny.

Agnieszka Kwiatkowska

8 S. Okraszewski, Wspomnienia okolic Rzymu, ,Pamietnik Warszawski” 1818, t. X, s. 92.
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SEOWA KLUCZOWE:

rym meski

oksytoniczna klauzula

ABSTRAKT:

Préby nasladowania starozytnego wiersza metrycznego w li-
teraturze polskiej wigzaly sie z koniecznoscia zastosowania
akcentu oksytonicznego w klauzuli. Wokét tego zjawiska
w XVIII wieku wybucht spér. Polemisci dyskutowali o moz-
liwosciach przeniesienia do polskiego wiersza struktury po-
dawczej elegii oraz o funkcjonowaniu rymu meskiego, powia-
zanego z tym wlasnie gatunkiem. Rym meski, postrzegany
jako frywolny i lekki, w odczuciu o$dwieconych nie pasowat do
liryki nastrojowej i melancholijne;j.
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RYM JEDNOZGLOSKOWY

NOTA O AUTORZE:
Agnieszka Kwiatkowska — profesorka w Zakladzie Literatury XX Wieku, Teorii Literatury

i Sztuki Przekladu UAM, bada funkcjonowanie tradycji w literaturze wspdlczesnej. Autorka
monografii Oswiecenie w epokach nastepnych (2009), , Tradycja, rzecz osobista”. Julian Przybos
wobec dziedzictwa poezji (2011), Historia literatury dawnej dla poczgtkujgcych i zainteresowanych
(2015).
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