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Dodatki”

a kategoria jednosci w poetyce
klasycyzmu postanistawowskiego

Helena Markowska

W ujeciu klasycystycznych tekstéw! poswieconych teorii poezji ceche dodatkowosci wobec za-
sadniczej czesci dziela literackiego mozna przypisaé przede wszystkim pewnym fragmentom
utworu zwanym epizodami lub, czesciej, ustepami. Termin ten tak objasnia w krétkim stow-
niczku zamykajacym Wzory estetyczne poezji polskiej (1826) Jézef Franciszek Krélikowski:

Epizod - [...] tak nazywano w dramacie sceny pomiedzy $piewem chéru wystawiane, bo wyraz ten
oznaczal poczatkowo co$ po spiewie albo pomiedzy $piewem bedacego. Teraz epizodami nazywaja
te sceny, ktére sie w przerwie czynnosci wlaczaja, to jest takie, ktére niekoniecznie majg zwigzek

z gléwnym przedmiotem, mianujac je ustepami®.

Zgodnie z etymologia oraz z historycznym znaczeniem wyrazu, uzywanego w odniesieniu do
starozytnego teatru greckiego, autor definicji najwyrazniej kojarzy epizod z dramatem, kiedy
okresla go jako ,scene” i wspomina o ,,czynnosciach”, stanowiagcych w tradycji wywodzacej sie
od Arystotelesa przedmiot nasladowania dramatycznego. W traktujacych o literaturze teks-
tach z epoki stowo ,ustep” pada wszakze znaczenie czeéciej w odniesieniu do epopei. Jesli
jednak wzigé pod uwage, ze takze poemat bohaterski dotyczy¢ miat ,,czynu”, a dramatycznos¢

powinna stanowi¢ jedna z jego wlasciwosci, zwlaszcza tam, gdzie bohaterowie przemawiaja

! Okreslenia klasycyzm, odnoszac sie do tzw. klasycyzmu postanistawowskiego, uzywam w szerokim sensie
obejmujacym teksty z lat 1795-1830 taczace nierzadko tradycje klasycystyczng z wpltywami sentymentalizmu,
rokoka i zjawisk preromantycznych. Zob. P. Zbikowski, Klasycyzm postanistawowski: doktryna estetycznoliteracka,
Warszawa 1984.

2 J.E Krolikowski, Wzory estetyczne poezji polskiej w pieknosciach pierwszych mistrzéw naszych z przyltgczeniem teoryi
wystawione, Poznan 1826, s. 106.
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w mowie niezaleznej, definicja Krélikowskiego, nazywajaca epizod ,sceny”, da sie stosowac
takze i do epiki®. Przy tym by¢ moze to wlasnie brak konotacji zwigzanych z dramatem zawa-
zyl na tym, ze chetniej postugiwano sie polskim terminem ,ustep”, w ktérego polu znaczenio-
wym znajdowalo sie chwilowe odejscie od rzeczy lub zawieszenie sprawy* (w jezyku ogélnym

oznaczal wtedy ,odchylenie sie na bok, na strone”, a takze np. przerwe w rozprawie sagdowej).

Ten sam Kroélikowski pisze o poemacie bohaterskim: ,Mimo jednosci czynu moga tu by¢ uste-
Py, przez ktére dtugim, jednostajnej tresci opowiadaniom nadaje sie rozmaitos$¢™. Podobnie,
wyktadajac ogélne cechy epopei, stwierdza Euzebiusz Stowacki: ,poeta moze czyni¢ uste-
py, wprowadzi¢ epizody, ale te wynikajac z rzeczy celniejszej, nie powinny odrywa¢ od niej
uwagi”®. Spostrzezenia dotyczace konkretnych scen padaja nierzadko w tzw. rozbiorach, czyli
wartoéciujacych analizach budowy dziel przeprowadzanych np. w wykladach akademickich.
Ludwik Osiniski méwi o epizodach w Iliadzie: ,Wszelkie ozdoby i ustepy sa tu z rzecza najsci-
$lej zwigzane™, a bardziej szczegbélowo o epizodach w Jerozolimie wyzwolonej:

Lecz komu jest przytomny ustep Olinda i Sofronii, [...] ten uczuje zapewne, iz geniusz tylko, [...],
mogt wyda¢ w jednym pomysle, co ma dzikiego zabobon i pieklo, co rozrzewniajacego widok dwoj-

ga [...] kochankéw.

Wiele podobnych komentarzy czyni na temat literatury polskiej Kazimierz Brodziriski. O poe-
macie Samuela ze Skrzypny Twardowskiego Wiadystaw IV konstatuje: ,Ksiege trzecia tego
dziela mozna nazwaé zupelnym ustepem”®, z kolei o Wojnie chocimskiej:

Przy oschtosci opowiadania swego czut Krasicki potrzeby ustepéw. Ustep pozegnania sedziwego
Chodkiewicza z nowo zaslubiong matzonka nastreczat sposobno$¢ wystawié¢ Polke [...] czcia przeje-
ta dla wodza chrzescijanskiej i narodowej sprawy. Sen tegoz [...] bylby przynajmniej stosowniejszy,
wystawujac nagrode dawnych bohateréw narodu i przyszle onego losy. Na koniec ustep w czasie
poselstwa do nadchodzacego Wiadystawa w domku pustelnika przypomina dawne romanse i ani

zajmuje, ani z poematem jakikolwiek ma zwigzek®.

Pochlebniej wyraza sie profesor-poeta o Jagiellonidzie Dyzmy Boniczy-Tomaszewskiego: ,Uste-
Py zajmujg, poniewaz z obecnych zdarzen i na wlasnej ziemi sg wyszukane. Ustep w drugiej
piesni jest podlug mnie celujacy”®. To samo dzielo krytykuje natomiast — wychodzac z klasy-
cystycznych zalozen dotyczacych zasad budowy epopei — mtody Adam Mickiewicz:

3 O relacji miedzy epopeja a dramatem zob. M. Piechota, Zywio? epopeiczny w twérczosci Juliusza Stowackiego,
Katowice 1993.

* S.B. Linde, Stownik jezyka polskiego, t. 6, Warszawa 1951, s. 182.

5 J.F. Krolikowski, Rys poetyki wedle przepiséw teoryi w szczegélach z najznakomitszych autoréw czerpanej, Poznan
1828, s. 75-76.

¢ E. Stowacki, O poezji, [w:] tegoz, Dziela z pozostalych rekopisméw ogloszone, Wilno 1826, s. 98-99.

" L. Osinski, Wyktad literatury poréwnawczej, [w:] tegoz, Dzieta, t. 2, Warszawa 1861, s. 26. Wyktady byty
wyglaszane na Uniwersytecie Warszawskim od 1818 roku.

8 K. Brodzinski, Literatura polska. Odczyty uniwersyteckie, [w:] tegoz, Pisma, t. 4, Poznan 1872, s. 194. Wyklady
Brodziniskiego rozpoczely sie w roku 1822.

9 Tamze, s. 333.

0Tamze, s. 410.
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jakkolwiek one [ustepy] wmieszane do gléwnej akcji przydaja jej rozmaitosci i wdzieku, same jed-
nak poematu stanowi¢ nie moga, gdyz takie poema, nie majac zadnego interesu, byloby, jak po-
wiada Wolter, podobne do ram, w ktére wedlug upodobania ustepy na ksztatt obrazkéw wstawiaé
i z ktérych wedlug upodobania dobywac¢ je mozna. Jakoz przyklad tego w Jagiellonidzie spostrzec

sie daje™.

Nietrudno zauwazy¢, ze cechg wspélng przytoczonych wypowiedzi jest ich normatywny cha-
rakter. Cytowanych teoretykéw w ,zagadnieniu ustepéw” interesuje odpowiedz na pytanie,
kiedy i jak mozna z pozytkiem wprowadzi¢ epizody do utworu.

Aby zrozumie¢ udzielane przez nich odpowiedzi, nalezy poswieci¢ nieco uwagi kategorii este-
tycznej, wobec ktérej rozpatrywana byla kwestia ,dodawania” fragmentéw ,niekoniecznie
majacych zwigzek z gléwnym przedmiotem” - kategorii jednosci. Kieruje to ponownie ku
dramatowi, poniewaz w historii literatury zapamietane zostaly przede wszystkim ostawio-
ne za sprawg polemiki romantyczno-klasycystycznej trzy jednoéci'?. Zaliczenie reguly trzech
jednosci do ,,prawidet” (tych, o ktérych pisal Maurycy Mochnacki, ze s3 to ,,szczudla umysto-
wej niemocy partaczy”®) sprawia, ze latwo potraktowac ja jako kategorie czysto techniczng.
Tak na przyklad Stanistaw Pietraszko, rekonstruujac doktryne literacka polskiego klasycy-
zmu, stwierdza, ze jako regula dyspozycji, a nie inwencji, byla ona w istocie drugorzedna.
Ten sam badacz podkresla jednak, ze wéréd owych trzech jednosci nie wszystkie mialy réwne
znaczenie — niewatpliwie wazniejsza od dwdch pozostalych byla jednos¢ akejit®. Jako jedyna
wywodzila sie ona wprost z Poetyki Arystotelesa, podczas gdy pozostate zostaly wyprowadzo-
ne przez teoretykdéw nowozytnych z praktyki teatru greckiego, co tez dato silny argument ich
przeciwnikom, np. Franciszkowi Wezkowi:

Krytycy francuscy, ktérzy tak mocno przy zachowaniu trzech jednosci obstaja, twierdza, ze je wraz
z innemi przepisami sztuki wyczerpali od Grekéw [...]. Nie bedziemy sie nad tem rozwodzi¢, czyli
podtug Szlegla Arystoteles w swojej poetyce ciemno o jednosci czasu, a nic o jednosci miejsca nie
pisal, czyli tez wedlug pisarzy francuskich ten medrzec i krytyk podal pewne i niecofnione w tej
mierze prawidla. [...] przypusciwszy, ze Grecy te lub tym podobne zachowywali prawidla, chcemy

najprz6d okazad, jaka jest réznica miedzy dramatyka grecka a nasza'.

Jak zauwaza Dobrochna Ratajczak, w XVIII wieku narasta napiecie pomiedzy praktyka sceny
wykorzystujgcej nowe mozliwosci techniczne, np. do zmiany dekoracji, a literaturg obstajaca

HA. Mickiewicz, Uwagi nad Jagiellonidg D. Boriczy Tomaszewskiego, [w:] tegoz, Dzieta, t. 5: Proza artystyczna i pisma
krytyczne, Warszawa 1996, s. 82.

2Dla przyktadu, w Stowniku terminow literackich hasta ,jednos¢ czasu”, ,jednos¢ miejsca” i ,jedno$c akeji” (nie ma
osobnego hasta ,jedno$¢”) odsylaja do wspolnego hasta ,trzy jednosci” (Stownik terminow literackich, red.
J. Stawinski, Wroctaw 1988, s. 207).

3M. Mochnacki, Niektore uwagi nad poezjg romantyczng z powodu rozprawy Jana Sniadeckiego, [w:] tegoz, Rozprawy
literackie, oprac. M. Strzyzewski, Wroctaw 2000, s. 87.

S. Pietraszko, Doktryna literacka polskiego klasycyzmu, Wroctaw 1966, s. 317.
®Tamze, s. 319: ,Regula jednosci akeji, najpowazniejsza, bo sformulowana jeszcze w starozytnosci i nadto
obowiazujgca w poezji wszystkich gatunkéw”.

16F. Wezyk, O poezji dramatycznej, [w:] Archiwum do Dziejéw Literatury i Oswiaty w Polsce, t. 1, Krakéw 1878,
s.284.
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za utrzymaniem jednosci czasu i miejsca”. Wynikiem toczacych sie dyskus;ji jest stanowisko
wielu polskich teoretykéw okresu postanistawowskiego, uznajacych, ze wprawdzie kazdy akt
powinien trwac tyle, ile zajmuje jego odegranie i odbywac sie w jednym miejscu, jednak na
mocy umowy miedzy autorem a publicznosécig w przerwach przedstawienia uptywa pewien

czas akdji, ktéra mozna wykorzysta¢ na przeniesienie bohateréw w inne miejsce. Pisze o tym
Wezyk:

to dzielo dramatyczne co do jednosci czasu najlepszem jest, ktore nie trwa dluzej nad czas do wy-
stawienia potrzebny; to za$ nie chybia przeciw naturze rzeczy i dzisiejszego teatru, ktére sie przez
tyle dni ciggnie, ile ma aktéw. [...] sadze, ze nie odmieniajac bynajmniej miejsca w aktach samych,

jeden z nich moze sie odby¢ w patacu, inny w ogrodzie, inny w wiezieniu, w kosciele”*.
Nawet uchodzacy za nieprzejednanego klasyka Osinski postuluje:

strzezmy sie mniej rozwaznie potepiac dzieta, w ktérych autor w obrebie niezbyt rozlegtym wysta-
wia nam te wszystkie miejsca, gdzie jego aktorowie z konieczno$ci dziata¢ i stuchacze z konieczno-

$ci obecnemi by¢ musza™.

Stanowisko to wynika, jak sie zdaje, nie tylko z przemian w teatrze europejskim i pojawienia
sie nowych wzoréw estetycznych (przede wszystkim tworczosci Szekspira, ktérego admira-
torem byl Wezyk, ale ktérego chwalil, cho¢ wybidrczo, nawet Osiniski). Dwie jednosci — czasu
i miejsca — mozna rzeczywiscie uzna¢ za wskazéwki dotyczace ,,dyspozycji” sztuki. Nie arbi-
tralne jednak, ale wynikajace z ogélniejszych zasad: prawdopodobienistwa i ,najdoskonalsze-
go zmystowego wystawienia”?. To z powodu podporzadkowania tym dwu wzgledom obydwie

jednosci byly w omawianej epoce traktowane elastycznie.

Takie postawienie sprawy jednosci pozwala, jak sadze, zweryfikowac jeszcze jedno przekona-
nie pojawiajace sie wérdd spostrzezerr dotyczacych klasycystycznej tragedii. Wedle tego prze-
konania ujecie materialu historycznego w troista jednos¢ (wszystkie trzy reguly s w tym
wypadku traktowane koniecznie razem) miato na celu uniwersalizacje przedmiotu sztuki.

Zastosowanie wiecznych regul przenosilo utwér do wiecznosci. Zwlaszcza jedno$é czasu

D. Ratajczak, Wstep, [w:] Polska tragedia neoklasycystyczna, wybor i opracowanie D. Ratajczak, Wroctaw 1988,
s. LXXVI.

8. Wezyk, O poezji dramatycznej, s. 286. Analogiczne stanowisko wyraza Euzebiusz Stowacki: ,prawidto to
jednosci miejsca przez najlepszych poetéw dramatycznych nieco rozwolnione zostalo. Nie wolno jest przenosi¢
scene z miasta do miasta i z kraju do kraju, [...] ale jezeli okoliczno$é¢ wymaga i podobienistwo do prawdy na tem
nie cierpi, odmiana sceny z aktu do aktu nie jest wzbroniona, byleby miejsce bylo tak bliskie, izby sie mozna do
niego przenie$¢ w tym czasie, ktéry miedzy dwoma aktami podlug zatozenia poety mégt uptynaé. [...] Miedzy
jednym i drugim aktem moze uplyna¢ kilka lub kilkanascie godzin, poranek, wiecz6r lub noc cala” (E. Stowacki,
O poezji, s. 122-123) czy Jézef Korzeniowski: ,Przemiana miejsca w miedzyaktach nie przerywa nawet
zmystowego zludzenia [...]. Przedluzenie czasu moze mieé miejsce przez przemiane dekoracji, a szczegélniej
w miedzyaktach, brak bowiem dziatania w tych przerwach zostawia czas nieoznaczonym” (J. Korzeniowski,
Kurs poezji, Warszawa 1829, s. 213-214).

L. Osinski, Wyktad literatury poréwnawczej, t. 3, s. 43.

20Zasady prawdopodobieristwa i ,najdoskonalszego zmystowego wystawienia” Piotr Zbikowski wymienia
wéréd regut tworzacych wspélng podstawe teorii literackiej klasycyzmu postanistawowskiego, , praktycznych,
a jednocze$nie normatywnych i obligatoryjnych wskazéwek, [...] okreslajacych przede wszystkim strukture
éwiata przedstawionego oraz relacje laczace go z tzw. realna rzeczywistoscia” (P. Zbikowski, Klasycyzm
postanistawowski..., s. 81).
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i miejsca miatyby sprawia¢, ze wydarzenia dramatu przenosza sie w czas pozahistoryczny.
Tak traktuje to zagadnienie Ryszard Przybylski, dla ktérego prawidlo jednosci ma charakter
,2metafizyczny”, cho¢ swiadomos¢ tego charakteru obecna u XVII-wiecznych klasykéw fran-
cuskich ulegla zatarciu w XVIII wieku?. Do odwrotnych wnioskéw dochodzi Ratajczak, ktéra
pisze, ze w XVII wieku dramat klasycystyczny ,,dbal o wywotanie iluzji realnosci tworzonego
przez siebie $wiata. Temu wlasnie stuzyta ostawiona «klatka» trzech jednosci”?, dalej zauwaza
jednak, ze w efekcie przemian sztuki teatralnej ,trojaka jedno$¢ stawata sie wyrazem daze-
nia twércy do nadania dzietu cech trwatosci przez poddanie go wiecznym prawom literatury,
wyzwalajacym je spod wpltywu chwilowych tylko praw teatru”?. W efekcie oboje badacze s3
sktonni w klasycystycznej formie widzie¢ sposéb obrony przed chaosem historii (Ratajczak?)
czy rozpadem jednostki, dzieki duchowi matematyki (Przybylski®). Nie rozstrzygajac tej kwe-
stii w odniesieniu do tragedii francuskiej, ani nie wypowiadajac sie o efekcie, jaki ostatecznie
zostal osiaggniety w klasycystycznych utworach dzieki zastosowaniu regut, nalezy podkreslic,
ze podobne rozumienie prawidla trzech jednoéci nie bylo wyrazane w polskich tekstach teore-
tycznych w czasie, kiedy powstawala polska tragedia klasycystyczna (a wiec na poczatku XIX
wieku). Oprécz juz cytowanych wypowiedzi, wskazujacych na znaczenie zastosowania regut

dla stworzenia iluzji teatralnej, mozna przytoczy¢ w tym miejscu podrecznik Krélikowskiego:

Patrzacy maja by¢ swiadkami calej akcji, powinna sie przeto na jednem, temze samem miejscu od-
bywa¢, azeby uludzenie gwaltownie przerywane nie byto. [...] Czyn jaki w swojem zaczeciu, zawi-
ktaniu i rozwigzaniu w przeciagu niewielu godzin odby¢ sie w oczach widzéw powinien, tak azeby

nienaturalne skrécenie czasu nie ostabialo wrazenia, ktére na umysle widzéw zadziata¢ ma?.
Czy wierszowang Sztuke rymotwdérczg Ludwika Kropinskiego:

Jedno lub malo zmienne miejsce naznacz scenie.

I strzez, aby stuchacze nie uczuli w niczem,

Ze co méwisz i dzialasz, wszystko jest zwodniczem.
Przykuj do twojej sztuki ich serca i mysli,

By z tych omamien nawet na chwile nie wyszli*’.

Wszystko wskazuje na to, ze jedno$¢ utworu dramatycznego, a wiec brak gwaltownych prze-
skokéw czasowych czy epizodéw rozgrywajacych sie w innych miejscach, miata przede wszyst-
kim umozliwi¢ widzowi poczucie uczestnictwa w konkretnym, fizycznie rozgrywajacym sie
odbywajacym sie w danym miejscu i czasie wydarzeniu, nie za$ przenie$¢ go w sfere wieczno-

3

Sci.
Jak zatem rozumie¢ kategorie jednosci tak, by nie traktowac jej jako czysto technicznego wy-

AR. Przybylski, Klasycyzm, czyli prawdziwy koniec krélestwa polskiego, Gdanisk 1996, s. 259.
22D. Ratajczak, Wstep, s. LXXV.

2Tamze, s. LXXVI.

24Tamze, s. XLII.

%R. Przybylski, Klasycyzm..., s. 62.

%J.E. Krolikowski, Rys..., s. 94-95.

?’L. Kropinski, Sztuka rymotwdrcza, [w:] tegoz, Rozmaite pisma, Lwoéw 1844, s. 129.
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mogu, ktéry wraz z przemianami sztuki scenicznej stal sie anachronizmem i w koncu zostat
ostabiony i zniesiony, ale zarazem nie przypisywac jej wlasciwoséci metafizycznych? Kluczowa
wydaje sie opisana réznica pomiedzy jednoscig akeji a jednoscia czasu i miejsca taczonymi
z nia, chyba takze w tekstach z epoki, czesto jakby dla latwosci wyktadu i rozpoznawalnosci

hasta ,trzech jednosci”. Zacytujmy Euzebiusza Stowackiego:

Wszelkiej sprawy poetycznej jednos¢ powinna by¢ zawsze istotnym przymiotem, ale poniewaz
w dramatach rzecz nie tylko sie opisuje i opowiada, ale nawet wystawia sie przed oczy patrza-
cych, przeto poeta, dla sprawienia na stuchaczach potrzebnego omamienia, nie tylko jest obo-
wigzanym do zachowania naj$cislejszej jednosci akeji, ale nawet do zachowania jednoéci miejsca

i czasu: i to jest, co troista jednoscia w poezji dramatycznej nazywac sie zwykto?.

W przypadku utworu realizowanego w teatrze reguly stuzace stworzeniu iluzji przekonujacej
dla widza byly szczegdlnie wazne, jako ze ,najdoskonalsze zmystowe wystawienie” dokony-
walo sie przed jego oczami, a nie jedynie w wyobrazni. Z przywotanego fragmentu wynika
wszakze, ze jednos¢ akcji — zwigzana bezposrednio z regutami dotyczacymi wplatania w tok
utworu epizodéw - jest zasadg wyzszego rzedu (podobnego co wspomniane juz zasady praw-
dopodobienstwa czy najdoskonalszego zmystowego wystawienia) oraz zagadnieniem znacze-

nie wykraczajacym poza dziedzine dramatu.

Teoretycy z epoki powtarzaja zgodnie, ze jedno$¢ jest podstawowa cecha dobrze zbudowanej
epopei. ,Najistotniejszym przymiotem sprawy, ktdra jest materig epopei, ma by¢ jednos¢”
stwierdza Euzebiusz Stowacki®. Wtéruje mu Ludwik Osinski: ,Bez pewnej jednosci rzeczy nie

masz, $ci§le méwigc, poematu”®. Krélikowski pisze:

[...] sama rzecz poematu powinna by¢ jedna caloscia, ktéra z wielu potaczonych czesci powstaje.
Poeta zawsze pamieta¢ powinien o tem, azeby sp6lne do jednego celu dazenie zachodzilo nie tylko

w zdarzeniach, ale nawet w charakterach, namietnosciach i czynnosci dziatajacych os6b®.

Jedno$¢ powinna takze charakteryzowac ode (o czym tak pisze Korzeniowski: ,Kazde zatem
poema, nie wylaczajac i ody, powinno mie¢ przymiot jednosci, czesci jego powinny stanowic
jedne calosc i wigzad sie z sobg”®?), poezje dydaktyczna (,Takie poema powinno mieé gtéwna
tresc i spélny przedmiot calosci, to jest wszystkie czesci prawd i nauk powinny dazy¢ do jedne-
go celu” - stwierdza Krolikowski), a nawet drobne utwory, takie jak bajka (u tegoz czytamy:
»Jednos¢ przedmiotu w bajce wynika stad, kiedy pojedyncze okolicznosci i czesci ku jednemu
zgadzaja sie celowi”?). Nalezy ja respektowac nie tylko piszac poezje, lecz takze, jak méwi Sta-

nistaw Kostka Potocki: ,jednos$¢ powinna by¢ pierwszym historyka baczeniem”®.

2E. Stowacki, O poezji, s. 119.

2Tamze, s. 98.

%0L. Osinski, Wyklad literatury poréwnawczej, t. 2, s. 10.
$1J.E. Krolikowski, Rys..., s. 75.

2. Korzeniowski, Kurs poezji, s. 81.

3J.F. Krélikowski, Rys..., s. 34-35.

34Tamze, s. 52.

8. Potocki, O wymowie i stylu, t. 4, Warszawa 1815, s. 72-73.
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Definicja tak powszechnie postulowanej jednosci pozostaje bardzo ogélna. Polega ona na pod-
porzadkowaniu wszystkich dzialan jednemu celowi, na niezbednos$ci wszystkich elementéw

utworu i jego swoistej niepodzielnosci. Euzebiusz Stowacki pisze:

Wszyscy, ktérzy pisali o pieknosci, uznaja jedno$¢ za jej zasade i charakteryzujaca ceche. Jednos¢
sprawuje, iz rzeczy rozliczne i mnogie staja sie cze$ciami jednej rzeczy, co nalezy na takiem pota-

czeniu czesci, aby to polaczenie nie dozwalalo nam brac jednej rzeczy za rzecz zupelnie oddzielng®.

Daleko tatwiej definiowac ja w odniesieniu do poszczegdlnych gatunkéw. Zwlaszcza trzy naj-
wyzsze wymagaja szczegélnej troski o jednosé. W epopei zasadza sie ona na przedstawieniu
jednego dzialania, z ktérego wszystkie inne wydarzenia wynikaja. Przedmiot poematu bo-
haterskiego powinien by¢ na tyle jednolity, by dat sie uja¢ w kilku wersach inwokacji. W ten
sposéb rozpoczecie utworu od okreslenia jego tematu nie tylko motywowane jest tradycja,
lecz takze stanowi potwierdzenie sprawnosci konstrukcyjnej poety. Ludwik Osinski pisze

o otwarciu Iliady:

W tych stowach mie$ci sie cata tres¢, caly uktad poematu. Gniew Achillesa sktada osnowe Iliady, nie
idzie w niej o zdobycie Troi, nie idzie nawet o pomszczenie brata Agamemnona. Ale te wszystkie
wzgledy, cala walka sp6r wiodacych narodéw, ich przeznaczenia, dzieje, ich charaktery, wielkie tylu
wojownikéw obrazy, wiecej powiem, ludzko$¢ i bogi, prawdy i zmyslenia, btedy i nauki, zwigzki ro-
dzinne, odgadnione serc ludzkich skrytosci, w niewielkiej osnowie, w jednym szczegélnym czynie

jasniejg®’.

W tragedii istota jedno$ci jest przede wszystkim to, aby kazda scena posuwala naprzéd akgcje,
czyli, méwiac stowami Piotra Zbikowskiego, jej istota jest zasada ,absolutnej koniecznosci
poszczegblnych [...] elementéw i ich przyczynowo-skutkowej wiezi”¢. Korzeniowski objasnia

to zagadnienie w nastepujacy sposéb:

[...] osoby wchodzace do dramatu mogg miec r6zne zamiary i cele, lecz powinny one by¢ polaczo-
ne z gtéwnym zamiarem przez tosamos$¢ lub przeciwno$é; powinny stuzyé do przyspieszenia lub
oddalenia rozwigzania i zbiega¢ sie w jeden punkt tak, izby sie wszystkie przez jedne katastrofe

przerwaé mogty®.

A Osinski przy okazji krytyki Dziewicy Orleariskiej Schillera zauwaza: ,Nie dosy¢ jest piekna
scene utworzyd¢, o to sie jeszcze starac nalezy, aby ta scena byla potrzebg”®. Wreszcie w odzie
jedno$¢ dotyczy uczucia, ktére stanowi emocjonalng dominante calego wiersza (,,Jednosc¢
przedmiotu, to jest jedno$¢ uczucia udzielajacego natchnienia poecie, jest waznym warun-
kiem ody™ - pisze Korzeniowski).

36E. Stowacki, Teoria smaku w dzietach sztuk piecknych, [w:] tegoz, Dziela z pozostalych rekopismow ogloszone, t. 1,
Wilno 1827, s. 55.

%7L. Osinski, Wyklad literatury poréwnawczej, t. 2., s. 13.
38p, Zbikowski, Klasycyzm postanistawowski..., s. 265.
%9J. Korzeniowski, Kurs poezji, s. 207.

“0L. Osinski, Wykiad literatury poréwnawczej, t. 3., s. 14.

“1J. Korzeniowski, Kurs poezji, s. 79.
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Wobec gatunkowego zréznicowania sposobéw realizacji jednosci w tekstach mozna zatem za-
pytaé, co stanowi o jednos$ci samej kategorii jednosci. Otéz we wszystkich wspomnianych ty-
pach utworéw jest ona pozadana ze wzgledu na adresata, ktdéry chce postrzega¢ utwor jako je-
den przedmiot. Przy tym teoretycy pisza przede wszystkim o skutkach, jakie ma dla odbiorcy
niezachowanie jednosci. Uderzajaca zgodno$¢ rozpoznan i ich nieoczywistosé dla wspélczes-
nego czytelnika sktaniajg do przytoczenia wiekszej liczby cytatéw, ktére nastepnie zbiorczo

skomentuje:

Stowacki: Kiedy wiec w rzeczy, ktora rozwazamy, nie znajdujemy jednosci, zamiast przyjemnego

uczucia doznajemy przykrosci i cierpienia i rzecz taka nie moze nam sie podobac*?.

Osinski: Dwie akcje, méwi jeden z uczonych, razem i w tymze samym poemacie prowadzone mu-
sialyby koniecznie albo réwno zajmowa¢, albo jedna druga przewyzszaé. W pierwszym razie ser-
ce stuchacza zostawaloby w przykrej niepewnosci, do ktérego celu ma swoje czucia przywigzac.
W drugim rzecz mniej zajmujaca ustgpilaby pierwszenstwa wazniejszej, a tak sta¢ by sie musiata

dla tego samego nie mila, ze gtéwniejszy interes przerywa i studzi®.

Wezyk: Podwdjne dziatanie musi rozerwaé uwage stuchacza, a niepewno$é i wahanie sie jego za
sobg pociagna¢. Lecz dazenie wszystkich oséb do jednego zamiaru [...] wystawi owo $cieranie
sie uczu¢ i walke namietnosci, w ktérych nierozdwojone serce idzie za przedmiotem uwielbienia
swojego, towarzyszy mu we wszystkich czynach, z nim razem cierpi lub dziala, cieszy sie lub

smuci®.

Kroélikowski: Jezeli nas poezja poruszaé, pocigga¢ ma, akcja powinna by¢ szczegélna, co zawisto
albo od rzeczy samej, albo od sposobéw, ktérych uzywamy do dojscia do celu: jedno$é¢ utrzymuje
uwage nasze. Zbyteczne zawikltanie utrudza, zbyteczna pojedynczo$¢ nudzi, potozenia i charaktery
zbyt jednostajne sprawuja niesmak, wypadek nadzwyczajny i obcy mniej czyni zado$¢; dusza raz

poruszona, nie lubi oddala¢ sie od celu®.

Korzeniowski: Przykro bowiem zajmowac¢ sie drobnemi lub komicznemi wydarzeniami wtenczas,
gdy sie kto oddaje podziwieniu lub sympatii, gdy serce jego przepelnia sie tkliwemi lub podnosza-

cemi uczuciami?®.

Piekno powinno zatem wywolywac¢ w postrzegajacym uczucie przyjemnoéci, tymczasem brak
jednosci w dziele sztuki sprawia, ze odbierajac je, doznajemy przykrosci (cierpienia, utrudze-
nia). Zdaniem przywolywanych teoretykéw przykros¢ ta wynika przede wszystkim z koniecz-
nosci podzialu uwagi, za ktérym idzie niemozno$¢ emocjonalnego zaangazowania, lub tez
z konieczno$ci zmiany przedmiotu zainteresowania w trakcie odbioru tekstu.

42E. Stowacki, Teoria smaku..., s. 55.

L. Osinski, Wyktad literatury poréwnawczej, t. 2., s. 14.
“F. Wezyk, O poezji dramatycznej, s. 283.

4J. E Krolikowski, Rys..., s. 12.

6J. Korzeniowski, Kurs poezji, s. 18.
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Konstatacje na temat kategorii jednosci sa, jak wida¢, gleboko zakorzenione w teorii percep-
¢ji, a nawet ogélniej — teorii poznania. Wedtug Stowackiego w naszej naturze lezy to, ze stara-
my sie pojac rozumowo wszystko, czego dostarczaja nam zmysly. W tym celu tworzymy ,wzér
idealny” tego, czym naszym zdaniem jest percypowany przedmiot. Wzdér éw musi charakte-
ryzowac sie jednoscia, innymi stowy by¢ jeden dla jednego przedmiotu, albowiem, jak pisze
wilenski profesor, ,jednos¢ jest forma mysli ludzkiej”#”. Tak wiec przykrosé towarzyszaca nie-
mozno$ci utworzenia sobie na podstawie dziela sztuki jednego wzoru idealnego, do ktérego
bedzie pasowalo, a co za tym idzie pojecia go jako jednego przedmiotu, wynika z niespelnione;j
checi poznania tego, czym dzielo w istocie jest. Potocki stwierdza: ,Rozum nie moze nigdy
uwazac jasno i wyraznie, jak jeden tylko przedmiot™®. W przytoczonych wypowiedziach od-
najdujemy Kartezjanskie podstawy teorii estetycznej klasycyzmu, ktére tak w odniesieniu do

teorii dramatu relacjonowat Stanistaw Pietraszko:

Ciagtos¢ dzialania umystu w procesie poznania, tak czesto przez Kartezjusza podkreslana jako wa-
runek osiggniecia pewnos$ci w poznaniu, dotyczyla i tego typu indukgji, jak odbidr przez widza te-
atralnego przebiegu narastajacej ,sprawy” dramatu. Znajdowal tu zastosowanie kolejny postulat,
aby intelekt, majacy sie postuzy¢ wyobraznia dla wyrazenia idei, redukowat ,,mnogos¢ przedmio-

tow” tej idei odpowiadajacych do reprezentatywnej jednostkowogci®.

Takie rozumienie zrédel kategorii jednoéci utworu literackiego pozwala zatem, jak sadze, pod-
kresli¢ jej nakierowanie na odbiorce i jego satysfakcje poznawcza, ktéra zapewnia zastosowa-
nie pewnych regut budowy tekstu, i zarazem nie utraci¢ filozoficznego znaczenia tej kategorii

- nie metafizycznego jednak, ale epistemologicznego.

Jasne staje sie teraz, ze ocena wszystkich obecnych w utworze ,ustepéw” musiata kazdora-
zowo zalezeé od odpowiedzi na pytanie, czy naruszaja one, czy tez nie, jedno$¢ dzieta. Wéréd
wskazéwek majacych poméc twércom wprowadzaé do swoich tekstéw epizody panuje zr6zni-
cowanie podobne do tego, ktére mozna byto zaobserwowa¢ przy wskazywaniu wyktadnikéw
jednosci w réznych gatunkach literackich. Teoretycy s3 zatem zgodni co do tego, ze w utworze
dramatycznym, a zwlaszcza w tragedii, epizody nie powinny w ogéle sie pojawiac®. Gléwny
watek ma dociera¢ do odbiorcy ,ubocznymi czynnosciami i ustepami nie ostabiony™?, a po-
niewaz kazda scena musi posuwac akcje naprzéd, fragmenty, ktére sie ,,w piatym nawet akcie
z gléwnem dzialaniem nie tacz3, zawsze sa uchybieniem”* (jak strzelba Czechowa, ktéra nie

powinna wisie¢ na $cianie, jesli ma nie wystrzeli¢).

47E. Stowacki, Teoria smaku..., s. 55.
48S. Potocki, O wymowie i stylu, s. 54.
9S. Pietraszko, Doktryna literacka polskiego klasycyzmu, s. 330.

%'Wezyk - bardzo jak na swoje czasy liberalny teoretyk dramatu - pisze: ,Dozwolone w innych poezji rodzajach
ustepy (epizody) niezgodne s z przyrodzeniem dramatycznej poezji” (F. Wezyk, O poezji dramatycznej, s. 283).

*1J.E. Krolikowski, Rys..., s. 94.

*2Tamze, s. 97-98. Ciekawy przyktad krytyki konkretnego dramatu, takze z wykazaniem, ktére sceny sg zbedne
z punktu widzenia rozwoju akji, stanowi recenzja Samoluba J.U. Niemcewicza piéra Leona Borowskiego,
zob. L. Borowski, Rozbidr ,,Samoluba”, komedii w V aktach wierszem J.U. Niemcewicza, [w:] tegoz, Uwagi nad
poezjg i wymowq i inne pisma krytycznoliterackie, Warszawa 1972. Wiele rozbioréw, prowadzonych réwniez
pod tym katem, zawieraja wielokrotnie tu przywolywane Wyktady z literatury poréwnawczej Osinskiego.
W najobszerniejszej ich czesci poswieconej dramatowi znajdziemy analizy m.in. o Makbeta, Cyda, Horacjuszy,
Dziewicy Orleanskiej.
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Do ciekawych wnioskéw dotyczacych réznic pomiedzy statusem ustepéw w dramacie i epo-
pei moze prowadzié przeanalizowanie dwdch uzy¢ tej samej metafory zaczerpnietej od A.W.
Schlegla, ktéry powiedzial, ze epizody w utworze powinny by¢ jak odnogi rzeki — oddziela-
jace sie od niej, ale na powr6t wpadajace do gtéwnego nurtu. Franciszek Wezyk przywoltuje
ja z dezaprobata i stwierdza, méwiac dalej jezykiem Schlegla, ze odnoga, ktéra odplynie za
daleko, nie ma juz szans powrdci¢ do rzeki, z ktérej wziela poczatek®. Tymczasem Euze-
biusz Stowacki aprobuje i rozbudowuje te metafore (nie powolujac sie wprawdzie wprost
na Schlegla): ,,Rozdziela sie [rzeka] na rozmaite odnogi, ramionami ogarnia wyspy, potoki,
strumienie i nowe rzeki przyjmuje do swego tona, lecz czyli to jednem, czy wielg ujsciami
wpada w Ocean, zawsze jest jedna i t3z sama rzeka”**. Odnotowujac te réznice zdan, nalezy
zauwazy¢, ze Wezyk pisze o dramacie, natomiast Stowacki za pomoca przywolanej metafory

opisuje wlasciwosci epopei.

W epopei bowiem - i bylo to mniemanie powszechne — ustepy sa nie tylko dopuszczalne, lecz
takze pozadane. Wynika to z samej dtugosci utworu, a co za tym idzie — odbioru diametralnie
innego niz w przypadku dramatu. Ogladajacy przedstawienie widz nie chce, aby co$ prze-
rywalo gtéwna intryge, ktdra sledzi z zainteresowaniem, przy tym wszystko, co pojawi sie
na scenie, jako unaocznione, musi silnie przyciggac jego uwage. W epopei natomiast prosta,
lecz obszernie opowiedziana historia mogtaby znuzy¢, gdyby nie epizody wprowadzone do
utworu jako ,przerwy i spoczynki”> nadajace mu ,rozmaitos¢”>¢. W tekscie przeznaczonym
do lektury autor jest w stanie osiagnac to, ze réwniez podczas poznawania epizodéw odbiorca
bedzie miat stale w pamieci gléwny watek utworu, tak jak dzieje sie to, zdaniem Osiniskiego,

w Iliadzie:

Zdumiewa nas ta rozmaito$¢ zdarzen, moéw, bitew, uczué, charakteréw i obyczajéw, zachwyca bo-
gactwo tylu najpiekniejszych ustepéw, lecz to najwiecej zniewala, to przywigzuje, ze nic w calym

ciggu poematu nie usuwa z uwagi naszej gtéwnego przedmiotu, jakim jest obraza Achillesa®.

Oprécz analizy doskonalych wzoréw, takich jak Iliada, i uwag ogdlnych, poszukujacy zasad
trafnego wprowadzania ustepéw do utworu epickiego mdégt znalez¢ takze konkretne wska-
z6wki. Przedstawia je Korzeniowski w Kursie poezji®®. Po pierwsze, ustepy powinny naturalnie
wynika¢ z fabuly poematu, a im mniej s3 z nig zwigzane, tym powinny by¢ krétsze. Po dru-
gie, powinny wyrézniac sie tematyka od fragmentéw poprzedzajacych je i nastepujacych po
nich, gdyz inaczej nie dostarcza czytelnikowi odpoczynku, ktéremu stuza (tak wiec ,epizod

3F. Wezyk, O poezji dramatycznej, s. 283.

54E. Stowacki, O poezji, s. 99.

55Korzeniowski pisze, poréwnujac wlagnie epopeje i tragedie: ,Ze akcja epopei daleko obszerniejsza wiecej
zamyka w sobie okolicznosci, ze jej postep moze by¢ powolny, dopuszczajacy nawet pewnych przerw
i spoczynkéw, w ktérych poecie epizodami lub uwagami ogélnemi z tre$ci wynikajacemi, lub nawet soba,
swoiemi myslami i uczuciami, czytelnikéw zajaé pozwolono (J. Korzeniowski, Kurs poezji, s. 152).

*Tak o epizodach w epopei wypowiada sie Krolikowski: ,Mimo jednosci czynu moga tu by¢ ustepy, przez ktére
dlugim, jednostajnej tresci opowiadaniom nadaje sie rozmaitos¢, ale te ustepy powinny z samej rzeczy gtéwnej
albo z okolicznosci z nig zwigzanych by¢ wyciggnione i wzmacnia¢ dzielnosé gtéwnego przedmiotu”

(J.E. Krélikowski, Rys..., s. 75-76). Rozmaitos¢ byla jedna z czesto przywolywanych w epoce kategorii
estetycznych, zob. E. Stowacki, Teoria smaku..., s. 59.
5’L. Osiniski, Wyklad literatury poréwnawczej, t. 2, s. 13.

%8]. Korzeniowski, Kurs poezji, s. 154-156.
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wojenny wéréd wojny nie bylby na swoim miejscu”®). Po trzecie, powinny pojawia¢ sie tam,
gdzie w toku gléwnej akcji nastepuje pewna przerwa albo rozgrywaja sie wydarzenia, ktérych
poeta nie zamierza przedstawia¢, nie zas§ w punkcie, w ktérym gwaltownie przerwalyby tok
opowiesci. Wreszcie podkresla sie, ze epizod musi by¢ starannie wykoniczony artystycznie,
poniewaz jego gléwnym celem jest ozdoba poematu. Warto tez wspomnieé, ze Korzeniow-
ski wprowadza okreslenie ,wydarzenia przydatkowe” na oznaczenie poszczegdlnych zdarzen
sktadajacych sie na gtéwny watek. Tak na przyklad pojedynek Parysa z Menelaosem w Iliadzie
bedzie wydarzeniem przydatkowym, poniewaz nalezy do ciggu dziejéw wojny, cho¢ jest osob-
na sceng, natomiast pozegnanie Hektora z Andromacha bedzie epizodem, poniewaz mozna je
poming¢ bez szkody dla akcji utworu.

Ta stosunkowo tatwa definicja epizodu sformulowana w odniesieniu do utworu fabularne-
go nie daje sie zastosowa¢ do ody — w ktérej charakterystyce postugiwano sie jednak czesto
terminem ,ustep”. ,Ustepy i zboczenia, czyli epizody [...] w tym rodzaju rymoworstwa przy-
zwoite maja miejsce”® — pisze Stowacki. Nalezy przypomnie¢, ze jednos¢ utworu lirycznego
opierala sie na jednosci uczucia kierujacego podmiotem méwigcym. W odzie powinna to by¢
silna namietno$¢, ktéra nasuwa mysli zbyt szybko, by wszystkie mogly zosta¢ zapisane. Taka

teoria ody prowadzi w istocie do tego, ze sklada sie ona z szeregu obrazéw-ustepdw, gdyz:

Mysli posrednie, ktére czesciej sie z soba polaczaja, ale same nie majac najwyzszego stopnia zywo-
$ci, pomija poeta, zostawiajac je czytelnikowi, i stad to tylko wynika pozorny nieporzadek, ktéry
odzie przypisujemy. Ta uwaga wskazuje, jakie w odach dozwolone s3 poréwnania, ustepy i uboczne
obrazy, ktére z nich nalezy dotkna¢ tylko w gtéwnym zarysie i jak nalezy unika¢ rozpierzchnienia

sie mysli od gtéwnego przedmiotu®.

W ten sposdb, dzieki niezmiennosci tematu i uczucia (moze ono jedynie zmieniaé natezenie,
ale nie ogélny ,ton”), ktére temat ten wywoluje, dobrze zbudowana oda takze $cisle zachowu-

je zasade jednosci.

W odniesieniu do kazdego z oméwionych gatunkéw literackich ,ustep” czy ,epizod” byt wiec
rozumiany nieco inaczej; mégt by¢ elementem nieakceptowanym, mile widzianym czy wrecz
pozadanym. Nie ulega natomiast watpliwosci, ze oba okre$lenia w omawianej epoce funkcjo-
nowaly w tekstach o literaturze jako terminy i byly powiazane z cala serig przepiséw kon-
strukcyjnych okreslajacych, jak powinno sie wprowadza¢ owe dodatkowe fragmenty do tresci
utworu. Nie byly to przepisy arbitralne, wywodzone jedynie z tradycji literackiej czy nawet
z ,dobrych wzoréw”, ale podporzadkowane naczelnej zasadzie jednosci. Réwniez sama jednosé
— co wydaje sie wnioskiem najwazniejszym — nie byta wlasciwoscia autoteliczng. Choé w ujeciu
teoretykéw klasycystycznych z poczatku XIX wieku istniala oczywiscie immanentnie w dzie-
le sztuki, byla jego obiektywnga cecha realizujaca sie zwlaszcza w kompozycji utworu, to jej
cel wigzano z oddzialywaniem tekstu (czy tez przedstawienia) na odbiorce. Jedno$¢, zdaniem

6wczesnych estetykéw, stanowila zaréwno — w wariancie nastawionym bardziej na odbiér in-

59Tamze, s. 155.
0E. Stowacki, O poezji, s. 76.
%K. Brodzinski, Literatura polska..., s. 287.
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telektualny — warunek pojecia, a wiec zrozumienia, utworu, jak i — u podkreslajacych bardziej
uczuciowy charakter kontaktu ze sztuka — warunek emocjonalnego zaangazowania odbior-
cy. Stad tez, cho¢ obowigzywala dla wszystkich gatunkéw literackich, zasady jej realizowania
okresélane byly réznie, zaleznie od typu tekstu. Nie wynikalo to z rzekomego fetyszyzowania
podzialéw genologicznych i obowigzujacych w poszczegdlnych gatunkach regul, lecz ze $wia-
domosci réznego funkcjonowania poszczegdlnych typéw tekstow, réznych modeli ich odbioru
i r6znych oczekiwan odbiorcy wobec nich: innych na przyklad w wypadku ogladania przed-
stawienia teatralnego niz lektury eposu. Dzielo etyczne i estetyczne, nauczajace i sprawiajace
przyjemno$¢ nie moglo by¢ pozbawione jednosci, ktéra zgodnie z 6wczesnymi przekonaniami

dotyczacymi naszej percepcji stanowita warunek zar6wno jednego, jak i drugiego.
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SEOWA KLUCZOWE:

ustep

trzy jednosci

ABSTRAKT:

Artykul poswiecono teorii ,epizodéw” w poetyce polskiej dwdch pierwszych dziesiecioleci XIX
wieku. Przeanalizowano w nim teksty zwigzane z nurtem klasycyzmu postanistawowskiego,
zawierajace wskazania dotyczace wprowadzania do utworu literackiego fragmentéw niezwig-
zanych z jego gléwnym watkiem, zwanych ustepami. W celu odtworzenia teorii warunkujacej
funkcjonowanie tych swoistych ,dodatkéw” konieczna okazala sie analiza jednej z podstawo-
wych kategorii estetycznych epoki — kategorii jednoéci. Zostaje ona powigzana z éwczesng
teorig percepcji dziela sztuki majacg swoje korzenie w filozofii kartezjaniskiej. W ten sposéb
rozwazania o epizodach i jednosci stajg sie punktem wyjscia do weryfikacji obiegowych prze-
konan o arbitralnoéci klasycystycznych ,regul”.
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klasycyzm postanistawowski

NOTA O AUTORZE:

Helena Markowska — doktorantka w Zakladzie Poetyki, Te-
orii Literatury i Metodologii Badan Literackich w Instytucie
Literatury Polskiej Wydziatu Polonistyki Uniwersytetu War-
szawskiego, absolwentka polonistyki i kulturoznawstwa - cy-
wilizacji §rédziemnomorskiej w ramach studiéw w Kolegium
MISHiS UW. Interesuje sie literatura romantyzmu i péznego
o$wiecenia. Obecnie bada nauke o literaturze czaséw prze-
fomu o$wieceniowo-romantycznego oraz poczatki polskiego
literaturoznawstwa akademickiego na Uniwersytecie War-
szawskim i Uniwersytecie Wileniskim. Szczegélne miejsce
w kregu jej zainteresowan zajmuja takze Juliusz Stowacki
(artykul Bezsilne przekleristwa Juliusza Stowackiego. O bezboz-
nosci dramatu Mindowe, opublikowany w ,,Przegladzie Huma-
nistycznym” 2012, nr 4) oraz Litwa. Prace magisterska po-

$wiecila postaci Mendoga w literaturze polskiej. |
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