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,Genologia multimedialna”
Edwarda Balcerzana.
Uwarunkowania i perspektywy

Dariusz Pawelec

Edward Balcerzan oglosil projekt ,genologii multimedialnej” we wrzesniu 1999 roku, pod-
czas XXIX Konferencji Teoretycznoliterackiej w Cieszynie. Referat w postaci szkicu ukazat sie
w publikacji zbiorowej w roku 2000 i zostal nastepnie wlaczony do autorskiej monografii pt.
Literackos¢ w roku 2013. Nazwa postulowanej dyscypliny miata by¢ wedle autora , metafora
terazniejszoéci”, a takze okredleniem ,pewnego dziatu semiotyki”, ,,analizujacego i systema-
tyzujacego genologiczne konsekwencje istnienia wielu réznych przekaznikéw w przestrzeni
kultury”*. Terazniejszo$¢ metafory ewokowana jest tu oczywiscie przez pojecie multimediéw,
ktére Balcerzan odréznia od mediéw ,utozsamianych z instytucjami komunikacji masowe;j”?.
W jego rozumieniu sens zaproponowanego termin odwotuje sie do obowiazujacego uzusu je-

zykowego (,noéne, ekspansywne dzisiaj stowo”):

Moéwi sie dzi$ o multimediach oswiatowych, takich jak komputerowe podreczniki i encyklopedie
(wszechswiata, historii, przyrody), ktére otwierajac wirtualna rzeczywistos¢, przemawiaja stowem
pisanym, plansza, zdjeciem, reprodukcja, cytatem z filmu dokumentalnego czy fabularnego, obra-
zem nieruchomym i animowanym, odzywaja sie gtosem ludzkim, zwierzecym, muzyka instrumen-

talna, rykiem wielkiego wybuchu?.

Multimediami, jak dodaje autor, przytaczajac definicje ze Stownika terminéw literackich, ,na-
zywane s niekiedy dziatania par excellence artystyczne”, takie jak ,widowiska operujace réw-
noczes$nie srodkami réznych dziedzin sztuki i rozmaitymi formami przekazu; taczace muzyke,
poezje, teatr, sztuki plastyczne oraz wyzyskujace $rodki techniczne filmu i telewizji, przezro-

cza, aparature dzwiekowa, $wietlnga i elektroniczna, urzadzenia mechaniczne, ruchome brytly,

! E. Balcerzan, W strone genologii multimedialnej, [w:] Genologia dzisiaj, red. W. Bolecki, I. Opacki, Warszawa 2000, s. 88.
2 Tamze,

3 Tamze.
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lustra i ekrany, dzwigi, zapadnie itp.)”*. W tym samym roku, w ktérym ukazat sie szkic Edwar-
da Balcerzana, opublikowano uzupelnione wydanie Stownika wyrazéw obcych Wladystawa Ko-
palinskiego, $cisle wigzacego multimedia z komputerem. W tym ujeciu multimedia oznacza¢
maja: ,korzystanie z paru réznych sposobéw przekazywania informacji przy wykorzystaniu
komputera wyposazonego w odpowiednie urzadzenia peryferyjne (glosnik, czytnik dyskéw
optycznych)”. Kopalinski, jak Balcerzan, podaje przyktad multimedialnej encyklopedii, ktéra
»pozwala jednoczesnie stuchaé¢ muzyki kompozytora, oglada¢ na ekranie komputera jego zdje-

cia, zapis nutowy muzyki i grajaca orkiestre, a takze czytac jego biografie™.

Trzymanie sie tych definicji, ktdére zreszta szybko sie archaizujg, zwlaszcza pod wzgledem
przywolywanych w nich aspektéw technicznych, nie pozwoli nam raczej na uchwycenie isto-
ty konceptu Balcerzana. Silna ,metafora terazniejszosci” musi bowiem wygra¢ tu z precyzja
uwiktanego w nig naukowego terminu. Co zatem tkwi u jego podstaw? Przede wszystkim:
poetyka historyczna autora Literackosci, pojmowana jako ,,opowies$¢ o poszukiwaniu nowych
sasiedztw”® dla literackich granic. Balcerzan wyznaje bowiem wiare w ,granice literatury”.
Wie jednak przy tym, ze przekonanie, iz owe granice da sie wytyczy¢ w jezyku, jest btedne:
JKryteria czysto lingwistyczne okazuja sie zawodne, a to z uwagi na podwdjng przynaleznosé
literatury: do jezyka, ale i do $wiata sztuk™. O ile zatem , materialowe odrebnosci” r6znych
porzadkéw semiotycznych sa oczywiste, o czym decyduje sugestywno$é ,energii materiatu”,
z ktérego ,zrobione s3 znaki”, o tyle ,ich swoistosci funkcjonalne domagaja sie teorii i in-
terpretacji — zawsze spornych”®. Juz w swoim wplywowym, ,sytuacyjnym” projekcie genolo-
gicznym Balcerzan wskazywal na ograniczenia lingwistycznych modeli gatunku jako czynnika
formotwérczego:

Niekiedy, jak wykazuja analizy antropologiczne wspoétczesnie zachowanych kultur prymitywnych,
sam tekst poetycki, rozpatrywany w relacji do jezyka naturalnego, w ogéle nic nie znaczy: sktada
sie ze stéw bezsensownych, z wyrazen jezyka obcego, zawiera konstrukcje sktadniowe, by tak rzec,
nie do rozpoznania w systemie mowy potocznej — a mimo to ,rozumie sie” jego sens, poniewaz ro-

zumie sie sytuacje, w ktérej przyjeto méwié wtasnie tak, uzywac wlasnie takiej formy wypowiedzi®.

Percepcja sensu zalezna jest wiec od rozumienia sytuacji, w jakiej zjawia sie dzielo, a nie od
rozumienia jego stéw. Sytuacyjna geneza gatunkéw, zademonstrowana przez Balcerzana na
przykladzie przemian gatunkowych w liryce miedzywojennej, stworzyla jednoczesnie wy-
godna perspektywe ogladu najnowszych zjawisk literackich. ,Genologia sytuacyjna”, otwarta
na ,nowe sytuacje stowa” (gazeta, radio, film) i na konieczno$¢ ,badania wiezi miedzy ga-

tunkami odmiennych systeméw komunikacyjnych”®, stanowi bez watpienia punkt wyjscia

* Tamze. Jest to fragment hasta Multimedia z trzeciego wydania stownika pod redakcja Janusza Stawinskiego
z roku 1998.

> W. Kopalinski, Stownik wyrazéw obcych, Warszawa 2000, s. 339.

6 E. Balcerzan, Granice literatury, granice historii, granice granic, [w:] Polonistyka w przebudowie, t. 1, red. M.
Czerminska, Krakéw 2005, s. 319.

7 Tamze.
8 Tamze.

9 E. Balcerzan, Systemy i przemiany gatunkowe w polskiej liryce lat 1918-1928, [w:] Problemy literatury polskiej lat
1890-1939, red. H. Kirchner, M.R. Praglowska, Z. Zabicki, seria II, Wroctaw 1974, s. 154.

E. Balcerzan, W strone genologii multimedialnej, s. 86.
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do rozumienia koncepcji nowej genologii, nazwanej multimedialng. Ma ona by¢, w zamysle
projektodawcy, ,teoria, a zarazem sztuka interpretacji trzech podstawowych intencji, ktére
uobecniaja sie w nieprzebranej obfitosci pismienniczych form: intencji reporterskiej, inten-
cji eseistycznej, intencji felietonowej”*. Ukonstytuowane juz gatunki (reportaz, esej, felie-
ton) zostaja potraktowane jako modele, wyznaczajace obszar wlasciwosci, w ktérym maja
swdj udzial rozmaite wypowiedzi artystyczne. Rozwijajac te my$l, Edward Balcerzan uznal,
ze wyrdznione przez niego paradygmaty rodzajowe ,przekraczaja monomedialne granice
pi$miennictwa (czy mowy) i moga by¢ traktowane jako rozwijajace sie réwnolegle w innych
kodach i mediach”*?. Albowiem cechy konstytutywne wskazanych quasi-rodzajéw multime-
dialnych ,uobecniajg sie nie tylko w tekstach, ktére s3 gatunkowo reportazami, esejami lub
felietonami”®?, a formujace je energie dzialajg takze w muzyce, malarstwie, architekturze etc.
Owe energie to zaréwno ,swoistosci konstrukcyjne, jak i tresci implikowane, sktadajace sie
na wizerunek podmiotu, okreslajace (za kazdym razem zdecydowanie inaczej) stosunek «ja»

wewnatrztekstowego do $wiata, do kodu kultury, wreszcie do publicznosci”™**.

Balcerzan wyodrebnia cechy decydujace o dominacji w jakims$ tekscie kultury ,ambicji felie-
tonowych”, ,ukierunkowania reporterskiego” oraz ,zywiolu eseistycznego”. I tak: ,elemen-
tarna postacia tekstu, ktéry odpowiada intencji reporterskiej, jest komunikat (...) powia-
domienie o faktycznym stanie rzeczy”'’; ,istota intencji eseistycznej” sa z kolei, okreslone
cytatem z Szymborskiej, ,pytania zadawane sobie”, natomiast postacia zalagzkowa tekstéw
powstajacych w jej orbicie jest sentencja’®; ,zywiotem gatunku zwanego felietonem jest jezyk
jako magazyn stereotypdéw”, a tworzywem tekstéw nalezacych do paradygmatu felietonowe-
g0 ,,53 obyczaje kultury i ukryte w nich wierzenia ogétu”, ,postacia najprostsza jest tu dowcip
jezykowy” i inne rodzaje humoru'’. Intencje reporterska najlatwiej uchwyci¢ we wszelkich
przejawach sztuki werystycznej, naturalistycznej, realistycznej (np. malarstwo portretowe
czy historyczne) czy w ogdle we wszelkich zmaganiach z mimesis, najtrudniej natomiast roz-
pozna¢ ja w muzyce (Balcerzan podaje tu przyklady ,muzyki zrédel”, ,muzyki konkretnej
czy tez ,reportazy z fonosfery”)'®. Realizacje intencji eseistycznej widzi ,zaréwno w kom-
pozycjach traktatowych, dramatach czy powiesciach nasyconych «rozmowami istotnymi»
(Witkacy)”, jak i w filmach Federico Felliniego, obrazach Edwarda Muncha, Pabla Picassa,
Jerzego Nowosielskiego®. W kregu felietonowym autor wymienia m.in. dowcip graficzny, ka-
rykature, gag filmowy, burleske, wszelkie odmiany parodii - plastycznej, teatralnej, filmowej,

muzycznej, reklame?.

"Tenze, Nowe formy w pisarstwie i wynikajqgce stqd porozumienia, [w:] Humanistyka przetomu wiekéw, red. J.
Kozielecki, Warszawa 1999, s. 376-377.

2Tenze, W strone genologii multimedialnej, s. 97.
13Tamze, s. 98.

4Tamze.

>Tamze, s. 99.

¥Tamze, s. 99-100.

"Tamze, s. 101.

¥Tamze, s. 99.

Tamze, s. 100.

2Tamze, s. 101.
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Edward Balcerzan stawia w dziedzinie genologii pytanie na poly retoryczne: ,Czy quasi-rodza-
jowa triada multimedialna ogarnia wszystkie bez wyjatku formy i teksty kultury?”**. W spot-
kaniu z empirig, jak zauwaza, niektére teksty ,wymykaja sie” tej systematyce, ,zmuszaja do
mnozenia wyjatkéw od reguly, do wydzielania bytéw problematycznych”??. W refleksji nad
kompletnoscia propozycji Balcerzana warto byloby, jak sadze, postawi¢ pytanie o miejsce tra-
dycyjnych paradygmatéw rodzajowych w programie nowej genologii’®. Oto przede wszyst-
kim, czy ,triada multimedialna” ma w ogéle zastapi¢ triade tradycyjna, czy tylko jg uzupetnia,
a moze sie z nig krzyzuje? Albo o to, czy ktérys z wybranych rodzajéw literackich, potrakto-
wany z kolei jako ,model”, nie powinien dopelni¢ wskazywanych intencji (reporterskiej, felie-
tonowej, eseistycznej)? W moim przekonaniu najwiecej mialaby tu do zaoferowania liryka,
wyznaczajaca ,swoistosci konstrukeyjne, jak i tresci implikowane”, najstabiej bodaj obecne
w triadzie multimedialnej Balcerzana. Wspierajacy takie rozwigzanie argument znajduje m.in.
w rozwazaniach Seweryny Wystouch, rozpatrujacej, odwrotnie nieco niz Balcerzan, oddzia-
lywanie multimediéw na literature. Proponuje ona, by ,nie rezygnowa¢ z tradycyjnej triady
rodzajowej, ale jg odhistoryczni¢”, dostrzegajac atak sfery multimedialnej na rodzaje litera-
ckie. ,Erozje gatunkéw pod wplywem multimediéw” ilustruje badaczka przyktadem dramatu,
ktéry ,rozsypal sie” pierwszy, przepowiadajgc niejako los epice. ,Wydaje sie — czytamy dalej
- ze najmniej bole$nie media obeszly sie z liryka”**. Spogladajac w druga strone, w kierunku
zbieznym z koncepcja autora Literackosci, ,lirycznos¢” pozostaje wyrazng ambicja, intencja,
a nawet zywiolem wielu pozawerbalnych tekstéw kultury. Przywotam chociazby frazeologizm
czesto obecny w krytyce muzycznej: ,liryzm w czystej postaci”. Liryczny charakter np. kom-
pozycji Fryderyka Chopina nie budzi przeciez zadnych watpliwosci. Podobnie jak czesto na-
potykana i komentowana liryka obrazu czy fotografii. Nikogo tez nie zdziwi nazwanie filmu

fabularnego ,liryczna opowiescia”.

Rozpatrujac perspektywy genologii multimedialnej Edwarda Balcerzana, warto odwola¢ sie
jeszcze do jego koncepdji ,transmutacji” - , przekladu intersemiotycznego”, zakladajacej, ze
,tekst uformowany w granicach jednego systemu (np. malarstwa) i rekonstruowany w mate-
riale innego systemu (np. poezji) traci specyficznie malarskie i uzyskuje specyficznie poetyckie
wlasciwosci”®. Z jednej strony mamy zatem do czynienia z ,ujezykowieniem do$wiadczen”
innych sztuk w dziele literackim (np. w postaci ekfrazy), a z drugiej strony - z dewerbaliza-
cja np. poezji w jezyku malarstwa czy muzyki. Swietnym przyktadem zlozonosci takiej relacji
intersemiotycznej jest wskazana przez Balcerzana ,préba muzycznoéci niemozliwej” w Don
Juanie Witolda Wirpszy, ktérego poetycka konstrukcja steruja ukryte modele muzyczne: ,nie
dos¢ na tym: byty to modele tylez struktur dzwiekowych, co i obrazéw graficznych”, , przektad

dzwieku na wykres graficzny” i ,wykresu graficznego na konfiguracje stéw i zdan”*.

2'Tamze.
2Tamze.

BPrzytaczam w tym miejscu pytania, ktére postawitem juz wobec propozycji Balcerzana w innym szkicu. Zob.
D. Pawelec, Sytuacja gatunku — genologia sytuacyjna, [w:] Od tematu do rematu. Przechadzki z Balcerzanem, red. T.
Mizerkiewicz, A. Stankowska, Poznan 2007, s. 513.

2Zob. S. Wystouch, Nowa genologia — rewizje i reinterpretacje, [w:] Polonistyka w przebudowie, s. 105-107.

%E. Balcerzan, Poezja jako semiotyka sztuki, [w:] Pogranicza i korespondencje sztuk, red. T. Cieslikowska, J.
Stawinski, Wroctaw 1980, s. 28.

%Tenze, Poezja polska w latach 1939-1965, cz. 2, Warszawa 1988, s. 201.
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Zamyst wielu dziel przekracza jednak ambicje bycia jedynie przektadem pomiedzy systemami
znakéw i uzywania jezyka w roli posrednika. Z czaséw najdawniejszych wystarczy przypo-
mnie¢ tradycje technopaegnia i carmen figuratum, kontynuowane w nurcie poezji konkretnej.
Jak widzie¢ na mapie gatunkéw np. Podréz zimowq Stanistawa Baranczaka, ktéra wspolist-
nieje z oryginatem melodii Franza Schuberta (inicjalny zapis nutowy zostal umieszczony nad
kazdym odpowiadajacym mu fragmentem lirycznym), a sam jej autor sugerowal, ze ,najwie-
cej skorzysta na lekturze czytelnik, ktéry przed nia, albo w jej trakcie, wystucha ktéregos
z dostepnych nagran Winterreise”?’? Gdzie w obrebie tradycyjnej genologii zmiesci¢ Komenta-
rze do fotografii The Family of Man Witolda Wirpszy, w ktérych zapis poetycki nie wyczerpuje
sie w porzadku ekfrazy, a towarzyszaca mu w tomie fotografia nie jest wylacznie porecznym
»Scenariuszem lektury”, lecz tworzy z nim spdjna catos¢? To przyktady z bardzo tradycyjnych
obiegéw i ,przekaznikéw”. Odrebny i ogromny problem przynosza w tym wzgledzie dziela
tworzone z wykorzystaniem komputera i sieci internetowej, w tym, rzecz jasna, gry. Dlatego
tez obecnie wyzwaniem dla genologii multimedialnej pozostaje nie tylko badanie ,mechani-
zmoéw transmutacji” (w obydwu kierunkach w relagji: literatura — inne sztuki) czy tez krzy-
zowania sie postaci gatunkowych z réznych planet semiosfery, ale takze rozumienie dziet,
i reprezentowanych przez nie ,fenomendéw hermeneutycznych”, wielotworzywowych, multi-
substancjalnych.

7S, Baranczak, Od Autora, [w:] tegoz, Podréz zimowa, Poznan 1994, s. 7.
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SEOWA KLUCZOWE:

Edward Balcerzan

quasi-rodzaje

ABSTRAKT:

Artykul omawia koncepcje ,genologii multimedialnej” Edwarda Balcerzana, ktéra w zamysle
autora miala by¢, jako ,metafora terazniejszosci”, nazwa dzialu semiotyki, analizujacego i sy-
stematyzujacego genologiczne konsekwencje istnienia wielu réznych przekaznikéw w prze-
strzeni kultury. Refleksji poddane zostaje pojecie multimediéw w kontekscie zaproponowa-
nego zastosowania. Autor szkicu pokazuje projekt Balcerzana na tle jego dotychczasowych
propozycji w zakresie genologii oraz korespondencji sztuk, zastanawiajac sie przy tym nad
mozliwo$ciami uzupelnienia i rozwiniecia tej koncepcji teoretyczne;j.

NOTA O AUTORZE:

Dariusz Pawelec — prof. w Instytucie Nauk o Literaturze Polskiej Uniwersytetu Slaskiego.
Opublikowat m.in. ksigzki: Poezja Stanistawa Barariczaka. Reguly i konteksty (1992), Lingwisci
iinni. Przewodnik po interpretacjach wierszy wspdtczesnych (1994), Czytajgc Baraticzaka (1995),
Debiuty i powroty. Czytanie w czas przetomu (1998), Swiat jako Ty. Poezja polska wobec adresata
w drugiej potowie XX wieku (2003), Od kolysanki do trenow. Z hermeneutyki form poetyckich
(2006), Wirpsza wielokrotnie (2013). Zredagowal antologie: Powiedz prawde. Antologia poezji
pokolenia '68 (1990), Martwe punkty. Antologia poezji ,Na Dziko” (1994-2003) (2004, takze
wydanie stowackie i czeskie). Opracowat edycje utworéw Witolda Wirpszy Sonata i inne wiersze
do roku 1956 (2014) oraz Listy z oflagu (2015). |
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