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Co zrobic z P oe tYkQ?
— perspektywa studencka

Wiktoria Tunska

Zajecia z poetyki byly od zawsze jednym z moich ulubionych przedmiotéw na studiach — mu-
sze to wyznad gloéno i dobitnie, poniewaz niewiele kolezanek i kolegéw podziela te opinie. Za-
interesowanie tym przedmiotem wynikalo prawdopodobnie z faktu, iz wcze$niej zaznajomio-
na bylam z jego podstawami — a nic tak nie pomaga jak dobra baza. Od poetyki (podkreslam:
jako przedmiotu na uniwersytecie) dostalam to, czego oczekiwatam - czytania kolejnych roz-
dzialéw z Zarysu teorii literatury Michata Glowiniskiego, Aleksandry Okopien-Stawiniskiej, Ja-
nusza Stawinskiego oraz Poetyki stosowanej Bozeny Chrzastowskiej i Seweryny Wystouch. Tak
wiec otrzymalam to, czego sie spodziewatam — a co w przyszlosci miato okazac sie niewystar-
czajace. Prosze nie zrozumie¢ mnie Zzle — to w zadnym razie nie wina podrecznikéw, ktére sa
$wietna podstawa do nauki o literaturze, ktére jak zadne inne wyposazaja mtodych adeptéw
filologii polskiej w niezbedne im instrumentarium. Niezwykle cenie wiedze, ktéra zdobytam
podczas lektury wyzej wspomnianych podrecznikéw — niemniej jednak okazuje sie ona nie-

przystajaca do tworéw (i warunkéw) nowych mediéw.

Proponowana przez Zarys teorii literatury ($wietnie wszystkim znana) definicja poetyki brzmi:
»Poetyka - tak jak chcieliby$my ja tu pojmowac — rozpatruje przede wszystkim sposéb ist-
nienia dziela literackiego jako tworu jezykowego o swoistym charakterze, okreslanym przez
«potrzeby» funkcji estetycznej”’. Ta prosta i poreczna definicja z czasem okazala sie niewy-
starczajaca — bo cho¢ i dzis, kilkadziesiat lat po jej stworzeniu, teksty literackie wcigz pozo-
staja tworami jezykowymi, to cze$¢ z nich poza wymiar ten stara sie wykroczyé — wymyka-
jac sie strukturalistycznym definicjom, ich autorzy zdazaja ku poszerzeniu swoich tekstéw
o wymiary wizualne, muzyczne, digitalne itp. Wymiar jezykowy, choé, co oczywiste, jawi sie
jako dominujacy (trudno sobie bowiem wyobrazi¢ tekst literacki bez tekstu jezykowego), to
zostaje wzbogacony o wyzej wspomniane wymiary, stajac sie nierzadko tworem multimedial-

! M. Glowinski, A. Okopien-Stawinska, J. Stawinski, Zarys teorii literatury, wyd. IV, Warszawa 1975, s. 6.
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nym. Tendencja do tworzenia multimedialnych utworéw literackich, cho¢ znana od wieku XX,
ujawnila sie zwlaszcza w XXI w zwigzku z postepujaca rewolucja technologiczng (powszechny
dostep do Internetu itp.)>

Definicje strukturalistyczne, stworzone kilkadziesiat lat temu, w przypadku tekstéw zali-
czanych do tzw. e-literatury okazuja sie mato uzyteczne, bowiem jak wielokrotnie wskazy-
wal Marshall McLuhan, ,no$nik zmienia ksztalt przekazu™. Techsty wydaja sie wymagac
stworzenia nowego, a moze raczej uaktualnionego (lub moéwiac internetowym slangiem:
zupdate’owanego) jezyka i narzedzi badawczych?®. Warto réwniez zastanowi¢ sie nie tylko
nad tym, co powstanie e-literatury oznacza dla poetyki jako nauki, ale réwniez dla poetyki
- przedmiotu na filologii polskiej, przed ktéra prawdopodobnie réwniez stoja nowe zadania.
Uwazam, ze w tej sytuacji nalezy rozwazy¢, w jaki sposéb zajecia z poetyki moga przygotowaé
studentéw do odbioru i préb opisu e-literatury?

Techst sam o sobie

Aby dowiedziec sie wiecej o tzw. techstach, najlepiej siegna¢ do ich naturalnego $rodowiska
- Internetu. Gléwnym zrédltem wiedzy na temat literatury cybernetycznej jest portal <www.
techsty.art.pl>, pod redakcja Mariusza Pisarskiego, autora wydanej w 2013 roku nakladem
Korporacji Halart monografii dotyczacej hipertekstu literackiego pt. Xanadu. Hipertekstowe
przemiany prozy. Jedna z zawartych tam definicji brzmi: ,Hipertekst to utwér, ktéry rozgate-
zia sie i dziala na zadanie™. Autor, powolujac sie na te definicje, wyraZnie zaznacza, ze ,rozga-
tezianie sie” oznacza nie tyle zmiany w interpretacji dziela, co zmiany w materiale powiescio-
wym (rozwidlenia dotyczg poziomu $wiata przedstawionego oraz narracji)®. Hipertekst przez
Espena Aarsetha byt réwniez okreslany mianem podkategorii ,,cybertekstu”, maszyna do pro-
dukgji wielorakich wypowiedzi’. W swojej pracy Pisarski przywoluje réwniez definicje Theo-
dora Nelsona (autora idei Xanadu), ktéry okreslat hipertekst jako ,cyfrowy, niesekwencyjny
sposéb pisania”. Niemniej jednak trzeba zaznaczy¢, iz hipertekst chetnie upodabnia sie do
tradycyjnego tekstu (na zasadzie specyficznego mimetyzmu)? i ze wszystkich tworéw nowych
mediéw pozostaje najblizszy tradycyjnemu przedmiotowi badan literackich®.

Nalezy pamietac o bogatej literackiej tradycji hipertekstu, ktérej korzenie siegajg Tory (nie-
ktérzy badacze upatruja ich jeszcze glebiej). Za tak zwany klasyk gatunku (, protohipertekst”)
uznaje sie powies¢ Laurence’a Sterne’a Zycie i mysli JW Pana Tristrama Shandy, natomiast jako

2 Por. M. Pisarski, Xanadu. Hipertekstowe przemiany prozy, Krakéw 2013, s. 15. Dalej korzystam z tego samego
wydania.

3 M. McLuhan, Zrozumieé media. Przedtuzenie cztowieka, Warszawa 2004.

4 Nie oznacza to jednak catkowitego odrzucenia instrumentarium juz wypracowanego — twory e-literatury
pozostaja bowiem (mimo swego przedrostka) wcigz dzietami literackimi.

> M. Pisarski, Xanadu..., s. 11. Definicja ta jest hybryda definicji Nelsona i Wardripa-Fruina.
6 Tamze, s. 11.
7 Por. tamze, s. 12.

8 Tamze, s. 9. Warto tu zwrdci¢ uwage na to, iz mianem hipertekstu okresla sie nie tylko dziela literackie, ale
réwniez spos6b ich tworzenia. Co wiecej, jeden z badaczy nowych mediéw, Noah Wardrip-Fruin zaryzykowat
teze, iz hipertekst to nie narzedzie, a medium przekazu. Zob. tamze, s. 11.

9 Zob. tamze, s. 13.

10Z0b. tamze, s. 14.
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kontynuatordéw tej linii literatury wskazuje sie m.in. Julia Cortazara, Itala Calvina czy Milora-
da Pavicia'. Pierwsze hiperteksty we wlasciwym tego stowa znaczeniu powstaja juz w latach
80., warto tu wymienic¢ Sunshine ‘69 Roberta Arellano, Patchwork Girl Shelley Jackson czy af-

ternoon a story Michaela Joyce’a'.

Czym ré6znia sie pierwsze hiperteksty od ich poprzednikéw? Whbrew pozorom nie chodzi
o miejsce publikacji (Internet) — sieciowo$¢ nie jest bowiem w zadnym wypadku (jedynym)
wyznacznikiem hipertekstu, jak celnie stwierdza Pisarski, teksty wielokrotnie opublikowane
w Internecie moglyby bez straty zosta¢ opublikowane jako ksigzka papierowa®. Gtéwna réz-
nicg wydaje sie odejscie od czytelniczego przyzwyczajenia do lektury linearnej. Hipertekst
dazy do przejscia z centrum w strone deleuzjanskich klaczy, rozprezenia swojej kompozycji.
Tego typu idee pojawialy sie juz wczesniej — w pracach Michela Foucaulta czy Jorge Luisa
Borgesa®. Jak wskazuje Pisarski:

Hipertekst, w swoim najbardziej utopijnym wydaniu, przerzucajac literature z formy druku na
elektroniczny ekran, obiecuje spetni¢ drazacy ludzkos$¢ od dawna mit ideatu ksigzki, dostepnej dla
wszystkich, w kazdym czasie biblioteki babel, mit ksiegi ksiag, ktorej lektura nigdy sie nie zakon-
czy, coleridge’owski mit Xanadu. Jednoczesnie jednak 6w mit zostaje przez hipertekst podmino-
wany, zwlaszcza w tym jego aspekcie, ktory wskazuje na zamknieto$¢, na okreslony poczatek i de-

finitywny koniec®.

Hipertekst, jak to literacko ujmuje Seweryna Wystouch, ,zywi sie” wiec literatura, korzystajac

nie tylko z jej tradycji, ale i siegajac do idealéw oraz pragnien'®.

Nietatwy odbior

To krétkie wprowadzenie do idei hipertekstu wydaje sie niezbedne w kontekscie tego, o czym
pisalam wczeéniej — zmierzenie sie z dzietem postmodernistycznym wielokrotnie wydaje sie
duzym wyzwaniem dla studenta. Wezmy pod uwage cho¢by powie$¢ Itala Calvina Jesli zimowg
nocg podrézny — poczatkujacym filologom prawdopodobnie sprawi ona pewng trudnos¢ (w czy-
taniu czy opisywaniu) chociazby przez swoja nielinearna narracje'’. Dzielo to w odbiorze nie
najlatwiejsze, a pozostajace przeciez w ramach tradycyjnie rozumianej literackoéci. Péjdzmy
jednak dalej (wszak to nie 1979 rok) i skonfrontujmy to, co wiemy o hipertekscie z fragmen-
tami wydanej niedawno Siédemki Ziemowita Szczerka'®:

M. Pisarski, Historia hipertekstu, za: <http://techsty.art.pl/hipertekst/historia.htm> dostep: 20.01.2016.

RTegoz, Klasyka powiesci hipertekstowej, za: <http://techsty.art.pl/hipertekst/hiperfikcja/klasyka.htm> dostep:
20.01.2016.

3Tegoz, Powies¢ hipertekstowa, za: <http://techsty.art.pl/hipertekst/hiperfikcja.htm> dostep: 20.01.2016.
4Tegoz, Hipertekst, ksigzka i druk, za: <http://techsty.art.pl/hipertekst/ksiazka.htm> dostep: 20.01.2016.
5Zachowuje pisownie oryginalng. Tamze.

16S. Wystouch, Literackosé i medialnosé pierwszej polskiej powiesci internetowej (,Blok” Stawomira Shutego), ,Techsty”
2014, nr 9 (1), za: <http://techsty.art.pl/m9/s_wyslouch_blok.html> dostep: 20.01.2016.

"Duzo miejsca nielinearnosci tekstu oraz hipertekstu poswieca Mariusz Pisarski w jednym z podrozdzialéw
Xanadu. Zob. M. Pisarski, Xanadu..., s. 96-103.

8Powies¢ rowniez ukazata sie naktadem Korporacji Halart, ktéra, co warto zauwazy¢, jest gtéwnym (moze poza
portalem <techsty.art.pl>) miejscem namystu nad literaturg cybernetyczna.
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— Nie no, ja sie poddaje — powiedziate$ glosno, tonem zrezygnowanym. — Te eliksiry to jakies jaja.

To juz przegiecie. Mieszko I? (...).

Wyjales rewolwer, strzelites i powalites jednym strzatem w czoto chrzciciela panstwa polskiego
(...). Tle, zastanowiles sie, zostalo ci jeszcze amunicji? No, pomyslates, na poczatku miate$ pie¢
naboi w pieciu komorach bebenka plus trzy magazynki po pie¢. Razem 20. Pierwszy wystrzelony
nab6j byl tam, na skarpie, obok samochodu. To 19. Drugi — w smoka. 18. Teraz trzeci. 17. Naraz
w prawym gérnym rogu twojego pola widzenia pojawilo sie co$ w rodzaju czterech ikon przed-
stawiajacych cztery magazynki, a obok napis AMMO. W jednym z nich pelne byty juz tylko dwie

komory (...)*.

I dokonat [Bolestaw Chrobry — dop. W.T.] wypadu zgrabnego, i ci Szczerbcem w teb przychrzanit
(...). W lewym gérnym rogu twojego pola widzenia pojawita sie czerwona kreska i napis LIFE. I na-

tychmiast skrdcita sie o kawateczek®.

Przywolany tu krétki opis walki gtéwnego bohatera z wladcami Polski wydaje sie ciekawym
przedmiotem analiz. Siddemka, nie bedac w zaden sposéb hipertekstem, wszak zostata wy-
dana w wersji papierowej, przybrang konwencja nawigzuje do gier komputerowych, jedno-
cze$nie nie majac nic wspélnego z ,ksigzkami-grami”?. Wyboér takiej konwencji przywoluje
na mysél nie tylko tematy zwigzane z literaturg cybernetyczna, ale réwniez problem granicy
(powinowactwa?) miedzy literaturg a grag komputerows. Jak wskazuje Pisarski, jedng z naj-
wazniejszych r6znic miedzy nimi stanowi interaktywno$¢ tej drugiej, a takze opozycja miedzy
statycznoscia literatury i dynamicznoscia (tudziez symulacja) gier komputerowych??. Nikt nie
ma watpliwosci, ze powie$¢ Szczerka to literatura, a nie gra, niemniej jednak poprzez nawigza-
nie do konstrukcji gier komputerowych niejako wykracza ona poza ramy klasycznej narracji.
Narrator nie pelni tu bowiem jedynie funkcji opisywania wydarzen, jest on réwniez ich orga-
nizatorem, spiritus movens. Te funkcje znane sa literaturze od dawna, Szczerek idzie jednak
nieco dalej — narrator nie tylko kieruje gléwnym bohaterem swojej opowiesci, ale niejako in-
geruje w $wiat, przemieniajac go w $wiat wirtualny. W powiesci zostaje to uzasadnione spo-
zyciem ,eliksiréw” podarowanych Pawlowi przez WiedZzmina (kolejne nawigzanie do kultury
cybernetycznej). Niemniej jednak trudno nie zauwazy¢, ze nastepuje swojego rodzaju peknie-
cie — narrator ma bowiem nie tylko wglad w przezycia swojego bohatera, ale réwniez potrafi
przenie$é go z rzeczywistosci do $wiata wirtualnego — Pawel czuje sie jak pierwszoplanowy
bohater gry komputerowej (ktéry sam decyduje o swoich poczynaniach), nie wie jednak, ze
tak naprawde sterowany jest niczym marionetka. I to wlasnie transformacja rzeczywistosci
w gre komputerowa wydaje sie tu najbardziej znamienna?®.

197. Szczerek, Siédemka, Krakéw 2014, s. 118-119.
2Tamze, s. 120.
“Mam tu na mysli ksigzki skonstruowane niczym gry komputerowe, w ktorych, w zaleznosci od podjetych

krokéw, bohater moze ,wygra¢” lub ,przegrac”. Ich struktura wyglada nastepujaco: partia tekstu, a pod nig dwie
opcje — w zaleznosci od wyboru gracza, nalezy przenie$¢ sie na podang strone itd.

M. Pisarski, Gry i opowiadania — réznice, za: <http://techsty.art.pl/gry/opowiadanie_roznice.html> dostep:
20.01.2016.

BStworzenie bohatera sieciowego dowodzi bowiem nie tylko wyjscia poza klasyczng strukture narracji, ale wydaje
sie, iz jest rowniez czym$ nowym w narratologii (jakkolwiek Siédemka nie przypominalaby dokonan literatury,
ktérg mozna by okresli¢ mianem postmodernistycznej).
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Trudne to zadanie dla poetyki (a co za tym idzie dla jej poczatkujacych adeptéw) —przywolane
powyzej fragmenty mozna by podsumowa¢ mianem konwencji gry komputerowej, ale wydaje sie,
ze oprocz tego, w powiesci wydarzylo sie co$ jeszcze (chociazby zmiana gtéwnego bohatera w bo-
hatera ,sieciowego”). Tak naprawde to dopiero poczatek — préba opisu hipertekstu okazuje sie

jeszcze trudniejsza, poprzez swoja multimedialno$¢ wymyka sie on bowiem znanym podzialom.

Co to oznacza dla poetyki oraz krytyki

Multimedialno$¢ e-literatury nie jest jedynym, co moze sprawia¢ poetyce pewne problemy. Kwestie
multimedialnoséci mozna by bowiem sprébowac rozwigzaé na kanwie znanych juz poetyce pojec®,
takich jak np. intertekstualnosé® czy przeklad intersemiotyczny?, nawigzujac do hybrydycznego
charakteru e-literatury (mam na mysli tekstowos$é wzbogacong o wymiary wizualne, audialne itp.).
Z multimedialno$cia wigze sie co$ jeszcze — nielinearno$¢ dziela hipertekstowego. Poprzez swoja
interaktywnos¢ hipertekst zacheca (lub wrecz zmusza) do lektury nielinearnej — nie tylko oferujac
mnogos$¢ bodzcéw, ale réwniez poprzez ciagle wychodzenie poza tekst. Tego rodzaju twory opiera-
ja sie bowiem na hiperlgczach, co sprawia, ze ich centrum rozmywa sie — zamiast skoncentrowane;j
lektury, czytelnik stawiany jest przed zadaniem ciaglego przechodzenia od jednego do drugiego
skojarzenia®’. Ta niezliczona iloé¢ polaczen, przywolujaca na mysl wezesniej wspomniane deleu-
zjanskie klacze, decyduje o hybrydycznosci hipertekstu, jego nieustanowionej naturze.

Ta z gruntu zatoZzona zmiennos¢ wydaje sie gléwnym problemem, ktéremu stawi¢ czota musi
poetyka, prébujac stworzy¢ jakiekolwiek klasyfikacje e-literatury. Zmienno$¢ ta wynika natu-
ralnie z charakteru $wiata i kultury cybernetycznej - jego doraZnosci, szybkosci, dokonuja-
cej sie wiecznie przemiany. Swiat Internetu charakteryzujacy sie niezwykta dynamicznoscia,
ruchliwo$cig, niczym nieograniczong mozliwoscig tworzenia nowych danych, naturalnie od-
dzialuje na nowo powstate formy literatury cybernetycznej, ktore, Iaczac w sobie literackosé¢

i powyzsze cechy, tworza niedajacy sie zaklasyfikowa¢, hybrydyczny tekst kultury?.

Charakter tworéw sieciowych (do ktérych e-literatura réwniez si¢ zalicza) bardzo dobrze wida¢
na przykladzie memu, ktérego poetyka wydaje sie niemal niemozliwa do $cistego okreélenia.
Niemal kazdy uzytkownik sieci intuicyjnie bylby w stanie odpowiedzie¢ na pytanie, czym jest
mem, ale wyznaczenie jakichkolwiek granic wydaje sie zadaniem bezsensownym. Jedng bo-
wiem z gléwnych cech, tej w jakim$ sensie podstawowej jednostki komunikacji w Internecie,
wydaje sie podatno$é na zmiane, gotowo$¢ do odpowiedzi na dorazne potrzeby uzytkownikéw.

“Wspominata o tym miedzy innymi Bozena Witosz. Mariusz Pisarski dodaje jednak, iz nie zawsze ,stare teorie” moga
objac swoim zakresem wszystko, co dzieje sie w nowych mediach. Co wiecej, ,nowe teorie” moga okazac sie poreczne
nie tylko w przypadku starych, ale i nowych tekstéw. Pisarski nie proponuje bowiem catkowitego odejscia od
znanych juz metod, a raczej skupienie na analizie ,czulej na medium”. Por. M. Pisarski, Xanadu..., s. 73-76, 260-263.

%Szeroko o problemie intertekstualno$ci w odniesieniu do hipertekstu pisze Mariusz Pisarski w jednym
z rozdzialéw Xanadu... Autor wyraznie zaznacza réznice miedzy intertekstualnoscia a hipertekstem, ktéry
czesto bywa ,intratekstualny”. Por. tamze, s. 42-44.

%Moze lepiej bytoby tu méwic o ,,tworze intersemiotycznym” — hipertekscie, ktéry sklada sie z wielu systemoéw
semiotycznych, poczynajac od tekstu, poprzez dzwieki, ilustracje itp.
2’M. Pisarski, Hipertekst — definicje, za: <http://techsty.art.pl/hipertekst/definicje.htm> dostep: 20.01.2016. Dokonuje

tu pewnego uproszczenia. Problem rodzajéw hipertekstu szeroko opisuje Mariusz Pisarski w monografii Xanadu...,
wyr6zniajac m.in. hipertekst osiowy, drzewiasty, sieciowy (wlasciwy). Zob. M. Pisarski, Xanadu..., s. 39-41.

%Rzecz jasna, to nie wszystkie cechy hipertekstu wynikajace z jego medium, Mariusz Pisarski wyréznia
nastepujace wlasciwosci cyfrowych mediéw: numeryczno$é, sieciowosé, modularnosé, wielokanalowosé,
dynamicznos¢. Tamze, s. 30-33.
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Hybrydycznos$¢ hipertekstu nie polega jednak wylacznie na jego zlozonym multimedialnym
charakterze, ale réwniez na interakcyjnosci, ktéra wynika miedzy innymi z uzywanych przez
autoréw hipertaczy. Czytelnik e-literatury powinien by¢ przygotowany na zetkniecie sie nie
ze skoniczonym, uksztaltowanym przez autora tekstem, a pewnego rodzaju literacka mozli-
woécig. To odbiorca decyduje o tym, jak wyglada¢ bedzie tekst, ponadto wielokrotnie stajac
sie wspétautorem dzieta — akcent polozony na role autora w procesie twérczym - rozplywa
sie, jego centralna rola zanika, czynigc czytelnika wspétodpowiedzialnym za ksztatt tekstu®.

Znane z poetyki pojecia w obliczu e-literatury musza zosta¢ zredefiniowane. Zadanie to wydaje sie
o tyle trudne, iz, jak juz wspomniatam, hipertekst dazy do uplynnienia swojej granicy. Jak klasy-
fikowac to, co z natury dazy do wylamania sie wszelkim klasyfikacjom? Zalozenie to ma charakter
utopijny - teksty cybernetyczne, jak juz zostalo zaznaczone, chetnie zywia sie bowiem literatura,
wiec nietrudno tu o punkty styczne, co wiecej, niemozliwe jest catkowite uplynnienie granic ga-
tunku. Niemniej jednak cybernetyczna dorazno$¢ i tendencja do zmiany sprawiaja, iz w przypad-

ku opisu e-literatury wieksze pole do popisu niz poetyka zdaje sie, ze ma krytyka literacka.

Gléwnymi ,atutami” krytyki wydaja sie w tej sytuacji jej doraznosé¢ (odpowiedz na biezace
zjawiska, problemy literatury) oraz wieksza swoboda w formie wypowiedzi. Mam tu na mysli
m.in. brak ograniczen jezykowych i stylistycznych (w przeciwienistwie do poetyki, ktéra stara
sie zachowa¢ swéj naukowy charakter), a co za tym idzie pewng elastycznos¢, objawiajaca
sie mozliwo$cig nawigzywania forma do formy opisywanego dzieta®. Wydaje sie to szczegdl-
nie wazne w przypadku dziel internetowych, ktérych twércy wiele uwagi zwracaja wlasnie na
warstwe formalng tekstu. Co wiecej, w przypadku e-literatury krytyka odbywac¢ sie moze w jej
naturalnym $rodowisku — Internecie. Oprécz tego, moze ona przybra¢ jedna z form charak-
terystycznych dla sieci, np. wyzej wspomniany mem, ktdry nieraz o wiele lepiej korespondu-
je z dzielem cybernetycznym niz klasyczny tekst (krytyczny czy poetologiczny). Oczywiscie
prace dotyczace poetyki réwniez dysponuja mozliwoscig ukazywania sie w formie digitalnej,

niemniej jednak zachowuja swéj (wylacznie) tekstowy charakter.

Nie kazdy przejaw krytyki literackiej zamieszczany w Internecie musi wykorzystywaé wspo-
mniane medium, niemniej jednak wydaje sie, ze do zrozumienia i préby krytycznego opisu fe-
nomenu literatury cybernetycznej, zrozumienie i wykorzystanie m.in. jezyka Internetu zdaje
sie niezbedne (chociazby ze wzgledu na to, iz czesto stanowi on bazowg dykcje dziet digital-
nych). Jako przyktad postuzy mi wpis z portalu techsty.art.pl:

Dlugo wyczekiwany, cyberzulerski ,Nos$nik” Rozdzielczosci Chleba ujrzal wlasnie swiatto dzienne
(...). Lukasz Podgérni, Leszek Onak i Piotr Puldzian Plucienniczak wspélnym glosem zapowiadaja
celebrowanie ,zwalu” jaki - ,po catkiem nieztej bani” - zafundowala im tzw. era cyfrowa. I do tego
celebrowania zapraszaja innych autoréw, m.in Kinge Raab i Weronike Pite (dwie pétkule cyberzu-

lerstwa). Autorzy oswiadczaja:

%M. Pisarski, Powies¢ hipertekstowa, za: <http://techsty.art.pl/hipertekst/hiperfikcja.htm> dostep: 20.01.2016.

3Nie oznacza to, iz krytyka poezji objawia sie w formie wiersza, niemniej jednak krytyk w swojej wypowiedzi
moze odwola¢ sie do charakterystycznych cech omawianego dzieta.
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Nie zrozumcie nas zle, nie jestesmy zadnymi neofitami offlajnu; nie wciskamy Wam ,wylogowywania
sie do zycia” (fuj), cho¢ offlajn paradoksalnie na usieciowieniu zyskuje. Zabawa z netem i kompami byta
przezajebista, warta prawie wszystkiego, ale teraz czujemy sie bardzo, bardzo zle, cho¢ w alternatywnym
systemie moglibysmy balowa¢ nadal. Tymczasem na pulpicie — widoki na ratunek zastgpita tapeta z ha-

stem: Musimy ¢pac internet (...).

,Nosénik” podzielny zostat na kilka konteneréw: Cwier¢-Internety, jotpegi, Tumblr kontra Vkon-
takte, dzial $(piwko).click(function() oraz [Zdjecia]. Najobszerniejszy kontener, Okruchy zycia
spod klawiatury, zawiera ,narracje, statusy, epistoly i $wiadectwa przesladowan zasponsorowa-

nych przez producentéw urzadzen wyposazonych w ekran i modem”.

Zachecamy do lektury! ,Nosnik” to kultura cyfrowa w stanie zywym, niepokornym, jezykowo i ar-
tystycznie progresywnym, dzielnie, cho¢ na zwale, niosaca pochodnie naszych awangardowych

praszczurdwl.

Fragmenty powyzszego tekstu sa jedynie zapowiedzia treici prezentowanych w ,Nosniku” (re-
dakcja bukasz Podgérni) wydawanym przez Rozdzielczo$¢ Chleba (www.§¢-ch.pl). W przypad-
ku literatury (post)cybernetycznej zaciera sie granica miedzy krytyka a twérczoscia literacka
— obie sztuki bowiem, korzystajac z tego samego medium (Internetu), chetnie wykorzystuja
jego potengjal, nie tylko mozliwosci techniczne, ale przede wszystkim jezyk, jaki stworzyl.
Wyzej cytowany tekst zrozumialy bedzie bowiem wytacznie dla biegtych uzytkownikéw Inter-
netu (i to nie wszystkich, a wylgcznie tych, ktérych interesuje literatura). Wydaje sie bowiem,
ze w hybrydyczna nature e-literatury wpisane jest poszukiwanie nowego jezyka wyrazu, a co
za tym idzie, chetne wykorzystywanie jezyka wspélczesnych technologii, stad nazwa jednego
z dzialéw ,Nosnika” ,$(piwko).click(function()” nawigzujaca do jezykéw programowania. Je-
zyk krytyki zostaje natomiast dostosowany do jezyka opisywanego przedmiotu - by¢ moze to
jedyny sposéb, aby zblizy¢ sie do fenomenu literatury (post)digitalnej, ktéra chetnie zastepuje

rzeczywisto$é $wiatem (post)cybernetycznym.

Trudno wyobrazi¢ sobie, aby poetyka, chcac zachowaé swoja naukowos¢ (i bez wyrzekania sie
stworzonego instrumentarium), w tak znaczacy sposéb odwolywala sie do jezyka Internetu,
stad tez celny, a przede wszystkim aktualny opis e-literatury okazuje sie dla niej nie lada wy-
zwaniem?®. Nie oznacza to, ze poetyka powinna raz na zawsze zarzuci¢ badania nad literatura
cybernetyczng, niemniej jednak prawdopodobnie bedzie musiata pogodzi¢ sie z tym, ze nie
bedac tak dorazng, przynajmniej przez pewien czas (do momentu update’u swojego instru-

mentarium), bedzie krok w tyt za dzietami Internetu®.

8IM. Pisarski, Zwat cyberzula | épanie internetu, czyli poezja cybernetyczna na zakrecie, za: <http://techsty.art.
pl/?p=1808> dostep: 20.01.2016.

$2Wydaje sie bowiem, ze gdy idzie o opis literatury cybernetycznej, poetyka (obok zarzutu o nadmierna
generalizacje) narazona jest zwlaszcza na zarzut przedawnienia oraz braku aktualnosci w stosunku do szybkich
przemian zachodzacych w §rodowisku internetowym.

#Podobny wniosek wysuwa Mariusz Pisarski — w swojej ksiazce nie postuluje on bowiem catkowitego zarzucenia
»starych” teorii, ale prébe przystosowania ich do warunkéw nowych mediéw. Stad tez pomyst , kilkustopniowej
procedury krytycznej”. Wedlug autora analiza hipertekstéw powinna rozpoczac sie od analizy strukturalnej,
nastepnie polisemiotycznej (liczba kanaléw dzieta), aby przejs¢ do przyjrzenia sie mechanice hipertekstu
i poszukiwania hipertekstowych wzorcéw (m.in. narracyjnych regularnosci). Por. M. Pisarski, Xanadu..., s. 262.
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Na zakonczenie

W takim razie - co z poetyka wykladang na uczelniach? By¢ moze pierwszym skutecznym kro-
kiem bedzie stopniowe zapoznawanie studentéw nie tyle z artykutami z zakresu poetyki, co
raczej krytyki e-literatury. To krytyka bowiem stanowi pierwszy ,filtr” w masowym odbiorze
literatury doby (post)digitalnej i (post)cybernetycznej. Co wiecej, odbidr krytyki e-literatury

wydaje sie dobrym punktem wyj$cia do nauki czytania tworéw multimedialnych.

Wydaje sie wiec, ze przed poetyka jako przedmiotem uniwersyteckim stoi nowe zadanie: przy-
gotowanie mlodych polonistéw nie tylko do samego odbioru e-literatury (do ktérego w wiekszo-
$ci sg przygotowane przez codzienne korzystanie z Internetu)**, ale takze do préby jej opisu oraz
wyposazenie jej w narzedzia krytyczne pozwalajace na dyskusje oraz dalsze badanie techstéw.

34Badz co badz, uzytkownicy sieci ciagle stykaja sie z hipertekstem, bowiem ,ht” (oznaczajace hipertekst) to
zaréwno poczatek wyrazenia ,http://” oraz ,html”. Zob. tamze, s. 9.

SEOWA KLUCZOWE | ABSTRAKT | NOTA O AUTORZE
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SLEOWA KLUCZOWE:

XANADU

hipertekst

ABSTRAKT:

Artykul ma na celu rozwazenie, czy zmiany, ktére dokonaly sie w obrebie li-
teratury (zwrot w strone literatury cybernetycznej), maja bezposredni wpltyw
zaréwno na krytyke literackga, jak i poetyke rozumiang jako dziedzina naukowa
oraz przedmiot wyktadany na uniwersytecie. Na podstawie réznych przykla-
doéw autorka zastanawia sie, czy student filologii polskiej zostaje wyposazony
w narzedzia do badania tzw. techstéw, a takze czy koniecznie jest powstawanie
jakichkolwiek nowych narzedzi. Przyjeta tu perspektywa studencka ma pozwo-
li¢ na oddolnga analize problemu wplywu nowych mediéw na kulture oraz kwe-
stii odbioru dziet w dobie (post)digitalne;.



praktyki | Wiktoria Tutiska, Co zrobi¢ z poetykq? - perspektywa studencka.

e-literatura

NOTA O AUTORZE

Wiktoria Tunska (ur. 1993) — absolwentka studiéw
licencjackich na kierunki filologia polska na Uni-
wersytecie im. Adama Mickiewicza w Poznaniu.
Swoja prace dyplomowsa poswiecila traumatycz-
nemu obrazowi $mierci matki w poezji Tadeusza
Rézewicza i Eugeniusza Tkaczyszyna-Dyckiego.
Interesuje sie literaturg XX i XXI wieku, ze szcze-
gblnym uwzglednieniem afektywnego wymiaru li-

teratury. |
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