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Fanfikcja

Fan fiction to, jak powiada Lidia Gasowska, autorka polskiej monografii poswieconej zjawisku
(jak i wielu innych prac tej tematyki dotyczacych), ,forma popkultury udostepniana za po-
$rednictwem mediéw masowych; reprezentowana przede wszystkim przez utwory pisane na

podstawie popularnych ksigzek, filméw, seriali, komikséw, kreskéwek; tworza ja fani™.

Definicja ta zawiera trzy podstawowe elementy przewijajace sie réwniez w innych opisach
zjawiska. Wyznacza miejsce tej twoérczej praktyki w kulturze (mowa o zwigzku z kultura po-
pularng i masowa), wskazuje zalezno$¢ utworéw od powstalych wczesniej, popularnych, dziet

kultury oraz identyfikuje twércéw — fanéw owych popularnych dziet.

Szeroko pojeta tematyka ,fanowsksy” zajmuje sie dziedzina zwana fan studies — ,badaniami

fanoznawczymi™ — obejmujaca zjawiska z zakresu m.in. kulturoznawstwa, socjologii, psychologii®.

Geneza zjawiska | Geneza literackiej twoérczosci fanowskiej jest zagadnieniem
niejednoznacznym - uzaleznionym od perspektywy opisu tej praktyki artystycznej. Abigail

Derecho wskazuje dwie hipotezy pojawiajace sie czesto w literaturze przedmiotu:

1) fanfikcja powstala tysigce lat temu, wraz z opowie$ciami mitycznymi i trwa do dzis, obejmu-
jac zaréwno dziela 0s6b uwazajacych sie za fanéw i tych, ktérzy nie tworza wewnatrz fandoméw
(...) 2) fanfikcje nalezy rozumie¢ jako produkt kultur fanowskich, ktére maja swéj poczatek albo
pod koniec lat 60. XX wieku, wraz z pojawieniem sie fanzinéw Star Treka, albo, najwczesniej, na
poczatku lat 20. XX wieku w $rodowisku [skupionym wokét twérczosci Jane — przyp. T.U.] Austen

i [postaci] Holmesa*.

Dodajmy tez, ze pr6cz opowiesci mitycznych za zjawiska pokrewne fanfikcji uznaje sie niekie-
dy apokryfy czy preromantyczna kulture literackiego nasladownictwa (w przeciwienstwie do
kultu oryginalno$ci)®, z kolei sposréd skojarzen blizszych czasowo wspoélczesnej fanfikcji bada-

cze wskazuja na zwiazki ze zjawiskiem intertekstualnosci® czy poetyka postmodernistyczng’.

* L. Gasowska, Fan fiction. Nowe formy opowiesci, Krakéw 2015, s. 298.

2 Zob. np. A. Kobus, Fanfiction a funkcjonowanie literatury popularnej. Zarys perspektywy historycznej, ,Kultura
Popularna” 2013, nr 3, s. 147-148.

% O akademickiej historii definiowania samego zjawiska ,fanostwa” zob. np.: M. Hills, Fan Cultures, London-New
York 2002.

4 A. Derecho, Archontic Literature. A Definition, a History and Several Theories of Fan Fiction, [w:] Fan Fiction and Fan
Communities in the Age of Internet. New Essays, red. K. Hellekson, K. Busse, Jefferson 2006, s. 62.

® Zob. np. A. Wlodarczyk, M. Tyminska, ,Fan fiction” a literacka rewolucja fanowska. Préba charakterystyki zjawiska,
»Panoptikum” 2012, nr 11, s. 92-93.

6 Zob. tamze, s. 96-100.

7 Zob. np. L. Gasowska, Od Borgesa do Manovicha. O kilku znanych metaforach, [w:] taz, Fan fiction. Nowe formy
opowiesci, s. 22-34.



stownik poetologiczny | Fanfikcja

W przypadku hipotezy drugiej, wiazacej fanfikcje z rozwojem kultur fanowskich, szczegdlna
role odgrywa cyberkultura. Kulesza-Gulczyniska wskazuje na cztery aspekty zmian zwigza-
nych z rozwojem internetu, wplywajgce na ksztalt twérczosci fanowskiej: ,,sposéb publikacji
tekstu”, ,status tekstu”, ,status autora, problem autorstwa”, ,funkcjonowanie spotecznosci
twércow (i pojawienie sie w ich obrebie nowych form literackich i paraliterackich”®). Fanfik-
cja literacka ogladana z perspektywy literackiej cyberkultury (,liternetu”, by postuzy¢ sie
zgrabnym, lecz juz rzadko wykorzystywanym terminem z wczesnej fazy badan nad tym zja-
wiskiem®) kaze nam ponawia¢ dociekania nad rolg medium w przekazie literackim i zadawa¢
pytania analogiczne do tych, ktére zastanawiaja badaczy e-literatury: czy literacka twérczosé
internetowa to zjawisko zupelnie nowe czy kontynuacja dawnych postaw obecnych, na zasa-
dzie ,dtugiego trwania”, w kulturze.

W przypadku bliskiego powigzania fanfikeji literackiej ze wspdlnotami fanéw, takze ujed
o charakterze socjologicznym®, szczegé6lng role odgrywa refleksja kulturoznawcza i mediolo-
giczna''. Kultura fanowska jest zwigzana z kultura popularng i masowa (pozostawmy na boku
perturbacje terminologiczne zwigzane z tymi terminami - po czeéci do nich powrécimy), ze
»skurczeniem sie przestrzeni’?. Fanfikcja literacka, jaka znamy dzisiaj, mozliwa jest wsku-
tek przyspieszenia komunikacji miedzyludzkiej, umozliwiajacej na poczatku (w wieku XIX)
dotarcie tekstéw do odbiorcéw w bezprecedensowym tempie, a nastepnie ich swobodniejsza
wymiane (demokratyzacje pisania, upowszechnienie ,tanich tekstéw”'®). Wreszcie dzi§ owa
swoboda komunikacyjna prowadzi juz wedle niektérych do przejscia od epoki ,wszechobecno-
$ci” przekazu (charakterystycznej dla kultury masowej) do epoki, w ktérej dominuje ulotnosé
przekazéw symbolizowana choc¢by przez przekaz na zywo (live)*.

Fanowska fikcja literacka a literaturoznawstwo Wsréd opracowan
poswieconych literackiej fanfikcji akademickie literaturoznawstwo wykorzystywane jest
szczegblnie do tekstowej analizy tej twdrczoséci majacej na celu rozpoznanie jej typologii.
Propozycje tego rodzaju stanowia, takze dzis, topos badawczych dociekan nad literatura
fanowska. Jedng z bardziej znanych wysunal Henry Jenkins. Autorzy fanfikéw w stosunku
do oryginaléw stosuja wedle badacza (typy sie nie wykluczaja): rekontekstualizacje (mniej-
sze uzupelnienia, wyjasnienia watkéw); poszerzanie ram czasowych serii, ,refokalizacje”
(koncentracja na bohaterach, ktérym przypisano w oryginale mniejsze znaczenie); moral-
ne ,zmiana sojuszy” [realignment] (radykalna refokalizacja przemieniajgca ,zte charaktery”
w pozytywnych bohater6w); zmiane gatunku; polaczenie [cross over] (aczenie elementéw
réznych tekstéw); przeniesienia bohateréw (np. nadanie nowej tozsamosci bohaterom);

personalizacje (np. przyblizenie realiéw oryginatu do wlasnych doswiadczen twoércy); emo-

8 B. Kulesza-Gulczyriska, Znaczenie internetu w rozwoju fan fiction, czyli twérczosé fanowska i nowe media,
red. K. Pokorna-Ignatowicz, J. Bieréwka, Krakéw 2014.

9 Liternet. Literatura i internet, red. P. Marecki, Krakéw 2002.

10Zob. np. S. Krawczyk, Badacz z fanem w jednym domu. O potrzebie kontaktéw z fandomem w badaniach nad
narracyjnymi grami fabularnymi, ,Homo Ludens” 2010, nr 1/(2).

10 ,literaturocentrycznych” i , kulturocentrycznych” ujeciach zagadnienia zob. np.: A. Mazurkiewicz, Nowe formy
quasi-literackie w kulturze popularnej. Rekonesans, ,Literatura i Kultura Popularna” 2009, t. XV, s. 43.

2Zob. P. Sloterdijk, Krysztatowy patac. O filozoficzng teorie globalizacji, przet. B. Cymbrowski, Warszawa 2011, s. 307-336.
13V. Flusser, Ku filozofii fotografii, przel. J. Maniecki, Katowice 2004, s. 369.
1R. Debray, Wprowadzenie do mediologii, przet. A. Kapciak, Warszawa 2010, s. 55.
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cjonalng intensyfikacje (np. koncentracja na kluczowych, emocjonalnie nasyconych, ele-
mentach fabuly); erotyzacje®.

Sposréd nowszych koncepcji zwréémy uwage na propozycje Anny Perzynskiej, ktéra réwniez
wychodzi od zdefiniowania fanfikeji jako ,literatury drugiego stopnia” i za decydujace kryte-
rium typologii uznaje stosunek do dzieta kanonicznego. Przyklada jednak szczegdélng wage do
tego, aby poszczegélne wyrdznione kategorie ,nie nakladaly sie na siebie™:

proponuje podzieli¢ fanfiki na historie kanoniczne (ktére nie zmieniaja dziela-zrédla) i alter-
natywne (ktére pozwalaja sobie na mniejsze lub wieksze zmiany). Dalej, ze wzgledu na perspek-
tywe czasowa, nalezy wyr6zni¢: prequele (przedstawiajace wezesniejsze losy bohateréw), seque-
le (przedstawiajace dalsze losy bohateréw) i historie réwnolegle (przedstawiajace wydarzenia
w czasie réwnolegltym do czasu akgji tekstu zrédtowego). Ze wzgledu zas na zawartos¢ fabularna
nalezy wymieni¢: uzupelnienia (zwigzane z gtéwna fabulg - wypetniajace luki fabularne gtéwnej
historii i przedstawiajace losy postaci pierwszoplanowych), spin-off (niezwigzane z gtéwna fabula
- wypelniajace luki fabularne pobocznych historii, przedstawiajace losy postaci drugoplanowych
lub epizodycznych), zmiany punktu widzenia (przedstawiajace znana historie z innej perspekty-
wy narracyjnej) i alternatywne linie czasowe (proponujace alternatywna wersje gléwnych wyda-

rzen, respektujace kanon tylko do ktérego$ momentu)®.

Mozemy réwniez wskazaé na fanfiki, ktére tacza nie tyle sposoby ksztaltowania relacji
z oryginalem (cho¢ to sprawy poniekad ze soba zwiazane), ale tez wspélna tematyka'”,
jak w przypadku miedzy innymi fanfikéw typu slash, mpreg, fluff, mary sue, R/T (Rape/
Torture)'®.

Interesujace refleksje przy okazji rozréznien z zakresu poetyki fanfika znajdujemy u Sheenagh
Pugh, autorki The Democratic Genre. Fan Fiction in a Literary Context. Badaczka wskazuje mie-
dzy innymi na wplyw dlugosci fanfikéw na wprowadzenie do dziet , oryginalnych bohateréw”
(spoza kanonu) - serie dziet pozwalaja na to w wiekszym stopniu niz krétkie formy*®. Krétkie
formy z kolei moga w fanfikcji wcale nie cechowac sie nieokreslonos$cig — moga zawiera¢ nawet
ztozone fabularne ingerencje czy interpretacje — gdyz znajomos¢ kanonu zdejmuje z twércy

~0bowigzek” zaznajamiania widza od podstaw z opowiadang mu historig®.

Fan fikcja a literackos$é i literacki sposéb organizacji spolecznosci
Zar6wno sam fandom, jakijego badacze (niekiedy z fandomu sie wywodzacy) operuja pojeciami

charakterystycznymi dla literaturoznawstwa, a w szczegélnosci okresleniami gatunkéw

H. Jenkins, Textual Poachers. Television Fans & Participatory Culture, New York-London 2005, s. 165-182.

A, Perzynska, Literackie zabawy w srodowiskach fanowskich. Studium przypadku, ,Teksty Drugie” 2015, nr 3, s.
149.

Y"Por. D. Jankowiak, Fanfikcja jako przyktad instrumentalizacji literatury, ,Litteraria Copernicana” 2013, nr 2, s.
108.

BWiele innych pojeé i kategoryzacji jest waznych dla literackiej fanfikcji. Uwadze czytelnika nalezy poleci¢
Stownik fanowskich poje¢ oraz Najczestsze oznaczenia fanfikéw pojawiajgce sie na stronach z fikcjg fanowskqg bedace
cze$cig monografii Lidii Gasowskiej (Fan fiction. Nowe formy opowiesci, s. 298-300).

9S. Pugh, The Democratic Genre. Fan fiction in a Literary Context, Bridgend 2005, s. 182.

2°Tamze, s. 172-173.
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czy podgatunkéw i mechanizméw tekstowych wilasciwymi poetyce. Mniej natomiast uwagi

poswieca sie praktykom interpretacyjnym?’.

Czestos¢ wykorzystywania terminologii ,,poetycznej” wynika z charakteru twérczosci fanfik-
cyjnej — przede wszystkim jej uzaleznienia od pierwowzoréw oraz regul twérczych sklada-
jacych sie na fanon (wypracowany przez dluzszy czas zestaw akceptowanych przez wspdl-
note fanowska zachowan twoérczych). Literacka twérczo$é fanowska wyzyskuje potencjaly
- fabularne, narracyjne, tematyczne itd. — tekstéw kultury popularnej, stajac sie tym samym
wdziecznym przedmiotem dociekan z zakresu poetyki.

Nalezy podkresli¢, ze owo uzaleznienie od tekstéw kultury popularnej niesie ze sobg ograni-
czenia nakladane i akceptowane przez srodowisko fanowskie. Jak powiadaja Stein i Busse,
fanfikcja to ,zabawa z ograniczeniami” (limit play)?*>. W réznych fandomach funkcjonuja rézne
formy twoérczej kontroli i krytycznej refleksji*® — od komentarza, przez instytucje fandomo-
wych beta-readeréw, po wyspecjalizowane analizatornie i metafandomy. Niekt6érzy badacze

uwazaja to za ceche laczaca fandom z zyciem literackim:

Mozna powiedzie¢, ze tworzy sie [w fandomach dbajacych o jakos$¢ zamieszczanych publikacji?!]
w sposé6b spontaniczny, bez wyspecjalizowanych instytucji i formalnych zalezno$ci, zycie literackie

stanowigce w znacznej mierze imitacje tego, ktére znamy spoza sieci®.

Literacka fanfikcja jest dzialalnoscia o charakterze spotecznym i wspélnotowym — dzis skon-
centrowana w internecie, ktéry umozliwia nawigzanie natychmiastowej relacji z odbiorcami
inadawcami o podobnej relacji z kanonem i podobnym uzaleznieniu od fanonu. Jest to zatem
twoérczosdé ,liternetowa” par excellence, oparta na relacjach r6znigcych sie znaczaco od modelu
literatury uksztaltowanego w kulturze druku i ksigzki. Kontekstem dla niej jest tez specy-
ficzna odmiana zycia literackiego — mniej zinstytucjonalizowanego, a bardziej sprywatyzo-
wanego. W tradycji badan literackich o takim zyciu literackim dowiadujemy sie najczesciej
nie z prac interpretacyjnych, ale biografistyki, wspomnien, listéw czy szkicéw literackich...
Stopient powigzania faktéw artystycznych (literackich) z relacjami spotecznymi, kultura zy-
cia codziennego, jest w fanfikcji poréwnywalny z literatura ogladana z perspektywy wtasnie
takich tekstéw.

W tym sensie literacka fanfikcje zaliczy¢ mozna do literackich praktyk codziennosci (w zna-

czeniu, jakie codzienno$ci przypisuja, w najwiekszym uogélnieniu, tacy badacze, jak chocby

ZZob. np. D. Kaplan, Construction of Fan Fiction Character Through Narrative, [w:] Fan Fiction and Fan
Communities..., s. 134-152.

2Zob. K. Busse, L. Stein, Limit Play, Fan Authorship between Source Text, Intertext, and Context, ,Popular
Communication: The International Journal of Media and Culture” 2009, nr 4; por. P.D. Jankowiak, S. Krawczyk,
Granice kreatywnosci. Dyskurs dotyczgcy postaci typu ,mary sue” w amatorskiej twérczosci literackiej a reguly
funkcjonowania spotecznosci fanowskich, ,Kultura i Edukacja” 2003, nr 2; L. Gasowska, Praktyka pisania fan
fiction. Tutorial fanfikowca, ,Zagadnienia Rodzajéw Literackich” 2013, z. 2.

%Zob. np. O. Dawidowicz-Chymkowska, Fan fiction. O zyciu literackim w internecie, [w:] Tekst (w) sieci 2. Literatura.
Spoteczeristwo. Komunikacja, red. A. Gumkowska, Warszawa 2009, s. 64-68.

2Wszelkie uwagi, uzupetnienia i podkreslenia w nawiasach kwadratowych pochodzg od autora hasta, chyba ze
zaznaczono inaczej.

20. Dawidowicz-Chymkowska, Fan fiction. O zyciu literackim w internecie, s. 68.
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Michel de Certeau), a wiec praktyk artystycznych, ktére opisywac trzeba zar6wno jako spos6b

uczestnictwa w polu spotecznym, jak i w polu sztuki.

Dodajmy takze, ze cho¢ badanie literackiej twérczosci fanéw zaktada badanie praktyk twor-
czych, to znaczng cze$¢ fandomu stanowia odbiorcy, czytelnicy, konsumenci...?, wspéttworza-
cy to srodowisko, czesto w ogéle nie zabierajac gtosu (co potwierdza znaczng liczebng przewa-
ge odbiorcéw internetowych tresci nad twércami). Ponadto, pomijam w tym miejscu zjawisko
fanfikcji pokrewne - fanowska krytyke literacka, umiejscowiong wobec pola wiedzy (dyscypliny
literaturoznawczej) w sposob, jak sie wydaje, analogiczny do spolecznoci literackiej fanfikcji?’.

Fanfikcja jako inspiracja do teorii tworczosci amatorskiej | Litera-
cka tworczos¢ fanowska to w ogromnej mierze twoérczos$é amatorska (znane sa takze przypad-
ki zawodowych pisarzy podejmujacych sie takiej dziatalnosci®®). Wspoélczesny status ,,amato-
ra” jest, oczywiscie, problematyczny. Pozostawiajac na boku uwarunkowania materialne pi-

sarskiego ,zawodowstwa”?’, chce poswieci¢ swoja uwage estetycznym aspektom zagadnienia.

Jacques Ranciére uzyt swego czasu - piszac o kinie - frazy ,polityka amatora” [la politique de
lamateur]®. Kategorie ,amatora” w tym kontekscie utozsamia¢ nalezy z postacig milosnika, wiel-
biciela, kinomana - a jego polityczna pozycja wynika z demokratycznego potencjatu ,,ogladania”
to ,podréznik, mentalny kartograf, ktérego wyobraznia i pamiec rysuja psychogeograficzne mapy
odtwarzajace wydarzenia aczace to, co intymne, i to, co wspélne”'. Ranciére identyfikuje w hi-
storii sztuki moment, gdy amatorzy mogli ,wystawi¢” wlasne emocje i przekonania przeciwko

sitom dyskurséw wiedzy, gdyz te nie zostaly jeszcze utrwalone (dotyczyly nowej odmiany sztuki):

Kinomania polaczyta kult sztuki z demokratycznoscig rozrywki i emocji, kwestionujac kryteria
wlaczenia kina do wysokiej kultury. Utrzymywala, ze wielkos¢ kina nie polega na metafizycznej
wznioslosci jego tematyki czy uwidacznianiu efektéw plastycznych, lecz w nieuchwytnej réznicy,
z jaka przeklada tradycyjne historie i emocje na obrazy. Kinomaniacy nazwali te réznice mise-en-
scéne, nie wiedzgc w zasadzie, co to znaczy. Nie wiedzie¢, co sie kocha i dlaczego, jak mawiajq, to cecha

wlasciwa namietnosci®.

%Zob. np. D. Jankowska, Pogor za opowiescig - analiza motywacji czytelnictwa amatorskiej tworczosci fanfikcyjnej,
»Studia Medioznawcze” 2013, nr 1; S. Krawczyk, Prosumpcja polskich mitosnikéw literatury fantastycznej, WN
Katedra 2014, s. 175-210.

YInternet, powiada Olga Dawidowicz-Chymkowska (taz, ,Wynaturzone” Forum Fanéw Matgorzaty Musierowicz
jako interakcyjna maszyna interpretacyjna: studium przypadku, ,Teksty Drugie” 2012, nr 6, s. 297), powoduje,
ze rozréznienie, proponowane przez Erazma Kuzme ponad 20 lat temu, na ,interpretatoréw-cztonkéw
spotecznodci literaturoznawczej” i ,czytelnikéw”, ktérych r6zni zasieg wyrazanych opinii (publiczne opinie
krytykéw i prywatne czytelnikéw), traci racje bytu.

%Zob. np. S. Pugh, Across the Borderline. Fanfic and Profic, [w:] tenze, The Democratic Genre..., s. 143-168.

29Zob. np. L. Stetkiewicz, Dla niektdrego literata jest taka zaptata..., czyli dochody z literatury; Styl zycia
z koniecznosci i z wyboru, [w:] taz, Szkice z ,ziemi niczyjej” czyli z socjologii literatury, Torun 2009, s. 121-189;
J. Sowa, Habitus pisarzy i pisarek, [w:] Literatura polska po 1989 roku w swietle teorii Pierre’a Bourdieu. Raport
z badan, Krakéw 2014, s. 163-235.

30Zob. Ranciére Now. Current Perspectives on Jacques Ranciére, red. O. Davis, Cambridge 2013, s. 149 in.
S1Tamze.

32]. Ranciére, The Gaps of Cinema, przel. W. van der Star, ,NECSUS. European Journal of Media Studies” 2012, nr
1, <http://www.necsus-ejms.org/the-gaps-of-cinema-by-jacques-Ranciere> dostgp: 23.01.2016. To angielskie
tlumaczenie wstepu do Les Ecarts du cinéma Ranciére’a.
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To jedna strona opowiesci o amatorach - pisana z perspektywy amatora-wielbiciela, ktéry
niekoniecznie $wiadomie staje sie innowatorem. Istnieje takze inna wersja opowiesci o ama-
torach. Liczne wspédlczesne praktyki i teorie estetyczne daza do zakwestionowania dominacji
»dyskurséw wiedzy” poprzez ,emancypacje widza”. Na horyzoncie tej estetycznej drogi znaj-
duje sie sztuka, ktéra chciataby przetamad utrwalone estetyczne ,podziaty” i role poprzez
przypisanie widzom, odbiorcom roli twércéw: ,dwudziestowieczna sztuka jest czesto opisy-
wana w kategoriach modernistycznego paradygmatu, ktéry utozsamia artystyczng rewolucje
z koncentracja sztuki na wlasnym medium i przeciwstawia owo skupienie rynkowe;j estety-
zacji zycia. Nastepnie jeste$my $wiadkami rozpadu nowoczesnosci w latach 60. pod naporem

politycznego zakwestionowania artystycznej autonomii i inwazji rynkowych form reklamy”.
Francuski badacz zaznacza wyraznie:

Historia o zwyciezeniu modernistycznej czystosci przez postmodernistyczng postawe ,wszystko
ujdzie” opiera sie na przeoczeniu faktu, ze gdzie indziej, cho¢by w kinie, owo zacieranie granic
[sztuki] nastgpito w bardziej zlozony sposéb. Kinomania zakwestionowala kategorie artystycznej
nowoczesnosci, nie wykpiwajac kultury wyzszej, ale powracajac do bardziej intymnych, niejasnych
powigzan miedzy znakami artystycznymi, emocjonalnoscia historii i odkryciem powabu ukazywa-
nia nawet najzwyczajniejszego spektaklu na jasnym ekranie ciemnego kina (...) Tak zainicjowana

zostala pozytywna interpretacja, ani ironicznej, ani odczarowanej, nieczystosci sztuki®.

Francuski badacz wysuwa zatem dwie teorie wspoélczesnej ,nieczystosci sztuki” zaktadajace
wykorzystanie amatorskiej twérczosci — neoawangardows jej emancypacje (przekazanie przez
dotychczasowych twércéw, takze w ramach samych praktyk artystycznych, gtosu amatorom,
negacja hierarchii estetycznych) oraz praktyki wielbicieli sztuki, ktérzy taczg to, co ,wspdlne”
z tym, co ,intymne” (oraz, dodajmy, to, co tradycyjne, z tym, co innowacyjne), zamieszkujac
pogranicza sztuki i codzienno$ci.

Fanfikcja a kultura zycia codziennego

Ow drugi sposéb rozumienia ,amatorskosci” sktania do postrzegania fanfikeji jako literackiej
praktyki przynalezacej do kultury zycia codziennego. Swiadczy o tym zlozona zaleznoé¢ mie-
dzy tym, co intymne i wspdlne, estetyczne i spoteczne w praktykach podejmowanych przez

twoércow literackiej fanfikcji.

W tym rodzaju praktyki literackiej zauwazamy z jednej strony mechanizm badawczego
przeksztalcania literatury — sztuki — w to, co ,zwykle” czy ,codzienne”. Z wyznaczonego jej,
okreslonego i autonomicznego miejsca wciaga sie ja w przestrzen praktyk spolecznosci ak-
tywnych odbiorcéw-twércow. Z drugiej strony powstajace teksty staja sie elementem two-
rzenia spolecznych relacji w fandomie oraz stanowia manifestacje osobistego zaangazowania
tworczego, wyzyskania przekazu twérczego do wlasnych celéw. Takie ich usytuowanie spra-
wia jednocze$nie, iz stanowia przyklad twérczyn zycia codziennego — literackich praktyk co-

dzienno$ci — autorek twérczosci o statusie niejednoznacznym, ktéra ze swej istoty czesciowo

33Tamze.
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taczy sie z polem sztuki (zwigzanym z dyskursami wiedzy oraz oficjalnej kultury) i czesciowo
z prywatnym zyciem nieartystycznymi praktykami spotecznymi jej autoréw. Pamietajmy jed-
nak, ze zaden z tych mechanizméw nie wyklucza wykorzystania praktyk fanowskich przez

nadawcéw tresci dla realizacji wlasnych celéw ekonomicznych.

Wielbicieli sztuki (jej amatoréw-,widzéw”) oraz amatoréw-twércéw lacza z dominujacymi
koncepcjami i porzagdkami estetycznymi relacje niejednoznaczne. Z jednej strony, ich aktyw-
nos$¢ w sferach niedookreslonych przez dyskursy wiedzy moze stanowi¢ przeciwwage wobec
obojetnych lub ostabionych gltoséw ,zawodowcéw”. Z drugiej — amatorzy sztuki i amatorzy-
-twoércy przejawiaja czesto — wiedzac o tym lub nie - tradycyjne przekonania estetyczne czy
tez odwoluja sie do dominujacych (choéby wywodzacych sie z kultury masowej czy popularnej)
form ekspresji tworczej. Uczestniczgc w kulturze popularnej, tworzac i wspéttworzac tresci na
marginesie, w porozumieniu lub przeciwko instytucjom kulturalnego przemystu, autorki fan-

fikcji nieustannie znajduja sie w centrum sporéw o nature wspétczesnej kultury popularne;.
Fani a przemyst kulturalny

Jednym z wazniejszych watkéw ,badan fanoznawczych” jest rola fanéw we wspdlczesnym
przemysle kulturalnym. Wszak to wlasnie, w znacznej mierze, wokét dziel kultury popular-
nej wspoéttworzacych 6w przemyst grupuja sie wielbiciele. ,Przemystowos¢” dotyczy tutaj za-
réwno produkeji kulturalnej (relacji miedzy fanami a masowym przekazem instytucji), jak
i relacji ekonomicznych. W opracowaniach poswieconych ekonomicznym uwarunkowaniom
kultury fanowskiej kluczowg role odgrywaja terminy konsumpcja i prosumpcja. W przypadku
tej drugiej — przedmiotem dociekan jest czesto stopien uzaleznienia uczestnikéw kultury od
ekonomicznych interesé6w nadawcéw masowych tresci kulturowych?. Innym waznym zagad-
nieniem jest kwestia praw autorskich w kontekscie wykorzystywania tekstéw pierwowzoréw

przez autoréw fanfikow*.

Pytanie o uczestnictwo fana w praktykach globalnych instytucji medialnych oznacza pono-
wienie sporu o nature wspdlczesnej kultury popularnej. Niektérzy badacze akcentuja mecha-

nizm przetwarzania przekazéw masowych przez ich odbiorcéw:

Popularne teksty same w sobie nie maja znaczenia — nigdy nie s samowystarczalnymi strukturami
znaczacymi (...), one prowokujg znaczenia i przyjemnos$¢, sa dopelniane dopiero wtedy, kiedy lu-
dzie czynig z nich cze$é wlasnej codziennej kultury. Ludzie tworza kulture popularng na przecieciu
zycia codziennego i konsumpcji produktéw przemystéw kulturowych. Celem tej wytworczosci jest

zatem produkcja znaczen waznych w codziennym zyciu®®.

34Zob. np. J. Fiske, Kulturowa ekonomia fandomu, ,Kultura Popularna” 2008, nr 3; S. Krawczyk, Prosumpcja...; P.
Siuda, Kultury prosumpcji. O niemoznosci powstania globalnych i ponadpanstwowych spotecznosci fanéw, Warszawa
2012.

%Zob. np. D. Jankowiak, Fan fiction — wolnos¢ czy samowola? Miedzy wtasnosciq intelektualng, twércqg a mitosnikami,
[w:] Wybory popkultury. Relacje kultury popularnej z politykq, ideologiq i spoteczeristwem, red. K. Kowalczyk, J.
Ploszaj, Wroctaw 2014; A. Czapliniska, P. Siuda, Fandomy jako element ruchu spotecznego ,wolnej kultury”, czyli
prawo autorskie a produktywnos¢ fanéw, [w:] Homo Creator czy Homo Ludens? Twdércy — internauci — podréznicy, red.
W. Muszynski, M. Sokotowski, Toruri 2008.

%]. Fiske, Reading the Popular, London-New York 2005, s. 6.
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O ile mozna docieka¢, czy ,,popularne” znaczenia podtrzymuja ekonomiczne relacje wladzy, czy
niosg w sobie jaka$ forme sprzeciwu, to nie mozna — powiada Fiske — dowodzi¢, ze odbiorcy

tworzacy popularng kulture sg catkowicie biernymi, ubezwlasnowolnionymi masami.

W Textual Poachers Henry Jenkins, powolujac sie na koncepcje codziennosci Michela de Cer-
teau, pisal o tekstowym klusowaniu fanéw w przestrzeni kultury popularnej. Fani wielkim
strategiom koncernéw medialnych przeciwstawiali swoje taktyki zycia codziennego.

Do rozpoznan de Certeau, aby zaktualizowa¢ je w rzeczywistoéci nowomedialnej, powrdcit
Lev Manovich. W jego The Practice of Everyday (Media) Life czytamy, iz ,wynaleziona” przez de
Certeau codzienno$¢ ulegta glebokiej przemianie wskutek rozwoju , paradygmatu Web 2.0”:

od czasu publikacji Wynalez¢ codziennosé firmy rozwinely nowe rodzaje strategii. Nasladuja one
taktyki brikolazu, przetworzenia i remiksu. Innymi slowy: logika taktyk stata sie logika strategii
(...) Od lat 80. XX wieku konsument i przemyst kulturalny zaczely systematycznie przemieniac
kazda subkulture (szczegélnie subkultury mtodych) w produkty. W skrdcie, kulturowe taktyki wy-
tworzone przez ludzi s3 teraz im sprzedawane. Jeéli chcesz ,sprzeciwi¢ sie mainstreamowi”, masz
na podoredziu wiele mozliwych styléw zycia — dotykajacych kazdego aspektu subkultury, od styléw

muzycznych i wizualnych do ubran i slangu — ktére mozesz sobie kupi¢®”.

Oczywiscie, niektérzy badacze uwazaja, ze mechanizm utowarowienia amatorskiego, odbior-
czego czy fanowskiego uczestnictwa w kulturze dotyczy kultury popularnej w ogéle, nie tylko
jej ywersji Web 2.0”. Tak nalezy rozumie¢ narracje cho¢by McGuinona®® (sam Fiske wywodzi
tego typu argumenty od Althusserowskiej kategorii ideologii czy hegemonii Gramsciego®),
ktéry stwierdza, ze produkcja symbolicznych znaczen, stawiajacych jednostkowy, kulturowy
op6r wobec masowych ideologii, jest w ogélnym rozrachunku mato istotna. W globalnym (glo-
balizujacym sie) systemie p6znego kapitalizmu chodzi bowiem przede wszystkim o panowa-

nie nad warunkami konsumpgji, relacjami ekonomicznymi.

Tomasz Umerle

%7L. Manovich, The Practice of Everyday (Media) Life, ttum. wtasne, <http://manovich.net/content/04-
projects/059-the-practice-of-everyday-media-life/56_article_2008.pdf> dostep: 23.01.2016. Artykut
udostepniony na stronie autora. Polskie ttumaczenie: Praktyka (medialnego) zycia codziennego, przel. studenci II
roku studiéw uzupelniajacych kulturoznawstwa SWPS, ,Kultura Popularna” 2008, nr 4, s. 71-81.

3Zob. J. Storey, The politics of the Popular, [w:] tenze, Cultural Theory and Popular Culture. An Introduction, Harlow
2009, s. 213-246.

39Zob. J. Fiske, Reading the Popular, s. 174 i n.
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ABSTRAKT:

Hasto prezentuje literacka twérczoé¢ fanowsky w kontek-
$cie poetyki, literackiej twérczosci amatorskiej oraz wybra-
nych zagadnien kulturoznawczych i mediologicznych.
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