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Jak podchodzi¢
do ,poezji jako
rodzaju uwagi”?’

Hans Ulrich Gumbrecht

Jako czes¢ ksigzki, ktéra zbiera teksty poswiecone analizie zagadnienia ,,uwagi” z réznych perspek-
tyw, prehistoria mojego w nig wkladu jest specyficzna i wymaga wyjasnien. Kiedy moja przyjaciétka
i wybitna wspétpracowniczka Katalin Kdllay zaprosita mnie do uczestnictwa w majgcym odbywac
sie w Budapeszcie kolokwium poswieconym ,uwadze”, z dwéch powodow przyjgtem zaproszenie
z entuzjazmem. Pierwszy z nich to moje niezmiennie pozytywne doswiadczenia wynoszone z inte-
lektualnych wydarzen w tym miescie. Ale zapewnitem réwniez Katalin, ze praktycznie nie ma tema-

tu, ktory bytby atrakcyjniejszy dla mojej wlasnej refleksji niz poezja jako ,specyficzny rodzaj uwagi”.

Fascynacja ,poetyckq uwagq” narodzita sie podczas moich nieustannych rozméw z Lucy Alford, wy-
bitng mtodg poetkq, ktora koriczy prace doktorskq na ten temat w Katedrze Literatury Poréwnaw-
czej na Uniwersytecie Stanforda (rozprawa ta, w co jako jeden z doradcéw akademickich Lucy Alford
gleboko wierze, zrobi¢ moze w Swiecie teorii literatury i w ogéle bada literackich silne wrazenie,
a na dluzszq mete ma réwniez potencjat dokonania autentycznej intelektualnej zmiany). Podsta-
wowym twierdzeniem badaczki jest, iz uwaga, w jej wielorakich historycznych i indywidualnych
formach i na réznych poziomach intensywnosci, nie jest tylko ,naturalnym” warunkiem wstepnym
czytania i ocenienia poezji; wedtug Lucy Alford jest ona w réwnym stopniu niezbedna dla opisu
i znajdowania przyjemnosci w poezji rozumianej jako sposéb wydobywania i rozwijania potencjatu
ludzkiej psychiki, ktory okreslamy mianem ,uwagi”. W tym ujeciu ,poezja” i ,uwaga” nie tylko sq
wzajemnie zalezne, ale tez, by tak rzec, wspot-rozszerzajq sie raczej niz podporzgdkowujg sie sobie.

* Wersja oryginalna How to Approach Poetry as a Mode of Attention, [w:] The Arts of Attention, red. Katalin Kallay,
Amsterdam 2015 [w druku].
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Nasza wspétpraca sprawila, ze czulem sie upowazniony na poczqtku mojego wyktadu w Budapeszcie
do petnego podziwu opisu dokonania Lucy Alford, ale juz napisanie tekstu na podstawie tej wspot-
pracy wylgcznie pod moim nazwiskiem wydawato mi sie z poczgtku nie do pomyslenia. Dlatego za-
proponowatem jej wspdlng publikacje, z ktdrej to propozycji, z wiarygodnego powodu — gdyz nie
chciata sie rozprasza¢ w czasie skladania ostatniego rozdziatu swojej pracy doktorskiej — zrezyg-
nowata. Z drugiej strony Katalin Kdllay wykazywatla powazne zainteresowanie esejem na temat
zjawiska poetyckiej uwagi i chciala miec go w tomie, ktéry jako redaktorka przygotowywata. W tej
zawiklanej sytuacji intelektualnej wlasnosci, potrzeby i konfuzji nasza tréjka znalazta rozwigzanie,
ktore niniejszy tekst prezentuje. Opiera sie on na niepowodujgcym probleméw i niewzbudzajgcym
kontrowersji fakcie, ze niektdre z narzedzi pojeciowych, ktérych Lucy Alford uzywa w swojej pracy
doktorskiej, aby zblizy(¢ sie do zjawiska poetyckiej uwagi na swéj innowacyjny sposéb, powstaly na
podstawie moich artykutéw naukowych z ostatnich dwudziestu pieciu lat. Dlatego tez moge opisac,
pod moim nazwiskiem i na podstawie wlasnych publikacji, na czym polega ta propozycja, pozosta-
wiajqc puste miejsce, ktdore zajmie kiedys powstajgca rozprawa. We fragmentach, w ktorych nie be-
dzie mogto ono zostaé zupetnie puste, zostanie przywotane nazwisko Lucy Alford.

Rozwazania Alford na temat zwigzku, czy wrecz nierozlacznosci uwagi i poezji sa $cisle fenome-
nologiczne, a méwiac , fenomenologiczne”, mam na mysli konkretny styl intelektualny. Zamiast
gléwnie czy nawet wylgcznie opierac sie na zachodnim poetologicznym dziedzictwie lub na naj-
nowszych ustaleniach naukowych, koncentruje sie ona na formach zachowania, ktére mozna
obserwowa¢ w umysle pisarza lub czytelnika (i do pewnego stopnia takze w ciele pisarza czy czy-
telnika) podczas pisania, czytania, a takze stuchania poezji. Nastepnie spisuje te obserwacje tak
dokladnie, jak to tylko mozliwe. Uprzednie wobec jej kolejnych samo-obserwacji i ksztattujace
je sa, jak sadze, trzy zalozenia dotyczace sposobu wykorzystywania pojecia ,,uwagi’. ,Uwaga”
oznacza, po pierwsze, otwarto$¢ umystu na $wiat (,umyst” i ,éwiadomo$¢” sg bardziej pojemny-
mi pojeciami w poréwnaniu do ,uwagi”, ktéra definiuje sie jako specyficzna funkcje $wiadomo-
$ci). Po drugie, Alford opowiada sie za mozliwoscig koncentrowania sie na uwadze niezaleznie
od pojawienia sie i przed pojawieniem sie obiektéw uwagi. Ostatecznie mozliwe jest, aby by¢
otwartym, a tym samym uwaznym wobec $wiata w ogéle — zanim konkretne zjawiska stang sie
zmystowymi percepcjami zarejestrowanymi przez $wiadomo$é, a tym samym przeksztalcy sie
w przedmioty intencjonalne. To nie implikuje jednak preferencji dla tych wierszy, ktére badacz-
ka charakteryzuje za pomoca takich okreslen, jak ,bezprzedmiotowa (objectless) swiadomosé¢”
lub ,nieprzechodnia uwaga”. I po trzecie, gdy prébuje dokonac rozréznierr pomiedzy rodzajami
uwagi, umieszcza je na skali ilo§ciowej (zamiast pokazywac kontrasty jako$ciowe). Uwaga moze

by¢, na przyklad, ,szeroko otwarta” lub ,zawezona (narrowly focused)”.

Wedlug wspomnianej juz gléwnej tezy Alford teksty, ktére nazywamy , poezja”, méwia — i za-
wsze méwily — przede wszystkim o uwadze. Poezja traktuje o uwadze nie tylko jako o warun-
ku postrzegania lub wyobrazania sobie $wiata poprzez konstytuowanie przedmiotéw inten-
cjonalnych na podstawie tekstow; czesto bywa przeciwnie, gtéwnym zadaniem wierszy jest
tworzenie, ¢wiczenie i praktykowanie uwagi. Mozemy wiec tym samym odwrdci¢ zwyczajo-
wa relacje miedzy uwagg i przedmiotami intencjonalnymi. W poezji uwaga nie jest wylacznie
(a moze nawet nie przede wszystkim) warunkiem konstytuowania sie przedmiotéw intencjo-
nalnych. Raczej istnienie przedmiotéw intencjonalnych mozna czasem postrzega¢ jako waru-

nek konieczny dla konstytuowania sie r6znych rodzajéw i pozioméw uwagi.
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Zwiazek miedzy teza Alford i moimi dotychczasowymi badaniami polega na wspélnej intui-
cji, ze przynajmniej niektére rodzaje uwagi przeplatajace sie z poezja podobne sa do uwagi
powiazanej z zakleciami i innymi archaicznymi praktykami religijnymi'. Nie przez przypadek
najwczesniejsze wiersze w zachodniej tradycji — pie$ni Safony i Pindara ku chwale pieknych
mtodych kobiet oraz odnoszacych sukcesy sportowcéw — naleza do obrzedowych sytuacji mé-
wienia do bogéw. Instytucjonalne funkcje tych sytuacji byly w przewazajacej mierze magicz-
ne, ich zadanie polegalo na uobecnieniu dla nas rzeczy i oséb poczatkowo nieobecnych oraz
uczynienie poczatkowo obecnych 0s6b i rzeczy nieobecnymi. I tak sie dzialo, jak postaram sie
wyjasnié, poprzez zastosowanie specyficznych form jezykowych, za pomoca ktérych uzyskuje
sie wrazenie, iz czas stoi w miejscu. Nie chce przy tym sugerowac, ze poezja jest w swej istocie
Jreligijna”. Poezje i teksty religijne taczy raczej podwdéjne powinowactwo: w pierwszej kolej-
noéci powinowactwo rytmu utworzonego przez prozodieg; a po drugie powinowactwo z magia
zaposredniczone przez rytm. Ponadto zakladam, Zze poezja jest przede wszystkim (ale oczy-
wiscie niekoniecznie) do wykonania, a doktadniej do recytacji, $piewu i glosnego czytania.
Prozodyczna struktura, ktéra moze stac sie widoczna w ukladzie odrecznie spisanego lub wy-
drukowanego wiersza, przypomina nam wiec o jego przedstawieniowym potencjale, podczas
gdy w recytowanym wierszu nic nie zacheci nas do pomyslenia, ze jego prawdziwa ontologia

polega na byciu obecnym na kartce, w czym$ dwuwymiarowym.

Aby zilustrowal wrazenie, iz czas stoi w miejscu, wrazenie bedace efektem dzialania jezyka
poetyckiego i jego zwigzku z funkcjami magicznymi, Alford wykorzystuje wspanialy wiersz
Gottfrieda Benna Astry z 1936 roku, tekst, ktéry jest mi bliski od ponad pieciu dekad. Opisuje
on jeden z tych — nieuchronnie przemijajacych — momentéw czasowego zastoju, ktére poezja
moze wytwarzad, ale jednoczesénie, dzieki prozodycznej formie, wykonuje (a wiec produkuje)
zast6j sam w sobie. Czytajac te wersy na glos, w niemieckim oryginale lub w znakomitym an-

gielskim tlumaczeniu, uobecnia sie takze to, o czym tekst moéwi:

Astern - schwilende Tage,
alte Beschwoérung, Bann,
die Gotter halten die Waage

eine zégende Stunde an.

Noch einmal die goldenen Herden
der Himmel, das Licht, der Flor,
was briitet das alte Werden

unter den sterbenden Fliigeln vor?

Noch einmal das Ersehnte,
den Rausch, der Rosen Du -
der Sommer stand und lehnte

und sah den Schwalben zu,

Asters, and days that smoulder,
Old incantation, spell,
The gods hold the scales in balance

A hesitant moment still.

Once more the herds of heaven,
All golden, the light, the fields --
Old Becoming, what do your brooding

Slow dying wings conceal?

Once more all that I longed for:
Rapture, those roses’ “you” --
The slanting summer stood there

And watched the swallows too.

* Zobacz fragment mojej pracy: , 744 — Biskup Bonifatius zaklada klasztor w Fuldzie, gdzie — prawie dwa wieki
pozniej — na pustych stronach kodeksu «Czary nad czarami» zapisane zostaja magiczne formuly w jezyku staro-
wysoko-niemieckim”. Nowa historia literatury niemieckiej, red. D. Wellbery i in., Cambridge, MA, 2007, s. 1-7.
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noch einmal ein Vermuten, Once more a vain supposing

wo langst Gewissheit wacht: When certainty’s found its mark:

die Schwalben streifen die Fluten The swallows are skimming the waters
und trinken Fahrt und Nacht. And drinking flight and dark?.

Wiersz sugeruje ched, a moze jedynie mglisty nastrdj, upartego trzymania sie lata podczas tej pory
roku, kiedy zaczyna ono znika¢; z zadziwiajacg bezposrednio$cig sklonno$¢ ta jawi sie jako zwig-
zana z magicznymi praktykami , starych zakle¢” i ,czaré6w”. ,Raz jeszcze” (,Once more”), $wiatto,
krajobraz i niektére osobiste wspomnienia lata staja sie obecne w tekicie, ale ta obecnos(¢ jest tyl-
ko obecnoscig krétkiej, nieuchronnie odchodzacej chwili, obecnoscia popotudnia lub moze wczes-
nego wieczoru. Przelotne spojrzenie ozywia koniec lata, na przekdr nieodwracalnym zmianom
w czasie i wyprzedzajac jego znikniecie w zmieniajacych sie porach roku (,spod sczezlych skrzydet
—jaki pt6d”). Ale tekst jest w istocie czyms wiecej niz tylko opisem tego pragnienia i jego krétkiego
spelnienia. Jesli czytamy wiersz glosno, jego rytm moze spowodowac¢, na krétka chwile, wrazenie
przywolywania i utrzymywania przy zyciu obecnosci péznego lata. Wiersze s3 czasem w stanie
wytworzy¢ to, co tak dobrze opisuja.

Sprébuje teraz w pieciu kolejnych etapach zbadaé¢ podwoéjna zalezno$¢ pomiedzy poezja
a uobecnieniem (,presentification”) oraz miedzy uobecnieniem a konkretng forma i central-
nym statusem uwagi. Krok pierwszy bedzie propozycja podstawowej definicji ,rytmu” jako
formy dynamicznej. Na tej podstawie postaram sie opisa¢ czesto pomijany kontrast miedzy
relacja rytmu i $wiadomosci (znaczenie, mysl) z jednej strony, a z drugiej — catkowicie odmien-
na relacja rytmu i percepcji (zmystowosé, wyobraznia). W swej ztozonosci kontrast ten wyjas-
ni, jak rytm moze zmienié¢ stan umystu czytelnika, sprawiajac wrazenie, ze czas stoi w miejscu
i dzieki temu otworzy¢ mozliwo$¢, aby to, co nieobecne i odlegle, mogto staé sie obecne. To
pozwoli nam uczyni¢ decydujacy trzeci krok (znacznie obszerniej opracowany w dysertacji
Alford): zrozumie(, ze dla takiego uobecnienia konieczna jest jednoczesnosé kilku réznych
trybow i funkcji uwagi; oraz ze ich zlozonos$¢ prowadzi do przyznania treningowi uwagi cen-
tralnego statusu w odbiorze poezji. Kolejny i czwarty krok doprowadzi nas do niedawnego
filozoficznego odkrycia dotyczacego zbieznosci pomiedzy struktura uwagi, ktérej wymaga
poetyckie uobecnienie, a koncepcja ,wydarzenia prawdy” jako ,nieskrytosci bycia” autorstwa
Martina Heideggera. Na zakoniczenie przemysle kwestie, ktéra mogtaby wynika¢ z pracy Lucy
Alford, to jest pytanie dotyczace statusu poetyckiej uwagi, uobecnienia i ,nieskrytosci by-
cia” w specyficznych warunkach zycia oraz w zaleznoéci od pewnych form komunikacji, kté-
re dominuja we wspoélczesnej codziennosci. Jako dyskurs opisowy moéj ciag rozwazan bedzie
bardzo abstrakcyjny. Ale tez sugeruje wysoki stopieni konkretnosci, jako ze jest ugruntowany
w niektérych czynnosciach umystu, ktére wszyscy czytelnicy powinni by¢ w stanie odkry¢
i doswiadczy¢ w jej lub jego wlasnym procesie my$lenia i przetwarzania $wiata.

? Niemiecki oryginal i angielski przeklad cytowany za: G. Benn, Prose — Essays — Poems, red. V. Sander, wstepem
opatrzyl R.P. Becker, New York 1987, s. 214-217. Przeklad polski Andrzej Kopacki [w:] G. Benn, Nigdy samotniej
iinne wiersze (1912-1955), wybér, opracowanie i wstep Z. Jaskuta, przel. J. St. Buras, Z. Jaksutla, A. Kopacki,

S. Lisiecka, T. Ososinski, Wroctaw 2011, s. 60: Astry — na dni leniwej fali / stare zaklecie, czar,

bogowie wage powstrzymali / na chwile, co trwa i trwa. / Raz jeszcze hen na niebosklonie / $wiatto i kir

wsréd zlotych trzéd, / co sie wylega w starym tonie / spod sczezltych skrzydet - jaki pl6d? / Raz jeszcze to, co
wytesknione, / oszotomienie, r6zane Ty - / lato chylilo sie wpatrzone, / kedy jaskoélczy szyk, / raz jeszcze to, co
jest mniemaniem, / gdzie dawna pewnos¢ czuwa wszak: / jaskétki tafli wéd muskaniem / spijaja noc i szlak.
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W niniejszym eseju uzyjmy ,rytmu” jako okreslenia obejmujacego réznego rodzaju formy lin-
gwistyczne, ktére szczegdlnie laczymy z ,poezja (tj. strukturg wiersza, rymem, strofg itp.)”.
Jest to otwarcie w kierunku ekstensjonalnej definicji stowa, koncentrujacej sie na przedmio-
tach i zjawiskach, do ktérych sie odnosi. Dla intensjonalnej, bardziej semantycznie zoriento-
wanej definicji proponuje, aby opisa¢ ,rytm” jako kazde rozwigzanie problemu dotyczace tego,
w jaki sposéb obiekt czasowy w sensie §cistym przybiera forme. Ale na czym wlasciwie polega
ten problem? ,Obiekty czasowe w sensie $cistym” to zjawiska, ktére moga istnie¢ tylko w ich
czasowym rozwijaniu sie, jak kazdy ruch, jak jezyk méwiony czy muzyka. Wedlug teorety-
ka systeméw Niklasa Luhmanna® ,forma” to jednoczesnos¢ samo-referencji i poza-referencji.
Okrag, na przyktad, zwraca uwage obserwatora na swoje wnetrze (samo-referencja) i w tym
samym czasie na ,reszte $wiata”, ktdéra nie znajduje sie wewnatrz kota (,poza-referencja”).
Jesli teraz wyobrazisz sobie, ze linia tworzaca okrag zaczyna rozszerzac sie i kurczyé, to zo-
baczysz, ze przestrzen, ktéra otacza, réwniez zaczyna sie zmieniac i nie jest juz identyczna
z samg soba. Innymi slowy, poruszajacy sie okrag wydaje sie nie mie¢ stabilnosci, ktéra koja-

rzy nam sie z pojeciem ,,formy”.

Rozwigzanie tej pozornej sprzecznos$ci miedzy ruchem (jako wlasnoscia obiektéw czasowych)
i stabilnoscia formy przychodzi wraz z pojeciem powtérzenia. Jezeli ruch okregu polegajacy
na rozszerzaniu i kurczeniu sie po pewnym czasie powtérzy sie w tej samej sekwengji, wtedy
mozemy powiedzied, ze ruch ma ,rytm”, a przez to powtdrzenie ruszajace sie koto odzyskuje
tozsamo$¢, ktéra mozemy nazwaé tozsamoscia ,formy dynamicznej”. Takie powtérzenie jed-
nak przerywa i zamraza nieodwracalny przeptyw codziennego czasu. Mozna powiedzie( teraz,
nadal méwiac w sposéb metaforyczny, ze przeplyw czasu przerwany i zamrozony dziala jak
strefa, a dokladniej jak okno, przez ktére momenty i rzeczy z przesztosci (a w zasadzie réw-
niez z przysztosci) moga stac sie dla nas obecne i jakby ,namacalne”. Mechanizm ten wyjaénia,
dlaczego zaklecia, krétkie teksty, ktére sa wykorzystywane do przywolania rzeczy i sytuacji
z przeszlosci, sa prawie wyltacznie oddane w prozodii (rytmie) jezyka. Taka mowa przerywa
postep codziennego czasu i umozliwia obiektom i zjawiskom z przeszlosci (i przysztosci) przy-

bycie do terazniejszosci.

Przykltadowo niektére z najstarszych tekstéw pisanych w jezyku niemieckim to zaklecia
(,Zauberspriiche”). Jeden z najbardziej znanych sposréd nich (nazywany pierwszym Za-
kleciem Merseburskim) rozpoczyna sie od wierszowanej opowiesci z licznymi aliteracjami
o tym, jak dwdch bogéw jezdzito na koniach; jak jeden z koni skrecil noge; i jak wiele bogin
leczyto go, wymawiajac magiczne formuly nad uszkodzong czescia ciata. Praktyczny skutek
jest taki, ze recytacja tego tekstu wspoélczesnie, gdy noga konia dozna kontuzji, sprawi, ze
opowiedziany scenariusz z przeszlosci uobecni sie w terazniejszosci, a tym samym uak-
tywni efektywno$¢ formut leczniczych uzywanych w przeszlosci przez boginie. Oczywiscie

3 Zobacz [takze dla dalszych odniesien bibliograficznych] moéj esej Rhythmus und Sinn, [w:] Materialitaet der
Kommunikation, red. H.U. Gumbrecht, K.L. Pfeidder, Frankfurt am Main 1988, s. 714-729.

* Das Kunstwerk und die Selbstreproduktion der Kunst, [w:] Stil. Geschichten und Funktionen eines
kulturwissenschaftlichen Diskurselements, red. H.U. Gumbrecht, K.L. Pfeiffer Frankfurt am Main 1986, s. 620-
672.
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zdolnos¢ prozodii do czarowania nie jest ograniczona do takich epickich sytuacji, w ktérych
pojawiaja sie bogowie i herosi. Wszyscy znajg prosta i czesto uzywang mnemotechnicz-
na funkcje wierszy. Posiadanie w wierszowanej formie opisu regul gramatycznych, etapéw
skladajacych sie na strategie behawioralna lub listy poje¢, niewatpliwie pomaga przywracaé
to, co moze w innym razie by$my zapomnieli (w wieku sze$¢dziesieciu szesciu lat wcigz
moge wyrecytowad, a nawet za§piewad niektére zasady gramatyki taciiskiej w prozodycz-
nej formie, ktérych nauczylem sie w moim niemieckim gimnazjum juz w péznych latach
piecdziesigtych, a wérdd nich utwér zawierajgcy wszystkie przyimki, po ktérych wystepuje

ablatiwus: ,a, e, de / cum, sine, pro i prae”).

Jak zatem rytm wspélpracuje i naklada sie na nasz pojeciowy (w odréznieniu od opartego na
postrzeganiu) proces przyswajania §wiata? Zeby odpowiedzie¢ na to skomplikowane pytanie,
wrdce do teorii systeméw spolecznych Niklasa Luhmanna. Na podstawie jego analizy r6znych
typ6w ,,sprzezen” (czyli polaczen)) miedzy réznymi systemami spotecznymi mozemy zapro-
ponowac i doda¢, ze rytm jest ,domeng konsensualng” (czyli medium, ktére uzgadnia rézne
strony) ,sprzezenia pierwszego rzedu”. Wprowadzajac rozréznienie miedzy dwoma rodzajami
sprzezen, Luhmann nazywa sprzezenia drugiego rzedu ,produktywnymi”, wskazujac, ze sa
one konfiguracjami, w ktdérych interakcja miedzy kilkoma systemami prowadzi do powstania
pozioméw, zjawisk (po wszystkich stronach sprzezen) i stwierdza, ze nie pojawilyby sie one
bez tych wzajemnych powigzan. W wyniku sprzezen drugiego rzedu zwraca on przede wszyst-
kim uwage na wewnetrzne poziomy samo-obserwacji, a nawet samo-rzadu, przez ktére syste-
my staja sie zdolne do dokonywania rozréznien, a tym samym rozwoju wymiaru ,.znaczenia”
lub , semantyki”. W odniesieniu do istot ludzkich mozemy oczywiscie polaczy¢ takie poziomy

znaczenia ze §wiadomo§cia.

Sprzezenia pierwszego rzedu natomiast opisane sg jako ,nieproduktywne”. Polegaja one na
relacji zwrotnej w systemie, w ktérym stan (a) w systemie nr 1 wyzwala stan (b) wlasciwy dla
systemu nr 2; stan (b) wlasciwy dla systemu nr 2 wyzwala stan (c) wlasciwy dla systemu nr
1; stan (c) wtasciwy dla systemu nr 1 wyzwala stan (d) wlasciwy dla systemu nr 2 dopéki, po
dtuzszej lub krétszej sekwencji, pewien stan wlasciwy dla systemu nr 2 powoduje powrét do
stanu (a) wlasciwego dla systemu nr 1 i tym samym inicjuje powtérzenie sekwendji, przez
ktére systemy wlasnie przeszly. Bez watpienia powtdrzenie sekwencji, ktére wlasnie opisa-
lem, mozna nazwa¢ ,rytmem”. Natomiast obserwacje, koncepcje, semantyka lub kazde inne
trwale zmiany i uzupelnienia nie wylaniaja sie w wyniku dzialania sprzezen pierwszego rze-
du. W wiekszoséci przypadkéw, jak sadze, wzajemne reakcje miedzy systemami pozostajg na
poziomie poréwnywalnym i zgodnym z ludzka percepcja (w odrdéznieniu od doswiadczenia
i znaczenia), co sprawia, ze sprzezenia pierwszego rzedu sg odpowiednimi no$nikami do ko-
ordynacji ruchéw ciala, ktéra jest mozliwa do momentu az zbyt duzo myslenia i refleksji nie

zacznie przeszkadzad.

Jesli, jak juz wspomnialem, sprzezenia drugiego rzedu wykazuja powinowactwo ze $wia-
domoscia i maja zdolnos¢, by poszerzaé swoja zlozono$é, mozemy spekulowaé, ze (oprécz

innych efektéw) maja tendencje do obnizenia poziomu intensywnosci funkcji $wiadomosci.
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Teza ta, do ktérej doszlismy w drodze dedukdji, sugeruje ponadto zwigzek miedzy rytmem
(sprzezenie pierwszego rzedu) i wyobraznig, znowuz w przeciwienstwie do zwigzku pomie-
dzy sprzezeniem drugiego rzedu i $wiadomosciag. Wedtug duniskiego jezykoznawcy i filozofa
Louisa Hjelmsleva wyobraznia byla ,substancja tresci”, to jest trescig ludzkiej $wiadomosci
przed jej interpretacja i przeksztalceniem w mniej lub bardziej zarysowane struktury (czyli
Lformy tresci” w odréznieniu od ,substancji tresci”). Substancja tresci, czyli wyobraznia,
bierze w nas goére za kazdym razem, gdy nasza $wiadomos¢ nie jest caltkowicie przytom-
na: na przyklad w naszych snach, kiedy stuchamy muzyki lub w chwilach intensywnych
emocji czy pobudzenia. Ten zwigzek pomiedzy rytmem i wyobraznia prowadzi do kolejne-
go twierdzenia, ze wyobraznia cechuje sie swoistg bliskoscig z cialem i naszymi zmystami.
W udanym eksperymencie George Mead® opisal jako przypadek ,wyobrazni” (mozemy teraz
doda¢: jako przypadek ,substancji tresci”) obrazy dzikiego i silnego zwierzecia lub stabego
i bezbronnego zwierzecia, ktére mogly pojawic sie w umysle wczesnego homo sapiens wsku-
tek odbioru pewnych dzwiekéw. W zaleznosci od wielko$ci, sity i szacowanego zagrozenia
wyobrazonego ,innego” zwierzecia, homo sapiens decydowal/decydowala sie albo na uciecz-
ke (by ratowa¢ swoje zycie), albo na atak. W obu przypadkach potgczenie miedzy obrazem
obecnym w $wiadomosci i unerwieniem (to jest aktywacja miesni w przypadku ucieczki lub
ataku) wydaje sie natychmiastowe. Swoiste pokrewienistwo miedzy wyobraznig i naszym
cialem (z jego zmystowym postrzeganiem) musi by¢ osadzone w podobnym rodzaju bezpo-
$redniosci.

Natomiast na bardziej kulturowo rozwinietym poziomie homo sapiens takie obrazy w ludz-
kiej swiadomosci sa zazwyczaj filtrowane przez zapisane w naszej pamieci pojecia i wzorce
dyskursywne. Jest to proces, ktéry przemienia wyobraznie w forme tresci, czyli w wiedze
i znaczenie. Tylko w ten sposéb dawne obrazy i wyobraZnia staja sie dostepne mysli i reflek-
sji; tylko jako formy tresci pozwolg umystowi zatrzymac i, jesli to konieczne, zablokowa¢
i odroczy¢ impuls przesylany do unerwienia. Wazne jednak, aby zrozumie¢, Ze prozodyjny
jezyk i rytm uniemozliwiaja wylonienie si¢ temu wyzszemu poziomowi i funkcji ludzkiej
$wiadomosci (lub rytm, widziany z innej perspektywy, obniza to, co Edmund Husserl nazywa
yhapieciem $wiadomosci”).

W kontekscie dyskursu ewolucyjnego mogliby$my wiec nazwaé dziatanie prozodiiirytmu ,re-
gresywnym”. Ono nie tylko przetamuje i doprowadza do wrazenia zatrzymania przeplywu
czasu, otwierajac w ten sposéb ,0kno”, przez ktére sceny i rzeczy z przesztosci mogg zostaé
wyczarowane, a tym samym stac sie obecne. Rytm jest réwniez odpowiedzialny za uobecnie-
nie, do ktérego dochodzi raczej w wymiarze ontologicznym wyobrazni (,substancji tresci”) niz
w wymiarze znaczenia (,formy tresci”). R6znica miedzy znaczeniem i wyobrazniag moze réw-
niez by¢ zrédlem i powodem ogdlnego wrazenia, ze wiersze maja bardziej intensywne i emo-
cjonalne oddzialywanie (sa blizsze naszej percepcji i naszego ciala) niz pisane lub recytowane

teksty prozatorskie.

> G.H. Mead, Die Philosophie der Sozialitaet, [, The Philosophy of the Present” (1929)], [w:] Philosophie der
Sozialitaet. Aufsaetze zur Erkenntnisanthropologie, Frankfurt am Main 1969, s. 229-271.
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Jako filtr, przez ktéry ludzie postrzegaja, a nastepnie przetwarzaja to, co nazywamy ,$wia-
tem”, swiadomo$¢ jest w swej istocie ustrukturyzowana czasowo tak w pelni i wylacznie, ze
nigdy nie bedziemy wiedzie¢, czy $wiat ,na zewnatrz” $wiadomosci (czesto zwany ,prawdzi-
wym $wiatem”) jest réwniez czasowy sam w sobie, czy tylko jawi sie jako czasowy ze wzgledu
na nieunikniong projekcje struktury $wiadomosci. Jesli czasowo$¢ $wiata bylaby wynikiem
takiej projekcji, wtedy swiadomo$¢ bedzie nie tylko ,ustrukturyzowana czasowo”, ale bedzie
takze ,zrédlem czasu”. Tak czesto uzywana metafora ,strumienia $wiadomosci” podkresla
naszg introspekcyjng pewno$é czasowej formy umystu. Edmund Husserl opisat te forme, mé-
wiac, ze kazdy krétki moment terazniejszosci jest w $wiadomosci otoczony przez ,retencje”
i ,protencje”, to jest przez szybko gasnaca pamiec tego, co poprzednie oraz krétkie oczekiwa-

nie tego, co nastepne.

Dla uwagi jako zmiennej skali, wedlug ktérej mierzy sie poziom otwartosci swiadomosci na
$wiat i na siebie samg, oznacza to (i Alford zaklada to w calej jej pracy), Zze ma ona zawsze
dziata¢ wzdluz normalnej liniowej czasowosci jako $rodowiska, ktére nigdy nie jest stabilne
(i ja nie znam zadnych precyzyjnych — a wiec filozoficznie kanonicznych — opiséw dynamicz-
nej relacji miedzy uwagg i czasowos$cig $wiadomosci). Stuchanie wiersza czesto rzuca wyzwa-
nie naszej $wiadomosci (i uwadze jako jednej z jej funkeji i wymiaréw) na wyjatkowo wysokim
poziomie zlozonosci. Odbiér wiersza (percepcja zewnetrzna) wymaga szczegélnego skupienia
uwagi na prozodii, oprécz ogélnej koncentracji na brzmieniu jezyka. Poetycka uwaga (percep-
cja wewnetrzna) musi by¢ otwarta na pojecia wywolane w naszym umysle poprzez stowa, jak
réwniez na efekty i produkty dziatania wyobrazni w ich swoistym splataniu z cialem i zmysta-
mi - i powinna w ten sposéb raczej uwydatnia niz neutralizowaé réznice miedzy pojeciami
a wyobraznia (Alford w swojej rozprawie proponuje rozréznienie pomiedzy kilkoma warstwami
konceptualnymi, co pozwala analizowa¢ taka zlozono$¢). Pod wplywem prozodii pojecia wywo-
tane pierwotnie przez stowa, to jest pojecia jako formy tresci, stajg sie wyobraznia (substancja
tresci). Ten zwigzek miedzy prozodia i uwaga nie jest réwnoznaczny z chwilowym zatrzyma-
niem wewnetrznego czasu $wiadomosci, przez ktére (jak przez ,0kno”) przeszlosé moze staé
sie obecna. Ale przeszloéc, ktéra staje sie obecna w naszym umysle dzieki wierszowi, staje sie

obecna w wyobrazni (i nie jako znaczenie), ze wzgledu na wplyw prozodii na poziomie tresci.

W celu wytworzenia wszystkich znanych nam efektéw poetyckich, swiadomos¢ i uwaga od
poczatku musza wykonywac te wszystkie czynnosci nie w sekwencdji, lecz réwnoczeénie. Chwi-
lowe zatrzymania $wiadomosci nie s3 efektem ,powrotu” do rytmu i prozodii jako do swo-
ich poprzedzajacych ,przyczyn”. Przeciwnie, wystepuja one pod wpltywem rytmu i we wspél-
-obecnosci z rytmem jako ich ,katalizatorem”. W tym momencie zaczynamy pojmowac cala
ztozonos¢ gléwnego przekonania Alford, tj. ze uwaga nie jest tylko jedna z wielu funkcji i jed-
nym z wielu warunkéw, ktére leza u podstaw poezji, ale w rzeczywistosci jednym z fundamen-
talnych wymiaréw ludzkiej $wiadomodci; ze poezja, ze wzgledu na swoje szczegdlne struktu-
ry, moze by¢ w stanie rzuca¢ wyzwanie [uwadze — J.K.] na okre§lonym poziomie zlozonosdi,
a tym samym rozwija¢ ja i rozszerzaé. W tym sensie poezja zaréwno zaklada, jak i przyczynia
sie do ksztaltowania bardziej ztozonych i przemoznych zdolnosci uwagi, i w tym sensie takze

poezja jest rzeczywiscie cata o (rozwoju) uwagi.

49



50

FORUMPOETYKI Zmz22016

Pomiedzy opisem relacji uwagi i poezji opracowanym przez Lucy Alford i motywem ,nieskry-
tosci bycia” jako ,wydarzenia prawdy” rozwinietym przez Martina Heideggera w pézniejszych
etapach jego filozoficznego dzieta istnieje, moim zdaniem, swoiste powinowactwo - i jest to
powinowactwo, ktére by¢ moze potrafi poméc w dalszym rozwoju rozumienia poetyckiej uwa-
gi®. ,Bycie”, jak sadze, nie nalezy wedlug Heideggera do wymiaru znaczenia czy metafizyki.
Pojecie to odnosi sie raczej do rzeczy, do poszczegélnych rzeczy (,ten konkretny méj zegarek”
zamiast ,idei zegarka”), podczas gdy ,nieskrytos¢ bycia” odnosi sie do sytuacji, ktéra pozwala
takim rzeczom, aby byly postrzegane i doswiadczane w sposéb absolutny, czyli tak jakby nie
byly one z koniecznos$ci postrzegane z okreslonego punktu widzenia, ale jako rzeczy ,same
w sobie i przez siebie”. Najbardziej brzemienna w skutki réznica miedzy koncepcja Heideggera
iklasyczng zachodnig wspoélczesng epistemologia ,,Podmiotu” i ,Przedmiotu” lezy w aspekcie,
ktéry mozemy nazwac ,inicjatywa”. Podczas gdy tradycyjna filozofia $wiadomosci implikuje,
ze Podmiot naturalnie i koniecznie dazy do odnajdywania prawdy w sferze przedmiotéw, to
Heidegger umieszcza ,Dasein” (to jego mniej uduchowione zastepstwo koncepcji ,Podmiotu”)
w zupelnie innej konfiguracji. To Bycie samo w sobie odkrywa sie lub nie (Bycie wydaje sie
przejmowac inicjatywe, jesli mozna tak powiedzie¢), ale taka nieskryto$é¢ moze sie zdarzy¢
tylko w obecnoéci ,,Dasein” (cho¢ Bycie nieskryte nie moze by¢ rozumiane jako ,wiadomos$¢”
skierowana do ,Dasein”).

Ta obserwacja moze przypomnieé nam o odbiorze poezji. W jej przypadku réwniez to nie od
dobrych intencji czytelnikéw i stuchaczy zalezy, czy stang oni w obliczu tresciowych momen-
téw wyobrazni i przesztych chwil, ktére pojawiaja sie jakby wyczarowane. Tym, co czytelnik
lub stuchacz moze ostatecznie wnie$¢ do poetyckiego natchnienia i nieskrytosci Bycia jest
jego lub jej uwazna otwarto$¢ na Bycie i wyobraznie, gdy te sie jeszcze nie ukazaly (i moga
nigdy sie nie ukazac). To jest postawa bliska, czy w wiekszosci identyczna z tym, co Alford, we
fragmencie swojej ksigzki poswieconym ,nieprzechodniosci uwagi” okreéla jako ,czujnos¢”:
»stan uwagi, w ktérym nie istnieje przedmiot uwagi, ale raczej praktyka trwatej swiadomosci
lub wyczulenia, wyrazajaca sie w gotowosci do wykrywania pojawienia sie tego potencjalne-
go, ale nie dajacego sie przewidzie¢ sygnatu lub zmiany”. Wszelkie wybieganie, bardziej ,ak-
tywne” nastawienie po stronie Dasein, zdaniem Heideggera, spychaloby Bycie z powrotem
za prog, ktéry musi przejs¢, aby sie pokazaé, i mogloby réwniez uniemozliwiaé¢ powstawanie
wyobrazni.

Gdy raz dojdzie do nieskrytosci Bycia, staje sie ono przeznaczeniem (,Geschick”), poniewaz
Bycie oddzialuje na Dasein — lecz nie moze by¢ przez nie kontrolowane. Pojawienie sie Bycia
moze (ale nie musi) by¢ egzystencjalnie - i nawet fizycznie - przyttaczajace dla Dasein, ktére
staje w jego obliczu; czasami wyobraZnia i natchnienie uwolnione przez poezje powoduja
podobne skutki, zaréwno jesli chodzi o poetéw, jak i ich czytelnikéw. Piesi Holderlina Wie
wenn am Feiertage (,Jak w dzien $wiateczny”), jedna z najwazniejszych ilustracji i punktéw
odniesienia w argumentacji Alford, opisuje atmosfere po burzy i poréwnuje sytuacje poety

5 To powinowactwo staje sie réwniez widoczne w specyficzym trybie lektury Heideggera, kt6ry nakreslitem
w mojej ksigzce Production of Presence. What Meaning Cannot Convey, Stanford 2004.
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ijego czytelnikéw do obrazu rolnika, ktéry chce zobaczy¢ swoje pola po tej burzy - z pelna
$wiadomoscia, ze grozi mu trafienie przez piorun. Poetyckie natchnienie jako nieskrytos¢
Bycia jest zatem egzystencjalnie ofensywng zdolno$cig, na jakg mozemy naraza¢ siebie i na-
sz3 uwage, poniewaz doceniamy warto$¢ intensywnosci, ktérg moze wytwarzac — z uwzgled-
nieniem tego niebezpieczenistwa i obawy przed tym, co stanowi wstepny warunek jego in-

tensywnosci.

Na koniec warto zauwazy¢, ze w obszernych notatkach, ktére zostaly niedawno opublikowane
po raz pierwszy, Heidegger gral z ideg przypisania terminowi ,,Stimmung” (to jest ,nastrojo-
wi”, ,atmosferze”) okreslonego statusu oczekiwania lub (w rozumieniu odkrytym przez psy-
chiatre Charcota) ,,aury” poprzedzajacej chwile prawdy i odkrycie Bycia’. Jeéli zdefiniujemy
»Stimmung”, pojecie rézniace sie od wlasnych spostrzezerr Heideggera na ten temat zamiesz-
czonych w Byciu i czasie, jako najlzejsze dotkniecie naszego ciala przez $rodowisko fizyczne
(jak pogoda lub jak muzyka, ktéra ktos gra w tle), wéwczas , Stimmung” moze by¢ w stanie
przywréci¢ nam kontakt, catkiem dostownie, z naszym $rodowiskiem fizycznym, wywotujac

w tym samym czasie specyficzne i zindywidualizowane stany w naszej psychice.

Nie dysponuje zadnymi dowodami empirycznymi, poza tymi z wlasnego doswiadczenia w na-
uczaniu (w duzej mierze opartymi na przygladaniu sie reakcjom na poezje studentéw z niz-
szych klas) i obserwacjami mojego srodowiska intelektualnego (preferencje lekturowe w cza-
sie wolnym, wybér tematéw badawczych itd.). Stanowia one uzasadnienie dla przekonania, ze
status poezji i prozodii zmienil sie ostatnio znaczaco. Istotnie wieksza fascynacje budza teraz,
niz wéwczas, kiedy zaczalem studiowadé literature w 1967 roku, formalne aspekty poezji; obec-
nie mamy do czynienia z czyms$, co mozna by nazwa¢ renesansem recytacji jako praktyki czy-
tania poezji i jako rytualu wykonania; obserwuje tez aktualnie duzo wieksze zainteresowanie
moéwieniem o (a moze nawet i czytaniem) poezji niz kiedykolwiek widzialem w moim zyciu.
Sadze, ze na wybdr tematu pracy doktorskiej, ktérego dokonata Alford, wptyw mialo wlasnie
to otoczenie historyczne i kulturowe — i powinno ono stanowi¢ takze kontekst dla formutowa-

nia kolejnych wnioskéw na przyszto$c¢ na podstawie jej rozwazan.

W centrum tych zmian we wspélczesnej kulturze literackiej znajduje sie nowe zrozumienie
wartodci szczegdlnego egzystencjalnego potencjatu, ktéry niosa za soba formalne aspekty
poezji. To zrozumienie wartosci zalezeé¢ moze od reakcji na sytuacje epistemologiczng, w kté-
rej znajdujemy sie na co dzien. Zyjemy dzi$ we wcigz poszerzajacym sie czasie teraZniejszym
licznych symultaniczno$éci, w ktérym wszystkie rzeczy jawia sie jako zestawione ze sobga, gdzie
przyszlosc zablokowana jest przez zagrozenia, ktére wydaja sie nadchodzi¢ w naszym kierun-
ku i gdzie czujemy, ze nie uda nam sie zostawi¢ przeszlosci za soba?®. Ale tez dzieki logice wy-

nikajgcej z niemozno$ci pozostawienia przesztosci za sobg, wspomniana konstrukcja czasowa

" Stimmung und Da-sein, [w:] Gesamtausgabe. Band 71 [Das Ereignis], Frankfurt am Main 2@10, s. 217-224.
Jedli chodzi o moje wlasne przemyslenia na temat Stimmung, zobacz Stimmungen lesen. Uber eine verdeckte
Wirklichkeit der Literatur, Miinchen 2011 [English translation at Stanford University Press 2013].

8 Zobacz moje ksigzki Our Broad Present, New York 2014 i After 1945. Latency as Origin of the Present, Stanford
2014.
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rozszerzajacej sie terazniejszosci staje sie kondycjg naszego zycia w réwnoczesnoséci z daw-
nym ,czasem historycznym” oraz otwarta przyszloscia, ktérg mozna byto kiedys ksztattowac

w terazniejszo$ci i pozostawionej nieodwracalnie za nami przesztosci.

Interferencja tych dwdéch chronotopéw (lub $wiatopogladéw) wytwarza egzystencjalng sy-
tuacje charakteryzujaca sie nieostroscig lub nawet brakiem konturéw i punktéw orientacyj-
nych. Skoro, po pierwsze, historycystyczna wiara w ,nieunikniong” sekwencje zdarzen jako
»rozwoju” byla stopniowo zastepowana, od potowy XX wieku, przez postrzeganie $wiata jako
pola przygodnosci, gdzie, miedzy marginesem koniecznoéci i marginesem niemozliwosci,
wiekszos¢ zjawisk wydawala sie otwarta na wiele interpretacji i funkgji (byly z ich powodu
przygodne®), przygodnos¢ stala sie kondycja uniwersalng. Nic nie jest juz ,konieczne” (nie
ma zatozen, kazda pewno$é moze zosta¢ podwazona), ale nic nie jest takze niemozliwe (nawet
plan eliminacji $mierci z kondycji ludzkiej stal sie projektem, ktéry moze by¢ powaznie dys-
kutowany). Jestesmy otoczeni przez absolutng przygodno$¢; przygodnosc jest naszym egzy-

stencjalnym wszech$wiatem.

Co do naszej dzisiejszej czasowo$ci, wydaje sie, ze rozszerzajaca sie terazniejszo$¢ naruszyla
linearng dynamike ,rozwoju” lub ,postepu”. Nawet mlodym ludziom wydaje sie ona bardzo
trudna do strukturyzowania i ksztaltowania w kolejne segmenty narracji historycznej, szcze-
g6lnie dotyczy to czasu, ktéry uplynat od upadku komunizmu w 1989 roku, a jeszcze bardziej
od 11 wrzesnia 2001 roku - catkiem dostownie: nieodwracalnego — zakwestionowania USA
jako potegi na skale $wiatowa. Czas nie wydaje sie juz ,ptyna¢” w jakims kierunku - jest tez
bardzo pobudzony: kazda chwila zawiera odsrodkowe sily, jednoczesnie w tych warunkach
,0szczedzanie czasu” stalo sie bardzo czasochlonnym biznesem i przymusem. Podczas gdy
w naszym wszechéwiecie przygodnoséci nie dysponujemy juz zadnym wzorem czy percepcja
spojnego porzadku $wiata ani zadna dobrze zarysowanga czasowoscia, przestrzen jako wymiar
egzystencjalny zostala mocno przeksztalcona i rzeczywiscie zamazana przez najbardziej dzi-
siaj rozpowszechniong forme zycia, to jest siedzenie przed ekranem komputera. ,Poruszajac
sie w Internecie”, stale wytwarzamy wielosktadnikowe — i absurdalne - sekwencje nieokre-
$lonych ,przestrzeni”, przez ktére ,przechodzimy”, bez mozliwosci zabrania z nami naszych
cial. Tak wiec zajmujemy sie wytwarzaniem i stalym rozwojem nowych ,przestrzennosci”,
ktére nie konstytuuja sie juz wokét naszych cial, ale prawdopodobnie powstaja w ramach i za
posrednictwem mieszania sie réznych odwiedzanych stron internetowych.

Podobne srodowisko egzystencjalne tworzy psychike pospiechu, elastycznosci, a moze nawet
wymiar naszego codziennego zycia, ktéry powinien by¢ powigzany z takimi pojeciami, jak
,wolnos¢” i ,niezalezno$¢”. W tym samym czasie i przede wszystkim, jak mniemam, produ-
kuje ono pragnienie form, na ktérych mozna byloby sie oprzeé, egzystencjalnie i fizycznie,
pragnienie odzyskania przestrzeni przez stanie sie czescig ,mistycznych cial” lub ,,.zbiorowych
cial”: na przyklad na stadionie, podczas koncertu w plenerze, podczas duzej imprezy religij-
nej lub w ruchach politycznego , protestu”, ktdre czesto nie sa bardzo mocno przywigzane do
konkretnych pogladéw, poniewaz tym, co naprawde motywuje ludzi do tego dzialania, jest

fundamentalne pragnienie bycia razem.

¥ Trudna do przettumaczenia gra stéw: ,contingent upon” i ,contingency” - przypis ttumaczki.



przeklady | Hans Ulrich Gumbrecht, Jak podchodzié¢ do ,poezji jako rodzaju uwagi”?

W takim otoczeniu nawet najbardziej elementarna obietnica wlasciwa poezji, obietnica pola-
czenia i zjednoczenia z innymi osobami poprzez rytm, zyskuje dzi§ szczegélnie na wartosci
i uroku. Na bardziej zlozonym poziomie poezja moze wprost zaoferowa¢ obecnie swoim czy-
telnikom co$, czym moze po cichu byla od zawsze, to jest uklad réznych éwiczen i rodzajéw
uwagi, dzieki ktérym mozemy madrze zamilkna¢; poprzez ktére stajemy sie otwarci na cie-
lesna substancje wyobrazni; i dzieki ktérym koncentrujemy sie na tym czyms$ matym, po-
zwalajacym nam utrzymywac sie w $wiecie powszechnej przygodnosci, czasowej mobilizacji
i przestrzennej nieostroéci. To dlatego poetycka uwaga — i Lucy Alford rozprawa doktorska na

jej temat — jest taka wazna.

przekiad z jezyka angielskiego: Joanna Krajewska

NOTA 0 AUTORZE:

Hans Ulrich Gumbrecht - profesor literatury na Uniwersytecie Stanforda. Wyklada takze re-
gularnie na Uniwersytecie Lizboniskim i w Collége de France. Gtéwne obszary badar i naucza-
nia Gumbrechta, zawsze zwigzane z jego poszukiwaniami filozoficznymi, to $redniowiecze,
wiek XVIII oraz literatura poczatku XX wieku we Francji, Hiszpanii, Niemczech i Ameryce
Poludniowej. Zajmuje sie takze estetyka i historig sportu. W ostatnich dwéch dekadach byt
czlonkiem Amerykanskiej Akademii Humanistyki i Sztuki oraz otrzymat doktoraty honorowe

od o$miu uniwersytetéw w szesciu krajach. |
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