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Poetyka
momentalna

W jednym z wazniejszych swoich tekstéw poetologicznych Hans Ulrich Gumbrecht pokazat, jak
pewne formalne aspekty poezji umozliwiajg nieoczekiwane doswiadczenia temporalne. Oto podczas
lektury konkretnego wiersza pod wptywem prozodii czas staje w miejscu, a przeszta chwila staje sie
na nowo obecna. Gumbrecht tgczy swoje rozpoznanie z sytuacjq wspdtczesnych czytelniczek i czy-
telnikéw literatury, ktérzy, jak zauwaza, zamieszkujq od jakiegos czasu osobliwg, rozszerzajgcg sie
terazniejszo$¢. Doswiadczenia takie jak lektura wiersza dajq punkt zaczepienia ich zyciu, stajgc sie
~czyms matym, pozwalajgcym (...) utrzymywacé sie w swiecie powszechnej przygodnosci, czasowej

mobilizacji i przestrzennej nieostrosci.”

Zapewne uwagi autora Produkcji obecnosci mozna rozszerzyc i prébnie zalozy¢, ze rosngce znacze-
nie poetyki nie tylko jako dziedziny wiedzy, ale i pewnej sprawy istotnej dla dzisiejszych przezyc lek-
turowych wynika z tego, jak ujawniajq sie dzigki niej proponowane przez literature rézne dyskretne
formuty temporalne. W przypadku poezji czesto — cho¢ nie zawsze — chodzi o momentalne otwarcie
dostepow do potencjatéw pewnych minionych chwil. Proza proponuje zwykle formy wielokierunko-
wych sekwencyjnosci, daje szanse obcowania z réznymi typami nastepstw czasowych, obserwowa-
nia ulotnych i w najlepszych przypadkach rewelatorskich powigzan temporalnych, przez chwile od-

czuwanych przebiegéw, ruchéw zagarniajgcych w swdj rytm osobe czytajgcq.
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Dla autorek i autoréw artykutow z tego numeru ,,Forum Poetyki” jest dos¢ oczywistym, ze poetyka
momentalna stanowi czes¢ obszerniejszej dziedziny, jakg bytaby poetyka temporalna badajgca spo-
soby uprzystepniania przez literature owych dyskretnych formut czasowosci. O niecodziennym splo-
cie poetyki i momentalnosci pierwszy raz zaczeto wiecej pisa¢ w romantyzmie, co pokazuje Wojciech
Hamerski przypominajqcy zaskakujgcg ,poetyckg poetyke” Friedricha Schlegla. Projekty tego rodzaju
staty sie powszechne w literaturze nowoczesnej. Franz Kafka stosowat niekiedy formy zapisu czego$
momentalnego, nazwane przez Bartosza Kowalczyka ,,powiekszeniami”, ktore zamiast interpretacji
angazowaty w udzial w obecnosci pozostajgcej poza podmiotowq intencjonalnosciq odbiorcy. Ekspe-
rymentatorzy w rodzaju Mirona Bialoszewskiego tworzyli chetnie intrygujgce gatunki autorskie, kto-
re tgczyly jednorazowos¢ pewnej formy z mozliwosciq jej wielorazowosci (Arkadiusz Kalin). Mozna
zresztq znalez¢é nawet rodzaj ars poetyki momentalnej w liryce Marianne Moore (Ewa Rajewska), a w
poezji najnowszej upowszechnia sie rodzaj wersyfikacji momentalnej (Tomasz Cieslak-Sokotowski).
Z tego powodu wspélczesny stownik poetologiczny warto rozszerzaé w kierunkach wyznaczanych
przez poetyke momentalng. Mozna chyba juz wskaza¢ takie pojecia, ktdre zostaly szybko przyjete
w swych nowych opracowaniach, czego dowodzi powrdt ,Stimmungu” do poetyki za sprawg prac
Gumbrechta (artykut Gerarda Ronge). Nowg propozycjq bytby ,powidok intertekstualny” (pojecie
stworzone przez Agnieszke Kwiatkowskg), ktory otwiera perspektywy dla badania umozliwianych
i uprzystepnianych przez literature przesunietych w czasie po-doswiadczen. Wspdtczesna poetologia
testuje zresztq niektére dodatkowe, ale niezwykle wazne konteksty poetyki momentalnej, czego do-
wodzi ksigzka Zofii Krol o kategorii uwagi (w oméwieniu Joanny Krajewskiej) oraz interesujgca praca
Franco Morettiego o zapisanej w powiesci XVIII i XIX wieku ,szarej codziennosci burzuazji” (wedle
okreslenia recenzujgcego jq Pawta Tomczoka). Poniewaz w kazdym z tych przypadkéw dochodzi do
przesledzenia dziatania formalnych aspektow utworu, to warto przypomniec sobie mocno dzis archi-
walng koncepcje poetologii Konstantego Troczyriskiego (Sylwia Panek).

Kilka lat temu Rita Felski zauwazyta, ze wspélczesne studia literackie posiadajg wcale niezly za-
s6b nowych srodkéw stuzgcych badaniu tego, co przestrzenne, podczas gdy zapisy tego, co tempo-
ralne w literaturze w znacznej mierze wymykajq sie dzisiejszej filologii w swoim skomplikowaniu

i bogactwie formut. Przyszed?t wiec chyba dobry czas na poetyke momentalng.
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,Poetyka poetycka”

Friedricha Schlegla

Wojciech Hamerski

Poetyka taka musiataby wszakze wydawac sie czyms takim,

jak podrecznik do trygonometrii dziecku, ktére chcialoby malowac.
E. Schlegel

Wedtug Friedricha Schlegla stworzenie ,poetyki poetyckiej” (eine poetische Poetik) byto jednym
z ,najwazniejszych postulatéw filozofii” (F 45)*. Dezyderat nigdy nie doczekat sie rozwiniecia
w formie systematycznej ars poetica, pozostal fragmentem fragmentu, w ktérym filozof, tak jak
mial w zwyczaju, gnomicznie méwil o tym, co by¢ powinno, a czego nie ma i w zasadzie by¢ nie
moze. Do tematu powracal na tamach ,Athenaeum” wielokrotnie, miedzy innymi w passusie,
w ktérym poetyka zostala przeciwstawiona logice wychodzacej od ,,zatozenia mozliwosci syste-
mu” (F 56). Niesystemowos$¢ oraz poetyckos¢ poetyki znajduje uzasadnienie w Schleglowskim
wyobrazeniu poezji progresywnej i transcendentalnej. Progresywnos¢, zwigzana z idealtem
ksztalcenia, Bildung, czyli ,przemiang spojrzenia i przemiang do$wiadczenia™, odpowiada za
wieczna niegotowo$¢ ,rodzaju romantycznego”: ,jest jeszcze w trakcie stawania sie, ba, jego
wlasciwg istota jest, ze wiecznie moze sie tylko stawad, a nigdy sie nie spelni¢”. A skoro taki jest

los poezji, niemozliwy okazuje sie metaopis, ktéry nie dezaktualizowalby sie w okamgnieniu:

*Cytaty z dziet E. Schlegla oznaczam w tekscie gléwny skrétem i numerem strony: F — Fragmenty, przel. C. Bartl,
oprac. M.P. Markowski, Krakéw 2009; ON - O niezrozumiatosci, przel. J. Ekier, [w:] Pisma teoretyczne niemieckich
romantykéw, oprac. T. Namowicz, Wroctaw 2000; RP - Rozmowa o poezji, przet. J. Ekier, [w:] Pisma teoretyczne...;
LN - Literarische Notizen 1797-1801, oprac. H. Eichner, Frankfurt-Berlin-Wien 1980.

2M.P. Markowski, Poiesis. Friedrich Schlegel i egzystencja romantyczna, [w:] F. Schlegel, Fragmenty, s. LIL.
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»,Poezja romantyczna nie daje sie wyczerpa¢ zadna teorig” (F 62). Rozwigzaniem ma by¢ ,poe-
tyka poetycka”, czyli poetyka in statu nascendi, wysnuwajaca sie wprost z dzieta. Utwér na bie-
zaco poddajacy refleksji literackie i filozoficzne uwarunkowania swojego istnienia jest trans-
cendentalny: ,teoria powiesci sama musialaby by¢ powiescig” (RP 175). Romantyzm jenajski,
wedlug klasycznego ujecia Philippe’a Lacoue-Labarthe’a i Jeana-Luca Nancy’ego, nie ustana-
wia zatem samej teorii, ale ,literacki absolut”, ,literature wytwarzajaca siebie, a zarazem wtas-
na teorie™.

Koncepcje Schlegla, jakkolwiek fragmentaryczne i niespdjne, ujete z perspektywy historycz-
nej uktadaja sie w wyrazna polemike z poetyka normatywna klasycyzmu, cho¢ przeciez nie
z calym klasycyzmem - wspomnie¢ nalezy inspirujaca role weimarczykéw (np. wzorca powie-
$ci rozwojowej Goethego czy Schillerowskiej opozycji naiwne — sentymentalne) oraz wplyw
starego sporu starozytnikéw z nowozytnikami na ksztalttowanie sie $wiadomosci autonomii
poezji nowoczesnej*. W kontekscie walki z normatywizmem wymowny jest nacisk polozony
na teorie powiesci, forme hybrydyczna, ktéra byta zjawiskiem marginalnym poetyki tworzo-
nej w duchu Sztuki poetyckiej Nicolasa Boileau. ,,O rubryke pyta tylko pedant” — zzymal sie
Schlegel, projektujac ideal poezji jako powiesci-mieszaniny: ,Nie potrafie sobie wyobrazi¢ po-
wiesci inaczej niz w przemieszaniu narracji, $piewu i innych form” (RP 174). Autor postulowat
wieloaspektowy synkretyzm — pod egida powiesci mialy sie ,zjednoczy¢ wszystkie odrebne
gatunki poezji”, ale nalezalo tez zblizy¢ ,poezje do filozofii i retoryki” (F 60). Wywrotowy duch
poezji progresywnej nie byt réwniez bez zwigzku z zachodzacymi przemianami spotecznymi:
,Poezja to mowa republikanska” (F 19), oznajmial Schlegel, po czym wskazywal na Wielka
Rewolucje Francuska (wraz z Teorig wiedzy Fichtego i Wilhelmem Maistrem Goethego) jako
,najwieksza tendencje epoki” (F 82). Wedlug autoréw Literackiego absolutu dla niemieckich
romantykéw ,teoria literatury bedzie uprzywilejowanym miejscem ekspresji” stosunku do
spolecznych i religijnych kryzyséw epoki®.

Na tym jednak wyczerpuja sie latwe rozpoznania, zalozenia ,poetyckiej poetyki” jedynie
w porzadkujacym skrécie wydaja sie klarowne. Zatrzymanie sie przy ktérymkolwiek z jej
kluczowych postulatéw ujawnia sprzecznosci i niejasnosci wigzace sie nie tylko z naturalna
zmienno$cig przekonan, ale réwniez z nieustannym pozostawaniem pod urokiem ,filozo-
ficznego chaosu artystycznego” (F 127), chaosu, z ktérego wylanialy sie ksztalty hybrydycz-
nejak groteskaikaprysénejak arabeska, nie dajace zamkna( sie w formie estetycznej syntezy.
Wymowne sa losy gléwnej inicjatywy genologicznej jenajczykéw, czyli powiesci, ktéra, jak
to oglednie ujal Henryk Markiewicz, byta ,gatunkiem potencjalnie koronnym, najwyzszym,

syntetyzujacym, z najwspanialsza przyszloscia”®. Jest to zgodne z przekonaniem Schlegla,

®P. Lacoue-Labarthe, J.-L. Nancy, The Literary Absolute. The Theory of Literature in German Romanticism, przel. P.
Barnard, C. Lester, New York 1988, s. 12.

“Hans Robert Jauss méwi o ,paradoksie historii literatury niemieckiej”, polegajacym na tym, ze Schlegel,
wspolautor rewolucji romantycznej, ,w eksplikacji tego, co interesujace, jako zasady nowoczesnej sztuki [...],
zawraca w p6l drogi znowu do ideatu klasycyzmu” (H.R. Jauss, Replika Schlegla i Schillera na Querrelle des
anciens et des modernes, [w:] Historia literatury jako prowokacja, przet. M. Lukasiewicz, Warszawa 1999, s. 86,
73). Wywdéd Jaussa dotyczy wezesnej rozprawy Uber das Studium der grechischen Poesie (1795), warto przy
tej okazji wspomnie(, ze poglebiony namyst nad koncepcja ironii, ktérej w znacznym stopniu dotyczy niniejszy
tekst, przypada przede wszystkim na lata 1797-1800.

°P. Lacoue-Labarthe, J.-L. Nancy, dz. cyt., s. 5.

H. Markiewicz, Teorie powiesci za granicq, Warszawa 1992, s. 85.
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ze ,tylko catkowicie istotne gatunki moga by¢ wywiedzione z czystej poetyki” (LN 23)... ale,
jak sie okazuje, zaledwie ,potencjalnie”. My$lenie romantykéw wybiega wiec w przyszlos¢,
teoria powiesci nie stanowi pojeciowego osiatkowania zastanej rzeczywistosci literackiej,
ale prébe dzwigniecia jej sila metaopisu. Produktywnos$¢ teorii wydaje sie zatem znikoma
(zwlaszcza w poréwnaniu do pézniejszych manifestéw realizmu czy naturalizmu) — Schle-
glowska koncepcja powiesci o powiesci, odwolujaca sie do tradycji Cervantesa, Diderota
czy Sterne’a, pozostala, przynajmniej do czaséw modernistycznych eksperymentéw, stabo

zweryfikowang hipoteza.

W jednym z fragmentéw opublikowanych w ,Athenaeum” Schlegel omawia nieco bardziej
szczegblowo ,zasady czystej poetyki”. Bierze ona poczatek z rozpoznania ,,absolutnej réznicy
tkwiacej w wiecznie nieprzezwyciezalnym podziale na sztuke i surowe piekno”. ,,Prawdziwa
teoria poezji”, dos¢ gladko przechodzaca w ,filozofie poezji”’, ,wahalaby sie miedzy zjedno-
czeniem a rozdzieleniem filozofii i poezji, praktyki i poezji, poezji w ogéle i gatunkéw, i rodza-
jow, a zakonczytaby sie catkowitym zjednoczeniem” (F 92). Z niezupelnie jasnego wywodu
wylania sie zarys dialektyki wiodacej od ,absolutnej réznicy”, przez ,wahanie” ku ,catkowite-
mu zjednoczeniu”, ktdre, jak trzeba sie domysla¢, statoby sie tematem i zarazem metodg osta-
tecznej ,ksigzki romantycznej”, czyli powiesci®. Zaréwno cel, jak i poczatek owej dialektyki
sa odroczone, wyrazone czasem przysztym lub w trybie przypuszczajacym. Wlasciwg teorie
nalezaloby zatem zastgpi¢ ,krytyka dywinacyjng” (to znaczy wrézebna: ,Krytyka jest matka
poetyki”, LN 81) - tylko ona ,miataby prawo sie odwazy¢, by scharakteryzowac jej [poezji —
W.H.] ideal” (F 62). Nie mozemy siegna¢ po przedmiot (poezje) ani po jego opis (poetyke),
poniewaz realnie jeszcze nie istnieja, natomiast wirtualnie bytuja w zaposredniczeniu przez
forme fragmentu odsytajacego do sugerowanej, niedosieznej catosci. Jednym z mediéw umoz-
liwiajacych jej namiastkowe ujawnienie moze by¢ ,wybuch skrepowanego ducha” (F 24), czyli
dowcip (Witz), bedacy ,umiejetnoscig profetyczng” (F 126), pozwalajaca ,,spotkac sie dwém
zaprzyjaznionym myslom po dlugiej roztace” (F 47) lub nieco powolniejsza alegoria (Alle-
gorie), ktéra ,ubiera abstrakcje w pouczajace formy” (F 117). ,Nieprzezwyciezalny podzial”
uniemozliwiajacy ukazanie sie ,,surowego piekna” zostaje artystycznie przekroczony za spra-
wa doraZnej, fragmentarycznej poetyki niemozliwej poezji, ktéra w wielu miejscach, poprzez
odestanie jej w mglista przyszlosé, przemienia sie w niewyrazny zarys poetyki tej niemozliwej
poetyki — jest to dzialanie zgodne z regutami dialektyki unikowej, powielajacej sie potencjal-
nie ad infinitum, a wiec jedynie asymptotycznie zbliZzajacej sie do upragnionej syntezy. Mozna
wiec powiedzied, ze Schlegel ma jaka$ teorie poezji, choé zarazem jej nie ma, co wydaje sie
zgodne z jego sklonnoscia do paradokséw uderzajacych w klasyczna logike: ,Dla ducha jest
réwnie zabdjcze miec system, jak i go nie mie¢. Z pewnoscig duch bedzie musiat sie zdecydo-
wac, by potaczy¢ jedno z drugim” (F 49).

"Wedtug Michala Pawta Markowskiego relacja miedzy literatura a filozofig w pisarstwie Schlegla moze by¢
rozumiana na dwa sposoby. Pierwszy zaktada catkowite utozsamienie literatury oraz teorii (wiec i filozofii jako
najogolniejszej formy myslenia teoretycznego), drugi podkresla podtrzymujaca réznice komplementarnosé —
w tym wariancie filozofia uzupetnialaby literature o samoswiadomog¢. M.P. Markowski, dz. cyt., s. XVIII-XIX.

8, Powies¢ to ksigzka romantyczna” (ein Roman ist ein romantisches Buch) — stwierdza Schlegel. ,Zdawkowa
tautologia” (RP 173), ujawniajaca sie jedynie w brzmieniu oryginalnym, jest etymologicznym
usankcjonowaniem wysokiego statusu powiesci-syntezy, przekraczajacej gatunkowe rygory poetyki
normatywnej (,Stronie od powieéci, dop6ki ma by¢ ona odrebnym gatunkiem”, RP 173).
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Wyglada na to, ze poetyka czysta nie jest poetyka jasna. Powiedzie¢, ze sie ja w pelni rozumie,
oznaczaltoby przyzna¢ sie do bycia ,harmonijnym sptyciarzem” (F 27), da¢ sie ztapa¢ w pulap-
ke logicznej oznaczono$ci, ktérej mysl pisarza uparcie sie wymyka. Fragmentaryczno$¢ i nie-
systemowo$¢, dialogiczno$¢ i paradoksalnos¢ sfinksowych wywodéw filozofa s3 wyzwaniem
rzuconym odbiorcy, na ktérego przerzucona zostaje odpowiedzialnos$¢ za ukonczenie dzie-
ta w procesie przezuwania i trawienia (to ulubione organiczne metafory czytania stosowane
przez twérce Fragmentéw) utamkowych tekstéw o konstrukeji prowokacyjnie otwartej. Stra-
tegia wywodu, jaka przyjal Schlegel na famach , Athenaeum”, programowego pisma roman-
tykéw niemieckich, byla powodem nieprzychylnych komentarzy, pietnujacych brak elemen-
tarnej przejrzystosci mysli. Co ciekawe, Schlegel antycypuje te zarzuty juz we wczesniejszym
,Lyceum”: ,Niemieckie pisma osiagaja popularnos¢ dzieki wielkiemu nazwisku albo dzieki
niedyskrecjom, albo dzieki dobrym znajomosciom, albo dzieki wysitkowi, albo dzieki umiar-
kowanej nieobyczajnosci, albo dzieki catkowitej niezrozumiatosci” (F 22). Mozemy sie domy-
$la¢, ze filozof dowcipnie rozpoznaje u siebie inklinacje do tej ostatniej. Na niezrozumialosé
»~Athenaeum” w partiach pisanych przez Schlegla narzekali nie tylko postronni czytelnicy, ale
nawet koledzy i wsp6ttwércy pisma, w tym Friedrich Schleiermacher, przywigzujacy przeciez
duza wage do rozumienia jako strategii hermeneutycznej. Na jego krytyczne uwagi dotyczace
niejasnoéci Idei Schlegel odpowiadal zagrzewajaco: ,,To juz duzo, ze ich nie zrozumiates, [...]
owa przedwczesna jasno$¢ jest bowiem dla twojego ducha szkodliwa™. Trudno byltoby przyja¢
taka pocieche, nie bedac zaznajomionym z podstawowa zasadg pisarstwa Schlegla — niezro-
zumialto$¢ nie jest czyms, co sie jego tekstom z niezamierzonych powodéw przydarza, ale ich
gléwnym tematem oraz przyjetg zasada tworcza.

Bezposrednia odpowiedzig autora na zarzuty stawiane Fragmentom byt esej O niezrozumiatosci
(1800) opublikowany w ostatnim numerze ,Athenaeum”. Tekst ma charakter okolicznosciowy,
a zarazem manifestowy, demaskuje i nazywa po imieniu zrédlo nieczytelnosci, podtrzymuja-
cej poetologiczny (nie)system w stanie ,dynamicznego paralizu”’. Jest nim ironia: ,Niezro-
zumialo$¢ «Athenaeum» polega w znacznej mierze na ironii, ktéra mniej czy bardziej wszedzie
sie tam przejawia” (ON 198). Przejawia sie wszedzie, nie jest zatem lokalng figura czy tropem,
ale ,nastrojem, ktéry nad wszystkim géruje” (F 14). Parabazg, ktéra ,w powiesci fantastycznej
musi by¢ permanentna” (LN 65), czyli uporczywa demaskacja narratora, niweczaca mimetycz-
na spoistoéé¢ jego wywodu, oraz ,transcendentalng bufonerig”, forma przekroczenia samego
siebie, ktére w stawnym fragmencie 116 wyrazone zostalo metafora szybowania (schweben)
,na skrzydlach refleksji poetyckiej w §rodku miedzy przedstawionym i przedstawiajacym,
potegujac te refleksje i powielajagc w nieskoriczonym szeregu luster” (F 61). Konsekwencja
ironicznej dialektyki ,ja” dla teorii poezji jest zniesienie pojeciowej zapory, ktéra chronitaby
»poetycka poetyke”, czyli poetyke niemozliwej poetyki niemozliwej poezji, przed osunieciem
sie w poetyke niemozliwej poetyki niemozliwej poetyki niemozliwej poezji, a przeciez proces
formutowania/odwlekania teorii wcale nie musi zakonczy¢ sie w tym punkcie.

°Cytat za: T. Ososinski, Ironia a jednostka. Koncepcja ironii u Friedricha Schlegla i Sokratesa, Warszawa 2014,
5. 53.

°A. Bielik-Robson, Duch powierzchni. Rewizja romantyczna i filozofia, Krakéw 2004, s. 246.
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Ujecie ironii jako wyrazu ,podzielonego ducha”, czyli formy twérczego ,samoograniczenia”
stanowigcego ,rezultat autokreacji i autodestrukeji” (F 9), zostalo zainspirowane trzema
posunieciami idealistycznej dialektyki podmiotu, czyli ,naczelnymi zasadami catkowitej te-
orii wiedzy” Johanna Gottlieba Fichtego. Nie nalezy jednak redukowac ironii romantycznej
do estetycznej aplikacji systemu filozoficznego — wszakze juz pierwszy krytyczny recenzent
koncepdji ,transcendentalnej bufonerii”, mianowicie Georg W.F. Hegel, zauwazyt, ze Schle-
gel zdotal stanowisko zawarte w Teorii wiedzy ,w swoisty spos6b rozwina¢ i oderwaé sie
oden”™. Kluczowa réznica ujawnia sie wlasnie w rezygnacji ze skoniczonego systemu, mysl
Schlegla najlepiej czuje sie in medias res, opiera sie filozoficznej pokusie poszukiwania pierw-
szych zasad (u Fichtego byto nig absolutne ustanowienie ,,ja”): ,Filozofia zawsze zaczyna sie
w $rodku, jak poemat epicki” (F 55). To wlasnie ironia jako ,praktyka oporu wobec paradyg-
matu, referencji i taksonomii”*? jest odpowiedzialna za chroniczng otwarto$é modelu poezji
progresywnej, pomimo iz koncept ,transcendentalnej bufonerii” nie jest gtléwnym tematem
ani pojeciem nadrzednym w wywodach romantyka. Konsolidacja oznaczataby kres ironii,
sprzeniewierzenie sie zasadzie rozproszonego myslenia, zgodnie z ktéra ,w centrum kon-
cepgji Schlegla nie stoi zadne konkretne pojecie, a wlasnie nieustanna ich gra”. Ale jednak,
przypomina twdrca Fragmentdéw, ironia przejawia sie w nich ,mniej czy bardziej wszedzie”.
Bedac w zmiennych i nie dajacych sie skodyfikowa¢ relacjach z innymi waznymi dla auto-
ra pojeciami (takimi jak refleksja, dowcip czy alegoria'®), pozostaje sily dzialajaca trwale
z ukrycia, podobnie jak w dzielach uwielbianego przezen Szekspira, najezonych ,podchwyt-
liwymi sidtami” (ON 201) ironii.

O niezrozumiatosci tetni owym podwéjnym — powierzchniowym i glebinowym - zyciem ironii.
Schlegel opowiada o niej otwarcie jak nigdy przedtem i dokonuje nawet, aby ,ulatwi¢ orien-
tacje w calym systemie ironii”, przegladu ,najznakomitszych jej gatunkéw” (ON 200). Robi to
chwile po skrytykowaniu taksonomicznych ciggotek innych filozoféw (tablice kategorii Im-
manuela Kanta poréwnuje do kabaly: ,I w duszy ludzkiej stala sie swiatlos¢”, ON 193). Po-
stanawiajac zaprowadzi¢ porzadki w ,,systemie ironii”, autor antycypowatl niejako los wlasnej
koncepgji, ktéra poddano terminologicznej petryfikacji (Schlegel nie postugiwal sie okresle-
niem ,ironia romantyczna”), redukcji do ,postawy estetycznej” oraz kodyfikacji gatunkowej,
szeregujacej poszczegblne zabiegi ,w sferze regul literackich” (np. poematu dygresyjnego)™.
Jest doza dziejowej ironii w fakcie, ze ,boska ironia” zostata po $mierci autora skonsumowa-
na przez systemowg (strukturalng) poetyke, przeciwko ktérej sie buntowala. Gruba, cienka,
ultrasubtelna, rzetelna, dramatyczna, podwdéjna (dla 16z i parteréw), ironia w ironii — wyklad

chaotycznej genologii w O niezrozumiatosci sam wydaje sie ironiczny, cho¢ autor temu zaprze-

G.W.E. Hegel, Wyktady o estetyce, t. 1, przel. J. Grabowski, A. Landman, Warszawa 1964, s. 109.

2M. Finlay, The Romantic Irony of Semiotics. Friedrich Schlegel and the Crisis of Representation, Berlin-New York-
Amsterdam 1988, s. 193.

3T. Ososinski, dz. cyt., s. 68.

Wedlug Manfreda Franka ,ironia jest synteza dowcipu i alegorii” — dowcip reprezentuje jej aspekt momentalny,
punktowy, natomiast alegoria rozciagniete trwanie w czasie (M. Frank, The Philosophical Foundations of Early
German Romanticism, przel. E. Millan-Zaibert, New York 2004, s. 216). Nieco inaczej relacje miedzy ironia
a alegoria konceptualizuje Paul de Man, ktéry trwaniu alegorii przeciwstawia blyskawicowo$¢ ironii (nie
dowcipu): ,Ironia to struktura synchroniczna, natomiast alegoria wyglada na forme generujaca nastepstwa”.

P. de Man, Retoryka czasowosci, przel. A. Sosnowski, ,Literatura na Swiecie” 1999, nr 10-11, s. 238.

A. Okopien-Stawiniska, Ironia romantyczna [hasto], [w:] Stownik terminéw literackich, red. J. Stawinski, Wroctaw
2000, s. 222.
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cza (,Gdy o ironii méwic bez ironii, jak miato to wlasnie miejsce...”), by jednak jeszcze przed
kropka zmieni¢ zdanie (,,...w tej samej chwili wpadliSmy w inng i znacznie jaskrawsza [ironie —
W.H.]; gdy nie sposéb juz z ironii wyjsé¢, jak zdaje sie to mie¢ miejsce w tym szkicu o niezrozu-
miatosci”, ON 200). Wywdd Schlegla jest prowokacyjnie kontradykcyjny, zas méwigc o ironii,
praktykuje ja — inscenizuje metafore ustawionych naprzeciw siebie luster, doprowadzajac do
momentu, w ktérym ,ironia dziczeje i tracimy nad nig wtadze” (ON 201), a w duszy czytelnika

nastaje ciemnos¢.

To lokalne zmetnienie znaczenia odzwierciedla struktura calego eseju, w ktérym Ososinski

stusznie dostrzega ,co$ w rodzaju pekniecia”®

- na poczatku Schlegel naigrywa sie z czytelni-
kéw, skarzacych sie na niezrozumiatos$c ,,Athenaeum”, p6zniej jednak dokonuje nagltego zwro-
tu i przeprowadza apologie niezrozumialos$ci, rozpoczynajaca sie od pytania: ,,Czyzby jednak
niezrozumialo$¢ doprawdy byla czyms$ zdroznym ilichym?” (ON 201). Nie sposé6b jednoznacz-
nie zrozumie(, jaki jest stosunek Schlegla do niezrozumiatosci, nie nalezy jednak lekcewazy¢
profetycznej nuty pobrzmiewajacej w calym tekscie, nawet jesli wyraza sie w zartobliwej for-
mie buffo. ,Na horyzoncie poezji dtugo btyskalo”, ale dzien, w ktérym ,cate niebo rozgorzeje
jednym wielkim ptomieniem”, dopiero nadejdzie — skanduje Schlegel w tonie, ktérego nie po-
wstydzilby sie futurystyczny manifest — ,,zapowiada si¢ nowa, szybkonoga epoka ze skrzyd?a-
mi u stép; jutrzenka wzula siedmiomilowe buty” (ON 202). W tej lotnej epoce Fragmenty sma-
kowa¢ sie bedzie ,w porze poobiedniego trawienia”, co oznacza, ze nastang czasy catkowitej
zrozumiato$ci, czyli serio, cho¢ nie wiadomo, czy jest to zapowiedz serio, zwlaszcza jesli serio
potraktowad wczeséniejszy postulat, by ,czysto i wiernie” przechowaé ,,odrobine niezrozumia-
tosci”. Schleglowska dywinacja wije sie niczym arabeskowy wzdr, bez ostrzezenia zmieniajac
kierunek prognozy: ,Jesli dobrze rozumiem znaki, jakie zdaje sie dawal przeznaczenie, to
wkrétce zrodzi sie nowe pokolenie malych ironii. Zaiste bowiem, gwiazdy mdéwia o czasach
osobliwych” (ON 201). Historiozoficzny firmament niemieckiego filozofa peten jest sprzecz-
nych ,znakéw przeznaczenia”. Na horyzoncie grzmi i btyska w zapowiedzi epoki pelnej zro-
zumiatosci, lecz gwiazdy sygnalizuja czasy ironii, ostaniajacej niezrozumialo$¢ wszechswiata.
Niebo Schlegla to panoptikum kontrastowych fenomenéw, ktére nalezy po wrézbiarsku zin-
terpretowac jako znaki — oto scenariusz lektury eseju O niezrozumiatosci, ktéry jest przeciez
instrukcja lektury Fragmentéw, bedacych z kolei wykladem ,poetyckiej poetyki”, czyli ogélnej
teorii czytania.

,lronia to jasna $wiadomos$¢ wiecznej ruchliwosci, nieskoniczenie pelnego chaosu” (F 160) —
oto jak rozpoczyna sie literacka kosmogonia Schlegla. Ow chaos to dla romantykéw ,niewy-
czerpana potencja duchowej pelni - byl jakby zapisem tego wszystkiego, co miato i moglo
sie zdarzy¢”'". Z chaosu nierozumu wylania sie rozum, ktérego jednakowoz nie nalezy prze-
ceniaé, gdyz rozumienie odbywa sie za cene nieuniknionej redukcji bogactwa wszech$wiata.
Ironia stuzy przywracaniu stowom i rzeczom stanu pozadanej potencjalnosci i aktywizowa-
niu odbiorcéw. Znaczenie wylania sie dopiero dzieki nakierowanej na przyszlosé i (nie)moz-
liwa synteze sensu interpretacyjno-dywinacyjnej aktywnosci czytelnika. Schlegel, komentuje

Ososinski, probuje ,zawrzeé w swoim tekscie jednoczesénie dwie wykluczajace sie skrajnosci

I6T. Ososinski, dz. cyt., s. 54.

Y"W. Szturc, Ironia romantyczna. Pojecie, granice i poetyka, Warszawa 1992, s. 136.
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i zostawi¢ czytelnika sam na sam z tymi niemozliwymi do pogodzenia wariantami”®. Rola
odbiorcy w konstelacji prowokacyjnie niejasnych wywodéw Schlegla jest zupelnie kluczowa:
,Dawno juz postanowilem wdac¢ sie w rozmowe z czytelnikiem i na jego oczach, przy nim
skonstruowac innego, nowego czytelnika na moja modle — ba, jesli bedzie trzeba, nawet go
wydedukowa¢” (ON 192). Zlosliwos¢ uwagi wycelowanej w prenumeratoréw ,Athenaeum”
nie podwaza wagi zaproszenia — chodzi przede wszystkim o to, aby ,wda¢ sie w rozmowe”.
Dialogiczno$¢ — widoczna np. w Rozmowie o poezji, prezentujacej wachlarz gloséw, z ktérych
zaden, inaczej niz w platoniskim pierwowzorze, nie ma pozycji dominujacej - jest dla Schlegla
podstawa sympoezji, czyli sztuki ,stapiania indywiduéw” (dowcipnie wyrazonej w postulacie
polaczenia Jeana Paula i Ludwiga Tiecka w jednego pisarza) polegajacej miedzy innymi na
»kuszeniu” czytelnika, bedacego ,kim$ zywym i reagujacym” (F 29), do wspétudziatu w two-
rzeniu dziela'®. Koncept sympoezji dopelnia teorie poezji progresywnej elementem team spi-
rit, cho¢ zarazem dekretuje idiosynkratycznosc aktu lektury. Dzielo tworzy sie, ujmujac rzecz
po Ingardenowsku, w wyniku konkretyzacji, zapelniania ,miejsc niedookreélenia”, z kazdej
lektury wylania sie inna calo$¢. Z tego spostrzezenia, niebulwersujacego dla wspoélczesne-
go czytelnika, romantyk wycigga teoretyczne konsekwencje — skoro przeznaczeniem poezji
jest ,wiecznie stawacd sie”, to klasycznie pomyslana poetyka jest czystg uzurpacja, zabijajaca
republikanskiego ducha romantycznej sztuki stowa. Jedyna alternatywga jest teoria wywie-
dziona wprost z wiersza/powiesci, ktérego ma dotyczy¢, bedaca z koniecznosci systemem jed-
nokrotnego uzytku.

Ironicznej ambiwalencji wpisanej w reguly ,poetyckiej poetyki” nie wymyka sie ani jej wyklad
w tworczosci Schlegla, ani wyraznie dwubiegunowa recepcja. Mozna méwi¢ o ,,dwéch mozli-
wych odczytaniach ironii romantycznej”®, z ktérych pierwsze akcentuje moment koncyliacji,
drugie - konflikt. Historia ich rywalizacji nasuwa na mys$l paradoks szklanki wody (,ironia jest
forma paradoksu”, F 17), o ktérej powiedzie¢ mozna, ze jest do polowy pelna lub odwrotnie
- do potowy pusta. Matryca dla ,pélpustej” lektury ironii jako samowoli ,podmiotu pustego

”21

i blahego, ktéremu nie dostaje sity, aby [...] wypelni¢ sie substancjalng trescia™, jest staw-

na refutacja Hegla, za$ interpretacji ,p6lpelnej” patronowaé¢ méglby, z duzymi zastrzezenia-
mi, Kierkegaard, ktéry wprawdzie stanowczo odrzucil absolutyzacje ,,mediacji przeciwienistw
w wyzszym blazenstwie”?, charakterystyczng dla autora Lucyndy, zarezerwowal jednak dla iro-
nii miejsce pierwszego posuniecia w ,,godnym tego miana zyciu czlowieka” - ,Ironia jest droga:

nie prawdgy”?.

Rozbieznos¢ préb rozumienia Schlegla, akcentujacych badz autokreacje, badz autodestrukgje,

zostala stematyzowana m.in. przez Jamesa Corby’ego. W artykule Emphasising the Positive

18T. Ososinski, dz. cyt., s. 55.

¥Moéwi o tym fragment 112: ,Pisarz syntetyczny konstruuje i stwarza sobie czytelnika, jakim on powinien
by¢. Nie mysli o nim jako kim$ nieruchomym i martwym, lecz kim$ zywym i reagujacym. To, co wymyslil,
przedstawia przed jego oczami stopniowo badz kusi go, by sam to wymyslil. Nie chce wywrze¢ na nim
jakiego$ okreslonego wrazenia, lecz wchodzi z nim w $wiety zwiagzek najglebszej symfilozofii czy sympoezji”
(F 29).

20A. Bielik-Robson, dz. cyt., s. 200 i nastepne.

G.W.E. Hegel, dz. cyt., s. 114.

2S. Kierkegaard, Albo-albo, t. 1, przel. J. Iwaszkiewicz, Warszawa 1982, s. 227.

Tenze, O pojeciu ironii z nieustajgcym odniesieniem do Sokratesa, przet. A. Djakowska, Warszawa 1999, s. 319.
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zestawil on ujecie Fredericka Beisera, uwazajacego jenajczyka za idealiste zwalczajacego scep-
tycyzm filozofii za pomoca idei samorealizacji w sztuce, z ujeciem Manfreda Franka, portretu-
jacego go jako realiste, ktéry odkrywa negatywno$é lezaca u zrédel poznania. Préba balansu
Corby’ego koniczy sie przechylem w strone lektury ,pélpelnej” - badacz proponuje , potozyé

2

nacisk na pozytywno$¢ doswiadczenia negatywnego””*, podobnie jak Marike Finlay, ktéra
dostrzega stabg pozytywno$¢ ,,negatywnej utopii dialektycznej”, polegajaca na zdolnosci za-
przeczania falszywym syntezom?. W kranicowo afirmatywnym ujeciu Ernsta Behlera mysl
Schlegla, inspirowana tradycja sokratejsko-platoriska, cechowala sie wrecz ,optymistycz-
nym mesjanizmem ze swoja futurystyczna wiarag w mozliwo$¢ nieskoriczonego doskonalenia
sie”?. Z wysoko$ci tego stanowiska mozna runaé ku jego depresyjnemu zaprzeczeniu — rze-

" jest w odczytaniu Agaty Bielik-Robson zdradliwy, po-

komy , optymizm radosnej wolnosci”
niewaz Schlegel ,ironizuje mozliwo$¢ osiggniecia pelnej wolnoéci”, przez co ,zaciera wymiar
progresywny” konceptu i ,nie oferuje zadnej wizji pojednania””. Potencjalnie nieskoriczona
negatywno$¢ wytwarzana w akcie ,permanentnej parabazy” jest dla filozofki, twierdzacej za
Kierkegaardem i Bloomem, ze ,ironia potrzebuje ograniczenia”, powodem odrzucenia argu-
mentacji Paula de Mana, ,poetyckiej inkarnacji” Schlegla. Wedlug dekonstrukcjonisty kazda
retoryka, poetyka badz historyczny model ironii musi okazac sie ,moralnie czcigodna pomyt-
ky”, ktéra w imie ,pragnienia rozumienia” przeciwstawia sie jej istocie, mianowicie niezro-
zumialosci: ,zadne rozumienie ironii nie bedzie nigdy w stanie zapanowa¢ nad ironia i jej

zatrzymac”, poniewaz ironia ,wigze sie z niemozliwo$cia rozumienia”?.

Brak zgody w kwestiach tak zasadniczych jak ta, czy Schleglowi chodzi o zrozumiatos¢ (we-
dlug Diltheya®), czy niezrozumialos$¢ (wedlug de Mana), czy cechuje go ,radosny optymizm”
(wedlug Behlera), czy ,teutoriska ponuros¢” (wedlug Bootha®'), nie powinien dziwi¢, jest bo-
wiem skutkiem ironii, ktéra Schlegel, w nawigzaniu do parabazy w antycznej komedii oraz
btazenady w komedii dellarte (,maniery mimicznej zwyktego, dobrego wloskiego buffo”, F 15),
przedstawial jako gre teatralnych masek. Zdjecie jednej odstania druga, pod ktéra kryje sie
trzecia, stad raz oczom widza ukazuje sie smutne oblicze Pierrota, innym razem u$miechnieta
twarz Arlekina - jak slusznie zauwazyl Ososinski ,istota koncepgji ironii Schlegla polega na

. 2 . . P . .. . . s . . 2 213D
tym, ze prébuje on nie znalez¢ sie w ani jednej skrajnosci, ani w drugiej”*2.

Ironia romantyczna ma wiec strukture testujaca, Schlegel ponawia préby nawigzania dia-

logu z czytelnikiem, zmusza go do wspétudzialu, domaga sie zajecia stanowiska. Mozna

24]. Corby, Emphasising the Positive: The Critical Role of Schlegel’s Aesthetics, ,, The European Legacy. Toward New
Paradigms” 2010, t. 16, nr 6, s. 752.

M. Finlay, dz. cyt., s. 169.

26E. Behler, The Theory of Irony in German Romanticism, [w:] Romantic Irony, red. F. Garber, Budapest 1988,
s. 44.

2"Tamze, s. 45.
2A. Bielik-Robson, dz. cyt., s. 208, 210, 216.
2P. de Man, O pojeciu ironii, [w:] Ideologia estetyczna, przet. A. Przybystawski, Gdansk 2000, s. 256.

3Wedlug Wilhelma Diltheya, jednego z odkrywcéw Schlegla, byt on wspoéttworeg ,nowego, glebszego rodzaju
rozumienia” opartego na ,intuicji twérczosci duchowe;j”. W. Dilthey, Budowa swiata historycznego w naukach
humanistycznych, przel. E. Paczkowska-Eagowska, Gdansk 2004, s. 207.

3W. Booth, A Rhetoric of Irony, Chicago-London 1975, s. 211.
%2T. Ososinski, dz. cyt., s. 147.
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sie skarzy¢, ze rozmowa nie jest do konca fair, skoro jej inicjator wykazuje sie ,brakiem
istotnego zaangazowania”®, sam unika opowiedzenia sie po ktérejkolwiek ze stron. Komen-
tatorzy Schlegla tego komfortu nie maja, nieubtagang regula dyskursu filozoficznego oraz
literaturoznawczego jest dazenie do wzglednej inteligibilnosci - nawet ksiazki naukowe
powinny by¢ jako tako zrozumiale, zwlaszcza dla promotoréw i recenzentéw. Wydaje sie
jednak, ze perspektywa jest szersza, Schlegel wie, ze ,ironia poety staje sie ironig o nim”
(ON 200), ze nie dysponuje nadrzednym autorytetem arcyironisty**, a ideal btazenskiego
a part, absolutnego dystansu, schweben, bycia po dwéch stronach naraz jest raczej hipoteza
niz rzeczywistoscia Fragmentéw - ironiczna dialektyka zostala przeciez zaposredniczona
w sprawdzonych figurach rozumienia, takich jak fragment, alegoria, paradoks itp. Intencja
niezrozumiato$ci musi pozosta¢ zrozumiala, przez co ruch w strone ,absolutnej syntezy
absolutnych antytez” (F 64) ma charakter konwencjonalny. ,Odrobina niezrozumiatosci wy-

starczy” (ON 202) - negocjuje Schlegel.

Gdyby zabiegi interpretatoréw, polegajace na przecigganiu Schlegla na strone kreacji lub
destrukgcji, uogdlni¢ symfilozoficzng metodg ,stapiania indywiduéw” i uja¢ na jednym ptét-
nie, staloby sie ono niezla metafora ironii, definiowanej przez romantyka jako ,stale samo-
-tworzaca sie wymiana dwdch niezgodnych mysli” (F 64). Spér o Schlegla przypomina mecz,
w ktérym tenisisci niestrudzenie przebijaja pitke raz na jedna, raz na druga strone kortu, nie
mogac zdoby¢ decydujacego punktu. Samego filozofa, jak sie wydaje, interesuje perspektywa
pitki zawieszonej na siatce, czyli Wieczysty Net. Jedynie wirtuozerski balans miedzy ,przed-
stawionym a przedstawiajagcym” (F 61), ,mozliwoscig i niemozliwosécig pelnej komunikacji”
(F 27) jawi sie jako prawdziwie ironiczne, a zarazem poetyckie i teoretyczne rozwigzanie. Nie-
stety, pitka nie zatrzymuje sie na siatce, a moneta puszczona w wirowy ruch w koricu wytraca
ped i przewraca sie, ukazujac tylko jedna strone. ,Aby méc by¢ jednostronnym - przytomnie
zauwaza Schlegel — trzeba mie¢ przynajmniej jedna strone” (F 107). Cho¢ zdanie to pada w po-
lemice z ,harmonijnymi splyciarzami”, trudno nie dostrzec drzemiacej w nim potencjalnie
autoironii, dotyczacej poetyckiego projektu, ktéry przypomina skazang na porazke, ale usilnie
ponawiang prébe obejrzenia blatu stotu z dwdéch stron jednoczesnie.

Podrecznik do ,poetyckiej poetyki”, gdyby jednak zostal napisany, bylby ksigzka absolutna,
powiescig-encyklopedia, na temat ktérej niejednokrotnie fantazjowali jenajczycy. Musiataby
ona wzig¢ pod swoje skrzydla postulowana calo$¢, pomimo iz ,nie istnieje jeden nadrzedny
jezyk, za pomoca ktérego owa calo$¢ mogtaby zosta¢ opisana”, bytaby to wiec publikacja de-
finitywnie paradoksalna, a w konsekwencji nieczytelna. Przypominalaby ksiege, zawierajaca
wszystkie tajemnice przyszlego zycia protagonisty powiesci Novalisa, Henryka, ktéry kart-
kowat jg bez wiekszego zrozumienia: ,Ksiega podobala mu sie nadzwyczajnie, mimo ze nie
rozumial z niej ani jednej zgtoski”*. ,Czysta poetyka” to lektura strawna jedynie dla , czytelni-

33Tamze, s. 149.

34Schlegel sugeruje taka mozliwos¢, ale natychmiast ja znosi, zgodnie z logika autokreacji i autodestrukeji:
»Jedynym sposobem bytoby znalez¢ ironie zdolng pochtania¢ wszelkie inne, mate i wielkie, tak by z nich §ladu
nie zostalo - i przyzna¢ musze, iz wlasnie w mojej ironii odczuwam znaczng po temu dyspozycje. Ale i to
pomogloby jedynie na krétko” (ON 201).

%M.P. Markowski, dz. cyt., s. XXV.

%Novalis, Henryk von Ofterdingen, przel. i oprac. E. Szymani i W. Kunicki, Wroctaw 2003, s. 94.
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kéw potrafigcych czyta¢” (ON 202), ktérzy w O niezrozumiatosci sa przedmiotem niezupelnie
powaznej dywinacji — na razie ludzkos¢ jest tylko ,niezreczna nowicjuszky”. Wertujac ,poety-
cka poetyke”, czuliby$my sie zatem , powierzchownymi dyletantami”, dzie¢mi nienauczonymi
sktadania liter: ,Poetyka taka musiataby wszakze wydawa¢ sie czym$ takim, jak podrecznik
do trygonometrii dziecku, ktére chcialoby malowa¢” (F 93). Schlegel niby pisze podrecznik,
ale w istocie nie przestaje malowa¢, rysuje dialektyczne tréjkaty i tréjkaty w tréjkatach, czyli
ironiczne fraktale, o ktérych trudno powiedzieé, czy bardziej przyblizaja, czy oddalaja od za-
lozonego idealu — czystej i poetyckiej poetyki.

SLOWA KLUCZOWE | ABSTRAKT | NOTA O AUTORZE
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SEOWA KLUCZOWE:

ironia
romantyczna

ABSTRAKT:

Stworzenie ,poetyckiej poetyki” bylo jednym z licznych postulatéw
Friedricha Schlegla, ktére nigdy nie doczekaly sie realizacji. Mysl ro-
mantyka, fragmentaryczna i skrzaca sie od paradokséw, nie podda-
je sie tatwej syntezie. Celem artykulu jest zaprezentowanie refleks;ji
poetologicznej autora Fragmentéw jako konstelacji niesystemowo
powiagzanych poje¢, ktére w ujeciu historycznym stanowia posrednia
replike na poetyke normatywna klasycyzmu. Refleksja teoretyczna
jenajczykéw, zgodnie z duchem ,poezji progresywne;j”, przyjmowala
forme prowokacyjnie niedomknieta. Mysli dotyczace samej literatury
(ideal powiesci-mieszaniny), jak i jezyka opisu tejze literatury (ideal
~CZystej poetyki”), zamiast dazy¢ do konkluzji, manifestuja swoja nie-
konkluzywnog$¢. Na strazy poetyki otwartej, pozostajgcej w nieustan-
nym ruchu, stoi ,najbardziej wolna ze wszystkich licencji”, czyli iro-
nia, bedaca nie tylko tematem wielu fragmentéw Schlegla, ale i sama
zasadg ich konstrukgji.
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romantyzm jenajski

NOTA O AUTORZE:

Wojciech Hamerski (1979) - adiunkt Zakladu Literatury Romantyzmu Instytutu Filologii
Polskiej UAM w Poznaniu. Zajmuje sie literaturg dziewietnastowieczng. Obecnie pracuje nad
zagadnieniem ironii romantycznej i jej recepcja we wspélczesnej humanistyce. Autor ksigzki
Romantyczna troposfera powiesci. Interpretacje prozy Kraszewskiego, Sztyrmera i Korzeniowskiego
(2010). Redaktor toméw zbiorowych, m.in. Romantyzm w lustrze postmodernizmu (i odwrot-
nie) (2014), Sita komentarza. Romantyzmy literaturoznawcéw (2011), autor artykuléw i recenzji
publikowanych m.in. w , Przegladzie Humanistycznym”, ,Tekstach Drugich”, ,\Wieku XIX”, ,Po-
znanskich Studiach Polonistycznych”, ,,Pamietniku Literackim”, ,,Czasie Kultury”. Wspétautor
(z J. Borowczykiem) antologii Co pitka robi z cztowiekiem? Mtodos¢, futbol i literatura (2012).
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Gatunki autorskie

— niedostrzezony problem genologii?

Arkadiusz Kalin

Poetyka momentalna zdawalaby sie zaklada¢ likwidacje lub przynajmniej znaczne ogranicze-
nie problematyki tradycyjnie przypisanej genologii. Wszak gatunek literacki to wynajdywanie
statosci posréd zywiotu literatury, poszukiwanie inwariantéw wéréd zmiennosci literackie;:
cech wspélnych, stalych, intersubiektywnych — swego rodzaju wzorca bedacego idealizacja re-
alnos$ci, momentalno$ci, pojedynczego dziela literackiego. Spojrzenie na problematyke geno-
logiczng z perspektywy konkretnych utworéw czestokro¢ rodzito r6zne watpliwosci, ba, nie
brakowalo estetyk literackich negujacych w ogéle zasadnos¢ taksonomii form gatunkowych
— z estetyka Benedetta Crocego na czele. I cho¢ takze wspdlczesnie wsrdd literaturoznaw-
c6w istnieje catkiem liczne grono skrajnych przeciwnikéw kwalifikacji genologicznych (np.
poststrukturalizm inspirowany ,p6znym” Rolandem Barthes’em czy dekonstrukcjonizm), to
genologia odeszla w swych kluczowych rozwazaniach daleko od sporu ,realistéw” z ,nomi-
nalistami” w duchu $redniowiecznego sporu o uniwersalia. Nie o tego typu antynormatywna
estetyke literacka w niniejszych rozwazaniach tez chodzi, a bardziej o zwrdcenie uwagi na zja-
wisko, ktére moze nieco przeformulowaé niektdre zalozenia genologiczne — stad nawigzanie
w tytule niniejszego artykulu do klasycznej rozprawy Stefanii Skwarczynskiej sprzed pétwie-
cza (Niedostrzezony problem podstawowy genologii). Chcialbym od razu zastrzec, ze omawiana
tu problematyka zapewne nie jest jedna z podstawowych kwestii teorii gatunkdéw, sytuowana
byta raczej na peryferiach tej dziedziny literaturoznawczej. Niemniej problem to - jak sadze -
doé¢ istotny i zwykle przeoczany lub pomijany, a dotyczy mozliwosci genologicznej akceptacji
autorskich ,wynalazkéw” — utworéw, ktére jednoczesnie manifestujg nowatorskos¢ i wyjat-
kowo$¢ gatunkowa na poziomie pojedynczego dzieta lub grupy utworéw tego samego autora,
mozliwych do zidentyfikowania jako specyficzny autorski ,gatunek momentalny”. A zatem
chodzi o przypadek, gdy licentia poetica obejmuje genologie, o sytuacje przeniesienia litera-
ckiego inventio na poziom paradygmatu, widoczng szczegdlnie w literaturze ostatniego stule-
cia. Wczesniej relacja dzielo — wzorzec gatunkowy miala z reguly charakter alegacji (wiernego
wypelnienia struktury wzorcowej), tak jak w dawniejszych poetykach normatywnych, albo
modyfikacji lub odrzucenia (jak w diagnozowanej niekiedy pozagatunkowosci poezji wspol-

czesnej). Kwestie te omawial niegdy$ Edward Balcerzan, proponujac trzy warianty obecnosci
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gatunkéw w poezji: klasycystyczny, czyli system gotowy, skodyfikowany i zamkniety, postro-
mantyczny — w ktérym obowigzuje zmiana: ewolucyjna i rewolucyjna oraz awangardowy, eks-
tremalnie wynalazczy, co oznaczatoby w praktyce zasade niemozno$ci gatunku: ,,Autentycznie
nowatorski wiersz liryczny rodzi sie poza systemem gatunkéw. Jest zawsze jednorazowym od-
kryciem artystycznym. Nie do powielenia™. Ta ostatnia, awangardowa kwalifikacja moglaby
wydawac sie niemalze utopijng ideg teoretyczng — badacz wiekszo$¢ wierszy przypisywanych
tradycyjnie (historycznoliteracko) rozumianej awangardzie (tradycyjnie awangardowych!)
przyporzadkowywal wariantowi postromantycznemu, a wiec przeksztalceniom modelu geno-
logicznego, awangardows ekstremalng wynalazczo$¢ bez poprzednikéw i potomkéw ilustru-
jac jedynie tworczoscig ulubionego poety — Przybosia. Takze Michat Glowinski nie wykluczal
istnienia utworéw nie wpisujacych sie w przyjeta taksonomie genologiczng, pozagatunko-
wych: ,utwér moze by¢ czyms wyjatkowym, niepowtarzalnym, jedynym, nie mieszczacym sie
w obowigzujacych w epoce regutach gatunku — wskazmy chocby przypadek Patuby Irzykow-
skiego na tle powiesci przetomu XIX i XX w. [...]”2. Co wiecej, badacz rozszerzal te diagnoze
bezgatunkowosci na wspélczesna poezje (rozprawa powstata w 1965 r.): ,,najbardziej elitarny
dziat literatury, jakim wspoélczesnie jest poezja, niemal catkowicie wyzwolil sie od wszelkich

specyfikacji genologicznych™.

Po latach Balcerzan powrdcit do dawnych ustalen, rozszerzajac repertuar agatunkowych przy-
ktadéw w wariancie awangardowym o twoérczo$¢ Parnickiego, Bialoszewskiego, Rézewicza,

Cortazara i Ajgiego, dodawal jednak znaczaca uwage:

Na pytanie: jaki to gatunek? ma sie niekiedy ochote odpowiedzie¢, traktujac jako nazwy gatunkowe
tytuly dziet [...]. Powiemy wiec, ze Donosy rzeczywistosci naleza do gatunku ,donoséw rzeczywisto-
$ci”, a Model do sktadania reprezentuje genre ,model do sktadania”, z kolei ,kartoteka” to gatunek,
ktéry spelnia sie w utworach Rézewicza pt. Kartoteka i Kartoteka rozrzucona [...]. Powtérzmy: two-
rzenie ,gatunkéw jednorazowych” prowadzi do rozwigzania genologii pojmowanej tak, jak w daw-

nych wiekach i w najnowszej kulturze masowej*.

Powodowany m.in. tymi spostrzezeniami poznanski badacz przystgpil do projektowania
»,Nowej Genologii” (nazwanej pdzniej ,genologia multimedialng”), przystosowanej do wspét-
czesnej rzeczywistosci kulturowej i ufundowanej na zupelnie odmiennym, uniwersalnym
paradygmacie komunikacyjnym. Podobnie inni genolodzy w ostatnich latach zauwazali, iz
konieczna jest préba zmiany rozumienia pojecia gatunku, w tym wlaczenia do niego form
pre- i paragatunkowych®. Kryzys nominacyjnych mocy porzadkujacych wspélczesnego lite-
raturoznawstwa, wynikly z dynamicznych przemian literatury ostatnich dziesiecioleci, pré-
bowano rozwigzaé, czerpigc metodologiczne inspiracje z nowych teorii literaturoznawczych,

! E. Balcerzan, Sytuacja gatunku, [w:] tegoz, Przez znaki. Granice autonomii sztuki poetyckiej. Na materiale polskiej
poezji wspotczesnej, Poznan 1972, s. 169.

2 M. Glowinski, Gatunek literacki i problemy poetyki historycznej, [w:] Problemy teorii literatury, t. 2, oprac.
H. Markiewicz, Wroctaw 1987, s. 134.

3 Tamze, s. 135.

4 E. Balcerzan, Nowe formy w pisarstwie i wynikajgce stqd porozumienia, [w:] Polska genologia literacka, red.
D. Ostaszewska, R. Cudak, Warszawa 2007, s. 261.

> Zob. R. Cudak, Sytuacja gatunkéw we wspdtczesnej poezji polskiej a perspektywy genologii, [w:] Genologia
i konteksty, red. C. P. Dutka, Zielona Géra 2000, s. 37.
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a szerzej — humanistycznych (np. lingwistyki, antropologii kulturowej, medioznawstwa, fe-
minizmu), i tworzac nowe propozycje paradygmatéw, takich jak wspomniana juz genologia
multimedialna Balcerzana czy pragmalingwistyczne sieganie po Bachtinowskie gatunki mowy
(,genry mowy” — A. Wierzbicka). Poszukiwanie ,formy bardziej pojemnej”, odpowiadajacej
wspblczesnej rzeczywistosci kulturowej i sytuowaniu sie tekstéw literackich poza tradycyj-
nymi gatunkami, skutkowalo nowa taksonomia genologiczna rozpoznajaca gatunki miesza-
ne, pograniczne, relacje intertekstualne, interferencje, krzyzowanie sie postaci gatunkowych
(I. Opacki), formy wielorakie (sylwy — R. Nycz), hybrydy gatunkowe (G. Grochowski), prze-
kraczanie granic dziedzinowych humanistyki (gatunki zmacone - C. Geertz) itd. Jednakze
»gatunki jednorazowe”, jak je nazwatl Balcerzan, byly niedostrzegane przez poszczegélne kon-
cepty genologiczne lub co najwyzej pozostawaly na marginesie zainteresowan teoretykéw,
wyraznie objawialy sie natomiast przy okazji analiz twérczosci konkretnych autoréw, szcze-
g6lnie awangardowych i postawangardowych. Gatunek momentalny, jak go roboczo okre-
$le, blizszy byt wiec rozpoznaniom historycznoliterackim, czyli traktowano go jako przypadek
literackiego parole, a nie systemowego langue. Wynikalo to zapewne z konstytutywnego dla
ontologii gatunkowej przekonania o heteroidentyfikacji — konieczno$ci wystgpienia kontynu-
acyjnej serii: ,Bez mechanizméw nasladowania (adaptacji, pastiszu, trawestacji, przektadu)
trudno by bylo sobie wyobrazi¢ istnienie gatunkéw”.

By umocowac istnienie gatunku momentalnego (autorskiego) w mysleniu o typach literatury,
nie trzeba budowa¢ nowego paradygmatu genologii, wystarczy, jak sadze, dopusci¢ mozliwos¢
autoidentyfikacji, czyli wystapienia serii autorskiej — grupy badz cyklu utworéw jednego pi-
sarza. Co wiecej, stanowisko uznajace, wydawaloby sie, oksymoroniczng momentalnos¢ ga-
tunku w ramach nawet pojedynczego dziela mozemy odnalez¢ juz w dawniejszej koncepcji
zasad formatywnych gatunku. Stefania Skwarczyniska - ideowa fundatorka wspélczesnej
polskiej genologii — utrzymywata, wbhrew obiegowemu mniemaniu o koniecznosci repetycji,
ze, by orzec o istnieniu ,przedmiotu genologicznego”, wystarcza jednokrotny jego przejaw
w konkretnym utworze, wieksza liczba dziel upewnia tylko badacza w diagnozie gatunko-
wej’. Nalezy doda¢, ze zaistnienie owego ,,przedmiotu genologicznego” nie oznaczalo jeszcze
w tej koncepcji mozliwoéci konstrukgeji ,,pojecia genologicznego”, ale jednak wskazywato na
mozliwo$¢ samookreslenia gatunkowego nawet pojedynczego utworu®. Byloby to zatem od-
mienne stanowisko w stosunku do zalozen Balcerzana w wariancie awangardowym: uznajg-
ce mozno$¢ wystapienia gatunku awangardowego w ramach np. autorskiego cyklu utworéw
i gatunkowej potencji nasladowczej tkwigcej w dziele pojedynczym (mozliwoéci powtdrzenia,
przetworzenia tych regul). Przy okazji w przywotanej pracy Skwarczynskiej pojawita sie waz-
na dla niniejszych rozwazan kwestia autonomizacji gatunkowej — czyli autorskich okreslen

dla ,wynalazkéw” genologicznych, wlacznie z tworzeniem przez twdrcéw teorii gatunkowych.

5 E. Balcerzan, W strone genologii multimedialnej, ,Teksty Drugie” 1999, nr 6, s. 10.

7 Zob. S. Skwarczynska, Niedostrzezony problem podstawowy genologii, [w:] Problemy teorii literatury, t. 2, dz.
cyt., s. 106-107. Podobne stanowisko, wskazujac przy tym na ideowe antecedencje, prezentowat kilkadziesiat
lat pézniej Stanistaw Balbus: kazdy utwér potencjalnie powoluje swoja wlasna poetyke, mozna go postrzega¢
jako gatunek w zarodku, jest on juz wcielong forma artystyczng — zob. S. Balbus, ,Zagltada gatunkéw”, ,Teksty
Drugie” 1999, nr 6, s. 27.

8 Koncepcja ,przedmiotu genologicznego” nalezata do najbardziej dyskutowanych elementéw teorii
Skwarczynskiej; polemika z ideg odréznienia przedmiotéw od pojec i nazw genologicznych jest jednym
z gléwnych watkow ksiazki omawiajacej teorie badaczki — zob. S. Dabrowski, Teoria genologiczna Stefanii
Skwarczynskiej (proba analizy i krytyki), Gdansk 1974.
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Badaczka zastrzegla, ze ,struktura rodzajowa wylacznie «<wydumana», np. «powies¢ muzycz-
na» Romain Rollanda, nie jest gatunkiem literackim”. Regulacyjna teoria genologii stworzona
przez Skwarczynska cechowala sie dos$¢ daleko idacym puryzmem nomenklaturowym - dalej

bowiem badaczka dodawata:

W poetyce niemal kazdego pradu literackiego odnajdziemy z tatwoscig takie z pozoru formacji
jezykowej nazwy genologiczne, ktdre jednak budzg nieufnos¢ co do swej prawomocnosci nauko-
wej; przypomnijmy tutaj romantyczny mit, paramit, arabeske, stawetny roman-fleuve, antiroman,
a nawet wieloznaczng groteske. Zbyt goscinnie przyjmuje genologia w swoje podwoje owe pseu-
donazwy genologiczne, zaréwno te, ktére powotal do zycia lekkomy$lny, impresyjny stosunek do

przedmiotu genologicznego, jak i czyste fikcje werbalne, kreacje najczesciej samych pisarzy®™.

Zostawmy na boku 6w ,lekkomyslny stosunek do przedmiotu genologicznego”, chciatbym
przyjrzec sie natomiast owym przypadkom ,wydumanym”, ,fikcjom werbalnym”, wykluczo-

nym przez badaczke.

Dowody na istnienie

Tego typu twory uwage badaczy przyciggaly zwykle w przypadku ogladu danej twérczosci
lub formacji artystycznej — nie byly one czyms wyjatkowym w historii literatury, szczegélnie
w przypadku awangardy gloszacej kult nowatorstwa formalnego, takze w obrebie gatunkéw.
Z najbardziej znanych przykladéw mozemy zatem wymieni¢ futurystyczne ,kreski i future-
ski”, ,futuryzy”, ,futurogamy”, ,namopaniki” itp., ktérym Grzegorz Gazda odmawial, odwo-
tujac sie do terminologii Skwarczynskiej, miana ,przedmiotéw genologicznych”!. Natomiast
w przypadku pokrewnych Tuwimowskich ,stopiewni” i ,mirohtadéw” Henryk Pustkowski
w tym samym czasie stanowczo opowiadat sie za przypisaniem im statusu gatunkowego, do-
strzegajac tez ich kontynuacje we wspélczesnej (poczatku lat siedemdziesigtych) poezji lin-
gwistycznej: ,Charakterystyczne jest dla nazw powyzszych to, powtarzamy raz jeszcze, ze
prezentujg one przedmiot genologiczny [...]”. Badacz dalej dodawal:

»Slopiewne” zabiegi Tuwima zdaja sie by¢ swiadoma préba budowania gatunku lirycznego - be-
dacego poetyckim wyznaniem wiary, wyznaniem, rzec by sie chcialo, immanentnym - zrealizo-
wanym w samym materiale poetyckim, a nie zapowiadajacym, formutujacym dopiero zasady dla
przysztych poczynan literackich. [...] Mirohtady sa niejako modelowym gatunkiem ujawniajacym

Llingwistyczne” nacechowanie utworu na poziomie morfologicznym?!.

9 S. Skwarczynska, dz. cyt., s. 107.
¥Tamze, s. 111.

Zob. G. Gazda, O gatunkach polskiej poezji futurystycznej, [w:] Z polskich studiéw slawistycznych. Seria 4. Prace
na VII Miedzynarodowy Kongres Slawistéw w Warszawie 1973, [cz. 2]: Nauka o literaturze, red. M. Janion i in.,
Warszawa 1972, s. 236-237.

2H. Pustkowski, Préba gatunkowego okreslenia ,,mirohtadow” - ,stopiewni”, [w:] Z polskich studiéw slawistycznych,
dz. cyt., s. 245-246. Cykle Tuwima zaintrygowaly Romana Ingardena na tyle, ze poswiecil im jeszcze przed
wojna studium sytuujace je na pograniczach literatury — zob. R. Ingarden, Graniczny wypadek dzieta literackiego,
[w:] tegoz, Szkice z filozofii literatury, Krakéw 2000, s. 89-96.
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Po latach badacz bedzie jednak ostrozniej formulowal genologiczng atrybucje - rozrézniajac
mirohtady (nie bedace wedlug niego gatunkiem) od stopiewni (sklaniajac sie do przypisania

im rangi przedmiotu genologicznego)™.

Te tradycje awangardowych lingwistycznych eksperymentéw podjal mistrz innowacji ga-
tunkowych — Miron Biatoszewski, twérca takich form, jak szumy, zlepy, ciagi, donosy, toki,
przecieki, docieki, zanoty, zapaly, lezenia, awanturki, $nitki, frywole, wyrywki, ziewanny,
homeryki, awanturki, faramuszki, podfruwaje, fatygi, lezenia itd. Znaczna czes¢ tych quasi-
-gatunkowych okreslen to neologizmy, akcentujace eksperyment i nowatorstwo formy — be-
dacej wyrazem sytuacyjnosci i aktualnosci (momentalnoéci) stanéw egzystencjalnych i aktéw
mowy'*. Interpretatorzy tych dziwnych cykléw poetyckich Biatoszewskiego zwrécili uwage
na ich status okotogatunkowy (paragatunkowy), Michal Glowiniski nazwat je ,gatunkami

domowymi i amatorskimi”*

6, a Wieslawa Wantuch w analizie systemu genologicznego poety
podkreslata gatunkowa samozwrotno$¢ tych $miatych form: ,Danych o gatunku «awanturek»
dostarcza praktyka, czyli wiersze ta nazwa objete. Tq droga oczekiwania odbiorcy, rozbudzone
na wstepie, podlegaja korekcie podczas lektury. Pojecie wypelnia sie, gdy poznajemy przed-

miot genologiczny”’.

Réwniez w obrebie poetyckiego nurtu lingwistycznego sytuuje sie twérczos¢ innego wazne-
go poety — Witolda Wirpszy. Joanna Gradziel-Wéjcik, omawiajac specyfike gatunkows tej
tworczosci, wyréznila grupe wierszy autorefleksyjnych podejmujacych gre z czytelnikiem
na poziomie metaliterackim, bedacych zarazem autorskim projektem gatunkowym. Owe
wiersze warsztatowe, autotematyczne, okreslita mianem ,gatunkéw prywatnych”, ktére
stanowilyby autorska odpowiedz na zanik tradycyjnych rozréznien gatunkowych we wspét-

czesnej poezji:

Moze mamy zatem w poezji czas ,gatunkéw prywatnych”, w ktérych autor zawiera porozumienie
z czytelnikiem na wlasng odpowiedzialno$¢? Nie bytyby to czyste gatunki sensu stricto, ale formy
do nich zblizone i aspirujace do rozpoznawalnosci w kontekscie twoérczosci danego autora. [...]
Jedli istnieja nazwy gatunkowe, jesli pojawia sie zesp6l powielanych regul, specyficzna gramaty-
ka powtarzalna w ramach jednostkowej twérczosci, narzucony, zaprojektowany tryb lektury - jak
w przypadku wymienionych propozycji Wirpszy - to mozna zaryzykowac twierdzenie, iz przynaj-

mniej cze$¢ autorskich pomystéw ma ambicje gatunkowe?®.

3Zob. H. Pustkowski, hasta Mirohtady, Stopiewnie, [w:] Stownik rodzajéw i gatunkéw literackich, red. G. Gazda,
S. Tynecka-Makowska, Krakéw 2006.

“Przeglad tych neologizméw genologicznych znajduje sie w ostatnim rozdziale pracy A. Swirek, Z gatunkiem czy
bez... O tworczosci Mirona Biatoszewskiego, Zielona Géra 1997.

15Zob. J. Stawinski, Miron Biatoszewski ,Lezenia”, [w:] Genologia polska. Wybor tekstéw, oprac. E. Miodonska-
Brookes, A. Kulawik, M. Tatara, Warszawa 1983, s. 527-528.

6Zob. M. Glowinski, Biafoszewskiego gatunki codzienne, [w:] tegoz, Narracje literackie i nieliterackie, Krakéw 1997,
s. 174.

"W. Wantuch, Miron Biatoszewski w poszukiwaniu gatunkéw lirycznych, [w:] Polska genologia. Gatunek w literaturze
wspdlczesnej, red. R. Cudak, Warszawa 2009, s. 374.

18], Gradziel-Wojcik, ,Gry gatunkowe” na przykladzie poezji Witolda Wirpszy, [w:] Genologia dzisiaj, red. W. Bolecki,
1. Opacki, Warszawa 2000, s. 85.
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Podobnie Piotr Michatowski w analizie genologicznej twérczosci Szymborskiej (a szerzej —
poezji wspélczesnej) wirdd kilku rodzajéw odniesient gatunkowych wyréznia niewielky grupe
,wynalazkéw formy” okreslonych tez przez badacza jako ,wynalazki autorskie”, gdzie stra-
tegia nadrzedng jest zasada korekty, natomiast brakuje neologizméw gatunkowych, tak jak
u futurystéw czy w twoérczosci Biatoszewskiego. Niestety uwag tych badacz nie rozwija szerzej
i nie ilustruje przyktadami utworéw. Takze w ogblnym pejzazu genologicznym poezji Micha-
towski umieszcza ,wynalazki formy” - ,gatunki jednorazowe”, réwniez pozostawiajac to bez
eksplikacji®®.

Pozostajac przy Szymborskiej, nalezy zauwazy¢, ze tego typu ,,gatunki prywatne” odnajdziemy
réwniez w twérczosci zdecydowanie humorystycznej, czego przykladem moga by¢ wymyslane
przez noblistke lepieje, moskaliki, rajzerfiberki, odwédki, altruitki itd. (m.in. zamieszczone
w wydanym niedawno zbiorze pt. Blysk rewolwru). Takze Stanistaw Bararnczak nie stronit od
tego typu zabaw literackich, o czym m.in. §wiadczy prywatna teoria gatunkéw przedstawiona
w ksigzce Pegaz zdebial (np. oble$nik, monsteryk, poligledzba) — nawigzujacej juz tytultem do
dawnego Tuwimowskiego zbioru poezji kuriozalne;j.

Ta catkiem pokazna gar$¢ przykladéw pozwala na konstatacje, Ze mozemy zaobserwowad
(przynajmniej w poezji) zjawisko autorskiego pomystu na wlaczenie gatunku w obszar jaw-
nej kreacji autorskiej. Powyzsze uwagi formutowane byly zwykle w ramach analiz konkretnej
tworczosci anizeli teoretycznego namystu genologéw, a jesli juz, to w tym drugim przypadku
zdawkowo — Wlodzimierz Bolecki w krétkim wstepie do genologicznego numeru ,Tekstéw
Drugich” pisat o potocznym (?) przekonaniu ,,0 bezuzytecznosci genologicznych taksonomii
spowodowanej dazeniem pisarzy (szczegdlnie poetéw) do jednorazowej gatunkowosci wie-
lu tekstéw [...]”?°. Trudno chyba jednak méwi¢ o potocznym mniemaniu w tym wzgledzie,
bowiem bodaj jedynym rodzimym genologiem, ktéry zauwazyt problem ,gatunkéw jedno-
razowych” w szerszym kontekscie teorii genologii byt Romuald Cudak w artykule o dekade
pozniejszym?'. Utwory tego typu w krétkim omoéwieniu badacz ten okredlit, podobnie jak Gra-
dziel-Wéjcik, zbiorczym mianem ,gatunkéw prywatnych” (zaliczajac jednak do nich réwniez
tego typu hybrydy jak ,}ze-dziennik” Konwickiego).

Przywolane tu okre$lenia réznej proweniencji (gatunek jednokrotny, momentalny, domo-
wy, prywatny, wynalazek formy itp.) odnoszace sie do tego samego z reguly zjawiska, cho¢
akcentujace rézne jego aspekty, proponuje ujednolici¢ wspélng formuly gatunkéw au-
torskich. ,Gatunek jednorazowy” (Balcerzan) o tyle jest nieadekwatny, ze moze odnosi¢
sie do cyklu utworéw, a nawet w przypadku pojedynczego utworu autor moze przywigzac
sie do swojego literackiego ,wynalazku” i kontynuowac go w przyszlosci (casus ,kartoteki”
Rézewicza), a takze moga znalez¢ sie nastepcy (jak w przypadku chetnie nasladowanych

9Zob. P. Michatowski, Gatunki i konwencje w poezji, [w:] Sporne i bezsporne problemy wspélczesnej wiedzy
o literaturze, red. W. Bolecki, R. Nycz, Warszawa 2002, s. 311, 315 (artykul ten wlaczony zostal do ksigzki
Michalowskiego pt. Glosy, formy, swiaty. Warianty poezji nowoczesnej, Krakéw 2008, odpowiednio s. 80-81, 85).
20W. Bolecki, O gatunkach to i owo, ,Teksty Drugie” 1999, nr 6, s. 5.

#Zob. R. Cudak, Genologia i literatura wspéiczesna. Prolegomena, [w:] Polska genologia. Gatunek w literaturze
wspélczesnej, dz. cyt., s. 35-37.
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moskalikéw Szymborskiej??). Z kolei , gatunek prywatny” mégltby sugerowaé ukrycie przed
odbiorca genologicznej atrybucji utworu, analogicznie do pojecia ironii prywatnej, a prze-
ciez nie zawsze tak jest, czasem wrecz taki neogatunek manifestuje sie tytulem utworu czy
cyklu. Proponowane przeze mnie okreslenie tez nie jest do korica wolne od wieloznaczno$ci,
by¢ moze oryginalniejsza bylaby nominacja ,gatunek auktorialny”, lecz nazwa ta pojawita

sie juz w dyskursie teoretycznym w innym znaczeniu®.

Ogoélna nazwa ,gatunek autorski” podkresla bytows paradoksalnos¢ tych konstruktéw lite-
rackich, gatunkéw cechujacych sie wyraznym stemplem autorskim, jest to bowiem manife-
stacyjna kreacja na poziomie langue literackiego — jako novum artystyczne wyraznie sugeruje
sie gatunek. Wskazanie na autora w tej nazwie podkresla konstytutywna ceche gatunku au-
torskiego — przesuniecie akcentu wynalazczosci formalnej na paradygmat gatunkowy, to nie
tylko tamanie konwencji, ale wytwarzanie nowej, cho¢ w zamierzeniu ,falszywej” w stosunku
do tradycji. Gatunki autorskie odznaczaja sie autoreferencjalnoscig stworzonego modelu (ttu-
maczacego sie gtéwnie przez samego siebie). Michal Glowinski podkreslat, ze gatunek jest
elementem konwencdji literackiej — w przypadku gatunkéw autorskich jest to gra z sama kon-
wencja gatunku jako takiego (i jego bardzo réznorodnych dystynkeji), obecng w przestrzeni
hermeneutycznej nadawcy i odbiorcy*. Autor stwarza wlasny model twérczy (lub znaczaco
modyfikuje istniejacy) i podejmuje tym samym gre z genologicznym ,horyzontem oczekiwan”
odbiorcy - przenosi zatem komunikacyjnga interakcje na poziom jawnie metaliteracki. Utwory
spod szyldu gatunku autorskiego cechuje wysoka $wiadomos¢ formy (i narzucania wlasnych
rygoréw) — nawet w przypadku pozornego bezladu jezyka i struktury jak u Bialoszewskiego
- czyli gry konwencji i dekonwencjonalizacji proponowanej czytelnikowi. W zwigzku z tym
gatunki autorskie zawsze cechuje w jakim$ stopniu ludycznogé. Jest to zatem pseudoapologia
tradycji w imie anarchii (czesto pelnej humoru i gry z odbiorca) - inne rozegranie banalnej
opozycji tradycjonalizmu i nowatorstwa anizeli zwyczajowe opowiedzenie sie po ktérejs ze
stron (klasycy, ,paseisci” versus romantycy, awangarda, ,barbarzyrnicy” itp.). Autorska nazwa
gatunkowa nie wyklucza zresztg przypisania utworu do tradycyjnych form gatunkowych, ale
jako genologiczna praktyka artystyczna jest znaczaca propozycja tworcy: autorska nazwa
gatunkowa stanowi istotng wskazéwke interpretacyjng, wazniejsza i moze trafniejsza niz
w przypadku tradycyjnej kwalifikacji gatunkowej, jest czynnikiem sensotworczym - i na tym
polega jeden z gléwnych aspektéw gatunku autorskiego.

Przyjecie zalozenia o istnieniu gatunkéw autorskich moze budzi¢ r6zne watpliwosci meto-

dologiczne (np. jak wskazywatem - wpisuja sie one w koncepcje Skwarczynskiej, ale jedno-

2W zwigzku z tym Balcerzan omawia je jako przyktad nowego gatunku - zob. E. Balcerzan, W strone genologii
multimedialnej, dz. cyt., s. 10-12.

%Tego okreslenia, zapozyczonego z formuly ,narracja auktorialna” Stanzla, uzyta Halina Grzmil-Tylutki
w typologii gatunk6éw inspirowanej francuskimi teoriami dyskursu oraz Bachtinowskimi gatunkami mowy.
W ujeciu badaczki gatunki auktorialne oznaczajg autokategoryzacje tekstow dokonane przez ich autoréw
lub redaktoréw, respektujace jednak konwencjonalne terminy gatunkowe (przykladem sg tu nazwy rubryk
prasowych, okreslenia typu prolog, wstep czy przywolanie okreslert gatunkowych w tytutach typu oda, sonet,
ballada itp.). Praktyki denominacyjne gatunkéw auktorialnych w rozumieniu autorki rozprawy oznaczalyby
rekategoryzacje tekstu, tzn. zmiane macierzystego kontekstu typologicznego — np. uzycie listu w reklamie,
anegdoty jako toastu itp.). Problematyka literackich gatunkéw autorskich, ktéra sie zajmuje, nie jest tu
rozwazana — zob. H. Grzmil-Tylutki, Gatunek w swietle francuskiej teorii dyskursu, Krakéw 2007, s. 128-146.

24Te hermeneutyke genologiczna podkreslat S. Balbus, dz. cyt.
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cze$nie przez zamyst autorskich okreslen gatunkowych z niej sie wykluczaja), lecz nawet jesli
uznamy je za formy paragenologiczne, to nie ma powodu, by eliminowa¢ je z przeformulo-
wanej ostatnimi czasy i tak réznorodnie inspirowanej wspélczesnej genologii. Wraz z roz-
luznieniem (poszerzeniem) i przeformulowaniem regut gatunkowych mozna zaobserwowa¢
wieksze przyzwolenie na autorskie okreslenia, a tym samym poniekad na gatunki autorskie,
co chociazby mozna dostrzec juz na przykladzie odrzucanej przez Skwarczynska powiesci-
-rzeki (roman-fleuve) jako odmiany gatunkowej powiesci, dzi§ powszechnie akceptowane;j.
Koncepcja gatunkéw autorskich pozwala przede wszystkim na unikniecie nierozstrzygal-
nych w istocie genologicznych dywagacji dotyczacych np. kwestii, czy stopiewnie s3 bardziej
gatunkiem niz mirohtady i o ile bardziej...

,Maniufaktura” gatunkowa

Zasadno$¢ wyrdznienia kategorii gatunkéw autorskich chcialbym umocni¢, prezentujac jesz-
cze jeden przyklad tego typu kreacji literackiej, autorstwa Marii Peszek. Artystka ta postrze-
gana jest przede wszystkim jako piosenkarka, szczegélnie w kontekscie jej obrazoburczej
i skandalizujacej twérczosci, ale jej dorobek artystyczny jest znacznie bardziej réznorodny
ibogaty. Pochodzaca ze znanej krakowskiej rodziny teatralnej przyszla piosenkarka zaczynata
od tradycyjnej kariery scenicznej — wspétpracowalta m.in. z Jerzym Grzegorzewskim, otrzy-
mala kilka prestizowych nagréd teatralnych, wykreowata kilkanascie r6l w teatrze telewizji.
Eksperymentowata réwniez z nowymi mediami - m.in. wystepujac w videooperze. Z tych do-
$wiadczen Peszek korzystata p6zniej, tworzac rozbudowane widowiska sceniczne przybierajg-
ce czesto postad performanséw, wystepujac w teledyskach i realizujgc projekty multimedialne
przy okazji kazdej ptyty. Wydajac w 2008 roku drugi muzyczny album pt. maria Awaria, artyst-
ka data sie tez pozna¢ jako autorka bezwstydnika, tomu poetyckiego uzupelniajacego projekt
muzyczny. Przywolalem wcze$niejsze zaplecze artystyczne Peszek, albowiem przyklad tego
zbioru tekstéw ukazuje tez przemiany literatury w interakcji z réznymi mediami i nowymi
sytuacjami komunikacyjnymi, w zwigzku z czym tradycyjna genologia bywa bezradna (reakcja
na te zmiane kulturowej sytuacji literatury byl m.in. koncept genologii multimedialnej Bal-
cerzana). Tom poetycki Peszek, poza swojg autonomiczng wartoscia literacky, moze ujawnié

w interesujacym kontekscie relacje literatury z innymi mediami.

Uzywam tu tradycyjnego okreslenia ,tom poetycki”, chociaz kwalifikacja tego wydawnictwa
nie jest jednoznaczna, poniewaz nalezaloby precyzyjniej méwi¢ o albumie poetycko-foto-
graficznym imitujacym intymistyczny diariusz literacki. Zawiera on nie tylko zapis w eks-
perymentalnej typografii tekstéw piosenek obecnych na plycie, czesto w wersjach alterna-
tywnych, ale réwniez wiersze dodatkowe, a takze jedno- i dwuwersowe ,prébki poetyckie”
przeplatane fotografiami artystycznie komentujacymi tres¢ ksigzki, ukazujacymi artystke
w prywatnych, cho¢ najczesciej inscenizowanych sytuacjach, co podkresla intymny, a jed-
nocze$nie prowokacyjny (sztuczny) charakter tomu. Na bezwstydnik sktadaja sie zatem nie
tylko teksty piosenek z plyty maria Awaria, ale takze ,maniufaktury”, czyli utwory pisane
swego czasu do czasopisma ,Elle” oraz ,nedzne fredzle”, ktére sa formami epigramatycznymi

(okreslonymi tez jako ,sny frazy wyrazy”).
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Nazwa zbioru tekstéw Marii Peszek jest neosemantyzmem charakteryzujacym jego zawartosé
tekstowa, powstalym od miana czlowieka bezwstydnego, pozbawionego skromnosci, a jed-
noczes$nie stanowi, przez skojarzenie z czestg tytularng formula gatunkowa oraz z rzeczow-
nikowym okresleniem ,braku wstydu”, kontaminacje (neologizm) odsytajaca do ,dziennika”
i ,bezwstydu”. ,Bezwstydnik” - jak mozna domniemywac nawet przed lekturg ksigzki — to
dzielo o cechach dziennika intymnego, ujawniajace prywatnosc autora, a jednoczesnie pro-
wokujace, tamigce tabu obyczajowe, a nawet nieprzyzwoite w przekazywanych tresciach. Taka
presupozycja odbiorcza znajduje potwierdzenie w definicji przytoczonej na stronach tytuto-
wych, bedacej zestawieniem znaczen rzeczywistych z fikcyjnymi, ktére jednoczesnie zaskaku-
je czytelnika dodatkowa konotacja:

bezwstydnik

bot. sromotnik bezwstydny phallus impudicus

pot. cztowiek pozbawiony wstydu libertyn rozpustnik hulaka

lit. forma literacka cechujaca sie wartoscig dokumentalng i liryka wyznania kojarzona z zapiskami
w intymnym dzienniku odrzucajaca pojecie wstydu i postulujaca radykalno$¢ wywodu charaktery-

styczna dla hedonizmu mistycznego®

Pierwsze z wymienionych znaczen nie pojawia sie tu przypadkowo lub tylko z ewentualnej
skrupulatnosci definicyjnej. Ow sromotnik bezwstydny to rodzaj grzyba o ksztalcie meskie-
go czlonka (a wiec o ,nieprzyzwoitym”, bezwstydnym wygladzie), co wiecej, ,sromotnik” to
ze staropolskiego: osoba siejaca zgorszenie, budzaca zawstydzenie. Jezeli odniesiemy to do
drugiego z przytoczonych znaczen (,czlowiek pozbawiony wstydu, libertyn, rozpustnik, hu-
laka” - ale to przeciez takze synonim ,zbereznika”, ,gorszyciela”, ,demoralizatora”, a nawet
»S$wintucha”), ujawnia sie wéwczas dodatkowa charakterystyka tomu - zawierajacego tre-
$ci $miate pod wzgledem obyczajowym i erotycznym, powiazane jednak z pewnego rodzaju
przyjemnoscia, uzyciem. Nieprzypadkowo tez caly zbidér konczy utwér muchomory (,by sie
pozby¢ ztych humoréw / robie zupe z muchomoréw”), ktére moga sie kojarzy¢ ze sromot-
nikami (cho¢ $ci$le rzecz bioragc, muchomor sromotnikowy to inny gatunek grzyba anizeli
sromotnik bezwstydny).

Owa quasi-definicja encyklopedyczna ,,bezwstydnika” uzupelniona zostata o drugg, bedaca juz
catkowicie tworem fantazji, a wyjasniajaca sens ,hedonizmu mistycznego”:

hedonizm mistyczny
od gr. hedone = przyjemnos¢ nurt w sztuce wywodzacy sie bezposrednio z wulgaryzmu magiczne-

go proklamujacy niepodlegto$¢ sumienia zobacz tez: geometria pieprzenna \ katechizm

Ten zart encyklopedyczny ma stwarza¢ wrazenie rozbudowanej estetyki autorskiej obejmu-
jacej specyficzng ideologie artystyczna, tematyke, postawe autorska, postaé¢ gatunkows itp.
oraz operujacej siatka wyspecjalizowanych terminéw, wyimkowo tylko przytaczanych (,zo-
bacz tez: geometria pieprzenna \ katechizm”). Mamy prawo zatem potraktowac ,bezwstyd-

M. Peszek, bezwstydnik, Warszawa 2008. Zachowuje oryginalng grafie tomu. Tu i dalej nie podaje dokladne;j
lokalizacji cytacji, ze wzgledu na brak numeracji stronicowe;j.
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nik” jako autorskie okreslenie formy gatunkowej obejmujacej wyspecjalizowane odmiany
gatunkowe (wyréznione w tomie trzy typy poetyckiej ekspresji o wieloznacznych nazwach:
,maria awaria”, ,maniufaktura”, ,nedzne fredzle”). Z punktu widzenia tradycyjnej typologii
owe ,bezwstydniki” mozna by zaliczy¢ w wiekszoéci do erotykéw, najczesciej definiowanych
ogdlnikowo jako odmiana rodzajowa liryki (liryka milosna), cho¢ jest to okreslenie genolo-
gicznie dalece nieprecyzyjne i sprawiajace spore problemy definicyjne?. ,Bezwstydnik” jako
gatunek jest manifestacja erotyki specyficznej: $mialej, czesto somatycznej, seksualnej przy-
jemno$ci, naruszajacej jezykowe i spoteczne granice wyrazania seksualnosdci. W bezwstydniku
znajdziemy erotyke przedstawiang o wiele $mielej niz w tekstach na plycie, ktéra zbulwerso-
wala wielu odbiorcéw. Ale jednoczeénie jest ona podana w tonacji lirycznej — wyraza stan emo-
cjonalny, a takze podlega poetyce oniryzmu. Seks i sen to pojecia spokrewnione w tej poezji
na zasadzie metonimicznej przyleglosci w zyciu intymnym. Problematyka spotecznych (bo
cho¢by odgrywanych scenicznie - takze w szerokim sensie) rél plci i famanie obyczajowych
tabu przez subwersywny podmiot w marii Awarii odsyla nas wprost do problematyki obecnej

w gender studies (np. wiersze suka, list kobiety do redakcji elle).

Pozostanmy jednak przy gatunkowej specjalizacji autorskiej, dobrze oddajacej charakter tej
twoérczodci. ,Bezwstydnik” to forma niby-gatunkowa, wymyslona na uzytek pojedynczego
zbioru tekstéw, uzasadniona fikcyjna definicja genologiczna i obecnoscia trzech ,podgatun-
kéw” wyraznie wyodrebnionych formalnie i tematycznie. Autorska nazwa gatunkowa tomu
sygnalizuje co$ wiecej niz tylko jednorazowe przypadki mowy poetyckiej, nieulegajace kon-
wencjonalizacji, maja bowiem one znamiona cyklu poetyckiego. Smiata problematyka oby-
czajowa utworéw znajduje swe odbicie w nowej, autorskiej formie erotyku implikujacej réw-
niez spoteczna prowokacje. ,Marie awarie”, ,maniufaktury” czy ,nedzne fredzle” w swej lapi-
darno$ci, a jednoczesnie jezykowej sprawnosci moga kojarzy¢ sie wyrobionemu czytelnikowi
z ,lezeniami”, ,frywolami” czy ,ziewannami”. Nie bez powodu przywoluje tu wynalazczosé
genologiczna Biatoszewskiego, albowiem najblizsza analogie dla ,bezwstydnika” Marii Pe-
szek odnajdziemy wlasnie w dziele tego poety. Owe dziwaczne i zabawne nazwy gatunkowe
autora Szumdw, zlepow, ciggéw pseudonimuja zwykle podstawowa formule jego twérczosci
- kryptodziennik intymny, bedacy jednoczesnie kreacjg poetycka w odréznieniu od rzeczy-
wistego, juz $cisle prywatnego dziennika intymnego pisarza®’. W tekstach Peszek, tak jak
i u Bialoszewskiego, dostrzec mozna codziennoéc jako dominante tematyczng — realizowana
w bezwstydniku przez momentalno$¢. Impresje te to zapisy chwilowych wzruszen, pomyslen,
reflekséw rzeczywistosci - tak jak np. w wierszu skwar_ek (opis upatu miejskiego) lub szczur
(oddajacy nastréj w pochmurny dzient). To réwniez poezja lingwistyczna — skupiona na grze
stéw, tworzaca neologizmy i neosemantyzmy, nadorganizowana przez rym, a przede wszyst-
kim korzystajaca z jezyka méwionego, cho¢ w odréznieniu od ,gadania” Bialoszewskiego sa

to gléwnie ekspresje intymnosci.

Tom Marii Peszek zdradza jednak jeszcze jeden trop awangardowej inspiracji, niedostrzega-

ny w omoéwieniach czy recenzjach tej twérczosci - fakt poetyckiego wspétautorstwa. Niekto-

%0 czym chocby $wiadczy brak hasla ,erotyk” w podstawowych kompendiach: Stowniku terminéw literackich pod
red. J. Stawinskiego czy w Stowniku rodzajow i gatunkow literackich pod red. G. Gazdy i S. Tyneckiej-Makowskiej.

2"Zob. M. Glowinski, Biafoszewskiego gatunki codzienne, dz. cyt., s. 175.
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re teksty na obu pierwszych autorskich plytach oraz w bezwstydniku sygnowane sg skrétem
Jfeat. pjl”, co w tomiku rozszyfrowane zostalo jako ,featuring peter-jérg lachmann”. Ten zapis
odsyla nas do zapomnianego neoawangardowego poety z pokolenia ‘56 (pokolenia Wspdtczes-
nosci) Piotra Lachmanna, takze artysty sztuki videoteatru, z ktérym juz wczeéniej wspolpra-

cowali Jan i Maria Peszkowie?®.

Siegniecie przez Marie Peszek po formule gatunku autorskiego to poszukiwanie formy bar-
dziej uniwersalnej, odpowiadajgcej wspoélczesnej rzeczywistoséci kulturowej, w tym medial-
nemu i performatywnemu uwiklaniu tej twérczosci, gdy tradycyjne kwalifikacje gatunkowe
odnoszace sie do literacko$ci, sceniczno$ci czy muzycznosci juz nie wystarczaja. A przeciez
juz wczeéniej Bialoszewski byl réwniez ,poeta aktywnym”, performerem - o czym $wiadcza
jego dzialania teatralne czy ,gadania” wlasnej poezji, zarejestrowane na magnetofonie, ktére
zremiksowane i oprawione muzycznie wydane zostaty w 2014 roku w czteropltytowej serii Bia-
toszewski do stuchu. Gatunki funkcjonujg jako instytucje spoteczne, odzwierciedlajg zatem nie
tylko idee artystyczne, ale takze ideologie danego spoleczenstwa, momentu historycznego?.
Stad mozna przypuszczal — jak w przypadku ,bezwstydnikéw” Marii Peszek, ze nienorma-
tywnos¢ gatunkowa, zaklécenia czystosci wzorca, wynalazczo$¢ moga by¢ przejawem buntu,
odszczepietistwa spotecznego, checi polemiki z dominujaca ideologia. Mamy tu do czynienia
z literatura pojmowang performatywnie - taki gatunek autorski bylby dziataniem, checia
zmiany, wplyniecia na czytelnika, a jednoczesnie towarzysza mu zabiegi sceniczne i kontekst
multimedialny, co bliskie staje sie idei teatralizacji sztuki eksperymentalnej (sztuki perfor-
mance) — podobnie zreszta jak to miato miejsce w poczatkach XX wieku wraz z wystgpieniami
pierwszych awangardystéw (trudno wlasciwie zinterpretowa¢ teksty futurystéw, dadaistéw
czy surrealistéw, pomijajac performatywne aspekty dzialania i scenicznosci charakterystycz-

ne dla tych formacji)*.

Pytania (i odpowiedzi)

Propozycja badawczego ukonstytuowania gatunku autorskiego rodzi oczywiscie wiele pytan
i watpliwosci, ktére powinny by¢ poddane dyskusji. Oto niektére z nich. Kwestia uniwersalno-
$ci rodzajowej — przytoczone powyzej przykltady to jednak formy zwykle krétkie, przynalezne
liryce (cho¢ przypadki ,kartoteki”, powiesci Parnickiego czy Patuby wskazywaly tez na inno-
rodzajowa twdérczosc¢). Rozpoznanie omawianych gatunkéw autorskich bylo mozliwe dzieki
autoidentyfikacji utworéw wystepujacych w jakiej$ konfiguracji (np. cyklu), co stanowito od-
powiednik tradycyjnej zasady formatywnej gatunku — powtarzalnoéci. Czy samoistne dzieto

%Pjiotr/Peter Lachmann to ciekawa posta¢ o podwdjnej tozsamosci etnicznej (stad zachowuje preferowang przez
artyste alternacje w zapisie imienia) — poeta, eseista, ttumacz i rezyser teatralny, urodzony w 1936 r. w niemieckim
Gleiwitz (Gliwicach), $laski Niemiec, ktéry zostal z rodzing w powojennej Polsce, debiutowal po polsku, po
wyemigrowaniu do Niemiec publikowal poezje m.in. w Iwaszkiewiczowskiej ,Tworczosci”, przekladat na polski
Georga Buichnera, Paula Celana czy E.T.A Hoffmanna, z kolei niemczyZnie przyswajal Mitosza, Andrzejewskiego,
Czapskiego, Kolakowskiego, Ingardena, Witkacego czy R6zewicza, z ktérym byt zaprzyjazniony. W latach
osiemdziesigtych powrdcit do Polski i stworzyl w Warszawie niezwykly eksperymentalny videoteatr ,Poza”.

29Zob. np. T. Todorov, O pochodzeniu gatunkéw, przet. A. Labuda, ,Pamietnik Literacki” 1979, z. 3, s. 313.

30Szerzej o medialnym i performatywnym kontekscie tej tworczosci pisatem w artykule , bezwstydnik” Marii Peszek
- literatura jako performans, [w:] Literatura w mediach. Media w literaturze III. Nowe wizerunki, red. K. Taborska,
W. Kuska, Gorzé6w Wielkopolski 2014, s. 115-134.
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takze mozna obja¢ formula gatunku autorskiego — np. Patube Irzykowskiego? Ale przeciez
mimo braku wyraZnego paragenologicznego tytulu Irzykowski dzielo to tworzyl niewatpli-
wie ze $wiadomo$ciag nowatorstwa gatunkowego, jako sktadowa swego eksperymentu formal-
nego. Co wiecej Patuba miata kontynuacje w powiesci autotematycznej (przede wszystkim
w Miazdze Andrzejewskiego); podobnie Upadek Camusa, sam czerpiac z Notatek z podziemia
Dostojewskiego, zapoczatkowat cigg tekstéw w literaturze polskiej opartych na monologu wy-
powiedzianym i specyficznej problematyce egzystencjalnej. Czy dawne gatunki, naznaczone
wyraznym pietnem autorstwa (z tych najbardziej znanych to np. essai Montaigne’a) mozna
réwniez objac ta formula? I czy esej w réwnym stopniu jak np. anakreontyk? I na odwrét - czy
gdyby Rézewiczowska ,kartoteka” znalazta grono nasladowcéw, to przestalaby by¢ gatunkiem
autorskim, stajac sie po prostu pelnoprawnym gatunkiem? A moze wyréznienie gatunkéw au-
torskich wymaga glebszej zmiany w mys$leniu teoretycznym o formach literackich? Albowiem
fantazmatyczny do tej pory status tych tworéw w genologii przypominal sytuacje z opowiast-
ki Stanistawa Lema o smokach prawdopodobienistwa, ktére — jak wiadomo - nie istniejg, ale

kazdy na swdéj wlasny sposéb...

SEOWA KLUCZOWE | ABSTRAKT | NOTA O AUTORZE
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SEOWA KLUCZOWE:

GATUNKI AUTORSKIE

ABSTRAKT:

W artykule autor rozwaza genologiczng mozliwo$¢ wyrdznienia kategorii gatunku momen-
talnego — gatunku autorskiego. Przytoczone zostaly teoretyczne préby polskiej genologii roz-
wazajace kwestie genologicznej akceptacji autorskich ,wynalazkéw” — utwordw, ktére mani-
festuja nowatorskosc i wyjatkowosé gatunkowa na poziomie pojedynczego dziela lub grupy
utworéw tego samego autora, mozliwych do zidentyfikowania jako specyficzny gatunek au-
torski. A zatem chodzi o przypadek ,gatunkéw jednorazowych” — gdy licentia poetica obejmuje
genologie, o sytuacje przeniesienia literackiego inventio na poziom paradygmatu, widoczna
szczeg6lnie w literaturze ostatniego stulecia. Rozwazania tego typu najlepiej widoczne byly
w ogladzie konkretnej twoérczosci - szczegélnie awangardowej i neoawangardowej: m.in. futu-
rystéw, Juliana Tuwima, Mirona Bialoszewskiego, Witolda Wirpszy czy w zartobliwej poezji
Wistawy Szymborskiej i Stanistawa Baranczaka. Najnowsza egzemplifikacja gatunku autor-
skiego w artykule staly sie utwory zebrane w tomie poetyckim Marii Peszek pt. bezwstydnik,
ktéry stanowi tez ciekawy przyklad funkcjonowania tego typu specyfikacji gatunkowej w kon-
tekscie medialnym i performatywnym.
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poetyka momentalna

gatunek

NOTA O AUTORZE:

Arkadiusz Kalin — ur. 1974, absolwent polonistyki na
Uniwersytecie im. Adama Mickiewicza w Poznaniu,
doktor nauk humanistycznych, adiunkt PWSZ im. Ja-
kuba z Paradyza w Gorzowie Wielkopolskim, czlonek
Pracowni Badan nad Literatura i Czasopi$miennictwem
Pogranicza dzialajacej w ramach Akademickiego Cen-
trum Badan Euroregionalnych w Gorzowie Wielkopol-
skim. Jego zainteresowania badawcze koncentruja sie
woko!l zagadnien teorii i historii literatury XX wieku
oraz najnowszej, a takze wybranych probleméw kultury
wspolczesnej, m.in. dotyczacych problematyki pogra-
nicza zachodniego; autor prac poswieconych twérczo-
$ci m.in. B. Schulza, W. Gombrowicza, A. Ku$niewicza,
S. Lema, L. Buczkowskiego, P. Huellego, A. Stasiuka. |

Maria
Peszek
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Poetyki

nieokres$lonosdci

Tomasz Cieslak-Sokotowski

,Praca niniejsza jest owocem refleksji nad wierszem polskim ostatniego pélwiecza” - tak swo-
ja $wietna ksigzke Wiersz: forma i sens — w sposé6b zajmujacy wypracowujaca koncepcje syste-
méw momentalnych dla historii wiersza polskiego — otwieral w 1999 roku Artur Grabowski®.
Z perspektywy kolejnych pietnastu lat tej historii koncepcja Grabowskiego domaga sie jednak

zrewidowania, dopowiedzenia.

Przypomnijmy, badacz, wychodzac od stwierdzenia, ze wiersz nowoczesny nie tyle realizu-
je zasade, ile ja kazdorazowo ustanawia, tworzy!t na bazie tej charakterystyki koncepcje ,sy-
stemu momentalnego” (czyli zasady kreacji tekstu jako rezultatu delimitacji)® oraz stawial
podstawowe w ramach tej koncepcji pytanie: ,[...] na jakiej podstawie ta delimitacja jest wier-
szowa, a nie przypadkowa lub zupelnie arbitralna?”?. Grabowski, odwotlujac sie do teorii prze-
de wszystkim rosyjskiego formalizmu, zaznaczal — wyraznie odsuwajac niebezpieczeristwo
wierszowych gier ,zupelnie arbitralnych™, ze chocby nawet wiersz wprowadzal — jak chce
Tynianow - okazjonalne réznice znaczenia stéw w stosunku do ich prozaicznych sobowtéréw,
badanie wiersza musi polega¢ na odnoszeniu owych momentalnych chwytéw do wybranej za-
sady wierszowania (dzieki ktérej chwyt w ogdle mégt zaistnieé). Na bazie tak uzasadnionego
kierunku analizy pojawia sie w pracy Grabowskiego postulat ,opisania i spisania tych regut
- na tyle, na ile umiemy je odkry¢ - czyli zgramatykalizowania systemu wersowego wytwarza-

nia komunikatéw”.

L A. Grabowski, Wiersz: forma i sens, Krakéw 1999, s. 7.

2 Por. tamze, s. 16-17.

3 Tamze, s. 17.

4 Por.: ,[...] jesli nie wiemy, jakie s3 reguly gry w wersy, to gramy w ciemno” (tamze, s. 24).

5 Tamze.
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Wiersz polski (ostatniego pélwiecza jako wersja wiersza nowoczesnego) bylby zatem taka
przestrzenia nowego zastosowania starych chwytéw (ich deformacji, dominacji, permutacji

lub wariacji), ktora wyraznie stabilizuje wers stajacy sie momentalnym wzorcem®.

Czytanie formy wiersza okazuje sie wiec badaniem wersu jako ,gestu” (dzialania artysty-
-robotnika)’, wersologia za$ (jako zgramatykalizowana teoria wiersza) nauka korzystania
z mapy drogi wiersza. Te droge przebyl poeta, te droge ma do przebycia czytelnik, ktéry poru-
sza sie od jednego momentalnego wzorca do kolejnego — ostatecznie w tej swoistej ewoludji,

dojrzewaniu wraz z wierszem oddajac sie ,rodzacemu sie [jego] rozumieniu”®.

Czy opis wersu jako ,momentalnej zasady konstrukcyjnej” zapewniajacej ,metamorfozy zro-
zumient momentalnych”, ktéry zaproponowat Artur Grabowski, daje sie zastosowac do analizy

poezji polskiej, ktérej odnowienie zapewnily tzw. nowe dykcje?

Sam watek krytycznej analizy nowych dykgcji zostal wprowadzony do oméwienr poezji najnow-
szej stosunkowo wczesénie. Juz w swojej recenzji tomu Czynnik liryczny Piotra Sommera pisat
Stanistaw Baranczak:

[...] przypadek Sommera demonstruje, jak wielka role w rozwoju poety odegra¢ moze jego wyjscie
poza granice tradycji rodzimej, jego zaglebienie sie w przestrzen obcego jezyka i obcej dykeji poe-

tyckiej®.

Uruchomiona tu (niezobowigzujaco) formuta wyjeta z Miloszowego Traktatu poetyckiego szyb-

ko zaczeta opisywac dorobek tych poetéw, dla ktérych — by odwotac sie do zwieztego opisu Je-

2110

rzego Jarniewicza — ,,symbolicznym otwarciem dla nowych jezykéw w poezji polskiej”° staty

sie ttumaczenia poezji anglosaskiej XX wieku (m.in. nr 7/1986 ,Literatury na Swiecie” zatytu-
towany Szkota nowojorska, tomy ttumaczonych wierszy Franka O’'Hary Twoja pojedynczosé oraz
No i wiesz Johna Ashbery’ego). W te prace od przetomu lat siedemdziesiatych i osiemdziesia-
tych zaangazowani byli miedzy innymi Piotr Sommer, Bohdan Zadura, Andrzej Sosnowski.
Jarniewicz zauwaza, ze wprowadzenie do polszczyzny wierszy poetéw brytyjskich, irlandz-
kich czy amerykanskich ,, moglo rozwigza¢ pewng sytuacje kryzysowa, w jakiej na przetomie

lat siedemdziesiatych i osiemdziesiatych znalazla sie poezja polska”:

6 Por.: ,Wers, ktéry manifestuje [...] organizacje, staje sie momentalnie wzorcem dla wersu nastepnego, kaze
czytajacemu oczekiwad powtérzenia” (tamze, s. 36). We wczesniejszym tekscie Artur Grabowski méwit jeszcze
wyrazniej: ,Wydaje sie, ze dopiero porzuciwszy metrum i rytmike poezja pokazata, iz dazy do wiersza — wiersz
wolny za$ nie tylko nie jest zjawiskiem spoza poezji, ale bez niej wrecz nie istnieje” i ,Moc kazdego wersu (jego
samodzielnos¢) jest bowiem tak duza, ze kazdy ma w sobie potencje bycia koncem catosci, wiersza.

[...] Dodawane do siebie wersy tworza przedtuzajacy sie taricuch. [...] Oczywiscie nie wszystkie znaczenia sg
réwnie silne, niektére sa wrecz niedostrzegalne, wewnetrznie zhierarchizowane - stad poczucie tadu zamiast
chaosu. Ale w tym m.in. tkwi sila kreacyjna wiersza — nawet kr6tki utwér moze mie¢ pojemnos$¢ encyklopedii”
(A. Grabowski, Czemuz to wiersze pisze si¢ wierszem, ,Pamietnik Literacki” 1995, z. 3, s. 701 81.

7 Tamze, s. 27.
8 Por. tamze, s. 40.

9 S. Baranczak, Nowa dykcja, [w:] tegoz, Przed i po. Szkice o poezji krajowej przetomu lat siedemdziesigtych
i osiemdziesigtych, Londyn 1988, s. 153.

10J. Jarniewicz, Co amerykanista moze zobaczy¢ w najnowszej poezji polskiej?, ,Dekada Literacka” 2011, nr 5/6, s. 240.
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Kryzys byl bardzo odczuwalny. I jezeli Sommer jezdzil kilkakrotnie do Anglii i Irlandii, rozmawiat
z poetami, to nie robil tego, zeby by¢ ambasadorem tamtej literatury, ale dlatego, ze byl poeta
jezyka polskiego. Jezeli Bohdan Zadura nauczyt sie jezyka angielskiego, jezeli kupit sobie stowniki

i zaczal ttumaczy¢ te poezje to dlatego, ze tez czul potrzebe jakiej$ interwencji'’.

W tomie z 1983 roku zatytulowanym Zejscie na Igd Bohdan Zadura opublikowal poemat 1 VIII
1979 7.45 - 22.45 [czternascie godzin z Piotrem Sommerem], ktéry uznaé¢ mozna za najkrétsze
wprowadzenie w te linie interwencji w jezyk poezji polskiej. Otwieraja ten poemat nastepuja-
ce strofy:

W pierwsza $rode sierpnia kiedy
Piotr Sommer przyjechat do Putaw
pociag pospieszny z Przemysla

do Warszawy spéznil sie ponad

dziewieédziesigt minut

Znosilismy to jak ludzie mezni
przyzwyczajeni do niewygéd zycia
zalujac kolacji w niepotrzebnym
pospiechu zjedzonej i niedopitej
herbaty™.

Poczatek poematu Zadury chciatby by¢ wierszem, chcialby podlegaé¢ przymusowi spisania
w wersach — wiele na rzecz swej wersowosci inwestuje. Stara sie nie gra¢ z czytelnikiem
w ciemno, stara sie powolac reguly gry w wersy. I tak: po pierwsze, mamy do czynienia z dwie-
ma (regularnymi) strofami pieciowersowymi (te regularnos¢ zlamie dopiero trzecia strofa
poematu, 10-wersowa, i na dobre strofa czwarta, 11-wersowa). Po drugie, w strofie pierw-
szej prawie (poza ostatnim wersem) udaje sie utrzymac powtarzalno$¢ sylabiczng (8-zglo-
skowe wersy 1 i 3, 9-zgtoskowe wersy 2 i 4), w strofie drugiej niemal udaje sie za$ rozmiar
10-zgloskowca (wersy 1-3), ktéry rozsadza dopiero wers czwarty (11-zgltoskowy). Po trzecie,
poczatek poematu Zadury inwestuje takze lokalnie, na poczatku drugiej strofy w metrum
sylabotoniczne — pierwsze dwa wersy wypowiadane sa w regularnych, trudnych czastkach
rytmicznych (wersy te zltozone sa z dwéch peonéw III, z dodanym trochejem w klauzuli).
Po czwarte wreszcie, poemat Zadury jest w stanie zaryzykowaé na rzecz owych pochwyty-
wanych regularnoéci — nie dzialajgce w zaden sposéb na rzecz modulowania, podkreslania
wagi wypowiedzi, tresci wiersza (czyli ekspresji momentalnej) - mechaniczne przerzutnie.
Mozna by oczywiscie powiedzie¢, ze te wzorce momentalne stanowia element wyrafinowanej
gry z tradycja, jaka podejmuje wiersz Zadury, zgadzajacy sie po czesci na dominacje jednej
zasady nad innymi (np. zasada sylabotoniczna, zapewniajaca — jak sie zdaje — skuteczniej niz
w strofie pierwszej zasada sylabiczna powtarzalna regularnoé¢, ekwiwalencje rozmiaru wer-

séw w cytowanej strofie drugiej), po czesci zag na wariacje na temat wzorcéw metrycznych.

"Tamze, s. 241.

12B. Zadura, 1 VIII 1979 7.45 - 22.45 [czternascie godzin z Piotrem Sommerem], [w:] tegoz, Wiersze zebrane, t. 1,
Wroctaw 2005, s. 316.
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Do takich wnioskéw moze dojé¢ jednak przede wszystkim ten czytelnik, ktéry zgadza sie -
jak czyni to Artur Grabowski - z zalozeniem, Ze ,w naszej swiadomo4ci literackiej wiersze
musz3 by¢ pisane w wersach”®3. Je$li jednak to zalozenie ostabimy (cho¢by zaledwie ustepu-
jac na chwile z pozycji wersologa), zauwazymy szybko, ze pierwsza zasada nie jest wcale dla
poematu Zadury zasada wersu, lecz dostownego znaczenia. Uklad werséw strofy pierwszej
niczego nie wnosi do komunikatu Zadury, ktéry dziata tu niczym raport o erozji gleby w Ne-
brasce - mozna oczywiécie taki raport czyta¢ w ,literacki” sposéb (czyli prébujac zobaczy¢
w nim - slabiej lub mocniej - zorganizowany twér stowny), ale czy taka lektura uczyni te pie¢
werséw ,,jakims rywalem Kréla Lira”'*?

»,Musimy pogodzi¢ sie ze znaczeniem doslownym. Lecz jak mamy postepowac dalej?”**. Wy-
daje mi sie, ze w ramach odpowiedzi na tak postawione pytanie $mialo mozna przytoczy¢
wnioski z lektury Marjorie Perloff w Eseju o stylu Franka O’'Hary:

Styljest [...] sprawg ukrdcenia wszystkich tacznikéw, ktore przeszkadzaja naturalnemu przepltywo-
wi zycia, ktére zamrazaja jego rozmach. Dlatego nie moze by¢ zadnego stalego metrum, liczenia sy-
lab, regularnych kadencji, zadnych dzwiekowych powtérek w ustalonych odstepach. Podobnie jak
sktadnia musi by¢ tak wieloznaczna, jak to tylko mozliwe, tak samo zadna para werséw nie moze
miec tej samej dlugosci ani ksztaltu. W ten sposéb formy wierszowe same uciele$niaja podstawowa

nieufnos$¢ poety wobec stabilno$ci, jego zaangazowanie sie po stronie zmian?.

Poemat Zadury z przetomu lat siedemdziesigtych i osiemdziesigtych zdaje sie te hipoteze
wiersza zaangazowanego po stronie zmian przeczuwaé, swoiscie sprawdzaé. Po pierwsze,
wersy piate regularnych strof pieciowersowych zalamuja wczesniej osiggane (z trudem) re-
gularnoéci — w dwéch codziennych, dostownych sytuacjach jezykowych; w strofie pierwszej
o wszystkim przesadza liczebnik - to on zapowiada takze peon III w poczatku strofy nastep-
nej, w ktérej z kolei ,herbata” jest po prostu herbatg (podobnie jak $nieg w Eseju o stylu O’'Hary
jest po prostu $niegiem, podloga za$ zlota, a stét kuchenny czarny - opierajacymi sie sku-
tecznie takze interpretacji symbolicznej), ,herbata” jest wyrazem naturalnie akcentowanym
w jezyku polskim na przedostatnia sylabe. I tyle. Po drugie, bardzo ciekawy jest status werséw
sylabotonicznych. Co prawda peon III (paraksytoniczny zestréj 4-zgtoskowy) — jak przekonuje
Maria Dluska - ,moze by¢ w naszych wierszach zjawiskiem bardzo czestym”'’, to jednak rzad-
ko wystepuja wiersze budowane z samych peonéw (gdyz ,za mato sie r6znia od trocheicznego
i dytrocheicznego toku”'®). Sytuacja zestawienia peonéw z trochejami w wersie staje sie za$
»Swiadectwem niezwyklej delikatnosci ucha™

BA. Grabowski, Wiersz: forma i sens, dz. cyt., s. 26.

Podgzam tu za argumentacjg Terry’'ego Eagletona z ksigzki Jak czytaé literature (przet. A. Kunicka, Warszawa
2014), ktéry przekonywal, ze nie jest zbrodnia mieszanie rozmowy o literaturze i tzw. realnym zyciu, ale
marginalizowanie ,literackosci” dzieta (czyli zastepowanie pytania ,jak?” pytaniem ,co?”) stalo sie dzis
nagminne (s. 14-15).

*Powtarzam to pytanie za lektura Marjorie Perloff Eseju o stylu Franka O’'Hary (tejze, Nowe progi, stare antynomie:
wspdtczesna poezja a granice egzegezy, przel. A. Preis-Smith, ,Literatura na Swiecie” 1986, nr 7, s. 17).

Tamze, s. 21.
M. Dluska, Studia z historii i teorii wersyfikacji polskiej, t. 2, Warszawa 1978, s. 84.

¥Tamze, s. 85.
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Zgodnie z rzadzaca zestrojami naszego jezyka tendencja do rytmicznosci, bezposrednie sasiedz-
two dluzszych i krétszych zestrojéw, wypowiadanych jednym ciggiem, wplywa na tempo ich wy-
powiedzenia w tym sensie, ze przyspiesza zestrdj dtuzszy i zwalnia krétszy, aby uzyskac fikcje ich

réwnoczasowoscil®,

Taka fikcje w przestrzeni dwéch werséw wypracowuje poemat Zadury, wiersz o spéznieniu
i poépiechu, o doslownym spéznieniu i pospiechu. W to doswiadczenie wstepujemy nie tyle
jednak dzieki temu, ze wiemy, o czym wiersz méwi, ale dzieki wkraczaniu w akcje wiersza.
Ten wiersz - jako nie tyle lekcja dostrzegania, ile szczegélnej percepcji przedmiotu — demi-
styfikuje zatem ostatecznie potrzebe arbitralnej pauzy wersyfikacyjnej, ktéra ustanawiala-
by momentalne zasady konstrukcyjne werséw (by ponownie odwolac sie do refleksji Artura
Grabowskiego); jest raczej zainteresowany zainscenizowaniem takiego krajobrazu stownego,
w ktérym rézne dyspozycje jezyka wchodzilyby z soba w gre, wciagaly w te gre (akcje wiersza)

czytelnika.

W trzy dekady pézniej, w tomie Dni i noce bohater poematu Zadury Piotr Sommer opubliko-

wal Wiersz o przecinkach:

Nic oczywiscie sie nie zdarzyto

w te dwa tygodnie, nic sie bez ciebie

nie zawalilo, koniecznie nikt

sie nie musial z toba widzie¢

inie zostawil bardzo waznej wiadomosci,
przyszly trzy listy, w pracy

odlozono ci stos gazet, ktére

wychodza dalej, mimo ze pusto w nich
jak nigdy, cho¢ dalej s3 zadrukowane

tym, czym wypelnia sie historia®

Od samego poczatku musimy sie tu pogodzi¢ ze znaczeniem doslownym. Nic szczegélnego
sie tu nie wydarza. Jaki$ ktos, jakis gtos méwi do jakiegos kogos (to czesta sytuacja wier-
szy autora Dni i nocy?'); nie komunikuje mu jednak niczego szalenie istotnego - wyglada to
na konwencjonalny raport z nieobecnoéci, zapewne kolegéw/kolezanek z pracy. Jedno jest
pewne: jedna osoba byta (tu, czyli na miejscu) przez dwa tygodnie, ta druga natomiast — nie.
Tyle.

Dzieje sie w tym jednym zdaniu jednak sporo — méwigc najkrdcej: nadmiar przepycha sie
z brakiem. Te zapasy zaobserwowa¢ mozna takze na przyklad w organizacji (niektérych) kolej-
nych werséw: naglos — ,nic”, klauzula - ,zdarzylo” w wersie pierwszym; wersowe paralelizmy

¥Tamze, s. 84-85.

20P. Sommer, Dni i noce, Wroctaw 2009, s. 11.

2Juz na poczatku lat osiemdziesigtych Tadeusz Komendant wskazywal na te wlasciwo$¢ poezji Sommera, piszac
o wszgchobecnym, podstawowym dla niej ,tonie rozmowy” (Ja podanie reki, ,Tworczos¢” 1981, nr 11, s. 123);
Piotr Sliwiniski wskazywat zas, ze nie tyle chodziloby tu o rozmowe, co raczej o ,gawedzenie” (Mdéwic po ludzku,
»Kurier Czytelniczy Megaron” 1999, nr 54, s. 27).
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(np. ,trzy listy” a ,,stos gazet”). Rodzitaby sie wiec pokusa, by z powyzszego wrazenia ulozy¢
interpretacje o budowanym napieciu miedzy warto$ciami antynomicznymi, miedzy sugero-
wanym przez jezyk nadmiarem i obnazajacym pustke tego nadmiaru brakiem w tenze jezyk
wpisanym. Przed $mialym domknieciem rozmowy o tym wierszu powstrzymuje jednak seria
gestéw takie szybkie domkniecie podwazajacych.

Po pierwsze, zauwazy¢ co prawda mozna, ze pierwsze pie¢ werséw organizujg sygnaly ne-
gatywne (przeczenia, powtarzane ,nic”, ,nikt”); kolejne za$ pie¢ werséw opowiada o tym,
co sie wydarzylo, redukujac tym samym sygnaly z werséw inicjalnych (poza jednym jednak
wyjatkiem frazy ,pusto w nich / jak nigdy”). Wiersz ma zatem potencjalnie pojawiajaca sie
w tych wypowiedzeniach mozliwo$¢ regularnej strofy pieciowersowej (hipoteze te wzmac-
niatby tez jedyny przecinek na koncu linii - po 5 wersie). Z tej mozliwosci jednak wiersz
Sommera nie korzysta, ostentacyjnie rezygnuje z wprowadzenia stroficznego porzadku do

tej wypowiedzi.

Po drugie, swoiscie wzmocniona przez tytul zostaje nie tyle arbitralna pauza wersyfikacyjna
(dzieki ktérej ,dochodzilibysmy do istoty wiersza”??), ile sama skltadnia jezykowej wypowie-
dzi. Mamy tu do czynienia z figura asyndetonu (bezspéjnikowym zestawieniem wspéirzed-
nych czlonéw zdan). Zbudowanie tatwych stosunkéw miedzy wyrazami, miedzy kolejnymi

cztonami zdania (przeczenie — orzeczenie itp.) okazuje sie niewykonalne.

Trzeba wiec — i tu juz bezposrednio cytuje Rolanda Barthes’a — ,,zobaczy¢ w tekscie rozdzie-
lajacy jezyk asyndeton”?. Konsekwencje tego rozpoznania sg powazne. Jak przekonuje autor
Przyjemnosci tekstu: niemozliwe okazuje sie zbudowanie lektury na ksztalt anegdoty (czyli
zalozenie cigglosci tekstu, ktéry zmierza do pomyslnego, fortunnego domkniecia, czyli do
puenty). Pozostaje lektura, ktéra ,lgnie do tekstu”. Barthes stawia w tym miejscu metafo-
re gry w lapki: ,podniecenie bierze sie tu nie z cigglego przyspieszania, lecz z narastajacego
zamieszania (to wertykalnos¢ jezyka i jego destrukgji): kiedy kazda dlon unosi sie nad inng
dlonia (a nie kolejno uderza jedna po drugiej), powstaje luka i znika podmiot gry — podmiot
tekstu”?*. W tej perspektywie by¢ moze tatwiej zrozumie¢ swoistg korekte, ktérag w rozmowie
Ucieczka w bok Piotr Sommer wprowadza w hipoteze Michata Larka, w hipoteze ,upodobania
do gry puenta”. Poeta méwi o ,grze antypuents”, wskazujac na swoisty , instynkt spowolnie-
nia” i dopowiadajac — ponownie w duchu Barthes’owskich metafor - ze chodziloby tu raczej

0 ,improwizacje, jazz, sterowane rozpraszanie i skupianie”®.

Wydawac by sie wiec moglo, ze odnajdujemy sie w ramach klasycznej — opisywanej przez Ar-
tura Grabowskiego — sytuacji ,,dynamicznego procesu odbioru” wiersza, prowadzacego do nie-
stabilno$ci interpretacji, ,nieodpartego poczucia wieloznacznosci dowolnego tekstu w wer-

sach” - takiej wieloznaczno$ci, ktéra zostala ,,sprowokowana, §wiadomie wykorzystana przez

22A. Kulawik, Poetyka. Wstep do teorii dzieta literackiego, Krakéw 1997, s. 153.
ZR. Barthes, Przyjemnos¢ tekstu, przel. A. Lewanska, Warszawa 1997, s. 20.
24Tamze.

BUcieczka w bok. Rozmowa z Piotrem Sommerem, [w:] J. Borowczyk, M. Larek, Rozmowa byta mozliwa. Wywiady
z pisarzami, Poznan 2008, s. 55. Barthes pisal, szukajac mozliwosci innej niz ,powiklania anegdoty”,
o ,podniecajacych [...] mgnieniach i moze czyms jeszcze — rezyserowaniu black-outu” (R. Barthes, dz. cyt., s. 17).
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wierszotworce”?. Dzieto dzieli sie bowiem - czy jak pisze Grabowski - rozpada: na druk i brak
druku, znaczace frazy (znaczenia poszczegdlnych stéw czy zbitek stéw), na wersy (dzieki pau-
zie wersyfikacyjnej). Ten rozpad jest jednak momentalny i - wlasnie dzieki podzialowi tekstu
poetyckiego na wersy — uruchomiona zostaje mozliwos¢ scalenia. Co jednak, gdy wiersz nie
ma kropki (jak Wiersz o przecinkach), gdy wprowadza narastajace zamieszanie (niepodobna
wyprowadzi¢ zasady przecinkéw w wersach w utworze Sommera), gdy oddaje sie zaangazowa-
niu po stronie zmian?

Wiersz o przecinkach pokazuje, ze ta linia wierszy wspoétczesnych, ktéra w polskiej poezji otwie-
raja tacy poeci, jak Zadura i Sommer, zdaje sie wyraznie podwazac taka analize poetologiczna,
ktéra bytaby — cytuje ponownie Andrzeja Grabowskiego - ,badaniem stosunku chwytu wer-
syfikacyjnego do wybranej zasady wersowania, na bazie ktérej chwyt 6w moégl zaistnie¢™’.
Uwaga zostaje tu przesunieta z tego, jak wiersz sie spelnia (cho¢by w momentalnych zasadach
konstrukcyjnych), ku temu - by rzec antypuenty Wiersza o przecinkach — ,czym wypelnia sie
[jego] historia” (czyli — jak powiedzialaby Perloff — ku samej akcji wiersza). Konsekwencje
tego przesuniecia zasluguja — moim zdaniem - na osobne oméwienie (na dwie ledwie z nich
postaram sie zwrdcié tu uwage, sygnalizujac w zakoniczeniu tekstu frapujace — wedlug mnie —

rozwigzanie metodologiczne).

Po pierwsze, by odwola¢ sie do tylez klasycznego tekstu, ile badajacego problemy ,poza li-
teraturg” — Michal Glowinski w szkicu Gatunki literackie w muzyce (z 1993 roku), przyznajac
sie do marginalnego charakteru otwieranej w swym tekscie refleksji, rozwazat , funkcjonowa-
nie gatunkéw literackich w muzyce instrumentalnej”®. Badacz zaznaczal w swoim artyku-
le, ze zupelnie zasadniczy w muzyce XX wieku staje sie ,problem formalnej jednorazowosci”
- odwolania co prawda s3 tu wyrazne, ale na tyle dwuznaczne, by ,nie wnosi¢ konkretnych
sugestii”?®. To o tyle ciekawa uwaga, gdyby przenie$¢ ja na grunt poezji nowych dykeji w pol-
skiej literaturze najnowszej, ze akcentuje juz nie tyle — jak opisywal sytuacje wiersza polskiego
ostatniego pélwiecza Artur Grabowski — mozliwo$¢ systemu momentalnego (wiersz nowo-
czesny nie realizuje zasady, ale ja kazdorazowo ustanawia, zakladajac tym samym fundament
swojego istnienia®), ile zupelng arbitralno$¢ delimitacji wersowej dzialajaca przede wszyst-
kim na rzecz nieufnego badania przez poete wszelkiej stabilno$ci wiersza, a takze wskazujacej

na jego zaangazowanie po stronie zmian.

Te jednorazowos$¢ formalna, ktérg wyczytuje tu jako przeczuwang koniecznos$c wiersza wspol-
czesnego z utworu Bohdana Zadury oraz jako wykorzystang mozliwo$¢ z Wiersza o przecinkach
Piotra Sommera, naprowadza oczywiscie na jedna z tradycji wiersza modernistycznego (stabo
chyba obecna w $wiadomosci polskich poetéw przez diugi wiek XX). Mysle o tym kierunku
dziatania nowoczesnych poetyk, ktéry Charles Bernstein zamykal w majacej wyrazne Poun-

dowskie inspiracje dewizie: ,wiersz [nowoczesny] wypowiedziany w inny sposéb, nie jest wier-

%6A. Grabowski, Wiersz: forma i sens, dz. cyt., s. 41-42.

2"Tamze, s. 25.

BM. Glowinski, Gatunki literackie w muzyce, [w:] tegoz, Prace wybrane, t. 2, Krakéw 1997, s. 183.
2Tamze, s. 1861 187.

%0Por. A. Grabowski, Wiersz: forma i sens, dz. cyt., s. 16-17.
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szem”. To zdanie ma swoje korzenie w interpretacjach poezji Williama Carlosa Williamsa. Oto

jeden z komentarzy Hugh Kennera do Czerwonej taczki:

Sprébuj powiedzie¢ to zdanie w jakimkolwiek innym stylu, to niemozliwe... Do kogo moze to zda-
nie by¢ wypowiadane, w jakim celu?... Nie tylko dlatego, ze to, co ono méwi, jest banalne, jesli
slyszac kogos wyglaszajacego je, skrzywilbys sie. Ale wystukiwane na maszynie do pisania, bez
mozliwosci pozbycia sie choc¢by jednego pojedynczego stowa, tych szesnascie wyrazéw istnieje jako

calo$¢ w osobnej strefie, odlegtej od $wiata wszelkich innych wypowiedzen®!.

Wiersz wspéltczesny (w odmianie, ktéra jest przedmiotem mojej uwagi) — jednorazowy, tylez
zupelnie arbitralny, co bezwzglednie konieczny (az po granice pojedynczego stowa, a nawet
dzwieku i pojedynczego znaku interpunkcyjnego), dziatajacy jednorazowo ,w osobnej strefie,
odleglej od $wiata wszelkich innych wypowiedzen”. Taki wiersz wspélczesny staje sie - by po-

”32 co oznacza, ze

stuzy¢ sie ponownie formula Michata Glowinskiego — ,literacko nieliteracki
jego czytelnik zobowigzany zostaje do (zupelnie klasycznie) zauwazenia (i opisania) wszyst-
kich operadji stylistycznych pracujacych na rzecz efektu wersyfikacyjnego®, ale i zarazem za-
angazowania sie po stronie akcji wiersza, po stronie zmian, ktére te prace albo marginalizuja,

albo wrecz uniewazniaja.

Jezykowy krajobraz wiersza nowodykcyjnego charakteryzuje sie niedokoniczeniem, sprzecz-
no$ciami, niedookreslonoscig®*. Po drugie zatem, skazuje swojego czytelnika - by rzecz wypo-
wiedzie¢ od strony okreslen wyraznie polemicznych Edwarda W. Saida - na , paralizujace kale-
ctwo tych odmian dekonstrukcyjnych [...] odczytan tekstu, ktére konczg sie (tak jak sie zaczy-

naja) nierozstrzygalnoscia i niepewnosciag”®. Said przekonywat, ze , [o]dkrywanie chwiejnosci

”36

i niezdecydowania w kazdym tekscie jest uzyteczne jedynie do pewnego momentu™® — co

jednak, gdy wiersz, jego nieredukowalna jednorazowos¢ nie pozwala na przekroczenie owego

momentu zawieszenia, chwiejnosci, nieokreslonosci®”?

Zgodzi¢ sie trzeba wtedy, ze w przypadku tej linii wierszy nie tyle mozemy méwié¢ o ,sty-
lu”, ktéry pozwalalby artykutowac jednostkowa tozsamos¢ (podmiotu méwigcego w wierszu,
samego wiersza), ile raczej z ,dyskursem” (polem dyskursu czy - jak zwykla o poezji nowo-

czesnej méwic¢ Marjorie Perloff — krajobrazem wiersza), poddanym dzialaniu ,rywalizujacych

31H. Kenner, Homemade World. The American Modernist Writers, New York 1974, s. 60.
%M. Glowinski, Gatunki literackie w muzyce, dz. cyt., s. 187.

%Por. E. Balcerzan, Badania wersologiczne a komunikacja literacka, [w:] Problemy metodologiczne wspétczesnego
literaturoznawstwa, red. J. Stawinski, H. Markiewicz, Krakéw 1976, s. 356.

34Por. M. Perloff, dz. cyt., s. 20.

35E.W. Said, Powrdt do filologii, przel. P. Bem, ,Teatr” 2015, nr 1 (wersja internetowa), http://www.teatr-pismo.pl/
przestrzenie-teatru/1058/powrot_do_filologii_%28cz._i%29/ [dostep: 10.11.2015].

%6Tamze.

37Nie spos6b opisa¢ tu dlugiej tradycji tego trybu czytania poezji nowoczesnej — odwolam sie wiec jedynie do
syntetycznego tekstu Petera Nichollsa The Poetics of Modernism (w: The Cambridge Companion to Modernist
Poetry, red. A. Davis, L.M. Jenkins, Cambridge 2007, s. 51-67), w ktérym przekonywal, ze w tej linii, biegnacej
od Iluminacji Rimbauda, przez wiersze Pounda, Williamsa i Ashbery’ego, stowa zaczynaja wchodzi¢ w kolizje
z prostymi, ,przezroczystymi” znaczeniami, jakim — zdawaloby sie — powinny podlega¢. Wiersz dziala tutaj wiec
- jak podpowiada Nicholls - w trybie ,,dziwnego napiecia” pomiedzy jego precyzyjna i klarowng dostownoscia
a jednoczesnym oddaniem go we wladanie swoistej nieoznaczonosci (s. 58). Por. takze M. Perloff, The Poetics of
Indeterminacy: Rimbaud to Cage, Princeton 1981.
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dyspozycji”®®. Tak rozumiana przestrzen wiersza — po pierwsze — okazuje sie nie tyle préba
wypracowania czytelnego komunikatu, ile polem $cierania sie réznych elementéw dyskursu
(ktére sa przez wiersz badane, testowane czy zwyczajnie zgrywane). Po drugie zatem, owa
przestrzen pozbawiona zostaje jedynie estetycznej wartosci, czy tez na poziom estetyczny
wywindowane zostaja rézne elementy wspoélczesnych dyskurséw ideologicznych (spotecz-
nych, politycznych, kulturowych). Po trzecie, ta przestrzen nie moze okaza¢ sie jednorodna
w tym sensie, ze nie wypracowuje tradycyjnie rozumianego przestania wiersza (tworzonego
w linearnie odbywajacej sie lekturze) — zgadza sie raczej, jak zauwaza Rumold, na , szczegélne
skonfliktowanie” wcigganych przez wiersz w tekstowa gre elementéw réznych dyskurséw. Po
czwarte, owa réznorodno$¢ dyskurséw moze takze oznaczaé wilaczenie w te trudna gre réz-
nych konwencdji, styléw, pradéw i paradygmatéw literackich (np. dyspozycja ekspresjonistycz-
na moze tu rywalizowac z eksperymentem lingwistycznym rodem z innowacyjnych poetyk
dadaistycznych - to przypadek, ktéry opisuje w swojej ksigzce szczegétowo Rumold). Po pigte
wreszcie, zadaniem badacza przestrzeni takiego wiersza nowoczesnego staje sie lokalizowa-
nie swoistych wstawek, doplywéw réznych elementéw (kompleksowego wypracowania takiej
poetyki intruzji Rainer Rumold jednak sie w ksiazce The Janus Face of German Avant-Garde
nie podjal, co czytalbym jako wyrazny sygnal, ze badanie tej linii wierszy, ktéra mnie réwniez
w tym tek$cie zajmowala, nie prowadzi do / nie obiecuje wypracowania jakkolwiek zgramaty-
kalizowanej poetyki; takie badanie zatrzymuje sie na progu bliskiej lektury poszczegélnych,

trudnych wierszy®).

%0dwotuje sie w tym miejscu do uwag Rainera Rumolda z ksigzki The Janus Face of German Avant-Garde. From
Expressionism toward Postmodernism (Evanston 2002, s. 9).

%Niezréwnana bliska czytelniczka trudnych wierszy XX i XXI wieku, Marjorie Perloff, we wstepie do swojej
najnowszej ksigzki Poetics in a New Key (red. D.J.Y. Bayot, Chicago 2015) formulowala swoisty dekalog (cho¢
w pieciu punktach) uwaznego czytelnika wierszy tradycji Poundowskiej, ktéry otwierala zasadnicza uwaga, ze
trzeba sie tu przygotowa¢ przede wszystkim na dzialajacy w wierszu ,pewien niewielki element zaskoczenia”,
ktéry odwodzi czytelnika od linearnej lektury utworu, nie pozwala rozwazan o wierszu wolnym zamkna¢
w rozwazaniach o praktyce konstruowania linii wersowych.

SLOWA KLUCZOWE | ABSTRAKT | NOTA O AUTORZE
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Jak podchodzi¢
do ,poezji jako
rodzaju uwagi”?’

Hans Ulrich Gumbrecht

Jako czes¢ ksigzki, ktéra zbiera teksty poswiecone analizie zagadnienia ,,uwagi” z réznych perspek-
tyw, prehistoria mojego w nig wkladu jest specyficzna i wymaga wyjasnien. Kiedy moja przyjaciétka
i wybitna wspétpracowniczka Katalin Kdllay zaprosita mnie do uczestnictwa w majgcym odbywac
sie w Budapeszcie kolokwium poswieconym ,uwadze”, z dwéch powodow przyjgtem zaproszenie
z entuzjazmem. Pierwszy z nich to moje niezmiennie pozytywne doswiadczenia wynoszone z inte-
lektualnych wydarzen w tym miescie. Ale zapewnitem réwniez Katalin, ze praktycznie nie ma tema-

tu, ktory bytby atrakcyjniejszy dla mojej wlasnej refleksji niz poezja jako ,specyficzny rodzaj uwagi”.

Fascynacja ,poetyckq uwagq” narodzita sie podczas moich nieustannych rozméw z Lucy Alford, wy-
bitng mtodg poetkq, ktora koriczy prace doktorskq na ten temat w Katedrze Literatury Poréwnaw-
czej na Uniwersytecie Stanforda (rozprawa ta, w co jako jeden z doradcéw akademickich Lucy Alford
gleboko wierze, zrobi¢ moze w Swiecie teorii literatury i w ogéle bada literackich silne wrazenie,
a na dluzszq mete ma réwniez potencjat dokonania autentycznej intelektualnej zmiany). Podsta-
wowym twierdzeniem badaczki jest, iz uwaga, w jej wielorakich historycznych i indywidualnych
formach i na réznych poziomach intensywnosci, nie jest tylko ,naturalnym” warunkiem wstepnym
czytania i ocenienia poezji; wedtug Lucy Alford jest ona w réwnym stopniu niezbedna dla opisu
i znajdowania przyjemnosci w poezji rozumianej jako sposéb wydobywania i rozwijania potencjatu
ludzkiej psychiki, ktory okreslamy mianem ,uwagi”. W tym ujeciu ,poezja” i ,uwaga” nie tylko sq
wzajemnie zalezne, ale tez, by tak rzec, wspot-rozszerzajq sie raczej niz podporzgdkowujg sie sobie.

* Wersja oryginalna How to Approach Poetry as a Mode of Attention, [w:] The Arts of Attention, red. Katalin Kallay,
Amsterdam 2015 [w druku].



przeklady | Hans Ulrich Gumbrecht, Jak podchodzié¢ do ,poezji jako rodzaju uwagi”?

Nasza wspétpraca sprawila, ze czulem sie upowazniony na poczqtku mojego wyktadu w Budapeszcie
do petnego podziwu opisu dokonania Lucy Alford, ale juz napisanie tekstu na podstawie tej wspot-
pracy wylgcznie pod moim nazwiskiem wydawato mi sie z poczgtku nie do pomyslenia. Dlatego za-
proponowatem jej wspdlng publikacje, z ktdrej to propozycji, z wiarygodnego powodu — gdyz nie
chciata sie rozprasza¢ w czasie skladania ostatniego rozdziatu swojej pracy doktorskiej — zrezyg-
nowata. Z drugiej strony Katalin Kdllay wykazywatla powazne zainteresowanie esejem na temat
zjawiska poetyckiej uwagi i chciala miec go w tomie, ktéry jako redaktorka przygotowywata. W tej
zawiklanej sytuacji intelektualnej wlasnosci, potrzeby i konfuzji nasza tréjka znalazta rozwigzanie,
ktore niniejszy tekst prezentuje. Opiera sie on na niepowodujgcym probleméw i niewzbudzajgcym
kontrowersji fakcie, ze niektdre z narzedzi pojeciowych, ktérych Lucy Alford uzywa w swojej pracy
doktorskiej, aby zblizy(¢ sie do zjawiska poetyckiej uwagi na swéj innowacyjny sposéb, powstaly na
podstawie moich artykutéw naukowych z ostatnich dwudziestu pieciu lat. Dlatego tez moge opisac,
pod moim nazwiskiem i na podstawie wlasnych publikacji, na czym polega ta propozycja, pozosta-
wiajqc puste miejsce, ktdore zajmie kiedys powstajgca rozprawa. We fragmentach, w ktorych nie be-
dzie mogto ono zostaé zupetnie puste, zostanie przywotane nazwisko Lucy Alford.

Rozwazania Alford na temat zwigzku, czy wrecz nierozlacznosci uwagi i poezji sa $cisle fenome-
nologiczne, a méwiac , fenomenologiczne”, mam na mysli konkretny styl intelektualny. Zamiast
gléwnie czy nawet wylgcznie opierac sie na zachodnim poetologicznym dziedzictwie lub na naj-
nowszych ustaleniach naukowych, koncentruje sie ona na formach zachowania, ktére mozna
obserwowa¢ w umysle pisarza lub czytelnika (i do pewnego stopnia takze w ciele pisarza czy czy-
telnika) podczas pisania, czytania, a takze stuchania poezji. Nastepnie spisuje te obserwacje tak
dokladnie, jak to tylko mozliwe. Uprzednie wobec jej kolejnych samo-obserwacji i ksztattujace
je sa, jak sadze, trzy zalozenia dotyczace sposobu wykorzystywania pojecia ,,uwagi’. ,Uwaga”
oznacza, po pierwsze, otwarto$¢ umystu na $wiat (,umyst” i ,éwiadomo$¢” sg bardziej pojemny-
mi pojeciami w poréwnaniu do ,uwagi”, ktéra definiuje sie jako specyficzna funkcje $wiadomo-
$ci). Po drugie, Alford opowiada sie za mozliwoscig koncentrowania sie na uwadze niezaleznie
od pojawienia sie i przed pojawieniem sie obiektéw uwagi. Ostatecznie mozliwe jest, aby by¢
otwartym, a tym samym uwaznym wobec $wiata w ogéle — zanim konkretne zjawiska stang sie
zmystowymi percepcjami zarejestrowanymi przez $wiadomo$é, a tym samym przeksztalcy sie
w przedmioty intencjonalne. To nie implikuje jednak preferencji dla tych wierszy, ktére badacz-
ka charakteryzuje za pomoca takich okreslen, jak ,bezprzedmiotowa (objectless) swiadomosé¢”
lub ,nieprzechodnia uwaga”. I po trzecie, gdy prébuje dokonac rozréznierr pomiedzy rodzajami
uwagi, umieszcza je na skali ilo§ciowej (zamiast pokazywac kontrasty jako$ciowe). Uwaga moze

by¢, na przyklad, ,szeroko otwarta” lub ,zawezona (narrowly focused)”.

Wedlug wspomnianej juz gléwnej tezy Alford teksty, ktére nazywamy , poezja”, méwia — i za-
wsze méwily — przede wszystkim o uwadze. Poezja traktuje o uwadze nie tylko jako o warun-
ku postrzegania lub wyobrazania sobie $wiata poprzez konstytuowanie przedmiotéw inten-
cjonalnych na podstawie tekstow; czesto bywa przeciwnie, gtéwnym zadaniem wierszy jest
tworzenie, ¢wiczenie i praktykowanie uwagi. Mozemy wiec tym samym odwrdci¢ zwyczajo-
wa relacje miedzy uwagg i przedmiotami intencjonalnymi. W poezji uwaga nie jest wylacznie
(a moze nawet nie przede wszystkim) warunkiem konstytuowania sie przedmiotéw intencjo-
nalnych. Raczej istnienie przedmiotéw intencjonalnych mozna czasem postrzega¢ jako waru-

nek konieczny dla konstytuowania sie r6znych rodzajéw i pozioméw uwagi.
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Zwiazek miedzy teza Alford i moimi dotychczasowymi badaniami polega na wspélnej intui-
cji, ze przynajmniej niektére rodzaje uwagi przeplatajace sie z poezja podobne sa do uwagi
powiazanej z zakleciami i innymi archaicznymi praktykami religijnymi'. Nie przez przypadek
najwczesniejsze wiersze w zachodniej tradycji — pie$ni Safony i Pindara ku chwale pieknych
mtodych kobiet oraz odnoszacych sukcesy sportowcéw — naleza do obrzedowych sytuacji mé-
wienia do bogéw. Instytucjonalne funkcje tych sytuacji byly w przewazajacej mierze magicz-
ne, ich zadanie polegalo na uobecnieniu dla nas rzeczy i oséb poczatkowo nieobecnych oraz
uczynienie poczatkowo obecnych 0s6b i rzeczy nieobecnymi. I tak sie dzialo, jak postaram sie
wyjasnié, poprzez zastosowanie specyficznych form jezykowych, za pomoca ktérych uzyskuje
sie wrazenie, iz czas stoi w miejscu. Nie chce przy tym sugerowac, ze poezja jest w swej istocie
Jreligijna”. Poezje i teksty religijne taczy raczej podwdéjne powinowactwo: w pierwszej kolej-
noéci powinowactwo rytmu utworzonego przez prozodieg; a po drugie powinowactwo z magia
zaposredniczone przez rytm. Ponadto zakladam, Zze poezja jest przede wszystkim (ale oczy-
wiscie niekoniecznie) do wykonania, a doktadniej do recytacji, $piewu i glosnego czytania.
Prozodyczna struktura, ktéra moze stac sie widoczna w ukladzie odrecznie spisanego lub wy-
drukowanego wiersza, przypomina nam wiec o jego przedstawieniowym potencjale, podczas
gdy w recytowanym wierszu nic nie zacheci nas do pomyslenia, ze jego prawdziwa ontologia

polega na byciu obecnym na kartce, w czym$ dwuwymiarowym.

Aby zilustrowal wrazenie, iz czas stoi w miejscu, wrazenie bedace efektem dzialania jezyka
poetyckiego i jego zwigzku z funkcjami magicznymi, Alford wykorzystuje wspanialy wiersz
Gottfrieda Benna Astry z 1936 roku, tekst, ktéry jest mi bliski od ponad pieciu dekad. Opisuje
on jeden z tych — nieuchronnie przemijajacych — momentéw czasowego zastoju, ktére poezja
moze wytwarzad, ale jednoczesénie, dzieki prozodycznej formie, wykonuje (a wiec produkuje)
zast6j sam w sobie. Czytajac te wersy na glos, w niemieckim oryginale lub w znakomitym an-

gielskim tlumaczeniu, uobecnia sie takze to, o czym tekst moéwi:

Astern - schwilende Tage,
alte Beschwoérung, Bann,
die Gotter halten die Waage

eine zégende Stunde an.

Noch einmal die goldenen Herden
der Himmel, das Licht, der Flor,
was briitet das alte Werden

unter den sterbenden Fliigeln vor?

Noch einmal das Ersehnte,
den Rausch, der Rosen Du -
der Sommer stand und lehnte

und sah den Schwalben zu,

Asters, and days that smoulder,
Old incantation, spell,
The gods hold the scales in balance

A hesitant moment still.

Once more the herds of heaven,
All golden, the light, the fields --
Old Becoming, what do your brooding

Slow dying wings conceal?

Once more all that I longed for:
Rapture, those roses’ “you” --
The slanting summer stood there

And watched the swallows too.

* Zobacz fragment mojej pracy: , 744 — Biskup Bonifatius zaklada klasztor w Fuldzie, gdzie — prawie dwa wieki
pozniej — na pustych stronach kodeksu «Czary nad czarami» zapisane zostaja magiczne formuly w jezyku staro-
wysoko-niemieckim”. Nowa historia literatury niemieckiej, red. D. Wellbery i in., Cambridge, MA, 2007, s. 1-7.



przeklady | Hans Ulrich Gumbrecht, Jak podchodzié¢ do ,poezji jako rodzaju uwagi”?

noch einmal ein Vermuten, Once more a vain supposing

wo langst Gewissheit wacht: When certainty’s found its mark:

die Schwalben streifen die Fluten The swallows are skimming the waters
und trinken Fahrt und Nacht. And drinking flight and dark?.

Wiersz sugeruje ched, a moze jedynie mglisty nastrdj, upartego trzymania sie lata podczas tej pory
roku, kiedy zaczyna ono znika¢; z zadziwiajacg bezposrednio$cig sklonno$¢ ta jawi sie jako zwig-
zana z magicznymi praktykami , starych zakle¢” i ,czaré6w”. ,Raz jeszcze” (,Once more”), $wiatto,
krajobraz i niektére osobiste wspomnienia lata staja sie obecne w tekicie, ale ta obecnos(¢ jest tyl-
ko obecnoscig krétkiej, nieuchronnie odchodzacej chwili, obecnoscia popotudnia lub moze wczes-
nego wieczoru. Przelotne spojrzenie ozywia koniec lata, na przekdr nieodwracalnym zmianom
w czasie i wyprzedzajac jego znikniecie w zmieniajacych sie porach roku (,spod sczezlych skrzydet
—jaki pt6d”). Ale tekst jest w istocie czyms wiecej niz tylko opisem tego pragnienia i jego krétkiego
spelnienia. Jesli czytamy wiersz glosno, jego rytm moze spowodowac¢, na krétka chwile, wrazenie
przywolywania i utrzymywania przy zyciu obecnosci péznego lata. Wiersze s3 czasem w stanie
wytworzy¢ to, co tak dobrze opisuja.

Sprébuje teraz w pieciu kolejnych etapach zbadaé¢ podwoéjna zalezno$¢ pomiedzy poezja
a uobecnieniem (,presentification”) oraz miedzy uobecnieniem a konkretng forma i central-
nym statusem uwagi. Krok pierwszy bedzie propozycja podstawowej definicji ,rytmu” jako
formy dynamicznej. Na tej podstawie postaram sie opisa¢ czesto pomijany kontrast miedzy
relacja rytmu i $wiadomosci (znaczenie, mysl) z jednej strony, a z drugiej — catkowicie odmien-
na relacja rytmu i percepcji (zmystowosé, wyobraznia). W swej ztozonosci kontrast ten wyjas-
ni, jak rytm moze zmienié¢ stan umystu czytelnika, sprawiajac wrazenie, ze czas stoi w miejscu
i dzieki temu otworzy¢ mozliwo$¢, aby to, co nieobecne i odlegle, mogto staé sie obecne. To
pozwoli nam uczyni¢ decydujacy trzeci krok (znacznie obszerniej opracowany w dysertacji
Alford): zrozumie(, ze dla takiego uobecnienia konieczna jest jednoczesnosé kilku réznych
trybow i funkcji uwagi; oraz ze ich zlozonos$¢ prowadzi do przyznania treningowi uwagi cen-
tralnego statusu w odbiorze poezji. Kolejny i czwarty krok doprowadzi nas do niedawnego
filozoficznego odkrycia dotyczacego zbieznosci pomiedzy struktura uwagi, ktérej wymaga
poetyckie uobecnienie, a koncepcja ,wydarzenia prawdy” jako ,nieskrytosci bycia” autorstwa
Martina Heideggera. Na zakoniczenie przemysle kwestie, ktéra mogtaby wynika¢ z pracy Lucy
Alford, to jest pytanie dotyczace statusu poetyckiej uwagi, uobecnienia i ,nieskrytosci by-
cia” w specyficznych warunkach zycia oraz w zaleznoéci od pewnych form komunikacji, kté-
re dominuja we wspoélczesnej codziennosci. Jako dyskurs opisowy moéj ciag rozwazan bedzie
bardzo abstrakcyjny. Ale tez sugeruje wysoki stopieni konkretnosci, jako ze jest ugruntowany
w niektérych czynnosciach umystu, ktére wszyscy czytelnicy powinni by¢ w stanie odkry¢
i doswiadczy¢ w jej lub jego wlasnym procesie my$lenia i przetwarzania $wiata.

? Niemiecki oryginal i angielski przeklad cytowany za: G. Benn, Prose — Essays — Poems, red. V. Sander, wstepem
opatrzyl R.P. Becker, New York 1987, s. 214-217. Przeklad polski Andrzej Kopacki [w:] G. Benn, Nigdy samotniej
iinne wiersze (1912-1955), wybér, opracowanie i wstep Z. Jaskuta, przel. J. St. Buras, Z. Jaksutla, A. Kopacki,

S. Lisiecka, T. Ososinski, Wroctaw 2011, s. 60: Astry — na dni leniwej fali / stare zaklecie, czar,

bogowie wage powstrzymali / na chwile, co trwa i trwa. / Raz jeszcze hen na niebosklonie / $wiatto i kir

wsréd zlotych trzéd, / co sie wylega w starym tonie / spod sczezltych skrzydet - jaki pl6d? / Raz jeszcze to, co
wytesknione, / oszotomienie, r6zane Ty - / lato chylilo sie wpatrzone, / kedy jaskoélczy szyk, / raz jeszcze to, co
jest mniemaniem, / gdzie dawna pewnos¢ czuwa wszak: / jaskétki tafli wéd muskaniem / spijaja noc i szlak.
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W niniejszym eseju uzyjmy ,rytmu” jako okreslenia obejmujacego réznego rodzaju formy lin-
gwistyczne, ktére szczegdlnie laczymy z ,poezja (tj. strukturg wiersza, rymem, strofg itp.)”.
Jest to otwarcie w kierunku ekstensjonalnej definicji stowa, koncentrujacej sie na przedmio-
tach i zjawiskach, do ktérych sie odnosi. Dla intensjonalnej, bardziej semantycznie zoriento-
wanej definicji proponuje, aby opisa¢ ,rytm” jako kazde rozwigzanie problemu dotyczace tego,
w jaki sposéb obiekt czasowy w sensie §cistym przybiera forme. Ale na czym wlasciwie polega
ten problem? ,Obiekty czasowe w sensie $cistym” to zjawiska, ktére moga istnie¢ tylko w ich
czasowym rozwijaniu sie, jak kazdy ruch, jak jezyk méwiony czy muzyka. Wedlug teorety-
ka systeméw Niklasa Luhmanna® ,forma” to jednoczesnos¢ samo-referencji i poza-referencji.
Okrag, na przyktad, zwraca uwage obserwatora na swoje wnetrze (samo-referencja) i w tym
samym czasie na ,reszte $wiata”, ktdéra nie znajduje sie wewnatrz kota (,poza-referencja”).
Jesli teraz wyobrazisz sobie, ze linia tworzaca okrag zaczyna rozszerzac sie i kurczyé, to zo-
baczysz, ze przestrzen, ktéra otacza, réwniez zaczyna sie zmieniac i nie jest juz identyczna
z samg soba. Innymi slowy, poruszajacy sie okrag wydaje sie nie mie¢ stabilnosci, ktéra koja-

rzy nam sie z pojeciem ,,formy”.

Rozwigzanie tej pozornej sprzecznos$ci miedzy ruchem (jako wlasnoscia obiektéw czasowych)
i stabilnoscia formy przychodzi wraz z pojeciem powtérzenia. Jezeli ruch okregu polegajacy
na rozszerzaniu i kurczeniu sie po pewnym czasie powtérzy sie w tej samej sekwengji, wtedy
mozemy powiedzied, ze ruch ma ,rytm”, a przez to powtdrzenie ruszajace sie koto odzyskuje
tozsamo$¢, ktéra mozemy nazwaé tozsamoscia ,formy dynamicznej”. Takie powtérzenie jed-
nak przerywa i zamraza nieodwracalny przeptyw codziennego czasu. Mozna powiedzie( teraz,
nadal méwiac w sposéb metaforyczny, ze przeplyw czasu przerwany i zamrozony dziala jak
strefa, a dokladniej jak okno, przez ktére momenty i rzeczy z przesztosci (a w zasadzie réw-
niez z przysztosci) moga stac sie dla nas obecne i jakby ,namacalne”. Mechanizm ten wyjaénia,
dlaczego zaklecia, krétkie teksty, ktére sa wykorzystywane do przywolania rzeczy i sytuacji
z przeszlosci, sa prawie wyltacznie oddane w prozodii (rytmie) jezyka. Taka mowa przerywa
postep codziennego czasu i umozliwia obiektom i zjawiskom z przeszlosci (i przysztosci) przy-

bycie do terazniejszosci.

Przykltadowo niektére z najstarszych tekstéw pisanych w jezyku niemieckim to zaklecia
(,Zauberspriiche”). Jeden z najbardziej znanych sposréd nich (nazywany pierwszym Za-
kleciem Merseburskim) rozpoczyna sie od wierszowanej opowiesci z licznymi aliteracjami
o tym, jak dwdch bogéw jezdzito na koniach; jak jeden z koni skrecil noge; i jak wiele bogin
leczyto go, wymawiajac magiczne formuly nad uszkodzong czescia ciata. Praktyczny skutek
jest taki, ze recytacja tego tekstu wspoélczesnie, gdy noga konia dozna kontuzji, sprawi, ze
opowiedziany scenariusz z przeszlosci uobecni sie w terazniejszosci, a tym samym uak-

tywni efektywno$¢ formut leczniczych uzywanych w przeszlosci przez boginie. Oczywiscie

3 Zobacz [takze dla dalszych odniesien bibliograficznych] moéj esej Rhythmus und Sinn, [w:] Materialitaet der
Kommunikation, red. H.U. Gumbrecht, K.L. Pfeidder, Frankfurt am Main 1988, s. 714-729.

* Das Kunstwerk und die Selbstreproduktion der Kunst, [w:] Stil. Geschichten und Funktionen eines
kulturwissenschaftlichen Diskurselements, red. H.U. Gumbrecht, K.L. Pfeiffer Frankfurt am Main 1986, s. 620-
672.
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zdolnos¢ prozodii do czarowania nie jest ograniczona do takich epickich sytuacji, w ktérych
pojawiaja sie bogowie i herosi. Wszyscy znajg prosta i czesto uzywang mnemotechnicz-
na funkcje wierszy. Posiadanie w wierszowanej formie opisu regul gramatycznych, etapéw
skladajacych sie na strategie behawioralna lub listy poje¢, niewatpliwie pomaga przywracaé
to, co moze w innym razie by$my zapomnieli (w wieku sze$¢dziesieciu szesciu lat wcigz
moge wyrecytowad, a nawet za§piewad niektére zasady gramatyki taciiskiej w prozodycz-
nej formie, ktérych nauczylem sie w moim niemieckim gimnazjum juz w péznych latach
piecdziesigtych, a wérdd nich utwér zawierajgcy wszystkie przyimki, po ktérych wystepuje

ablatiwus: ,a, e, de / cum, sine, pro i prae”).

Jak zatem rytm wspélpracuje i naklada sie na nasz pojeciowy (w odréznieniu od opartego na
postrzeganiu) proces przyswajania §wiata? Zeby odpowiedzie¢ na to skomplikowane pytanie,
wrdce do teorii systeméw spolecznych Niklasa Luhmanna. Na podstawie jego analizy r6znych
typ6w ,,sprzezen” (czyli polaczen)) miedzy réznymi systemami spotecznymi mozemy zapro-
ponowac i doda¢, ze rytm jest ,domeng konsensualng” (czyli medium, ktére uzgadnia rézne
strony) ,sprzezenia pierwszego rzedu”. Wprowadzajac rozréznienie miedzy dwoma rodzajami
sprzezen, Luhmann nazywa sprzezenia drugiego rzedu ,produktywnymi”, wskazujac, ze sa
one konfiguracjami, w ktdérych interakcja miedzy kilkoma systemami prowadzi do powstania
pozioméw, zjawisk (po wszystkich stronach sprzezen) i stwierdza, ze nie pojawilyby sie one
bez tych wzajemnych powigzan. W wyniku sprzezen drugiego rzedu zwraca on przede wszyst-
kim uwage na wewnetrzne poziomy samo-obserwacji, a nawet samo-rzadu, przez ktére syste-
my staja sie zdolne do dokonywania rozréznien, a tym samym rozwoju wymiaru ,.znaczenia”
lub , semantyki”. W odniesieniu do istot ludzkich mozemy oczywiscie polaczy¢ takie poziomy

znaczenia ze §wiadomo§cia.

Sprzezenia pierwszego rzedu natomiast opisane sg jako ,nieproduktywne”. Polegaja one na
relacji zwrotnej w systemie, w ktérym stan (a) w systemie nr 1 wyzwala stan (b) wlasciwy dla
systemu nr 2; stan (b) wlasciwy dla systemu nr 2 wyzwala stan (c) wlasciwy dla systemu nr
1; stan (c) wtasciwy dla systemu nr 1 wyzwala stan (d) wlasciwy dla systemu nr 2 dopéki, po
dtuzszej lub krétszej sekwencji, pewien stan wlasciwy dla systemu nr 2 powoduje powrét do
stanu (a) wlasciwego dla systemu nr 1 i tym samym inicjuje powtérzenie sekwendji, przez
ktére systemy wlasnie przeszly. Bez watpienia powtdrzenie sekwencji, ktére wlasnie opisa-
lem, mozna nazwa¢ ,rytmem”. Natomiast obserwacje, koncepcje, semantyka lub kazde inne
trwale zmiany i uzupelnienia nie wylaniaja sie w wyniku dzialania sprzezen pierwszego rze-
du. W wiekszoséci przypadkéw, jak sadze, wzajemne reakcje miedzy systemami pozostajg na
poziomie poréwnywalnym i zgodnym z ludzka percepcja (w odrdéznieniu od doswiadczenia
i znaczenia), co sprawia, ze sprzezenia pierwszego rzedu sg odpowiednimi no$nikami do ko-
ordynacji ruchéw ciala, ktéra jest mozliwa do momentu az zbyt duzo myslenia i refleksji nie

zacznie przeszkadzad.

Jesli, jak juz wspomnialem, sprzezenia drugiego rzedu wykazuja powinowactwo ze $wia-
domoscia i maja zdolnos¢, by poszerzaé swoja zlozono$é, mozemy spekulowaé, ze (oprécz

innych efektéw) maja tendencje do obnizenia poziomu intensywnosci funkcji $wiadomosci.
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Teza ta, do ktérej doszlismy w drodze dedukdji, sugeruje ponadto zwigzek miedzy rytmem
(sprzezenie pierwszego rzedu) i wyobraznig, znowuz w przeciwienstwie do zwigzku pomie-
dzy sprzezeniem drugiego rzedu i $wiadomosciag. Wedtug duniskiego jezykoznawcy i filozofa
Louisa Hjelmsleva wyobraznia byla ,substancja tresci”, to jest trescig ludzkiej $wiadomosci
przed jej interpretacja i przeksztalceniem w mniej lub bardziej zarysowane struktury (czyli
Lformy tresci” w odréznieniu od ,substancji tresci”). Substancja tresci, czyli wyobraznia,
bierze w nas goére za kazdym razem, gdy nasza $wiadomos¢ nie jest caltkowicie przytom-
na: na przyklad w naszych snach, kiedy stuchamy muzyki lub w chwilach intensywnych
emocji czy pobudzenia. Ten zwigzek pomiedzy rytmem i wyobraznia prowadzi do kolejne-
go twierdzenia, ze wyobraznia cechuje sie swoistg bliskoscig z cialem i naszymi zmystami.
W udanym eksperymencie George Mead® opisal jako przypadek ,wyobrazni” (mozemy teraz
doda¢: jako przypadek ,substancji tresci”) obrazy dzikiego i silnego zwierzecia lub stabego
i bezbronnego zwierzecia, ktére mogly pojawic sie w umysle wczesnego homo sapiens wsku-
tek odbioru pewnych dzwiekéw. W zaleznosci od wielko$ci, sity i szacowanego zagrozenia
wyobrazonego ,innego” zwierzecia, homo sapiens decydowal/decydowala sie albo na uciecz-
ke (by ratowa¢ swoje zycie), albo na atak. W obu przypadkach potgczenie miedzy obrazem
obecnym w $wiadomosci i unerwieniem (to jest aktywacja miesni w przypadku ucieczki lub
ataku) wydaje sie natychmiastowe. Swoiste pokrewienistwo miedzy wyobraznig i naszym
cialem (z jego zmystowym postrzeganiem) musi by¢ osadzone w podobnym rodzaju bezpo-
$redniosci.

Natomiast na bardziej kulturowo rozwinietym poziomie homo sapiens takie obrazy w ludz-
kiej swiadomosci sa zazwyczaj filtrowane przez zapisane w naszej pamieci pojecia i wzorce
dyskursywne. Jest to proces, ktéry przemienia wyobraznie w forme tresci, czyli w wiedze
i znaczenie. Tylko w ten sposéb dawne obrazy i wyobraZnia staja sie dostepne mysli i reflek-
sji; tylko jako formy tresci pozwolg umystowi zatrzymac i, jesli to konieczne, zablokowa¢
i odroczy¢ impuls przesylany do unerwienia. Wazne jednak, aby zrozumie¢, Ze prozodyjny
jezyk i rytm uniemozliwiaja wylonienie si¢ temu wyzszemu poziomowi i funkcji ludzkiej
$wiadomosci (lub rytm, widziany z innej perspektywy, obniza to, co Edmund Husserl nazywa
yhapieciem $wiadomosci”).

W kontekscie dyskursu ewolucyjnego mogliby$my wiec nazwaé dziatanie prozodiiirytmu ,re-
gresywnym”. Ono nie tylko przetamuje i doprowadza do wrazenia zatrzymania przeplywu
czasu, otwierajac w ten sposéb ,0kno”, przez ktére sceny i rzeczy z przesztosci mogg zostaé
wyczarowane, a tym samym stac sie obecne. Rytm jest réwniez odpowiedzialny za uobecnie-
nie, do ktérego dochodzi raczej w wymiarze ontologicznym wyobrazni (,substancji tresci”) niz
w wymiarze znaczenia (,formy tresci”). R6znica miedzy znaczeniem i wyobrazniag moze réw-
niez by¢ zrédlem i powodem ogdlnego wrazenia, ze wiersze maja bardziej intensywne i emo-
cjonalne oddzialywanie (sa blizsze naszej percepcji i naszego ciala) niz pisane lub recytowane

teksty prozatorskie.

> G.H. Mead, Die Philosophie der Sozialitaet, [, The Philosophy of the Present” (1929)], [w:] Philosophie der
Sozialitaet. Aufsaetze zur Erkenntnisanthropologie, Frankfurt am Main 1969, s. 229-271.
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Jako filtr, przez ktéry ludzie postrzegaja, a nastepnie przetwarzaja to, co nazywamy ,$wia-
tem”, swiadomo$¢ jest w swej istocie ustrukturyzowana czasowo tak w pelni i wylacznie, ze
nigdy nie bedziemy wiedzie¢, czy $wiat ,na zewnatrz” $wiadomosci (czesto zwany ,prawdzi-
wym $wiatem”) jest réwniez czasowy sam w sobie, czy tylko jawi sie jako czasowy ze wzgledu
na nieunikniong projekcje struktury $wiadomosci. Jesli czasowo$¢ $wiata bylaby wynikiem
takiej projekcji, wtedy swiadomo$¢ bedzie nie tylko ,ustrukturyzowana czasowo”, ale bedzie
takze ,zrédlem czasu”. Tak czesto uzywana metafora ,strumienia $wiadomosci” podkresla
naszg introspekcyjng pewno$é czasowej formy umystu. Edmund Husserl opisat te forme, mé-
wiac, ze kazdy krétki moment terazniejszosci jest w $wiadomosci otoczony przez ,retencje”
i ,protencje”, to jest przez szybko gasnaca pamiec tego, co poprzednie oraz krétkie oczekiwa-

nie tego, co nastepne.

Dla uwagi jako zmiennej skali, wedlug ktérej mierzy sie poziom otwartosci swiadomosci na
$wiat i na siebie samg, oznacza to (i Alford zaklada to w calej jej pracy), Zze ma ona zawsze
dziata¢ wzdluz normalnej liniowej czasowosci jako $rodowiska, ktére nigdy nie jest stabilne
(i ja nie znam zadnych precyzyjnych — a wiec filozoficznie kanonicznych — opiséw dynamicz-
nej relacji miedzy uwagg i czasowos$cig $wiadomosci). Stuchanie wiersza czesto rzuca wyzwa-
nie naszej $wiadomosci (i uwadze jako jednej z jej funkeji i wymiaréw) na wyjatkowo wysokim
poziomie zlozonosci. Odbiér wiersza (percepcja zewnetrzna) wymaga szczegélnego skupienia
uwagi na prozodii, oprécz ogélnej koncentracji na brzmieniu jezyka. Poetycka uwaga (percep-
cja wewnetrzna) musi by¢ otwarta na pojecia wywolane w naszym umysle poprzez stowa, jak
réwniez na efekty i produkty dziatania wyobrazni w ich swoistym splataniu z cialem i zmysta-
mi - i powinna w ten sposéb raczej uwydatnia niz neutralizowaé réznice miedzy pojeciami
a wyobraznia (Alford w swojej rozprawie proponuje rozréznienie pomiedzy kilkoma warstwami
konceptualnymi, co pozwala analizowa¢ taka zlozono$¢). Pod wplywem prozodii pojecia wywo-
tane pierwotnie przez stowa, to jest pojecia jako formy tresci, stajg sie wyobraznia (substancja
tresci). Ten zwigzek miedzy prozodia i uwaga nie jest réwnoznaczny z chwilowym zatrzyma-
niem wewnetrznego czasu $wiadomosci, przez ktére (jak przez ,0kno”) przeszlosé moze staé
sie obecna. Ale przeszloéc, ktéra staje sie obecna w naszym umysle dzieki wierszowi, staje sie

obecna w wyobrazni (i nie jako znaczenie), ze wzgledu na wplyw prozodii na poziomie tresci.

W celu wytworzenia wszystkich znanych nam efektéw poetyckich, swiadomos¢ i uwaga od
poczatku musza wykonywac te wszystkie czynnosci nie w sekwencdji, lecz réwnoczeénie. Chwi-
lowe zatrzymania $wiadomosci nie s3 efektem ,powrotu” do rytmu i prozodii jako do swo-
ich poprzedzajacych ,przyczyn”. Przeciwnie, wystepuja one pod wpltywem rytmu i we wspél-
-obecnosci z rytmem jako ich ,katalizatorem”. W tym momencie zaczynamy pojmowac cala
ztozonos¢ gléwnego przekonania Alford, tj. ze uwaga nie jest tylko jedna z wielu funkcji i jed-
nym z wielu warunkéw, ktére leza u podstaw poezji, ale w rzeczywistosci jednym z fundamen-
talnych wymiaréw ludzkiej $wiadomodci; ze poezja, ze wzgledu na swoje szczegdlne struktu-
ry, moze by¢ w stanie rzuca¢ wyzwanie [uwadze — J.K.] na okre§lonym poziomie zlozonosdi,
a tym samym rozwija¢ ja i rozszerzaé. W tym sensie poezja zaréwno zaklada, jak i przyczynia
sie do ksztaltowania bardziej ztozonych i przemoznych zdolnosci uwagi, i w tym sensie takze

poezja jest rzeczywiscie cata o (rozwoju) uwagi.
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Pomiedzy opisem relacji uwagi i poezji opracowanym przez Lucy Alford i motywem ,nieskry-
tosci bycia” jako ,wydarzenia prawdy” rozwinietym przez Martina Heideggera w pézniejszych
etapach jego filozoficznego dzieta istnieje, moim zdaniem, swoiste powinowactwo - i jest to
powinowactwo, ktére by¢ moze potrafi poméc w dalszym rozwoju rozumienia poetyckiej uwa-
gi®. ,Bycie”, jak sadze, nie nalezy wedlug Heideggera do wymiaru znaczenia czy metafizyki.
Pojecie to odnosi sie raczej do rzeczy, do poszczegélnych rzeczy (,ten konkretny méj zegarek”
zamiast ,idei zegarka”), podczas gdy ,nieskrytos¢ bycia” odnosi sie do sytuacji, ktéra pozwala
takim rzeczom, aby byly postrzegane i doswiadczane w sposéb absolutny, czyli tak jakby nie
byly one z koniecznos$ci postrzegane z okreslonego punktu widzenia, ale jako rzeczy ,same
w sobie i przez siebie”. Najbardziej brzemienna w skutki réznica miedzy koncepcja Heideggera
iklasyczng zachodnig wspoélczesng epistemologia ,,Podmiotu” i ,Przedmiotu” lezy w aspekcie,
ktéry mozemy nazwac ,inicjatywa”. Podczas gdy tradycyjna filozofia $wiadomosci implikuje,
ze Podmiot naturalnie i koniecznie dazy do odnajdywania prawdy w sferze przedmiotéw, to
Heidegger umieszcza ,Dasein” (to jego mniej uduchowione zastepstwo koncepcji ,Podmiotu”)
w zupelnie innej konfiguracji. To Bycie samo w sobie odkrywa sie lub nie (Bycie wydaje sie
przejmowac inicjatywe, jesli mozna tak powiedzie¢), ale taka nieskryto$é¢ moze sie zdarzy¢
tylko w obecnoéci ,,Dasein” (cho¢ Bycie nieskryte nie moze by¢ rozumiane jako ,wiadomos$¢”
skierowana do ,Dasein”).

Ta obserwacja moze przypomnieé nam o odbiorze poezji. W jej przypadku réwniez to nie od
dobrych intencji czytelnikéw i stuchaczy zalezy, czy stang oni w obliczu tresciowych momen-
téw wyobrazni i przesztych chwil, ktére pojawiaja sie jakby wyczarowane. Tym, co czytelnik
lub stuchacz moze ostatecznie wnie$¢ do poetyckiego natchnienia i nieskrytosci Bycia jest
jego lub jej uwazna otwarto$¢ na Bycie i wyobraznie, gdy te sie jeszcze nie ukazaly (i moga
nigdy sie nie ukazac). To jest postawa bliska, czy w wiekszosci identyczna z tym, co Alford, we
fragmencie swojej ksigzki poswieconym ,nieprzechodniosci uwagi” okreéla jako ,czujnos¢”:
»stan uwagi, w ktérym nie istnieje przedmiot uwagi, ale raczej praktyka trwatej swiadomosci
lub wyczulenia, wyrazajaca sie w gotowosci do wykrywania pojawienia sie tego potencjalne-
go, ale nie dajacego sie przewidzie¢ sygnatu lub zmiany”. Wszelkie wybieganie, bardziej ,ak-
tywne” nastawienie po stronie Dasein, zdaniem Heideggera, spychaloby Bycie z powrotem
za prog, ktéry musi przejs¢, aby sie pokazaé, i mogloby réwniez uniemozliwiaé¢ powstawanie
wyobrazni.

Gdy raz dojdzie do nieskrytosci Bycia, staje sie ono przeznaczeniem (,Geschick”), poniewaz
Bycie oddzialuje na Dasein — lecz nie moze by¢ przez nie kontrolowane. Pojawienie sie Bycia
moze (ale nie musi) by¢ egzystencjalnie - i nawet fizycznie - przyttaczajace dla Dasein, ktére
staje w jego obliczu; czasami wyobraZnia i natchnienie uwolnione przez poezje powoduja
podobne skutki, zaréwno jesli chodzi o poetéw, jak i ich czytelnikéw. Piesi Holderlina Wie
wenn am Feiertage (,Jak w dzien $wiateczny”), jedna z najwazniejszych ilustracji i punktéw
odniesienia w argumentacji Alford, opisuje atmosfere po burzy i poréwnuje sytuacje poety

5 To powinowactwo staje sie réwniez widoczne w specyficzym trybie lektury Heideggera, kt6ry nakreslitem
w mojej ksigzce Production of Presence. What Meaning Cannot Convey, Stanford 2004.
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ijego czytelnikéw do obrazu rolnika, ktéry chce zobaczy¢ swoje pola po tej burzy - z pelna
$wiadomoscia, ze grozi mu trafienie przez piorun. Poetyckie natchnienie jako nieskrytos¢
Bycia jest zatem egzystencjalnie ofensywng zdolno$cig, na jakg mozemy naraza¢ siebie i na-
sz3 uwage, poniewaz doceniamy warto$¢ intensywnosci, ktérg moze wytwarzac — z uwzgled-
nieniem tego niebezpieczenistwa i obawy przed tym, co stanowi wstepny warunek jego in-

tensywnosci.

Na koniec warto zauwazy¢, ze w obszernych notatkach, ktére zostaly niedawno opublikowane
po raz pierwszy, Heidegger gral z ideg przypisania terminowi ,,Stimmung” (to jest ,nastrojo-
wi”, ,atmosferze”) okreslonego statusu oczekiwania lub (w rozumieniu odkrytym przez psy-
chiatre Charcota) ,,aury” poprzedzajacej chwile prawdy i odkrycie Bycia’. Jeéli zdefiniujemy
»Stimmung”, pojecie rézniace sie od wlasnych spostrzezerr Heideggera na ten temat zamiesz-
czonych w Byciu i czasie, jako najlzejsze dotkniecie naszego ciala przez $rodowisko fizyczne
(jak pogoda lub jak muzyka, ktéra ktos gra w tle), wéwczas , Stimmung” moze by¢ w stanie
przywréci¢ nam kontakt, catkiem dostownie, z naszym $rodowiskiem fizycznym, wywotujac

w tym samym czasie specyficzne i zindywidualizowane stany w naszej psychice.

Nie dysponuje zadnymi dowodami empirycznymi, poza tymi z wlasnego doswiadczenia w na-
uczaniu (w duzej mierze opartymi na przygladaniu sie reakcjom na poezje studentéw z niz-
szych klas) i obserwacjami mojego srodowiska intelektualnego (preferencje lekturowe w cza-
sie wolnym, wybér tematéw badawczych itd.). Stanowia one uzasadnienie dla przekonania, ze
status poezji i prozodii zmienil sie ostatnio znaczaco. Istotnie wieksza fascynacje budza teraz,
niz wéwczas, kiedy zaczalem studiowadé literature w 1967 roku, formalne aspekty poezji; obec-
nie mamy do czynienia z czyms$, co mozna by nazwa¢ renesansem recytacji jako praktyki czy-
tania poezji i jako rytualu wykonania; obserwuje tez aktualnie duzo wieksze zainteresowanie
moéwieniem o (a moze nawet i czytaniem) poezji niz kiedykolwiek widzialem w moim zyciu.
Sadze, ze na wybdr tematu pracy doktorskiej, ktérego dokonata Alford, wptyw mialo wlasnie
to otoczenie historyczne i kulturowe — i powinno ono stanowi¢ takze kontekst dla formutowa-

nia kolejnych wnioskéw na przyszto$c¢ na podstawie jej rozwazan.

W centrum tych zmian we wspélczesnej kulturze literackiej znajduje sie nowe zrozumienie
wartodci szczegdlnego egzystencjalnego potencjatu, ktéry niosa za soba formalne aspekty
poezji. To zrozumienie wartosci zalezeé¢ moze od reakcji na sytuacje epistemologiczng, w kté-
rej znajdujemy sie na co dzien. Zyjemy dzi$ we wcigz poszerzajacym sie czasie teraZniejszym
licznych symultaniczno$éci, w ktérym wszystkie rzeczy jawia sie jako zestawione ze sobga, gdzie
przyszlosc zablokowana jest przez zagrozenia, ktére wydaja sie nadchodzi¢ w naszym kierun-
ku i gdzie czujemy, ze nie uda nam sie zostawi¢ przeszlosci za soba?®. Ale tez dzieki logice wy-

nikajgcej z niemozno$ci pozostawienia przesztosci za sobg, wspomniana konstrukcja czasowa

" Stimmung und Da-sein, [w:] Gesamtausgabe. Band 71 [Das Ereignis], Frankfurt am Main 2@10, s. 217-224.
Jedli chodzi o moje wlasne przemyslenia na temat Stimmung, zobacz Stimmungen lesen. Uber eine verdeckte
Wirklichkeit der Literatur, Miinchen 2011 [English translation at Stanford University Press 2013].

8 Zobacz moje ksigzki Our Broad Present, New York 2014 i After 1945. Latency as Origin of the Present, Stanford
2014.
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rozszerzajacej sie terazniejszosci staje sie kondycjg naszego zycia w réwnoczesnoséci z daw-
nym ,czasem historycznym” oraz otwarta przyszloscia, ktérg mozna byto kiedys ksztattowac

w terazniejszo$ci i pozostawionej nieodwracalnie za nami przesztosci.

Interferencja tych dwdéch chronotopéw (lub $wiatopogladéw) wytwarza egzystencjalng sy-
tuacje charakteryzujaca sie nieostroscig lub nawet brakiem konturéw i punktéw orientacyj-
nych. Skoro, po pierwsze, historycystyczna wiara w ,nieunikniong” sekwencje zdarzen jako
»rozwoju” byla stopniowo zastepowana, od potowy XX wieku, przez postrzeganie $wiata jako
pola przygodnosci, gdzie, miedzy marginesem koniecznoéci i marginesem niemozliwosci,
wiekszos¢ zjawisk wydawala sie otwarta na wiele interpretacji i funkgji (byly z ich powodu
przygodne®), przygodnos¢ stala sie kondycja uniwersalng. Nic nie jest juz ,konieczne” (nie
ma zatozen, kazda pewno$é moze zosta¢ podwazona), ale nic nie jest takze niemozliwe (nawet
plan eliminacji $mierci z kondycji ludzkiej stal sie projektem, ktéry moze by¢ powaznie dys-
kutowany). Jestesmy otoczeni przez absolutng przygodno$¢; przygodnosc jest naszym egzy-

stencjalnym wszech$wiatem.

Co do naszej dzisiejszej czasowo$ci, wydaje sie, ze rozszerzajaca sie terazniejszo$¢ naruszyla
linearng dynamike ,rozwoju” lub ,postepu”. Nawet mlodym ludziom wydaje sie ona bardzo
trudna do strukturyzowania i ksztaltowania w kolejne segmenty narracji historycznej, szcze-
g6lnie dotyczy to czasu, ktéry uplynat od upadku komunizmu w 1989 roku, a jeszcze bardziej
od 11 wrzesnia 2001 roku - catkiem dostownie: nieodwracalnego — zakwestionowania USA
jako potegi na skale $wiatowa. Czas nie wydaje sie juz ,ptyna¢” w jakims kierunku - jest tez
bardzo pobudzony: kazda chwila zawiera odsrodkowe sily, jednoczesnie w tych warunkach
,0szczedzanie czasu” stalo sie bardzo czasochlonnym biznesem i przymusem. Podczas gdy
w naszym wszechéwiecie przygodnoséci nie dysponujemy juz zadnym wzorem czy percepcja
spojnego porzadku $wiata ani zadna dobrze zarysowanga czasowoscia, przestrzen jako wymiar
egzystencjalny zostala mocno przeksztalcona i rzeczywiscie zamazana przez najbardziej dzi-
siaj rozpowszechniong forme zycia, to jest siedzenie przed ekranem komputera. ,Poruszajac
sie w Internecie”, stale wytwarzamy wielosktadnikowe — i absurdalne - sekwencje nieokre-
$lonych ,przestrzeni”, przez ktére ,przechodzimy”, bez mozliwosci zabrania z nami naszych
cial. Tak wiec zajmujemy sie wytwarzaniem i stalym rozwojem nowych ,przestrzennosci”,
ktére nie konstytuuja sie juz wokét naszych cial, ale prawdopodobnie powstaja w ramach i za

posrednictwem mieszania sie réznych odwiedzanych stron internetowych.

Podobne srodowisko egzystencjalne tworzy psychike pospiechu, elastycznosci, a moze nawet
wymiar naszego codziennego zycia, ktéry powinien by¢ powigzany z takimi pojeciami, jak
,wolnos¢” i ,niezalezno$¢”. W tym samym czasie i przede wszystkim, jak mniemam, produ-
kuje ono pragnienie form, na ktérych mozna byloby sie oprzeé, egzystencjalnie i fizycznie,
pragnienie odzyskania przestrzeni przez stanie sie czescig ,mistycznych cial” lub ,,.zbiorowych
cial”: na przyklad na stadionie, podczas koncertu w plenerze, podczas duzej imprezy religij-
nej lub w ruchach politycznego , protestu”, ktdre czesto nie sa bardzo mocno przywigzane do
konkretnych pogladéw, poniewaz tym, co naprawde motywuje ludzi do tego dzialania, jest

fundamentalne pragnienie bycia razem.

¥ Trudna do przettumaczenia gra stéw: ,contingent upon” i ,contingency” - przypis ttumaczki.



przeklady | Hans Ulrich Gumbrecht, Jak podchodzié¢ do ,poezji jako rodzaju uwagi”?

W takim otoczeniu nawet najbardziej elementarna obietnica wlasciwa poezji, obietnica pola-
czenia i zjednoczenia z innymi osobami poprzez rytm, zyskuje dzi§ szczegélnie na wartosci
i uroku. Na bardziej zlozonym poziomie poezja moze wprost zaoferowa¢ obecnie swoim czy-
telnikom co$, czym moze po cichu byla od zawsze, to jest uklad réznych éwiczen i rodzajéw
uwagi, dzieki ktérym mozemy madrze zamilkna¢; poprzez ktére stajemy sie otwarci na cie-
lesna substancje wyobrazni; i dzieki ktérym koncentrujemy sie na tym czyms$ matym, po-
zwalajacym nam utrzymywac sie w $wiecie powszechnej przygodnosci, czasowej mobilizacji
i przestrzennej nieostroéci. To dlatego poetycka uwaga — i Lucy Alford rozprawa doktorska na

jej temat — jest taka wazna.

przekiad z jezyka angielskiego: Joanna Krajewska

NOTA 0 AUTORZE:

Hans Ulrich Gumbrecht - profesor literatury na Uniwersytecie Stanforda. Wyklada takze re-
gularnie na Uniwersytecie Lizboniskim i w Collége de France. Gtéwne obszary badar i naucza-
nia Gumbrechta, zawsze zwigzane z jego poszukiwaniami filozoficznymi, to $redniowiecze,
wiek XVIII oraz literatura poczatku XX wieku we Francji, Hiszpanii, Niemczech i Ameryce
Poludniowej. Zajmuje sie takze estetyka i historig sportu. W ostatnich dwéch dekadach byt
czlonkiem Amerykanskiej Akademii Humanistyki i Sztuki oraz otrzymat doktoraty honorowe

od o$miu uniwersytetéw w szesciu krajach. |
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Ta niedorzeczno$d,
Poezj q - arspoetyka

momentalna
Marianne Moore

w przekladach polskich

Fwa Rajewska

Upodobanie w pisaniu znajdujg pono¢ tylko grafomani; prawdziwie wielkich pisarzy przynaj-

mniej od czasu do czasu ogarniajg twércze watpliwosci.

Upodobanie w poezji znajduja natomiast, jak wiadomo, mniej wiecej dwie osoby na tysigc —
nie liczac samych poetéw. Lubi ja nawet nie wiekszo$¢ wszystkich, ale mniejszos¢, jak pisze

poetka. Lecz poetéw do tej mniejszosci wlicza.

Tymczasem Marianne Moore (1887-1972), poetka amerykanska, krytyczka literacka, moder-
nistka, w latach dwudziestych XX wieku redaktorka prestizowego pisma literacko-kulturalne-
go , The Dial”, byta sklonna oswiadczyd¢, ze solidaryzuje sie z tymi, ktérzy w poezji nie gustuja.
»Ja takze jej nie lubie”, wyznawala otwarcie w stynnym utworze zatytutowanym Poetry; sa
rzeczy wazniejsze od tej niedorzecznosci. Ale nawet gdy sie poezje doskonale lekcewazy, pi-
sze dalej Moore, trzeba jednak przyznal, ze pozostawia ona miejsce na to, co autentyczne,
prawdziwe, na to, co dobrze przylega do rzeczywistosci — tak bowiem mozna by przelozy¢

oryginalne ‘the genuine”:
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Marianne Moore, Poetry
I, too, dislike it: there are things that are important beyond all this fiddle.
Reading it, however, with a perfect contempt for it, one discovers in

it after all, a place for the genuine. [...]*

Ale ‘the genuine’, czyli to, co moglaby pomiesci¢ poezja, nie zostaje przez Moore zdefiniowane.
Zamiast definicji w jej wierszu zaraz po prowokacyjnej — w ustach poetki — kontestacji znaj-
dujemy dlugi rejestr najrozmaitszych zjawisk: ,Rece, ktére potrafig chwytaé, zrenice / ktére
potrafig sie rozszerzaé, wlosy, ktére moga sie zjezy¢ / jesli musza [...], nieporuszonego kry-
tyka, na ktérym skéra drzy jak na koniu, ktéry poczul pchle”. Wszystkie nalezaloby zapewne
wliczy¢ do katalogu ,rzeczy wazniejszych od tej niedorzecznosci”, poezji, ktéra wszakze, jesli
wierzy¢ w jej referencjalnos$c — a Moore wierzy — moglaby je pomiesci¢. , Trzeba jednak poczy-
nic¢jedno / rozréznienie”, zaznacza poetka: ,jesli na piedestal zawloka je pélpoeci, rezultat nie
bedzie poezja”. Poezja zaistnieje dopiero wéwczas, gdy poeci stang sie ,,skrajnymi realistami
wyobrazni” (‘literalists of the imagination’) i beda potrafili przedstawi¢ ,wyobrazone ogrody

zamieszkane przez prawdziwe ropuchy”.

[...] Do tego za$ czasu, jedli, z jednej strony, zadasz,
surowego materialu poezji

w calej jego surowosci, ktéry

jest przy tym, z drugiej strony,

autentyczny, interesujesz sie poezja®.

Jak sie okazuje, caly ten wywdd to ze strony Moore eksperyment, obliczony na nawigzanie
nici porozumienia: uwazasz poezje za rzecz niepowazng, czytelniku? Rozumiem. Masz wobec
niej powazniejsze wymagania? I to takze rozumiem doskonale. Ale to znaczy, ze jednak sie nia
interesujesz — czy nie tak? A wiec i tu jestesmy zgodni. Prowokujace o$wiadczenie , Ja takze
jej nie lubie” to przeciez klasyczna retoryczna technika captatio benevolentiae, zastosowana
po to, aby pozyskanemu do wspétmyslenia czytelnikowi przedstawi¢ swoje zapatrywania na
poezje — by da¢ mu krétki wykltad z poetyki normatywnej, dla wiekszej sugestywnosci powsta-
jacy rzekomo ad hoc, na jego oczach, bez utraty kontaktu. Poetry Marianne Moore to zatem
przyklad arspoetyki momentalnej, co nie znaczy jednak, ze zakladany horyzont czasowy jej
oddzialywania mialby sie ograniczy¢ do momentu.

Poezja wedlug Moore winna stwarza¢ §wiaty wyobrazone, i to tak, by efekt wydawat sie omal-
ze prawdziwszy od rzeczywisto$ci. Mialaby — bo wciaz jeszcze tego nie czyni - to poetyckie
zadanie do wykonania (a po czesci takze wyjasnienie, dlaczego Complete Poems tak wiele wy-

magajacej poetki stanowia tom stosunkowo skromny objetosciowo).

Do uwaznego przeczytania swego wykladu z arspoetyki Moore kaptuje dobra wole czytel-

nika w spos6b wyrafinowany: wykonuje porozumiewawczy gest wobec tych, ktérzy nie lubiag

* M. Moore, Poetry, [w:] tejze, Complete Poems, London 1967, s. 266-267. Przeklady, przy ktérych nie podano
nazwiska tlumacza, s3 mojego autorstwa - E.R.

2 Tamze.
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poezji, ale do obozu poezja gardzacych jednak sie nie przytacza. Kontestuje, lecz nie lekcewa-
zy. Nawet jesli poezja wspdlczesna to ‘fiddle’, a wiec niedorzecznos¢, nonsens, blahostka - to

jej potencjal jest wielki, czytamy miedzy wersami.
Ta strategia kontestacji bez wzgardy zyskuje rézne realizacje w polskich ttumaczeniach Poetry.

Jarostaw Marek Rymkiewicz w swoim przekladzie nazwat poezje ,tym calym rzepoleniem”,
skojarzywszy najwyrazniej ‘fiddle’ z gra na skrzypcach — w tym kontekscie stowo to oznacza
jednak ,gltupstwa” (‘fiddlesticks’), a ,rzepolenie” to gra nieumiejetna, wzglednie ,,smecenie”:

Ja réwniez nie gustuje w niej; s3 sprawy wazniejsze poza tym calym rzepoleniem.
Jednakze czytajac ja, z doskonala wzgarda, odkrywamy tam

miejsce na autentyzm, mimo wszystko. [...]3

Tym samym tropem poszed! Jan Prokop:

I ja takze nie lubie jej. Sa rzeczy wazniejsze niz to rzepolenie.
Gdy czytamy ja jednak z doskonala pogarda mozna odkry¢
tam

mimo wszystko miejsce na co$ swoistego. [...]*

Julia Hartwig zdecydowala sie na ,igraszki” (wcigz skojarzenie z grg), a pogarde ostabita do

lekcewazenia, dodajac jeszcze ,,nawet”:

Ja takze jej nie lubie: sa rzeczy wazniejsze niz te wszystkie igraszki,
jednak czytajac j3, nawet z najwiekszym lekcewazeniem, odkrywamy w niej,

mimo wszystko, miejsca prawdziwe. [...]°
Stanistaw Baranczak wybrat ,bzdurzenie” (i nieche¢ zamiast ,nielubienia”):

Ja tez czuje do niej nieched: istnieja rzeczy wazne a catemu temu bzdurzeniu niedostepne.
A jednak czytajac, z kompletng wobec niej pogarda, odkrywa
sie w niej miejsce, gdzie moze zaistnie¢ prawdziwa

rzecz. [...]¢

Ludmita Marjaniska, redaktorka i wspéttlumaczka jedynego zbioru polskich przektadéw Mo-
ore (Wiersze wybrane, 1980), tego utworu nie przetozyla w ogéle. Uzyta go jednak w przed-
mowie, by zilustrowa¢ dazenie Marianne Moore do zwiezlosci: amerykanska poetka ,ciagle

% Tejze, Poezja, przel. JM. Rymkiewicz, ,Tygodnik Powszechny” 1958, nr 48, s. 5.
* Tejze, Poezja, przel. J. Prokop, ,Tygodnik Powszechny” 1961, nr 22, s. 5.

® Tejze, Poezja, przel. J. Hartwig, [w:] M. Moore, Wiersze wybrane, wyboru dokonata i wstepem poprzedzila
L. Marjaniska, przet. J. Hartwig i L. Marjariska, Warszawa 1980, s. 99.
6 Tejze, Poezja, przel. S. Baranczak, [w:] Od Chaucera do Larkina. 400 niesmiertelnych wierszy 125 poetéw

anglojezycznych z 8 stuleci. Antologia w wyborze, przekladzie i opracowaniu Stanistawa Barariczaka, Krakow 1993,
s. 457.
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poprawiala swoje wiersze, wyrzucala z nich cale akapity. Najlepszym tego przykladem jest

slynny wiersz Poezja, z ktérego pierwotnej wersji autorka pozostawila tylko... trzy linijki:

Ja takze jej nie znosze.
A jednak, gdy czlowiek ja czyta peten pogardy, odkrywa,

jak niezwykla jest i prawdziwa’.

Trzy zacytowane jako pierwsze w kolejnoéci polskie przeklady zakladaja pewng wspdlnote
tego, kto pisze, i tego, kto czyta, sygnalizujac ja liczbg mnoga. W wersjach Rymkiewicza i Har-
twig formula ta wyglada tak: czytajac poezje, z doskonaly wzgarda / z najwiekszym lekcewa-
zeniem, odkrywamy... U Prokopa brzmi ona: gdy z doskonala pogarda czytamy poezje, mozna
w niej odkryé¢... Piszace, czy, icislej: ttumaczace ,ja” przyznaje sie wiec nie tylko do antypatii
(tak jak w oryginale: ‘I, too, dislike it’), lecz takze do dzielonej z czytelnikiem pogardy dla
poezji.

Tymczasem oryginal jest tutaj bardziej bezosobowy: ‘Reading it, however, with a perfect con-
tempt for it, one discovers...". Pelna pogardy jednomys$lno$¢ piszacej i czytelnika wcale nie
jest taka oczywista — konstrukcje z zaimkiem ‘one’ mozna tez przelozy¢ nastepujaco: ,jed-
nak czytajac ja [poezjel], z doskonalym lekcewazeniem, odkrywa sie...”, czy nawet: ,mozna
odkry¢...”. To raczej hipoteza, bardziej préba przyjecia cudzego punktu widzenia, niz zdanie
sprawy z wlasnych odczué lekturowych, tozsamych z wrazeniami tych, ktérzy dla poezji zywia
doskonatla wzgarde.

Ten niuans zachowuje wersja Barariczaka, ktéra brzmi: ,,A jednak czytajac, z kompletng wobec
niej [poezji] pogarda, odkrywa / sie w niej miejsce, gdzie moze zaistnie¢ prawdziwa / rzecz”.
Obie dodane przerzutnie: ,odkrywa / sie” i ,prawdziwa / rzecz” mozna przy tym uznaé za
znak firmowy tlumacza - podobnie jak nieobecny w oryginalne rym ,odkrywa - prawdzi-
wa” w przekladzie Marjanskiej. Marjanska, cho¢ na poczatku swojego ttumaczenia deklaruje
mocno: ,nie znosze jej”, dalej pisze juz z dystansem: ,gdy czlowiek ja czyta pelen pogardy,
odkrywa...”. A wiec nawet nie kazdy cztowiek, lecz tylko ,cztowiek peten pogardy”, co dodat-
kowo zaweza grono podobnych czytelnikéw — ten brak przecinka zmienia znaczenie na tyle,
ze sprawia wrazenie nieprzypadkowego opuszczenia. Co wiecej, w tym tlumaczeniu poezja
yhiezwykla jest i prawdziwa” - juz jest, a nie ma szanse dopiero sie sta¢, jak chciata Moore.
Przeklad Marjanskiej jest jeszcze bardziej afirmatywny niz wersja Julii Hartwig, wedle ktérej
w poezji ,odkrywamy [...], mimo wszystko, miejsca prawdziwe”. Polskie ttumaczki wierza wiec

w poezje glebiej niz sama autorka Poetry.

Eksperyment Moore ma jeden staby punkt: czy ten, kto nie tylko poezji nie lubi, lecz mysli
o niej z kompletna pogarda, zada sobie trud siegniecia po tom wierszy, zeby przeczytac ten

momentalny manifest?

" L. Marjanska, Stowo wstepne, [w:] M. Moore, Wiersze wybrane, dz. cyt., s. 14. Z wersji Poetry zamieszczonej
w The Complete Poems oprécz kilkunastu wers6w wypadla takze wzmianka o niedorzecznosci poezji. , I, too,
dislike it. / Reading it, however, with a perfect contempt for it, one discovers in / it, after all, a place for the
genuine.”, brzmiala catos¢ przerobionego przez Moore wiersza. ,Omissions are not accidents”, ,Opuszczenia
nie sg przypadkowe”, napisata autorka w miejscu zwykle zarezerwowanym dla motta calego tomu; poprzednia
wersje Poetry przytoczyla jednak w przypisach. Zob. M. Moore, The Complete Poems, dz. cyt., s. 36 1 266-267.
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Aneks

Marianne Moore, Poetry

I, too, dislike it: there are things that are important beyond all this fiddle.
eading it, however, with a perfect contempt for it, one discovers in
it after all, a place for the genuine.
Hands that can grasp, eyes
that can dilate, hair that can rise

if it must, these things are important not because a

high-sounding interpretation can be put upon them but because they are
useful. When they become so derivative as to become unintelligible,
the same thing may be said for all of us, that we
do not admire what
we cannot understand: the bat

holding on upside down or in quest of something to

eat, elephants pushing, a wild horse taking a roll, a tireless wolf under
a tree, the immovable critic twitching his skin like a horse that feels a flea, the base-
ball fan, the statistician--
nor is it valid

to discriminate against “business documents and

school-books”; all these phenomena are important. One must make a distinction
however: when dragged into prominence by half poets, the result is not poetry,
nor till the poets among us can be
“literalists of
the imagination” — above

insolence and triviality and can present

for inspection, “imaginary gardens with real toads in them,” shall we have
it. In the meantime, if you demand on the one hand,
the raw material of poetry in
all its rawness and
that which is on the other hand

genuine, you are interested in poetry.

Z tomu Selected Poems, 1935
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Marianne Moore, Poezja
przel. Jarostaw Marek Rymkiewicz

Ja réwniez nie gustuje w niej; s3 sprawy wazniejsze poza tym catym rzepoleniem.
Jednakze czytajac ja, z doskonaly wzgarda, odkrywamy tam
miejsce na autentyzm, mimo wszystko.
Rece zdolne chwyta¢, oczy
zdolne rozszerzac sie, wlos ktéry moze sie zjezy¢,
jesli musi, sa to rzeczy wazne nie dlatego, ze
gbérnobrzmigca interpretacja moze im zostaé przypisana, lecz z powodu ich
uzytecznosci. A gdy staja sie tak podobne, ze az niezrozumiate, wtedy
o nas wszystkich mozna by rzec to samo: my
nie bedziemy zachwycac¢ sie tym,
czego nie mozemy pojacé: nietoperzem,
wiszacym glowa w dét lub stoniami pospieszajacymi w
poszukiwaniu jakiegos pozywienia, skokiem dzikiego konia, nieznuzonym wilkiem pod
drzewem, niewzruszonym krytykiem z drgajaca skéra konia
ktéry czuje pchle, uderzeniem
w palancie, statystykiem -
inie jest przekonywajace
rozr6znienie ,wbrew handlowym dokumentom i
podrecznikom”; wszystkie te fenomeny s3 istotne. Trzeba
uczynié réznice,
jednakze; wyciaggniety na wzniesienie przez
pol-poetéw, wynik nie bywa poezja;
ani tez, poki poeci miedzy nami moga by¢
»zapisywaczami
wyobrazni”, ponad
bezczelnoscia i trywialnoscia, i moga przedstawiac
do wgladu urojone ogrody z rzeczywistymi ropuchami,
nie bedziemy mieli
jej. Tymczasem, jesli zadacie, z jednej strony,
naturalnego materialu poezji w calej
jego naturalnosci i,
z drugiej strony, tego co jest

autentyczne, obchodzi was poezja.
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Marianne Moore, Poezja
przel. Jan Prokop

I ja takze nie lubie jej. S3 rzeczy wazniejsze niz to rzepolenie.
Gdy czytamy ja jednak z doskonala pogarda mozna odkry¢
tam

mimo wszystko miejsce na co$ swoistego.

Rece, ktore moga schwytaé, oczy,

ktére moga sie rozszerzy<, wlosy, ktére moga zjezy¢ sie,

gdy musza, oto rzeczy wazne nie ze wzgledu na

patetyczng interpretacje mozliwa do wezytania w nie, ale
poniewaz sa

uzyteczne. Gdy staja sie tak oderwane, ze az niezrozumiale,
jest tak samo jak z nami —

zachwycamy sie tym, czego

nie pojmujemy: nietoperzem

gdy wisi glowa w dét albo goni w

poszukiwaniu jedzenia, stoniem przy pracy, dzikim zrebcem i krecacym
sie w kotko, czujnym

wilkiem pod

drzewem, beznamietnym krytykiem gdy marszczy skore jak
kon nekany przez pchly, pitki

noznej kibicem, profesorem statystyki —

nie mozna tez

wystepowac przeciw ,dokumentom handlowym i
podrecznikom szkolnym”; wszystkie te rzeczy sa istotne. Tym
niemniej trzeba dokonac rozréznienia:

kiedy sa wydobyte przez pétpoetéw,

rezultatem nie jest poezja,

nie bedziemy tez, zanim poeci w$rdd nas nauczg sie by¢
wiernymi tlumaczami

wyobrazni (ponad zuchwalg trywialnoscia) i zdolaja przedstawic¢
do wgladu ogrody wyobrazni z rzeczywistymi zabami w nich
mied jej

naprawde. Tymczasem jesli czekamy, z jednej strony

na surowy material poetycki w

calej jego surowosci, a

z drugiej na to, co

jej wlasne, wtedy lubimy poezje.
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Marianne Moore, Poezja
przet. Julia Hartwig

Ja takze jej nie lubie: s rzeczy wazniejsze niz te wszystkie igraszki,

a jednak czytajac j3, nawet z najwiekszym lekcewazeniem, odkrywamy w niej,
mimo wszystko, miejsca prawdziwe.

Rece, ktére moga chwytaé, zrenice,

ktére moga sie rozszerzaé, wlosy jezace sie

bezwiednie. Wszystkie te rzeczy wazne sa nie dlatego,

ze nadaja sie do szumnych komentarzy, ale poniewaz sa

uzyteczne. Kiedy stajg sie czyms oderwanym i przestaja by¢ zrozumiate
mozna o nich powiedzie¢ zgodnie, ze trudno nam

podziwiac to,

czego nie rozumiemy: nietoperza

wiszacego gtowa w dét lub poszukujacego

zeru, napierajacych sloni, tarzajacego sie po ziemi mustanga, niezmordowanego wilka
pod drzewem, chtodnego krytyka otrzasajacego sie jak kon kasany przez pchle, fanatyka
base-ballu, statystyka —

niestusznie tez byloby

gardzi¢ ,dokumentami stuzbowymi

i podrecznikami szkolnymi”; wszystkie te zjawiska maja swoja wage. Trzeba jednak [wprowadzi¢

rozréznienie: kiedy opiewaja je pét-poeci, nie ma poezji

nie bedzie jej, dopdki pewni poeci sposrdd nas nie opowiedzg sie
za ,dostownosciag

wyobrazni” - ponad

prostactwem i pospolitoscia, udostepniajgc nam

do ogladania ,zmyslone ogrody z zywymi ropuchami”.
Ten jednak, kto zada

surowca poezji

w calej jego surowosci
i zarazem calej jego prawdy,

ten bliski jest poezji.
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Marianne Moore, Poezja
przel. Stanistaw Baranczak

Ja tez czuje do niej nieched: istniejg rzeczy wazne a catemu temu bzdurzeniu niedostepne.
A jednak czytajac, z kompletna wobec niej pogarda, odkrywa
sie w niej miejsce, gdzie moze zaistnie¢ prawdziwa
rzecz. Dlonie zdolne do chwytania, oczy
potrafigce wyj$¢ na wierzch, jezacy

sie — jesli trzeba — wlos: te rzeczy sa wazne nie dlatego, ze

mozna do nich doczepic jakas$ gérnolotng interpretacje, ale poniewaz sa
do czego$ przydatne. Gdy oddalj sie od swych zrddet tak, ze tracg zrozumialos¢,
reagujemy chyba wszyscy tak samo:
nie mozemy poja¢, totez
nie podziwiamy. Nietoperz

wiszacy dlugo glowa w d6t albo mknacy w poszukiwaniu

zeru, przepychanki stoni, tarzajacy sie mustang, niezmordowany wilk
pod drzewem, niewzruszony krytyk, ktéremu skéra drga jak koniowi,
gdy czuje pchle, kibic baseballowy,
statystyk —
tych rzeczywistych

zjawisk, wilacznie z ,ksiegami handlowymi i podrecznikami”,

nie nalezy traktowac jako mniej istotnych; wszystkie sa wazne. Trzeba
jednak wprowadzi¢ rozréznienie: jesli w te waznos$c wloka je na site
pot-poeci, nie powstaje z tego poezja; i nie jest tez mozliwe
jej powstanie, dop6ki poeci wéréd nas nie bedg sie starali
by¢ ,literali-
stami wyobrazni”, wyzszymi niz wyniostos¢ i pospolitos¢,
dopdki nie beda umieli udostepni¢ naszym oczom ,zmyslonych ogrodéw,
gdzie skacza zywe ropuchy”. Na razie za$, jesli
domagasz sie, z jednej strony, surowca poezji
w calej jego dotkliwej
namacalnoéci a, z drugiej, tego, co prawdziwe —

chodzi ci wlasnie o poezje.

SLOWA KLUCZOWE | ABSTRAKT | NOTA O AUTORZE
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przeklad poezji

Marianne Moore

ABSTRAKT:

Szkic z pogranicza historii literatury i krytyki przekta-
du koncentruje si¢ na Poetry — programowym wierszu
wybitnej amerykanskiej modernistki Marianne Moore.
Zasygnalizowane w nim zostaja najwazniejsze inter-
pretacyjne zagadki utworu, w tym podjeta przez autor-
ke préba zobrazowania ,niewyrazalnej” z natury rzeczy
istoty poezji i fenomenu jej dziatania. Tajemnica poezji
i wiersza Moore zostaje zilustrowana krytyczng analiza
przekladéw Poetry autorstwa polskich ttumaczy: Jaro-
stawa Marka Rymkiewicza, Jana Prokopa, Julii Hartwig,
Stanistawa Bararniczaka i Ludmily Marjanskiej, ktére sg
wraz z oryginalem przytoczone w aneksie.

Ewa Rajewska — polonistka, literaturoznawczyni, translatolozka i ttumaczka literacka z jezyka

angielskiego; autorka ksigzek o polskich przektadach Alice’s Adventures in Wonderland Lewisa

Carrolla (Dwie wiktoriariskie chwile w Troi, trzy strategie translatorskie. ,Alice’s Adventures in

Wonderland” i , Through the Looking Glass” Lewisa Carrolla w przekladach Macieja Stomczyriskie-

go, Roberta Stillera i Jolanty Kozak, 2004) oraz twérczosci oryginalnej i przektadowej Stanista-

wa Baranczaka (Stanistaw Barariczak — poeta i ttumacz, 2007). Adiunkt w Instytucie Filologii

Polskiej Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu; kieruje tam specjalnoscig przekta-

dowa na studiach magisterskich (www.przekladowa.amu.edu.pl) i opiekuje sie , Przekladnig”

- Naukowym Kotem Przektadowym UAM.


http://www.przekladowa.amu.edu.pl
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O bezsensowno$ci
obserwacji

Bartosz Kowalczyk

Co robi¢ w te dni wiosenne, ktére teraz w pospiechu nadchodza? Dzisiaj rano niebo bylo szare, ale
jesli zblizymy sie obecnie do okna, staniemy zaskoczeni i przytozymy policzek do klamki okiennej.
W dole s$wiatlo zachodzacego juz niestety sloica widoczne jest na dziecinnej twa-
rzy dziewczyny, ktéra idzie z wolna i oglada sie za siebie, lecz zarazem na tej samej twa-
rzy mozna dostrzec cien mezczyzny, ktéry idac szybciej przybliza sie do dziewczyny.

Potem mezczyzna ja mija i twarz dziecka jest zupelnie rozjasniona®.

Franz Kafka, Widok z okna, oglgdany w roztargnieniu
przel. Alfred Kowalkowski

Franz Kafka w masowej swiadomo$ci pozostanie juz na zawsze tropicielem zbudowanej na
absurdzie rzeczywistosci, tej samej, ktéra w swojej istocie tworzy nieogarnione dla ludzkiej
percepdji iluzoryczne formy. Biore tu pod rozwage takie kanoniczne dziela, jak Proces, Zamek,
Przemiana, Wyrok czy chocby W kolonii karnej. Kazdy z tych tekstéw, upraszczajac, zawiera
w sobie ksztalt Kafkowskiej mitologii, w ktérej cztowiek pozbawiony jest mozliwosci zrozu-
mienia tego, co go otacza. Nieco inaczej na tle powyzszych wygladaja teksty sktadajace sie na
jego Dzienniki, a takze te, ktére wchodza w zbiér miniatur. Jednak to wtasnie one, a $cislej
rzecz ujmujac, jedna z tychze miniatur, noszaca tytul Widok z okna, oglgdany w roztargnieniu,
postuzy za material, na przyktadzie ktérego postaram sie wyodrebnic te cechy, ktére w moim
rozumieniu stanowia rdzen Kafkowskiej koncepcji podmiotu, a takze pozwalajg usytuowac te

mikroprozatorska twdrczos¢ w obszarze zagadnien pojemnej koncepcji poetyki momentalne;j.

Widok z okna, oglgdany w roztargnieniu pozornie nie sprawia wrazenia tekstu, ktéry dostarczy¢
moze probleméw interpretacyjnych. Wrecz przeciwnie, ta krétka impresja wyglada na tekst

czysty, rzec by mozna: klarowny. Krétka forma zdaje sie potwierdza¢ te przypuszczenia, do-

'F. Kafka, Widok z okna, oglgdany w roztargnieniu, przet. A. Kowalkowski, [w:] tegoz, Okno na ulice i inne miniatury,
przel. A. Kowalkowski, R. Karst, Gdanisk 1996, s. 19.
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datkowo sprawiajac wrazenie, jakoby Kafka spisal niektére ze swoich obserwacji w postaci
literackiego ¢wiczenia, wprawki. Wrazenie to spotegowane jest przez tematyke, ktérag mozna

odebrac jako odlegly od tej podejmowanej przez pisarza w kanonicznych tekstach.

Warto w tym momencie przyjrzec sie tresci rzeczonej miniatury. Narrator, powodowany naj-
pewniej nudg, spoglada przez okno na ulice. Jest wiosenny dzien, taskawie pozbawiony desz-
czowej aury, zblizajacy sie do swego kresu — storice chyli sie ku zachodowi. To ostatki stonecz-
nych promieni sg tym, co staje sie przedmiotem obserwacji narratora. Nie spoglada jednak
bezposrednio na storice. Pomijajac oczywiste ryzyko dla zdrowia ludzkiego oka?, domysli¢ sie
mozna, ze przeszkadzaja temu okoliczne zabudowania, nigdzie tez nie jest powiedziane, ze
okno, przez ktére spoglada, wychodzi wlasnie na zachéd. Spogladanie przez okno jest w isto-
cie szczegblng czynnoscia, ktéra w zasadzie narzuca wstepnie pewne ograniczenia, gléwnie
dotyczace pola widzenia. Obszar, na ktdéry spogladamy, jest zawsze ograniczony okienng
rama. To rzecz oczywista, wrecz banal, na tyle cokolwiek spowszednialy, ze tatwo o nim zapo-
mnie¢. Mimo tego, ze obrazek pozostaje wzglednie statyczny, w tej narzucajacej zdecydowany
rygor charakterystyce pozostaje miejsce na modyfikacje. To przechadzajacy sie ulicg ludzie
oraz nie posiadajace zdolnoéci zatrzymania sie w bezruchu promienie stoneczne moga - jak
w przypadku Kafkowskiego narratora — stac sie przedmiotem pasjonujacej obserwacji. Ten
uklad ma charakter chwilowy, wrecz momentalny, jest zatem wiecej niz pewne, ze nie zdarzy

sie zaobserwowa¢ danej konstelacji po raz wtéry.

Wréémy do tresci miniatury. Wzrok obserwatora zatrzymuje sie na twarzy dziewczyny idacej
wzdluz ulicy. Promienie sloneczne nie padaja wprost na jej oblicze, na ich drodze staje mez-
czyzna, ktdérego cien nie pozwala na pelne rozswietlenie dziewczecej twarzy. Opis w subtelny
spos6b podkresla jej niewinno$¢, tym samym sprawiajac, ze cierl mezczyzny wydaje sie czyms
ztowrogim, jak pisze Kafka: ,..lecz zarazem na tej twarzy mozna dostrzec cien mezczyzny,
ktéry idac szybciej przybliza sie do dziewczyny”®. Czyz nie jest prawda, ze znajdzie sie wiecej
niz jeden podejrzliwy umyst, ktéry w podobnej frazie odnajdzie zapowiedz straszliwej przy-
szlo$ci? Przepelnionej groza relacji pomiedzy mezczyzna a kobieta, ktérej potencjalna mozli-
wo$¢ zaistnienia jeszcze w tym momencie narzuca swoja obecno$¢?, by w kolejnym, ostatnim
juz zdaniu miniatury, rozwiac sie, znikna¢ z pola widzenia jak mezczyzna i jego cieni? Rozwia¢
sie, pozostawiajgc w centrum zainteresowania w pelnijuz rozjasniong promieniami zachodza-

cego stonica dziewczeca twarz.

To tyle, wystarczajaco duzo, zeby wypelni¢ zadanie zreferowania tresci Widoku z okna...
Moze nawet zbyt duzo, gdyz objeto$¢ streszczenia znacznie przerasta objeto$¢ samego teks-
tu. W zwigzku z powyzszym nasuwa sie pytanie: czy teksty pokroju Kafkowskiej miniatury
w ogdle wymagaja aktu interpretacji? Czy uprawniona w ich przypadku jest analiza literacka?
Czy nie s3 jedynie (albo az) pewnego rodzaju odzwierciedleniem wycinka rzeczywistosci, kto-

rego istota i sens tkwig w jego powierzchownosci?

2Cho¢ zapewne Georges Bataille przyklasnalby pomyslowi spojrzenia stoncu w twarz — to pewna sytuacja
graniczna, ktéra poprzez spodziewane cierpienie prowadzi do tak cenionego przez owego mysliciela
doswiadczenia kresu, nieodmiennie stanowiacego cel dos§wiadczenia wewnetrznego.

°F. Kafka, dz. cyt., s. 19.

“To oczywiscie nadinterpretacja, ale uzycie jej w tym momencie jest jak najbardziej celowe.
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Podpowiedzi dostarcza juz sam tytul. Narrator obserwuje w roztargnieniu. To kluczowe dla
odstoniecia charakteru tekstu stowo juz na wstepie ukazuje daremnos¢ aktu interpretacji, na-
daje caltosci charakter momentalny i przywodzi na mys$l fotografie, cho¢ samo okno z jego
rama moze wytwarza¢ pokuse przywolania metafory obrazu, podobnie jak zainteresowanie
$wiattem stonecznym, tak jednoznacznie przywodzace na mysl twérczo$¢ malarska impresjo-
nistéw. Czynno$¢ malowania wymaga jednak czasu — juz ta konieczno$¢ neguje momentalny
charakter uchwyconego widoku, a fotografia jest wtasnie tym, co nie jest w stanie dokona¢ ni-
czego wiecej poza rejestracja chwilowej konstelacji, niczego poza uchwyceniem momentu. Ten
akt, co prawda, zawsze jest zdeterminowany przez zamiar fotografujacego, ktéry decyduje
zaréwno o obszarze, na ktdry zostanie skierowany obiektyw, a takze o momencie zwolnienia
migawki, jednak nie moze (zwlaszcza fotografujac poza sterylnym atelier) mie¢ catkowitego

wplywu na kazdy z elementéw sktadowych kadru.

W 1966 roku Michelangelo Antonioni stworzyt film, w ktérym szczegélna role odgrywa foto-
grafia. Mowa oczywiscie o kultowym juz dzi§ Powiekszeniu, przy produkcji ktérego za inspira-
cje postuzylo Antonioniemu opowiadanie Julia Cortazara Babie lato. Przywolanie w tym kon-
tekscie filmu zamiast wzorcowego wobec niego opowiadania jest podyktowane szczegdélnymi
wzgledami. Mimo wspétdzielonego konceptu gléwnego, Antonioni modyfikuje nieco charak-
ter wykonanej przez gtéwnego bohatera fotografii, ale o tym za chwile. Bohater Cortazara sam
z siebie wykazuje sklonnosci do nadinterpretacji, do nadaktywnej analizy wykonanych przez
siebie fotografii. Ma to mocne uzasadnienie, jak sam moéwi: ,Wsér6d wielu sposobdéw zwalcza-
nia nicoéci jednym z lepszych jest fotografowanie...”, a co za tym idzie, jego stowotok, 6w nad-
miar literacko$ci jest dopelnieniem fotografii. W tej kwestii charakter bohatera Powiekszenia,
rozchwytywanego fotografa mody, rézni sie od jego literackiego pierwowzoru. Przyjrzyjmy
sie wydarzeniu, ktére w filmie pelni funkcje katalizatora: Thomas (takie imie nosi bohater
filmu) pewnego dnia robi na pozdr zwyczajne zdjecie zakochanej pary. Podczas pracy w ciemni
odkrywa drobny detal, ktérego wczesniej, podczas naciskania spustu migawki dostrzec nie
mogl. To dlon trzymajaca pistolet, ktérej ksztalt ujawnia sie dopiero po duzym powiekszeniu
naswietlonego materialu. Owa ujawniona we fragmentarycznym przeblysku rzeczywistos¢
staje sie jego obsesja. Nie pojmujac jej znaczenia, stara sie dotrze¢ do szerszego kontekstu
(bedac w istocie pozbawionym dostepu do niego), maniakalnie otacza sie coraz to wiekszymi
odbitkami przedstawiajacymi 6w fragment, ktére jednak nie wnosza nic do ogdlnego ogladu
sytuacji. Pojawia sie pokusa, aby do wyjasnienia tego motywu postuzy¢ sie kategoria epifa-
nii. Nie chodzi tutaj o epifanie w jej pierwotnym, religijnym znaczeniu, ale o0 nowoczesna
jej odmiane. Warto przypomnieé, ze wedtug Ryszarda Nycza nowoczesna epifania dostarcza
swojemu odbiorcy tropéw przyblizajacych go do pelnego rozpoznania rzeczywistosci®. Jednak
ujawniony w powiekszeniu aspekt nie wyposaza bohatera w taka wiedze, wrecz przeciwnie,
poglebia jego niewiedze poprzez odsloniecie tajemnicy, do wyjasnienia ktérej nie sposéb do-
trze¢. Ponadto, gest bohatera, otaczajacego sie kolejnymi odbitkami przeczy jednostkowemu
i niepowtarzalnemu charakterowi nowoczesnego objawienia. Warto podkresli¢, ze do rzeczo-
nego objawienia dochodzi dopiero za posrednictwem medium, jakim jest odbitka — to ona

umozliwia jego dostrzezenie. I to powinno wystarczy¢, zeby porzuci¢ préby rozpatrywania

*J. Cortazar, Babie lato, [w:] tegoz, Opowiadania zebrane, przet. Z. Chadzynska, Krakéw 1975, s. 394.
R. Nycz, Literatura jako trop rzeczywistosci, Krakoéw 2001.
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tego problemu w ramach kategorii epifanii. Przeblysk rzeczywistosci niczego nie wyjaénia,
dowodzi jedynie swojego istnienia, a tym dowodem jest fotografia. Dowodem, co warte zazna-

czenia, posiadajacym potencjat reprodukdji.

Z podobng sytuacja mamy do czynienia w przypadku Kafkowskiej miniatury. Opis widoku
z okna, doskonale jalowy z jednej strony, niezwykle zyzny z drugiej, stanowi rodzaj literackiej
fotografii, ktéra dostarcza nam dowoddéw na istnienie okreslonego fragmentu rzeczywistosci.
Z jednej strony wywazona fraza nie naklania do interpretacji glebszej, anizeli powierzchowna,
z drugiej stanowi podglebie dla swobodnego (by nie rzec swawolnego) aktu nadawania mu
znaczen. Zadna z powstalych w ten sposéb interpretacji nie ma jednak szans na takie zakotwi-
czenie w tekscie, ktére nie pozwoli na jej podwazenie i w konsekwencji unicestwienie.

W celu uporzadkowania wywodu i odciecia sie od nieco juz wyeksploatowanej figury nowo-
czesnej epifanii, warto wprowadzi¢ osobng kategorie, ktéra pozwoli uwypukli¢ konstytutywne
cechy poetyki momentalnej w ksztalcie podobnym do tego, ktéry ujawnia sie w mikroprozie
Kafki. Mozna postuzy¢ sie tytulem wzmiankowanej produkcji filmowej i okresli¢ te kategorie
mianem powiekszenia. Mialaby ona zatem skupia¢ w sobie wnioski, ktére wyplywaja z po-

wyzszych analiz:

1) rzeczywisto$¢ stanowi zbiér chwilowych konstelacji, ktére pozostajac w ciggltym ruchu, nie

moga by¢ bezposrednio zaobserwowane wiecej niz raz;

2) fragmenty rzeczywistoéci obserwowane w momentalnym przebtysku moga uzyskaé po-
twierdzenie swojego istnienia w reprodukowalnych mediach, jak literatura czy fotografia, co
stwarza mozliwo$c¢ jego wielokrotnego doswiadczania;

3) poprzez swoja fragmentaryczno$¢ blokuja skutecznos¢ aktu interpretacji, przez co dezor-

ganizuja podmiot i jego zdolnosé¢ do kreowania sensu;

4) posiadaja sens wtasny, ktéry realizuje sie w percepcji ich powierzchownosci — tym sensem
jest proste istnienie.

Konsekwencja powyzszych tez musi by¢ uznanie, ze rzeczywisto$¢ doskonale radzi sobie bez
podmiotu jako wytwoércy sensu. Wracajac do omawianej miniatury, sytuacja narratora zdaje
sie korespondowac z ta, ktérag wspoélczesny Kafce Fernando Pessoa opisatl w stynnej Ksiedze
niepokoju: ,Dluga ulica, mrowiaca sie ludzkimi zwierzetami, to rodzaj lezacej tablicy, na kté-
rej litery s3 w ruchu i nie tworza znaczen. Domy to tylko domy. Znika mozliwo$¢ nadawania
znaczenia temu, co sie widzi, ale to, co tam jest, widzi sie doktadnie””. Pomimo cech, ktére
wskazuja na pewng skrajno$¢, czy moze graniczny charakter przypadku, zaréwno w pisar-
stwie Pessoi (zwlaszcza we wspomnianej Ksiedze niepokoju), jak i Kafki mamy do czynienia
ze szczegblnym ujeciem podmiotowosci, ktéra w istocie nie otrzymuje prawa do istnienia.

To bez watpienia oznaka kryzysu podmiotu, z ktérym nowoczesno$¢ boryka sie przez caty

"F. Pessoa, Ksiega niepokoju spisana przez Bernarda Soaresa, pomocnika ksiegowego w Lizbonie, przel. M. Lipszyc,
Krakoéw 2013, s. 98.
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okres swojego istnienia, a ktéry wymyka sie przyjetym ramom wyznaczonym z jednej strony
przez filozofie Nietzschego, a z drugiej przez epizod poststrukturalizmu. Podczas gdy Nietz-
sche oglasza $mier¢ Boga, podwazajac jego kompetencje jako gwaranta sensu, a Barthes, Der-
rida i Foucault symbolicznie usmiercajg figure autora, odmawiajac mu tego samego, tworcy
pokroju Kafki i Pessoi zdaja sie podaza¢ znacznie dalej. W konsekwencji wszystkich, w szcze-
go6lnosci tych, ktdrzy roszcza sobie prawo do uczestniczenia w akcie interpretacji, pozbawiaja
kompetencji sensotworczych. Staja sie nie tyle prorokami $mierci podmiotu, co postaricami
obwieszczajacymi, ze podmiotowos$¢ w ogéle nie istnieje (by¢ moze nigdy nie istniala), a ,ten
epizod wyobrazni, ktéry nazywamy rzeczywistoscia”®, ma niewiele wspélnego z faktycznym
stanem rzeczy. W tym ujeciu podmiotowo$¢ jest jedynie ztudzeniem i nalezaloby postawi¢
znak réwnosci pomiedzy tym, co przyzwyczailiémy sie nazywac podmiotem, a iluzorycznie
stojacym nizej w hierarchii przedmiotem. Innymi slowy: podmiot traci swoja podmiotowosé
i zasila zbiér przedmiotéw.

Podparcia dla powyzszej tezy nalezaloby szuka¢ w filozofii. Mowa o object oriented ontology -
filozofii zwréconej ku przedmiotom, ktérg rozwija w swoich pracach Graham Harman. Wedle
jego stéw: ,istnieje réznica miedzy tym, co rzeczywiste i tym, co intencjonalne [a takze] mie-
dzy przedmiotami a jako$ciami”®, przy czym - przyznaje si¢ Harman - od okre$lenia ,inten-
cjonalne” woli okreslenie ,zmystowe”. Owa zmyslowo$¢ charakteryzuje subiektywny sposéb
odbioru rzeczywistosci, majacy potencjal sensotwoérczy realizujacy sie wlasnie w akcie inter-
pretacji. To, co rzeczywiste, bedzie zatem - przy uwzglednieniu réznicy, o ktérej méwi Har-
man — dalekie od subiektywnosci, jednocze$nie pozbawione mozliwosci poddania sie aktowi

nadania sensu. Bedzie rzeczywisto$cig przedmiotéw, w ktdrej nie ma miejsca na podmiot.

Wydawac by sie mogto, ze nawigzanie do mysli Harmana jako przedstawiciela stosunkowo
mlodego ruchu realizmu spekulatywnego moze ostabi¢ postulowane tezy, gtéwnie ze wzgledu
na brak dystansu, z ktérego mozna stwierdzi¢ solidno$¢ tego czy innego kierunku. Jednak
echa podobnego sposobu myslenia wida¢ w znacznie wcze$niejszej pracy, w Doswiadczeniu
wewnetrznym Georges’a Bataille’a. Tego samego, ktérego okresla sie mianem spadkobiercy
Friedricha Nietzschego i prekursora mysli postmodernistycznej, inspiratora mysli Jacques’a
Lacana, Jacques’a Derridy, Rolanda Barthes’a czy Michela Foucaulta. Istota do$wiadczenia
wewnetrznego ujawnia sie w konkluzji, ze ,,doswiadczenie Iaczy na koniec przedmiot z pod-
miotem, bedac jako podmiot nie-wiedza, a jako przedmiot — nieznanym”'’, a zatem jego gtéw-
ny cel realizuje sie w utracie, a raczej w $wiadomym pozbawieniu sie podmiotowosci. Jednak
dla Bataille’a ta utrata nie jest procesem przeksztalcenia sie podmiotu w przedmiot. ,,Znie-
sienie podmiotu i przedmiotu [jest] jedynym sposobem niedopuszczenia do zawtadniecia
przedmiotem przez podmiot, to jest powstrzymania absurdalnego pedu ipse pragnacego sta¢
sie wszystkim”'. Ten ustep nalezaloby rozumie¢ jako zniesienie réznicy, na podstawie ktérej
mozna zbudowaé opozycje podmiot — przedmiot, nie za$ jako zniesienie samej podmiotowo$ci

i przedmiotowosci. Konsekwencja jest uniewaznienie tego nadmiaru, ktéry podmiot posiada

8Tamze, s. 206.

°G. Harman, Filozofia zwrécona ku przedmiotom contra radykalny empiryzm, przel. M. Wisniewski, K. Rosinski,
,Kronos” 2012, nr 1(20), s. 51.

10G. Bataille, Doswiadczenie wewnetrzne, przet. O. Hedemann, Warszawa 1998, s. 61.

"Tamze, s. 120.



praktyki | Bartosz Kowalczyk, O bezsensownosci obserwacji

w stosunku do przedmiotu — jest nim potencjal sensotwédrczy. Konieczno$¢ nadawania sensu
wyplywa z pragnienia wiedzy. Oznacza to, ze chcac doswiadczy¢ pelni istnienia, nalezy po-
$wieci¢ to pragnienie, wyzby¢ sie, jak méwi Bataille, pragnienia stania sie wszystkim, wyzby¢
sie wiedzy i otworzy¢ sie na przyjecie nie-wiedzy. ,Nie-wiedza obnaza. Teza ta jest szczytem,
ale musi by¢ rozumiana nastepujaco: obnaza, a wiec widze to, co wiedza dotychczas ukry-
wala; jesli jednak widze, to wiem. Rzeczywiscie, wiem, ale to, czego sie dowiedzialem, znéw
obnazane jest przez nie-wiedze. Jesli brak sensu jest sensem, to sens, jakim jest brak sensu,
znika, staje sie brakiem sensu (i tak bez konca)”*?. To w istocie sytuacja wyjécia poza jezyk,
pojmowany jako budulec rzeczywistosci. Jej konsekwencja jest doswiadczenie domeny, ktéra
nie poddaje sie procesowi symbolizacji. Lacan okresla ja mianem porzadku Realnego, znaj-
dujacego sie poza polem $cierania sie porzadkéw Symbolicznego i Wyobrazeniowego, ktére
ksztattujg podmiotowosc.

Reasumujac: poetyka momentalna, znajdujaca swéj wyraz w miniaturze Kafki, dotyka szcze-
gblnie wrazliwych rejonéw stanowigcych linie graniczng pomiedzy — jak okreglit to Harman -
tym, co rzeczywiste, a tym, co intencjonalne lub - jak méglby to opisa¢ Lacan — miedzy tym, co
Realne, a tym, co stanowi tre$¢ naszej Swiadomosci. Widok z okna, ogladany w roztargnieniu
kieruje nasza uwage w strone tego, co nie domaga sie interpretacji, ktéra pozostaje w zwigzku
z intencjonalnoscig. W przypadku tej miniatury jezyk zdaje sie dotykac tylko powierzchni,
ogblnego ksztaltu, nie posiadajac dostepu, ktéry pozwolitby usytuowad sens wewnatrz tej
powierzchownos$ci. Nowoczesng poetyke epifanii zastepuje kategoria powiekszenia. Ma ona
stanowi¢ narzedzie do opisania rodzaju objawienia, ktére wykracza poza mozliwosci katego-
ryzacji w duchu epifanii, to znaczy objawienia, wobec ktérego kategoria epifanii traci swoja
uzyteczno$¢ ze wzgledu na zaposredniczenie recepcji tegoz poprzez reprodukowalne media,
ktére umozliwiaja jego wielokrotny odbidr. Jednak najistotniejsza, najbardziej fundamental-
na zmiang wobec nowoczesnej koncepdji epifanii jest rezygnacja z jej potencjalu wyposazania
w wiedze. W przypadku poetyki momentalnej mozemy raczej méwi¢ o wyposazeniu odbiorcy
w Bataille’'owska nie-wiedze, ktéra przynosi ze soba nieustanng oscylacje pomiedzy uchwyce-

niem sensu ijego utrata, co w istocie uniemozliwia dokonanie aktu interpretacji.

W $wietle powyzszego uzasadnione wydaje sie postawienie tezy, ze protagonisci, ktérych
znamy z kanonicznych tekstéw Kafki, nie tyle nie potrafia zrozumie¢ otaczajacej ich, opre-
syjnej w swoim charakterze rzeczywistosci, co pozbawieni sg zdolnosci do nadania jej sensu.
Przyczyna tego jest kondycja ich podmiotowosci — w istocie jej brak. Kafkowskich bohateréw
nalezy opisywa¢ zatem takimi samymi kategoriami, jakimi mozna opisa¢ kazdy z elementéw
$wiata, w ktérym bytuja, co jest jednoczesnym wyposazeniem ich w kondycje przedmiotu.
Stwierdzenie to stanowi jednakze przyczynek i zachete do bardziej wnikliwych studiéw nad
proza autora Procesu anizeli miato to miejsce w przypadku niniejszego szkicu.

2Tamze, s. 119.
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SEOWA KLUCZOWE:

nie-wiedza

ABSTRAKT:

Artykul stanowi prébe analizy miniatury pro-
zatorskiej Franza Kafki Widok z okna, oglgdany
w roztargnieniu, ktérej celem jest spojrzenie na
tworczos¢ autora Procesu z perspektywy poetyki
momentalnej. Omawiany tekst zaréwno dostar-
cza informacji na temat konstrukcji Kafkow-
skiego podmiotu, odrebnej na tle nowoczesnego
ujecia podmiotowosci, jak i pozwala na doprecy-
zowanie samej metody badawczej, ktéra zrywa

z nowoczesnym ujeciem kategorii epifanii.
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podmiot

FRANZ KAFKA

powiekszenie

NOTA O AUTORZE:

Bartosz Kowalczyk - adiunkt Zakladu Studiéw Polonistycz-
nych i Komunikacji Medialnej na Wydziale Pedagogiczno-Ar-
tystycznym Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu.
W centrum jego zainteresowan znajduje sie literatura nowoczes-
na z uwzglednieniem nowych sytuacji teoretycznych. Autor ksigz-

ki Ireneusz Iredynski. Przekleristwo powrotu (Poznan 2014).
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. " Fragmenty artykutu
byly wczesniej opubli-
kowane w monografii
JTradycja, rzecz oso-
bista”. Julian Przybo$

wobec dziedzictwa
poezji, Poznan 2012,
w ktérej zarysowalam

inte rtekstualny* foncepspovia

Julian Przybos wyrosty z Awangardy Krakowskiej zawsze dazy! do oryginalnosci. Generowat

nowe sytuacje liryczne, przekraczal konwencje gatunkowe i rodzajowe, pragnal kondensacji
znaczen, budowal zaskakujace metafory. W zwigzku z tym w analizowaniu jego twérczosci
poetyka momentalna jest bardzo przydatna. Bywa pomocna zwlaszcza w badaniu specyficz-
nego splotu tego, co literackie z tym, co pozatekstowe — z zyciowym i czytelniczym do$wiad-
czeniem autora. Potrzebe wygenerowania momentalnego aparatu pojeciowego determinuja
przede wszystkim relacje intertekstualne, zwlaszcza te w lirykach nawigzujacych do poezji
Stowackiego. Dla Przybosia tekst literacki jest elementem rzeczywistosci, zapisem cudzych
obserwacji i aktem kreacji, bo spojrzenie powoluje do istnienia kolejne $wiaty. Wizja poetycka
powstaje wiec w nieustannym $cieraniu sie relacji utozonych w tréjkacie poeta - tekst — swiat
lub, jak proponuje Edward Balcerzan, ,, J:;\—Swiat—Poezja”1 (gdzie ,$wiat” moze zosta¢ zastapio-
ny przez ,jezyk” rozumiany jako synekdocha Swiata badz metafora rzeczywistosci lub ,poezje”
rozumiang jako zespét zrealizowanych konwencji, jezyk poetyckiej tradycji). Tak zmodyfiko-
wane zestawienie poeta-tradycja-dzielo stanowi ilustracje funkcjonowania dziedzictwa kultu-
rowego w tworczej $wiadomosci Przybosia®. Relacje intertekstualne s3 tego wyrazem.

Szczegblny model intertekstualnoéci (ktéry Barbara Laziiska w uproszczeniu nazwata geograficz-
no-krajobrazowymi) pojawia sie w lirykach poswiadczajacych réwnoczesnie recepcje wybranego
dziela literackiego i percepcje fragmentu rzeczywistosci, ktérego dzieto to dotyczyto. Funkcjono-
wanie tego zjawiska najlatwiej mozna przesledzi¢ w dialogu Przybosia z romantyzmem, zwlaszcza
z dziedzictwem Juliusza Stowackiego. Przybos docenit kreacjonizm Stowackiego dos¢ pézno, kie-
dy juz sam wypracowal — w istocie podobne - strategie twércze. Stanistaw Balbus zwrécil uwage, iz
Przybos dostrzegt te podobienistwa, ,gdy jego wlasna teoria obrazotwdrcza byla juz dostatecznie
sprecyzowana i dojrzala”. Autor Teczy na burzy jawi sie wiec raczej jako dociekliwy komentator
tradycji literackiej — jak nazywa go Edward Balcerzan - niz nagladowca Stowackiego i swobodnie
podejmuje dialog z dawnym mistrzem®. Trzeba tez pamietad, ze kreacjonizm poety awangardowe-
go r6zni sie od pozornie podobnych postaw dziewietnastowiecznych. Kreacjonizm romantyczny
wznosi $wiat ,jakby od podstaw, na nowo, w odlegtym tylko podobienistwie do [...] doswiadczen”,
w poezji Przybosia bohater liryczny powoluje $wiat do istnienia, postrzegajac go. Stwarza, pa-
trzac, lecz nie wydobywa nierealnych ksztaltéw z zakamarkéw imaginacji. Zarzadza raczej - jak
powiada Zdzistaw Lapiriski - zbiorem perceptéw, niz $wiatem przedmiotowym>.

! E. Balcerzan, , Sytuacja liryczna” — propozycja dla poetyki historycznej, [w:] Studia z teorii i historii poezji, seria II,
red. M. Glowinski, Wroctaw 1970, s. 348.

2 Tamze.

® S. Balbus, Miedzy stylami, Krakéw 1993, s. 272.

4 E. Balcerzan, Stowa na otwarcie, [w:] Stulecie Przybosia, red. S. Balbus, E. Balcerzan, Poznan 2002, s. 5.

S Zob. Z. Lapinski, ,Swiat caly - jakze go zmiesci¢ w Zrenicy” (O kategoriach percepcyjnych w poezji Juliana Przybosia),
[w:] Studia z teorii i historii poezji, dz. cyt., s. 307-308.
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Zasadniczo w twérczosci Przybosia mozna wyodrebni¢ trzy gléwne kregi intertekstualnych
nawiazan do poezji Stowackiego. Pierwszy koncentruje sie wokét Hymnu, z ktérego domnie-
mang pesymistyczng wymowa Przybos$ podjal polemike juz pod koniec lat trzydziestych
(w wierszu Z roztamu dwu mérz z tomu Réwnanie serca, 1938) i powrdcit do niej jeszcze w to-
mie Préba catosci z 1961 roku (w utworach Miejsce dwu morz i Przypisek do ,Hymnu”). Drugi
etap rozpoczal sie pod wplywem wydarzenr roku jubileuszowego (obchodéw setnej rocznicy
$mierci Stowackiego - 1949) oraz powiazanej z tym ponownej lektury poematu W Szwajcarii
i innych dziel wieszcza; zaznaczyl sie¢ w tomach Rzut pionowy (1952) i - jeszcze wyraZniej —
Najmniej stéw (1955)°. W tych tomach mozna jednak wyodrebni¢ dwa — w pewnym stopniu
powigzane ze soba — rodzaje odniesienr do poezji wieszcza: bezposrednie nawigzania do poe-
matu W Szwajcarii (spelniajace wyznaczniki intertekstualnosci w waskim rozumieniu Gérar-
da Genette’a’) oraz mniej jednoznaczne zwiazki ze sposobem konstruowania i ukazywania
przestrzeni, w ktérych czasem trudno ustali¢ powigzania z konkretnymi wierszami Stowa-
ckiego, bo odnoszj sie raczej do poetyki jego utworéw, sposobu obrazowania i budowania

metafor.

Przybos odczytal romantyczny poemat W Szwajcarii jako opowie$é , 0 kraju nierzeczywistym”®
i wspomnienie milosnych uniesien), ktére wymusily przyjecie nierealistycznej perspektywy,
pozwalajacej postrzega¢ — prawem hiperbolicznej synekdochy — Szwajcarie osnuta btekitnym

spojrzeniem kochanki, udzielajacej barwy swych teczéwek ogladanemu $wiatu. Pisal:

Btekit oczu otacza w tym widzeniu cala postac¢ ukochanej, rzuca na nig blask jak projektor, poeta

ubiera ja w blekit jej oczu. A od tej wizji btekitnookiej rozjasnit btekitem calg Szwajcarie®.

Wyrazne nawigzania do poematu W Szwajcarii i innych wierszy Stowackiego zwigzanych z po-
bytem w Alpach widoczne sg w wierszach Tecza na burzy (z tomu Rzut pionowy, 1952), Giess-
bach i Tecza pozioma (z tomu Najmniej stéw, 1955). Utwory te nie tylko buduja nawigzania
o charakterze kreacyjno-przestrzennym, ale odsylaja do konkretnych hipotekstéw, jedno-
znacznie wskazywanych przez motta, cytaty i przywotania tytuléw. Tecza na burzy to najczes-
ciej wymieniany w kontekscie zwigzkéw Przybosia ze Stowackim wiersz, opatrzony mottem
pochodzacym z romantycznego poematu W Szwajcarii. W tym liryku czasowniki w formie
pierwszoosobowej, uzyte w czasie terazniejszym - powtarzam, odczarowuje, odwracam,
jade, $cigam, maluje — dynamizuja tekst, nazywajac dzialania podejmowane przez bohatera
lirycznego réwnoczesnie wzgledem szwajcarskiego krajobrazu i poezji Stowackiego. Zasyg-
nalizowana czynnos¢ powtdrzenia dotyczy zaréwno lektury poematu W Szwajcarii, znanego
Przybosiowi ze szkolnego dziecinistwa i czaséw studenckich, a teraz odkrywanego na nowo,
samego aktu podrézy w doline Aary, odbywanej szlakiem romantycznego poety oraz krocze-
nia §ladami Stowackiego takze w $wiecie poezji, podjecia préby zapisania w wierszu gérskiego

krajobrazu.

6 Konteksty wtoskich wierszy Przybosia nawigzujacych do poezji Stowackiego i zamieszczonych w tomie Najmniej
stéw omawia A. Litwornia, Konteksty wloskich wierszy Juliana Przybosia, [w:] Stulecie Przybosia, dz. cyt.,s. 117,
122,128, 131.

" G. Genette, Palimpsesty, przel. A. Milecki, [w:] Wspéiczesna teoria badar literackich za granicq. Antologia, t. 4, cz.
2, opr. H. Markiewicz, Krakéw 1996.

8 J. Przybo$, W bi¢kitu krainie. Dwie Szwajcarie, [w:] tegoz, Linia i gwar, t. 1, Krakéw 1959, s. 293.

9 Tamze.
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Deklaracja ,Powtarzam je, by doscigna¢...” nie oznacza jednak préby wpisania sie w poetyke
wieszcza, podjecia jego maniery stylistycznej czy nasladowania sposobu opisywania pejzazu
i oddawania przestrzeni. Poscig nie jest w wierszu synonimem rywalizacji, a raczej préba walki
z uplywajacym czasem, préba zrekonstruowania odczu¢ Stowackiego, mozliwg dzieki zesta-
wieniu poetyckiej wizji romantyka i realnego krajobrazu, ktéry byt tej wizji przedmiotem.
Dwudziestowieczny poeta z zainteresowaniem analizuje sposéb patrzenia Stowackiego, jakby
badal oddzialywanie bodzcéw wzrokowych, wizualna recepcje pejzazu, 6w romantyczny spo-
s6b patrzenia na $wiat i sposéb przekladania wrazen na jezyk poezji. ,Czytajac maluje” — po-
wiada poeta. Rzeczywiste, doswiadczone wzrokowo krajobrazy wpisaly sie w jego swiadomos¢
tak silnie, ze gdy czyta romantyczny poemat, pojawiajg sie w jego wyobrazni zaréwno wizje

sugerowane przez Slowackiego, jak i wspomnienie wlasnych wrazen i odczud.

Przybos, poszukujac swojej wizji Szwajcarii, musial podja¢ dialog z obrazem Szwajcarii nakre-
$lonym przez Stowackiego'®. Nie szukal niezaleznego, obiektywnego, realistycznego obrazu
Szwajcarii — nie pragnat znalez¢ go u Stowackiego ani tez sam nie chciat takiego tworzy¢. Swiat
poetycki interesowal go znacznie bardziej od $wiata pozapoetyckiego''. Ogladal Szwajcarie, od-
bijajaca sie w poezji Stowackiego i poréwnywat z tym, co odbijalo sie w jego wlasnych oczach.
Podmiotowa aktywno$¢ widzenia®? jest kluczem do kreacjonizmu Przybosia nie tylko w lirykach
inspirowanych poezja Stowackiego. Powolywanie do istnienia spojrzeniem - jak pisze Lapinski
- nadaje ,ja” lirycznemu kompetencje ,czynnego widza”, usytuowanego w konkretnym czasie
iprzestrzeni, postrzeganej nie inaczej, jak tylko z jego perspektywy'?. Patrzenie poety — tak samo
jak patrzenie malarza — ksztaltuje sie na podstawie bezposrednich doswiadczen wizualnych oraz
doswiadczen lekturowych. Przybos musi jednak zrekonstruowac sposéb widzenia Stowackiego
i spojrzeé na Szwajcarie jego oczami, aby nastepnie w malowniczym pejzazu dostrzec rzeczy
nowe, niezauwazone jeszcze przez nikogo. Frazeologia, ukazujac oko jako szczegélng matryce,
na ktdrej zapisano wiele obrazéw — efektéw indywidualnego spojrzenia — wyraznie uruchomiona
zostala w wierszu Przybosia. ,Oczy [...] napoilem w jeziorach barwami” deklaruje podmiot lirycz-
ny, ewokujac wrazenie, ze oko to swego rodzaju pudetko na widoki, do ktérego wpada promieni
$wiatla i zapisuje sie w nim na zawsze. Rodzaj wizualnych doswiadczen i ogélna swiadomos¢ pa-
trzacego ma decydujacy wplyw na sposéb przyjmowania i zapisywania kolejnych doznan. Takie
prze$wiadczenie taczy sie bezposrednio z teorig widzenia Strzeminiskiego, w mysl ktérej odbidr
bodzcéw wzrokowych zalezy w sposéb istotny od impulséw bezposrednio je poprzedzajgcych™.

Tego rodzaju zwigzki miedzy tekstami, gdzie nakladaja sie na siebie dwa sposoby widzenia tej sa-
mej, pozatekstowej rzeczywistosci mozna nazwa¢ powidokiem intertekstualnym. W tej szczegél-
nej konstrukgji hipertekst i hipotekst nie tylko 1aczg sie poprzez wyznaczniki intertekstualnosci,
ale odnosza sie do popartej doswiadczeniem autobiograficznym percepcji tego samego (lub podob-
nego) fragmentu rzeczywistosci, przy czym sposéb postrzegania i przedstawienia realiéw w hipo-

tekscie warunkuje wizje hipertekstu, oddziatujac na podmiotows aktywno$¢ widzenia i naktadajac

107, Kwiatkowski, Swiat poetycki Juliana Przybosia, Warszawa 1972, s. 148.

HPisze o tym E. Balcerzan, Poezja polska w latach 1939-1965. Cze$¢ I. Strategie liryczne, Warszawa 1984, s. 232.
125. Balbus, Miedzy stylami, dz. cyt., s. 303.

137, Lapinski, ,Swiat caly - jakze go zmiesci¢ w zrenicy”..., dz. cyt., s. 279-280.

MW. Strzeminski, Teoria widzenia, Krakéw 1958, s. 51.
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sie na wykreowany obraz. Powidokom w poezji Przybosia towarzysza po-do$wiadczenia zwigzane
z innymi zmystami (oddzwieki, skojarzenia zapachowe, odczucie po-dotyku) a takze — jak w oma-
wianym przypadku — przesuniete w czasie reakcje wywotane lekturg poezji. Jesli utwor literacki
sugestywnie przedstawial krajobraz, wrazenia, jakie wywotal, funkcjonuja podobnie do bodzcéw
wzrokowych i jak one moga wywola¢ powidoki. Niekontrolowana reakcja siatkéwki moze zostad
powtdrzona w centralnym uktadzie nerwowym nawet, jesli oko nie zostato bezposrednio pobu-
dzone. Swiadomos¢ wrazliwego odbiorcy poezji reaguje wiec nie tylko na bodzce sensoryczne, ale
takze na impulsy dawno minione, odebrane przez kogos innego i zapisane w utworze literackim.

Dla Przybosia - czytelnika Stowackiego - tekst oddzialuje na odbiorce podobnie jak rzeczywi-
sto$c i moze wywolywac szczegélne wrazenie powidoku, jesli wplynie na odbiér innego tekstu
badz na postrzeganie otaczajacego $wiata. Analogia pomiedzy bodzcami wywolywanymi przez
rzeczywisto$c i literature rozpatrywana byta miedzy innymi przez Michaita Bachtina, ktéry -
jak pisze Julia Kristeva — ,umieszcza tekst w historii i w spoleczenistwie, rozpatrywanych takze
jako teksty, ktore pisarz odczytuje i w ktére sie wlacza, piszac je na nowo”". Przybos - odwrot-
nie niz Bachtin - postrzega tekst literacki jako element rzeczywistosci. Dzielo literackie bywa
odbierane niemal sensorycznie podobnie jak $wiatlo, ciepto, smak czy zapach, a tym samym

generuje do$wiadczenie i wywiera wplyw na odbidr kolejnych — pdzniej czytanych - tekstéw.

Kategoria powidoku intertekstualnego wydaje sie przydatna nie tylko w analizowaniu liryki
Przybosia. Moze by¢ narzedziem pomocnym w badaniu wielu tekstéw literackich, ktére reali-
zuja zalozenia mimetyzmu, ale réwnoczeénie poswiadczajg oddzialywanie kultury w réznych
jej przejawach na spos6b postrzegania $swiata. Werter — bohater powiesci Goethego — zmienia
swoja postawe i zaczyna inaczej niz dotad odbiera¢ otaczajaca rzeczywistos¢ (przede wszyst-
kim nature) nie tylko ze wzgledu na zmiany w relacji z Lotta, ale réwniez pod wptywem lektur.
Gdy czytuje klasykéw, wokot siebie widzi harmonie i tad, kiedy siega po Piesni Osjana — przyro-
da woko! niego staje sie zlowroga i nieprzyjazna. Mechanizmy wlasciwe konstrukcji bohatera
romantycznego zachodza tez w wyzszych partiach struktury dziela literackiego, w ktérym nie-
jednokrotnie model nasladowania rzeczywistosci zdeterminowany jest wczes$niejszymi lektu-
rami autora. Autorskie doswiadczenia czytelnicze przenoszone sg na nizsze (wewnatrzteksto-
we) poziomy nadawcze i nakladaja sie na realistyczny opis. Dokonania literatury polskiej XIX
wieku uksztalttowaly po czesci sposéb postrzegania Litwy i Kres6w Wschodnich, ich szczegdl-
nego krajobrazu i dzikiej, nieposkromionej przyrody. Echa tych tekstéw (m.in. Pana Tadeusza
czy Nad Niemnem) uslysze¢ mozna w wielu utworach Mitosza (cho¢by w Dolinie Issy) czy Kon-
wickiego (np. w Rojstach). Spojrzenie pisarza, choc¢by najbardziej uwaznego obserwatora, nie

jest bowiem wolne od do$wiadczenia spojrzenr cudzych, juz wczeséniej zapisanych w kulturze.

Agnieszka Kwiatkowska

15J. Kristeva, Stowo, dialog, powies¢, [w:] M. Bachtin, Dialog - jezyk — literatura, red. E. Czaplejewicz i E. Kasperski,
przel. W. Grajewski, Warszawa 1983, s. 395.
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SEOWA KLUCZOWE:

intertekstualnos¢

ABSTRAKT:

W poezji Juliana Przybosia mozna zaobserwowac szczegdlny model
intertekstualnodci, ktéry pojawia sie w lirykach poswiadczajacych
réwnoczesnie recepcje wybranego dziela literackiego i percepcje
fragmentu rzeczywistosci, ktérego dane dzieto dotyczyto. Przybos
uwaza, ze rodzaj wizualnych do$wiadczen i ogdlna swiadomos¢ pa-
trzacego ma decydujacy wplyw na sposéb przyjmowania i zapisywa-
nia kolejnych doznan. Takie przeswiadczenie laczy sie bezposrednio
z teorig widzenia Strzeminskiego, w mysl ktérej odbiér bodzcow
wzrokowych zalezy w sposéb istotny od impulséw bezposrednio
je poprzedzajacych, wiec spos6b postrzegania tego, na co patrzy-
my ,teraz”, zdeterminowany jest obrazem tego, na co patrzylismy
J~wczesdniej”. Szczegblny rodzaj zaleznosci pomiedzy poezja Przybo-
sia a lirykami Stowackiego nazwa¢ mozna powidokiem intertekstu-
alnym. Termin ten moze znalez¢ zastosowanie takze wobec zalezno-

$ci intertekstualnych w innych tekstach.
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Agnieszka Kwiatkowska — pracuje w Zakladzie Literatury XX Wieku, Teorii Literatury i Sztu-
ki Przekladu. Zajmuje sie przede wszystkim dwudziestowieczng poezja i jej umocowaniem
w tradycji literackiej, zwlaszcza twérczoséciag Juliana Przybosia (réwniez zwigzkami z poezja

Kochanowskiego), poezja kobiet i poezja dziecieca. |
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Nastroj

- (niem. Stimmung) — niezdefiniowana dotad na gruncie poetologicznym jakos$¢ estetyczna

wylaniajaca sie w procesie odbioru tekstu kultury, stanowigca wypadkowa budujacych ten
proces czynnikéw obiektywnych i subiektywnych.

Termin Stimmung powstal na gruncie estetyki niemieckiej i pozostawal w silnym zwiazku z po-
jeciem harmonii, rozumianej jako kategoria epistemologiczna. Pierwsza faza rozwoju pojecia
przypada na okres burzy i naporu, kiedy to szukano sposobu przezwyciezenia dominujacego
w nauce o poznaniu paradygmatu racjonalistycznego. Juz u Immanuela Kanta jednak znajdu-
jemy wzmianke o koniecznosci stworzenia proporcjonalnej zgodnos$ci pomiedzy wyobraznia
iintelektem (a wiec percepcja emocjonalng i racjonalng) w celu osiggniecia pelnego poznania®.
W podobnym duchu o nastroju bedzie wypowiadat sie p6zniej Fryderyk Schiller.

Dawid Wellbery w Historycznym stowniku podstawowych poje¢ estetyki przytacza stowa Johan-
na Wolfganga von Goethego, ktéry o rzezbiarzu Falconecie pisal, ze ,lubi wkroczy¢ do zakladu
szewskiego lub do stajni, lubi spoglada¢ na twarz swej kochanki, lub na swoje buty, lub na
starozytne zabytki, wszedzie bowiem odczuwa $wiete wibracje i styszy ciche tony, za pomoca
ktérych natura Iaczy wszystko ze wszystkim”2. Dostepny zatem artystom, jako jednostkom
obdarzonym ponadprzecietng wrazliwoscia, nastréj ma stanowic jako$¢ estetycznag unaocz-
niajacy sie jako harmonijna jedno$é ksztattowana przez sie¢ pozornie w zaden sposéb ze sobg
niepowigzanych elementéw.

Koncepcje te rozwijat Fryderyk Holderlin, a kilkadziesiat lat pdZzniej Fryderyk Nietzsche, wich
rozwazaniach jednak nastepuje juz znaczace zawezenie zakresu kategorii, ktére moga by¢
okreglane mianem nastrojéw. W ich ujeciu o nastrojach moze by¢ mowa jedynie w odniesieniu
do czaséw starozytnych (Holderlin) lub, ogélniej, do wezesnych stadiéw ksztaltowania sie cy-
wilizacji (Nietzsche). Wrazenie (badz zludzenie) harmonijnej jednosci spajajacej ré6znorodne
elementy tamtych czaséw ma umozliwia¢ wytworzenie spéjnego wyobrazenia na ich temat,
wspélnego dla cztonkéw okreslonej, p6zniejszej spotecznosci. Pod ich wplywem, w dyskursie

o nastroju unikano odtad uzywania tego pojecia dla okreslania terazniejszosci.

Zastrzezenia te w latach czterdziestych XX wieku zyskaly posrednie potwierdzenie w roz-
wazaniach Leo Spitzera, ktéry w obliczu II wojny $wiatowej stwierdzil, ze méwienie o na-
stroju rozumianym jako pewna harmonia spajajaca rézne elementy Zycia spoltecznego, nie
jest juz dluzej mozliwe. Hans Ulrich Gumbrecht przytacza jednak pochodzaca z tych sa-

! Zob. L. Kant, Krytyka wladzy sqdzenia, przet. J. Gatecki, Warszawa 1986, s. 88-89.

2 D. Wellbery, Stimmung, [w:] Asthetische Grundbegriffe. Historisches Worterbuch, t. 5, red. K. Barck i in., Stuttgart-
Weimar, Stuttgart-Weimar 2003, s. 705, ttum. wlasne.
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mych lat wypowiedZ Gottfrieda Benna, z ktdérej mozna wyciggnaé paradoksalny wniosek, iz
sam fakt istnienia powszechnego przeswiadczenia o niemoznos$ci wyobrazenia sobie spaja-
jacej d6wczesng terazniejszo$¢ harmonii — jest sam w sobie swoiécie rozumianym nastrojem.
Od tego momentu, jak pisze dalej Gumbrecht, nastréj uwolnit sie od nadanych mu przez
Holderlina i Nietzschego ograniczen i mégt by¢ juz uzywany z duzo wieksza swobodg —
mozna dzisiaj méwi¢ o nastroju praktycznie kazdego wydarzenia historycznego i kazdego
tekstu kultury?®.

Termin Stimmung, w tym powyzej zarysowanym rozumieniu, uchodzi na gruncie zachodniej
teorii literatury i kultury za nieprzettumaczalny. Leo Spitzer w rozprawie Classical and Chri-
stian Ideas of World Harmony, zauwaza, ze o ile mozna tatwo znalez¢ francuskie i angielskie
odpowiedniki dla wyrazen w rodzaju ,,by¢ w dobrym lub ztym nastroju” (étre en bonne/mauva-
ise humeur, to be in a good/bad mood) lub ,tworzy¢ nastréj” (créer une atmosphé, to create at-
mosphere), o tyle nie ma w tych jezykach odpowiednika, ktéry w pelni oddawalby znaczenie
Stimmung rozumianego jako ,moment w relacji czlowieka z otoczeniem (a wiec z krajobrazem,
natura i bliznimi), w ktérym obiektywne (faktyczne) i subiektywne (psychologiczne) aspekty
poznania taczylyby sie i zestrajaly (would comprehend and weld together) w sp6jna, harmonijna
calos$¢™. Réwniez Stownik jezyka polskiego odnotowuje jedynie dwa znaczenia slowa ,nastréj”:
Lutrzymujacy sie przez pewien czas ogélny stan psychiczny z przewaga uczu¢ okreslonego ro-
dzaju i sktonnoscia do reagowania zgodnie z tymi uczuciami; usposobienie” oraz ,atmosfera
panujaca w jakims $rodowisku, otaczajaca jakie$ miejsca, zjawiska™. Cho¢ termin ten bywa
czesto uzywany na gruncie polskiego literaturoznawstwa i stanowi kategorie estetyczna o po-
dobnym do referowanego tutaj nacechowaniu znaczeniowym, rozumiany jest raczej w spos6b
arbitralny i intuicyjny, nie doczekal sie bowiem dotad sprecyzowania w zakresie terminologii
poetyki, teorii literatury badz estetyki.

Hasta Stimmung, rozwazanego tak jak tutaj, w kontekscie poetologiczno-filozoficznym, nie
nalezy takze myli¢ z niezwykle popularna zwlaszcza w epoce modernizmu kategorig nastrojo-
woéci, uzywang przede wszystkim w 6wczesnym dyskursie malarskim. Aleksander Gierymski
jako nastréj rozumiat ,robienie obrazu z czucia i pamieci”, dalej prezentujac koncepcje malar-
stwa przedstawiajacego $wiat jedynie jako zbiér barwnych plam i gier $wiatta®. W pézniejszym
okresie malarstwo nastrojowe stalo sie synonimem pewnego rodzaju kiczowatosci i zostalo
do$¢ radykalnie odrzucone przez przedstawicieli polskiej awangardy. Tak rozumiany nastrdj
stanowi juz obiektywna wtasciwos¢ dziela artystycznego, ktéra moze by¢ w rézny sposéb war-
tosciowana, natomiast nastréj rozwazany na gruncie poetyki jest intersubiektywna jakoscia
wylaniajaca sie w wyniku relacji odbiorcy z dzietem. Cho¢ jest ona w naturalny spos6b powia-
zana z estetyczng kontemplacjg danego tekstu kultury, stanowi raczej kategorie epistemolo-

giczng i przez to nie jest tak okreslona i nie poddaje sie tego rodzaju ocenom.

% H.U. Gumbrecht, ,Czytanie nastrojow”. Jak mozna pomysle¢ dzis rzeczywistos¢ literatury, przet. A. Zychlinski,
[w:] Teoria - literatura — zycie. Praktykowanie teorii w humanistyce wspélczesnej, red. A. Legezyniska, R. Nycz,
Warszawa 2012, s. 161.

4 L. Spitzer, Classical and Christian Ideas of World Harmony. Prolegomena to an Interpretation of the Word
,Stimmung”, ,Traditio” 1944, nr 2, s. 409-464, tlum. wtasne.

® Hasto: Nastrdj, [w:] Stownik jezyka polskiego PWN, red. E. Sobol, Warszawa 2002, s. 505.

6 P. Baranowski, F. Hatt, Swiatfo w malarstwie, Poznan 2013, s. 41.
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Impuls do rozwazania nastroju w kategoriach poetologicznych i teoretycznoliterackich stano-
wi artykul Hansa Ulricha Gumbrechta ,Czytanie nastrojow”. Jak mozna pomysle¢ dzis rzeczywi-
sto$¢ literatury, ktéry stanowi wstep do jego zbioru esejéw interpretacyjnych, zatytutowanego
Stimmungen lesen’. Wprowadzenie tej kategorii w obreb literaturoznawstwa niemiecko-ame-
rykanski badacz motywuje konieczno$cia znalezienia ,trzeciej pozycji” dla ontologii literatu-
ry, ktéra bedzie ja sytuowala pomiedzy dwiema skrajnymi pozycjami zajmowanymi wzgledem
relagji literatury do rzeczywistoéci. Na jednym biegunie ma znajdowa¢ sie tradycja zwrotu
lingwistycznego (w ktéra badacz wpisuje m.in. dekonstrukeje), apriorycznie odrzucajaca ja-
kiekolwiek mozliwoséci jezykowego odniesienia sie do $wiata pozajezykowego; na drugim za$
— studia kulturowe, dla ktérych nigdy nie istnialy przestanki do podawania w watpliwos¢ re-
ferencyjnych zdolnosci literatury. Gléwnym argumentem Gumbrechta za przyznaniem ,czy-
taniu nastrojéw” szczegblnej, posredniej pozycji jest fakt, iz nastréj jest wypadkowa nie tylko
referencyjnych aspiracji tekstu (a wiec wszystkiego tego, co tekst prébuje ,zaprezentowac”),
ale réwniez jego wlasciwosci materialnych - prozodii, czyli sktadajacych sie nant komponen-
tow samozwrotnych. Poniewaz wlaczenie poziomu reprezentacji w proces lektury jawi sie
w tym ujeciu jako mozliwos¢, a nie koniecznos¢, nastréj bowiem moze by¢ odczytany réwniez
z pominieciem tego rodzaju aktywnosci, spér o mozliwosci referencyjne tekstu badz ich brak

zostaje zneutralizowany?®.

Dla zdefiniowania nastroju na gruncie literaturoznawstwa (cho¢ kategorie te Gumbrecht sto-
suje réwniez w odniesieniu do innych tekstéw kultury, nie tylko literackich) badacz powotuje
sie na wypowiedz Toni Morrison, ktéra opisala nastr6j metafora, méwiaca, ze przypomina
on co$ w rodzaju ,bycia dotknietym jakby od srodka™. Podazajac za mysla artystki, mozna
zatem podjacé prébe zdefiniowania go jako kategorii opisujacej pewien nieuchwytny, towa-
rzyszacy zaréwno lekturze profesjonalnej, jak i nieprofesjonalnej, moment w relacji czytel-
nika z tekstem, ktéry objawia sie jako wrazenie badz ztudzenie ,bycia wchlonietym” przez
$wiat przedstawiony w tymze tekscie. Moment ten wydaje sie mozliwy wtasgnie dzieki na swéj
sposéb harmonijnemu zestrojeniu sie wszystkich komponentéw budujacych dane dzieto (a
wiec komponentéw referencyjnych, takich jak typy przedstawianych bohateréw, charakter
opisywanych miejsc, nieuchwytne wyr6zniki danej kultury czy epoki etc., z komponentami
materialnymi, po pierwsze zatem z prozodia, a by nawigza¢ do zdobywajacych coraz wiekszy
rozglos rozpoznan ontologii zorientowanych na przedmiot, réwniez z cechami samego no$ni-
ka tekstu, takimi jak forma jego wydania) w sp6jng, nieuchwytng i by¢ moze w duzej mierze
ztudna calo$¢, ktéra umozliwia jednak czytelnikowi pelne poznanie tekstu, to jest zaréwno na
plaszczyznie faktéw, jak i emocji. Autor niniejszych stéw stoi na stanowisku, iz pomimo pew-
nej dozy nieokreslonoéci i intuicyjnoéci zawartej w takim jak powyzsze rozumieniu nastroju,
mozna przynajmniej jasno stwierdzi¢, ze taki ,Nastr6j” (lub dla wiekszej Scistosci: taki Stim-
mung) jest zawsze ,jeden” dla danego tekstu kultury (a raczej dla danego kontaktu z okreslo-
nym tekstem kultury, o czym bedzie jeszcze mowa pod koniec niniejszych rozwazan) i jest dla
niego unikalny, w przeciwienistwie do spowijajacych wydarzenia zachodzace w obrebie dane-
go tekstu nastrojéw czysto estetycznych (takich jak groza, romantycznosé¢ czy sielankowo$é),

7 Zbiér ten nie zostal dotad przelozony na jezyk polski, nakltadem Uniwersytetu Stanforda ukazat sie jednak
angielski przektad Erika Butlera pod nazwa Atmosphere, Mood, Stimmung. On a Hidden Potential of Literature.

8 Zob. H.U. Gumbrecht, dz. cyt., s. 152-156.
9 Tamze, s. 155.
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ktére moga podlegac takim samym jak fabula prawom zmiennej dynamiki i ktére zawsze beda
repetytywne, podobnie jak nastroje ewokowane przez wspomniane juz wczesniej malarstwo

nastrojowe®®.

Gumbrecht wyréznia dwa podstawowe rodzaje relacji pomiedzy danym tekstem kultury a ko-
notowanym przezen nastrojem. Pierwszy z nich zaklada pewna $wiadomos$¢ dzieta udziatu
w procesie absorpcji nastroju, ktéra staje sie wtedy jego jawnie okreslonym celem i jedna
z prymarnych funkcji. Gumbrecht podaje tutaj przyktad Smierci w Wenecji, ktéra ma by¢ utwo-
rem z géry nastawionym nie na przedstawienie chronologicznego przebiegu zdarzen, lecz na
oddanie specyficznego, findesieclowego nastroju wlasnie, w jakim wciaz znajdowala sie Eu-
ropa na poczatku XX wieku''. Podazajac za tym tokiem rozumowania, model 6w mozna roz-
ciaggna¢ na wszystkie teksty kultury przedstawiajace reprezentantéw okreslonej spotecznosci
(w rozumieniu narodowym lub klasowym) w przelomowym dla nich, liminalnym momencie
historycznym, ktéry poprzedza nowa epoke historyczna. Przykladéw dziet wpisujacych sie
w éw schemat mozna poszukiwac zaréwno posréd arcydziel literatury swiatowej (Pan Tadeusz,
Wojna i pokdj, Lampart), jak i w popkulturze, szczegélnie w kinie (Przemineto z wiatrem, Dawno
temu w Ameryce, Hawana — miasto utracone).

W drugi schemat Gumbrecht wpisuje te wszystkie teksty kultury, w ktérych nastréj moze
zaistnie¢ jedynie dzieki powstaniu okre$lonych warunkéw ich odbioru i przyjeciu przez czy-
telnika (Swiadomym lub nie) odpowiedniej postawy interpretacyjnej. Wydaje sie, Ze mozna
tu moéwi¢ réwniez o swoiscie hermeneutycznym spotkaniu ,odmiennosci”, ktéra w sposéb
najbardziej oczywisty moze zaistnie¢ poprzez dystans chronologiczny dzielagcy moment lek-
tury od momentu powstania dziela. Zupelnie neutralne dla artysty (to znaczy: nieewokujace
w nim zadnych nastrojéw) w chwili tworzenia elementy otaczajacej go rzeczywistosci okazuja
sie na skutek uptywu czasu istotnymi czesciami tej wspominanej przez Goethego siatki tacza-
cej wszystko ze wszystkim. Badacz precyzuje w tym miejscu, ze komponenty dziela ,,absor-
buja” nastrdj juz w chwili powstawania, ujawniaja go jednak dopiero w procesie p6zniejszej
lektury'?. Dojrzale nastawienie hermeneutyczne moze by¢ tu istotne o tyle, ze warunkuje ono
mozliwos¢ rozréznienia motywowanego ciekawoscia i checig poznania Innego uwaznego ,czy-
tania nastrojéw” od inspirowanego nostalgia i checig chwilowego oderwania sie od rzeczywi-

stosci naiwnego eskapizmu.

Jest na razie kwestig otwarta, czy podobne warunki powstaja réwniez w przypadku odbioru
dziela powstalego co prawda w tym samym czasie, co czas lektury, jednak w radykalnie od-
miennym kregu kulturowym niz ten, z ktérego wywodzi sie odbiorca. Wydaje sie, ze dystans
kulturowy jest w tym ujeciu brzemienny w te same lub w niemal te same skutki, co dystans
czasowy. By¢ moze warta rozwazenia jest réwniez pozycja kategorii nastroju wzgledem $wia-
tow kreowanych przez twérczos¢ fantastyczng i fantastyczno-naukows, a wiec takich, ktére

nie maja zadnego oczywistego odniesienia do rzeczywisto$ci. Wydaje sie, ze mozna tu broni¢

Zob. G. Ronge, ,Czytanie nastrojow” Hansa Ulricha Gumbrechta jako ,antymetoda” analizy tekstéw literackich, [w:]
Tematy modne w humanistyce. Studia interdyscyplinarne, red. k. Grajewski, J. Osinski, A. Szwagrzyk, P. Tanski,
Torun 2015, s. 142-156.

1Zob. H.U. Gumbrecht, dz. cyt., s. 156.

2Tamze, s. 167.
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dwéch postaw: odbiorca moze dazy¢ do uchwycenia nastroju niemajacego zwigzku z zadna
rzeczywisto$cia historyczna $wiata przedstawionego tak samo, jakby to czynil w stosunku do
$wiata aspirujacego do odwzorowywania jakiej$ rzeczywistosci (a wiec moze po prostu zig-
norowac problem relacji $wiata przedstawionego z rzeczywistoscia i uznac¢ zmyslony $wiat
dziela za Innego, ktérego chce poznaé) albo tez moze stara¢ sie odczytaé nastréj epoki (badz
egzotycznego kregu kulturowego), w ktérej dzielo powstawalo, starajac sie go odczud poprzez
rozszyfrowanie sposobu, w jaki epoka ta (badz kultura) ,zmyslata swiaty”. Jak wspomniano,
kwestia ta nie zostata dotad poruszona w dyskusji o nastrojach i by¢ moze stanowi obszar
warty namystu w dalszych badaniach nad definiowanym tu pojeciem.

Kolejnym niezbadanym dotad zagadnieniem jest ujecie nastroju w kategoriach translatolo-
gicznych. Nie da sie ignorowac istotnego wptywu prozodii na proces rodzenia sie nastrojéw,
narzuca sie zatem nierozstrzygalne na razie pytanie, jak opisywac 6w proces, kiedy mamy do
czynienia ze znieksztalceniem owej prozodii przez przekltad, tym bardziej, kiedy przektad ten

powstaje znacznie pézniej niz samo dzieto?

Okreslenie sposobu uzycia kategorii nastroju w badaniach nad literaturg rodzi pewne trudno-
$ci. Gumbrecht odrzuca mozliwo$¢ uznania ,,czytania nastrojéw” za metode interpretacyjna,
poniewaz uwaza nastréj za jakos¢ ksztalttujaca sie w samym procesie odbioru dziela, nie zas
za czekajaca na rozszyfrowanie przez czytelnika immanentng dla tego dziela wartos¢. Me-
chanizm powstawania nastroju w relacji dzieta z odbiorca jest w pewnych punktach podobny
do stworzonej przez Romana Ingardena koncepcji wypelniania miejsc niedookreslenia® i da-
leko idaca dowolno$é i swoboda czytelnika w tropieniu, nazywaniu i opisywaniu nastrojéow
rzeczywiscie wyklucza ujmowanie ,czytania nastrojéw” w sp6jne ramy metodologiczne. Wy-
daje sie jednak, ze kategoria nastroju stwarza potencjal dla nazwania i uporzadkowania tych
intymnych przezy¢ towarzyszacych odbiorowi dziela, dla ktérych ze wzgledu na ich zbytnia
subiektywnos¢ i unikalnos$¢ zabraklo dotad miejsca w nauce o literaturze. Jesli zatem nastrdj
nie moze powiedzie¢ nic o samym dziele, gdyz jest cecha nie dzieta, a jego odbioru, to nie-
wykluczone, ze powstanie obszernej biblioteki esejéw interpretacyjnych stanowiacych swia-
dectwo ,czytania nastrojéw” stworzytoby droge do poznania przez literaturoznawstwo me-
chanizméw rzadzacych owym wytanianiem sie ze zbioru pozornie niepowigzanych ze sobg

elementéw spé6jnej, harmonijnie zestrojonej catosci.

Gerard Ronge

BTamze, s. 168-171.
G. Ronge, dz. cyt., s. 148-151.
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Teoriapoetyki

Konstantego Troczynskiego

Sylwia Panek

Siegniecie do archiwum polonistycznych teorii literaturoznawczych niesie za soba przynaj-
mniej dwa pozytki. Pierwszym jest wskazanie na teksty ,zalozycielskie”, ktére przez silte swo-
jego oddzialywania, recepcje, a tym samym generowang inspiracje, budujg, bedac ogniwem
w lanicuchu, gtéwna linie rozwoju polskiej teorii literatury. Drugim jest przypomnienie teks-
téw zapomnianych lub nigdy wystarczajaco poznanych, a rewolucyjnie oryginalnych, $mialtych
i twdrczych, wlaczenie ich do $wiadomosci i pamieci polonistycznej, a tym samym nadanie im
rangi wlasciwej ich rzeczywistej wartosci.

Takiego wprowadzenia w krag szerszego zainteresowania wymaga z pewno$cig napisanaw 1928
roku Teoria poetyki Konstantego Troczynskiego — bedaca niewydang za zycia jej autora w cato-
$ci' rozprawa doktorska (ktdérej promotorem byt prof. Tadeusz Grabowski, a recenzentami pro-
fesorowie Florian Znaniecki i Michatl Sobeski) 22-letniego zaledwie absolwenta dwéch kierun-
kéw Uniwersytetu Poznanskiego - socjologii (seminarium prof. Floriana Znanieckiego) i polo-
nistyki (seminarium prof. Tadeusza Grabowskiego). Cho¢ bowiem, jak pisal w monograficznym
studium o zyciu i twérczoéci poznanskiego literaturoznawcy Stanistaw Dabrowski w 1988 roku
(a teza ta nie stracila wiele na aktualnosci) , Troczynski jest do przypomnienia wszystek™, to
Teoria poetyki Troczyniskiego jest konieczna ,do przypomnienia” w szczegdlnosci.

Po pierwsze dlatego, ze warto, by literaturoznawcy znajacy pozycje ksigzkowe poznanskiego
badacza, bedace — dodajmy - efektem jego imponujaco efektywnej pracy, owocujacej piecioma
tomami literaturoznawczymi, ktére zostaly napisane w ciggu zaledwie dziesieciu lat (Rozprawa
o krytyce literackiej, 1931, Zagadnienia dynamiki poezji, 1934, Od formizmu do moralizmu, 1935,
Elementy form literackich, 1936, Artysta i dzieto. Studium o Préchnie Wactawa Berenta, 1938) po-
znali réwniez zrédlo, czy tez ,jadro”, nieustannie rozwijanych przez niego i doprecyzowanych
w tekstach pézniejszych pogladéw teoretycznoliterackich. By mogli, wlaczajac Teorie poetyki

! Fragment rozprawy pt. Przedmiot i podziat nauki o literaturze ukazal sie w tomie 1919-1929. Ksiega Pamigtkowa
wydana na dziesieciolecie istnienia Kota Polonistow Uniwersytetu Poznarniskiego. Poznan 1930 (przedruk: Teoria
badan literackich w Polsce. Wypisy, opr. H. Markiewicz, t. 2, Krakéw 1960, s. 16-34).

2 S. Dabrowski, Konstanty Troczyriski — czlowiek i doktryna. Zbior rozpraw, Wroctaw 1988, s. 25.
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w krag swojego zainteresowania twérczoscig Troczynskiego, przesledzi¢ zaréwno ewolucje prze-
konan uczonego, jak i (jednak) stalo$¢ podstawowych intencji i celéw literaturoznawcy wier-
nego wyjsciowym zalozeniom samodzielnie wypracowanej u poczatku swojej naukowej drogi
metodologii®.

Po drugie, przypomnienie Teorii poetyki wydaje sie warte podjecia dlatego, ze nalezy uzupet-
nic obraz przetomu antypozytywistycznego w polskim literaturoznawstwie o pozycje z jednej
strony symptomatyczng dla ruchéw intelektualnych majacych na celu wyksztatcenie podstaw
metodologicznych nauk humanistycznych, z drugiej — sceptyczng wobec pochopnych (a nawet
wedlug Troczynskiego - ,mylnych”) wnioskéw wycigganych przez niektérych twércéw anty-
pozytywistycznej metodologicznej rewolty. Troczynski swoim tekstem nie tyle ,nie reagowat
na argumenty przelomu”, ale wlasnie na nie odpowiadat szybka i samodzielng reakcja kry-
tyczna, wpisujac sie $wiadomie polemicznie wobec idiograficznych argumentéw Badenczykéw
i budujac inng niz twércy ,humanistyki rozumiejacej”, formalistyczng, prefenomenologiczna

i prestrukturalistyczna?) reakcje na potrzeby literaturoznawstwa poczatku XX wieku.

Po trzecie i najwazniejsze wreszcie, warto przypomnie¢ Teorie poetyki Konstantego Troczynskie-
go dlatego, Ze jest to po prostu pozycja wyjatkowa. Gdy Tadeusz Grabowski krytycznie w roku
1930 opisywal i ocenial stan badan poznanskiej polonistyki (piszac o niedostatecznym zaintere-
sowaniu ,,naukowym opisem utworéw i systematyka tworczosci literackiej, wreszcie badaniem
zewnetrznego funkcjonalizmu dzieta, czyli nauka o formach i $srodkach literackich™), musiat pa-
mietac, ze chlubnym odstepstwem od tej reguly byta obroniona rok wczesniej pod jego promo-
torskimi skrzydtami praca doktorska Troczynskiego. Po latach wida¢ range i innowacyjnosc tego
tekstu w sposéb szczegdlnie wyrazny. Maciej Gorczynski, umieszczajac rozprawe Troczyriskiego
na tle rozleglej i wnikliwej panoramy rozwoju polskiej teorii literatury lat 1913-1918, wniosku-
je jednoznacznie o jej nowatorskim charakterze, piszac, ze autor Teorii poetyki przedstawit ,ca-
Yosciowy projekt wiedzy o literaturze o nieznanym wczesniej stopniu abstrakgji, nieodwotujacy
sie do znanej potencjalnym czytelnikom tradycji teoretycznoliterackiej”, a ,rozpoznanie nauki
o literaturze, jej podzialu, struktury, terminologii w wykonaniu Troczynskiego (jako autora Te-
orii poetyki wlasnie- S.P.) bylo absolutng nowoscig [wyréznienie — S.P.]”S.

Najwieksza zastuge dla wprowadzenia do badan literaturoznawczych tego debiutanckiego
tekstu poznanskiego badacza maja, oczywiscie, kompetentni autorzy rzetelnie zredagowa-
nych wydan krytycznych rozprawy Troczyniskiego — Stanistaw Dabrowski, ktérego staraniem

po raz pierwszy w 1997 roku w calosci (w ramach Pism wybranych Troczynskiego) ukazala sie

3 Cigglos¢ mysli Troczynskiego podkreslaja: S. Dabrowski, Od doktoratowego szkicu ku rozwinietej doktrynie
literaturoznawczej. Logika i dynamika drogi naukowej Konstantego Troczyfiskiego, ,Pamietnik Literacki” 1991,
z. 1; S. Wystouch, Konstanty Troczyriski — nonkonformista i nowator, wstep do: K. Troczynski, Teoria poetyki i inne
prace, wstep 1 wybodr tekstéw S. Wystouch, seria: Klasycy Nauki Poznanskiej, red. A. Pichan-Kijasowa, t. 57,
Poznan 2011; £. Wrébel, Konstantego Troczynskiego ujecie literatury faktu, [w:] tegoz, Hylé i noesis, Torun 2013;
natomiast o linii rozwojowej Troczyniskiego, ktéra jest ,trudno czytelna, bo autor przedstawit ja w sposéb
skrétowy i skrajnie abstrakcyjny” pisze Henryk Markiewicz w swoim artykule Teoria literatury i badan literackich
w latach 1918-1939, ,Pamietnik Literacki” 1979, z. 2.

* Por. K. Krassuski, Normy i formy. Konstanty Troczynski teoretyk i krytyk literatury, Wroctaw 1982.
5 T. Grabowski, Polonistyka Poznariska, [w:] 1919-1929. Ksiega Pamigtkowa..., dz. cyt., s. 7.
6 M. Gorczynski, Prace u podstaw. Polska teoria literatury 1913-1918, Wroctaw 2009, s. 105.
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Teoria poetyki” i Seweryna Wystouch, ktéra opracowujac tom rozprawy Troczynskiego zade-
cydowala o pouczajacym zestawieniu tego tekstu z fragmentami pézniejszych jego publika-
cji, pokazujac (takze we wnikliwym wstepie do dokonanego wyboru prac) kontynuacje Teo-
rii poetyki w kolejnych rozwazaniach uczonego jako teoretyka poezji i komentatora tekstéw
literackich, stosujacego w praktyce interpretacyjnej formalistyczne zalozenia wypracowanej

samodzielnie metodologii®.

Punktem wyjécia rozwazan Troczynskiego jako autora Teorii poetyki jest $wiadomosé funkcjono-
wania nauk humanistycznych w sytuacji kryzysu nauki o literaturze, bedacego efektem chaosu
w okreéleniu jej przedmiotu, réznorodnoéci metod opisu i klasyfikagji literatury oraz braku jasnych
i jednoznacznych pojec (s. 35). Sytuacja ta zmusza zatem, wnioskuje badacz, zaréwno do rewizji
metodologicznych przestanek, na ktdérych oparta jest dotychczasowa wiedza o literaturze, jak i do
konstrukeji nowych zatozen metodologicznych nauki, zgodnych z charakterem badanego przed-

miotu.

Osobliwo$¢ odpowiedzi Troczynskiego na kryzys nauk humanistycznych polega na tym, ze
jego projekt literaturoznawczy jest polemiczny zaréwno wobec pozytywistycznego genety-
zmu, jak i wobec postulatéw inicjatoréw przetomu antypozytywistycznego — twércéw szko-
ty badenskiej (Windelbanda i Rickera), postulujacych rozréznienie nauk humanistycznych

i przyrodniczych w ramach opozycji jezykéw nomotetycznego i idiograficznego.

Dla obrony wtasnego projektu teoretycznoliterackiego Troczynski obiera ,$wiadomie jedno-
znaczne stanowisko” (s. 41). Rozumie bowiem swoje zadanie jako powinno$¢ zbudowania wy-
wodu, ktérego celem podstawowym nie bedzie pedantyczne dokonanie kompletnego przegladu
cudzych stanowisk (takga metode nazywa ,historyczng”) lub prowadzenie obrony wtasnych tez
poprzez konsekwentne sytuowanie ich wobec racji oponentéw (bytaby to metoda ,polemiczna”),
ale zaproponowanie (w ramach metody ,konstruktywnej”) spéjnego projektu nauki o literatu-
rze, bedacego odpowiedziag na jej kryzys i rozwigzujacego nieprzezwyciezone dotad w ramach
odnotowywanych stanowisk dylematy i paradoksy. ,Zadaniem wiec niniejszej pracy jest rekon-
strukcja filozoficznych podstaw poetyki, czyli okreslenie przedmiotu jej badan, rozwigzanie
gléwnych metodyczno-poznawczych zagadnien poetyki, czyli okreélenie narzedzi i stanowisk
metodycznych w opracowywaniu poznawczym faktéw, nastepnie wskazanie podstawowych za-
gadnien poetyki, naszkicowanie metod ich rozwigzania, wreszcie okreslenie jej jako nauki, wy-
znaczenie jej stanowiska w zakresie refleksji naukowej w ogéle i refleksji naukowej nad literatura

w szczegblnosci” (s. 41).

W opozycji do pozytywistycznego tainizmu zamierza zatem Troczynski wspétbudowaé przemia-
ny w badaniach literackich, ktére ,Na miejscu badania tekstu literackiego jako odrebnej sfery
rzeczywisto$ci istniejacej poza tekstem” stawiac beda ,badanie tekstu, jako odrebnej sfery rze-

7 K. Troczynski, Pisma wybrane, t. 1: Studia i szkice z nauki o literaturze, opr. S. Dabrowski, Krakéw 1997 (rekopis
tekstu Troczynskiego znajduje sie¢ w Archiwum Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu, rkps 208).

8 K. Troczynski, Teoria poetyki..., dz. cyt., w ramach tej pozycji ksigzkowej przedrukowano w tomie oprécz tekstu
Teorii poetyki dwa fragmenty ksigzki Troczynskiego Od formizmu do moralizmu. Szkice literackie (Poznan 1935):
Intymnosé i forma. W sprawie pojecia czystej liryki i O istocie sztuki oraz fragment rozprawy Artysta i dzieto.
Studium o ,Préchnie” Wactawa Berenta (Poznan 1938).
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czywistosci ludzkiej, czyli dzieta sztuki”. Podstawowym za$ pojeciem tego badania czyni¢ beda
zatem ,ksztalt, forme wyraz artystyczny, jako obiektywnie kazdy tekst warunkujacy” (s. 39).

Tekst literacki jest, w zalozeniu intencjonalnie przezwyciezanych przez Troczyniskiego meto-
dologii, determinowany zré6znicowanymi elementami jego genezy, co badaczy te metodologie
wspéttworzacych motywuje do przyjecia jezykéw apologizujacych owe determinizmy. W kon-
sekwencji, w sposéb — wedlug poznanskiego badacza — nieuprawniony, badaja oni teksty lite-
rackie jako efekty: a) determinacji psychologicznej (w ramach ktérej ,kazde zjawisko litera-
ckie traktuje sie jako wiarygodny, pewny obraz przezycia i psychiki stwarzajacego podmiotu”,
s. 50); b) determinagcji filologicznej (tu: literatura jest traktowana jako ,wytwor narodu”, a za
cel jej badan uznaje sie artykutowanie ,historii uczu¢ i ideatéw narodu” po to, by ,okresli¢
indywidualny charakter psychiki narodu i jej strukture”) lub tez c) determinacji historycznej,
ktéra laczy sie zwykle z filologiczna, a traktuje literature jako ,wyraz epoki”, sprowadzajac ja do
komentarza historii politycznej.

Wszystkie te nastawienia metodologiczne nakazujg ,badanie tekstu jako zrédla do poznania ja-
kiej$ rzeczywistosci istniejacej poza tekstem, a ktérej tekst jest wyrazem” (s. 56), gdy tymczasem
zadaniem nowej, ,czystej” —jak ja okresla Troczyniski — poetyki jest ,,bada¢ tekst jako ,,odrebng
sfere rzeczywistosci” (s. 56), bowiem zajmuje ja ,tekst literacki tylko jako dzielo sztuki, nieza-
leznie od autora, $rodowiska spotecznego i epoki historycznej” (s. 57). Jest to mozliwe wedtug
poznanskiego badacza dopiero wtedy, gdy nauka o literaturze przyjmie zalozenie, iz przedmiot
jej zainteresowania nie jest faktem wobec niej zewnetrznym (tu wspétbrzmi Troczyniski i z Ba-
deniczykami, i z Diltheyem), ale jest przedmiotem w ramach narzedzi, ktérymi dysponuje i ktére
wypracuje ta nauka, wytworzonym, w istocie zatem — abstrakcyjnym, bedgcym efektem selekcji

faktéw (w tym miejscu poznanski badacz odchodzi od wnioskéw ,humanistyki rozumiejace;j”).

O ile celem badan przezwyciezanych przez Troczynskiego tendencji metodologicznych bylo
- jak sam to ujmowal - ,fotografowanie rzeczywistosci mozliwie jak najwszechstronniejsze
i jak najpelniejsze oddanie do$wiadczenia” (s. 57), o tyle, postulowane i ewidentnie opar-
te na inspiracjach konwencjonalistycznych nowe nastawienie literaturoznawcze, zakladajac,
ze ,$wiat nauki a $wiat konkretnego doswiadczenia nie sa do siebie w stosunku przedmiotu
do kopii” (s. 57) i rozpoznajac, ze ,w nauce tkwi takze duza doza twdrczosci”, kaze przejaé
poetyce odpowiedzialnoéc¢ za literature, ktéra w ramach absolutyzacji jej ambicji wypreparuje

(z niej) wlasny przedmiot badan.

Rzeczywistosc¢ (jako zewnetrznie, obiektywnie istniejgcy nie-porzadek) i nauka stojg bowiem,
na gruncie najbardziej generalnych i podstawowych zalozen przyjmowanych w tym projek-
cie teoretycznym, w kontrze. Jest tak dlatego, ze postawa badacza/naukowca ,droga selekcji
doboru i systematycznego porzadkowania doswiadczenia” odwoluje sie do ,czynnosci [ktére
- S.P] wtasnie oddalaja $wiat nauki od $wiata konkretnosci, czyli rzeczywistej obiektywnie
istniejacej chaotycznosci” (s. 58). Ale takie postawienie zagadnienia i przyjecie owych zalozen
nie jest jedynie postepem w ramach wiedzy o literaturze, ale dopiero wtasciwym ustanowie-
niem badan literackich jako badan naukowych, bowiem ,ideal wszechstronnego badania ma-
terialu i wyczerpania jego konkretnej zawartosci nie tylko nie jest czym$ wyzszym poznawczo

od jednostronnych nauk specjalnych, ale jest zasadniczo postulatem nienaukowym” (s. 58).
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Abstrakcyjnos¢ przedmiotu badan umozliwia i warunkuje dopiero naukowy charakter dyscy-
pliny, co odwodzi¢ bedzie mtodego badacza od akceptacji nastawien idiograficznych, ktére sa
,nieporozumieniem” (s. 67). Te bowiem, wysuwajac pierwiastek indywidualny jako ostateczny
cel poznania, konkretng calo$¢ utworu przeciwstawiajac sztucznosci wszelkich abstrakcyjnych
podzialéw i schematéw, stawiajac zarzuty wobec analizy, ktéra niszczy jednosc percepcji’, nie
respektujg faktu, ze ujecie pierwiastka indywidualnego mozliwe jest jedynie dzieki uprzednie-
mu uchwyceniu cech dla danej klasy przedmiotéw wspélnych, powtarzalnych, przeto i sche-
matycznych. Cechy te natomiast mozna zidentyfikowac jedynie poprzez (zwalczane w ramach

idiografizmu) procedury systematyzacji i analitycznego poréwnania.

Zatem ,zaryzykowa¢ mozna twierdzenie, ze ujecie idiograficzne niemozliwe jest bez uprzed-
niego, nomotetycznego [...] opracowania faktéw” (s. 67) i w efekcie nie ma ,dostatecznej racji”,
by metody nieidiograficzne stosowac jedynie w ramach badan rzeczywistosci przyrodniczej.
Dyscypliny przyrodnicze i humanistyczne s3 wiec jedynie pozornie odmienne, bowiem w obu
naukach ,nasze postulaty poznawcze nie s3 dedukcyjnie z badanych faktéw wyprowadzone,
ale sg implikowane i nie przesadzajac istotnego charakteru badanej rzeczywistosci, sg tylko
naszymi poznawczymi narzedziami w jej myslowym opracowaniu. W $wiecie przyrody takze,
obiektywnie bioragc, mozliwa jest twdrczos¢ bezwzgledna i indywidualna, jezeli zas o tym nic
nie wiemy, to jedynie dlatego, ze nasza wiedza przyrodnicza postulatywnie fakty te zanego-
watla” (s. 68-69).

Jedno$¢ metody naukowej wspélnej humanistyce i naukom przyrodniczym (jako poddanej
tym samym generalnym dyrektywom i postulatom) jest w propozycji Troczynskiego zbiezna
z pozytywistyczna reguly ,jednosci metody wiedzy”*°. Metoda ta jednak nie jest — jak w pozy-
tywistycznej nauce - oparta na badaniu genezy zjawisk w celu ich opisu i wyjasnienia oraz nie
jest zdystansowana wobec wtaczania do nauki mysélenia o wartosciach. Wrecz przeciwnie - po-
stulat humanistyki, ktéra przemyslata zar6wno doswiadczenie pozytywizmu, jak i gtéwnych
argumentéw Diltheya i Badeniczykéw oparty zostal na wymogu wyabstrahowania zjawiska

wzgledem genezy, nadto jego ogladu z punktu widzenia wartosci artystyczne;j.

Specyfike nauce o literaturze nada wiec nie nastawienie metodyczne, ktére byloby general-
nie odmienne od tego, jakie obowigzuje w naukach przyrodniczych, ale specyficznie osobliwy

przedmiot badan w ramach tego nastawienia okreslony.

Ten przedmiot badan, w opinii autora Teorii poetyki, konstytuuje sie poprzez poszukiwanie
cechy gléwnej, podstawowej dla wyjsciowego (traktowanego jako ,material”) zjawiska z po-
minieciem jego cech wtérnych i ,,akcydenséw” (s. 61). Tylko w taki sposéb mozna bowiem
uczynic zado$¢ dazeniom delimitacyjnym nauk poszczegélnych i odréznié klase tekstéw lite-
rackich od tekstéw innego rodzaju. Ta ,posta¢” dziela (jako jego ,forma”, a nie jego ,zawar-

il

tosc”, tj. ,tre$¢”) jest zatem przedmiotem literaturoznawstwa jako nauki.

9 Por. charakterystyke Troczynskiego nastawienia idiograficznego na stronie 39 Teorii poetyki i krytyke tegoz
nastawienia na stronach 65-68.

Por. L. Kotakowski, Filozofia pozytywistyczna. Od Hume'a do Kota Wiederiskiego, Warszawa 2004, s. 16-17.
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Czym natomiast jest tekst literacki w ujeciu Troczynskiego? I czy on jako integralna calos¢
pomiescic sie moze w badaniach literaturoznawczych?

Troczyniski, uznajac, ze metoda badania tekstéw literackich musi by¢ formalna (a nie nor-
matywna), za jej punkt wyjscia (adaptujac inspiracje metodologiczne czerpane z Wstepu do
socjologii Floriana Znanieckiego') przyjmuje proces tworczy, tj. zjawisko czynnosci artystycz-
nej, ktéra tym sie rézni od czynnosci kazdego innego rodzaju, ze towarzyszy jej ,$swiadomosé
stwarzania czego$ intencjonalnie fikcyjnego, nieistniejacego dotychczas i powotywanego do
zycia moca ksztaltowania” (s. 62). Autonomiczno$é efektu czynnosci artystycznej i tym sa-
mym jego fikcyjnos¢ dokonuje sie na drodze dwuetapowego procesu ,,obiektywizacji”. W ra-
mach pierwszego jej etapu pisarz ustosunkowuje sie do wlasnych stanéw psychicznych jak do
czegos$ wobec wlasnej subiektywnosci obiektywnego, w ramach drugiego — daje juz efektom

tej operacji wyraz w materiale jezykowym.

W efekcie utwor literacki to ,tekst zawierajacy swiadomie komponowang rzeczywistos¢, sta-
nowiacy nowa «wsobnag» rzeczywistos¢, czyli zawierajacy artystyczng fikcje” (s. 62); ,tylko
wiec teksty zawierajace $wiadomie tworzona fikcje, czyli posiadajace wartosc artystyczna, sta-
nowia material nauki o literaturze” (s. 63). Henryk Markiewicz'? stawia teze, ze to Troczynski
po raz pierwszy w polskiej teorii literatury sformutowat definicje eksponujaca fikcje jako pod-
stawowg kategorie definiowania literatury.

Wyznacznikiem literacko$ci jest zatem fikcja tworzona $wiadomie, bedaca zarazem warto$-
cig artystyczna dziela. Przedmiotem badania poetyki jest natomiast (dookresla pedantycznie
i konsekwentnie Troczynski, budujac tym samym spéjny i calo$ciowy system zagadnien i po-
jec¢ skladajacych sie na te nauke) ,postac¢” tej fikcji, a nie jej ,merytoryczna jakos$¢”, bowiem
- pisze stanowczo — ,nauka literatury musi jednak zatrzymac sie na plaszczyznie formalnej,
badajac jedynie sztuke literacka jako postac i ksztaltt nie wchodzac w merytoryczna interpre-
tacje”, ktéra juz pozostawic trzeba krytyce literackiej. Méwigc dobitnie — poetyke interesuje

dzieto literackie wylacznie jako dzielo sztuki.

Fikcja literacka moze by¢ zatem ujmowana z trzech perspektyw: krytyki literackiej (wtedy, gdy
dzielo literackie jest interpretowane np. jako wyraz psychologicznych uwarunkowan autora, pro-
jekt spoleczny, zrédlo pomystéw filozoficznych itd.") i nauki o literaturze (ktéra interesuje wy-
Iacznie estetyczna postac dzieta literackiego) opartej na dwdch komponentach: teoretycznym
(wéweczas jest ,morfologia poezji”, to: ,nauka analityczna o elementach literackich i ich typowych
uktadach” - s. 70) i historycznym (badajacym ,dynamike poezji” —tj. zmiany zachodzace w literatu-
rze ,droga wlaczania ich w obiektywny przebieg rozwoju odpowiednich form literackich” - s. 106).

HTroczynski przyznaje sie do tej inspiracji wprost we wstepie do rozprawy, por. Rozprawa jest prébg oparcia
naukowej estetyki poezji na zatozeniach filozoficznych nauk humanistycznych Floriana Znanieckiego (K. Troczynski,
Teoria poetyki..., dz. cyt., przypis 18, s. 42).

2H. Markiewicz, Gléwne problemy wiedzy o literaturze, Krakéw 1996, s. 123 (por. na ten temat takze S. Dgbrowski
Z zagadnien doktryny literaturoznawczej Konstantego Troczyriskiego, [w:] K. Troczynski, Pisma wybrane, t. 1: Studia
i szkice z nauki o literaturze, oprac. S. Dabrowski, Krakéw 1997, przypis 19, s. 25).

BPor. K. Troczynski, Teoria poetyki..., dz. cyt., przypis 46, s. 63.

Troczynski wymienia nastepujace ,niezmienne” elementy dziela literackiego: akcja, osnowa, symbol,
poréwnanie (por. Teoria poetyki..., dz. cyt., s. 70).
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Spdjna systematyzacje podziatu nauki o literaturze oraz — réwnoczesnie — sktadnikéw dzieta, ktére

przez poszczegdlne galtezie nauk sa obejmowane, przedstawia badacz na przejrzystym wykresie:

Dzieto literackie

— T

Postac (forma) Zawartosc (tresc)
Struktura intencjonalna Struktura morfologiczna
Fabuta Faktura

(stowne Srodki ekspresji

l \ wrazen artystycznych)
Zamiar artystyczny Kompozycja Technika
(postulowane (zoobiektywizowane (sposoby przedstawiania
efekty artystyczne) ponadpsychiczne artystycznej wizji)

przedstawienia)

Kierunek literacki Gatunek literacki Rodzaj literacki Styl literacki
Dynamika poezji Morfologia poezji

Poetyka



archiwum poetologiczne | Sylwia Panek, Teoria poetyki Konstantego Troczynskiego

Jak wida¢ na wykresie, poetyka, wedtug Troczynskiego, jest wytacznie nauka o formie, tj. po-
staci dzieta literackiego, ,eliminujac zagadnienie tresci, czyli zawartosci jako pozaestetyczne
i niedajace sie jako calos¢ ujac teoretycznie” (s. 110). Zagadnieniami tresci dziet literackich
zajmuje sie — jak napisze autor Teorii poetyki w podsumowaniu swoich rozwazan - ,historia
literatury [...] badajac stosunek postaci do wyrazonej treéci” (s. 110). Poetyke (rozumiang tu
w znaczeniu szerokim — jako teorie literatury) sytuuje badacz tym samym obok historii litera-
tury, bowiem s3 to dwie galezie literaturoznawstwa, ktére, jak stusznie zauwaza, ,wzajemnie
sie uzupelniajg: teoria czerpie z historii literatury materialy i dane faktyczne, historia litera-

tury z poetyki pojecia, uogélnienia i prawa” (s. 110).

Forma stanowiaca przedmiot zainteresowania poetyki wymaga, wedlug Troczyniskiego, zaintere-
sowania zaréwno ukladami dynamicznymi, jak i statycznymi. Wedlug jego modelu poetyki jako
nauki oznacza to zar6wno konieczno$¢ badania zmiennych, odautorskich struktur intencjonalnych
(ktore pozwalajg identyfikowac i opisywac kierunki literackie'), jak i — przede wszystkim — struktu-
ry morfologicznej, w ramach ktérej identyfikowa¢ nalezy fabule' (fundamentalny element tekstu
rozstrzygajacy o réznicy miedzy wypowiedziami literackimi a innymi formami wypowiedzi) i fak-
ture (nie dos¢ docenione przez Troczynskiego uksztaltowanie jezykowe testéw literackich'’). Fa-
buta jako fundament literatury jest zatem centrum tematycznym poetyki jako literaturoznawczej
dyscypliny i ponadto podstawa wyrdzniania gatunkéw literackich (o ktérych swoistosci decyduja
uktady kompozycyjne sktadajace sie na fabule) i rodzajéw (opartych na identyfikowanych w tekscie
sposobach przedstawienia fikcji). Rodzaje i gatunki s zatem oparte na réznych kryteriach i krzy-
Zujac sie, nie stanowig uktadu dwustopniowego. Poetyka jako nauka natomiast, badajac w ramach
wydzielanych probleméw: rodzaje, gatunki, style literackie (pozostawione tu jednak — powtérze
- bez satysfakcjonujacego nas zainteresowania badacza) i kierunki, obejmuje, bedac dziedzing sy-

stemowg, kompletna sume probleméw implikowanych przez dzielo literackie jako dzieto sztuki.

Jakie warto wyprowadzi¢ wnioski z przeprowadzonej dzi$§ w trybie badan historycznych lek-
tury tekstu z 1928 roku mlodego poznanskiego badacza? Przede wszystkim warto przyznad,
ze tekst ten imponuje zaréwno z powodu przyjetej i realizowanej przez autora metody, jak

i z racji merytorycznej zawartosci projektu.

Metoda prowadzenia wywodu uderza dwiema gléwnymi zaletami: po pierwsze — erudycja te-
oretyczno- i historycznoliteracka (odnotowywana gtéwnie w przypisach do tekstu gtéwnego)
nie przestania klarownosci wywodu teoretyka, po drugie - realizacji postulatu nowatorstwa
zglaszanej propozycji literaturoznawczej (ktéra deklaruje autor wprost we wstepie rozprawy)
doréwnuje wnikliwo$¢ przeprowadzanych analiz. Zatem: erudycyjny rozmach i oryginalnosé

propozycji teoretycznoliterackiej znajduje réwnowage w jej klarownoéci i przenikliwosci.

% Kierunek literacki jest to wiec system postulowanych, urzeczywistnianych i powtarzajacych sie intencji
artystyczno-literackich, w stosunku do struktury morfologicznej rodzajéow, gatunkéw i styléw literackich”
(s.105).

Fabule definiuje Troczynski jako ,zespot przedstawien (stéw zawierajacych pewne umowne tresci), tworzacych
artystyczna rzeczywisto$¢”; mozna z niej wydzieli¢ ,czesci sktadowe: osnowe, akcje, epizody, charaktery, obrazy,
opisy” (s. 81).

0 rozumieniu przez Troczynskiego jezyka jako ,tupiny” dla tresci i pewnym dowartosciowaniu jezyka
(traktowanego jako warto$¢ estetyczna) pisze dopiero w Elementach form literackich, por. S. Wystouch, Konstanty
Troczynski — nonkonformista i nowator, s. 22-23.
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Merytoryczng osobliwo$¢ Teorii poetyki natomiast jako teorii nauki trudno okregli¢ kilkoma
slowami, wskaza¢ jednak tu trzeba chociaz najwazniejsze elementy, decydujace o wadze tego
tekstu. Ostap Ortwin w 1923 roku pisal , Nie wyszlismy jeszcze z przednaukowych powijakéw
gromadzenia faktycznych wiadomosci o literaturze i katalogowania materiatu poznawczego dla
krytycznej morfologii i historii form i rodzajéw, a prolegomena do przysztej poetyki czy teorii
literatury, ktéra bedzie mogta wystapic jako nauka nie zaczely sie jeszcze wykluwaé z mglawicy
bardzo ryczaltowych ogélnikéw”™8. Teorie poetyki mozna (a nawet trzeba') potraktowa¢ jako

odpowiedz na wyrzut Ortwina. Odpowiedz dodajmy swoistg — ,,osobliwy wybtysk”.

O szczegdblnosci tej odpowiedzi przesadza fakt, ze autor tekstu, wyrastajac z pytan przelomu
antypozytywistycznego, nie przyjmuje ani patronatu Diltheya, ani de Saussure’a. W konse-
kwencji — co podkresla Seweryna Wystouch* — w polskim literaturoznawstwie wyréznia sie
oryginalno$cia zaréwno wobec ,generacji ojcéw” — przedstawicieli ,humanistyki rozumiejg-
cej” (takich jak Juliusz Kleiner i Zygmunt Lempicki), jak i wobec propozycji réwiesnikéw, in-
spirujacych sie jezykoznawstwem strukturalnym (jak Franciszek Siedlecki, Kazimierz Budzyk,
Stefan Zoétkiewski).

Zapozyczenia i inspiracje (gtéwnie ze Wstepu do socjologii Floriana Znanieckiego, ale takze z teks-
tow Kazimierza Twardowskiego, Kazimierza Wéycickiego, Jana Lukasiewicza, Tadeusza Gra-
bowskiego, Michata Sobeskiego, Stanistawa Brzozowskiego, Williama Jamesa) s tu $cisle sfunk-
cjonalizowane i podporzadkowane idei wlasnej, w mysl postulatu Znanieckiego, by ,rozwazaé
tylko te problemy, ktére postawito sie samemu”?. Tekst Teorii poetyki ponadto, ktéry traktuje
z cala moca tekst literacki jako dzieto sztuki oparte na wartosciach artystycznych, ujmuje go jako
efekt intencjonalnych obiektywizacji odautorskich, definiuje wreszcie ,,obiektywno$¢ literatury”
jako ,,obiektywnos¢ tresci naszych doswiadczen literackich” (s. 72) powstal — pamieta¢ trzeba -
przed rokiem 1931, a zatem przed przelomowym Ingardenowskim Das literarische Kunstwerk!

Troczynski, gdyby szukac formacji literaturoznawczych, w ktére sie swym projektem wpisuje,
jest ,formalisty” ,w sensie wystepujacego w historii estetyki formalistycznego paradygmatu
sensu largo”?. Niedocenienie roli jezyka zdecydowanie réznito go od formalistéw rosyjskich?,
ale w wielu miejscach wnikliwo$cia rozwazan szczegélowych wyprzedza pézniejsze dokonania
strukturalizmu. Zaréwno wtedy, gdy podnosi jako réwnolegly do synchronicznego — diachro-
niczny wymiar teoretycznego myslenia o tekscie, jak i wéwczas, gdy rozpoczynajac swoje roz-
wazania ,formalne” (dotyczace dzieta literackiego od strony ,czynnosci artystycznej”), neutra-
lizuje w punkcie wyjscia niebezpieczenistwo immanentyzmu metody, wyprzedzajac tym samym
yhiektore ustalenia teorii komunikagji literackiej zwanej polskim komunikacjonizmem”™?.

180. Ortwin, Zagadnienie tragizmu w twérczosci Wyspianiskiego, ,Przeglad Warszawski” 1928, nr 25, s. 26.

Znamienne, ze stowa Ortwina cytuje sam Troczynski w swoim tekscie Rozprawa o krytyce literackiej (por.
K. Troczynski, Rozprawa o krytyce literackiej, [w:] tegoz, Pisma wybrane, t. 1, s. 134 (przypis 21).

20S. Dabrowski, Konstanty Troczyriski..., dz. cyt., s. 47.
Por. S. Wystouch, Konstanty Troczyriski — nonkonformista i nowator, s. 21.
22S. Dabrowski, Z zagadnien doktryny..., dz. cyt., s. 48.

M. Gorcezynski, Prace u podstaw..., dz. cyt., s. 105; na temat prestrukturalizmu Troczynskiego pisze A. Jelec-
Legezyniska w artykule Miedzy formalizmem a strukturalizmem, ,Nurt” 1976, nr 4.

#Por. S. Wystouch, Konstanty Troczynski — nonkonformista i nowator, s. 23.

2Tamze, s. 24.
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Dzi$ znajdujemy takze w teorii Troczyniskiego doceniong we wspélczesnej humanistyce kate-
gorie ,do$wiadczenia” czy tez wykorzystanie przez niego pojecie modalnosci, uruchomione

dopiero niedawno w literaturoznawstwie®.

*xkx

Kim jest Konstanty Troczynski jako autor Teorii poetyki? — zapytaé¢ mozna z dystansu, siegajac

po latach do archiwum z jego debiutanckim tekstem.

Gdy Troczynski wypowiadatl sie o Karolu Irzykowskim jako o ,poecie czwartego wymiaru”,
pisal wnikliwie: ,Z mysli ludzie zwykli robi¢ sobie wygodny fotel do bujania. Irzykowski z pa-
sja tamie nogi tym fotelom”?’. Zaryzykuje teze, ze autor Teorii poetyki, charakteryzujac tymi
slowy postawe jednego ze swoich mistrzéw, autorytet, ktéry — jak dopowiadal z podziwem
- ,wyzwala mysl z obowigzku stuzenia od prawdy”?, zdradza sie réwnoczesnie ze swoim idea-
tem badacza/twoércy, ktéremu pragnie od najwczesniejszych lat, takze Teorig poetyki, sprostac.
Wie, ze prawem i silg mys$lenia jest autonomia wobec faktéw, a nie wobec faktéw spolegliwos¢.
I wie takze, ze (jednak) wyizolowanie poetyki od literatury, ktérego (co po latach wida¢ wyraz-

nie) dokonuje swym odwaznym projektem, jest skorzystaniem z tego prawa.

Zaprojektowane bowiem przez ,czysta poetyke” czytanie tekstéw literackich nie zbuduje nam
odpowiedzi na pytania egzystencjalne, nie pomoze zrozumie¢ ,ducha czasu”, nie zaproponuje
interpretacji proceséw spotecznych. A jednak warto je uprawiaé wbhrew tym ograniczeniom,

a raczej ze wzgledu na nie.
Po co? Czy Troczynski chce by¢ przekorny?

Na pewno, jako nonkonformista® zawsze lubil przeciwstawia¢ sie temu, co stalo autorytar-
nie na strazy powszechnie akceptowanych racji i wyjsciowych gustéw. Ale jest chyba i inna,
osobna i wazniejsza, motywacja mtodego polonisty, ktérag mozna wyrazi¢ wtasnie stowami
cenionego przez niego Irzykowskiego. Obaj badacze/twdrcy lubili bowiem ,stany emocjonal-
ne wytwarzajace sie na szczytach myslenia”® i odczuwali je jako poezje. Teoria poetyki jako
szczelna konstrukcja teoretyczna ma w sobie profil naukowej pedanterii i sp6jnosci, ale, dla-
tego wlasnie, ma i profil artystycznej wizji, doprecyzowywanej potem przez lata w szczegétach

takze dla bezinteresownego ideatu i perwersyjnego wzruszenia.

*Por. S. Wystouch, Konstanty Troczynski — nonkonformista i nowator, s. 25.
27K. Troczynski, Poeta czwartego wymiaru. Rzecz o Karolu Irzykowskim, ,Dziennik Poznanski” 1935, nr 9, s. 3.
22Tamze.

PPostawie zyciowej Troczynskiego, por. K. Troczynski, Cztowiek — postawa — los, [w:] S. Dabrowski, Konstanty
Troczyniski — cztowiek i doktryna..., dz. cyt.; Cz. Latawiec, Spotkania z Konstantym Troczynskim, ,Nurt” 1976, nr 4;
S. Wystouch, Konstanty Troczyniski — nonkonformista i nowator.

%0, Poezja to stan uczuciowy wytwarzajacy sie na szczytach myslenia” — brzmi jeden z aforyzméw Irzykowskiego.

SEOWA KLUCZOWE | ABSTRAKT | NOTA O AUTORZE
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SEOWA KLUCZOWE:

Konstanty Troczynski

przetom

ABSTRAKT:

Artykul jest oméwieniem Teorii poetyki Konstantego Troczyn-
skiego - niewydanej za zycia poznanskiego badacza debiu-
tu ksigzkowego, bedacego podstawa jego doktoratu. Autorka,
przedstawiajac kompletna propozycje Troczyniskiego jako nauki,
pokazuje ja jako oryginalng odpowiedZ na wyzwania przelomu
antypozytywistycznego, polemiczng zaré6wno wobec tainizmu,
jak i reakcji na pozytywizm formutowanych w ramach ,humani-
styki rozumiejacej” (szkota badeniska i Dilthey).
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Poza
poezja

Joanna Krajewska

nie ma zbawienia?
Kilka pytan do Zofii Krél

K

Y 1 Y K i

Zofia Krél, Powrédtdo swiata. Dzieje uwagi w filo-

zofii i literaturze w XX wieku, Warszawa 2013.

Niewesota diagnoza ludzkiej kondyciji, doswiadczonej
na przestrzeni dziejow i réznych filozofii rozlicznymi stra-
tami, rozlamami, deziluzjami i wyobcowaniami, wywie-
dziona chociazby — jak u Zofii Krél — z refleksji George’a
Steinera (zerwany kontrakt miedzy stowem a rzeczg) czy
Michela Foucaulta (,rozwdd” stéw i rzeczy) powodo-
wac i prowokowacé moze rdzne strategie radzenia sobie
w Swiecie bez fundamentdw i mozliwosci wypowiada-
nia sie. Ksigzka Zofii Krdl prezentuje jedng z mozliwosci
pokonania poststrukturalistycznego impasu za pomocag
kategorii uwagi, a droga, ktérg prowadzi czytelnika i czy-
telniczke swojej rozprawy, wiedzie najpierw przez pola
filozofii, nie znalaztszy tam jednak pocieszenia, kontynu-

uje poszukiwania u poetdw.

Pierwsza czes¢ Powrotu do swiata jest systematycz-
nym wyktadem dziejow uwagi w filozofii zachodnioeu-

ropejskiej, przede wszystkim tej spod znaku fenome-

nologii. Autorka z duzg swadg, a przede wszystkim
jasnoscia, pokazuje, jak wybrana przez nig kategoria
funkcjonuje w pracach Henriego Bergsona, Edmun-
da Husserla, Martina Heideggera i — jej ulubionego —
Maurice’a Merleau-Ponty’ego. Czes¢ druga zdaje spra-
we z dziejéw uwagi na gruncie literatury, omowiwszy
brytyjski romantyzm i haiku, Krdl przechodzi rowniez
do polskiej poezji uwaznej, za reprezentantéw kierun-
ku ustanawiajgc Czestawa Mitosza, Zbigniewa Herber-
ta oraz Mirona Biatoszewskiego. Dwie ostatnie czesci
— mniej obszerne od poprzednich — omawiajg poezje
uwazng takich tworcow, jak Walt Whitman, William Car-
los Williams, Charles Reznikoff, Frank O’Hara, Fernand
Pessoa, Bernardo Soares i Alberto Caeiro. | tu pierwsze
pytanie: czy w republice uwaznosci nie ma prozaikow?
Problematyczne wydaje sie stwierdzenie badaczki, ze
»gtdwnym celem powiesci czy opowiadan prawie nigdy
nie bywa uwaga, odzyskiwanie kontaktu ze Swiatem



przedmiotowym”!. A (pierwsze przychodzace mi na
mysl) Szczeliny istnienia Jolanty Brach-Czainy? — chcia-
toby sie wykrzykna¢. Moim zdaniem, polskie przyktady
poezji uwaznej nie sg najmocniejszg strong pracy. Tak
samo jak zrozumiate, tak i oczywiste wydaje sie wska-
zanie Mitosza, Herberta czy Biatoszewskiego jako poe-
téw uwaznych. A inni/inne?

Kategoria uwagi — badaczka $wietnie zdaje sobie
z tego sprawe — nie jest klasyczng i ugruntowana w te-
oretycznej terminologii kategoria. Po lekturze Powrotu
do swiata powiedzie¢ mozna: nie byta. Niewatpliwg
zaletg ksigzki Krol jest bowiem porzadkujgcy wyktad
dotyczacy tej kategorii oraz dowodny wywodd ukazu-
jacy jej interpretacyjng nosnosc i réznorodnosé zasto-
sowan. Uwaga to — przywotujac definicje Krol — relacja
podmiotu percypujgcego i przedmiotu percypowane-
go, w ktorej podmiot jest po pierwsze swiadomy, po
drugie, przekonany o wadze procesu percepcji oraz
po trzecie, wierzy, ze to, czego doznaje, jest wiasnie
takie, jakim sie jemu jawi. Chciatabym zwrdci¢ uwage
na dwie ostatnie komponenty tej definicji, ktére wpro-
wadzajg elementy przekonan i wiary. Uwazny (a jakzel)
czytelnik juz po lekturze kilku pierwszych stron zorien-
tuje sig, ze gra toczy sie o stawke duzo wyzszg niz
nowatorskie ujecie, systematyczny wyktad, atrakcyjne
interpretacije.

Niezbywalng ceche poezji uwaznej stanowi uwaga wo-
bec rzeczy?. Dzieki takiemu typowi poezji mozliwy jest
natomiast ,powrdt ducha ludzkiego do $wiata”. Drugie
pytanie, ktére nalezatoby sformutowac dotyczy defini-
cji. Na ile znaczenie proponowanej przez Krol kategorii
zwigzane jest z opisywanymi przez nig mozliwosciami?
Czy poezja uwazng bedziemy mogli nazwac te, ktéra ta-
jemniczym duchem nie za bardzo sie przejmuje?

Kultura europejska, zdaniem badaczki, faworyzuje
ucieczke ducha od swiata, jedng z pierwszych filozo-
fii, ktéra podejmuje systematyczng probe umozliwienia
jemu powrotu (na wtasciwe miejsce?) jest fenomeno-

T Z. Krdl, Powrdt do swiata. Dzieje uwagi w filozofii i literaturze
XX wieku, Warszawa 2013, s. 13.

2 Tamze, s. 15.

krytyki | Joanna Krajewska, Poza poezjq nie ma zbawienia?

logia. Na jej gruncie powrdt ten dotyczy¢ miatby moz-
liwosci ponownego ztgczenia mozliwosci opisu rzeczy
i orzekania o ich istnieniu. U Husserla ,powrdt do rzeczy
samych” odbywa sie jednak kosztem utraty kontaktu
z ich bytowoscig. Impas ten przetamuje, wedtug Krdl,
Merleau-Ponty, pokazujgc, ze potgczenie opisu rzeczy
z wypowiadanym przekonaniem co do ich istnienia
jest mozliwe. Ponadto autor Fenomenologii percepcji
wigcza w zakres fenomenologicznych rozwazan ciato
i podkresla wage postrzegania zmystowego, co — zda-
niem Krol — pozwala uzyskac szerszy dostep do ,skory
Swiata”. Wprowadzenie tej, nie przecze, apelujgcej do
wyobrazni, metafory Mitosza zaburza nieco odbidr wy-
wodu Krdl. Trzeba bowiem zapytac, czy duch wraca do
Swiata, czy zatrzymuje sie moze na jego powierzchni
(skorze)?

Merleau-Ponty, jest to historia fascynujgca, mimo licz-
nych préb przekroczenia wlasnego jezyka — przede
wszystkim, pokazuje Krol w obszernych fragmentach
dotyczgcych filozofa — za pomocg metafory, ponosi fia-
sko w tgczeniu rozbitego zwigzku stow i rzeczy. Jego
projekt podejmuje z powodzeniem — zdaniem badaczki
— poezja uwazna, nie obowigzujg jej bowiem reguty re-
dukcji. W toku swoich rozwazan pokazuje ona, jak poe-
Zja ta wywigzuje sie z postawionego przed nig zadania.
Czegos tu jednak brakuije, jakiegos czynnika, ktéry po-
Sredniczytby miedzy stowami i rzeczami. Co sprawia,
ze w poezji uwaznej, lepiej niz w fenomenologii, stowu
udaje sie od czasu do czasu dotrze¢ do rzeczy? Oddaj-
my gtos badaczce:

Kontrakt zawarty miedzy stowem a rzeczg — nawet
jesli nie chodzi o stwarzanie $wiata, a tylko jego
opisanie — mozna przywrdcic¢ juz tylko za sprawa
.,magii’, ktéra dzieje sie poza porzadkiem historii
i porzadkiem dyskursu i w zwigzku z tym pozwala
na pominiecie catej opowiesci o rozpadzie zwigz-
ku jezyka i swiata. W poezji uwaznej — lepigj niz
w fenomenologii — stowu udaje sie niekiedy do-
trze¢ do rzeczy witasnie dzigki mozliwosci czaro-
dziejskiego skoku ponad logiczng niemoznoscig

opisu [wyréznienia moje — J.K.J°.

STamze, s. 23-24.
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Przy czym nie chodzi badaczce o to, ze sam meta-
foryczny jezyk dostarcza poetom odpowiedniej mocy
do podjecia owego czarodziejskiego skoku. Kluczowa
okazuje sie tu poetycka samoswiadomosc¢ i wiedza
o tym, ze jezyk jest jednoczesnie przeklenstwem, jak
i wybawieniem. Uwaznos¢ poetyckiego stowa sprowa-
dza sie do heroicznej decyzji, by mimo wszystko pi-
sac¢, uwaznosc¢ poetyckiego stowa jest to wiec przede
wszystkim podejmowana przez poetéw — desperacka
wedtug Krol — préba zwigzania rzeczy i stéw, nawet jesli
niespetmiona lub niespetnialna. Badaczka wigze jg dalej
Z pojeciem epifanii, wskazujgc, ze zakres tej katego-
rii czesciowo pokrywa sie z zakresem pojecia poezji
uwaznej. Réznig sie jednak wektorem poszukiwan na
linii Swiat — poza swiatem. Epifania, nawet ta zsekulary-
zowana, jest narzedziem ucieczki z tego swiata, nie zas
powrotu donl. Poezja uwazna natomiast dazy co praw-
da do ocalenia przedmiotu, ale nie przez przeniesienie
go do innego swiata, a przez umacnianie go w bycie tu.
W tym miejscu watpliwos¢ mojg budzi kilka kwestii —
jak autorka definiuje swiat? Czy poza te nienowoczesng
dychotomie ,,0d swiata — do swiata” nie ma wyjscia?
Czy projekt fenomenologiczny konczy sie wraz z fia-
skiem Merleau-Ponty’ego? Jak jej ustalenia miatyby sie
do niefenomenologicznych préb rozwigzania opisywa-
nego przez siebie dylematu, na przyktad do propozyciji
realizmu spekulatywnego?

Nie wiem, dlaczego myslatam, ze w ksigzce Powrdt
do sSwiata znajde definicje poezji uwaznej odwotujaca
sie do jej poetyki, definiujgcg odbiorce lub akt lektu-
ry. Szybko zorientowatam sie, ze gra toczy sie o cos
duzo istotniejszego dla autorki — o zbawienie (siebie
czy przedmiotéw?). ,Wszystko to stanowi problem dla
historyka «ludzkiego ducha» — pisze we Wstepie Zofia
Krél — ktory chce za pomoca kategorii uwagi opisac
pewne watki historii powrotu do swiata*”. Kim jest ow
»historyk ducha” na gruncie wspdtczesnych badan hu-
manistycznych? To intrygujgce mnie pytanie chciata-
bym zadac badaczce na koniec.

4“Tamze, s. 13.

SEOWA KLUCZOWE | ABSTRAKT | NOTA O AUTORZE
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SEOWA KLUCZOWE:

Zofia Krél

ABSTRAKT:

Tekst jest oméwieniem gtéwnych tez ksigzki Zofii
Krol Powrét do swiata. Dzieje uwagi w filozofii i lite-
raturze XX wieku. Formuluje on tez kilka pytan do
autorki, miedzy innymi o zakres znaczeniowy me-
tafor, ktére Krol stosuje oraz o inne niz te wska-
zywane przez autorke, konteksty dla rozwazan

o dziejach uwagi w filozofii i literaturze XX wieku.

NOTA O AUTORZE:

Joanna Krajewska - doktor nauk humanistycz-
nych, autorka ksigzki Spor o literature kobie-
cg w Dwudziestoleciu miedzywojennym (Poznan
2014). Jej zainteresowania naukowe skupione
sa wokot historii literatury pierwszej potowy XX
wieku, teorii badan literackich, biografistyki oraz
empirycznych badan nad odbiorem i psychologia
czytania. Stale wspélpracuje z Zakladem Literatu-
ry XX wieku, Teorii Literatury i sztuki Przekladu
w Instytucie Filologii Polskiej Uniwersytetu im.
Adama Mickiewicza w Poznaniu.
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Pawet Tomczok

Szara codziennos¢

burzuazji

r Y t v K i

Franco Moretti, The Bourgeois. Between

Historyand Literature, London-New York 2013.

Gdy myslimy o dziewietnastowiecznej burzuazji, moze-
my przywota¢ dwa obrazy — wielkiej aktywnosci nowo-
czesnych przedsiebiorcow wykorzystujgcych wszelkie
mozliwosci, by pomnozy¢ majatek, ale tez spokojnego
mieszczanskiego zycia, licznych ograniczen etycznych,
ascezy i surowosci moralnej. Te dwa obrazy kapitalizmu
zwykle sprawiaty problemy badaczom. Na przyktad
Max Weber w Uwagach wstepnych do swojej staw-
nej rozprawy musiat dos¢ szczegdtowo wyliczacé typy
niepozgdanego kapitalizmu (pionierski, wielkospeku-
lancki, kolonialny, finansowy, zorientowany na wojne?),
by mdc przeciwstawi¢ im swdj model racjonalistycz-
nego i etycznego ducha kapitalizmu. Heroiczny obraz
tego awanturniczego kapitalizmu rozwingt Karol Marks
w Manifescie komunistycznym - ,Burzuazja odegra-
ta w historii role w najwyzszym stopniu rewolucyjng”:
.Zburzyta wszystkie feudalne, patriarchalne, idylliczne
stosunki”, by stworzy¢ globalny system oparty na ,na-
gim interesie”. W wizji autora Kapitatu burzuazja nie
tylko na nowo rozdziela stare majatki i wytwarza nowe
bogactwa, ale wprowadza tez nowe zasady uznania,
godnos¢ osobistg zastepujgc statusem majgtkowym,
etos zawodowy wynagrodzeniem, likwiduje nawet

M. Weber, Etyka protestancka a duch kapitalizmu, przet. B.
Baran, P. Mizinski, Warszawa 2010, s. 11.

°K. Marks, Dzieta wybrane, t. 1, Warszawa 1947, s. 171-172.

rodzinne uczucia i wiezy. Panorama ciagtych zmian,
nieustannego rewolucjonizowania stosunkow spotecz-
nych, ktéra roztacza Marks w Manifescie, stanowi jed-
nak tylko jedng strone burzuazyjnego medalu. Rownie
czesto widzimy drugg strone: zamiast rewolucji domi-
nuje w niej stabilnos¢ codziennych rytuatdow, zamiast
poszukiwania nowych dochoddéw — poszukiwanie bez-
piecznych inwestycji rodzinnego kapitatu, a zamiast
nagich interesdow — rézne formy wspdlnotowej etyki.
Wiele takich obrazéw znajdziemy w dziewigtnasto-
wiecznej literaturze. Siegnijmy moze do niezbyt oczy-
wistego w tym kontekscie Germinalu. Oprécz historii
gornikdw i ich strajku Emil Zola przedstawit w powie-
$ci burzuazyjng rodzine Grégoire’ow, rentierow, ktorzy
wzbogacili sie dzigki zakupionej przed stu laty akcji
spotki kopalnianej. Zycie kolejnego pokolenia akcjona-
riuszy uptywa w szarym spokoju i harmonii, opartej na
zaufaniu w kapitat:

Grégoire’owie wierzyli teraz niezachwianie w swojg
kopalnie. Kurs sie naprawi, to pewniejsze niz Bdg
w niebie. Z religijng niemal wiarg tgczyta sie gteboka
wdzigcznosc¢ dla tych akgji, dzieki ktérym rodzina
Grégoire’éw od stu lat mogta proznowac. Kopalnia
stata sie dla nich béstwem, ktére w swym egoi-
zmie otaczali rodzajem kultu, dobrodziejkg ogniska
domowego, z pokolenia na pokolenie kotyszaca



ich w wielkim fozu lenistwa, tuczacg smakowitymi
positkami [...] dla obojga ideatem byt dobrobyt. Od
czterdziestu lat zyli ze sobg w atmosferze wzajem-
nej serdecznosci i drobnych staran. Byto to zycie
uregulowane, ciche spozywanie czterdziestu tysie-
cy rocznie. [...] Kazdy wydatek, ktory nie przynosit

im korzysci, wydawat im sie bezsensowny?®.

W tym krétkim fragmencie pojawia sie wiele waznych
elementow obrazu burzuazji zaproponowanego przez
Franco Morettiego*. Swiat ulegt odczarowaniu, ale
w miejsce chrzescijanskiego Boga wkroczyta wiara
w stabilnos¢ kapitatu, ktdory co roku ma przynosic¢ ta-
kie same dywidendy. To wiara nie mniej metafizyczna
i nie mniej pewna niz wizja zbawienia w zaswiatach! Ale
umozliwia zycie w spokoju i dobrobycie, komforcie — da-
lekie zardwno od luksusu arystokratycznych wzorcéw,
jak tez ubdstwa proletariackich mas.

Podstawe tego zycia stanowi oszczednosc, rachunek,
sprawdzanie, czy wydatki sg potrzebne i korzystne. Ro-
dzina Grégoire’déw ukazuje stan burzuazji, ktéra dawno
porzucita juz awanturniczy model zdobywania majgtku,
ktora odcieta sie od ryzyka, by konsumowac dobra zdo-
byte przez przodkdw. Zola przedstawia w nich ten nie-
zbyt atrakcyjny aspekt kapitalizmu, pozbawiony miejsca
na wielkie opowiesci o zdobywaniu pozycji spotecznej,
a pozostaje wytgcznie troska o spokojne zycie z pozor-
nie czystych kapitatéw finansowych. To moment, gdy
burze pierwotnej akumulacji ulegaja wyciszeniu, a w
miejsce nadziei sklaniajgcej do podjecia ryzyka, by zdo-
by¢ majatek, dominowac zaczynajg zabiegi 0 utrzyma-
nie zdobytej pozyciji.

W ksigzce The Bourgeois. Between History and Litera-
ture Moretti wybiera drugg wersje opowiesci o burzuazji
— mimo syntetycznego charakteru autor nie wykorzystat
wielkich narracji burzuazyjnych, chocby o réznych for-
mach rewolucji przemystowej, politycznej czy techno-
logicznej, a wybrat swoista mikrologie badania kluczo-
wych pojec i stylow prozy, w ktérych wyrazata sie bur-

SE. Zola, Germinal, przet. K. Dolatowska, Wroctaw 1978, s. 79.

4F. Moretti, The Bourgeois. Between History and Literature,
London-New York 2013.
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zuazyjna codziennos¢. Badacze nowoczesne; literatury
od dawna zwracali uwage na bliskos¢ burzuazji i po-
wiesci, wiec temat moze wydawac sie juz wyczerpany,
ale ksigzka Morettiego wyznacza nowy sposob mysle-
nia o literaturze realistycznej, a takze o samej burzuazji.
Wedtug najbardziej znanej formuty Gyodrgya Lukacsa
powies¢ to mieszczanska epopeja, ktorej forma ,wyra-
za uczucie transcendentalnej bezdomnosci”® i w ktdrej
zapisaly sie zaréwno heroiczne, jak i dekadenckie etapy
przemian europejskiej burzuazji. Tam, gdzie autor Teo-
rii powiesci zbyt tatwo dostrzegat heroiczne elementy
wielkiego realizmu, albo naturalistyczng degeneracie,
Moretti rozpoznaje zmieniajacy sie, ale zarazem dos¢
jednolity idealny typ burzuazji.

Podtytut ksigzki sytuuje ja miedzy historig a literatura
— Moretti nie pisze zadnej autonomicznej historii lite-
ratury. Chociaz jego ksigzka czesto korzysta z badan
stylistycznych, a sam autor w innych pracach® wykorzy-
stywat modele biologiczne do interpretaciji historii gatun-
kow literackich, w omawianej pracy nie traktuje historii
literatury jako oddzielnej sfery, ktora miataby mie¢ swoje
wtasne prawa. Przeciwnie — jakby rozpuszczat auto-
nomie tekstow literackich w historii pojeC oraz historii
spotecznej’, chod nie chodzi tez o napisanie historii na
podstawie tekstow literackich, a raczej zbadanie relaciji
miedzy formami literackimi a nowymi klasami spotecz-
nymi. Formy literackie traktowane sg, za Lukacsem,
jako rozwigzania konfliktéw egzystencjalnych, spotecz-
nych, politycznych — rozwigzania, ktére pozostaty, mimo
ze same problemy juz dawno przeminety. Taki sposob
interpretaciji roznych rozwigzan stylistycznych, pojecio-
wych czy fabularnych ma pozwoli¢ ustysze¢ w litera-
ckich skamielinach echa przesztego zycia, gtosy daw-
nych konfliktdw i napiec.

Moretti zdecydowat sie na rezygnacije z badania ,formal-
nych wariacji, ktére byty dostgpne w danym momencie
historycznym” na rzecz przyjrzenia sie tylko temu, co

5 G. Lukacs, Teoria powiesci. Esej historyczno-filozoficzny o wielkich
formach epiki, przet. J. Goslicki, Warszawa 1968, s. 33.

6 Zob. F. Moretti, Distant Reading, London—-New York 2013.

7 O relacji miedzy nimi pisze Reinhart Koselleck w artykule Historia
pojec a historia spoteczna. Por. R. Koselleck, Semantyka
historyczna, przet. W. Kunicki, Poznar 2001, s. 130-154.
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przetrwato proces historycznej selekcji. Uwaga bada-
cza skupia sie zatem gtownie na dziewigtnastowiecznej
klasyce, czytanej jednak nie w hermeneutycznej optyce
wyktadania skomplikowanego sensu arcydzieta, a raczej
na tropieniu fragmentéw, w ktdrych ujawniaja sie klu-
czowe style, rozumiane jako artykulacje gtéwnych pojec
poprzez nowe uksztattowanie prozy. Znacznie mniejsza
wage badacz przywigzuje do schematdéw fabularnych,
podazajgc za tezg o coraz mniejszym znaczeniu fabuty
W NOwWOCZesNnej powiesci, wypieranej przez opisy rze-

czywistosci i $wiata wewnetrznego postaci.

Moretti pisze, ze jedynym protagonistg jego ksigzki mo-
gtaby by¢ mozolna (laborious) proza, rozumiana jako typ
idealny, ktoéry nigdy w petni nie realizuje sie w tekstach.
Burzuazyjna proza zostanie okreslona w szesciu kro-
kach. Pierwsza charakterystyka prozy nazwana zostata
rytmem kontynuacji, ciggtosci — jej przyktadem sg opisy
kolejnych dziatart Robinsona Cruzoe zorientowanych na
bliskie cele. Nagromadzenie kolejnych czynnosci spra-
wia, ze dochodzi do obiektywizacji pracy postrzeganej
jako dziatanie poza podmiotem. Drugie okreslenie prozy
odwotuje sie do wypowiedzi Lukacsa o twdrczym, pro-
duktywnym charakterze ducha, ktory nie ogranicza sie
juz do zamknietego swiata Grekoéw, gdzie kazda rzecz
znajdowata swoje miejsce i swoj sens, a rolg cztowieka
byto poznanie form rzeczywistosci, a nie ich stwarzanie.
Moretti Sledzi produktywnos¢ ducha w zmianie statusu
opisywanych rzeczy, ktdre traca status znakdw, alegorii
odsytajgcych do innego sensu, a jawig sie jako ,tylko”
rzeczy materialne — zamiast znakow gtebszej rzeczywi-
stosci staja sie przedmiotami zaspokajajgcymi potrzeby
i pragnienia, narzedziami w walce o przystosowanie sige
do otoczenia. Tworczos¢ czy produktywnosc prowadzi
do myslenia o dziele sztuki jako o pracy, ktérg mozna
wykonywac coraz lepigj, na przyktad mnozy¢ stowa, by
udoskonali¢ opis. Coraz precyzyjniej przedstawiane rze-
czy nie odsytajg jednak do utraconej totalnosci®. Opo-
zycja produktywnosci okazuje sie utracone w kapitali-
stycznej kalkulacji znaczenie — obok dumy z technicz-
nych osiggnie¢, pojawia sie melancholia za utraconym
sensem odczarowanego juz swiata.

8 Tu Moretti powotuje sie na Hansa Blumenberga i Lukacsa jako
filozofow podkreslajacych nowozytng utrate totalnosci na rzecz
tworzenia nowych form poznania.

Trzecie okreslenie prozy, zasada rzeczywistosci, wy-
znacza dagzenie do usuniecia z literackiego przedsta-
wienie elementéw niejasnosci i niescistosci. Tak jak
mieszczanskie zycie, literatura ma by¢ uporzadkowana
na zasadach ksiegowania, budzetu. Subiektywnos¢ pi-
sarza powinna znalezé sie w tle. Ciekawe dookreslenie
tej zasady przynosi czwarte okreslenie prozy zwigzane
Z badaniami mowy pozornie zaleznej. W odrdznieniu od
wielu badaczy podkreslajgcych pozytywne znaczenie tej
formy narracyjnej Moretti widzi w niej przede wszystkim
sposéb podporzadkowania kontraktowi spotecznemu.
Zamiast oddania gtosu postaci, dochodzi tu do pota-
czenia jednostkowych gtoséw z ,burzuazyjng doxa”,
wyrazong choc¢by w obiegowych opiniach literatury
popularnej. Tak zinterpretowany zostat stynny fragment
Pani Bovary, gdy Emma zachwyca sie posiadaniem ko-
chanka.

W odréznieniu od takich badaczy, jak Hans Robert
Jauss® widzgcych w procesie przeciwko obrazie moral-
nosci potwierdzenie nowatorstwa narracji Gustava Flau-
berta, Moretti podkresla, ze autor Pani Bovary wprowa-
dza tylko bardziej elastyczne i efektywne formy kontroli,
umieszczajac znaki porzadku spotecznego w Swiado-
mosci postaci. Juz nie wszechwiedzacy narrator spra-
wuje tu wladze, a burzuazyjna doxa, mity zbiorowe
definiujgce dopuszczalne sposoby myslenia. Pigte okre-
Slenie prozy to ,wiktorianiski przymiotnik”, czyli miniatu-
rowy sad moralny. Moretti analizuje przymiotniki, ktére
powinny opisywac¢ wiasnosci fizyczne, ale znajduja za-
stosowanie w charakterystyce osobowosci czy dziatan
moralnych. Opis przechodzi tu w wartosciowanie, ale
bez jasnosci i precyzji, a z wigkszym znaczeniem mo-
ralnym, co ma byé kompensacjg odczarowania Swiata.
Wreszcie ostatnie okreslenie prozy to mgta, niejasnosg,
w ktérg wchodzi burzuazyjna kultura w okresie wikto-
rianskim, gdy nie chce juz widzie¢ siebie poprzez nagi
interes, a wybiera rozne formy kamuflazu.

Kolejne okreslenia prozy stanowig etapy historii racjo-
nalizacji, odczarowania rzeczywistosci, nastepnie pod-
dania jej nowym formom kontroli, az po wytworzenie

¢ Zob. H.R. Jauss, Historia literatury jako prowokacja, przet.
M. tukasiewicz, Warszawa 1999, s. 164.



nowych postaci znaczenia za cene rezygnacji z jasnos-
ci i dokfadnosci na rzecz mglistych sagdéw moralnych.
Przemiany burzuazyjnej mentalnosci odzwierciedlajg sie
na poziomie stylu kolejnych literackich konwencji — sty-
listyczne analizy Morettiego pozwalajg odkry¢ ideologie
na najnizszych poziomach budowy utworéw literackich.

Druga czesc¢ projektu stylistycznego Morettiego opiera
sie na historii poje¢ i wyréznianiu kluczowych stéw. Jed-
nego z patrondw takiego podejscia znajduje w pracach
Raymonda Wiliamsa Culture and Society czy Keywor-
ds, gdzie Williams starat sie ustali¢ znaczenia kilku klu-
czowych poje¢ dziewietnastowiecznej ideologii. Druga
tradycja to niemiecka Begriffsgeschichte i jej wielkie
projekty leksykograficzne: Geschichtliche Grundbergrif-
fe (Podstawowe pojecia historij) czy Historisches Wor-
terbuch der Philosophie (Historyczny stownik filozofii)
zapoczagtkowany przez Joachima Rittera. Historia po-
je¢ wychodzi od badan filologiczno-historycznych, ale,
jak pokazuje Koselleck, wcale na nich nie poprzesta-
je. Sledzenie semantycznych zmian kluczowych pojec
ma stac sie podstawg do badania przemian sposobdow
myslenia o rzeczywistosci, a takze proceséw zacho-
dzacych w spoteczenstwie, gdy nowe pojecia, albo ich
nowe znaczenia, artykutujg istnienie wyfaniajgcych sie
grup czy procesow spotecznych.

Juz genealogia tytutowego pojecia burzuazji pokazuje
powolny proces przemiany okreslenia mieszkarica mia-
sta w charakterystyke klasowg — proces semantyczny
rozmaicie przebiegajgcy w réznych krajach. O ile histo-
rie pojecia burzuazji znalez¢ mozna chocby we wspo-
mnianych projektach Kosellecka czy pracach Jurgena
Kocki, to oryginalnym wktadem Morettiego jest wy-
chwycenie siedmiu podstawowych stow wyrazajgcych
burzuazyjng egzystencje. Autor Bourgeois nie wycho-
dzi od wielkich pojec, takich jak racjonalizm, liberalizm,
utylitaryzm, wolnos¢, prawa obywatelskie, ktore tatwo
skojarzy¢ z dziewietnastowiecznym mieszczaristwem.
Bardziej niz pisanie historii (wielkich) idei, interesuje
go wglad w burzuazyjng codzienno$c¢, jaka prezentujg
przede wszystkim powiesci. Jakie zatem stowa kluczo-
we opisywac beda burzuazje? Wymienmy je: useful,
efficiency, comfort, seriuos, influence, earnest, roba.
Ostatnie stowo pochodzi z powiesci Giovanniego Ver-
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gi Rodzina Malavogliow i opisuje specyficzny stosunek
do wiasnosci, ktdra nie ma statusu towaru, a znacznie
mocniej wigze posiadang przestrzen czy rzeczy z po-
siadajgcym je cztowiekiem. Szes¢ innych terminéw po-
chodzi z angielskich, francuskich i niemieckich powiesci
XVIIEi XIX wieku.

Jaki obraz swiata zawiera sie w tych stowach? Bedzie
to na pewno rzeczywisto$¢ poddana pragmatycznemu
spojrzeniu cenigcemu to, co uzyteczne i wydajne. Be-
dzie to takze rzeczywistos¢ powaznego traktowania co-
dziennych zajed, troski o komfort i dobrobyt, stabilnos¢
najblizszej egzystencii. To takze swiadomosc¢ znajdowa-
nia sie w spoteczenstwie, pod wptywem innych oséb,
a takze potrzeba wptywania swojg wizjg swiata na my-
Slenie innych klas — Moretti Swietnie analizuje na przy-
ktadzie powiesci Pdtoc i Potudnie Elisabeth Gaskell
wytwarzanie hegemonii burzuazji poprzez ustawianie
fabrykantdw w roli patriarchalnych opiekundw robotni-
kow. Zamiast konfliktu klasowego, ciggtego zagrozenia
strajkiem i buntem wyzyskiwanych proletariuszy, wkra-
cza idea harmonii spotecznej, w ktorej robotnicy znaj-
duja w przemystowcach troskliwych opiekundéw. Jedna
z najciekawszych analiz Morettiego dotyczy opiséw
w prozie realistycznej — zwykle hamujgcych przebieg
fabuty katalizatorow (jak okreslat je Roland Barthes) czy
,zapetniaczy” (fillers Morettiego). W ich tresci najpetniej
wyraza sie burzuazyjna ideologia, gdyz prezentuja ,pro-
ze ludzkiego istnienia”®: ograniczone miejsce jednost-
ki w nowoczesnym spoteczenistwie, gdzie nie ma juz
szans na bohaterskg autonomie.

Moretti rozpoczyna swoje badania od przytoczenia roz-
nych teorii kapitalizmu i burzuazji. Dlugo w badaniach
te dwa zjawiska wydawaty sie nierozdzielne, kapitali-
styczna ekonomia i burzuazyjna antropologia miaty by¢
dwiema stronami tej samej monety. W ostatnich latach
wiele prac teoretycznych omijato jednak burzuazje, po-
zbawiajac historie kapitalizmu jej gtéwnego bohatera.
Burzuazja zawsze byta grupg o nieszczelnych grani-
cach i stabej wewnetrznej spojnosci: wiekszos¢ prob
jej zdefiniowania sprawiata, ze obejmowata zbyt wiele

9Zob. G.W.F. Hegel, Wykfady o estetyce, przet. J. Grabowski,
A. Landman, t. 1, Warszawa 1964, s. 245
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0s6b albo ograniczata sie tylko do waskiej bogatej eli-
ty. Najtatwiej okresli¢ jg przez podwdjny kontrast wobec
arystokracji definiowanej przez prawne przywileje oraz
proletariatu okreslanego przez przymus podejmowania
pracy najemnej. Mimo ze burzuazja obejmuje zaréwno
burzuazje gospodarczg i burzuazje wyksztatcong, mimo
ze musi zachowa¢ ambiwalencje miedzy pragnieniem
a asceza — oprécz zachowania takich dialektycznych
napie¢, Moretti rozpoznaje wspdlne okreslenia catej gru-
py, jej kluczowe stowa, ktére wyrazajg sie w réznych for-
mach prozy. Moretti swdj obraz burzuazji opiera gtéwnie
na powiesciach angielskich, francuskich i niemieckich
— czwarty rozdziat poswieca jednak metamorfozom bur-
zuazji w krajach potperyferyjnych: m.in. Wiochom, Ro-
sji, a takze Polsce. W krotkiej analizie Lalki Bolestawa
Prusa uznaje Wokulskiego za ,najbardziej kompletna
burzuazyjng posta¢ w dziewietnastowiecznej prozie™',
dzigki potaczeniu nauki, finanséw i polityki z mitoscia.
To pofaczenie zamiast gwarantowac sukces, prowadzi
jednak do opuszczenia przez biznesmena potperyferyj-
nego kraju.

Wizja burzuazji, jaka wytania sie z ksigzki Morettiego,
stanowi wyrazng opozycje dla badan XIX wieku wy-
chodzacych od projektow Waltera Benjamina i Miche-
la Foucaulta. Nie ma tu miejsca ani na obraz pasazy
wypetnionych towarami, ani na narracje o instytucjach
sprawujgcych mikrowtadze nad nowoczesnym spo-
teczenstwem. Moretti nie snuje wielkiej opowiesci
0 przygodach i osiggnieciach burzuazji. Zamiast wielu
transformacji dziewietnastowiecznego $wiata, poja-
wia sie wizja powaznej stabilnosci i powolnej ewoluciji,
zamiast narastajgcych konfliktéw — czas kompromisu.
Dzigki tej zmianie perspektywy Moretti odkrywa bur-
zuazyjna przecietnose, zwykle zakrytg przez narracje
o wielkich zdarzeniach historii politycznej, ale tez mato
rozpoznawalng w badaniach wypartych elementow wik-
torianskiej kultury. Przecietnosc, ktdra okresla wiele na-
szych wspodtczesnych marzen o spokojnym dobrobycie
w Krysztatowym patacu.

"F. Moretti, The Bourgeois..., dz. cyt., s. 156-160.

SLOWA KLUCZOWE | ABSTRAKT | NOTA O AUTORZE



krytyki | Jerzy Madejski, Cialo poetyki 105

kapitalizm

w literaturze

SEOWA KLUCZOWE:

burzuazja w literaturze

ABSTRAKT:
Artykul jest oméwieniem ksigzki Franco Moret-

tiego The Bourgeois. Between History and Literatu-

re. Moretti konstruuje obraz burzuazji na podsta- NOTA O AUTORZE:

wie badan z zakresu stylistyki prozy powiesciowej Pawet Tomczok - dr, adiunkt w Zaktadzie Historii
oraz historii poje¢. Dzieki zastosowaniu tych me- Poromantycznej Uniwersytetu Slaskiego. Zajmuje
tod udaje mu sie sie zaja¢ nie ideologicznymi wi- sie ekonomig literatury.

zerunkami burzuazji jako rewolucyjnej klasy cza-
séw liberalizmu, a skoncentrowad sie na miesz-
czanskiej codzienno$ci.
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