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Dubravka

Ugresic.

Pisarka
i literatura
zdeterytorializowana

Macie] Duda

Marze o tym, ze pewnego dnia zedre z siebie nalepki, ktérymi uparcie mnie oblepiaja (jakbym byla
cztowiekiem-plakatem!) i stane sie znowu tylko swoim imieniem i nazwiskiem. Bo to wlasnie, imie
inazwisko, jest wyrazem najwyzszego uznania, jakie pisarz moze zdoby¢. Innym pozostaje Croatia, five

points, Poland, two points, Belgium, ten points....

Powyzsze wyznanie Dubravka Ugresic spisata w 1999 roku. Polski czytelnik poznat je w 2004
roku dzieki ttumaczeniu Doroty Jovanki Cirli¢. Autorka Czytania wzbronionego pisata te sto-
wa po oé$miu latach przemieszczania sie miedzy panstwami Europy i Stanami Zjednoczo-
nymi. Poczatkiem jej podrdzy stala sie polityczna emigracja, wyjazd z kraju, ktéry wkrétce

potem przestat istnieé.

1 D. Ugresi¢, Pisarz na wygnaniu, [w:] tejze, Czytanie wzbronione, przet. D. Cirli¢-Straszynska, Warszawa 2004,
s. 148.
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Ow cytat ukazuje motyw wspélny dla wiekszosci prac Ugrei¢ — odruch poréwnywania sie,
sprawdzania wlasnej pozycji w pisarskiej i rynkowej klasyfikacji’. Oficjalnie pisarka ztosci sie
na reguly rynku, chce by¢ od nich wolna, istnie¢ poza nimi. Paradoksalnie jednak kazdym
swoim tekstem na temat kondycji pisarza/tworcy i czytelnictwa/odbiorcéw wpisuje sie wen,
zajmujac przydzielona przez innych - wydawcéw, czytelnikéw i krytykéw — pozycje. W ten
sposéb wspomniany motyw sprawdzania/poréwnywania sie, mimo niewygody i préb zdystan-
sowania sie wobec niego, poprzez ciaggle ironiczne odniesienia, zostaje przez pisarke glteboko
uwewnetrzniony i niemozliwy do odrzucenia. Cheé, a nawet deklaracja bycia obok, poza klasy-
fikacja nie wystarczy, by rzeczywiscie znalez¢ sie poza wplywami aktoréw literackiego rynku.
Ugres$i¢ marzy o tym, by jej geograficzne przemieszczenie wigzato sie z narodowym i politycz-
nym uwolnieniem, upodmiotowieniem, a nawet upelnomocnieniem i uwlasnowolnieniem?.

Niestety na pelng, autonomiczna decyzyjnos¢ nie pozwala jej uktad wspomnianych sit.

Przygladajac sie napieciu miedzy autorska i zewnetrzng — rynkowa, ale tez komparatystyczna,
literacka klasyfikacja, chciatbym sprawdzi¢, jak zmienia(la) sie prozatorska i eseistyczna twér-
czo$¢ Ugresi¢ oraz podjaé prébe odpowiedzi na pytanie: czy praktyka odrzucenia narodowej
etykiety i bycia pisarkg «pomiedzy», «ponad», «trans», w mysl marzenia pisarki, jest mozliwa?
Czy rzeczywiscie istnieje co$ takiego, jak tworczosc i autor(ka) transkulturowy/a? W tym celu
przyjrze sie autodefinicji, jaka w swojg twodrczoéé wpisata Ugresié¢, oraz lekturom bedgcym
podstawa tekstéw autorki Amerykarniskiego fikcjonarza. Chronologiczne ujecie jej publikacji
ukaze zainteresowania pisarki, ktére wydaja sie zbiezne z checig zbudowania teoretycznego

projektu literatury transnarodowej. Jego praktyke najpetniej odstoni zas esej Kultura karaoke.

Narracja

Tak, jestem Batkanka — westchnetam pogodzona®.

Nie wiem juz teraz, kim jestem, ani skad jestem, ani czyja jestem — powiedziala moja mama ktéregos
dnia [...], kiedy kto$ mnie zapyta, kim jestem, powtarzam stowa mojej mamy [...]. Czasem jednak przy-

pominam sobie i dodaje: ,jestem post-Jugostowianka, Cyganka”®.

Kolejne wyznania Ugresi¢ przypominaja zabawe figurka matrioszki. Po otwarciu pierwszej
wewnatrz znajdujemy mniejsza kopie poprzedniej. Kategorie, ktérymi w kolejnych esejach

oznacza sie autorka Kultury ktamstwa, zawierajg sie w sobie lub sa czescia jej poprzednich,

2 W koncepdji kultury i literatury ksztaltowanej przez Ugresi¢ uwzgledniona zostanie perspektywa twércy,
odbiorcy i wydawcy. Ich interesy i oczekiwania nie beda jednak zgodne.

3 Nawiazuje tutaj do pojecia empowerment — ,upelnomocnienie, uwtasnowolnienie, upodmiotowienie. Istnieje
wiele sposobéw rozumienia pojecia empowerment, a takze wiele sposobéw jego stosowania. Pojecie to uzywane
jest w naukach spotecznych (np. przeciwdzialanie dyskryminacji, praca socjalna, psychiatria) i w zarzadzaniu.
Pojecie upelnomocnienia (empowermentu) jest $cisle zwigzane z feminizmem i pedagogika emancypacyjna.
Empowerment (upelnomocnienie) jest zaréwno procesem, jak i stanem/rezultatem. Oznacza zmiane na
poziomie indywidualnym i strukturalnym. W rozumieniu socjologicznym empowerment odnosi sie przede
wszystkim do cztonkéw/kin grup dyskryminowanych, mniejszo$ciowych i marginalizowanych, ktére sg/zostaty
wykluczone z proceséw podejmowania decyzji, mozliwosci wpltywu, posiadania szeroko rozumianej wtadzy (na
poziomie osobistym, rodziny, spotecznosci, paiistwa i in.)”. Oprac. A. Teutsch, http://rownosc.info/dictionary/
empowerment dostep 27.07.2015. Na wskazanej stronie znajduje sie takze spis publikacji dotyczacych
charakteryzowanej kwestii.

4 D. Ugresi¢, Kultura klamstwa. Eseje antypolityczne, przet. D.J. Cirli¢, Wotowiec 2006, s. 71.

5 Tamze, s. 19.
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czesto narzucanych jej autodefinicji. Jugostowianka i Cyganka to jednoczesnie mieszkanki
Batkanéw, podobnie jak Chorwatka stanie sie dla niej fragmentem tozsamosci postjugosto-
wianskiej i batkanskiej. Wszystkie te kategorie dla autorki nie s3 jednak state. Zdajac sobie
sprawe z pewnego przymusu, przymierza je ona tylko po to, by sta¢ sie czescia zglobalizowa-
nego rynku ksigzek. Ugresi¢ doskonale wie, ze mechanizmy rynkowe nie pomimo, lecz dzieki
globalizacji wymagaja od niej narodowego okreslenia. Wczesniej podobny wymog stawiala jej
polityka. Nie bez przyczyny jedna z jej najwazniejszych ksigzek nosi tytul Kultura ktamstwa.
Eseje antypolityczne. Tozsamosciowe doswiadczenie wspélistnienia jugostowianskich republik
oraz konsekwencje ich pézniejszego politycznego rozdziatu Ugresi¢ przeniesie na swojg p6z-
niejsza twoérczosé. Przez wzglad na owe konsekwencje, zamiast jednoznacznego oznaczenia
narodowego wybiera dla siebie przedrostek ,trans”. Mimo marzenia o braku nalepki, etykiet-
ki, autorka doskonale zdaje sobie sprawe z tego, ze samo nazwisko jej nie wystarczy. Nazwisko
nie daje zresztg mozliwos$ci ucieczki. Jego zapis denuncjuje pisarke, odsyta do danego jezy-
ka i regionu kulturowego, ktére maja zawezac znaczenie, potencjal oraz, co najwazniejsze,
krag odbiorcéw pism autora/ki. Z tego tez powodu na réznych wydaniach ksigzek znajduja
sie rézne odslony nazwiska pisarki. R6znica sa znaki diakrytyczne wyznaczajace dwie formy:
Ugresi¢/Ugresic®.

»Iylko raz obok nazwiska pewnego literata zobaczytam hasto «transnacjonalny», i od razu mu

" — napisze Ugresic. Autorka nie chce by¢ w miejscu, chce by¢ pomiedzy/poza.

pozazdroscitam”
Taka che¢, zdaniem Heleny Dué-Fajfer, ,moze znosi¢ ambiwalencje, jaka czesto bywa udzia-
tem o0séb poddanych wplywom réznych wartosci i wzoréw. [Przez bycie pomiedzy — M.D.]
osiagnieta zostaje biwalencja, ktéra jest akceptowaniem wlasnej wielopoziomowej identyfika-
¢ji i swobodnym udzialem w réznych kulturach narodowych, prowadzacym do wtasnej twor-
czej syntezy réznych elementéw kulturowych”®. Dué¢-Fajfer akcentuje okreslenie ,pomiedzy”,
Ugresi¢ odwola sie do klasyfikacji , poza”. Oba moga, lecz nie musza, oznaczac tego samego.
Wydaje sie, ze réznica przebiegac bedzie na poziomie wpltywéw. ,Pomiedzy” sugeruje przymus

wyboru, ,poza” oznacza mozliwo$¢ odrzucenia i wsobno$ci, wspomnianego empowerment.

W jednym z esejéw Ugresic¢ stwierdzi, ze literatura wcigz niesprawiedliwie i niewtasciwie okre-
/1 . . k h d/ ”» . » . . » . . » d~ ”9 D . z

$lana jest jako ,uchodzcza”, ,etniczna”, ,migracyjna”, ,emigracyjna”, ,diasporowa”. Dziaé¢ ma
sie tak tylko dlatego, ze jezyk jej opisu nie nadaza za zmieniajaca sie rzeczywistoscig. Sama,
opierajac sie na lekturze amerykanskich wyktadowcéw, za wlasciwy sobie uzna termin ,litera-

tura transnarodowa”. Za Azadem Sehanem charakteryzuje ja w nastepujacy sposéb:

Transnarodowgy literature rozumiem jako odrebny gatunek literacki; funkcjonuje on poza kanonami

narodowymi, porusza tematy, z ktérymi spotykaja sie kultury zdeterytorializowane, i zwraca sie do

6 Sugerujac sie recepcja polska, w niniejszym eseju przyjmuje pisownie powszechniejsza dla polskich wydan
ksigzek Dubravki Ugresic¢. Sposréd 12 tytuléw wydanych w Polsce po 2000 roku tylko trzy oznaczone zostaty
jako publikacje Dubravki Ugresic. S to w kolejnosci chronologicznej Baba Jaga zniosta jajo (2004), Forsowanie
powiesci rzeki (2005) oraz Kultura kfamstwa. Eseje antypolityczne (2006). Wszystkie ukazaly sie nakladem
wydawnictwa Czarne.

" D. Ugresi¢, Czytanie wzbronione, przet. D.J. Cirli¢, Izabelin 2004, s. 147.

8 H. Du¢-Fajfer, Etnicznos¢ a literatura, [w:] Kulturowa teoria literatury. Gtéwne pojecia i problemy, red. M.P.
Markowski, R. Nycz, Krakéw 2006, s. 443.

9 D. Ugresi¢, Nikogo nie ma w domu, przel. D.J. Cirli¢, Krakéw 2008, s. 200.
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paranarodowych wspélnot i grup. Takie wspélnoty istnieja poza granicami narodowymi, wewnatrz kra-
jow bedacych gospodarzami, jednak pozostaja wobec nich kulturowo albo tez jezykowo zdystansowa-
ne, w niektérych wypadkach jednakowo wyobcowane z ojczystego kontekstu kulturowego i kontekstu

kulturowego kraju bedacego gospodarzem?’.

Autorka nie pisze jednak, czym jest owo réwnoczesne podwdjne zdystansowanie wobec 0j-
czyzny oraz kraju, w ktérym sie przebywa. Nie buduje aparatu pojeé, wpltywéw, ktérym ulega
tworca. Nie skupia sie tez na poetyce dziela ponadnarodowego. Szukajac praktycznych roz-
wigzan dla zbudowanej przez Ugre$i¢ definicji, nalezy sie przyjrzec jej tekstom. To przede
wszystkim siebie bowiem wskazuje jako praktyczke, ktéra funkcjonuje, czy raczej chce funk-
cjonowad, poza narodowymi kanonami i porusza tematy wazne dla kultur zdeterytorializo-
wanych.

Terytorium

Rozwazane przez Ramazaniego pojecie wpltywu i czerpania z odpowiednich wzoréw nie tylko
taczy sie ze wskazaniem autodefinicji. Przede wszystkim wiaze sie ze sprawdzeniem ksztaltu
i zrédel tekstéw tworzonych przez badanych twércéw i twérczynie. Ugresic¢ jako pracownik
naukowy zajmowatla sie badaniem prozy twércéw rosyjskojezycznych. Jej lektura oparcie te-
oretyczne znajdowala jednak w badaniach prowadzonych przez teoretykéw wywodzacych sie
lub zamieszkujacych zaréwno Europe Wschodnia, jak i Zachodnia. Nie oznacza to jednak,
ze na jugostowianskim terytorium dzieki pracy Ugresic¢ spotykaly sie dwie odrebne kultury,
praktyki pisarskie i czytelnicze. Wspélnote rozumiang jako mozliwo$¢ wptywu lub czerpa-
nia z przykladu, mody (takze w sposéb, ktérego efekt dzis nazwaliby$my dzialaniem glo-
kalnym lub za Bhabhg okresliliby$Smy jako praktyke mimikry') wytyczaly ponadnarodowe
i ponadgeograficzne kategorie kulturowe: modernizmu i postmodernizmu. R6znice miedzy
wplywem a czerpaniem oddaje zas wyszczegdlnione przez Andrzeja Hejmeja rozr6znienie na
tradycyjna komparatystyke literacka, ktérej podstawa jest ,filologia narodowa” (literatura
narodowa) oraz ,komparatystke kulturowa, ktéra w drugiej potowie XX wieku, a zwlaszcza
w paru ostatnich dekadach prébuje zerwaé z wptywologia («pasazami»'?), ze zwigzkami fak-
tycznymi [...], ktéra kwestionuje poréwnanie, eksponujac w zamian fenomen (nie)poréw-
nywalnodci, ktéra poprzestaje czesto na przygodnych zestawieniach badz - jak okreéla to
Spivak — na «powigzaniach»”*3. To wlasnie odruch czerpania, nie wplywu, stanie sie gtéwnym
mechanizmem budujacym pierwsze opowiadania Ugresi¢. Ich polski wybér ukazat sie w 2004
roku pt. Baba Jaga zniosta jajo. Wydawca i tlumaczka umiescili w nim teksty z dwéch toméw
opowiadan Ugresi¢: Poza do prozy (1978) i Zycie jest bajkg (1983). Interpretacja wczesnych

A, Seyhan, Writting Outside the Nation, Princeton University Press 2001, cyt. za: D. Ugresi¢, Nikogo nie ma
w domu, dz. cyt., s. 200-201.

"Por. H.K. Bhabha, Mimikra i ludzie. O dwuznacznosci dyskursu kolonialnego, przel. T. Dobrogoszcz, ,Literatura na
Swiecie” 2008, nr 1-2.

2 Pasaz interesuje mnie wiec w znaczeniu nie Benjaminowskim, lecz van Tieghemowskim, czyli jako
przenoszenie okreslonej literatury poza wlasciwe jej granice jezykowe (czy lepiej powiedzie¢: granice kulturowe)
w paradygmacie tzw. wplywologii” — napisze badacz. Zob. A. Hejmej, Komparatystyka. Studia literackie — studia
kulturowe, Krakow 2013, s. 291.

Tamze, s. 292. W cytowanym fragmencie autor odwoluje sie do tekstu G.Ch. Spivak, Komparatystyka
ekstremalna, przel. D. Kolodziejczyk, ,Recykling Idei” 2008, nr 10, s. 130-135.
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opowiada¢ Ugresi¢ na plan pierwszy wysuwa kategorie postmodernistycznego'* intertekstu.
Agnieszka Wolny-Hamkalo pisala, ze ,to odwazna eksploatacja historii literatury na wlasny,
frywolny uzytek”, poniewaz pisarka poprzez liczne nawigzania i interteksty z literatury ro-
syjskiej ujawnila w nim swoje literaturoznawcze wyksztalcenie oraz erudycje. Wspomniana
kategoria — postmodernizm - stala sie zreszta gtéwnym obcigzeniem recepcji powyzszych

tekstow:

pojecie to przenikneto do tutejszego srodowiska literackiego z zagranicznych artykutéw, przettu-
maczonych na chybit trafil. Byto czyms$ w rodzaju plotki z dalekiego $wiata literackiego, totez za-
miast pojecia zostala u nas plotka o pojeciu. Postuzywszy sie moimi wtasnymi uwagami autorki
jako jedynym powaznym zrédlem, krytycy doszli do wniosku, ze ta ksigzka to typowy postmoder-

nistyczny wytwor, co bylo grzecznosciowym synonimem plagiatu’®.

— skwituje Ugre$i¢ w odautorskim komentarzu do belgradzkiego wydania Zycie jest bajkg
z 2001 roku. Zacytowana uwaga, wzmocniona postowiem tlumaczki, pojawi sie takze w pol-
skim wydaniu. Hamkalo, piszac o ,frywolnym uzytku” literatury, ma racje i jednoczesnie jej
nie ma, poniewaz zauwazona przez krytyczke frywolnos¢ ujawni sie w temacie opisywane-
go tomu prozy, jakim stala sie erotyka. Sam za$ - przypisany postmodernizmowi — schemat
wykorzystania literatury, intertekstu czy pozyczenia postaci nie bedzie stuzyt tylko litera-
ckiej grze, zabawie. Miast tego bedzie on tematyzowal brak zdiagnozowany przez Ugresi¢.
Autorka, polemizujac z krytykami, dokladnie zaznaczy wlasna pisarskg motywacje: ,Zajelam
sie najbardziej zaniedbanym polem rodzimej literatury — erotyka. Przegladajac nasze ksigzki,
ze zdumieniem odkrylam, Ze tego tematu spontanicznie dotykajg tylko autorzy piszacy dla
dzieci”"’. Idiom postmodernistycznej zabawy zostanie tu zastagpiony gestem upomnienia o to,
co nieobecne, a sam gest wypozyczenia postaci czy przepisania fragmentu znanego tekstu
Ugresi¢ sfunkcjonalizuje jako ruch krytyczny wobec literackiej rzeczywistosci. W pierwszym
planie autorka umiesci wiec kategorie etyczne, a od przedmiotu badan wazniejszy stanie sie
interpretujacy podmiot i jego indywidualne praktyki lekturowe'®. Ze ,sktadnikami literackie-
go garnca”® autorka zapozna czytelnikéw samodzielnie. W ten sposéb bedziemy mogli sie

utwierdzi¢ w przekonaniu, ze Hot dog w cieptym pieczywie jest nawigzaniem do Gogolowskiego

MKategoria postmodernizmu w literaturoznawstwie chorwackim przechodzita skomplikowang droge,
wplywaly na nig dwa zjawiska: moda i polityka. Jej ewolucje opisuje J. Kornhauser, Kategoria postmodernizmu
w literaturoznawstwie chorwackim, [w:] Kultury stowianiskie. Miedzy postkomunizmem a postmodernizmem, red. M.
Dabrowska-Partyka, Krakéw 2009. Z kolei Magdalena Dyras pisze wprost o historycznoliterackim naduzyciu.
Dowodzi, iz kategoria postmodernizmu w chorwackich dyskusjach literackich pojawia sie w potowie lat 80.
ubieglego wieku. ,[...] nobilitujacy aspekt wczesnej obecnosci postmodernizmu w chorwackiej kulturze
wywiera wplyw na interpretacje calego zjawiska. Sadze, ze niejednokrotnie prowadzi to do charakterystycznych
nadinterpretacji i w niektérych przypadkach dopisywania postmodernistycznego rodowodu zjawiskom, ktére
maja szczegdlng, wlasciwg Chorwacji specyfike”. Por. M. Dyras, Re-inkarnacje narodu. Chorwackie narracje
tozsamosciowe w latach dziewiecdziesigtych XX wieku, Krakéw 2009, s. 138-142.

*A. Wolny-Hambkalo, Baba Jaga zniosta jajo, Wyborcza.pl http://wyborcza.pl/1,75517,2419044 . html dostep
18.07.2015.

16D, Ugresi¢, De 'horrible danger de la lecture, [w:] tejze, Baba Jaga zniosta jajo, przet. D. Cirli¢-Straszynska,
Wotlowiec 2004, s. 241.

Tamze, s. 242.

18W taki spos6b Hejmej opisuje ,niestabilno$¢ komparatystyki”, ktéra prowadzi do jej nowego ujecia. Por.
A. Hejmej, Komparatystyka..., dz. cyt., s. 72-78.

¥D. Ugresi¢, De 'horrible danger de la lecture, dz. cyt., s. 243.
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Nosa - ,odpowiedzig literacka na psychoanalityczno-interpretatorskie bajdurzenie”®, kolejne
teksty zas beda nawigzywaly do Alicji w Krainie Czaréw Lewisa Carrolla (omawiajac opowiada-
nie Kim jestem, autorka stwierdzi ,20% tekstu zostalto przepisane z tej ksigzki”?') oraz do Ro-
berta Musila (Czlowiek bez wilasciwosci), Daniita Charmsa (Starucha), Fiodora Dostojewskiego
(Zbrodnia i kara), Lwa Tolstoja (Sonata Kreutzerowska, Anna Karenina) i Jorge Luisa Borgesa.
Wymienione tropy przenikaja do twoérczosci Ugresi¢ w formie zapozyczonego zdania, wpi-
sania wen ich wiekszego fragmentu, umieszczenia w nim pozyczonej postaci literackiej czy
nadania mu klimatu literackiego przywolujacego pisma jednego z wyzej wymienionych auto-
réw. Jako takie — powtarza autorka — nie maja by¢ zwykla gra pt. Pozycz mi swojq postac, lecz

upomnieniem sie o tematyke, ktérej Ugresic¢ nie znajduje w twérczosci lokalnych kolegéw.

Waznym tropem wczesnych tekstéw Ugresic stanie sie tez ptec postaci. Bohaterka bedzie figu-
ra, ktérg Ugresi¢ postanowi zrehabilitowaé, wprowadzi¢ do literatury i zycia literackiego jako

podmiot. W ten sposéb jej zbiér stanie sie oskarzeniem éwczesnej rzeczywistosci:

W tutejszym $rodowisku literackim mezczyzni interesuja sie soba, polemizuja ze soba, oceniaja siebie
nawzajem, poréwnuja, zachwycaja sie soba, poklepuja sie po ramieniu. [...] W tutejszym srodowisku
literackim pisarze nie cytuja pisarek, nawet stawnych cudzoziemek. Zawsze powoluja sie na stawnych

cudzoziemcéw. W tutejszym srodowisku literackim pisarzami sa gtéwnie mezczyzni®?.

Co ciekawe, zarzut wystosowany w postowiu nigdy nie znajdzie rewersu w twérczosci samej
autorki, ktéra, pozyczajac kobiece postacie, siegnie do literatury pisanej przez mezczyzn, po-
dobnie jak nie bedzie sie powolywac na twérczos¢ i cytaty ze stawnych cudzoziemek®.

Zaprezentowany sposoéb ilustracji lokalnych probleméw literackiego $rodowiska przy wyko-
rzystaniu mechanizméw literackich zbieznych z ponadnarodowg kategoriag postmodernizmu
konotuje projekt kultury, ktéry zaklada czytelnoé¢ odwotan, znajomosc¢ ich rodowodu i ich
pierwotnych wersji, a takze wiedze dotyczaca wspélczesnego i lokalnego zycia literackiego.
W ten sposéb Ugresié Iaczy to, co uniwersalne, z tym, co lokalne.

Przeglad pdzniejszych esejéow i felietonéw pisarki ujawnia lekture pism publicystycznych
i naukowych, ktérych autorzy przedmiotem badan czynili przeciecie kategorii narodu, po-
chodzenia i wyniklych z tego zaleznosci ksztaltujacych obraz przedstawicieli danego jezyka/
kultury. To nachylenie wigza¢ mozna z biografig autorki, ze wspomniang polityczng emigra-
¢ja. Wéréd przywolywanych twércéw znajda sie: Milan Kundera, Nikolaj Gogol, Ilja Ilf, Je-
wgienij Pietrow, Ivo Andri¢, Miroslav Krleza, Czestaw Milosz, a pézniej Slavoj Zizek, Gilles
Deleuze, Felix Guattari, Terry Eagleton, Edward Said, Jean Baudrillard, Umberto Eco czy

Arjun Appadurai. Oba zestawienia s3 dla autorki ciggami funkcjonalnymi, znaczacymi. Nie

2Tamze, s. 244.
2'Tamze, s. 248.
2Tamze, s. 256-257.

BWiecej na ten temat w referacie M. Duda, Biblioteka Dubravki Ugresic¢, wygtoszonym na konferencji Czytanie...
Kobieta, biblioteka, literatura, Szczecin 23-24.04.2015, Uniwersytet Szczecinski. Wersja drukowana ukaze sie
pod koniec 2015 roku.
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obrazuja miejsca, z ktérego czyta, lecz stan* czy potrzebe, ktérg spelnia, piszac o danych
autorach. Rzad pierwszy symbolizowal bedzie tesknote czy nawet melancholie, konotujac od-
ruch przygladania sie wlasnemu wnetrzu. Rzad drugi skojarzy¢ mozna z procesem przejscia
i spojrzeniem na siebie z zewnatrz, z dystansem. Pojawiajacy sie w poemigracyjnych narra-
cjach pierwszy rzad nazwisk autorka wykorzystywac bedzie takze jako figure ironiczng wobec
zewnetrznego spojrzenia czytelnika zachodniego, ktéry sprébuje przyszpili¢, jednoznacznie

sklasyfikowaé twérczos¢ Ugresic.

Gatunek

Dalsza lektura esejow autorki Muzeum bezwarunkowej kapitulacji ukazuje jej biblioteke jako
zbidr porzadkowany nie wedle narodowosci czy plci autoréw i bohaterek, lecz wedlug gatun-
kéw. To nie nazwisko na oktadce ksigzki, ple¢ czy pochodzenie autora kierowac beda dalszymi
wyborami czytelniczki. Wskazane czynniki beda dla niej nadal widoczne, ale znajda sie w tle.
Kluczem wyboru i klasyfikacji stanie sie forma. Doskonale unaoczni to Amerykariski fikcjonarz,
ktéry jest zapisem poznawania i porzadkowania amerykanskiej kultury. W autorskich hastach
sktadajacych sie na zmyslony stownik Ugresi¢ na pierwszy plan wysunie forme. Bedzie przy-
glada¢ sie manualom, instrukcjom, przewodnikom i organizerom, ktérych porzadkowa i wy-
jasniajaca funkcja nie bedzie jednak najwazniejsza dla emigrujacej autorki — wazniejszy sta-
nie sie aspekt ich popularnoéci. Na jego podstawie Ugresi¢ ogltosi kulture manuala, ,$wietych
instrukcji”® konstruujacych zycie, ta za$, zdaje sie, stanie sie punktem wyjscia do pdzniejszej
kodyfikacji innego paradygmatu zabezpieczajacego porzadek — idiomu Kultury ktamstwa.

Najjaskrawszym przykladem spelnienia obu fascynacji autorki — czytania tego, co cieszy sie
ponadnarodowa popularnoscia oraz tego, co daje prosta recepte na uporzadkowanie zycia
(oba aspekty mozna traktowaé wynikowo) — stanie sie lektura ksigzek Paula Coelho. Watek
obrazujacy zainteresowanie fenomenem brazylijskiego autora Ugresi¢ umiesci w dwéch zbio-
rach swoich tekstéw: w Czytaniu wzbronionym (2004) i Nikogo nie ma w domu (2008).

Kontekstem dla pierwszej prezentacji Coelho (napisanej w 1998 roku) stanie sie zjawisko
bestsellera rozumianego jako ,rytualizacja zbiorowej niewinnoéci, [...] uswiecony zwiazek

miedzy tekstem a czytelnikiem [oraz jako — M.D.] zamkniety system prostych wartosci i jesz-

cze prostszego poznania”?.

Wtapiajac sie w ttum wczasowiczéw wypoczywajacych nad Adriatykiem, autorka siegnie po
teksty, ktore zobaczy w rekach innych plazowiczéw: ,,usiadlam na skatce i prébowatam zsyn-
chronizowa¢ wtasny czytelniczy puls z globalnym pulsem literackiego megarynku. Otworzy-

tam ksigzke Coelho”””. W nastepnych kilku zdaniach Ugresi¢ dokona zrecznego streszczenia

728 :

fabulty Walkirii, po czym zamknie ksigzke, ,zapatrzy sie w niebo”?® i stwierdzi, ze jej hipoteza

2,[...] komparatystyka kulturowa [...] jest nie tyle metoda czy procedura badawcza, ile raczejpewn a
postawa, pewnym zachowaniem cztowieka, starajacego sie rozumie¢ innego czlowieka, jakis tekst czy tez
jakies teksty”. A. Hejmej, Komparatystyka..., dz. cyt., s. 92.

D. Ugresi¢, Amerykanski fikcjonarz, przet. D. Cirlic’-Straszyﬂska, Wotowiec 2001, s. 34.
%D. Ugresié¢, Eco wsréd nudystéw, [w:] tejze, Czytanie wzbronione, dz. cyt., s. 72.
2"Tamze, s. 73.

2®Tamze.
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znalazta potwierdzenie. Do samego Coelho wrdci rok pdzniej w tekscie zatytulowanym Al-
chemia. Wéwczas bestseller klasyfikowany jako gatunek zostanie synonimicznie zestawiony

z wyrazeniem shit®

, a jego atrakcyjnos$é¢ powigzana zostanie z dyspozycyjnoscig. ,,Shit jest
dostepny dla wszystkich, shit jest tym, co nas wszystkich zespala, w kazdej chwili mozemy
sie potkna¢ o takie géwno, w kazdej chwili w nie wdepnaé¢, poslizgnac sie na nim™° — zauwazy
autorka. Do autora Alchemika powréci raz jeszcze w marcu 2006 roku, wéwczas zainteresuje jg
sama postac pisarza. Abstrahujac od literatury, ale nie od rynkowego sukcesu autora, przyjrzy
sie jego biografii. Zrédtem wiedzy stanie sie strona internetowa promujaca jego postac i ksigz-
ki. To drobne przesuniecie — zmiana nosnika z papierowej publikacji na rzeczywisto$¢é wirtual-
na, z czasem stanie sie konstytutywne dla kolejnego modelu kultury Ugresi¢. Tymczasem zycie
Coelho doskonale wtopi sie w pamietnikarskie narracje zachodnich celebrytéw, ktére w 2006
roku kodyfikuje autorka. Ich gtéwnym wyréznikiem ponownie stanie sie czytelnicza popu-
larno$é¢ - nie ple¢, pochodzenie czy jezyk, lecz rynkowa wartoé¢, zasieg oddzialywania. Ten
aspekt sktoni autorke do odkrycia wzoru lub przynajmniej czesci wspélnej dla dziet, ktére cie-
sz3 sie najwiekszym czytelniczym rozgltosem. Biogram Coelho stanie sie doskonatym przykta-
dem ,o0sobistego pamietnika” — ,najpopularniejszego gatunku literackiego naszych czaséw”**
i jednoczesnie biografii wspdlczesnego ,$wietego, proroka, pisarza, misjonarza, dobroczyncy,
meza stanu bez panstwa, globalnego medrca, guru i filozofa. Coelho to niebywaly przyktad
autora, ktéry spelnia wszystkie kryteria i kryteria kazdego; niczym najwieksi prorocy jest tak
samo powazany na wszystkich kontynentach i w sferach wszystkich religii; to duchowy przy-
wédca i stawnych, i anonimowych, i bogatych, i biednych, i mtodych, i starych”?. Kwalifikacja
»spelnia wszystkie kryteria i kryteria kazdego” bedzie gtéwnym czynnikiem, dzieki ktéremu
ksigzki Coelha zbudujg trzon globalnej biblioteki bez politycznych granic, bez translacyjnych
probleméw, bez zakorzenienia i wyobcowania, bez réznic. Zaraz obok ksigzek tego pisarza
stang kolejne narracje, ktére ,respektuja religijny wzorzec”, zawieraja ,motywy zaczerpniete

z repertuaru religijnego: cierpienie, grzech, wybaczenie i iluminacje”*

, s3 konwencjonalng
opowiescia o ,dazeniu do madroéci, spokoju, harmonii i oczyszczenia™*. ,Refleksja pisarska
nie stanowi mocnej strony Paula Coelho, ale nie jest mu to w istocie potrzebne. Albowiem
mega popularni pisarze dlatego wlasnie sa mega popularni, ze daja swoim czytelnikom zlu-

ie, iz pisani .. 1 »_ ) -
dzenie, iz pisanie moze sie przytrafi¢ kazdemu” — zawyrokuje Ugre§ié

Zainteresowanie fenomenem Paula Coelha obrazuje to, o czym miedzy pazdziernikiem 2003
a lipcem 2005% roku pisata autorka Nie ma nikogo w domu. To praktyczne ujecie odrebne-
go gatunku literackiego, ktéry funkcjonuje ,poza kanonami narodowymi, porusza tema-
ty, z ktérymi spotykaja sie kultury zdeterytorializowane, i zwraca sie do paranarodowych

wspélnot i grup. Takie wspdlnoty istniejg poza granicami narodowymi”®. Poniekad spelnia

PIstotng kwestig w lekturze pism Ugresi¢ pozostanie odruch irytacji autorki, niezadowolenia czy rozczarowania
przykrywanego ironia. Wiecej na ten temat: M. Duda, Biblioteka Dubravki Ugresi¢, dz. cyt.

30Tamze, s. 89.

3D. Ugresi¢, Opium, [w:] tejze, Nikogo nie ma w domu, dz. cyt., s. 251.
$2Tamze, s. 255.

33Tamze, s. 248.

34Tamze, s. 249.

%Por. D. Ugresi¢, Nikogo nie ma w domu, dz. cyt., s. 203.

%A. Seyhan, Writting Outside the Nation, dz. cyt., s. 200-201.
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wiec definicje literatury transnarodowej. W podobny sposéb postepuje Ugresi¢. Wybiera for-
me — esej/felieton umieszczany w prasie codziennej, pisze o tym, co wazne dla wspélnoty
nieograniczonej jezykiem, geografia, pochodzeniem. To, co odrézniaé¢ ma ja od wskazanego
przykladu, a co w przypadku poréwnywania pozycji rynkowych i zasiegu staje sie dla Ugresi¢
obcigzeniem, to ,kluczowe pojecia i tematy kultury transnarodowej — archiwizacja etnicznej,
jezykowej i narodowej pamieci, dyslokacja i displacement, kulturowe przesuniecie i transla-
tion, przenoszenie i thumaczenie kultur, narracje pamieci, dwujezycznosci, tozsamosci mul-

tiplikowane, wygnanie”?’.

,wszystkie kryteria i kryteria kazdego”

»~Amatorzy tworza wlasng kulture, ktéra opiera sie na zapozyczeniu, ekspropriacji, apriopria-
cji, interwengji, recyklingu, jednoczesnie sa kreatorami i konsumentami tej kultury”?® — napi-
sze Ugresi¢ w ksigzce Napad na minibar wydanej w 2010 roku. Fragment tej publikacji - esej
Kultura karaoke, z ktérego pochodzi cytowane zdanie — w 2013 roku jako osobny tom ukazat
sie w polskim ttumaczeniu. W catos$ci Kulture karaoke potraktowaé mozna jako prébe opisu no-
wego paradygmatu kulturowego. Nowa kultura wedtug Alana Kirbiego tymczasowo okreslo-
na zostaje jako pseudomodernizm. Ugre$i¢ konsekwentnie stosowaé bedzie jednak tytutowy

zwrot: kultura karaoke.

Karaoke [...] to najprostszy paradygmat, dajacy sie tatwo zastosowa¢ do réznych dziatan, takze
niemuzycznych, cho¢by filmu, literatury, malarstwa [...] to moje nie tak znowu przesadne hasto -
kultura karaoke - jest mniej obowigzujace od tych bedacych wcigz w obiegu: postpostmodernizm,
antymodernizm, pseudomodernizm, digimodernizm. Kazde z nich, réwniez moje, nie do konca
pasuje do tresci, ktdérg chce opisaé. A tresc jest nowa, co wiecej, zmienia sie z sekundy na sekunde,
zatem to, co chcemy powiedzie¢ dzis, jutro moze znikna¢, nie zostawiajac $ladu po swoim istnieniu.

Zyjemy, mozna by tak powiedzie¢, w epoce likwidatorskiej®*.

Z kolejnych rozdzialéw cytowanego eseju w interesujagcym mnie kontekscie literatury transna-

rodowej najwazniejszy okaze sie ten dotyczacy pisarstwa.

Przekonanie o twérczym, pisarskim potencjale kazdego, o czym informowat Coelho, odmieni nie
tylko ksztalt kultury, ale tez jej spos6b wykorzystania. Dotychczas kultura mogla sie sta¢ ptasz-
czyzna porozumienia, podstawa wspélnego kodu, rezerwuarem informacji. Niosta tez mozliwo§¢
rozpisywania i dopisywania, uzupelniania dziet, co objawialo sie kontynuacjami gatunkowymi,
ale tez fabularnymi, na przyklad w postaci pisanych przez ficerséw dalszych ciaggéw powiesci lub
ich uzupelnieniami zwanymi fun fiction. Dzialania anonimowych autoréw, podobne do schematu
zapozyczania postaci i pisania ciggéw dalszych lub rozlicznych, réwnoleglych wersji czy nawet
parodii nie sg novum. Nieautoryzowanego ciagu dalszego doczekat sie Don Kichot, opowiesci
o krélu Arturze, przygody Sherlocka Holmesa czy Alicja w Krainie Czaréw. Ow proceder opie-
ral sie na stalej relacji czytelnika wobec dzieta i autora, ktérzy pozostawali czytelng podstawa
kontynuacji i odwotan. Sledzac fanowska aktywnos¢ rozwijajaca sie w kulturze multimedialnej,

%’D. Ugresi¢, Nikogo nie ma w domu, dz. cyt., s. 201.
38Tejze, Kultura karaoke, przet. D.J. Cirli¢, Krakéw 2013, s. 16.

39Tamze, s. 10.
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Ugresic¢, a przed nig wydawcy, zauwazy, ze interwencyjny proceder pisarski niekoniecznie musi
mie¢ cokolwiek wspdlnego z wczesniejsza lekturg — procesem czytania dziet, do ktérych odwo-
tuja sie postficersi.

Przemyst wydawniczy szybko wyszed! naprzeciw nagim instynktom interwencyjnym potencjalnej
masy czytelnikéw i najnowsza moda - produkcja quirk-books — kwitnie. W edycji Quirk Classics
mozna znalez¢ powiesci w rodzaju Sense and Sensibility and Sea Monsters, Pride and Prejudise and
Zombies [...] 1 Android Karenina. Autorzy tych ksigzek stosuja technike ,miksowania” [...] i do kla-
sycznego, kanonicznego dzieta wrzucaja elementy kultury popularnej [...], tak powstaly Mansfields

Park and Mummies, Alice in Zombieland, Romeo and Juliet and Zombies*°.

Cho¢ autorzy wymienionych tytuléw nazywaja je adaptacjami, to recepcyjne $lady ich odbior-
céw ujawniajg nieznajomo$c¢ oryginatu. Zaleznosé zostaje tu odwrécona, to nie Anna Karenina
staje sie podstawa, lecz doskonale znany czytelnikom owych tresci $wiat androidéw. Tytutowa
bohaterka bedzie tylko urozmaiceniem, elementem ,historycznej scenografii”*'. W ten spos6b
,2nowoczesna technologia radykalnie naruszyla strukture tekstu i dotychczasowy stosunek sit
na korzy$¢ Odbiorcy”. Relacja miedzy autorem, dzietem i odbiorcg zostata odwrécona. To nie
tworcy, krytycy i autorzy wplywaja na ksztalt dziet i kultury. To odbiorcy/konsumenci staja
sie jej przygodnymi konstruktorami. Pole odniesienia znika, zostaje uniewaznione. Wazniej-
sza staje si¢ indywidualna, wirtualna, wiec pozaterytorialna inicjatywa. Poza indywidualnymi
pojawily sie takze projekty kolektywne autorsko.

Widmo komunistycznej powiesci kolektywnej [...] krazy po internecie. [...] website The Autobio-
graphy of Pain wzywa wszystkich ludzi na $wiecie, by wzieli udziat w pisaniu pierwszej takiej po-
wiesci (a community driven novel). Inicjatorzy projektu przekonuja wyzbyte wszelkich praw autor-
skich masy, ze Ministerstwo bélu nalezy do wszystkich (, This novel belongs to everyone!”). Chociaz
kazdy na prawo zmienia¢ w kolektywnie pisanej powiesci, co chce, jako$ jeszcze nikomu nie przy-

szto do gtowy, by zmieni¢ tytul powiesci®®.

Nalezaloby sie zastanowi, czy 6w kolektywny projekt, mozliwy dzieki internetowej platfor-
mie, nie jest wlasnie najdoskonalszym, a wiec i utopijnym pomystem skonstruowania dzieta
transnarodowego. Tworzone we wspdélczesnym esperanto, jezyku angielskim kontaminowaé
moze wszystkie dostepne $rodki poetyckie. Jego twdrcy czerpaé¢ moga z wszelkich mozliwych
tekstéw kultury. Dzieto niepoddane wptywom i naciskom opiera¢ sie¢ moze na ,indywidualnej
praktyce interpretacyjnej [ktéra jako praktyka rozwija sie réwniez — M.D.] w polu nowych stu-
diéw nad przektadem, studiéw mniejszosciowych, feministycznych, postkolonialnych, area stu-
dies, intermedialnych etc.”*. Co istotne, dla czytelnikéw i czytelniczek projektéw kolektywnych
obok mozliwosci zabrania glosu i pozostawienia po sobie $ladu, co, jak twierdzi Ugresi¢, ma

by¢ podstawa kultury karaoke lgczonej przez nia z ,narcyzmem, ekshibicjonizmem”*, wazna

4°Tamze, s. 73.

“ITamze, s. 74.

“Tamze, s. 9.

43Tamze, s. 76.

“A. Hejmej, Komparatystyka..., dz. cyt., s. 92.
4D. Ugresi¢, Kultura karaoke, dz. cyt., s. 89.
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sa takze ,integracja i wspdlnota” oraz ,uczucie przynaleznosci do kultury”. Kultura karaoke
— doslownie ,pustej orkiestry” — oceniona zostanie jednak przez autorke jako zagrozenie. ,To
tektoniczne przesuniecie wywrdcito do géry nogami caly pejzaz kultury, unicestwilo wiele ga-
tunkéw, zmienilo percepcje, proces rozumienia, poczucie smaku, wzajemne relacje oraz caly
system kulturowy”’. Jedynym konstytutywnym warunkiem budowania literackiej wspdlnoty
z prefiksem ,trans” ma wiec by¢ odrzucenie kategorii nacjonalistycznych przy jednoczesnym
zachowaniu etnicznej pamieci. Autor powinien zosta¢ jednocze$nie czytelnym i oddzielonym
od pierwotnego dlan kregu kulturowego i filologicznego znakiem bycia , poza”. By¢ moze z tego
powodu teksty Ugresi¢ tak czesto inkrustowane s3 nietlumaczonymi anglojezycznymi wtre-
tami, a w podpisach i przypisach jako miejsce przebywania/pisania (Amsterdam) i urodzenia
(Zagrzeb) najczesciej wskazuje sie miasta, nie pafistwa. Z tg motywacja zwigzana jest takze
zapewne podwdéjna pisownia jej nazwiska. Problematyczna pozostaje jednak kwestia zasiegu

iliterackiej pozycji.

Cytujac postawe autorki-czytelniczki, ktéra chce zrozumied innych czytelnikéw, Ugresi¢ wie-
lokrotnie zmieni paradygmat opisywanej przez siebie kultury. Podobnie jak ludzka tozsamos¢,
kultura podporzadkowana zostanie procesualnosci. Jednak w przeciwienstwie do tozsamo-
$ci, projekt 6w nie zawsze budowany bedzie na wczesniejszych zasobach, doswiadczeniach,
tre$ciach. Te, w momencie kodyfikowania Kultury karaoke, zostang zepchniete z pétek, unie-
waznione. Lektury Ugresi¢ ukaza rezygnacje z kolejnych ukladéw porzadkujacych bibliote-
ke. Poczatek czytelniczej drogi znajduje sie w bibliotece z uktadem narodowym, ten zostanie
wielokrotnie zdekonstruowany i uzupelniony ukladem plciowym/rodzajowym i gatunko-
wym -, kultura manual” lub zastapiony ukladem politycznym - Kultura ktamstwa. Po nim za$
biblioteka zostanie przeksztalcona w forme, z ktérej znikng autor i dzieto — w pozbawiong
struktury i porzadku Kulture karaoke. W tym punkcie autorka Ministerstwa bolu uczyni krok
wstecz. Okaze sie, ze to nie noénik — internet ani tez popularnos$¢ i miedzynarodowa pozycja
- jak w przypadku Paulo Coelho, sta¢ sie moga podstawa nadania wymarzonego przez Ugres$ié
przedrostka ,trans”. Transnacjonalnos¢ jako obiekt zazdrosci i pozadania nie jest wiec pozba-
wiona porzadku, takze buduje hierarchie, tyle ze inng niz uktad wpltywéw narodowych, podob-
nie jak deterytorializacja, ktéra nie polega na braku statego miejsca, wykorzenieniu, tylko na
przesunieciu, przetasowaniu jezyka i miejsca. Wedlug Ugresi¢ ,symboliczng figura literackiej
kultury zdeterytorializowanej stal sie Franz Kafka (kt6ry mieszkajac w Pradze, pisal w jezyku
niemieckim)”“¢. Ow przyklad wskazuje, ze kategoria ,trans” nie musi by¢ wigzana z procesem
globalizacji, a ,teza Deleuze’a i Guattariego o literaturze bedacej klaczem [jest tylko - M.D.]
inspirujaca formulg teoretyczng”®®. Czym jest zatem marzenie autorki o prefiksie ,trans” i czy
kiedykolwiek zostanie spetnione? Dlaczego zajmujac sie opisem tego, co ponadnarodowe —
fenomenoéw Paula Coelho, Kim Kardashian, Elvisa Presleya czy Matki Teresy, i $nigc o podob-
nej etykietce, Ugre$i¢ musi/chce sie od nich wyraznie odciaé i zaja¢ pozycje na marginesie?
By¢ moze dlatego, ze mimo niecheci do ponawiania gestu innych badaczy i odwolywania sie

do okreslenia Goethego ,literatura $wiatowa”, stosujac literacka takse gatunkowa, w ktérej

4Tamze, s. 77.
4"Tamze, s. 9.
“8D. Ugresi¢, Nikogo nie ma w domu, dz. cyt., s. 201.

“Tamze.



teorie | Maciej Duda, Dubravka Ugresi¢. Pisarka i literatura zdeterytorializowana

bestseller zestawi z réwniez nietlumaczonym pojeciem shit, wciaz sie do tej historycznej kla-
syfikacji odwoluje. Jedynym wyréznikiem uczyni doswiadczanie nowego, szybszego sposobu
przepltywu informacgji i towaréw. Wzorce poetyki zostang nienaruszone. Wyznaczajaca je hi-
storycznoliteracka hierarchia takze. Niezmienne pozostang tez opisywane problemy. Zmieni
sie tylko ich ujecie. Kwalifikator narodowy ustapi indywidualnemu, a ten z kolei zostanie zu-

niwersalizowany. To przesuniecie takze nie bedzie dotyczy¢ poetyki, lecz autorskich odczué.

Reasumujac, wydaje sie, ze w przypadku twoérczoséci Ugresi¢ miast prefiksu ,trans”, powinno
sie uzywac okreélenia ,spoza” i nie odnosi¢ go do tworczosci, lecz do kondycji pisarki. Kwa-
lifikacja ,spoza” wydaje sie bardziej adekwatna dla okreslenia miejsca, z ktérego obserwuje
i pisze autorka. To ujecie mogloby tez ocali¢ jej pozycje jako tej, ktéra nie chcac bra¢ udziatu
w rynkowych szrankach, bacznie zwraca uwage na profity zen ptynace. To margines, a nie inna
plaszczyzna jest dla Ugre$i¢ miejscem radykalnego otwarcia®. Margines daje jej mozliwos¢

bywania , poza”, ale nie ,ponad”.

*0Por. bell hooks, Margines jako miejsce radykalnego otwarcia, przet. E. Domanska, ,Literatura na Swiecie” 2008, nr
1-2,s.108-117.
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SEOWA KLUCZOWE:

literatura transnarodowa

DUBRAVKA

ABSTRAKT:

Dubravka Ugre$i¢ okresla sie jako pisarka transnarodowa. Jej polityczna, geograficzna
i kulturowa dyslokacja stala sie gléwnym tematem tekstéw prozatorskich, ktére pisata
w ostatnim dziesiecioleciu XX wieku. W kolejnej dekadzie tematem esejéw Ugresi¢ staly
sie réwniez kwestie zwigzane z rynkiem literatury europejskiej. Autorka $ledzi czytelnicze
mody, przyglada sie tez ksztaltowi i funkcji publikacji okreslanych jako europejskie lub
$wiatowe bestsellery. Jako pisarka i badaczka literatury pochyla nad pojeciem transkultury.
Jej wyznacznikiem uczyni doswiadczanie nowego, szybszego sposobu przeptywu informacji
itowaréw. Poetyka dziela nie zostanie jednak naruszona/zmieniona. Podobnie jak historyczno-
ikrytycznoliteracka hierarchia ustanawiajgca ramy kultury i w ironiczny sposéb wartoéciujaca
kolejne lektury Ugresi¢. Autorka-czytelniczka, ktéra chce zrozumie¢ innych czytelnikéw
wielokrotnie zmieni paradygmat opisywanej przez siebie kultury. Rozpatrujac relacje
miedzy autorem, dzietem i odbiorca, ustali kulture karaoke. Tej nie da sie jednak oznaczy¢
jako literatura/kultura transnarodowa. W ten sam sposéb nie mozna tez okresli¢ literatury
tworzonej przez Ugresi¢. Rozpoznania poczynione w tekscie pokazuja, ze w przypadku
twdrczosci Ugresi¢ zamiast prefiksu «trans» powinno sie uzywacé okreélenia «spoza». To za$
odnies$¢ nalezy do kondycji pisarki. Kwalifikacja «spoza» wydaje sie adekwatna dla okreslenia
miejsca, z ktérego obserwuje i pisze autorka, nie dla formy jej literackiego dorobku.
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