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Poetyka

transnarodowa

Jahan Ramazan

Poezja, nowoczesnosc, globalizacja
Narrator poematu The Schooner ,Flight” Dereka Walcotta, marynarz przezywany w dialekcie
karaibskim Shabine' ze wzgledu na jasnobrazowy kolor skéry, w pamietny sposéb deklarowat

swoje miedzyregionalne zwiazki i dziedzictwo:

I'm just a red nigger who love the sea,
I had a sound colonial education,
I have Dutch, nigger, and English in me,

and either I'm nobody, or I'm a nation®.

Shabine bytby ,nikim”, gdyby warunek bycia kim$ stanowita przynaleznos¢ do pojedynczej gru-
py kulturowej czy etnicznej; gdyby literacki glos byt rozpoznawalny o tyle, o ile mozna mu przy-
porzadkowa¢ kategorie narodowosci; lub gdyby XIX-wieczny brytyjski historyk James Anthony
Froude miat racje, piszac o kulturowo i etnicznie zr6znicowanych Karaibach: ,nie ma tam ludzi
w prawdziwym znaczeniu tego slowa”. Jednak w Walcottowskim manewrze z przydomkiem
- niezwykle wymownym szyfrem poetyckiego ,ja” przybieranym zaréwno przez podstepnego
Odyseusza, jak i Emily Dickinson czy Sylvie Plath - 6w rzekomy ,nikt” tryska cielesnoscia, cie-
lesnoscig ulokowang genetycznie w jego fikcjonalnym ciele przez holenderskich, afrykanskich
i angielskich przodkéw, cielesnoécia rozmaitych narodowych i etnicznych literatur, ktéra bo-

! Shabine [slang] - uzywane gtéwnie na Karaibach (w takich krajach, jak np. Dominika czy Saint Lucia) okreslenie
osoby o jasnobrazowej skérze, najczesciej potomka lub potomkini mezczyzny rasy bialej i kobiety rasy czarnej
lub kobiety rasy bialej i mezczyzny rasy czarnej [przyp. ttum.].

2 D. Walcott, The Schooner ,Flight”, [w:] tegoz, Collected poems, 1948-1984, New York 1986, s. 346: ,Jestem tylko
czerwonym Murzynem, ktéry kocha morze, / Odebralem staranne, kolonialne wyksztalcenie, / Mam w sobie
Holendra, Murzyna, Anglika, / I albo jestem nikim, albo jestem narodem”.

3 J.A. Froude, The English in the West Indies; or, The Bow of Ulysses, New York 1887, s. 347.
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hater literacki inkorporuje?. Ten ,nikt” sklada sie z wielosci. Bedac za$ ,narodem”, przypomina
mnogi, nieredukowalny konglomerat nie w sensie spolecznosci zjednoczonej wspélnym pocho-
dzeniem i jezykiem, zamieszkujacej okreslone terytorium, jak w przypadku narodu Holendréw
lub Anglikéw czy nawet — w rozszerzonym sensie — narodu panafrykanskiego. Reprezentujac
miedzykulturowa (cross-cultural) i miedzyrasowa (cross-racial) r6znorodno$é, obwieszcza swe
pluralistyczne wiezi z Morzem Karaibskim i brytyjska edukacja podyktowang zza morza. Jego
ulokowana w basenie Morza Karaibskiego odyseja opowiedziana jest pentametrem jambicznym
z rymami krzyzowymi i w standardowej angielszczyznie, zakl6canej przez tamtejsze potréjne
metrum wypowiedzi i karaibskie formy czasownikowe (,who love the sea”). Kontrast pomiedzy
rasistowskim, ordynarnym jezykiem uzytym w odwolaniach do afrykanskiego dziedzictwa —
aczkolwiek dumnie przewarto$ciowanego - a sformutowaniami w standardowej angielszczyznie
stosowanymi przy opisie jego europejskiej czesci, ukazuje dotkliwg dysproporcje sit pomiedzy
kulturowymi pétkulami, ktére w dykcji, gramatyce i ciele Shabine’a ulegly zespoleniu. Pojawszy,
ze nie wpasowuje sie w tozsamosciowe scenariusze ani biatych osadnikéw, ani czarnych nacjo-
nalistéw, Shabine ogltasza: ,Nie dysponuje nacja — poza imaginacjg™. Jak wskazuje ta gra stéw,
Walcott, podobnie jak wielu innych nowoczesnych i wspétczesnych poetéw, postrzega poetycka
wyobraznie jako transnarodows, wykraczajacg ponad nardd silte, ktéra siega poza granice tery-

torialne i normy prawne®.

Walcottowski Shabine nie jest bynajmniej pierwsza ani ostatnia z tych , zespolonych” figur XX-wiecz-
nej poezji angielskiego kregu kulturowego — by przywota¢ ,pospélnego ducha, znajomego bardzo”
(compound familiar ghost) T.S. Eliota, ktérego spektralny adres nie przez przypadek faczy w sobie
elementy angielskie i amerykanskie, wloskie (terza rima) oraz irlandzkie (ponad pét tuzina nawia-
zan do Yeatsa)’. Narratorka na poty autobiograficznego Anglo-Mongrels and the Rose Miny Loy jest
$wiadkiem dziwacznie komicznej relacji seksualnej pomiedzy ojcem — wegierskim Zydem a matka

- angielska protestantka, ktéra zaowocowala wydaniem na $wiat ,,skundlonego” potomstwa oraz

* Homer, Odyseja, Piesri IX, domena publiczna, E. Dickinson, 288: I'm nobody! Who are you (Jestem Nikim! A ty?),
przel. S. Baraniczak, ,Zeszyty Literackie” 1989, nr 28, s. 65, S. Plath, Tulipany, przel. J. Hartwig, [w:] Dzikie
brzoskwinie. Antologia poetek amerykariskich, wybér J. Hartwig, przel. J. Hartwig, S. Barariczak i in., Warszawa
2003, s.125-128.

> D. Walcott, The Schooner ,Flight”, dz. cyt., s. 350.

¢ Uzywam pojecia ,transnarodowy” jako okreslenia dla wierszy i innych tekstéw kultury, ktére stylistycznie,
topograficznie, intelektualnie badZ w inny sposéb przekraczaja granice narodéw — w ksigzce kladziony jest
nacisk na pewne przyktadowe grupy transnarodowych utworéw poetyckich. Niektore wiersze sg w sposéb
bardziej oczywisty ,transnarodowe” od innych - na przyktad wiersze T.S. Eliota od wierszy Williama Carlosa
Williamsa lub poezja Christophera Okigbo od poezji Okota p’Biteka. Dodatkowo nakladam to pojecie na
soczewke hermeneutyki, przez ktéra obserwuje i badam przekraczajace naréd wlasciwosci poezji. W tym
sensie jeszcze szersza gama réznych typoéw poezji zorientowanej globalnie badz lokalnie moze ujawnic¢
transnarodowe znamiona i powigzania. W moim uzyciu ,transnarodowego” klade nacisk na wymiany i zwiazki
nie pomiedzy poszczegélnymi podmiotami panstwowymi, jak sugeruje czasem okreslenie ,,miedzynarodowy”,
ale w poprzek granic panstw i narodéw, regionéw i kultur. Niemniej jednak idealne terminy nie istniejg —
uzywane w kontekstach: ,transnarodowy”, ,miedzynarodowy”, ,globalny”, ,ziemski”, , kosmopolityczny”,
»miedzykulturowy (cross-cultural)”, ,$wiat” oraz pokrewne, poprzez rozmaite odcienie znaczeniowe, maja
wydoby¢ rozmaite aspekty ekstranarodowej poetyki, ktérej badan sie podjatem. Podobnie niedoskonatego
slownictwa uzywam do opisu miedzykulturowych proceséw, takich jak ,hybrydyzacja”, ,kreolizacja”,
Jinterkulturyzacja”, ,urdzennianie” (indigenization) itp. Definiuje i wystepuje w obronie ,hybrydyzmu” w mojej
ksigzce The Hybrid Muse: Postcolonial Poetry in English, Chicago 2001, s. 179-184.

T.S. Eliot, Little Gidding, przet. J. Niemojowski, [w:] tegoz, Wybdr poezji, wybor tekstéw K. Boczkowski,

W. Rulewicz; wstep W. Rulewicz, koment. K. Boczkowski, W. Rulewicz, przet. K. Boczkowski i in., Wroctaw
1989,

s. 312.

~
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narodzinami jej ,,skundlonego” poematu®. Esej, bedacy zadaniem domowym w Theme for English
B Langstona Hughesa, polaczy afroamerykanskiego studenta i europejsko-amerykanskiego wykla-
dowce w dyskusji na temat dyspropordii sif, tak miedzykulturowej jak skomponowana dwuwargo-
wo lista ulubionych ,nagran — Bessie, bop, Bach™. ,Czy jestem pania, czy niewolnicg / Pochodze
z Londinium czy z Nubii?” — pyta teatralnie ,ztozona” bohaterka Zuleika, afroromariska, czarno-
skora Brytyjka, bohaterka The Emperor’s Babe Bernardine Evaristo'?. To wlasnie imie Marylin Chin
- ,Mei Ling” przepisane przez ojca poetki, emigranta z Chin zafiksowanego na punkcie amerykan-
skiej gwiazdy, jako ,,Marylin”, staje sie metaforg rozszczepionej pomiedzy dwie pétkule tozsamosci
w How I Got That Name — ponadpacyficznym poemacie splecionym z watkéw chinskich i konfesyj-
nych, zaczerpnietych z europejskiego modernizmu oraz czarnego feminizmu®'. Powyzsi miedzy-
kulturowi bohaterowie wraz z calg grupg innych uosabiaja réznorodnos¢ transnarodowych poezji
XX-wiecznych i pézniejszych bedacych przedmiotem tej ksigzki — od modernizmu Williama Butlera
Yeatsa, Thomasa Stearnsa Eliota, Ezry Pounda, Miny Loy, Wystana Hugh Audena, poprzez renesans
harlemski Claude’a McKaya, Jeana Toomera i Langstona Hughesa, twérczos¢ pétnocnoamerykan-
skich poetek tworzacych po drugiej wojnie $wiatowej — Elizabeth Bishop i Sylvii Plath, pétnocno-
atlantyckich poetéw — Seamusa Heaneya, Tony’ego Harrisona i Paula Muldoona, wspélczesnych
yrdzennych Amerykanéw” — Dionisio D. Martineza i Li Younga Lee, ,czarnoskérych Brytyjczykow”
— Lintona Kwesi Johnsona i Bernardine Evaristo, az po twdrczo$¢ postkolonialnych afrykanskich,
karaibskich i potudniowoazjatyckich poetéw, takich jak Wole Soyinka, Lorna Goodison i Agha Sha-
hid Ali. Pomimo ze kreolizacja, hybrydyzacja i tym podobne sa postrzegane czesto jako egzotyczny,
wielokulturowy margines oficjalnych postepéw w ramach poszczegdlnych historii literatur i odreb-
nych poezji narodowych, wspomniane dynamizmy miedzykulturowe sa prawdopodobnie silg nape-
dowg poetyckiego, nowoczesnego i wspdlczesnego rozwoju oraz innowacyjnosci.

Badanie poezji w kontekstach transnarodowych moze sie wydawa¢ malo uzasadnione. Global-
na mobilnos¢ innych form kulturowych, takich jak media cyfrowe i kino jest blyskawicznie do-
strzegalna, za$ wiekszoé¢ opracowan dotyczacych literackiego kosmopolityzmu odnosi sie do
prozy — pewna badaczka stworzyla teorie kosmopolitycznej wspélnoty uczué jako ,wyobrazni
narracyjnej”*?. Poezja jest czesciej postrzegana jako lokalna, regionalna, stowami Eliota: ,uparcie
narodowa”, a wedtug Audena: ,najbardziej prowincjonalna ze sztuk”*®. Inny krytyk podsumowu-
je poezje jako ,ekspresje i utrwalanie wiezi lokalnych”, ,nosiciela indywidualnych przywigzan: do

matki, domu, ziemi ojczystej”**. Podczas gdy interdyskursywna i interkulturowa przepuszczal-

8 M. Loy, Anglo-Mongrels and the Rose, [w:] tejze, The Lost Lunar Baedeker, red. R.L. Conover, J. Society, Highlands
1982,.109-172.

9 L. Hughes, Theme for English B, [w:] tegoz, The Collected Poems of Langston Hughes, red. A. Rampersad,
D. Roessel, New York 1997, s. 410.
19B. Evaristo, The Emperor’s Babe, London 2001, s. 201.
M. Chin, How I Got That Name, [w:] tejze, The Phoenix Gone, the Terrace Empty, Minneapolis 1994, s. 16-18.

2M. Nussbaum, Cultivating Humanity, Cambridge MA 1997, s. 85-112. Dwa odmienne zdania na temat fabuly
i kosmopolityzmu prezentuja Rebeca Walkowitz w Cosmopolitan Style: Modernism beyond the Nation, New York
2006 i Timothy Brennan w At Home in the World: Cosmopolitanism Now, Cambridge MA 1997. Zob. takze nacisk
na narracje w dwéch wydaniach specjalnych opublikowanych w tym samym roku: Anglophone Literature and
Global Culture, ,South Atlantic Quarterly” 100, nr 3, 2001 i Globalizing Literary Study, PMLA 116, nr 1, 2001.

13T.S. Eliot, The Social Function of Poetry, [w:] tegoz, On Poetry and Poets, New York 1957, s. 8; W.H. Auden,
Writing, [w:] tegoz, The Dyer’s Hand and Other Essays, New York 1968, s. 23.

“R.E. Livingston, Glocal Knowledges: Agency and Place in Literary Studies, PMLA, 116, 2001, s. 150-151. Livingston
wnikliwie analizuje teorie globalizacji.



przeklady | Jahan Ramazani, Transnarodowa poetyka

nos$¢ (porosity) prozy jest przedmiotem regularnych analiz, utwory poetyckie, a zwlaszcza liryke
postrzega sie jako dziedzine zwrotéw kulturowo i psychologicznie skierowanych do wewnatrz,
formalnie umocowana w takich kanonicznych cechach, jak: zwiezlos¢, autorefleksywnos¢, zwar-

tos$¢ dzwiekowa, rytmiczno$¢, afektywnosé i kunsztownosé.

Wedlug stynnego rozréznienia Michaita Bachtina cechami poezji sa: ,,dosrodkowos¢”, ,jedno-
rodnoéc”, ,jedno$c i zamkniety charakter”, za$ strukture powiesci charakteryzuja: dialogowosc,
dwuglosowos¢, réznojezycznosc i odsrodkowoscé™. Latwo byloby zakwestionowac taki podziat,
przywolujac kontrargumenty — sam Bachtin przyznawal, zwlaszcza odnosnie XX wieku - ze
jego klasyfikacja ulega rozmyciu, a XX-wieczng poezje postrzegal jako radykalnie sprozaizo-
wanga'®. Powszechna interkulturowos$¢ w poezji postkolonialnej i mniejszosci etnicznych oraz
antyromantycznos¢ poezji modernistycznej i lingwistycznej w sposéb naturalny podaty w wat-
pliwosé Bachtinowska definicje jednolitej, zsubiektywizowanej i monologicznej poezji. Jednak
by¢ moze bardziej owocna od uchylenia tej teoretycznej antytezy okaze sie préba przebadania,
jak transnarodowe utwory w rodzaju Schooner ,Flight” Walcotta sprzegaja ze soba biegunowe
przeciwienistwa. Ich cechg jest réznojezycznosé — czesto jednak zinternalizowana (np. poprzez
- w autorefleksji Shabine’a - krzyzowanie dyskursu dialektu ze standardowym), a takze psycho-
kulturowe nakierowanie do wewnatrz - zgoda — ale rozproszone w miedzykulturowej réznorod-
nosci (Shabine jako skupiony na sobie poeta i zarazem karaibska kolektywnos¢). Wykazujg one
Bachtinowska intencjonalnoé¢ dosrodkows (poeta staje sie Shabine’em), ktérej jednak przeciw-
dziata od$rodkowa sita kosmopolitycznego doswiadczenia, aluzji i podrézy. Paradygmat wspét-
wystepowania dosrodkowych i odsrodkowych dazen poezji omija Scylle $cisle poststruktural-
nych modeli, w ktérych wiersz jako dyskursywny kolaz jest wyssany z subiektywnosci, i Cha-
rybde modeli nadmiernie podkreslajacych intencjonalnosé¢, w ktérych wiersz jako wypowiedz
prywatna zostaje zredukowany do autorskiego aktu mowy. Cho¢ wiele transnarodowych wierszy
poprzez swa zwarto$¢, samoswiadomosc i dzwiekowa gestos¢ reprezentuje ,lirycznosé”, uwi-
dacznia sie w nich takze Bachtinowska dialogowo$¢, réznojezycznosé i hybrydyzm — ostatniego
z wymienionych poje¢ Bachtin uzywa na okreslenie literackiej mieszanki ,wypowiedzi, styl6w,
jezykoéw i warto$ci”'’. Miedzykulturowa poezja od Eliota i Sterlinga Browna po Brathwaite’a,
Muldoona i Grace Nichols nie moze by¢ redukowana do sugerowanej przez Bachtina lirycznej
jednorodnosci — poeci zastepuja ja przemieszczaniem sie pomiedzy kodami dialektu i jezyka
standardowego, zderzaniem mowy potocznej z wypowiedziami literackimi, inspirowaniem soba
wzajemnie gatunkéw rdzennych i obeych, taczeniem brzegéw odleglych lokalnosci, umieszcza-
niem jednych dyskurséw w ramach innych, przysposabianiem zapozyczonych form, by mogly
obejmowac skrajnosci. Poniewaz skondensowanie poezji wymaga intensywnego zestawiania
wykluczajacych sie idioméw, pejzazy dzwiekowych, tropéw i podgatunkéw, poezja — ulegajaca
sile tej konwergencji i rozszczelniajaca sie pod jej wplywem — umozliwia doktadny wglad w to,
jak miedzykulturowe wektory globalnego modernizmu niekiedy wspélgraja, innym razem koli-
duja, a czasem kontrapunktuja sie wzajemnie. Z tego powodu wtaczenie poezji do krytycznych
debat na temat globalizacji moze poméc w skoncentrowaniu uwagi na skreolizowanej strukturze
transnarodowego doswiadczenia, ktére poezja formalnie i wyobrazeniowo ucieleénia.

M. Bachtin, Sfowo w powiesci, [w:] tegoz, Problemy literatury i estetyki, przet. W. Grajewski, Warszawa 1982.
¥6Zob. M. Eskin, Bachtin on Poetry, ,Poetics Today” 21, nr 2, 2000, s. 384-386.
M. Bachtin, Sfowo w powiesci, dz. cyt., s. 133.
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Wierszem z lat 60., ktéry sugeruje umocowanie poezji w ,matce, domu i ziemi ojczystej”, jest
Heavensgate Christophera Okigbo z inwokacja do lokalnej wschodnionigeryjskiej bogini rzeki
zawarta w ponizszym fragmencie:

Before you, mother Idoto
naked I stand;
before your watery presence,

a prodigal

leaning on an oilbean,

lost in your legend®.

Wiersz ten ukazuje wyteskniong komunie z czczong od pokolent boginig wiejskiego strumyka
plynacego nieopodal Ojoto, gdzie Okigbo dorastal — bedacego czescia Biafry, za ktéra zginat
w walce podczas nigeryjskiej wojny domowej w 1967 roku. Srodki wykorzystane na okolicznos¢
spotkania — podczas ktérego unizony opiera sie o totemiczne zachodnioafrykanskie drzewo (oil-
bean tree) nalezace do bogini — obejmuja: obrazowanie wodnego odbicia, formuly zwrotéw liryki
drugoosobowej, symetrie dwdch pierwszych i dwdch ostatnich strof, epanalepse w zwrocie ,wa-
tchman for the watchword”, aliteracje ,leaning on an oilbean, / lost in your legend”. Poetyckie
zasoby wiaza méwiacego z jego toponimicznie i botanicznie umiejscowionym $wiatem. Wiersz
moze by¢ odczytywany jako wypelnienie przez Okigbo przeznaczonej mu zyciowej funkeji — ob-

jecie odziedziczonych po dziadku kaptanskich powinnosci wzgledem potoku Idoto.

Jak jak na ironie jednak, poetycka mitologizacja powrotu do korzeni jest poprowadzona
okreznga droga — poprzez zachodni modernistyczny synkretyzm i wiersz wolny, chrzescijaniska

opowies¢ o synu marnotrawnym oraz — w ostatnich dwéch wersach - jezyk psalméw'?:

Under you power wait I
on barefoot,
watchman for the watchword

at Heavensgate

out of the depths my cry:

give ear and hearken...%.

8Ch. Okigbo, Heavensgate, [w:] tegoz, Labirynths, with Path of Thunder, London 1973, s. 3. ,Przed tobg, matko
Idoto / nagi staje; / przed twym wodnym jestestwem, / marnotrawny / oparty o oleiste drzewo, / zblgkany
w twej legendzie”. Do ksigzek krytycznych na temat poezji Okigbo zaliczaja sie: Critical Essays on Christopher
Okigbo, red. U. Esonwanne, G.K. Hall, New York 2000 i Critical Perspectives on Christopher Okigbo, red.
D.I. Nwoga, Washington DC 1984. Dwoma pomocnymi esejami wprowadzajacymi sg: The Achievements of
Christopher Okigbo Roberta Frasera ([w:] R. Fraser, West African Poetry, Cambridge 1986, s. 104-137) i The
Poetry of Christopher Okigbo Davida Richardsa ([w:] Debating Twentieth-Century Literature, 1900-1960, red.
R.D. Brown, S. Gupta, New York 2005. Korzystalem réwniez z niepublikowanego manuskryptu Chukwumy
Azuonye Christopher Okigbo at Work: Towards a Pilot Study and Critical Edition of His Previously Unpublished
Poems, 1957-1967.

19 Uslysz, Panie, moje stowa, / zwré¢ na moéj jek uwage; / natez stuch na glos mojej modlitwy” (Psalm 5)
i,Z gltebokosci wotam do Ciebie, Panie, / o Panie, stuchaj gtosu mego! / Nakton swoich uszu” (Psalm 130).

20Ch. Okigbo, Heavensgate, dz. cyt., s. 3 (elipsa w oryginale): ,Twej mocy oddany wyczekuje / bosy / jak straznik
na hasto / przy Heavensgate; / z gtebokosci wotam do ciebie / naklon uszu i wystuchaj...”.
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Poprzez swa gleboka aluzyjnosé i pamieé formalng wiersz zaréwno umiejscawia, jak i odmiej-
scawia podmiot. Mimo decyzji o powrocie do ojczyzny, przyktada on do politeizmu Igbo jezyk
monoteistycznej modlitwy, stosuje taciniskie inwersje skladniowe i afrykanizuje moderni-
styczna koncepcje poezji jako intymnego rytualu werbalnego. Fragment ukazujacy kaptanska
ofiare sktadang lokalnej bogini jest takze, wedlug wprowadzajacego komentarza Okigbo, orfi-
ckim poszukiwaniem kreatywnej sity poezji, ktérego domyslnym rezultatem jest wlasnie czy-
tany przez nas wiersz**. Skoro méwigcy podmiot jest zarazem synem marnotrawnym, psalmi-
sta, orfickim poetg i ofiarnikiem Igbo, to bogini, do ktérej sie zwraca — ukazujaca sie kolejno
pod postaciami lwicy i syreny- jest béstwem rzeki Ighbo, Matka Ziemia, muza, kulturg mater-
nalistyczna, Eurydyka, Madonng oraz ukochana. Okigbo trzyma w zanadrzu caly wachlarz
poetyckich narzedzi, ktérych zrédla tkwig w Igbo, chrzescijanistwie, klasycyzmie i wysokim
modernizmie. Podczas gdy Walcottowski Shabine eksponuje razace kontrasty pomiedzy wy-
kluczajacymi sie sferami jestestwa, ten podmiot spina bieguny bliskich i odleglych odniesient
poprzez poetyckie zastosowania muzycznych rezonanséw, aliteracji i ptynnej sktadni, pozo-
stajac w zgodzie z deklarowanym przez Okigbo pogladem, ze jego europejskie, afrykanskie
i inne dziedzictwa wzajemnie sobie nie zaprzeczaja**. Pomimo tych réznic, i dla Okigbo, i dla
Walcotta i dla wielu innych autoréw poezja stanowi jezyk bedacy w stanie posredniczyé po-
miedzy pozornie zastyglymi opozycjami lokalnosci i globalnosci, swojskosci i obcosci, poprzez
zawieszenie czasem wykluczajacych roszczen do prawdy w obrebie odmiennych systemoéw re-
ligijnych i kulturowych, zderzonych ze soba przez kolonializm i nowoczesnos¢ oraz poprzez

wlaczenie ich do gry.

Jezeli nowoczesno$¢ jest ,z natury rzeczy globalizujgca”, jak ujmuje to Anthony Giddens,
to XX- i XXI-wieczny udzial poezji w procesach odbywajacych sie w poprzek geograficznych
i politycznych granic powinien by¢ aksjomatyczny?. Jako katolicki Igbonczyk albo igbonski
katolik, klasycznie wyedukowany i wychowany po afrykansku, selekcjonujacy w Nigerii ma-
nuskrypty na zlecenie Cambridge University Press, Okigbo zyl i zbudowat korpus swoich
dziel, opierajac sie na rozmaitych globalnych i ekskolonialnych, krzyzujacych sie porzadkach
- podobnie jak na swoje sposoby czynili to inni transnarodowi poeci od Pounda po Walcotta
i od Loy po Chin. Méwiac wprost, w nowoczesnosci globalna czasoprzestrzen skurczyla sie,
ludzie podrézowali i migrowali czesciej niz kiedykolwiek, technologia i systemy komuniko-
wania umozliwily wymiane idei, obrazéw i gtoséw pomiedzy odlegltymi lokalnosciami; im-
peria wprawily w ruch swoje armie, religie, towary, kanony i artefakty; wojska rozpetywaty
konflikty na calym $wiecie, a kapitalizm ,zglokalizowal” produkty i ustugi ponad granicami
krajow. Globalizacja — rozumiana tutaj jako zjawisko majace za sprawg imperiéw i handlu
dluga historie, ale w nowoczesnosci, a zwlaszcza w XX stuleciu gwaltownie rozpedzone®* —
jest pojemnym, amorficznym terminem, skupiajacym rozmaite, odrebne, lecz naktadajace
sie procesy, ktérego zréznicowane aspekty sa uwypuklane w poszczegélnych modelach teo-

retycznych.

2Ch. Okigbo, Introduction, [w:] tegoz, Labirynths, dz. cyt., s. xi.

22M. Whitelaw, Interview with Christopher Okigbo (1965/1970), [w:] Critical Essays on Christopher Okigbo, dz. cyt.,
s. 55.

2A. Giddens, Konsekwencje nowoczesnosci, przet. E. Klekot, Krakéw 2008, s. 47.

%Tamze.
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Globalizacja jest czesto ukazywana jako jednokierunkowa homogenizacja i okcydentalizacja $wia-
ta. W takim modelu akcentowana jest nieustepliwa asymetria ekonomicznych i politycznych sit
w $wiecie oficjalnej dekolonizadji. Rzeczywiscie, cze$¢ poetéw w swoim sprzeciwie na wymazywanie
ich kulturowych $wiatéw uczynita z poezji narzedzie oporu przeciwko spustoszeniom sianym przez
(neo)kolonializm i nowoczesnos$¢, o czym przekonamy sie w rozdziale széstym. Juz w Song of Lawino
z 1966 roku, obszernym poemacie autorstwa Okota p’Bitek, mieszkanka aczolijskiej wioski — kobieta
imieniem Lawino, uprzedzajac antyglobalistyczny dyskurs, skarzy sie na wypieranie tradycyjnych
afrykanskich praktyk przez zachodnie technologie, potrawy, tarice, religie i ideaty piekna. Do swego

meza — rozkochanego w biato$ci, wypierajacego sie Afryki kierowcy mercedesa zwraca lament:

Listen, Ocol, my old friend,

The ways of your ancestors

Are good,

Their customs are solid

And not hollow....

I do not understand

The ways of foreginers

But I do not despise their customs

Why should you despise yours??.

Ale Ocoljest juz stracony — uciele$nia catkowicie imperialistyczne nastawienie wobec wiejskiej
kultury afrykanskiej, uznajac jg za prymitywng i wsteczng. On i inni jemu podobni ubieraja
sig, jak donosi Lawino:

As if they are in the white man’s country.
At the height of the hot season
The progressive and civilized ones
Put on blanket suits

And woolen socks from Europe,
Long under-pants

And woolen vests,

White shirts;

They wear dark glasses

And neck-ties from Europe.

Their waterlogged suits

Drip like the tears

Of the kituba tree

After a heavy storm?®.

0. p'Bitek, ,,Song of Lawino” and ,,Song of Ocol”, London 1984, s. 41: , Stuchaj, Ocol, mdj stary przyjacielu /
Tryby twoich przodkéw / Sq dobre, / Ich zwyczaje sq pewne / A nie jatowe... / .................. / Nie pojmuje / Trybow
cudzoziemcéw / Ale nie pogardzam ich zwyczajem / Dlaczego ty wzgardzites swoim?”.

%Tamze, s. 45: ,Jak gdyby byli w kraju biatych ludzi. / W najgoretszej porze / Ci postepowi i cywilizowani /
Naktadaja ciezkie garnitury / I welniane skarpety z Europy, / Dlugie kalesony, / Welniane kamizele, / Biale
koszule; / Nosza ciemne okulary / I krawaty z Europy. / Ich przemoczone garnitury / Kapia jak tzy / Z drzewa
kituba / Po silnej burzy”.
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Dokonane przez Lawino poréwnanie ociekajacych potem garnituréw do ,drzewa kituba / Po
silnej burzy” jest ironicznym oswojeniem faktu, ze jej maz durzy sie we wszystkim, co zachod-
nie. Okot — stanowczy obronica afrykanskich kultur przed asymilacjg z Zachodem — utrwa-
la w czulym etnograficznym detalu pie$ni, tarnice, lekarskie i religijne praktyki egzystujacych

w wiejskiej kulturze Aczoli.

Pomimo tego, forma, uklad i jezyk jego dltugiego poematu jednak problematyzuja postrzega-
nie poezji jako lokalnego czy narodowego $rodka oporu przeciwko hegemonicznej nowoczes-
nosci. Song of Lawino — stroniac przeciez od welnianego kostiumu - tgczy obszerny zachodni
monolog dramatyczny wierszem wolnym z powtdrzeniami i oralng spontanicznoscia aczo-
lijskich pie$ni; w poetyckiej dykcji stowa z jezyka aczoli i czesciowo przetlumaczone przy-
slowia przeplataja sie z topornie zafrykanizowana angielszczyzna; antyzachodni regionalizm
jest zasilany, jak na ironie, zachodnim antropologicznym wyksztatceniem Okota?’. Literacki
transnacjonalizm wiersza inspiruje dialog pomiedzy jednokierunkowym naporem zachodniej
homogenizacji a argumentami adwokata lokalnosci. Wiersze tego typu poprzez swéj jezyk,
forme i tematyke stanowia ekspresje i wyobrazeniowa wersje rywalizacji sil globalizacji i re-
gionalizacji, obcych wplywéw i rdzennego oporu. W Omerosie, p6zniejszym dlugim poemacie,
podejmujacym temat ekonomicznej globalizacji, Walcott umieszcza w wulkanicznym piekle
»zdrajcow”, czyli oficjeli z lokalnego rzadu, ktérzy ,dostrzegli w tej ziemi widoki / z hoteli”
i tym sposobem stali sie wspé6lnikami przemystu turystycznego w grabiezy jego ojczystej Saint
Lucii®®. A jednak Walcott przyznaje, ze jego utwér ma takze wspétudzial w turystycznym wy-
zysku wyspy, jej malowniczego ubdstwa i okrutnej historii. Poeta jest niczym jego bohater,
Philoctet, ktéry na poczatku ksigzki ,,uémiecha sie do turystéw”, a za dodatkowa optata ,po-
kazuje im blizne”, emblematyczna dla ran niewolniczych pokoleni”. Poemat zarazem powstaje
w konflikcie wspélpracuje z globalng siecia, ktéra naznacza jego ukochang wyspiarska lokal-
noé¢ turystyczng monotonia, ale réwnolegle uczestniczy w narodzinach wyjatkowej syntezy
zawartej w tym miedzykulturowym eposie. Poemat, podobnie jak inne, w ktérych dochodzi do
konfrontacji miedzy niesymetrycznymi, sprzecznymi $wiatami, uwidacznia to, co Homi Bhab-
ha okreslat jako ,szczelinowe” (interstitial) - trzecia przestrzen zrodzona z wyobrazeniowych
,negocjacji niewspéimiernych réznic”*.

Zlozona struktura tych utworéw udowadnia, ze model homogenizujacej globalizacji nie jest
predysponowany do analizy poetyckiego wariantu transnacjonalnosci. Ponadto przylozenie
go do poezji i innych form kulturowych stwarza ryzyko metodologicznego powielenia totali-
zagji, ktéra w zamysle potepia. Poezja obnaza uproszczenia w opinii Andreasa Huyssena, mé-
wigcego ze: ,lokalne przeciwstawia sie globalnemu jako autentyczna tradycja kulturowa, pod-
czas gdy globalne funkcjonuje jako [...] sita alienujaca, dominujaca i dezintegrujaca” oraz ,ze
tylko lokalna kultura lub kultura jako lokalnosc jest dobra, autentyczna i trwala, za$ global-

ne formy kulturowe zastuguja na potepienie jako manifestacje kulturowego imperializmu™".

2"Por. rozdzial z mojej ksigzki poswiecony poematowi: J. Ramazani, Hybrid Muse..., dz. cyt., s. 141-178.
26D. Walcott, Omeros, New York 1990, s. 289.

YTamze, s. 3, 4.

%0H.K. Bhabha, Miejsca kultury, przel. T. Dobrogoszcz, Krakéw 2000, s. 239.

31A. Huyssen, Geographies of Modernism in a Globalising World, [w:] Geographies of Modernism: Literatures, Cultures,
Spaces, red. P. Brooker, A. Thacker, New York 2005, s. 9, 13.
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Tak radykalny paradygmat ukazuje ,poszczegélne kultury narodowe” jako co$, co Frederic
Jameson nazywatl ,jednolity siecig zwyczajéw i praktyk, budujacych totalnos¢ lub system”,
do tego stopnia zagrozong przez ,jednostkowa nowoczesnos¢”, ze niewielka pomoca bedzie
przebadanie dynamiki nachodzenia na siebie pragdéw oraz wymian w obrebie poetyckich form,
gatunko6w i stownikéw, niezaleznie od ewentualnych dysproporcji pomiedzy nimi*2. Niuanse
kulturowych napltywoéw i odptywédw rozmywajg sie, gdy przyjmujemy, ze niezachodnia poezja
i inne formy ulegaja nieodwracalnemu ,,popsuciu” lub ,rozpuszczeniu” na skutek wplywoéw
zachodnich. W jednej z niewielu krytycznych prac dotyczacych poezji i globalizacji Stephen
Owen ubolewa nad majacg miejsce w modernizmie degradacja autentycznie ,lokalnej” i ,na-
rodowej” poezji chinskiej do zhomogenizowanej ,poezji $wiata”**. Podobnie autorzy Toward
the Decolonization of African Literature utyskuja, ze modernizm wywiera na takich poetéw jak
Okigbo imperialistyczng presje i wpycha afrykarska literature oralna na tory reakcyjnej i ego-

istycznej twérczosci z udziatem pisma®.

Jednak uwazniejsze spojrzenie na transnarodowa poezje wydobywa na jaw bardziej ztozone
schematy asymilowania sie i stawiania oporu. Krytyka, ktéra ostrzega zaréwno przed globa-
lizacja, jak i kazdym poszczegélnym wierszem jako tekstem w jego dostownym znaczeniu —
czyms, co zostalo utkane z czasem sprzecznych, a czasem wspoétpracujacych dyskurséw, form,
technik i ideologii — powinna raczej sie zwréci¢ ku modelom dialogu czy uwiklania, zestro-
jonym z ,rosnacym zakresem, intensywnoscia i predkoscia globalnych wspétoddziatywan”
i ,pogtebiajacym sie splataniem lokalnosci i globalnosci”®. Tego typu modele uwzgledniaja
zarébwno homogenizacje, jak i heterogenizacje, uniformizacje i przeciwstawna dywersyfika-
¢je. Stuart Hall podkreéla, ze sily ,homogenizacji i przyswajania” oraz ,lokalne praktyki opo-
ru i kontestacji” ujawniaja sie , dokladnie w tym samym momencie”. Taki wiersz jak Song
of Lawino jest egzemplifikacja lokalnego oporu, ale — poprzez swéj formalny i konceptualny
hybrydyzm - stanowi takze miare przystosowania sie i przemodelowania hegemonicznego
jarzma, przeciwko ktéremu wystepuje. Wedtug Arjuna Appaduraia, dla ktérego ,zasadniczym
problemem wspélczesnych relacji globalnych jest napiecie pomiedzy kulturowa homogeniza-
¢ja a kulturowa heterogenizacjg”, przesadny nacisk na homogenizacje uniemozliwia wziecie
pod uwage, ze ,sity naptywajace z réznych metropolii do nowych spoleczenstw sa oswajane
w ten czy inny spos6b z co najmniej taka samg predkoscia, z jaka do nich docieraly: doty-
czy to w tym samym stopniu muzyki i styléw budownictwa mieszkaniowego, co nauki i ter-
roryzmu, widowisk i konstytucji”®’. Okigbo urdzennia zachodnie formy poetyckie, by odda¢
hold lokalnej bogince rzeki Igbo zamieszkujacej nieopodal jego rodzinnej wioski, Okot na-
tomiast przemodelowuje zachodni monolog, by udzieli¢ literackiego gtosu wiejskiej spotecz-

nosci Aczoli. Obaj poeci unaoczniaja to, co antropolog Ulf Hannerz mial na mysli, méwiac

%2F. Jameson, Notes on Globalization as a Philosophical Issue, [w:] The Cultures of Globalization, red. F. Jameson,
M. Miyoshi, Durham 1998, s. 63; tegoz, A Singular Modernity, New York 2002.

*#Wyrazenie ,ulegaja popsuciu” zaczerpnatem od Jamesona: Notes on Globalization..., dz. cyt., s. 63; S. Owen,
World Poetry, ,New Republic”, November 19, 1990, s. 28-32, zob. tegoz, Stepping Forward and Back: Issues and
Possibilities for ‘World’ Poetry, ,Modern Philology” 100, 2003, s. 532-548.

340.J. Chinweizu, I. Madubuike, Toward the Decolonization of African Literature, Washington, DC 1983.
35D. Held i in., Global Transformations: Politics, Economics, and Culture, Stanford 1999, s. 2.

%S. Hall, The Local and the Global: Globalization and Ethnicity, [w:] Culture, Globalization and the World-System, red.
A.D. King, London 1991, s. 34.

%7A. Appadurai, Modernity at Large: Cultural Dimensions of Globalization, Minneapolis 1996, s. 32.
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o kulturowych przedsiebiorcach Trzeciego Swiata, ktérzy ,szperaja i majsterkuja” przy obcych
formach, wytwarzajac nowe, bardziej odpowiadajace ich doswiadczeniom — na wzér tego, co
Janet Abu-Lughod okreslatl ,orientaliacja” zachodnich wptywéw kulturowych®®. W takim mo-
delu globalizacji (zawdzieczajacym swdj ksztalt studiom postkolonialnym) kultura, jak opisu-
je to Revathi Krishnaswamy, nie jest postrzegana jako jedynie ,unilinearna” transmisja, ,,po-
niewaz dynamizmy pomiedzy kulturowymi/geograficznymi regionami uwzgledniaja zawsze:
selekcje, interpretacje, przettumaczenie, mutacje i adaptacje — procesy warunkowane przez
takie pojecia, jak «indygenizacja» i «<wernakularyzacja» — a takze kulture-adresata, wnoszaca

wlasne zasoby — na dialektyczna modte, ponad kulturowy import™*

. Kwame Anthony Appiah
stwierdza, ze homogenizujac, globalizacja ,jest w réwnym stopniu zagrozeniem dla homoge-
niczno$ci”, poniewaz ludzie ,wcigz wynajduja nowe formy réznicy: nowe fryzury, nowe slangi,
a nawet, od czasu do czasu, nowe religie” — a takze, mogliby$my doda¢, nowe rodzaje poezji*.
Zauwazywszy wiec straty spowodowane przez globalizujaca nowoczesnoé¢, mozemy takze
rozpoznad, jak poeci — tworzacy w dziedzinie szczegélnie obfitujacej w formalne i jezykowe
tropy — skreolizowali i wyobrazeniowo przewartos$ciowali globalne sity, by da¢ wyraz swojemu

specyficznemu doswiadczaniu zglobalizowanej lokalnosci i lokalizujacej sie globalnosci.

W przeciwienistwie do jednokierunkowego, homogenizujacego modelu, transnarodowe pra-
dy poezji mozna opisac jako poruszajace sie wahadlowo, wielokierunkowo lub, postugujac sie
okresleniem teoretyka kreolizacji Edouarda Glissant’a — ruchem petli i powrotéw (le retour et
le détour)*'. Kamau Brathwaite zauwaza, ze jak na ironie, karaibscy pisarze dostrzegli w ryt-
mach swej lokalnej mowy materie poetycka dzieki nie komu innemu jak T.S. Eliotowi, ktére-
go glos krazy! po Barbados za posrednictwem transmisji British Council - twércy stawali sie
bardziej ,rdzenni” poprzez réwnoleglte rozwijanie waloru ,nowoczesnosci’. W innej wymia-
nie, odbywajacej sie miedzy dwiema pétkulami i analizowanej w pigtym rozdziale tej ksigzki,
Ezra Pound odkrywa w haiku i innych wschodnioazjatyckich formach kulturowych mozliwos¢
przetamania impasu europejskiego symbolizmu na rzecz imagistycznej poetyki naturalnego
obrazu, cho¢ mozliwe, ze opierajac sie na twérczo naiwnym niedoczytaniu dalekowschodniej

poezji jako niesymbolicznej*’. Nie sugeruje bynajmniej, ze globalne 13cza transnacjonalizméw,

%U. Hannerz, Scenarios for Peripheral Cultures” i J. Abu-Lughod, Going Beyond Global Babble — oba artykuly w:
Culture, Globalization and the World-System, dz. cyt., s. 124, 133.

%R. Krishnaswamy, Postcolonial and Globalization Studies: Connections, Conflicts, Complicities, [w:] The Postcolonial
and the Global, red. R. Krishnaswamy, J.C. Hawley, Minneapolis 2008, s. 11. Odnosnie punktéw stycznosci
irozbieznosci miedzy badaniami w naukach humanistycznych (postkolonializm) a spotecznymi (globalizacja)
zob. takze: S. Gikandi, Globalization and the Claims of Postcoloniality, ,South Atlantic Quarterly” 100, nr 3, 2001,
s. 627-658.

“0K.A. Appiah, Cosmopolitanism: Ethics in a World of Strangers, New York 2006, s. 101-103. Por. opis Appiaha,
jak zagraniczne show telewizyjne przyswajane s3 w obrebie lokalnych kontekstéw kulturowych, zmieniajacych
ich znaczenia (s. 108-111) i przeciwstawng opinie Jamesona o globalnej ,,amerykanizacji badz standaryzacji
kultury, unicestwieniu lokalnych réznic” bedacych rezultatem eksportu amerykanskich programéw
telewizyjnych (F. Jameson, Notes..., dz. cyt., s. 57-58, 70).

4. Glissant, Caribbean Discourse: Selected Essays, przet. JM. Dash, Charlottesville 1989, s. 14-26; tegoz, Le
Discours antillais, Paris 1981, s. 28-36.

“2Na temat wczesnej wiary Pounda, ze wschodnioazjatyckie obrazowanie poetyckie jest przedstawiajace,
niealuzyjne i wyzbyte konwencji zob.: M. Xie, Ezra Pound and the Appropriation of Chinese Poetry, New York
1999, s. 41, 69, 223. Obrony ,niedoczytania” i ,niezrozumienia” chiniskiej poezji przez Pounda jako lektury
produktywnej podjeta sie Xiaomei Chen: Rediscovering Ezra Pound: A Postcolonial ‘Misreading’ of a Western
Legacy, ,Paideuma” 22, nr 2-3, 1994, s. 81-105 - ta i inne prace krytyczne dotyczace tematu zyskaly pozyteczne
podsumowanie [w:] E. Hayot, Critical Dreams: Orientalism, Modernism and the Meanind of Pound’s China,
»ITwentieth-Century Literature” 45, nr 4, 1999, s. 511-533.
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u Brathwaite’a ukierunkowane na péinoc, za$ u Pounda na wschéd, sa tym samym: nagrania
z ,mroznej Punocy”, ktére odstuchuje Brathwaite, wyprodukowane zostaly przez propagando-
we ramie Imperium Brytyjskiego, natomiast przywlaszczenia przez Pounda minimalistycznej
azjatyckiej techniki nie mozna potraktowac jako niewinnego w obliczu amerykanskiego eks-
pansjonizmu®. Pomimo tych geopolitycznych rozbieznosci, obaj poeci projektuja poetyki re-
agujace lokalnie, paradoksalnie, poprzez rajd wokét globu. Znajdujac pozywke w miedzynaro-
dowej, wiecznie ewoluujacej sktadnicy form, technik, gatunkéw i obrazéw, poszczegdlne wier-
sze sa ekspresja lokalnosci, a réwnolegle — formalnie, lingwistycznie i aluzyjnie zwracaja sie
takze w innych kierunkach. Byé moze najbardziej wyraziste XX-wieczne poetyckie §wiadectwo
wschodnioafrykanskiego doswiadczenia — Song of Lawino Okota — posredniczy w przekazie
zycia aczolijskiej wioski cze$ciowo dzieki reterytorializacji etnograficznej Piesni o Hajawacie
Longfellowa i biblijnej Piesni Salomona**. Nawet gdy poeta powraca do lokalnych badz regio-
nalnych zdarzen, wyobrazen, jezykéw i formalnych sktadowych poezji, przeplata je — zwlasz-

cza gdy jest mowa o globalizujacej sie nowoczesnosci — transnarodowymi elementami.
gay) g Jace] sig Y

Przez swe dazenia do stworzenia teorii kategorii miedzykulturowosci w skali globalnej, orien-
talizm - koncepcja gloszaca, ze Wschéd jest wytworem dyskursu, egzotycznym wobec Za-
chodu i jemu podporzadkowanym — pomdgt oswietli¢ istotna czes¢ wzajemnych stosunkéw
Wschodu i Zachodu - czy tez globalnej péinocy i potudnia®. Jednak niektére zastosowania
wczesnego paradygmatu transkontynentalnych studiéw Edwarda Saida, do$¢ przewrotnie,
bagatelizujg ponadgraniczne moce poezji i raczej utwierdzaja, niz problematyzuja granice toz-
samos$ciowe. Krytyka sprowadzajaca wysoki modernizm i p6zniejsze miedzykulturowe , przy-
wlaszczenia” do orientalistycznej kradziezy lub prymitywnego egzotyzowania, niesie ryzyko
ograniczenia zamiast otwarcia mozliwosci globalnej lub transnarodowej analizy*. Intelektu-
alna rama zamknietego i nieprzepuszczalnego systemu dyskursywnego, determinujacego re-
lacje Zachodu z orientem nie jest adekwatna - jak przekonuje w rozdziale pigtym - do opisu
przeciwstawnych napie¢ w obrebie zachodniego modernizmu, sugerowanych przez wiersze
Yeatsa, Eliota, Pounda, w ktérych kulturowo ,,obce” tworzywo bywa przyswajane czesciowo
lub fragmentarycznie i dzieki temu, przynajmniej w jakim$ stopniu, zachowana zostaje moz-
liwogé¢ zakwestionowania badz rozszczelnienia kulturowej episteme ich tekstéow. Jak pisze
Dennis Porter, takie ,przyciszone glosy i energie sprzeciwu wobec hegemonii” kwestionuja
,monolityczny” orientalizm?’. Orientalizm nie jest takze wydolnym modelem, jak zaryzyku-
je stwierdzi¢ w rozdziale siédmym, do badania miedzynarodowych (cross-national) alianséw,
ktére Said — ostatecznie przeciwstawiajacy sie ograniczeniom swojego wczesnego paradyg-

matu - analizowal w obrebie poezji dekolonizacji. Tego typu przymierza, zawigzywane czesto

“3E. [Kamau] Brathwaite, Calypso, [w:] tegoz, The Arrivants, New York, 1973, s. 49. Na temat amerykanskich
ambicji Pounda zob. J. Nock-Hee Park, Apparitions of Asia: Modernist Form and Asian American Poetics, New York
2008, s. 23-56.

4K. Peterson, Okot p’Bitek, Interview, ,Kunapipi” 1, nr 1, 1979, s. 89; An Interview with Okot p’Bitek, ,World
Literature Written in English” 16, 1977, s. 282-283.

4E. Said, Orientalizm, przet. M. Wyrwas-Wisniewska, Poznan 2005.

6Zob. na przyklad: M. Torgovnik, Gone Primitive: Savage Intellects, Modern Lives, Chicago 1990 lub E. Marx, The
Idea of a Colony: Cross-Culturalism in Modern Poetry, Toronto 2004. Por. takze krytyke tego typu pode;js¢
[w:] M. Perloff, Tolerance and Taboo: Modernist Primitivism and Postmodernist Pieties, [w:] Prehistories of the
Future: The Primitivist Project and the Culture of Modernism, red. E. Barkan, R. Bush, Stanford 1995, s. 339-354.

“’D. Porter, Orientalism and Its Problems, [w:] Colonial Discourse and Post-Colonial Theory: A Reader, red. P. Williams,
L. Chrisman, New York 1994, s. 153-154, 155.
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na linii Potudnie-Poludnie, byly czasem zawierane ponad biegunowym podziatem $wiata, jak
w przypadku twoérczosci takich poetéw z Péinocy, jak Yeats, Allen Ginsberg, Tony Harrison

i Joy Harjo, ktérzy wplatali swe doswiadczenie w literatury i kultury Potudnia.

By¢ moze najbardziej znanym i kontrowersyjnym przykladem artystycznego przywlaszcze-
nia, dokonanego ponad linig podziatu Péinocy i Potudnia, jest wkomponowanie przez Pabla
Picassa afrykanskich masek i form w obraz Panny z Awinionu (1907). Praca ta jest stynnym od-
biciem prymitywistycznych wizerunkéw i moze by¢ odczytywana jako estetyczna inscenizacja
kolonialnego importu*®. Réwnolegle jednak obraz rozrywa binarng opozycje wysokiej sztuki
Zachodu i afrykanskiego folkloru, zaawansowanej techniki perspektywy zbieznej i prymityw-
nego niefiguratywnego rekodziela, oferujac przy tym mozliwo$¢ wylonienia sie nowych trans-
kontynentalnych form, niewystepujacych wczeéniej ani w europejskich, ani afrykanskich
estetykach. Jesli jednym z probierzy takich transkontynentalnych splotéw na wyboistym,
globalnym terytorium jest to, czy odzwierciedlaja dominujaca ideologie, to innym — by¢ moze
bardziej estetycznie skalibrowanym miernikiem - jest ich ewentualny potencjat do wykreowa-
nia $wiezej kulturowej jakosci, niezaleznie od tego, czy o zasiegu lokalnym, czy globalnym. Po-
zostajace bardziej ztozonym uwiklanie poezji w kontrapunktowe rytmy i pietrzace sie pejzaze,
skreolizowane idiomy i zwernakularyzowane formy w wierszach Yeatsa czy Toomera, Lorny
Goodison czy Aghy Shahida Alego, kwestionuje nie tylko krytyczne modele dyskursu-pulapki,
lecz takze — tym mniej wyrafinowane, im popularniejsze — kulturowe modele ukazujace $wiat
podzielony na niemozliwe do pogodzenia fragmenty, miedzy innymi jak w sugestii Samuela
Huntingtona. Poetyckie sploty miedzykulturowe ukazane w postaci Shabine’a, prezentujace-
go sie jako wielowymiarowy i ponadkontynentalny podmiot albo w inwokacji Okigbo wypo-
wiadanej przez igbonsko-klasyczno-modernistycznego wyznawce, dostarczaja bardziej zniu-
ansowany i wycieniowany obraz miedzykulturowych zapozyczen, podobiefistw i wymian niz
dychotomizujgca i mechanicznie kawatkujaca wizja ,wielkich podziatéw wsréd rodzaju ludz-
kiego” i ,zderzenia cywilizacji”*® Huntingtona. Swiatowe i transnarodowe studia nad poezja
potrzebuja, méwiac w skrécie, dialogicznych alternatyw dla monologicznych modeli: tych,
w obrebie ktérych artefakt kulturowy jest synekdocha lokalnej badz narodowej kultury nara-
zonej na niebezpieczenistwo globalnego ujednolicenia; monolitycznej epistemologii orientu
zamknietej na zewnetrzne i wewnetrzne réznice; samowystarczalnej jednostki cywilizacyjnej
pozostajacej w ciggltym konflikcie z innymi.

Nie sugeruje wcale, ze nar6éd zniknie ze studiéw nad poezja nowoczesng i wspélczesna, po-
dobnie jak przeplyw globalnego kapitalu nie sprawia, ze pojecie panistwa dezaktualizuje sie
w $wiatowych analizach historii politycznej. Wyobrazenie i wypowiedzenie tozsamosci naro-
dowej (np. Jamajczyk lub Irlandczyk), subnarodowej (Biafranin lub Amerykanin z Dalekie-
go Wschodu) czy miedzynarodowej (Panafrykanin, Karaibczyk) to potezne bodzce dla XX-
i XXI-wiecznej poezji. Louise Bennett, podajaca w watpliwos¢ predyspozycje narodu i paiistwa
jako telosu dla dekolonizacyjnego projektu, uzywa poezji, by ogtosic¢ kreolskos¢ sercem jamaj-

skiej tozsamosci. Cho¢ silnie i $wiadomie zhybrydyzowana i miedzynarodowa w swej genezie

“Por. wnikliwg krytyke afrykanskich przywlaszczen Picassa w: S. Gikandi, Picasso, Africa, and the Schemata of
Difference, ,Modernism/Modernity” 2003, 10, nr 3, s. 455-480.

49S.P. Huntington, The Clash of Civilizations and the Remaking of Word Order, New York 1996.
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oraz w rezultatach, twérczosé¢ poetycka Yeatsa przyczynia sie takze do stworzenia nowej nazwy
i mitologii narodu wytaniajacego sie spod kolonialnych rzadéw. Jak stwierdza Pascale Casano-
va, pozycja wielu pisarzy moze by¢ postrzegana jako ,podwdjna, dwukrotnie zdefiniowana”,
,nierozerwalnie narodowa i miedzynarodowa” (cho¢ jej europocentryczna rama dla $wiatowej
literatury by¢ moze zbyt silnie poddaje sie narodowemu paradygmatowi)®. Poetycznym cen-
trum Brathwaite’a sa Karaiby, Okota — Afryka Wschodnia, Yeatsa za$ — Irlandia; jednoczesnie
ciiinni poeci za sprawg poetyckich, ideologicznych i innych globalnych obiegdéw wspédtuczest-
nicza w transnarodowych imaginariach. Jak pisze Simon Gikandi, nawet ,$wiatowe teksty”,
nawet jedli ,wzorcowe dla globalizacji”, ukazuja ,trwanie pojecia narodu i panstwa wlasnie
w tych utworach literackich, ktére mialy cigzy¢ ku transcendujacej kulturze globalnej”*. Unie-
waznienie tych $wiezo wyartykulowanych, mniejszo$ciowych i postkolonialnych tozsamosci
dokonane pod splaszczajacym szyldem homogenicznej globalnosci byloby wyjatkowo niefor-
tunne — wlasnie dlatego zwracam uwage na slady pozostawione przez transnarodowo$¢ i trans-
lokalno$¢>?. Jak pomagaja mi dowie$¢ w rozdziale siédmym prace Saida — czeSciowo poprzez
przyklad Yeatsa - mozna zauwazy¢ intymng wspélzaleznosé poezji i dekolonizacji. Wywdéd
na temat elegii z rozdzialu czwartego ukazuje, jak poetyckie struktury dzwiekowe i konwen-
cje zalobne moga wspiera¢ nacjonalizm. Na ironie zakrawa jednak, ze dysponujaca tak dluga
pamiecia poezja — nawet ta przerazliwie nacjonalistyczna — poprzez rytmy i tropy, schematy
stroficzne i gatunkowe adaptacje jest uwiklana w zlozone, miedzynarodowe watki. Za sprawg
globalizacji poezja jeszcze bardziej rozszerza swéj wyobrazeniowy zasieg wzdluz horyzontal-
nych osi przestrzeni, a réwnolegle, w odréznieniu od bardziej ulotnych i krécej oddziatujacych
mediéw globalnych, uaktywnia takze wertykalng — temporalng o$ tropéw, etymologii i form
ponadnarodowego jezyka, ktéry przeobraza. Wzajemnie oddziatujace kulturowe tropy, ktére
przenikaja do DNA poetyckich form i jezyka, sprawiaja, ze miedzynarodowa, czasteczkowa
struktura poezji ujawnia swa narodowa wyobrazeniowo$¢, w imieniu ktérej zdarza jej sie prze-

mawiac.

Gatunki poetyckie, takie jak epos, gazel czy elegia pastoralna, nie méwiac o poszczegdlnych
typach strof czy figurach retorycznych, od dawna znajdujg sie w transnarodowym obiegu i ule-
gaja adaptacjom, ale napedzana nowoczesnoscia globalizacja przyspieszyla i zintensyfikowata
te procesy. W nowoczesno$ci, jak stwierdza Giddens w Konsekwencjach nowoczesnosci, poziom
wzajemnych oddzialywan pomiedzy odleglymi regionami jest ,0 wiele wyzszy niz kiedykol-
wiek w poprzedzajacych ja okresach, a relacje zachodzace miedzy lokalnymi a odlegtymi form-
ami spolecznymi i wydarzeniami ulegly odpowiedniemu «rozciggnieciu»”. Rozwijajac te obra-
zowa metafore, autor pisze: ,Globalizacja odnosi sie wlasnie do tych proceséw rozciggania,
zachodzacych w miare, jak tryby nawigzywania polaczen miedzy réznymi kontekstami spo-
tecznymi czy regionami zaczynaja obejmowac powierzchnie catego globu” oraz stwierdza, ze
,2wydarzenia lokalne ksztaltowane sa pod wplywem wydarzen rozgrywajacych sie w odleglosci
wielu kilometréw i vice versa”3. Globalizacje mozna zatem postrzegac jako utrwalajacg i po-

wielajacy dwubiegunowy ,roztam przestrzenny” imperium, skoro, jak zauwaza Jameson, ,to

5P, Casanova, Literature as World, ,New Left Review” 31, 2005, s. 81.
*1S. Gikandi, Globalization and the Claims of Postcoloniality, dz. cyt., s. 632.

*Moje uzycie pojecia ,translokalnosci (nie globalnosci czy uniwersalnosci)” zawdzieczam Jamesowi Cliffordowi:
Routes: Travel and Translation in the Late Twentieth Century, Cambridge, MA 1997, s. 7.

*3A. Giddens, Konsekwencje nowoczesnosci, dz.cyt., s. 47.
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wlasnie imperium rozcigga $ciezki ku nieskoriczonosci, ponad brzegami i granicami patistw”,
a sieci globalizacji jeszcze mocniej rozwijaja sie i $ciesniajg te polaczenia®*. Wedlug Jamesona:
,kolonializm oznacza, ze istotny element calo$ciowej struktury systemu ekonomicznego jest
ulokowany gdzie indziej”, za$ rozlacznos¢ ta odciska swoje pietno na ,kognitywnym mapowa-

niu” literatury®.

Pisarze nowoczeéni, postkolonialni i inni angazujg poetyckie zasoby do unaocznienia tej nie
do korica uchwytnej rozcigglosci przestrzennej. Faktycznie jest znaczacym zbiegiem okolicz-
nosci, ze poetyckie uzycia jezyka sg czesto postrzegane jako jego ,rozcigganie”. Elastycznosé
poezji - slalomy przestrzenne jej figur i aluzji, rytmiczne i dzwiekowe wyznaczanie wspétrzed-
nych dystansu, zawieszanie poznawalnych granic poprzez laricuchy skojarzen - dobrze spraw-
dza sie w unaocznianiu powigzan miedzy bardzo odleglymi miejscami globalnej nowoczesno-
$ci, od Ziemi jatowej Eliota i Murzyna méwigcego o rzekach Hughesa po W poczekalni Elizabeth
Bishop i Hysterie Dionisio D. Martineza, jak zobaczymy w rozdziale trzecim. Elektryczne prze-
wody w The Powerline Incarnation Lesa Murraya zerwane z dachu i przeksztalcajace cialo pod-
miotu (i wiersza) w tablice rozdzielcza moga by¢ postrzegane jako egzemplifikacja i metafora
poetyckiej elastycznosci. W pospiesznych, pozbawionych interpunkeji, wypchanych geografia
wersach goéry spotykaja sie z réwninami, australijskie farmy z miastami, a europejska muzyka

klasyczna z amerykanskimi melodiami country:

I make a hit in towns
I've never visited: smoke curls lightbulbs pop grey
discs hitch and slow I plough the face of Mozart
and Johnny Cash Ibury and smooth their song...®.

Zderzajaca granice skladnia i gramatyczne wyrzutnie Murraya uprzytamniaja translokujacy

potencjal tkwigcy zaréwno w poezji, jak i w nowoczesnosci.

Translokalny zasieg poezji moze by¢ z tatwoscig dostrzezony za sprawg naktadania na siebie
map: u Eliota - Tamizy i okolic §rédziemnomorskich oraz potudniowoazjatyckich, u Evaristo
- Londinium i fragmentéw potudnia globu skolonizowanego w pézniejszych epokach przez
Wielka Brytanie, u Heaneya - Irlandii i Jutlandii, a u Goodison — Jamajki i Irlandii, ale jest
to réwniez widoczne w poezji, ktéra zdaje sie konkretnie umiejscowiona. W ogloszonym
drukiem podczas drugiej wojny $wiatowej South Parade Peddler Louise Bennett, postugujac
sie jezykiem kreolskim i nazwg ulicy w Kingston, jednoznacznie sytuuje swoja handlarke.
Jednak w nowoczesnosci nawet ,poeta narodowy” przy wnikliwym spojrzeniu okazuje sie
poeta transnarodowym. W tym przypadku globalny zasieg nowoczesnych wojen i relacjo-

nujacych ich systeméw komunikacji rozszerza pole widzenia nawet silnie autochtonicznej

54E. Jameson, Modernism and Imperialism, [w:] F. Jameson i in., Nationalism, Colonialism and Literature,
Minneapolis 1990, s. 51, 57. Pomimo zbieznos$ci pomiedzy Jamesonem i Giddensem, nalezy zauwazy¢, ze
Jameson postrzega marksistowskie obramowanie jako nieprzystajace do Giddensowskiej socjologii globalizacji
i atakuje go jako ,ideologa «<nowoczesnosci»”. F. Jameson, A Singular Modernity, dz. cyt., s. 11.

>*Tegoz, Modernism and Imperialism, dz. cyt., s. 50, 52.

L. Murray, The Powerline Incarnation, [w:] tegoz, Learning Human: Selected Poems, New York 2000, s. 2021:
,Uderzam w miasta / ktérych nie odwiedzatem: kteby dymu zaréwki brzdek szare / dyski tna sie i zwalniaja
spinam twarz Mozarta / i Johnny’ego Casha grzebie i gladze ich piesn...”.
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poezji. Bennettowska przekupka, nakrecajac sie jezykiem agresji militarnej, ostrzega jedne-
go z przechodniéw, by zrobil u niej zakupy, bo inaczej ,rozleci sie jak Graf Spee” — niemiecki
krazownik wysadzony na poczatku wojny przez kapitana zalogi w Urugwaju nieopodal Mon-
tevideo. Pomystowo przygaduje innemu rozrzutnikowi: ,Tobie / dopiero wlosy rozszabro-
walil” i pyta innego ,Torpeda spustoszyla panu szczeke / czy to sprawka panskiej zony?”*".
Nie sa to jedynie egzotyczne wzmianki, incydentalne i zewnetrzne wobec tekstu. W swej
elastycznej materii utkanej z translokalnych gier stéw, metafor i aluzji wiersz Bennett for-
malnie uciele$nienia to, jak jamajska przestrzen — zaréwno realna, jak i wyobrazona — prze-
sigkala tak zwanym teatrem globalnej wojny. Co wiecej, stychiczna, balladowa struktura
utworu kreolizuje pochodzaca z Wysp Brytyjskich forme jamajska dykcja, ortografia i ryt-
mami w procesie, ktéry odwraca poprzednie wtargniecia europejskiego kolonializmu w ja-
majska przestrzen. W XX wieku nawet w silnie naznaczonych lokalnoscia wierszach ujawnia
sie skurczenie czasu i przestrzeni w transnarodowych obiegach i imaginariach.

[...]

Poetyka transnarodowa
[...]

By¢ moze zatem nalezaloby przylozy¢ bardziej dekonstrukcyjne napiecie nie tylko do jedno-
narodowych narragji, ale takze do rozréznienia na autochtonéw i kosmopolitéw (aczkolwiek
nie uniewazniajac go catkowicie), poniewaz zawiera ono w sobie ryzyko zatarcia transnarodo-
wosci ,autochtonéw” i sztucznego oddzielenia poetyki ,kosmopolityzmu” od gléwnego, na-
rodowo zdefiniowanego nurtu nowoczesnej i wspélczesnej poezji w jezyku angielskim. Wier-
sze nigeryjskich réwiesnikéw — Wole Soyinki i Christophera Okigbo - byly czesto zderzane
z ,tradycjonalistyczng”, ,autentyczna” poezjg innych afrykanskich pisarzy, takich jak Okot
p’Bitek®®, pomijano za$ fakt, ze Soyinka i Okigbo urdzenniali modernizm za pomoca mitéw
Igbo i Joruby, konstrukeji sktadniowych oraz gier stéw, zas natywizm Okota jest zrosniety
(jak juz wczesniej wspominatem) z jego zachodnim wyksztalceniem antropologicznym. Na
Karaibach internacjonalizm Walcotta kontrastowany jest z lokalizmem kreolskich twércéw,
takich jak na przyklad Louise Bennett, a pomija sie, ze Walcottowskie rytmy calypso kreolizu-
ja standardowg angielszczyzne (Omeros rozpoczyna sie stowami: , This is how, one sunrise, we
cut down them canoes”)*?, podczas gdy rame kreolskiej poezji Bennett, podobnie jak McKaya,
stanowi strofa balladowa angielska — na przyklad w jej wierszu Bans a Killin, w ktérym poetka
poréwnuje jamajski angielski do innych dialektéw legitymizowanych przez ,de Oxford Book
/ A English Verse”:

Dat dem start fi try tun language
From de fourteen century -
Five hundred years gawn and dem got

More dialect dan we!®°,

*’L. Bennett, South Parade Peddler, [w:] tejze, Selected Poems, red. M. Morris, Kingston 1983, s. 83-84.
%8Zob. np.: Ch.J. Onwuchekwa, I. Madubuike, Toward the Decolonization of African Literature, dz. cyt., s. 163, 259.
*D. Walcott, Omeros, dz. cyt., s. 3.

L. Bennett, Bans a Killin, [w:] tejze, Selected Poems, s. 4-5: ,,Prébowali uzgodni¢ wspélny jezyk / od czternastego
stulecia - / pieéset lat przeminelo i teraz / maja wiecej dialektéw niz my!”.
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Bennett humorystycznie wyprowadza jamajski kreolski z peryferii i rekontekstualizuje go
w perspektywie swiatowej jako jeden z wielu dialektéw, ktére rozplenity sie podczas global-
nej cyrkulacji jezyka. Podobnie w obrebie harlemskiego renesansu - przechodzac od transna-
rodowosci do blisko zwigzanej kwestii miedzyetnicznosci (cross-ethnic) — euroamerykanski
warsztat Countee Cullena i Claude’a McKaya jest czesto stawiany w kontrascie z bardziej
,=rdzennymi” praktykami Langstona Hughesa, a angloimagizm Jeana Toomera ze stylizacja na
jezyk méwiony Sterlinga Browna. Whitman, Sandburg i Robinson jednak stanowili wyraZne
inspiracje takze dla ,autochtonéw”, czego dowodza ich uzycia kolektywnego podmiotu oraz
satyryczne rysunki postaci. Natomiast poezja ,kosmopolitéw”, wlaczajac w to silnie aluzyjny
i wielojezyczny modernizm Harlem Gallery Melvina Tolsona, naznaczona jest afrykanska tra-
dycja ustnag wraz z jej uporczywym rymowaniem, przejaskrawiong ironia, retorycznym lawi-

rowaniem i rozbuchaniem:

Convulsively, unexampledly,

Snakehips body and soul

Began to twis and untwist like a gyrating rawhide -
Began to coil, to writhe

Like a prismatic-hued python

In the throes of copulation®.

Nacjonalizm spod znaku ruchu Black Arts Amiriego Baraki, rezygnujacego z przyswojenia
europejsko-amerykanskich norm poetyckich, a w zamian celebrujacego za to schematy blu-
esowe i jazzowe, moze sie wydawaé opozycja wobec formalizmu takich zwolennikéw sone-
tu, jak Rita Dove, Robert Hayden i wczesna Gwendolyn Brooks. Jednak improwizatorska
estetyka Baraki bazuje na spontanicznej poetyce bitnikéw i twércéw z kregéw Black Moun-
tain College, ktdrzy z kolei silnie inspirowali sie jazzowga czy bluesowa improwizacja na znak
protestu wobec formalnego ugtadzenia i domkniecia — norm Nowej Krytyki (por. I Know
a Man Roberta Creeleya i Kaddish Allena Ginsberga)®’. Obecnie, gdy krytyka uwypuklila ge-
nealogiczng i etniczna swoistos$¢ korzeni nowoczesnej i wspélczesnej twdrczosci — nawet tej
pozornie nieprzyporzadkowanej do miejsca i rasy — by¢ moze przyszedl czas na bardziej ak-
tywne zbadanie zrédet miedzykulturowych i zasiegu poezji na przyktad Baraki, Hughesa,
Browna, Bennett czy Okota, sprawiajacej wrazenie solidnie umocowanej w rdzennych tra-
dycjach i lokalnym podlozu. W szerokim kontekscie XX-wiecznych ,,podrézujacych kultur”
(sformulowanie Clifforda) i ,,uderzajaco zdelokalizowanego $wiata” (okreslenie Appaduraia)
poezje, ktére uznawali$my za rdzenne, regionalne czy lokalne, czesto okazuja sie mie¢ nie-

zwykle zréznicowany rodowdd.

W dalszym ciggu jednak narodowo$¢ i etniczno$¢ maja do odegrania istotna role w przemodelowaniu
nowoczesnej i wspéltczesnej historii poezji. Trzeba ustrzec sie przed uaktualniong wersjg uniwer-

salistycznego modelu ,zlotego skarbca”, ktéry uniewaznia narodowe i etniczne doswiadczenie. Ani

M. Tolson, Mu, [w:] tegoz, ,Harlem Gallery” and Other Poems, red. R. Nelson, Charlottesville 1999, s. 263.
»Konwulsyjnie, bezprzykladnie / ciato i dusza Wezych Bioder / zaczynaja zwija¢ sie i rozwijac jak wstega surowej
skéry - / zaczynaja skrecac sie, plata¢ / jak potyskujacy barwami pyton / w kopulacyjnym znoju”.

2Na temat miedzyrasowych kontekstéw u Baraki zob. A. Epstein, Beautiful Enemies: Friendship and Postwar
American Poetry, Oxford 2006.
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lokalistyczna, ani uniwersalistyczna, nie nacjonalistyczna i nie bezmyslnie globalistyczna — translo-
kalna poetyka eksponuje dialogiczne punkty przeciecia — czasem wytrwale stawiajacych opdr, czasem
jawnie asymilujacych — specyficznych dyskurséw, gatunkéw, technik i form o zréznicowanej prowe-
niencji. Umiejscowiona translokalnie, transnarodowa i miedzyetniczna historia literatury odréznia
sie w ten sposéb od historii ,postnarodowej” i ,,postetnicznej”, w ramach ktérej postrzega sie pisarzy
(przy najogélniejszym zastosowaniu tych terminéw) jako dryfujacych w oceanie form i dyskurséw
pozbawionych narodowosci i rasy. Globalizacja zaszla daleko, jednak stwierdzenie, ze nardd i pan-
stwo stanowia akceptowany anachronizm, marginalizuje dosrodkows site umiejscawiania oraz pra-
dy kultur narodowych. Takze paradygmat ,internacjonalnego modernizmu”, sformutowany przez
wczesniejsze, uznane pokolenie krytykéw, takich jak Hugh Kenner i Richard Ellmann nie powinien
by¢ reaktywowany bez wprowadzenia korekty. Zawarty w nim internacjonalizm nie zawsze byt
przedstawiany w szczegétach, jego europocentryzm pozostawial zbyt ciasng przestrzen dla tak zwa-
nego rozwijajacego sie $wiata, za$ postulowany uniwersalizm na ogét pozbawiat ethnosu pisarzy - na
przyklad zydowscy poeci byli rzadko uwzgledniani lub opisywani jako tacy. A zydowsko$¢ moze by¢
pomocna w zrozumieniu obiektywistycznego, niemal sakralnego znaczenia stowa w Psalmie George’a
Oppena:

The small nouns
Crying faith
In this in which the wild deer

Startle and stare out®®

—lub jego odwrotnosci u poety nurtu Language, Charlesa Bernsteina, z jego satyrycznym roztadowy-

waniem niecheci wobec sztuki stowa, ktére mozna potraktowac jako prébke zydowskiego humoru:

Poetry services provide cost savings

to readers, such

as avoiding hospitalizations (you're less likely
to get in an accident if you're home reading poems), minimizing
wasted time (condensare), and reducing

adverse idea interactions®.

Jednak narodowosciowe lub etniczne dane opisowe, jakkolwiek pomocne, nie s3 same w so-
bie wystarczajace, o czym $wiadcza réznice pomiedzy rewolucyjng retoryka Muriel Rukey-
ser a niechetna politycznym agitacjom poezja Oppena lub miedzy konfesyjnoscia Adrienne
Rich a antykonfesyjnoscia Bernsteina (umocowang w kontynentalnym, poststrukturalnym

sceptycyzmie wobec subiektywnosci). Miedzykulturowa poetyka bazuje na tozsamosciowych

%G. Oppen, Psalm, [w:] tegoz, New Collected Poems, red. M. Davidson, New York 2002, s. 99. ,,Skromne
rzeczowniki / Glosno wyznaja wiare / W to, co sptoszyto jelenie / A czego one teraz wypatruja. [Przytaczany
polski przeklad wiersza autorstwa Artura Grabowskiego opublikowany zostal w pi§mie ,,Europa” - dodatku
kulturalnym do ,Dziennika” z 11.05.2007 - przyp. ttum.] Na temat zydowsko-amerykanskiej poezji zob.: N.
Finkelstein, Not One of Them in Place: Modern Poetry and Jewish American Identity, Albany 2001 i M.Y. Shreiber,
Singing in a Strange Land: A Jewish American Poetics, Stanford 2007.

54Ch. Bernstein, The Lives of the Toll Takers, [w:] tegoz, Dark City, Los Angeles 1994, s. 23. ,Ustugi poetyckie
gwarantujg obnizke kosztéw / czytelnikéw, takich / jak unikniecie hospitalizacji (wystepuje mniejsze ryzyko
/ wypadku, kiedy siedzisz w domu i czytasz poezje), minimalizacje / zmarnowanego czasu (condensare)

i ograniczenie / konfrontacji z wrogimi przekonaniami”.
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paradygmatach, ktére sama komplikuje - polega na nich w swym tropieniu kultur literackich

ulegajacych zacieraniu, ironizowaniu i przemodelowaniu.

Takie identyfikatory, jak ,europejskos¢” czy ,angloamerykanskos¢” przytwierdzone do metod
inarzedzi, ktére zostaly potraktowane jako kulturowo przechodnie, takze mogg sie okaza¢ po-
mocne. Na przyktad etniczne obcigzenie sonetu pomaga zrozumie¢ dokonane przez McKaya
zdeponowanie ztosci i ambiwalentnych uczué¢ w formie, ktéra umozliwia mu przemdwienie,
nawet jesli réwnolegle pogtebia sie jego kulturowa alienacja: ,Zmuszony wie$¢ zycie ducha /
Wsréd synéw ziemi byt osobny”®. O ile nie okreslimy konkretnie wspétrzednych odniesien
- czarnoskdry Jamajczyk imigrujacy do Stanéw Zjednoczonych i Europy, adaptujacy klasycz-
na europejska forme poetyka — mozemy przeoczy¢ silne napiecia w relacjach pomiedzy tymi
punktami, ktére ujawniaja sie niekiedy w tego typu transkulturowych przedsiewzieciach.
W Portrait in Georgia Jean Toomer w spos6b wyrazisty przeksztalca metode zestawiert anglo-
amerykanskiego imagizmu (zaczerpnieta czesciowo ze zrédel dalekowschodnich) w narzedzie
kodowania przemocy wewnatrz amerykanskiego doswiadczenia rasizmu. Zamiast wywoltywac
wewnetrzny stan lub wrazenie, wiersz Toomera naklada niemal heraldyczny opis twarzy bialej

kobiety na obraz linczu czarnoskdrego mezczyzny:

Hair - braided chestnut, coiled like a lyncher’s rope,
Eyes - fagots,
Lips — old scars, or the first red blisters,
Breath - the last sweet scent of cane,
And her slim body, white as the ash
of black flesh after flame®.

Gwaltowno$¢ imagistycznych zestawien, na przyktad twarzy i platkéw kwiatéw u Pounda (In
a Station of the Metro) albo sosen i morza u Hildy Doolittle (Oread) ulega silnemu przeakcento-
waniu - otrzymuje spoleczna i polityczna tres¢ w kontekscie przemocy, ktérej doswiadczali ne-
kani Afroamerykanie. Toomerowskie zestawienia otwieraja markowana kolorem skéry szcze-
line pomiedzy rasami i zarazem ja przekraczaja — naruszaja erotycznie nacechowang granice
pomiedzy bialym - kobiecym a czarnym - meskim cialem, podkreslajac przy tym réznice ich
loséw. Spektakl miedzyrasowego polaczenia odegrany wewnatrz wiersza — stanowiacy ponie-
kad miedzyetniczne spotkanie afroamerykanskiego poety z bialym, usilnie przez niego rekon-
figurowanym dziedzictwem - jest estetycznym splotem, dzieki ktéremu zapamietane przez
tekst historyczne tabu zostaje odrzucone. Wiersz Toomera, podobnie jak inne afrykanskie,
amerykanskie i zydowskie przepisania europejskiej i bialej, amerykanskiej spuscizny, wska-
zuj3, ze rasa, etniczno$¢ i narodowos¢ sa niezbednymi elementami miedzykulturowych roz-
rachunkéw. Wyodrebnienie réznicy umozliwia o$wietlenie interlingwistycznych, interkultu-
rowych i interetnicznych napieé i tesknot, napedzajacych wspdlczesng i nowoczesna poezje.

C. McKay, Outcast, [w:] tegoz, Completed Poems, red. W.J. Maxwell, Urbana 2004, s. 174.

%J. Toomer, Portrait in Georgia (1923), [w:] tegoz, Cane: A Norton Critical Edition, red. D.T. Turner, New York
1998, s. 29. ,Wlosy - spleciony kasztan, $ci$niety jak sznur oprawcy, / Oczy — rézgi, / Wargi — dawne blizny albo
czerwienigce sie pecherze / Oddech - ostatnia stodka wonnos¢ trzciny, / I jej wiotkie ciato, biale jak popiét /

z czarnego miesa strawionego ogniem”.
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Mimo to w zbyt silnie narodowo lub etnicznie zorientowanych narracjach tkwi ryzyko niedo-
szacowania energii interkulturowych wymian i konfrontacji. W swojej nastawionej na szacu-
nek lub lek przed wplywem postawie jednokulturowe narracje dotyczace literackiej transmisji
pomijajg ironie wplywu (ironies of influence). Chociaz zamieszkujacy faszystowskie Wlochy Po-
und ostentacyjnie wyrazal swéj antysemtyzm, jego obiektywistyczni spadkobiercy: Reznikoff,
Oppen i Zukofsky to lewicowi, gléwnie nowojorscy Zydzi. Zukofsky, wyrazajacy sie o Poun-
dzie per ,papa”, skorzystal z antysemickich metod poetyckich przy tworzeniu drugopokole-
niowej estetyki modernistycznej, zawierajacej elementy piesni i humoru jidysz. W utworze

Poem Beginning ‘The’ zartuje:

...mother
Assimilation is not hard
And once the Faith’s askew

I might as well look Shagetz just as much as Jew®’

Analogicznie Reznikoff, ktéry zapozyczyt od Pounda praktyke positkowania sie historycznymi
dokumentami, by skomponowa¢ swéj Holocaust — obszerny, dokumentalny poemat powstaly
na kanwie proceséw norymberskich i Eichmanna. Tak dlugo jak nasze sylabusy i historyczne
narracje dotyczace nowoczesnej poezji nie stang sie transnarodowe, bedziemy narazeni na
przeoczenia licznych ironii wptywu, takich jak ta, ze Pound mégl stanowi¢ podstawows in-
spiracje dla zydowskich poetéw od Zukofskiego po Ginsberga i Bernsteina; ze imagistyczne
zestawienia mogly pomé6c Tommerowi w udramatyzowaniu binarnej struktury amerykanskiej
przemocy rasowej; ze ,angielscy” poeci z kregu Audena mogli przysposobi¢ prawicowy kata-
strofizm ,irlandzkiego” Yeatsa i ,amerykanskiego” Eliota na cele swej lewicowej polityczno-
$ci; ze Gwendolyn Brooks mogla przeksztalci¢ nowokrytyczng estetyke kontrastu elokwencji
i powsciagliwosci w celu zglebienia spotecznych ograniczen afroamerykanskiej ekspresji; ze
urodzona w Hongkongu Marylin Chin mogla sie postuzy¢ zaczepna, tozsamosciowo zorien-
towang poetyka feminizmu spod znaku Black Arts, by wyrazi¢ amerykanskie wydziedziczenie
azjatyckiej kultury; ze urodzony na Kubie Dionisio D. Martinez mégt skorzysta¢ z surreali-
stycznych przemieszczen szkoty nowojorskiej, by da¢ wyraz dostownym przemieszczeniom
latynoskich imigrantéw, ze urodzony na Jamajce Linton Kwesi Johnson még? sie positkowaé
afroamerykanskimi poetami przy tworzeniu swoich londynskich ,,dubowych” i ,, reggaeowych”
wierszy; ze ,etniczni” poeci ze Stanéw Zjednoczonych pokroju Li-Younga Lee, Joy Harjo, Lor-
ny Dee Cervantes i Alberto Riosa, w tak prywatnych modelach, jak poezja konfesyjna czy Deep
Image, odnalezli sposéb upamietnienia kolektywnych historii kulturowych.

Eksponowanie transnarodowych i miedzyetnicznych ironii jest, koniec konicéw, utwierdza-
niem wlasnie tych narodowych i etnicznych kategorii tozsamosciowych, wobec ktérych mie-
dzykulturowa poetyka chce sie zdystansowaé. Postrzeganie poetéw jako kreolizujacych ima-
gizm lub formalizm Nowej Krytyki, europejski modernizm lub feminizm spod znaku Black
Arts wymaga przypisania tym pisarzom etnicznoéci i narodowoséci. Reprezentowana przez

nich estetyka jest kazdorazowo rezultatem zlozonych dziejéw wczesniejszego procesu kre-

%7L. Zukofsky, Poem Beginning ‘The’, [w:] tegoz, Complete Short Poerty, Baltimore 1991, s .17: ,...matko /
Asymilacja nie jest trudna / A gdy tylko Los sie odmieni / Moge réwnie dobrze wyglada¢ na szajgca, jak i Zyda”.
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olizacji. Ostatnio jednak proponowane alternatywy ryzykuja jeszcze wiekszy redukcjonizm.
Potraktowanie ,modernizmu” jako terminu ogdlnego, ktéry obejmuje przyktadowo zaréw-
no postkolonializm, jak i modernizm europejski, jest réwnoznaczne z zatarciem réznic po-
miedzy ludZmi, kontynentami i historiami, upodobnieniem ich w homogenicznej masie
XX- i XXI-wiecznych ,modernistycznych” kultur. Poza tym postrzeganie ogétu literatur jako
jednolicie ,globalnych” niesie ryzyko unicestwienia specyfiki interkulturowych konfrontacji
czy upodobnien. Uzywajac czesto kwestionowanych terminéw, takich jak ,transnacjonalizm”,
»hybrydyzacja” czy ,kreolizacja” musimy sobie wcigz przypomina, ze zlepione lub zestawione
kultury, miejsca i tozsamo$ci sg konglomeratami zréznicowanych motywéw - choé konwer-
gentne rezultaty tych zderzen byly czesto naturalizowane w sposéb, ktéry pozbawit je poten-
¢jalu zaskoczenia lub ironii. Hybrydyzmy najnowszych postkolonialnych i miedzyetnicznych
literatur moga rzeczywiscie poméc w odzyskaniu wczesniejszych hybrydyzméw — moderni-
zmu europejskiego czy renesansu z Harlemu, a te z kolei moga sie przyczyni¢ do przywrécenia
$wiadomosci o jeszcze wezesniejszych momentach kultury.

Salman Rushdie, celebrujac ,hybrydyzmy, domieszki, melanze — przemian[e], ktéra bierze
sie z nowych i nieoczekiwanych kombinacji”, dostrzega, ze ,miszmasz, galimatias, troche
tego i troche owego — oto w jaki sposéb nowe wkracza do $wiata”®®. Kiedy $ledzimy meandry
transnarodowego dziedzictwa, natykamy sie na opowiesci, w ktérych — wedlug Eliota - jest
,wiele skrytych przejs¢, wiele tajemnych / Korytarzy i progéw”®®. Wytropienie tych skompli-
kowanych, interkulturowych relacji, ktére byly nawiazywane w poprzek granic panistw i et-
nicznosci, bez wymazywania tych granic i ulokowanych w nich wczesniej hybrydyzmoéw, sta-

nowi poczatek wyjasniania, jak poezja pomaga nowemu wkroczy¢ do $wiata.

Poprzez swoje terytorialnie i narodowo sprofilowane kawatkowanie §wiata dyscypliny humani-
styczne przyczynialy sie czesto do umacniania - aczkolwiek zgodnie ze swoimi kompetencjami
- narodowych i cywilizacyjnych granic. ,Milczacy badz wyartykutowany literacki nacjonalizm —
pisze Meredith McGill - nadal wyznacza porzadek organizacyjny wydzialéw anglistyki — pomi-
mo faktu, ze jezykowe i demograficzne ciggtosci, podobnie jak zlozone, przenikajace sie koleje
publikowania i dzieje form literackich przecza przyjmowanemu czesto bez zastrzezen binarne-
mu podziatowi dziedziny na literatury brytyjska i amerykanska”. Rzeczywiscie na wiekszosci
wydzialéw anglistyki w Stanach Zjednoczonych literacka materia wciaz jest dzielona na ame-
rykaniska i brytyjska, przy czym pozostawia sie pewng przestrzen na ,literature angielskg inng
niz amerykanska i brytyjska” - jak brzmi wiele odstaniajaca nazwa nadana przez wydzial Mo-
dern Language Association of America temu bezsprzecznie transnarodowemu obszarowi. Na-
tomiast w miare odchodzenia od paradygmatu jednonarodowego, gdy tozsamo$ciowe sposoby
konstruowania wiedzy zostana poddane zintensyfikowanej analizie, a postkolonialne i global-
ne studia zyskaja wieksza sile oddzialywania, anglistyka i inne dyscypliny humanistyczne beda
lepiej sobie radzi¢ z projektowaniem i definiowaniem modeli miedzynarodowego, wyobraze-

niowego obywatelstwa, ktore jest mobilne, ambiwalentne i wieloaspektowe.

%S. Rushdie, In Good Faith, [w:] tegoz, Imaginary Homelands: Essays and Criticism 1981-1991, London 1991,
s.394.

89T.S. Eliot, Gerontion, przel. C. Mitosz, [w:] tegoz, Wybér poezji, dz. cyt., s. 60.

"M. McGill, Introduction: The Traffic in Poems, [w:] The Traffic in Poems: Nineteenth-Century Poetry and Transatlantic
Exchange, red. M. McGill, New Brunswick 2008, s. 2.
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Chociaz narodowe etykiety implikujg odrebno$¢ i spdjnos¢, poeci konstruuja i rekonstruuja
swe czesto szczelinowe (interstitial) obywatelstwo, jak zaobserwowalismy, poprzez formalne
iideologiczne przepisania, przeksztalcanie dzZwiekéw i tropéw, obejmujace wiele narodowosci.
Koncepcja poetyckiego obywatelstwa stwarza przestrzen dla wierszy uksztaltowanych zaréw-
no przez niewolicjonalne dziedzictwo wyobrazeniowe, jak i podlegajacg wyborowi tozsamogé
konstruowana w poprzek granic narodowych - dogodniejsza niz normy ustalone na podsta-
wie orzecznictwa politycznego i miejsca narodzin (demos) albo pokrewienstwa (ethnos). Kiedy
czynni poeci konfrontuja si¢ ze sztywnymi granicami narodéw i panstw na lotniskach i w
punktach kontrolnych, na niewiele zdaje im sie, ze praktykuja podrézna poezje, ze s obywa-
telami wyobrazeniowych sieci skonstruowanych przez miedzynarodowe lektury i przepisania.
Nie ulega jednak watpliwoéci, ze kazdy z nas, pracujacych w dziedzinie anglistyki powinien
zrobi¢ wszystko, co w jego mocy, by oddzieli¢ sie od tych praktyk dyscypliny, ktére definiuja
podmiot, opierajac sie na granicach terytorialnych podlegajacych nadzorowi urzednikéw imi-

gracyjnych.

Transnacjonalizm nie jest, przyznaje, immanentnie emancypacyjny, tak jak nacjonalizm nie
zawsze jest reakcyjny. U zarania dekolonizacji w Kenii, pod koniec lat 60. XX wieku Ngtigi
wa Thiong’o w pamietny sposéb przewodzil ruchowi dazacemu do rozwigzania Wydziatu An-
glistyki Uniwersytetu w Nairobi i utworzenia w jego miejsce Wydziatu Literatury i Jezykow
Afrykanskich. W $wietle imperialistycznego odseparowania afrykanskiej ludnosci od lokal-
nych jezykéw i kultur wspieranie nacjonalizacji badan literackich — na wzér nacjonalizacji za-
sobéw naturalnych w obrebie dekolonizujacego sie $wiata — bylo uzasadnione, nawet jesli in-
stytucjonalna reforma oznaczala odtworzenie w negatywie brytyjskich imperialistycznych za-
tozen dotyczacych literatury i narodowosci’. Wszystko wskazuje na to, ze badania literackie
w najsilniejszych obecnie narodach powinny zwréci¢ sie w przeciwnym kierunku. Osobiscie
pisze z perspektywy poczatkowych lat XXI wieku amerykanskiej akademii, w momencie, gdy
najbardziej konsekwentnym nacjonalizmem $wiata jest ten amerykanski, gdy hipotezy doty-
czace cywilizacyjnych réznic stanowia czasem poreczenie w obrebie dyskursu politycznego czy
nawet dla zamiaréw amerykanskich sit zbrojnych dziatajacych za granicg. W tych warunkach
i w szerszych okolicznosciach postzimnowojennej hegemonii Stanéw Zjednoczonych pozytek
plynacy z dekonstrukeji jednonarodowych paradygmatéw i uwidocznienie sieci dialogujacych
powiagzan, ktdre je podwazajg oraz z spluralizowania i skreolizowania naszych modeli kultury
i obywatelstwa nie powinien by¢ bagatelizowany. ,Rzecz w tym - jak pisze Edward Said - ze
jeste$my wzajemnie ze soba powigzani na sposoby, o jakich wiekszo$¢ narodowych systeméw
edukacji nawet nie marzyla. Dostosowanie wiedzy o sztuce i nauce do owych integrujacych
realidéw jest, jak wierze, intelektualnym i kulturalnym wyzwaniem chwili””?. Zniuansowany
obraz miedzynarodowych i miedzycywilizacyjnych (cross-civilizational) alianséw i napiec jest
dzi$ wyjatkowo potrzebny, zas zdenacjonalizowane dyscypliny humanistyczne moga pomaéc
go zagwarantowal, mimo ograniczonego pozainstytucjonalnego zasiegu badawczego. Jak
udowodnity przyklady skomplikowanych powigzan na pozdr przeczacych sobie oddzialywan

i opowiedci oraz polifoniczne nawarstwienie idioméw i ideologii w poszczegdlnych utwo-

"Zob. A.O. Amoko, The Problem with English Literature: Canoncity, Citizenship, and the Idea of Africa, ,Research in
African Literatures” 32, nr 4, 2001, s. 19-43 i S. Gikandi, Globalization and the Claims of Postcoloniality, dz. cyt.

"E. Said, Kultura i imperializm, przet. M. Wyrwas-Wisniewska, Krakéw 2009, s. 19.
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rach Yeatsa czy Eliota, Loy czy Toomera, Aghy Shahida Alego czy Lorny Goodison, poetycki
transnacjonalizm moze pomdéc nam zaréwno w zrozumieniu $wiata, ktérego kulturowe gra-
nice s przepuszczalne, jak i w odczytaniu nas samych - obdarzonych wyobraznig obywateli
$wiatéw, ktére bezustannie przenikajga sie, krzyzuja i spotykaja.

przekiad z jezyka angielskiego: lwona Ostrowska
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